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Wytwarzanie archiwum
$1000 Anny Baumgart

Artystyczny potencjal dokumentu czy raczej: wewnetrzny imperatyw, ktory
kazal artystom blizej przyjrze¢ si¢ zaréwno dokumentom, jak i archiwizujacym
instytucjom, najpierw objawil si¢ w sztukach wizualnych. Gest siegania do
archiwum, jego eksploatacji, ale tez kontestacji, stawal si¢ w drugiej polowie
XX wieku tak popularny, ze tendencje te Jacques Derrida nazwal ,,archiwalna
goraczka™, a niemal dekade pdzniej Hal Foster pisal o ,,impulsie” powolujacym
do zycia ,sztuke archiwalng”, oparta na znalezionym obiekcie oraz czyniaca
widzialnymi konstrukcje i fikcyjnos¢ dokumentu?. Punktem zapalnym dla
takich dzialan byly do$wiadczenia drugiej wojny $wiatowej, Zaglady, a takze
propaganda dwudziestowiecznych totalitaryzmoéw, jednak artysci (od Andyego
Warhola, gromadzacego systematycznie archiwum swojego zycia i twdrczosci,
az do The Atlas Group i ich projektéw wyrostych ze skrupulatnego researchu
czy wreszcie zbieracza Christiana Boltanskiego, budujacego monumentalne,
wielotworzywowe konstrukeje) eksploatowali dokumenty na wielu poziomach,
wykraczajacych daleko poza namyst nad traumatyczng historig najnowszg. Uriel
Orlow definiuje trzy tendencje dajace si¢ zaobserwowaé w ,,sztuce archiwalnej”
i dzieli artystow zainteresowanych archiwami na: ,konstruktoréow”, ktérych
prace przyjmuja postac¢ archiwdw (archive makers), wykorzystujacych istniejace
archiwa archive users oraz realizujacych projekty poszerzajace krytyczny namyst
nad instytucjg archiwum archive thinkers’.

Gest przechwycenia przez teatr tendencji powstalych w ,archiwalnych”
sztukach wizualnych wydaje si¢ najbardziej naturalng kolejg rzeczy. Jak pisala
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Vol. 25, no 2, s. 9-63.
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272 Artykuly i rozprawy

Katarzyna Szalewska, narracja historiozoficzna archiwum powstaje przez selekcje
i sposdb katalogowania®. Konstruowanie archiwum jest aktem performatywnym
i teatr stopniowo zaczal $wiadomie korzysta¢ z mechanizméw rzadzacych takim
dzialaniem. Dowarto$ciowane zostaly narracyjne luki, budujace, jak mozna by
powtérzy¢ za Carlem Ginzburgiem’, historie ,,poszlakowe” i zaszczepiajace takze
w polskim ,teatrze pamigci” nowy paradygmat. Liczba mnoga tych ,historii”
jest tu nieprzypadkowa: zwatpienie w wiarygodno$¢ instytucji zarzadzajacych
pamiecia, przeszloscig i archiwami spowodowalo ogélng niezgode na jakakol-
wiek wersje oficjalng historii. Ten krytyczny nurt (siegajacy juz choc¢by Franka
Ankersmita, a ostatnio kontynuowany przez Raphaela Samuela w ksigzce
Theatres of Memory...) odbiera historykom monopol na tworzenie historii, a tym
samym uprzywilejowuje narracje prywatne i formutuje ,wiedze nieoficjalne™.
Konsekwencja owej niezgody jest rewizja kulturowej pamieci: czesciej pokazuje
sie ,szwy” jej konstruowania i tworzy si¢ propozycje pamieci alternatywnych,
a dzieki obnazaniu uwiklania w ,wielkg narracj¢” formulowane sg te ,male”.
Historia staje si¢ tu zatem, jak chce Samuel’, organiczng forma wiedzy: zmienna,
zlozona nie tylko z rzeczywistego doswiadczenia, ale tez pamieci, mitéw, fantazji
i marzen. Badanie materialu z archiwum przestaje by¢ jej fetyszem.

Zamienia si¢ ono za to w impuls dla dziatalnosci artystycznej, w tym takze
teatralnej, bliskiej przedsiewzieciom, jakich podejmowali si¢ omawiani przez
Orlowa archive users i archive thinkers. Jednak w ciggu ostatnich kilkunastu
lat obserwujemy wyrazng zmiane w strategiach ,wystawiania” historii. Cho¢
dzialania artystow z obu omawianych przeze mnie grup dekonstruujg zawartos¢
archiwéw, do ktdrych siegaja, to daje si¢ zauwazy¢ przejscie od spektakli insceni-
zujacych znaleziony materiat (nawet jesli niekompletny czy mato wiarygodny) do
inscenizowania wyobrazen na temat tego materialu. Konsekwentna twodrczos¢
Anny Baumgart, oparta na archiwalnych dokumentach oraz skoncentrowana
na reinterpretacji historii, demaskacji proceséw jej produkcji i konsekwenciji
spotecznych wynikajacych z wytwarzania schematéw myslowych, czyni z niej
swoistg archive thinker, artystke-badaczke, uprawiajacg wieloletni performance as
research: gteboko osadzony w teoretycznych kontekstach i bedacy namystem nad
kategorig archiwum?® Zamiast bezkrytycznego ,wystawiania historii” bardziej
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inspirujace sa dla niej ,[...] praktyki artystyczne czy artystyczno-kuratorskie,
ktdre siegaja po historyczne motywy i konteksty po to, by taki »podmiotowy
monolit« rozbija¢; niepokoi¢ pytaniami o zapomniane tresci, uruchamiac
wyparte emocje, »produkowaé nowa wiedze«”. Baumgart odfetyszyzowuje ar-
chiwalny material, jak réwniez gra ze swoja pozycja badacza-wspdtkonstruktora
archiwum i z wlasnymi wyobrazeniami naktadanymi na historie.

§1000° to czarno-bialy film, imitujacy autentyczng rejestracje amatorskiego
przedstawienia wyrezyserowanego przez Agate Baumgart: prowokacyjnie
niestosownego zaréwno w formie, jak i w tresci, zarazem infantylnego i sfor-
malizowanego za sprawg nieprzystawalnosci tematu do tonu jego przekazu,
przemycajacego jakby pod$wiadomie kwestie rozliczania oprawcéw czy motyw
pejsatych Zydéw mieszkajacych w piecu. Sfingowana rejestracja legitymizowana
jest przez trzyczesciowy zmanipulowany material dokumentalny Polskiej Kroniki
Filmowej: dokument o aresztowaniu polskich bimbrownikéw, material o wybo-
rach prezydenckich w Polsce w roku 1947 i zwycigstwie Bolestawa Bieruta oraz
krétki reportaz o Norwegii — ,kraju pieknej i dzikiej natury”, ktéra okielznat
cztowiek, by w koncu nazisci dokonali w nim zbrodni wojennych, powtarzanych
nastepnie na scenie wieziennego teatru. W projekcie §1000 zderzone zostaja dwie
formuly: teatru i filmu dokumentalnego. Pierwszy igra ze swoja iluzorycznoscia,
jednoczesnie ja eksploatujac i podwazajac; drugi — korzystajac z zasad nim
rzadzacych - przewrotnie obnaza wlasne stabosci i domniemang wiarygodnos¢.

Impulsem do realizacji filmowo-teatralnego projektu byly archiwalne
czarno-biate zdjecia i fragmenty tekstu znalezione przez Anne Baumgart
podczas Falstad Kunst 2010: cyklicznego wydarzenia w Norweskim Centrum
Pamigci i Praw Czlowieka w Falstad, ktore zaprasza artystow majacych w swoich
pracach nawigzywa¢ do obozowej historii miejsca. Fotografie dokumentowaty
amatorskie przedstawienie z 1947 roku (z premiera w Nowy Rok), zrealizowane
oraz odegrane w wiezieniu w Falstad (obecnie Norweskie Muzeum Historyczne,
budynek, ktéry w czasie okupacji petnit funkcje obozu dla jencéw wojennych
i wieznidéw politycznych) przez osadzonych tam norweskich zbrodniarzy nazi-
stowskich, cztonkéw Nasjonal Samling, i sktadajace si¢ z luzno powigzanych ze
soba komediowych skeczy. Ze szczatkowych dokumentéw dotyczacych spekta-
klu dowiadujemy si¢ bardzo niewiele: ze wiezienna sztuka byla ,,noworoczng
rewia”, zatytutowang §1000 i nawigzujaca do paragrafu Norweskiej Konstytucji,
odnoszacego si¢ do wolnosci wypowiedzi. Wedlug Ingeborg Hjorth, kuratorki

storia. Obszary re-interpretacji. Opis pracy doktorskiej (dostgpne w Internecie: http://www.asp.
gda.pl/upload/private/praca%20doktorska(l).pdf [data dostepu: 31.08.2015]). Do innych projektow
artystycznych opartych na faktograficznym materiale archiwalnym naleza cho¢by: Bombownicz-
ki (2004), Swieze wisnie (2010) czy Zdobywcy storica (2012).

° Projekt prezentowany byl 16 marca 2015 r. w Instytucie Teatralnym w ramach cyklu Roz-
mowy niekontrolowane, odstona Historia jako fantom z udzialem Anny Baumgart, Weroniki
Szczawinskiej i Iwony Kurz.
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The Falstad Centre, tytul rewii mial by¢ krytyka powojennych proceséw i ich
konsekwencji dla oskarzonych'. Zaproszony na jeden z pokazéw norweski
minister sprawiedliwosci nie zaaprobowal przedstawienia i domagal sie jego
usunigcia z wieziennego repertuaru z powodu zawartych w nim nazistowskich
tresci, osmieszajacych w jego mniemaniu norweskie wtadze i powojenng polityke
rozliczeniowy. Najwigkszy sprzeciw urzednika budzit skecz dziewiaty, Is og silke
(Lod i jedwab), nawigzujacy do spolecznego rozdarcia miedzy przebaczeniem
(symbolizowanym przez ,jedwab”) nazistowskim oprawcom a ich rozliczeniem
(,160d”). Naczelnik wiezienia w Falstad, pan Bugge, nie zgodzil si¢ na ocenzuro-
wanie spektaklu, a nastepnie przechowal jego dokumentacje (ktdra ocalala tylko,
jak wiemy dzieki researchowi Anny Baumgart, wskutek ukrycia jej w szufladzie
biurka, czyli prywatnym archiwum dyrektora).

Baumgart wziela na warsztat zaledwie przebtyski pamieci. Na podstawie
kilku znalezionych fotografii podje¢la, wraz z dwoma dramaturgami (Janem
Burzynskim i Janem Czaplinskim) oraz grupg aktoréw (Anng Gorajska, Do-
bromirem Dymeckim, Krzysztofem Ogloza, Michalem Podsiadla i Wiktorem
Rusinem), probe przewrotnej rekonstrukcji amatorskiego spektaklu, a doktadnie
skeczu Is og silke. Film Baumgart ,rejestruje” réwniez scene, w ktorej cenzor
(Rusin) zabrania aktorom pokazywania ich sztuki, a takze rozmowe bohateréow
z upersonifikowang wolnoscig stowa (Podsiadfo), zachecajaca do nieskrepowa-
nego korzystania z jej blogostawienstw. Caly pietnastominutowy sfilmowany
spektakl sktada si¢ z szesciu krotkich scenek: otwierajacej solowej etiudy Piekarza
(Ogtoza), rozmowy Piekarza z Zydem (Gorajska), pararewiowego muzycznego
numeru Zyda o potrzebie rozliczenia, sceny z Rycerzem (Dymecki), epizodu
z Wolnoscig Stowa i zamykajacego mocng puentg finatu z Inspektorem.

Naiwna forma amatorskiego teatrzyku jest $wiadoma strategia sztuki
krytycznej i umozliwia przemycenie kwestii znaczenia medium, pozwala gra¢
napieciem zwigzanym z nieprzystawalnoscia stowa do obrazu. Pozornie nie-
winne przedstawienie powoluje do Zycia inne - niechciane, wyparte — obrazy,
ktdre stajg si¢ kluczem do namystu nad przyczynami funkcjonowania w obiegu
jednych dokumentéw i zanikania innych, ambiwalencji samego dokumentu
i naszego opowiedzenia si¢ wobec niego (oscylacji miedzy zaufaniem a odrzu-
ceniem) oraz nad potrzeba historii, ktéra bedzie opowiadata co$§ konkretnego,
linearnego i dajacego poczucie pewnosci, a nie podwazajacej to, na czym fun-
dujemy swoja tozsamos¢. To bowiem, co stanowi o$ fabularna filmu Baumgart,
jest przeciez zaledwie jednym, wyrwanym z kontekstu epizodem wieziennego
spektaklu, a i on sam - zlozony ze swoistych ,,numeréw” — wymyka sie logice
przyczynowo-skutkowej i zaledwie przepuszcza do ucha widza stowa klucze
ewokujace okre§lone wyobrazenia: PIEC, CYKLON B, CHLEB.

1 Komentarze Hjorth zostaly udostepnione Annie Baumgart i dotaczone przez artystke do
opisu jej rozprawy doktorskiej.
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Zarejestrowana przez Anne¢ Baumgart ,rekonstrukcja” spektaklu w rezy-
serii Agaty Baumgart przywoluje konwencje¢ teatru amatorskiego z nie tylko
przyslowiowa ,scenografia z tektury”. Zgodnie ze szczatkowa dokumentacja
fotograficzng przedstawienia w wiezieniu w Falstad z 1947 roku przestrzen
sceniczna zamyka prosciutki prospekt prezentujacy umowne wnetrze piekarni:
certyfikaty, schematyczne rysunki pieczywa i przede wszystkim uproszczony
szkic biatego pieca z wysokim kominem oraz czarng jamg u wlotu. W podobnie
dotkliwy w swej prostocie sposdb zostaly pomyslane kostiumy trdjki bohaterow:
dwodch ubranych na bialo me¢zczyzn, Piekarza w fartuchu przypominajacym
zaréwno stroj piekarski, jak i podejrzany lekarski kitel oraz Rycerza. Atrybutem
pierwszego z nich jest pekaty, pelny brzuch, a drugiego — miecz i czapka-hetm
o nieznanym rodowodzie; towarzyszy im postaé Zyda w za duzym, przybrudzo-
nym czarnym plaszczu i meloniku z doczepionymi pejsami.

Piekarz jest zadowolonym z siebie bfaznem, ktéry moéwi, ze ,win juz dzi$
nie szuka, bo win szuka¢ dzi$ nie sztuka; [...] dzi$ chcg rzniecia, zarcia, picia;
piec rozgrzany i spokojny, nie ma w moim $wiecie wojny”"'. Nie widzi potrzeby
rozliczania z wojny, poniewaz w piecach nie dostrzega Zydéw, lecz chleby, paczki
i torty. Niemniej schematycznie potraktowany zostat Zyd: troche upiorny, troche
pocieszny w swej zacietrzewionej zadzy zemsty. Rycerz opychajacy sie chlebem
nie przybywa z odsieczg, ale uprawia tresure, z jednej strony wykrzykujac ko-
mendy: ,Bacznos$¢! Hande hoch!”, a z drugiej przyznajac nazistowski rodowod
fabryk $mierci i biopolityki, ale obarczajac wina za cyklon B i Holokaust samych
Zydéw. Cho¢, podobnie jak inne postaci, takze Rycerz wydaje sie nieco karyka-
turalny, to jako jedyny odznacza si¢ charyzma.

Czarno-biala kolorystyka na pierwszy rzut oka wynika ze stylizacji na stary
film, ale predko przekonujemy si¢, ze juz w warstwie wizualnej prowadzona
jest gra z wmontowywanymi na stale w kulturowej skojarzeniowosci schema-
tami: groteskowe obrazy ztaknionych chleba Zydéw, wychodzacych, jak upiory,
z pieca, by krwawo rozliczy¢ swoich oprawcow, stopniowo odstaniaja nawiazania
do rozpowszechnionych, stereotypowych wyobrazen o ,aryjskiej” czystej bieli
i ,zydowskim” brudzie. Ciagla oscylacja migdzy widocznym i niewidocznym
oraz ostentacyjnie gruba kreska przedstawionego obrazu tworza jedynie pozor
czarno-biatego schematu. W istocie stabilno$¢ tych figur zostaje zachwiana,
podzial na zltych i dobrych, katéw i ofiary staje si¢ niejednoznaczny, a wszelkie
kategoryzacje zostaja przerzucone na widzow i ich historyczne, réwniez pod-
$wiadome wyobrazenia. Sama artystka mowi, ze pragnie ,odwolywac sie do
wiedzy i wrazliwosci, ale takze do nie§wiadomosci widza” oraz ,,sprowokowac
pytania i sytuacje, kiedy to widz sam »wytworzy wiedze«”.

Podobne zabiegi wykorzystane zostaly w wypowiadanym przez postaci
teks$cie. Kwestie sa rwane, poszczegdlne sceny i dialogi sprawiaja wrazenie

' Cytat pochodzi z kwestii wypowiadanych przez postaé w czasie przedstawienia.
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wyciggnietych z kontekstu, tak jak znalezione przez Baumgart fotografie do-
kumentujace spektakl z Falstad. Zdania sg artykulowane niewyraznie i czesciej
wykrzykiwane niz wypowiadane. Partie tekstu konstruowane s3 w ciagi po-
wtorzeniowe pozornie nieznaczacych stéw i komend, a intonacja nierzadko nie
przystaje do komunikowanych znaczen. W tym ogélnym oszotomieniu i chaosie
niby mimochodem przemycane s3 stwierdzenia takie jak: ,w piecu ludzie,
torty, chleby”, ,beda demokratyczne kary $mierci”*?, a zakrzykiwane radosnie
i z usmiechem na ustach: ,,Szoa!”, brzmi jak serdeczne i nieco infantylne po-
zdrowienie: ,,Pa!”. Sfowo ,,Szoa” moze si¢ tu pojawic tylko w takiej zdekonteks-
tualizowanej formie i moze by¢ wypowiedziane z bezpieczng bezrefleksyjnoscia.
Wyrazowi ,,Holokaust”, wspominanemu we wlasciwym kontekscie, towarzyszy
juz nerwowy $miech, a on sam zostaje sprowadzony do wstydliwego i niezdarnie
zaszyfrowanego skrétu ,,Holo”.

Dyskusja na temat rozliczania zbrodniarzy nazistowskich i kwestia tego,
komu na nim zalezy, a komu nie, przypominaja dziecigca zabawe w wojne. Co
wiecej, wszystko to w spektaklu, ktéry w scenariuszu z roku 1947 gatunkowo
zaklasyfikowano jako ,,rewia”. Wiadnie taka pozornie niewinna, zabawowa kon-
wencja i naiwna forma sprawiajg, ze dodatkowo uteatralizowane medium teatru
samo w sobie zaczyna nabiera¢ znaczenia. Niestosownos$¢, zlamanie niepisa-
nego zagladowego decorum czy wrecz obsceniczno$¢ w sensie ,,niepozadanego
wlamywania si¢ w obszar widzialnoéci” odslaniaja jeden z najwazniejszych
tematow projektu §1000. Dramaturgia rozgrywana jest tutaj na sprzecznosciach
czy nieprzystawalnosciach nie tylko miedzy sfowem a obrazem (stepujacy rados-
nie Zyd, $piewajacy o tym, ze naziéci zaglodzili jego matke), ale takze miedzy
stowem a tym, w jaki sposdb jest ono wypowiadane. Uwidacznia si¢ tym samym
przezroczysto$¢ jezyka: to, ze traumy zagladowe moga by¢ doskonale niedo-
styszane, cho¢ wypowiedziane wprost — wyparte jak ,niedowidziane” obrazy
w teatralnym ,archiwum brakujacych obrazéw™* opisywanym przez Grzegorza
Niziofka.

Artystka zdaje si¢ przyjmowac¢ $wiadoma strategi¢ dramaturgiczng, nawig-
zujacg réwniez do zupelnie innego doswiadczenia kolektywnej (nie)pamieci.
Refleksje nad nig wywoluje tajemnicza historia dokumentacji spektaklu z lat 40.
Dlaczego jest szczatkowa? Dlaczego w ogodle przetrwala? Czy zostala ukryta
przez dyrektora wigzienia, by zatrze¢ $lady po dziataniach propagujacych poli-
tyke nazistow, czy wrecz przeciwnie — chcial on ocali¢ jakakolwiek pamiatke po
przedstawieniu? Czy zacieranie §ladéw badz préba ich zachowania bylo §wiado-
mym wyrazem dazenia do zapominania lub pamietania, czy raczej pozarozu-
mowym odruchem zwigzanym z traumga lub resentymentem? Cho¢ wszystkie

12 Por. przyp. 10.
B G. N1z1orek: Polski teatr Zagltady. Warszawa 2013, s. 95.
" Tamze, s. 433.
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te pytania ani nie padaja w spektaklu wprost, ani nie s wyraznie sugerowane,
to ich postawienie wymusza historia dokumentéw, ktérg Baumgart zamieszcza
w otwierajacej sekwencji filmu. Okolicznoséci niemal przypadkowego natrafienia
na materialy staja si¢ kluczem do odczytania skeczu w $wietle archiwalnych
manipulacji na pamigci. Mateusz Borowski dobitnie podkreslit niedawno
politycznos¢ i strategicznos$¢ pozornie automatycznego procesu wypierania
z pamieci: ,[...] zapominanie to wcale nie jest naturalna sila entropii wspo-
mnien. To raczej zestaw klarownie zdefiniowanych procedur selekeji i eliminacji
danych, nad ktérymi kontrole moga sprawowac tak indywidualni uzytkownicy,
jak i zbiorowosci, instytucje i organizacje rzadowe””. Archiwum instytucjona-
lizuje zaré6wno proces pamietania, jak i usuwania ze zbiorowej $wiadomosci.
Baumgart stawia pytania o mechanizmy ,instytucji zarzadzajacych zakresami
widzialnosci i aktywnosci™®, a sama przechwytuje strategie manipulacji tym, co
ma by¢ zobaczone. W spreparowanym przez artystke teatrze ,znikniecie staje sie
widzialng materialnoscig™"”.

Forma filmu pozwala na to, co niemozliwe byloby w teatrze: montaz i ka-
drowanie czynig widocznym doktadnie to, co zostalo utrwalone na fotografii.
Wzrok widza nie bladzi po calej teatralnej przestrzeni, ale jest przyciety. Taka
rezyseria spojrzenia zwraca uwage na to, co znalazto si¢ poza kadrem: zaréwno
w sensie dostownym, jak i metaforycznym — wybor, sila rzeczy niepelny i swia-
domie ,,przyciety”, materialu archiwalnego konstruujacego pelni¢ wyobrazenia.
Konsekwentnie eksploatowany przez Baumgart gatunek mockumentary, zde-
rzajacy w filmie dokument z fikcja, pozwala problematyzowac konstruowanie
rzeczywistosci historycznej. Jednoczesnie widz przez caly czas ma w pamieci
dokumentalny prolog zafalszowanej, cho¢ przekonujacej Polskiej Kroniki Filmo-
wej, ktora uwiarygadnia fakt sfilmowania noworocznej rewii przez polska ekipe.
Automatyczne zaufanie do czarno-bialego materialu, opatrzonego dodatkowo
okresleniami takimi jak ,dokument” czy ,rekonstrukcja® - cho¢ nieustannie
przelamywane choc¢by absurdalnymi dialogami - budzi sama forma filmu:
wytwarzajacego, za sprawg sugestywnych obrazéw, archiwum wiedzy nawet na
podstawie produkgji fabularnych.

Podczas rozmowy towarzyszacej prezentacji projektu Anny Baumgart Wero-
nika Szczawinska zauwazyla, ze stowem bardziej adekwatnym niz ,,rekonstruk-
cja” wydaje sie ,,fantom” lub ,,upi6r™ jesteSmy bowiem uczeni zaufania do doku-
mentéw, podczas gdy w rzeczywistosci nieuniknionym procesem w przypadku
obcowania z nimi jest wmontowywanie wlasnych tresci pomiedzy ,wtedy”
a »teraz”, w wyniku czego ,fakt” tylko ,udaje” obiektywizm i wcale nie tworzy

> M. BOROWSKTI: Strategie zapominania. Pamie¢ i kultura cyfrowa. Krakéw 2015, s. 15-16.

6 Tamze, s. 113.

7 R. SCHNEIDER: Performance Remains. In: Perform, Repeat, Record: Live Art in History.
Eds. A. JoNEs, A. HEATHFIELD. Bristol 2012, s. 146. Jeéli nie zaznaczono inaczej, cytaty z tekstow
obcojezycznych s3 w moim tlumaczeniu - M.R.
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spojnego obrazu przeszlosci. Historia przywotana w filmie Baumgart wydarzyla
sie naprawde, ale - w zwigzku z niedostateczng obecnoscig w archiwum - pozo-
staje poza zasiggiem. Niemniej spreparowanie wiarygodnego dokumentu okazuje
sie proste: mozg nauczony ufnosci do §wiadectw poddaje si¢ iluzji. Nieustanne
przypominanie widowni o niekompletnosci archiwalnej dokumentacji kaze snu¢
refleksje nad tym, ile méwi nam dzi$§ material, ktérego nie ma. Jak pisze Iwona
Kurz, Anna Baumgart potrzebuje fikcji do potwierdzenia rzeczywistosci'®. Ta
za$ wdziera si¢ na scene nie tylko dzigki autentycznym wydarzeniom, ktore staty
sie punktem wyjscia projektu, ale takze przez aktualnos¢ tematu, wskazanego
juz w tytule, zaréwno rewii z lat 40., jak i filmu Baumgart: paragraf norweskiej
konstytucji traktuje bowiem o wolnosci stowa. ,Wymazywanie” dokumentu
spektaklu, ktoéry uprzednio miat zosta¢ wycofany, zyskuje zatem nowy, bardzo
aktualny wymiar i ponawia dyskusje na temat tego, co wolno artyscie i kto
w obliczu cenzury staje si¢ ofiarg faszystowskiego uciszenia sztuki produkujacej
niewygodne dokumenty historyczne.

Gest wykonywany w imie ,,bezpieczenstwa publicznego” nie wydaje si¢ juz
historyczny. Ingerencja w teatralny repertuar, argumentowana przez Inspektora
troska o ,prawo do fizycznej i psychicznej autonomii kazdego widza™ (bo
przeciez ,,nikt nie moze mie¢ ztych snéw z powodu czyjego$ prawa do swobody
wypowiedzi”®), a takze wyglaszane przez niego tyrady obnazajace wzglednos¢
wolnosci artystycznej (ktéra moze by¢ prawicowa, lewicowa, tragiczna, komiczna
ijaka tylko chce, pod warunkiem ze nie nadwerezy zanadto swobody wypowiedzi,
poniewaz ta ,jest delikatna, ma prawo do tego, by jej zbyt mocno nie dotykac™)
pobrzmiewaja tonem bardzo aktualnym i przywotluja nie obrazy z norweskiego
wiezienia z lat 40., ale raczej widma nowych reziméw terazniejszosci: rok 2013
w Starym Teatrze w Krakowie, gdzie naciski §rodowiska konserwatywnego do-
prowadzily do odwotania premiery Nie-Boskiej komedii. Szczgtkéw w rezyserii
Olivera Frljicia, lub Malta Festival Poznan 2014 i oprotestowany pokaz Golgoty
Picnic Rodriga Garcii. Cho¢ Baumgart otwarcie méwi o zaskakujaco aktualnej
wymowie cenzorskiego gestu z Falstad®’, to nie buduje skojarzen na podstawie
uproszczonych analogii. Przez kontakt z fikcjonalizowanym dokumentem histo-
rycznym, ktéry w sposob naturalny zdaje si¢ komentowac rzeczywisto$¢ wspot-
czesng, Baumgart dokonuje reinterpretacji terazniejszosci, tworzac jednocze$nie
suplement do archiwum norweskiego spektaklu z roku 1947. Poszerzajac jego
prawie nieistniejacg historie, pokazuje performatywng skutecznos¢ archiwalnego
materialu. Kreatywne uzycie szczatkow, nie tylko pojedynczego dokumentu, ale

8 1. Kurz: Dokument jako fantom. Historia w twdrczosci Anny Baumgart. Dostepne w Inter-
necie: http://www.obieg.pl/teksty/34215 [data dostepu: 29.04.2015].
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22 Przywolywana juz rozmowa po projekcji w Instytucie Teatralnym.
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pamieci kulturowej w ogole, pozwala jej udowodni¢ nosnos¢ i aktualnosé prob-
lemoéw, ktdre spektakl ewokowal (niezagojone powojenne rany, resentymenty
i uprzedzenia, brak rozliczenia problematycznej historii, ale réwniez cenzura
i, co za tym idzie, kwestia panowania w i nad archiwum) i nadal ewokuje. Rekon-
tekstualizacja dokonana przez Baumgart, a takze przesunigcie znaczeniowego
wektora ,,naprzod” sprawiaja, ze, jak pisze Louise Wolthers, ,,Fotografie, zwykle
uzywane jako dokumenty historyczne lub $lady przeszlosci, zostajg zamienione
w omeny, przepowiednie dotyczace przysztosci”>.

Subwersywna archiwalna dzialalnos¢ Anny Baumgart ilustruje przejscie od
dokumentu do archiwum, ktore w ewolucji namystu nad dokumentacjg teatralna
zauwaza Heike Roms: przeniesienie uwagi ze sposobu dokumentacji spektaklu na
to, jak i w jakim stopniu sam spektakl jest dokumentacja okreslonego zdarzenia
historycznego®. Przypadek §1000 jest kilkustopniowy. Po pierwsze, za sprawg za-
chowanych dokumentéw prezentuje mozliwe drogi reinterpretacji artystycznego
przetworzenia powojennych traum i politycznej sytuacji z lat 40. Mimo szczatko-
wej wiedzy, jakiej dostarczaja nam archiwalne materiaty, widzimy préby wypo-
wiedzi wiezniéw i okolicznosci ich uciszania, problem cenzury i presje popraw-
nosci politycznej. Po drugie, sama fingowana rekonstrukcja jest dokumentacija
wspoélczesnego odczytania teatralnego wydarzenia sprzed lat, w ktérym odbijaja
sie zarowno konkretne niedawne epizody, jak i aktualne schematy myslenia.
Film Baumgart staje si¢ tym samym symptomem okreslonych zjawisk, modeli
interpretacyjnych i historycznych fantazji. Przejmuje funkcje ,,archeologicznego
performatywu”, gdy w starciu z obiektem archiwalnym nie pyta: ,co to jest?”,
tylko ,,co to robi?”, ,jak to dziala?”, ,jak zmienia rzeczywisto$¢?”. Sama artystka
zdaje si¢ uprawia¢ ,archeologie interpretacyjng’*: skupiajac si¢ na znaczeniu
luk, problematyzujac nieustanny proces wytwarzania sensu, odrzucajac wszelka
pewnos¢ i jednoznaczno$¢, kladac nacisk na polifonie historycznych wyktadni.
W efekcie, interpretacji podlega nie tylko zawartos¢ archeologicznego materialu,
ale i interpretacja jako taka oraz analiza obszaréw obcowania z archiwum.

Odniesienia do archiwum takze funkcjonujga na kilku poziomach, ktére
szczegblowo omawia sama artystka, wskazujac trzy etapy w pracy nad filmem:
po pierwsze, archiwalng kwerende w Falstad, po drugie, zetkniecie z prywat-
nym archiwum pana Bugge, naczelnika wiezienia, i po trzecie, metapoziom
nawigzania, czyli rekonstrukcje i forme¢ filmu udajacego wiarygodny dokument
historyczny. Stematyzowanie archiwum kompromituje je jako szczelng oaze
i zmienia w pojecie obdarzone performatywnym potencjatem, gdzie kwestie

» L. WOLTHERS: Escaping the Fortress of Memory: Archive Patology in Lindsay Seers’s Art. In:
Performing Archives/Archives of Performance. Eds. G. BORGGREEN, R. GADE. Copenhagen 2013,
s. 442.

* H. Rowms: Eventful Evidence. Historicizing Performance Art. “Maska” 2008, Issue 117-118,
Autumn, s. 69-77.

» M. PEARSON, M. SHANKS: Theatre/Archeology. London-New York 2001.
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wyobrazni, projekcji i interpretacji staja sie¢ kluczowym budulcem w procesie
konstruowania narracji historycznej. Opowies¢ z pustego archiwum snuta jest
na kanwie zabawy fantasmagoriami, a tym samym przypomina, ze ,performans
nie daje nam dostepu i wgladu - jak chcial Turner - w inng kulture, ale méwi
wiele o pragnieniu tego dostepu i odbija politycznos$¢ naszych interpretacji”.

Narracja wyprowadzona ze szczatkowego materialu, uniemozliwiajacego
rzetelng rekonstrukcje przeszlosci, ale zdolnego poruszy¢ kwestie wazkie dla
terazniejszosci czy przyszlosci, wydaje si¢ zbliza¢ Baumgart do myslenia o archi-
wum, jakie proponuje Paul Clarke: rozumianego jako plastyczny byt zyskujacy
prawomocno$¢ przede wszystkim w kontekscie tego, co ma dopiero nadejs¢,
a nie zamknietej i niedostepnej historii. To wlasnie tak skierowany wektor moze
aktywizowa¢ performatywny charakter tej instytucji. Clarke nie ma ztudzen
odnosnie do mozliwosci rekonstruowania przeszlosci, ale wierzy w drugie zycie,
ktdre sztuka ,,archiwalna” moze jej da¢: ,Nie potrzebujemy historii, ktéra ocala
w jakimkolwiek sensie tego stowa. Potrzebujemy historii i archiwéw posiada-
jacych moc performatywna i dajacych sie przedstawi¢ na scenie””. By¢ moze
w takiej - i tylko takiej — formie archiwum, zwlaszcza archiwum teatru, ma
racje bytu. Podobnie zresztg interpretuje tworczos¢ Baumgart Iwona Kurz:

Artystke interesuje relacja miedzy dokumentem a wydarzeniem, odniesiona
do ich znaczenia we wspdlczesnos$ci. Dla odstonigcia tego znaczenia konieczne
jest odtworzenie wydarzenia z przeszloséci, a raczej jego wytworzenie, kiedy
zajmuje sie ona wydarzeniami zanikajacymi lub takimi, ktére sie w ogéle nie
zdarzyly, oraz ich zanikajacg lub nieistniejaca dokumentacja®.

Projekty artystyczne takie jak film Baumgart prowokuja do poszerzenia defi-
nicji archiwum teatralnego i wlaczenia do niego tych elementdéw, ktére dotad nie
mialy w nim swojego miejsca réwniez przez problematycznos¢ uzycia samego
pojecia archiwum w kontekscie ulotnej i trudnej do zarchiwizowania sztuki
teatru. Nie przez przypadek mottem rozprawy doktorskiej artystki jest cytat
autorstwa Waltera Benjamina o przemijalnosci i nieuchwytnosci historii: ,,Prze-
szto$¢ mozna uchwyci¢ tylko jako obraz, ktéry w chwili swej rozpoznawalnosci
wlasnie rozbtyska na wieczne pozegnanie” i dalej: ,[...] terazniejszo$¢ moze
sie rozpozna¢ w tym przeblysku przeszlosci™. Spektakl udowadnia, ze nawet
tworcze operowanie brakiem moze mie¢ moc reprezentacji, a takze jest w stanie
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aktywizowa¢ archiwum, zaréwno dzigki problematyzacji przesztych zdarzen,
jak i otwarciu ich na przyszte dzialania. Przyczyniaja si¢ do tego w réwnym
stopniu $§lady materialne oraz plotki i legendy tkwigce w pamieci zarazem zbio-
rowej i indywidualnej, fundamentem ontologicznym teatru jest bowiem nie tyle
zanikanie, ile powtorzenie — réwniez owego znikania, ktére mu si¢ przytrafia®.

Skoro archiwum utracilo wiarygodnos¢ jako instytucja zdolna do przecho-
wania historii, by¢ moze nalezaloby widzie¢ w nim miejsce, gdzie przeszlos¢
- jak chcialaby Carolyn Steedman - ,nie moze zosta¢ odzyskana, ale moze by¢
reprezentowana”?'. Ta reprezentacja, takze w znaczeniu ponownego przedstawie-
nia, wydarza si¢ niekiedy na gruncie teatru, gotowego zafundowa¢ archiwom
»powrot do przyszlosci” na mocy kreatywnej cyrkulacji. To dziatanie ,wprzod”
proponowane przez Baumgart moze by¢ jedynym zrédlem ,prawdy”, choc¢ jej
charakter daleki bylby od rekonstrukcyjnej rzetelnosci. Samo archiwum staje
sie jednak w takiej sytuacji przestrzenig performatywna: anektujaca i wykorzy-
stujagca w rownym stopniu $wiadectwa materialne i sprzeczne wersje jednego
wydarzenia, fantazmat czy strate i oscylujaca miedzy widzia(l)nym a wyobra-
zonym, ale tez wytwarzajaca kolejne dokumenty - pelnoprawne i wiarygodne
mimo luk i niescistosci, poniewaz odbijajace charakter spotecznej pamigci lub
przynajmniej jej potrzebe.
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Magdalena Rewerenda

Creating an Archive
Anna Baumgart’s §1000

Summary

The article is an analysis of Anna Baumgart’s film, §1000, which is a recording of the play
directed by Agata Baumgart based on residual records of the prison play from 1947 prepared
by Norwegian Nazis in Falstad. Baumgart’s project is discussed in the context of the newest
theories related to the notion of an archive: from the classical approaches of Derrida and Foster,
to the newest conceptions proposed by Rebecca Schneider, Heike Roms and Paul Clarke. The text
reveals numerous levels of Baumgart’s reflections on artistic representations of history and the
functioning of an archive; moreover, it is an attempt at formulating an extended definition of
a theatre archive on the basis of the discussed project.

Key words: archive, memory, performance, document, performing the archive, Holocaust
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