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Powro6t na planete Auschwitz
Zemdlenie Yehiela Dinura jako kluczowy moment
w tworzeniu pamieci o Zagladzie

7 czerwca 1961 roku pisarz Yehiel Dinur wyglosit w teatrze Beit Haam
w Jerozolimie pelen patosu monolog o odleglej planecie, po czym zemdlal. Nie
bytoby w tym wydarzeniu nic niezwyklego, gdyby nie fakt, Ze mialo miejsce
w ramach procesu sadowego, pisarz pelnil funkcje swiadka, a teatr sagdu. Proces
Adolfa Eichmanna trwal od 11 kwietnia do 14 sierpnia 1961 roku i skladat si¢
ze 114 sesji. Jego zrédla tkwig w samych poczatkach Panstwa Izrael. Wkrétce
po zadeklarowaniu niepodleglosci, w 1950 roku, Izrael uchwalil prawo doty-
czace nazistow i kolaborantéw, dzieki ktéremu mozna bylto sadzi¢ schwytanych
w przysztosci winnych'. W 1960 roku agenci Izraela odszukali i porwali bytego
oficera SS Adolfa Eichmanna w celu postawienia go przed sadem. Eichmann byt
najwyzszym rangg oficerem SS majacym bezposrednig styczno$¢ z ludnoscig
zydowska. Odpowiadal za jej transport do obozéw koncentracyjnych, a wiec
osobiscie zajmowal si¢ eksterminacjg. Nie tworzyl nazistowskich praw, ale je
wykonywal. Po wojnie esesmanowi udalo si¢ uciec z Europy do Argentyny, skad
wiosnag 1960 roku zostal uprowadzony przez izraelskich agentow stuzb specjal-
nych. 23 maja 1960 roku Dawid Ben-Gurion oglosil aresztowanie Eichmanna,
a niecaly rok pdzniej rozpoczal sie jego proces. Sama kwestia sgdzenia go
w kraju, ktérego obywatelstwa nie posiadal, w ktérym nie popelnil przestep-
stwa, co wigcej — w kraju, ktory nie istnial w czasie popetniania czynéw, za ktére
sie go sadzi, byla watpliwa. Proces mial charakter polityczny, a jego celem byto
pokazanie §wiatu, przez co przeszedl nardd zydowski, co miato legitymizowac
istnienie Panstwa Izrael.

! Zob. M. PEARLMAN: The Capture And Trial Of Adolf Eichmann. London 1961.



270 Izraelskie narracje o Zagladzie

Proces Eichmanna zajmuje niezwykle wazne miejsce zaréwno w historii
pamigci o Holokauscie, jak i w historii mediéow. Po raz pierwszy Holokaust byt
tak szeroko omawiany w telewizji, prasie i radiu. Pierwszy raz Zagtada Zydow
zostala tak wyraznie wyodrebniona z narracji laczacej wszystkie zbrodnie
wojenne popelnione przez Niemcéw?. Liczne ofiary wystepujace w roli §wiad-
koéw wyraznie wskazywaty winy i winnych. Ludzie z trzydziestu osmiu krajow
mogli $ledzi¢ relacje telewizyjna, radiowa i prasowa. Od poczatku o procesie
Eichmanna moéwilo si¢ bardziej w kategoriach waznego wydarzenia spotecznego
i historycznego niz procedury prawnej. Zaréwno osoby przeciwne rozprawie, jak
i jej zwolennicy odnosili si¢ w swoich argumentach do metafory procesu jako
spektaklu®. Prokurator generalny Gideon Hausner specjalnie dobierat swiadkéw
pod katem efektu dramatycznego ich wystapien.

Proces odbyl si¢ w teatrze Beit Ha'am, poniewaz zwykly sad nie moégltby
pomiesci¢ wszystkich zaproszonych dziennikarzy. Jego przebieg byl nagrywany
przez Capital Cities Broadcasting Corporation, ktére nastepnie przekazywalo
material kanalom telewizyjnym na calym $wiecie. Co ciekawe, sam Izrael nie
mial wtedy zadnego kanalu telewizyjnego, wiec Izraelczycy $ledzili proces
w radiu i prasie. Kasety z nagraniami przewozono samolotami do wszystkich
krajow, ktore je zamowily. Wigkszos¢ informacji podanych podczas rozprawy
byla wczesniej znana, przede wszystkim dzigki procesom norymberskim, jed-
nak dopiero proces Eichmanna pozwolil na ich rzeczywiste rozpowszechnienie.
Rozprawa sgdowa sprowadzala si¢ zatem nie do ustalania faktéw, ale do ich
performatywnego ponownego opowiedzenia. Transmisja telewizyjna pozwolifa
na ozywienie historii, przedstawienie jej jako niedomknietej, dziejacej sie -
fragmenty procesu byly pokazywane w wiadomosciach telewizyjnych obok
biezacych informacji. Rozprawie zostala nadana charakterystyczna dla telewizji

logika ,,nazywosci™.

Zeznania i relacje

Swiadek, ktéremu poswiecony jest ten artykul, nazywal sie Yehiel Dinur
i urodzit si¢ 16 maja 1909 roku w Sosnowcu jako Yehiel Feiner. Przed wojna
uczeszcezal do jesziwy w Lublinie, byt syjonistg i wydat tomik poezji w jidysz.
Podczas wojny spedzil dwa lata w Auschwitz. W 1945 roku wyjechal do Izraela
i zaczal pisa¢ powiesci. Jego najstynniejsza ksiazka, Dom lalek, powstata w 1955

2 Zob. J. SHANDLER: While America Watches: Televising the Holocaust. New York-Oxford
1999.

’ Por. tamze, s. 88.

* Zob. P. AUSLANDER: Liveness. Performance in a Mediatized Culture. New York 1999.
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roku, a jej akcja toczy si¢ gtéwnie w domu publicznym w obozie koncentracyj-
nym°. Dinur twierdzil, ze jest to pamietnik jego siostry, ktora zginela w obozie.
Sze$¢ lat pdzniej wydal powies¢ o wykorzystywaniu seksualnym chlopcow przez
nazistow, twierdzac, ze opisuje losy swojego brata. Dinur tworzyl literature
graniczaca z pornografia, przepelniong opisami aktéw seksualnych i sadyzmem.
Swoje ksigzki podpisywal pseudonimem® Ka-Tzetnik 135633, co pochodzilo
od stowa konzentrationslager (ob6z koncentracyjny), skracanego do liter KZ
i numeru obozowego’. Jego tozsamos¢ zostala ujawniona dopiero podczas pro-
cesu Eichmanna. Poczatkowo Dinur nie chcial zeznawaé, przekonal go do tego
dopiero prokurator Hausner. Byl niezwykle waznym $wiadkiem, poniewaz jako
jeden z niewielu spotkal Eichmanna podczas wojny.

Yehiel Dinur zeznawat podczas 68. sesji procesu Eichmanna. Pierwsze pytania
dotyczyly jego tozsamosci - kim jest, jak si¢ nazywa, skad pochodzi®. Juz w tym
momencie Dinur naruszyl ramy procesu: stwierdzil, ze ,,Ka-Tzetnik 135633” to
nie jego pseudonim, poniewaz nie uwaza si¢ za tworce literatury, tylko za kroni-
karza ,planety Auschwitz”. Nastepnie rozpoczal poetycki opis odleglej planety,
na ktorej ludzie nie majg imion, a czas ptynie inaczej niz na Ziemi. Kiedy doszedt
do opisu ubran mieszkancow tej planety, prokurator Hausner przerwat i pokazat
mu pasiak z Auschwitz. Dinur potwierdzil, ze wlasnie taki stréj nosil. Potem
wrdcil do swojego przeméwienia. Wyjasnil, ze za swoja misje uwaza opowiedze-
nie historii tych, ktdrzy zostali zamordowani w obozach, gdyz taka przysiege im
ztozyl. Twierdzil, ze musi to robi¢ do momentu, kiedy ludzko$¢ przebudzi si¢ po
ukrzyzowaniu narodu zydowskiego, tak jak kiedy$ przebudzila si¢ po ukrzyzo-
waniu jednego cztowieka. Prokurator grzecznie sprobowal mu zada¢ pare pytan,
sedzia réwniez zwrdcit mu uwage. Dinur jednak zachowywat sie, jakby ich nie
styszal, mowil, ze widzi swoich towarzyszy z Auschwitz, po czym wstal i zemdlat.
Sesja nie mogta by¢ kontynuowana, Dinur zostal wyniesiony na noszach.

Zanim przejde do wyjasnien omdlenia Yehiela Dinura, chciatabym odda¢ mu
glos. W 1983 roku w programie telewizyjnym 60 minutes Mike’a Wallace’a Dinur
wytlumaczyl prowadzacemu swoje zachowanie podczas procesu’. Stwierdzil, ze

> Y. DINUR: Dom lalek. Przel. A. HORODENSKI. Warszawa 1992.

¢ Podczas procesu Dinur twierdzil, Ze nie jest to pseudonim (“It was not a pen name. I do
not regard myself as a writer and a composer of literary material” - zapis 68. sesji procesu Adol-
fa Eichmanna w bazie The Nizkor Project. Dostepne w Internecie: http://www.nizkor.org/hweb/
people/e/eichmann-adolf/transcripts/Sessions/Session-068-01.html [data dostepu: 05.01.2018]),
trudno jednak znalez¢ inne okreslenie.

7 Inna mozliwa pisownia to K-Zetnik. Z kolei nazwisko Dinur (réwniez zapisywane: Dinoor
lub De-Nur) oznacza ‘z ognia’, czyli ‘ten, ktdry przezyt ogien lub odrodzit si¢ jak feniks’.

8 Zapis 68. sesji procesu Adolfa Eichmanna w bazie The Nizkor Project. Dost¢pne w Interne-
cie:  http://www.nizkor.org/hweb/people/e/eichmann-adolf/transcripts/Sessions/Session-068-01.
html [data dostepu: 05.01.2018].

? Por. G. GETz: The Measure of a Man: Twenty Attributes of a Godly Man. Ventura 2004,
s. 141.
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zemdlal nie z powodu strachu czy powracajacych wspomnien, lecz dlatego, ze
zobaczyl Eichmanna jako zwyklego czltowieka i ta ,,prawda o czlowieku” go prze-
razita'®. Przestraszyl sig, ze on sam moglby by¢ zdolny do zbrodni. Ten glos jest
wazny, mimo ze mozna w nim rozpozna¢ uwewnetrzniong narracje Arendt na
temat banalnosci zfa i Eichmanna jako ,.zwyklego czltowieka”. To, w jaki sposéb
pisarz tlumaczy swoje omdlenie, jest zgodne z tym, co méwil podczas procesu.
W przemowie o ,planecie Auschwitz” pojawia si¢ podobna wizja obozéw jak
w ksigzkach Dinura, umieszczajacych je w alternatywnej przestrzeni, niepo-
zwalajacej na racjonalne wskazanie ludzi za nie odpowiedzialnych. Postrzeganie
Eichmanna jako zwyklego cztowieka uniemozliwia podzial na dwa réwnolegle
$wiaty, ,tam” i ,tu”.

Dosy¢ fatwo jest wytlumaczy¢ omdlenie Yehiela Dinura w kategoriach
psychologicznych. Mozna u niego zdiagnozowa¢ dysocjacje, czyli oddzielenie
sie podmiotu ,,0d siebie”". Ponowne przezycie doswiadczen wojennych podczas
procesu okazalo si¢ zbyt trudne, dlatego to oddzielenie bylo potrzebne jako
mechanizm obronny. Dysocjacja jest zerwaniem polgczenia pomiedzy réznymi
wydarzeniami z przeszlosci, przez co wspomnienia staja si¢ nieciagle i poka-
watkowane. Zerwanie moze dotyczy¢ rowniez polaczenia pomiedzy aktualnymi
wydarzeniami i ich emocjonalnym lub poznawczym znaczeniem, a takze po-
miedzy aktualnymi wydarzeniami i ich symboliczng reprezentacja. Jest czesto
reakcjag obronng w sytuacji traumatycznej, uruchamiang, by nie doswiadcza¢
bélu fizycznego lub psychicznego. Dysocjacja moze przebiega¢ z zaburzeniami
$wiadomosci — osoby w tym stanie mogg mie¢ uczucie paralizu, upada¢, tracié
kontakt z rzeczywistoscia.

Hannah Arendt przyjechala do Jerozolimy, zeby napisa¢ reportaz z pro-
cesu dla ,, The New Yorker”. Podczas kolejnych sesji siedziala razem z innymi
dziennikarzami w specjalnie dla nich przygotowanym pomieszczeniu i stuchala
rozprawy przez stuchawki. Omdlenie Dinura opisata z dystansem graniczacym
z pogardg. Stanowilo dla niej kolejny przejaw tego, zZe proces Eichmanna jest raczej
spektaklem politycznym niz powazng rozprawa sadowq. Arendt uznala zeznania
sktadane przez Dinura za wyjatek w calym wydarzeniu wyrezyserowanym
przez Hausnera, ale wyjatek potwierdzajacy jego charakter. W pracy Eichmann
w Jerozolimie... przedstawia Dinura jako ,autora kilku ksigzek o Oswigcimiu
opowiadajacych o zamtuzach, homoseksualistach i innych »ciekawigcych ludzi
rzeczach«™?. Dalej ze zgryzliwg ironig opisuje patetyczng przemowe pisarza,

10 W kwestii omdlewania z leku i znaczenia tego aktu ciekawym kontekstem moze by¢ ana-
liza omdlenia Jerzego Andrzejewskiego autorstwa Marii JANION (Wobec zta. Chotoméw 1989,
s. 119).

' Por. Psychodynamic Diagnostic Manual. Eds. V. LINGIARDI, N. McWILLIAMS. Second
edition. New York 2017, s. 179-180.

2 H. ARENDT: Eichmann w Jerozolimie. Rzecz o banalnosci zta. Przel. A. SZOSTKIEWICZ.
Krakow 1987, s. 287.
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dodajac bardzo liczne zlodliwe komentarze. Niewatpliwie ma racje, uwazajac, ze
Dinur nie spelnial kryteriéw ,,dobrego swiadka” podczas procesu. Jego zeznania
byty chaotyczne, zbyt emocjonalne i nie na temat. Uderzajacy jest jednak pogar-
dliwy jezyk, ktérym postuguje sie¢ Arendt w opisie tej sytuacji. To ten sam ton,
ktory stosuje, charakteryzujac prokuratora Gideona Hausnera czy Dawida Ben-
-Guriona, jednak ci ostatni s3 w pozycji wladzy, a Dinur wystepuje jako ofiara.
Moze jednak Dinurowi nie nalezy si¢ specjalne traktowanie? Jego przemowe
mozna traktowa¢ jak specjalnie wyrezyserowany i doskonale zrealizowany
spektakl. W pewnym sensie podczas rozprawy to Eichmann byl ofiarg (to jemu
grozila kara $mierci), a Dinur stal po stronie silniejszego (Panistwa Izrael).

Warto przytoczy¢ tez inng relacje z procesu Eichmanna. Jej autorem jest
izraelski poeta Haim Gouri. Zwraca on uwage na stowa, ktére wymamrotal
prokurator po zemdleniu Dinura: ,Nie spodziewalem sie¢ tego™’. Sam Gouri
uwaza, ze ta sytuacja byla do przewidzenia. Jego zdaniem problem polegal
na tym, ze kiedy wiekszos¢ swiadkéw opisywala tylko swoja historie, dodajac
ja do ogolnego obrazu Zaglady, Yehiel Dinur probowal przedstawi¢ ogélna
prawde o Holokauscie i dotrze¢ do jego esencji. Bylo to zgodne z zamierzeniem
Hausnera, ktory zaplanowal proces w ten sposéb dla lepszego efektu dramatur-
gicznego'. Préba przelamania formalnej rozprawy sadowej, w ramach ktorej
kazdy swiadek opowiada tylko cze$¢ historii, i przeniesienia sie z powrotem na
planete Auschwitz nie powiodta si¢. Omdlenie Dinura byto zatem spowodowane
nadmierng ambicjg Hausnera, ale tez zamiarem opowiedzenia wszystkiego przez
moéwigcego, bycia kim§ wiecej niz tylko kolejnym $wiadkiem. Dinur jednak nie
mial wystarczajaco duzo sily, by wykona¢ to zadanie.

Ple¢ swiadka

Sktonnos¢ do omdlen jest reakcja przypisywana kobietom, zwigzang z ich
rzekomg stabo$cig. Przed wojng figura Zyda czesto byla kojarzona z tym, co
kobiece”. Klaus Theweleit, analizujac zapiski Zolnierzy z Freikorps, stwierdza,
ze oni rowniez patrzyli na zydowskie ciala jak na ciala kobiece; widzieli je jako

¥ H. Gourt: Facing the Glass Booth. Transl. M. SWirsky. Detroit 2004, s. 128. Tumaczenie
cytatu - S.H.

1 Z protokotu procesu: “Attorney General: With the Court’s permission, in view of the un-
fortunate incident that has taken place, I shall have to arrange the evidence on Auschwitz dif-
ferently. It was intended that Mr. Dinur should give us a general description, so that the other
witnesses could supplement it on various partial aspects” (zapis 68. sesji procesu Adolfa Eich-
manna w bazie The Nizkor Project. Dostepne w Internecie: http://www.nizkor.org/hweb/people/e/
eichmann-adolf/transcripts/Sessions/Session-068-01.html [data dostepu: 05.01.2018]).

' Por. B. KEFF: Antysemityzm. Niezamknigta historia. Warszawa 2013, s. 96 1 122.
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brudne, niebezpieczne i niemajace $cisle okreslonych granic'®. W opozycji do
nich swoje aryjskie, meskie ciata widzieli jako zorganizowane, czyste, uporzad-
kowane". Z kolei Sabrowie, czyli Zydzi urodzeni w Izraelu, stanowig przeci-
wienstwo cech kobiecych: budujg panstwo od podstaw na pustyni, sg silni i nie
zagraza im antysemityzm.

Co ciekawe, sam Dinur w swojej najstynniejszej ksigzce, czyli w Domu lalek
z 1955 roku, przyjal kobiecg perspektywe. Powies¢ wypelniona jest graniczacymi
z pornografig opisami tortur i zabiegéw medycznych. Dinur, jak wspomnialam,
twierdzil, Ze oparl ja na pamietniku swej siostry, ktdra zgineta w obozie koncen-
tracyjnym. Totez dlugo czytano te ksigzke jako autentyczny dokument dotyczacy
Zaglady, wielu Izraelczykéw uczylo sie z niej o historii Holokaustu. Byta réwniez
rekomendowang lektura w izraelskich szkofach'. Nawet w polskim wydaniu
z 1992 roku na czwartej stronie okladki zamieszczono informacje, ze opisuje
prawdziwa histori¢. Nastepuje tu jednak kontaminacja autora i narratorki. Nota
biograficzna w polskiej edycji brzmi nastepujgco: ,Ka-tzetnik 135633 - litera-
cka legenda naszych czaséw. Praktycznie anonimowa - tylko niewielu zna jej
prawdziwe nazwisko - lecz wielka pisarka, moze jedna z najwigkszych w naszym
pokoleniu™®. Oczywiscie mozna t¢ pomytke dotyczacy plci autora uzna¢ za btad
w tlumaczeniu, poniewaz po angielsku w przytoczonych zdaniach ple¢ pod-
miotu nie ma znaczenia, jednak z jakich§ przyczyn ttumacz zalozyl, ze forma
zenska bedzie wlasciwa. W innym miejscu redaktorzy informuja, ze 135633 to
numer obozowy autorki pamietnika, na ktérym ksigzka zostala oparta, i tym
samym gléwnej bohaterki*®. Ta pomylka wydaje si¢ interesujaca w $wietle wat-
pliwosci dotyczacych tego, czy Yehiel Dinur rzeczywiscie mial siostre. Dlaczego
pisarz wybral akurat kobiete jako alter ego, za posrednictwem ktérego moze
opisa¢ swoje doswiadczenie obozowe? Dlaczego okropienstwa, ktore ja spotykaja
w ksigzce, majg charakter seksualny? By¢ moze posta¢ kobieca pozwolila Dinu-
rowi do pewnego stopnia oddzieli¢ si¢ od opisywanej historii. Z kolei graniczace
z pornografig opisy przemocy seksualnej mozna rozumie¢ jako sposéb wyraze-
nia ekstremalnej traumy i upokorzenia wigznia®'.

Omdlenie Dinura bylo aktem wyjscia poza ramy procesu, poza zasady tadu
gwarantowanego przez prawo. Sila rzeczy mdlejacy zaburza porzadek obrad

16 Zob. K. THEWELEIT: Meskie fantazje. Przet. M. FALkowsk1, M. HERER. Warszawa 2015.

7 Na temat nazistowskiego spojrzenia na kobiece cialo zob. J. Borowicz: Nagos¢ i mundur.
Ciato w filmie Trzeciej Rzeszy. Warszawa 2015.

% Por. D. Mikics: Holocaust Pulp Fiction. Dostepne w Internecie: http://www.tabletmag.
com/jewish-arts-and-culture/books/97160/ka-tzetnik [data dostepu: 05.01.2018].

9 Y. DiNUR: Dom lalek..., czwarta strona okladki.

% Podobna niejednoznaczno$¢ dotyczy ilustracji umieszczanych na okladkach niektorych
wydan anglojezycznych, przedstawiajacych kobiete z wytatuowanym na dekolcie napisem ,,Feld-
-Hure 135633”.

2 Oczywiscie dopuszczalne s3 inne interpretacje, np. zakladajace subwersywny charakter
tekstow sadomasochistycznych. Nie bede jednak rozwijac¢ tego watku.
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i skupia na sobie uwage publiczno$ci. Prowadzi to do narzucajacego si¢ pytania:
skoro rozprawa jest spektaklem, to kto jest gléownym bohaterem - prokurator,
sedzia, oskarzony czy $wiadkowie? Proces Eichmanna byt historycznym mo-
mentem, poniewaz udzielit glosu ocalalym - wiec moze oni**? Nad caloscig
czuwa s¢dzia Moshe Landau, a ton rozprawie nadaje prokurator Gideon Hausner.
Jednak najbardziej przyciaga wzrok oskarzony, umieszczony w szklanej kabinie
Eichmann. To jego czynéw dotyczy, przynajmniej teoretycznie, proces. Kamera
pokazuje go w duzym zbliZeniu, skupia si¢ na jego minach i tiku nerwowym,
jakby $ledzac reakcje oskarzonego na zeznania §wiadkdw, mozna bylo odpowie-
dzie¢ na pytanie: jak to mozliwe, ze Zagltada si¢ wydarzyta?

W wyprodukowanym przez BBC filmie o mechanizmach, ktére sprawily,
ze proces stal sie widowiskiem telewizyjnym — The Eichmann Show, pojawia si¢
teza, zgodnie z ktdra fakt, ze nie uchwycono momentu zemdlenia Ka-Tzetnika,
stanowi dowdd na to, jak bardzo autor transmisji telewizyjnej byt zaabsorbo-
wany Eichmannem, a nie §wiadkami*. W filmie rezyser transmisji skupia si¢ na
oskarzonym zamiast da¢ miejsce $wiadkom. Emocjonalne zachowania swiadkéw
i widowni funkcjonujg jako obrazy kontrastujace z beznamietnymi reakcjami
oskarzonego. Jednak na nagraniu wida¢, ze moment omdlenia nie jest widoczny
nie z powodu skupienia si¢ kamery na Eichmannie, ale na skladzie sedziowskim
i na prokuratorze. Widz nie moze zobaczy¢ samego momentu upadku, tylko
lezace cialo, do ktérego podbiegaja straznicy.

Yehiel Dinur twierdzi, ze w obozie byl muzulmanem?*. Muzulman to figura
opisywana przez Giorgia Agambena jako pozbawiona czlowieczenstwa i pod-
miotowosci, nagie Zycie. To ostateczny stopien zniszczenia czlowieka przez obdz
koncentracyjny i nazistowska biopolityke. Koncepcja Agambena spotkala si¢
z oporem wielu historykow?®, dla ktorych takie spojrzenie na muzulmana jest
powtdrzeniem spojrzenia oprawcy i ignoruje liczne przejawy podmiotowosci
oraz oporu ze strony wieznia. Rownocze$nie mozna potraktowaé ja nie jako
figure zawierajacg autentyczne do$wiadczenia konkretnych ludzi, ale konstrukt
ukazujacy cel nazistowskiej biopolityki. Mdlejacy Dinur jednoczesnie stawia
opor (zaburzajac porzadek procesu) i daje sie unicestwic. Jego bunt jest cielesny,
fizyczny, poniewaz inny jego rodzaj nie jest mozliwy.

2 Arendt krytykuje koncentracj¢ podczas procesu Eichmanna na §wiadkach, a nie na oskar-
zonym i jego czynach.

» The Eichmann Show. Rez. P.A. WiLL1AMS. Scen. S. BLock. Wielka Brytania 2015.

24 “This oath was the armour with which I acquired the supernatural power, so that I should
be able, after time - the time of Auschwitz - the two years when I was a Musselman, to overcome
it” (zapis 68. sesji procesu Adolfa Eichmanna w bazie The Nizkor Project. Dostepne w Internecie:
http://www.nizkor.org/hweb/people/e/eichmann-adolf/transcripts/Sessions/Session-068-01.html
[data dostepu: 05.01.2018]).

» Por. E. DoMANsKA: Muzutman: Swiadectwo i figura. W: W sprawie Agambena. Konteksty
krytyki. Red. L. Musiat, M. RaTAjcZAK, K. SZADKOWSKI, A. ZYCHLINSKI. Poznan 2010, s. 233-
260.
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Kim jednak jest ten mdlejacy czlowiek, probujacy przedstawic¢ swojg historie
przed dawnym oprawcg i calym swoim cialem stawiajacy opor wobec sytuaciji,
w ktdrej sie znalazl? Mozna uzna¢, ze spotykaja si¢ w nim trzy osoby: izraelski
pisarz, obozowy muzulman i kobieta-ofiara (Daniela). W postaci Ka-Tzetnika
granice miedzy tymi trzema figurami si¢ zacieraja. Wystepuje on w roli pisarza,
ktéry opisal Zaglade. Jednoczesnie emocjonalnie ulega regresowi i cofa si¢ do
czasu uwigzienia w obozie (na planecie Auschwitz), gdzie byl muzulmanem.
Zarazem mozna go utozsami¢ z Danielg, bohaterka jego najistotniejszej ksiazki,
kobietag poddawang torturom i przemocy seksualnej. Omdlenie jest zaréwno
aktem, w ktérym te trzy postaci sie tacza, jak i wydarzeniem wywolanym przez
to niemozliwe polfaczenie. Dinur mdleje i ten akt jest pewna forma aktualizacji,
odgrywania i odtworzenia historii. Zgodnie z teorig Rebekki Schneider rekon-
strukcje historyczne sg alternatywnym wobec narracyjnego sposobem opowiada-
nia o przeszlosci*®. Jako praktyki cielesne pozwalajg na przezycie historii w czasie
terazniejszym i przekazanie jej innym. Cielesng transmisje wiedzy Schneider
nazywa ,body-to-body transmission””. Teoria badaczki zaklada, Ze performans
moze kwestionowac linearnos¢ historii, poniewaz w jego ramach wydarzenie
ma charakter cykliczny i niedokonczony. Logika performansu przeciwstawia sie
logice archiwum, ktére zdaniem Schneider zawsze jest patriarchalne. To ugen-
derowienie tradycyjnej narracji historycznej podkresla subwersywnos$¢ gestu
Dinura: jego omdlenie byto dzialaniem kobiecym, poniewaz performans zawsze
ma taki charakter.

Logika procesu

Zastanawiajace jest, ze Hannah Arendt nie przezyla empatycznie sceny
omdlenia Dinura. Oczywiscie domysélenie si¢, dlaczego jej odczucia i reakcje
byty akurat takie, jest niemozliwe, mozna jednak zgadywa¢. Od pierwszych
stron Eichmanna w Jerozolimie... wida¢, ze Arendt zalezy na wykazaniu bledéw
popetnianych przez Panstwo Izrael. Usiluje by¢ surowym sedzig, dystansujac
sie od swojego zydowskiego pochodzenia, ktére mogloby zakloci¢ jej obiekty-
wizm. Jej opis procesu jest bezwzgledny, podobnie podchodzi do samych ofiar
wystepujacych w roli $wiadkow. Nie chce zaglebia¢ sie w tajniki tozsamosci
narodowej Arendt, mozna jednak zalozy¢, Ze jej nadmierny krytycyzm wynika
z emocjonalnego zaangazowania. Jednoczes$nie nie bez znaczenia jest pozycja,

* Por. R. SCHNEIDER: Performing Remains: Art and War in Times of Theatrical Reenactment.
New York 2011.
7 Tamze, s. 99.
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z ktorej filozotka ogladala proces. Znajdowala si¢ w zamknietej kabinie dla
dziennikarzy, rozprawe widziala na ekranie i stuchala jej przez stuchawki.
Przestrzen, w ktorej przebywala, utatwiala zdystansowanie si¢ i obserwowanie
z chfodnym nastawieniem. Jezeli dla Arendt proces byt spektaklem, to nie tylko
jako widowisko, ale tez jako co$, co mozna bezpiecznie ogladac z perspektywy
widowni. Dwuznaczno$¢ stowa ,,spektakl” jest nieprzypadkowa. Kiedy filozofka
go uzywa, mys$limy o jej pogladach na temat izraelskiego systemu sprawiedli-
wosci (rezysera spektaklu). Jednak ten wyraz réwnie duzo méwi nam o pozyciji,
w ktorej Arendt stawia si¢ wobec rozprawy sadowej.

Do kwestii procesu jako spektaklu mozna podejs¢ od jeszcze innej strony.
Shoshana Felman pisze, ze znaczenie procesu Eichmanna nie polegato na wyra-
zeniu traumy jezykiem prawa i sgdownictwa, ale wlasnie na porazce tego zadania
i na publicznym zademonstrowaniu jego nieadekwatnos$ci*®. Dlatego proces ten
jest tak waznym momentem w historii pamieci o Zagladzie. Wystapienie Dinura
w roli $wiadka stanowi najlepszy przyklad tej porazki. Jednak jego niedopasowa-
nie do zasad procesu ma jeszcze jeden aspekt: Dinur my$li o Auschwitz w czasie
terazniejszym, caly czas czuje si¢ uwigziony w obozie. Z kolei rolg prawa jest
ustalanie faktéw w czasie przeszlym, z odniesieniem do minionych wydarzen.
Stad omdlenie Dinura dobrze wpisato si¢ w transmisje telewizyjng rozprawy — nie
tylko samo byto wydarzeniem medialnym, ale tez wskazalo na niedokonczony
charakter historii, na koniecznos$¢ ciaglego odtwarzania minionych zdarzen.
Stalo sie wiec nie tylko znakiem konkretnego trybu myslenia o Zagladzie, ale
takze nowego sposobu przedstawiania historii w telewizji, w formule zblizonej
do prezentowania biezacych wydarzen.

Proces Eichmanna byl istotny réwniez dlatego, ze zapoczatkowal nowa forme
postrzegania ocalatych z Zaglady. Tuz po wojnie w Izraelu w ogole sie o nich nie
mowilo, traktowano ich wrecz pogardliwie. Postrzegano ich jako ofiary, ktére
poddaty sig, nie stawiajac oporu. Uwazano ich tez za niegodnych szacunku,
poniewaz zostali w Europie, zamiast przyjecha¢ od razu do Palestyny, zeby bu-
dowac¢ od podstaw nowe Panstwo Izrael. Proces Eichmanna udzielit glosu ocala-
tym i pozwolit im opowiedzie¢ swoja historie, przez co mogli odzyska¢ utracong
w oczach innych godno$¢. Dinur pozwolil sobie na wigcej niz inni $wiadko-
wie — nie tylko skorzystal z prawa glosu, ale takze calym swoim cialem wyrazit
to, na co nie wystarczylo mu stéw. Tym samym przemowil nie jedynie jako
swiadek, czyli ktos, kto widzial czyny, o ktére oskarzono Eichmanna. Przemoéwit
jako osoba, ktéra przezyla to, czemu winny byl Eichmann - jako muzulman,
zniszczony, ponizony do tego stopnia, ze jego kondycje mozna opisac tylko za
pomocg metafory gwaltu na kobiecie. Stad jego niebywale znaczenie dla pamieci
o procesie. Po tak silnym emocjonalnie wystapieniu musialo nastgpi¢ réwnie

28 Por. Sh. FELMAN: The Juridical Unconscious: Trials and Traumas in the Twentieth Century.
Cambridge 2002, s. 111.
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intensywne zakonczenie. Niestety obecnie proces Eichmanna postrzegamy
gtownie przez pryzmat relacji Arendt, traktujac autorke jako neutralna obser-
watorke, przez co zemdlenie Ka-Tzetnika traci swoj wizualny, performatywny
i emocjonalny charakter.
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Return to the Planet of Auschwitz
Yehiel De-Nur’s Collapse as the Key Moment in Creating the Memory of the Shoah

Summary

Yehiel De-Nur’s collapse was one of the most significant moments during the Eichmann
trial. A Holocaust survivor and a writer, De-Nur was a witness at the trial. The article is an
attempt at investigating his fainting on recordings and in accounts of the trial and at interpreting
it in the performative and visual context.
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