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Spiewad niewy$piewalne?
Miejsce musicalu w edukowaniu o Holokauscie

Podlatem kwiaty, biedne rosliny sierocinca, rosliny zydowskiego sierocinca. — Ziemia spieczona
odetchneta. Przygladal sie mojej pracy wartownik. Czy go draznil,] czy rozrzewnia ta moja
pokojowa o szdstej rano czynnos$c?

Stoi i patrzy. Nogi szeroko rozstawit [...].

Nie wiem, jak czuje i czym czuje si¢ Zolnierz armii zwycieskiej... [...]

Nikomu nie zycze zle. Nie umiem. Nie wiem, jak to si¢ robi. [...]

Co by zrobil, gdybym mu kiwnat glowa? - Przyjaznie r¢ka pozdrowil? Moze on nie wie

nawet, ze jest tak, jak jest? Mogl przyjecha¢ wczoraj dopiero z daleka. ..

J. Korczak: Pamigtnik...!

5xP
Teatr jako doswiadczenie przemieniajace

Elie Wiesel zapytany o drogi wiodace do naprawy $wiata udzielil odpowie-
dzi: ,Edukacja i pamig¢”. Dodawal tez, ze nie wierzy w krzyki, raczej w szept:
»Nigdy nie podnosz¢ glosu, to nie pomaga. Krél Salomon przekazal prawde, ze
jesli mowisz fagodnie, zostaniesz ustyszany™. W niniejszym artykule interesuje
mnie rola edukacji teatralnej w nauczaniu o Zagladzie, edukacji, w ktérej me-

' J. KorczAKk: Pamigtnik i inne pisma z getta. Przypisy M. CIESIELSKA. Poslowie J. LEOCIAK.
Warszawa 2012, s. 136-140.

% Holocaust Survivor, Peace Prize Winner Talks to Local High School and College Students.
Dostepne w Internecie: https://www.daytondailynews.com/news/local/elie-wiesel-the-answeredu
cation-and-memory/XME3If3TQTDmQmboHzDFuL/ [data dostgpu: 18.11.2018]. Ttumaczenie
wlasne - J.R.

> Tamze.
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dium staje si¢ nie szept, ale dzwiek. Przedmiotem namystu beda bowiem dwa
musicale.

»[...] nie chce sprowadza¢ na $wiat dzieci, ktore zabije jedna
z przysztych wojen™ - deklarowata Tove Jansson. W Lecie Muminkow
pisala zas: ,Teatr jest najwazniejsza rzecza na $wiecie, gdyz tam pokazuje sie
ludziom, jakimi mogliby by¢, jakimi pragneliby by¢, cho¢ nie majg na to odwagi,
i jakimi s3™. Uczacy, jedli pojma te prawde, zmierza¢ beda ku (auto)poznaniu
wychowankoéw przez ich konfrontacje z teatrem, takze teatrem musicalowyms®,
zapewniajacym glebokie przezycie’ i wspierajacym postawy twodrcze®. Podczas
gdy dramatyzowanie poswigconych Zagladzie lekcji jezyka polskiego bywa
rozwazane jako nieetyczne, teatr stwarza potencjalno$¢ glebokiego przezycia per
se. Ponadto daje dzieciom i mlodziezy czas na refleksje i umozliwia wnikanie
w motywacje réznych postaci’.

Kenowi Robinsonowi, jak i wszystkim innym nauczycielom wprowadzaja-
cym elementy edukowania na rzecz pokoju (poniewaz nauczanie o Holokauscie
nalezy postrzega¢ jako sktadowsa tego obszaru), bliskie jest spojrzenie na lekcje
i szkole jako ,doswiadczenie przemieniajace”. Piszac o nim, autorzy ksigzki
Kreatywne szkoly... przywolywali Petera Brooka, ktéry uwazal, ze doskonalenie
sie w aktorstwie jest rownoznaczne z doskonaleniem si¢ jako czlowiek. Dosko-
nalenie si¢ w byciu widzem oznacza to samo — wychowanie empatyczne, budo-
wanie przez edukacje teatralng inteligencji emocjonalnej. Teatr moze wychowaé
mlodych ludzi, ktérzy w sytuacji wymagajacej ich reakcji wyjda z bezpiecznej
roli gapia.

Do grupy prekursoréw edukujacych na rzecz pokoju nalezat Janusz Korczak,
jeden z bohateréw dalszej czesci artykutu: zrewolucjonizowal on system naucza-
nia, a takze opart prowadzong placowke na ideatach pokoju, na relacyjnosci
i inspiracji podopiecznych do zycia w duchu poszanowania kazdego czlonka

* B. WesTIN: Tove Jansson. Mama Muminkow. Biografia. Przel. B. RaTajczak. Warszawa
2012, s. 117.

> T. JaNssON: Lato Muminkow. Przel. 1. SzucH-WyYszoMIRSKA. Warszawa 1967, s. 116.

© Zob. A. BIELANSKA: Teatr, ktéry leczy. Krakéow 2002; A. HANNowaA: Mlodziez i teatr.
Warszawa-Wroctaw 1990; M. KwiaTkowskr: Uruchomié¢ wyobraznig. ,,Polonistyka” 1995, nr 9,
s. 612-615; W. PANEK: Musical i rozrywkowy teatr muzyczny. ,Wychowanie Muzyczne w Szkole”
1999, nr 1, s. 147-152.

7 W.P. ZaczYNsKI: Uczenie si¢ przez przezywanie. Warszawa 1990.

8 R. MILLER: Z rozwazan nad edukacjg teatralng. ,Kwartalnik Pedagogiczny” 1968, nr 3,
s. 136 (przedruk za: Wiecej niz teatr. Sztuka zaangazowania i angazujgca wychowawczo. Romany
Miller inspiracje dla wspdtczesnej pedagogiki. Red. M. SZcZEPSKA-PUSTKOWSKA, E. RODZIEWICZ.
Gdansk 2017, s. 58-76).

° Zob. B. Krupa: Czy zajecia o Zagladzie mogg/powinny by¢ atrakcyjne. W: Auschwitz i Ho-
lokaust: dylematy i wyzwania polskiej edukacji. Red. P. TRojaNsk1. Oswiecim 2008.

1 K. ROBINSON, L. ARONICA: Kreatywne szkoly. Oddolna rewolucja, ktéra zmienia edukacje.
Przel. A. Baj. Krakow 2015, s. 103.
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rodziny ludzkiej. W tetradzie Betty Reardon, uznajacej za fundamenty idealnej
edukacji na rzecz pokoju to, co: personalne, polityczne, pedagogiczne i poety-
ckie", mozna by doda¢ adiekgji jeszcze jednego P — performatywnego. Warto
rozwazy¢ je w zespoleniu z najmniej oczywistym elementem wskazanym przez
amerykanska badaczke: poetyckim. Literatura, w tym réwniez poezja (a mu-
sicalowemu librettu najblizej przeciez do cech gatunku poetyckiego, piosenka
za$ jest nim per se), moze stac si¢ narzedziem doskonalenia si¢ mlodych ludzi
w czlowieczenstwie.

Prym w polonistycznym nauczaniu o Zagladzie nalezy przyznac esejowi,
poezji i powiesci — ich wykorzystanie doczekalo si¢ niedawno dwdéch ciekawych
studiéw: Malgorzaty Wojcik-Dudek W(y)czytaé Zaglade... oraz Agnieszki Kani
Lekcja (nie) obecnosci. Dziedzictwo polsko-zydowskie w edukacji polonistycznej'.
W tym artykule interesuje mnie pokojowy akt recepcji teatralnej, gdy wspotkon-
stytuujacymi stang sie dzieci, niepomiernie rzadziej wykorzystywany w Polsce
w edukowaniu na temat Holokaustu i tego, jak do niego doszlo oraz jakie mial
i obecnie ma konsekwencje.

Andy Pearce i Arthur Chapman zauwazaja w szkicu The Holocaust in the
National Curriculum after 25 Years, osadzonym w realiach brytyjskich®, ze ucz-
niéw wezesniejszych klas szkoly podstawowej wprowadza si¢ w temat Zaglady;,
zapoznajac ich ze zjawiskami kulturowymi - przy czym szczegdlna role wsrod
filmoéw i powiesci autorzy przypisuja tu obrazowi Chlopiec w pasiastej pizamie
i ksigzce Johna Boyne’a', na podstawie ktorej 6w powstal (nierzadko wyswietla
sie go podczas lekcji takze w polskich szkotach — podobnie jak Zycie jest pigkne'®
i — w klasach licealnych - Pianiste'). Zwracaja tez uwage na edukowanie na
temat Holokaustu jako trend w przedszkolach, co okreslajg ,,kontrowersyjnym

i niepopartym jeszcze badaniami empirycznymi””’.

" Higher Education for Peace. Report. Conference in Tromso, 4-6 May 2000.

2 M. Wojcik-DUpek: W(y)czytaé Zagltade. Praktyki postpamigci w polskiej literaturze XXI
wieku dla dzieci i mlodziezy. Katowice 2016; A. KANIA: Lekcja (nie) obecnosci. Dziedzictwo polsko-
-zydowskie w edukacji polonistycznej. Krakow 2017.

B Zob. S. FOSTER et al.: What Do Students Know and Understand about the Holocaust? Evi-
dence from English Secondary Schools. London 2015; A. PETTIGREW et al.: Teaching about the
Holocaust in English Secondary Schools: An Empirical Study of National Trends, Perspectives and
Practice. London 2009.

" J. BoyNE: Chlopiec w pasiastej pizamie. Przel. P. LoPATKA. Poznan 2017. Adaptacja filmo-
wa: Rez. i scen. M. HERMAN. USA-Wielka Brytania 2008.

15 Zycie jest pigkne. Rez. R. BENIGNI. Scen. R. BENIGNI, V. CERAMI. Wlochy 1997.

' Pianista. Rez. R. POLANSKI. Scen. R. HARwooOD. Francja-Niemcy-Polska-Wielka Brytania
2002.

7" A. PEARCE, A. CHAPMAN: The Holocaust in the National Curriculum after 25 Years. “Holo-
caust Studies. A Journal of Culture and History” 2017, no 23, s. 225.
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Musical i ocalanie czlowieczenstwa

»-Glupawe tancerki w tandetnych kieckach” - charakteryzuje forme mu-
sicalu jeden z bohateréw Producentéw w rezyserii Mela Brooksa'. Komedia
o parze hochsztapleréw to tekst subwersywny i tym samym kaze dostrzegac
w przytoczonym zdaniu réwniez definicj¢ a rebours. Inscenizacje, ktérymi si¢
tu zajme — Korczak oraz Imagine This (oméwiony raczej szkicowo, takze przez
wzglad na niedostepnos¢ tekstu dla polskich czytelnikow) - z takim postrzega-
niem musicalu nie majg nic wspélnego®. Brak w nich blichtru, dotykaja watku
ocalania czlowieczenstwa w sytuacji in extremis — w czasie Zaglady®®. Wiasnie
stereotypowe wyobrazenie musicalu jako rozrywki tatwej i przyjemnej wywotato
sceptyczna postawe wobec przygotowania przez Chrisa Williamsa, autora mu-
zyki do Korczaka, musicalu na tak znaczacy temat, jak Holokaust™.

Imagine This oraz Korczak okazuja si¢ zreszta wielorako laczliwe, miedzy
innymi przez motyw teatru w teatrze”. Taka konstrukcja dramatyczna, prowa-
dzaca do podwojenia rzeczywistosci scenicznej, odwzorowujaca relacje scena —
widownia, kieruje w trzy rézne sfery: 1) do refleksji na temat samego tworzywa
teatralnego, 2) do ponownego przemyslenia tematu ukazywalnosci Zagtady oraz
3) do podjecia anonsowanego juz watku gapiéw. Potraktuje je powierzchownie,
skupiajac si¢ na zagadnieniu edukacji propokojowej prowadzonej torem musica-
lowym?®.

¥ Libretto, muzyka i stowa piosenek: Mel Brooks, wspdtpraca: Thomas Meehan (libretto)
i Glen Kelly (orkiestracje).

¥ Nie trzeba przypomina¢, ze Max Bialystok i Leo Bloom po poszukiwaniu ostentacyjnie
zlego scenariusza przedstawienia wybierajg sztuke nazisty Franza Liebkinda pt. Wiosna dla Hit-
lera.

% Temat ten podjeta J. HILLMAN: Echoes of the Holocaust on the American Musical Stage.
Jefferson 2012.

2 Badanie watku Holokaustu czy zydowskiego losu mozna by poszerza¢ o kolejne tytuly,
np. o DZwieki muzyki w rezyserii Roberta Wise’a, nagrodzony Oscarem dla najlepszego filmu,
ktorego kanwg stata sie autobiografia arystokratki Marii von Trapp, takze zreszta uruchamiajacy
tropy istotne w kontekscie edukowania na rzecz pokoju. Do musicali podejmujacych to zagad-
nienie naleza Ragtime (1996, na podstawie ksiazki E.L. Doctorowa, muzyka: Stephen Flaherty)
i The Rothschilds, ktoéry powstal na podstawie ksigzki Shermana Yellena, z librettem Sheldona
Harnicka i muzyka Jerry’ego Bocka jako ostatnie ich wspdlne dzielo, Milk and Honey (muzyka
i libretto: Jerry Herman), Ghetto Joshui Sobola (przedstawienie muzyczne powstate w 1984 r.,
prezentujace piosenki z getta wilenskiego).

22 Zob. S. SwioNTEK: Dialog, dramat, metateatr. Z probleméw teorii tekstu dramatycznego.
Warszawa 1999.

# O motywie play within the play (‘spektakl wewnetrzny’) zob. E. WAcHOCKA: Teatr w tea-
trze. W: Encyklopedia teatru polskiego. Dostepne w Internecie: http://www.encyklopediateatru.pl/
hasla/180/teatr-w-teatrze [data dostepu: 18.11.2018].
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Cos$ wigcej niz aktorzy - bo dzieci (Korczak)

Europejskie Centrum Sztuki w Bialymstoku, ulokowane na terenie bylego
getta, w 2012 roku zainaugurowalo dziatalno$¢ w nowym gmachu musicalem
Korczak*, opartym na dziele stworzonym w 1998 roku przez pare Brytyjczy-
kow: Nicka Stimsona, ktéry historie Starego Doktora poznal w latach 90. XX
wieku podczas pobytu w Polsce, i Chrisa Williamsa. Skupili si¢ oni na ostatnich
tygodniach z zycia autora Jak kocha¢ dziecko i jego podopiecznych, przeplatajac
wydarzenia z roku 1942 scenami wakacyjnych kolonii, retrospekcjami sprzed
wojny.

Kazimierz Debnicki biografie Korczak z bliska otworzyl fragmentem na-
dajacym jego narracji klamrowa kompozycje i rzucajacym $wiatlo na koncept
autoréw musicalu:

Zakonczenie opowiesci Janusza Korczaka o koloniach letnich dla dzieci zy-
dowskich - Joski, Moski i Srule zawiera wstrzasajaca refleksje. Wstrzasajaca
dzisiaj. Pisze Korczak: ,A moze nie wraca¢ do Warszawy? Moze ustawic¢ sie
parami, wzig¢ choragiewki, zaspiewa¢ marsza i ruszy¢ w droge?

- Dokad?

- Do Stonica.
Dtugo i$¢ bedzie trzeba. Ale c6z to szkodzi?”*.

Podobna klamre zastosowali takze tworcy spektaklu. Korczak zaczyna sie
obrazem choéru dzieci w komorze gazowej. Stary Doktor wy$piewuje im eufemi-
stycznie jako ojciec kladacy je do snu:

Spij
Spij
Spij najgtebszym snem?.

Siegniecie po tworzywo biografii Korczaka jest rOwnoznaczne z mierzeniem
sie z auratyczng legenda. Joanna Olczak-Ronikier napisata:

Krazy opowies¢, ze Doktor tuz przed wejsciem do pociagu zostal rozpoznany
przez Niemcow i ze zaproponowano mu ocalenie pod warunkiem, ze zostawi
dzieci. Odmoéwit. Ta odmowa uznawana jest za wyraz ostatecznego heroizmu.
Ma $wieta racje Henryk Grynberg, kiedy sie irytuje: ,,Te przemdwienia i po-
gadanki o jego heroicznej $mierci, bo nie chcial opusci¢ dzieci w drodze do

* Przedstawienie zostalo objete patronatem UNESCO. Znaczace, ze plakat do niego stwo-
rzyl Ryszard Horowitz, ktéry jako dziecko przezyt Holokaust.

» K. DgBNICKI: Korczak z bliska. Warszawa 1985, s. 7.

26 Zalibretto musicalu Korczak (przet. M. Hermansdorfer, T. Pstrokonski-Nawratil) dziekuje
dr hab. Joannie Maleszynskiej; plik bez numeracji stron.
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komér gazowych i zy¢ jakby nigdy nic - to najwigksza zniewaga dla jego szla-
chetnej duszy”™.

Krakowska autorka zamknela ksigzke zdaniem: ,W zadnych dokumentach
nie zostal $lad po sierpniowym transporcie dzieci z Krochmalnej”*®. Przypomi-
nanie ich historii to préba przeciwstawienia si¢ projektowi wymazania z pamieci
Starego Doktora, jego dzieci i wszystkich innych Zydowskich mieszkancéw
Europy®.

W musicalowej opowiesci utkanej ze scen z Domu Sierot przewazaja motywy
ptakow, wielorako antycypujace historie dzieci. Jak w scenie w drugim akcie,
w ktorej Staszek karmi okruchami trzymanego za oknem ptaka. Przytoczona
rozmowa Pawla ze Staszkiem takze prefiguruje ich los:

Pawel: Ptaki s3 najbardziej nieSmialymi spos$rod boskich stworzen. Putapka
gotowa. Teraz trzeba je do niej zwabi¢.
(Pawet zaczyna grac na piszczalce. Podchodzi ptak).

Scena ta staje sie sui generis wariantem przekazu o szczurotapie z Hameln,
z ktéorym Korczak zapoznaje podopiecznych. W odslonie pt. Flecista opowiada
im znang niemiecka histori¢ ludowa: w jej finale dzieci trafiaja do krysztalowej
gory, gdzie zamiera czas. , Flecista zagral inng melodie i poszly za nim wszystkie
dzieci z Hameln. Zabral je do krysztalowej gory, gdzie nigdy sie nie zestarze-
ja [...]”. Nieco dalej didaskalia informuja: ,Zatrzymuje sie cala akcja, jakby
patrzono w przyszlo$¢”.

Korczak zostal w musicalu ukazany jako pacyfista - wypowiada slowa:
»10 bedzie moja trzecia wojna i kazda do tej pory skonczyla sie kleska”. Sven
Hartman slusznie zauwazyl, ze jego dzieto moze by¢ rozpatrywane takze jako
projekt pokojowy®. Stary Doktor wykreowany zostal ponadto na wskrzesiciela
dorostego dziecinstwa. Przy piosence ze sceny finalowej, zatytulowanej By¢ jesz-
cze raz dzieckiem — czytamy w teksécie pobocznym: ,,Zaklada na glowe dziecieca
czapke i bardzo ostroznie rusza w maly galop, cicho rzac. Rozglada si¢ wokdt,
zawstydzony swoim powrotem do dziecinstwa. Po chwili zyskuje pewnos¢ siebie
i ponownie galopuje i rzy”. Takie sceny znajduja potwierdzenie we wspomnie-
niach §wiadkéw znajacych Korczaka. Roman Bertisch wydobyt z pamieci obraz:
»Zaskoczenie ogromne: po poreczy schodow zjezdzajg dzieci, a wérod nich,
takze na poreczy, niepozorna figurka dorostego™".

*7J. OLczAK-RONIKIER: Korczak. Préba biografii. Warszawa 2011, s. 431.

28 Tamze, s. 433.

2 Tamze, s. 9.

*S. HARTMAN: Janusz Korczak’s Legacy: An Inestimable Source of Inspiration. In: J. Kor-
czak: The Child’s Right to Respect. Transl. E.P. KuLawiIEc. Strasbourg Cedex 2009, s. 16.

* R. BERTISCH: Niepowtarzalny pedagog. W: Wspomnienia o Januszu Korczaku. Wybdr
ioprac. L. BARSZCZEWSKA, B. MILEwICZ. Warszawa 1981, s. 198.



JoanNA Roszak: Spiewaé niewy$piewalne? Miejsce musicalu w edukowaniu... 355

Co dzieje si¢ z dziedzictwem Korczaka - jego mysla pedagogiczng, prokla-
mowanym stosunkiem do dzieci, postrzeganiem aktu nauczania - gdy sferg
doswiadczenia staje si¢ przede wszystkim muzyka wspdttworzona przez same
dzieci? Jak oddzialuje ten fakt na rane po dzieciach Starego Doktora?

W scenie pt. Obietnica Korczak ukazany zostal podczas wykladu Serce dzie-
cka. Po przeswietleniu podopiecznej, Dory, aparatem rentgenowskim przekazuje
on stuchajacym nauke:

Poproszono mnie dzisiaj, Zebym wam pokazal, jak pracuje ludzkie serce, ale
nie interesuje mnie anatomia. Interesuja mnie wylacznie uczucia, zwlaszcza
jedno. Strach. Przyjrzyjcie si¢ uwaznie prze$wietleniu i nigdy nie zapomnijcie
tego widoku.

Przejmujaco przeplataja si¢ monologi Dory i Korczaka. Dalej cytuje tylko
jego kwestie, przez ekwiwalencje rytmiczng stylizowane zreszta przedrzeznia-
jaco na ceremonial musztry i wojskowe komendy (,,na prawo patrz”):

Uwaznie patrz,

Jak bije serce dziecka.

[...] Na dziecko patrz,

Na szybkos¢ pulsu patrz,
Na krew wzburzong patrz.
[...] na krotki oddech patrz.
[...] na fomot w piersi patrz,
Na lek rosnacy patrz.

[...] Nie zapomnijcie nigdy tego widoku! Zanim podniesiecie na dziecko reke,
zanim wymierzycie jakakolwiek kare, przypomnijcie sobie, jak wyglada prze-
razone serce dziecka!

Ow wyktad Doktor wygtosit w Paristwowym Instytucie Pedagogiki Specjal-
nej. W pracowni rentgenowskiej zjawil sie, inaczej niz w musicalu, z chtopcem
obawiajagcym sie nowego otoczenia, nieznanych ludzi, badania. Obraz jego
zatrwozonego serca Korczak polecil studentom zapamigta¢ do konca Zycia.
Dlaczego warto o tym wspomnie¢? Poniewaz jakkolwiek edukacja propokojowa
nie jest podejsciem nowym, wcigz takim zdaje si¢ wielu nauczycielom polskich
szkol oraz badaczom przestrzeni szkolnej (§wiadczy o tym takze brak polskoje-
zycznych opracowan naukowych?). Znaczy to, ze pewne jej kluczowe postulaty
od lat funkcjonuja tylko jako nierealizowane dezyderaty.

W obsadzie musicalu znalazla sie blisko setka dzieci, réwnolatkéw wycho-
wankoéw Korczaka. Czy mlodzi aktorzy na scenie bialostockiej filharmonii znali

2 Zob. J. LEEK: Pomiedzy porozumieniem a zrozumieniem. Wyzwania edukacji na rzecz po-
koju. ,,Studia Dydaktyczne” 2014, T. 26, s. 247-257.
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histori¢ o wystawieniu przez dzieci z warszawskiego sierocinca wlasnego przed-
stawienia, Poczty Rabindranatha Tagore’a, na trzy tygodnie przed $miercig™?
Mlodych aktoréw i miode aktorki przygotowala Estera Winogronéwna — opie-
kunka w Domu Sierot Korczaka, zafascynowana baletem studentka Uniwersy-
tetu Warszawskiego. Joanna Olczak-Ronikier dodaje: ,Zdawala sobie sprawe,
ze nie ma szans w tej dziedzinie. Z tym wieksza pasja zajmowala si¢ zespolem
tanecznym Domu i organizowala najrozmaitsze wydarzenia teatralne™*,

Jak zatem czuly si¢ dzieci, ktore odgrywaly los ich réwiesnikow, a nierzadko
tez imiennikow i imienniczek, okradzionych z Zycia, jak wnikaly w te niesyme-
trycznos$¢ ich loséw? Stary Doktor — bohater historii Adama Jaromira poswie-
conej wystawieniu tego spektaklu — mysli: ,Moze ta wlasnie bajka zdota nada¢
temu zyciu jaki$ sens i przygotowa¢ dzieci do tej dlugiej, dalekiej i niebezpiecz-
nej podrdézy”. W musicalu przygotowuje ich na to opowiescig o szczurotapie
z Hameln.

Obie historie - i Poczta, i ludowy przekaz o szczurotapie - przelamuja tabu
$mierci i ukazujg podréz do dalekiego kraju. 18 lipca 1942 roku wraz z wysta-
wieniem Poczty w sierocincu wydarzylo sie¢ misterium oczekiwania na dramat
Zaglady™.

Na zaproszeniu widnialy stowa Janusza Korczaka:

Nie jestesmy sktonni obiecywa¢, nie majgc pewnosci.
Pewni jeste$my, ze godzina picknej bajki mysliciela i poety da wzruszenie -
»hajwyzszego szczebla” drabiny uczuc?.

I dalej przytoczono stowa Wladystawa Szlengla, ktore odnies¢ mozna takze
do mlodych aktoréw z Biategostoku:

Co$ wigcej niz tekst — bo nastroj,
Co$ wiecej niz emocja — bo przezycie,
Co$ wigcej niz aktorzy — bo dzieci.

Idealy autora sztuki, indyjskiego poety i pacyfisty, Rabindranatha Tagore’a —
jak rekonstruuje Joanna Olczak-Ronikier:

Opieraly si¢ na bliskim mu [Korczakowi - J.R.] przekonaniu, ze tylko poprzez
prawidlowe wychowywanie dzieci mozna doprowadzi¢ ludzkos$¢ do przemia-

* Jej elementy wykorzystat w (A)polonii Krzysztof Warlikowski.

3 1. OLczAK-RONIKIER: Korczak..., s. 371.

* A. JAROMIR: Ostatnie przedstawienie panny Esterki. Il. G. CICHOWSKA. Poznan 2014 (bez
numerow stron).

% Zob. R. TAGORE: Poczta. Przel. B. GEBARSKI. Postowiem opatrzyl R. WAksMUND. Wroc-
faw 1997.

¥ Cyt. za: ]. OLCZAK-RONIKIER: Korczak..., s. 409.
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ny duchowej, do przebudowy stosunkéw spotecznych i politycznych, w konse-
kwencji do harmonii w $wiecie.

Nie byly to teorie nowe. To samo glosil Rabindranath Tagore, indyjski poeta,
prozaik, filozof, kompozytor, malarz, a takze pedagog, ktéry w roku 1901 zato-
2yl w Zachodnim Bengalu, w lesie, w odosobnieniu od §wiata eksperymentalng
szkote, ktérg nazwat Przystan Pokoju. Ktadziono w niej nacisk na poznawanie
siebie, prace nad sobg, harmonijne Iaczenie rozwoju duchowego, intelektualne-
g0, spotecznego i fizycznego, wpajanie szacunku dla wszystkich istot zyjacych.
[...] Podobny system Korczak prébowat realizowa¢ w Domu Sierot™.

Kto zna te autentyczna historie o wystawieniu przez Korczakowskie dzieci
Poczty, patrzac na bialostockie dzieci na scenie, moze mie¢ zludzenie odgrywa-
nia tamtego wlasnie spektaklu, co — okrezng droga — czyni musical autotema-
tycznym, przywoluje wydarzenia z 18 lipca 1942 roku i stwarza kolejna rame dla
opowiesci.

Wyobrazi¢ niewyobrazalne
Imagine This¥

Tytul musicalu - Imagine This, z muzyka Shuki Levy’ego, urodzonego w 1947
roku izraelsko-amerykanskiego kompozytora i producenta, ze stowami Davida
Goldsmitha*® - wysyta skojarzenia odbiorcy w kilka kierunkéw: miedzy innymi
do znanej piosenki pacyfistycznej Johna Lennona Imagine, ponadto anonsuje
temat reprezentacji Zaglady*'. Jej badacz, Jean-Luc Nancy - za Maurice’em Blan-
chotem - nazwal wyrwe w niej absensem, czyms ,,szczegélnie unerwionym™?.
Owo szczegélne unerwienie towarzyszy musicalowi podejmujacemu temat Ho-
lokaustu i obrazujacemu $mier¢ wlasnie jako wyrwe, absens. Takie rozwigzanie
przyjeto i w Korczaku, i w Imagine This.

3 Tamze, s. 234.

¥ A. Le$niak w artykule Problem formalnej analizy reprezentacji Zaglady... podkreslil:
»Znaczenie przypisywane formie staje si¢ jednak bardziej problematyczne, kiedy przygladamy
sie temu, w jaki sposob méwi si¢ o dzietach wizualnych i §wiadectwach obrazowych odnoszacych
si¢ do Szoa” (A. LESNIAK: Problem formalnej analizy reprezentacji Zaglady. ,Obrazy mimo wszyst-
ko” Georgesa Didi-Hubermana i ,Respite” Haruna Farockiego. ,,Teksty Drugie” 2010, nr 6, s. 155).

40 Premier¢ mial w Theatre Royal w Plymouth w lipcu 2007 r., na West Endzie - 19 listopada
2008 r., wersja filmowa drugiej produkcji powstata w 2010 r.

4 Por. B. BAaszczAk: Zakazana reprezentacja, niewyrazalnos¢ i milczenie. Jean-Luc Nancy
i estetyzacja Zaglady. ,,Stupskie Studia Filozoficzne” 2012, nr 11, s. 71-85.

42 M.P. MARKOWSKI: O reprezentacji. W: Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i prob-
lemy. Red. M.P. MarRKOWSKI, R. Nycz. Krakéw 2006, s. 301.
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Do Zydéw deportowanych do warszawskiego getta naleza Warshowscy. Aktor
Daniel Warshowsky, ktérego zona Hannah zostala pojmana przez nazistow,
wraz z rodzing i przyjaciétmi tworzy grupe teatralna®. Podobnie jak w musicalu
Korczak — po wgladzie w szczesliwe czasy przedwojenne (otwierajacy utwor nosi
tytut Last Days of Summer) przenosimy sie do roku 1942, do warszawskiego getta.

Janusz Korczak chetnie wspominal w sierocincu o Masadzie, ,,méwil o walce
narodowej przeciwko Rzymianom, opowiadal, jak dlugo w pustynno-gérskiej
twierdzy [...] bronili sie Machabeusze [...]™* - notowal jego biograf Kazimierz
Debnicki. Daniel z Imagine This planuje wystawienie spektaklu zatytulowanego
Masada, obrazujacego oblezenie tej pustynnej twierdzy w roku 73 i masowe
samobojstwo 960 Zydéw. Warshowsky przekonuje rodzing i przyjaciél do
opowiedzenia o ich oporze w formie musicalu, cho¢ wielu z warszawian $piew
i taniec przy podjeciu tego tematu wydaja si¢ narusza¢ decorum®.

Tytutowa piosenka, wybrzmiewajaca raz jeszcze po mordzie aktoréw podczas
premiery ich spektaklu, zachgca do oddawania si¢ marzeniom. Cérka gléwnego
bohatera, noszaca starotestamentowe imi¢ synowej Abrahama - Rebeka, watpi
jednak w swoja wyobraznig, a jej kwestia dzwieczy echem wspomnien Racheli
Auerbach: ,Jedli nie widziales kwiatu przez dwa lata - o czym marzyc?™.
Czlonkowie grupy teatralnej wyznajg: ,Marze¢ o goracej kapieli”, ,Ja o papie-
rosie”. Daniel nagli wszystkich do kontynuowania: ,,Spiewanie wolnym, czyni
wolnym!”; i tu zndw, jesli pozwoli¢ sobie na takie ttumaczenie, inna, zlowieszcza
formuta obozowa staje si¢ ekwiwalentna syntaktycznie.

By¢ zmiang
Edukacja na rzecz pokoju

Damian Aleksander, jeden z odtwdrcow tytutowej roli w musicalu Korczak,
podkreslal, ze spektakl ten pelnil précz innych takze funkcje edukacyjna®. Do

3 Rebecca, corka Daniela, Leon, jego dziesigcioletni syn, Sarah, siostra gtéwnego bohate-
ra, oraz jej maz Max, dalej: Adolph - ojciec Daniela i Sarah, oraz pozostali cztonkowie grupy
aktorskiej: Izzy - komediant z Berlina, Otto - niemiecki aktor filmowy, Lola, Jan - syn rabina,
Jacob - mlody aktor, Adam - chlopak.

* K. DEBNICKI: Korczak z bliska..., s. 165.

* Wystawiajac spektakl o Masadzie, Daniel wcieli si¢ w role Eleazara, przywddcy zydow-
skiej grupy, Rebecca — w jego corke, Jan — w role Aarona, Adam - w role rzymskiego generala
Silvy, Adolph - w role cesarza, a Izzy — Pompey, niewolnika ukrywajacego chrzescijan, Otto —
w role trybuna Rufusa.

‘6 R. AUERBACH: Pisma z getta warszawskiego. Przel. K. SzymaNiak. Warszawa 2016,
s. 145-146.

¥ https://www.youtube.com/watch?v=jNrrpOySIwE&t=231s [data dostepu: 18.11.2018].
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stow Johna Lennona: ,dajmy szanse pokojowi”, dopowiedzialabym: dajmy tez
szans¢ edukowaniu na rzecz pokoju. Imagine this, wyobrazmy sobie to: szkole
z systemowym nauczaniem propokojowym, szkote, ktdra, jak w systemie
finskim, zajecia edukacji emocjonalnej wprowadza do programu od najwczes-
niejszych klas, lub w amerykanskim: czg¢sto umozliwia dzieciom sytuacje wysta-
wiania przez nie spektakli, nierzadko musicali. Przypomnijmy w tym miejscu,
ze w 1999 roku nie kto inny, a amerykanski nauczyciel historii Norman Conard
z Uniontown zainspirowal powstanie szkolnej sztuki teatralnej Life in a Jar
(Zycie w stoiku) i tym samym prawdziwie rozpropagowat dokonania Ireny Send-
lerowe;j.

Jakie uczucia mieszkaja i mieszaja sie w mlodych widzach podczas spektakli
Korczak czy Imagine This? Co mozna by dostrzec na obrazach rentgenowskich
serc takich dzieci? Zapewne wzruszenie. A Stary Doktor powiedzialby im: ,,Za-
pamigtajcie na zawsze nauke plynaca z tego przezycia”.

Spotkanie ze spektaklem - w tym z teatrem muzycznym - moze staé si¢
krokiem do zintegrowania wiedzy z emocja i do humanizacji wiedzy; uruchamia
rezerwy empatii, zapewniajac wigksza intymnos¢ spotkania z tekstem i niesio-
nymi przezen prawdami niz w zdarzeniu edukacyjnym podczas zwyczajowej
lekeji (zaciemnienie, mozliwos¢ wylaczenia sig, brak poczucia, ze jest si¢ obser-
wowanym). Spektakl oferuje przestrzen na zmiane emocji widza, na gleboka
transformacj¢ myslenia, ustrzega przed zbyt pochopnym zadaniem pytania lub
nadto pospiesznym komentarzem, pobudza przebudowe myslenia i nierzadko
rozpoczyna proces wewnetrznej przemiany odbiorcy. Piosenka natomiast przy
odbiorze tekstu emocjonalnie trudnego daje chwilowe wytchnienie, a odczu-
wana przez wielu widzow jej autentyczno$¢ pomieszana ze swoistg sztucznoscia
zapewnia mlodej publicznosci psychiczny komfort.

Ogladajac spektakl o niesprawiedliwosci, ale i o pigknej wspodtpracy oraz
pomocy, miodzi widzowie marzg zapewne o tym, by doswiadczy¢ podobnego
wsparcia w czasach pokoju i spotka¢ takiego nauczyciela jak Korczak. Oba
przywolane musicale integruja przesztos¢ (uczac o historii Zaglady), teraz-
niejszos¢ (dajac prawde o przezyciu teatralnym) i przyszlos¢ (wplywajac na
dziatania, myséli i marzenia widzéw). Integralnymi czesciami przezycia w mo-
delowym odbiorze winny by¢ wszak niezgoda na niesprawiedliwos¢ i chec
zapobiegania tamaniu praw czlowieka, a w konsekwencji zadanie sobie pytania
na ksztalt postawionego przez Gandhiego: jak by¢ zmiana, ktéra chce si¢ widzie¢
w $wiecie?

Ponadto, podczas poznawania tekstow o Holokauscie rychlo okaze sig, jak
zachlannie ich bohaterowie siegaja po opowiesci: po te o Masadzie, o szczuro-
tapie z Hameln czy po Poczte. Tym samym mlody odbiorca otrzymuje wazna
wiadomo$¢ o ocalajacej roli literatury, teatru i piosenki.
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Joanna Roszak

Singing the Unsingable?
The Position of the Musical in Holocaust Education

Summary

The author of the article focuses on the position and possibilities of theatre education — more
specifically, the musical - in Holocaust education, which is a significant element of peace educa-
tion. Wishing to widen the scope of Betty Reardon’s tetrad which identifies the following founda-
tions of ideal education for peace: personal, political, pedagogical, poetic, the author proposes
to add one more “p” - performative. Two musicals interpreted in the article, Imagine This and
Korczak are convergent in multiple aspects; among others, both share the motif of theatre within
theatre, and their location is the Warsaw ghetto of 1942.

Key words: musical, peace education, Holocaust education, Korczak





