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Fiolek, stary dab i Zaglada
Jezyk symboliczny Ihr Zuschauenden Nelly Sachs

Zaczng, nieco przewrotnie, od cytatu z... Adolfa Hitlera. Jeden z bon motéw
autora Mein Kampf mial brzmie¢: ,,Sumienie to wynalazek zydowski. Jest jak
obrzezanie, to okaleczanie istoty czlowieka™. Kiedy czytamy wiersz Nelly Sachs
Ihr Zuschauenden (Wy, widzowie w tlumaczeniu Ryszarda Krynickiego), nie
tyle trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze sumienie jest zydowskim wynalazkiem, ile
trudno raczej znalez¢ doskonalszg mistrzynie w budzeniu go niz owa zydow-
ska poetka zyjaca na wygnaniu w Szwecji’>. To, co w Fiihrerze budzilo odraze
(sumienie mialo osfabia¢ niemieckiego ducha i ttumi¢ dazenie do osiagnigcia
przez nar6éd pandw ,przestrzeni zyciowej”), tu, w skromnym, ale jakze gestym
od znaczen liryku, stalo si¢ dowodem tryumfu i ocalenia sumienia.

Interesujacy mnie utwor pochodzi ze zbioru otwierajacego w zasadzie twor-
czo$¢ Nelly Sachs — In den Wohnungen des Todes (,W mieszkaniach $mierci™)

! Stowa te mial wyglosi¢ Hitler w jednej z prywatnych rozméw z prezydentem Senatu
Wolnego Miasta Gdanska — Hermannem Rauschningiem. RAUSCHNING przytacza je w swojej
glosnej, cho¢ dyskusyjnej ze wzgledu na wartos¢ Zrédlowa ksiazce Rozmowy z Hitlerem (Przel.
J. HENSEL, R. TURCZYN. Warszawa 1994, s. 239), zastrzegajac si¢ jednak: ,[...] zanotowane wow-
czas zdania przytaczam ponizej, nie zawsze w dostownym brzmieniu, wplatajac okruchy innych
rozméw” (tamze). Por. tez ks. M. CZAJKOWSKIL: Grzech antysemityzmu. ,Wiez” 1998, nr specjalny:
Pod wspdlnym niebem. Tematy polsko-zydowskie, s. 144.

2 Na temat roli etyki w jej tworczoéci zob. np. K.M. BowkR: Ethics and Remembrance in the
Poetry of Nelly Sachs and Rose Auslinder. Rochester 2000. ,,Poetka sumienia” nazwat Sachs row-
niez Stefan LICHANSKI w tek$cie o takim wladnie tytule. Por. TENZE: Poetka sumienia. ,Literatura
na Swiecie” 1976, nr 7, s. 339-343.

* Jesli nie zaznaczono inaczej, tytuly i cytaty obcojezyczne podano w tlumaczeniu autora
artykulu - B.K.
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z 1947 roku*. Ten niezwykle istotny dla calej §wiatowej poezji tom odwoluje si¢
wprost do Zagtady. Pézniej poetka nie bedzie juz tak bezposrednio wraca¢ do
tematyki Szoa. Pierwotnie 6w zbior mial si¢ nazywac Dein Leib im Rauch durch
die Luft (dosl. ,,Twoje cialo w dymie przez powietrze”), jednak na prosbe wydawcy
- Autbau-Verlag w Berlinie Wschodnim - tytut zostal zmieniony. Fraza ,,Twoje
cialo [to] dym w powietrzu™ pochodzila z pierwszego, otwierajacego ksigzke
wiersza O die Schornsteine (,,O, kominy”), ktéry w angielskim tlumaczeniu jako
O the Chimneys dal z kolei tytul pierwszej anglojezycznej edycji z 1967 roku®.
Caly tom jest rodzajem lamentu za zmartymi. Zostat dedykowany ,,moim zmar-
tym/zabitym braciom i siostrom” (,Meinen toten Briidern und Schwestern”),
wspomniany utwor ,,0, kominy” za$ nosi niezwykle wymowne motto z Ksiggi
Hioba (19,26):

Und wenn diese meine Haut zerschlagen sein wird,
so werde ich ohne mein Fleisch Gott schauen.

W tlumaczeniu z jezyka hebrajskiego, dokonanym przez Izaaka Cylkowa:

Ze nastepnie, gdy to cialo moje roztoczone bedzie,
jednak i wolen ciata ujrze Bogal”

Wy, widzowie to dwunasty utwér w tym tomie®. Dysponujemy dwoma
polskimi przekiadami tego wiersza, autorstwa wybitnych, cho¢ bardzo réznych

* Przed wojna SacHs debiutowala tomem Legenden und Erzihlungen ([,,Legendy i opowia-
dania”]. Berlin 1921). Jego tematami przewodnimi byly religia chrzescijafiska i $mier¢ - symbol
ofiary, a takze przezyta wcze$niej mitoéé. Legenden und Erzihlungen powstawaly jako prywatne
notatki. Poezje Sachs drukowaly rowniez w latach 30. XX wieku ,,Berliner Tageblatt” oraz ,Der
Morgen”. Dopiero jednak po wojnie jej tworczo$¢ zostala szerzej dostrzezona. Podstawows, po-
pularng pracg na temat poetki pozostaje ksigzka Gabriele FRiTscH-ViviE: Nelly Sachs. Monogra-
phie. 3. Aufl. Reinbek 2001. Zob. tez J. KRAWIECKA: Niezwykle Zycie niemieckiej noblistki Nelly
Sachs (1891-1970). ,,Historic@” 2008, nr 3, s. 30-42.

® Tak fraze ,,Dein Leib im Rauch durch die Luft” przettumaczyl Ryszard Krynicki.

¢ Zob. N. SacHs: O the Chimneys. Selected Poems, Including the Verse Play, ELI. New York 1967.

7 Zob. Ksigga Hioba. Przel. I. CyLkow. Krakéw-Budapeszt 2008, s. 85. Celowo, réwniez na
skutek sugestii Aliny Molisak, udzielonej podczas dyskusji na temat tego tekstu, powoluje sie na
tlumaczenie Biblii Hebrajskiej, a wigc tradycji Nelly Sachs bliskiej, cho¢ sama poetka nie znala
jezyka hebrajskiego ani jidysz. Dla porzadku dodam jeszcze, ze 6w fragment Ksiegi Hioba (19,26)
brzmi nieco odmiennie w innych translacjach. W Biblii Tysigclecia: ,,Potem to [co zostalo po
zgnitym ciele - B.K.] skora zostanie odziane, i cialem swym Boga zobacze”; w ttumaczeniu ks. Ja-
kuba Wujka: ,,i znéw obleczony bede w skore moja i w ciele moim oglada¢ bede Boga mego”; a np.
w protestanckiej Biblii Warszawskiej: ,potem, chociaz moja skora jest tak poszarpana, uwolniony
od swego ciala bede ogladal Boga™.

8 ‘W przypadku niemieckiej wersji wiersza korzystam ze zbiorowego wydania utworéw poet-
ki, por. N. Sacus: Werke. Kommentierte Ausgabe in vier Binden. Bd. 1: Gedichte 1940-1950. Hrsg.
M. WEICHELT. Berlin 2010.
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poetéw — Zbigniewa Herberta’® i Ryszarda Krynickiego'. Zestawiam oba tluma-

czenia z oryginatem:

Oryginat niemiecki
Ihr Zuschauenden (1947)

Tlumaczenie
Zbigniewa Herberta
Widzowie (1967)

Tlumaczenie
Ryszarda Krynickiego
Wy, widzowie (2006)

Unter deren Blicken getotet
wurde.

Wie man auch einen Blick
im Riicken fiihlt,

So fiihlt ihr an euerm Leibe
Die Blicke der Toten.

Wieviel brechende Augen
werden euch ansehn

Wenn ihr aus den Verste-
cken ein Veilchen pfliickt?
Wieviel flehend erhobene
Héande

In dem martyrerhaft ge-
schlungenen Gezweige

Der al ten Eichen?

Wieviel Erinnerung wachst
im Blute

Der Abendsonne?

O die ungesungenen Wie-
genlieder

In der Turteltaube Nachtruf
Manch einer héatte Sterne
herunterholen kénnen,

Nun muss es der alte Brun-
nen fir ihn tun!

Ihr Zuschauenden,
Die ihr keine Morderhand
erhobt,

Na waszych oczach zabija-
no.

Tak jak si¢ czuje spojrzenie
na plecach

Czujecie na waszym ciele
Spojrzenie umartych.

Ilez zamierajacych oczu be-
dzie na was patrze¢,

Gdy wychylajac sie z kry-
jowki zrywacie fiotek?

Ilez blagalnie podniesio-
nych rak
W meczensko splatanych
galeziach

Starego debu?

Ilez wspomnien rosnie we
krwi

Zachodzacego storica?

O, nie wys$piewane kotysan-
ki

W nocnym wolaniu turkaw-
ki -

Jeszcze jeden jej gtos mogt-
by $ciagnac¢ gwiazde,

A teraz musi to uczynic
Stara studnia.

Widzowie ktorzy nie pod-
nieslicie morderczej reki

NA OCZACH KTORYCH
zabijano

Tak, jak sie czuje czyjes
spojrzenie na plecach,
Czujecie na swoim ciele
Spojrzenia umartych.

Ile gasnacych oczu spojrzy
na was,

Kiedy bedziecie zrywac fio-
ek z ukrycia?

Ile blagalnie uniesionych
rak

W meczensko powykreca-
nych konarach

Starych debéw?

Ile wspominania rosnie we
krwi

Zachodzacego stonca?

O, niezaspiewane kolysanki
W  nocnym nawotywaniu
turkawki —

Niejeden moglby $ciagnad
na dot gwiazdy,

Teraz stara studnia musi to
czynié¢ za niego!

Wy, widzowie,

Ktérzy nie podnosiliscie

morderczej reki

 Zob. N. SacHs: Widzowie. Przel. Z. HERBERT. ,Poezja” 1967, nr 2, s. 49 (przedruk: ,Ze-
szyty Literackie” 2001, nr 74, s. 40). Jak czytamy w ,Zeszytach Literackich” (s. 39): ,,Za zgoda
Katarzyny Herbertowej i spadkobiercéw przedstawiamy przeklady Zbigniewa Herberta, ktére nie
doczekaly sie wydania ksigzkowego”.

1 Zob. N. SacHs: Wy, widzowie. Przel. R. KryNICKI. W: N. SACHS: Rozzarzone zagadki.
Wiersze wybrane. Wybor i przel. R. KrynickI. Krakow 2006, s. 13.
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Aber die ihr den Staub nicht
von eurer Sehnsucht
Schiitteltet,

Die ihr stehenbliebt, dort,
wo er zu Licht

Verwandelt wird.

Nie strzasniecie z waszej
tesknoty

Prochu,

Zostaniecie tam, gdzie on
przemienia si¢

W s$wiatto.

Ale ktérzy nie otrzasneliscie
z waszej tesknoty

Prochu,

Ktorzy zatrzymaliScie —sie
tam, gdzie on przemienia
sie

W s$wiatto.

Jak wida¢, podstawowe réznice w przekladach tkwia gléwnie w zastoso-
wanym czasie (na przyklad ,Nie strzasniecie” u Herberta i ,nie otrzasneliscie”
u Krynickiego lub ,,Gdy [...] zrywacie fiolek” u Herberta / ,Kiedy bedziecie
zrywac fiolek” u Krynickiego) oraz liczbie (,waszym ciele” u Herberta / ,,swoim
ciele” u Krynickiego czy ,,starego debu” u autora Pana Cogito / ,,starych debow”
u autora Aktu urodzenia). W dalszej interpretacji korzysta¢ bede dos¢ swobodnie
z obu tlumaczen.

Widzowie Zaglady

Gdybym mial ten wiersz krdtko i do§¢ powierzchownie stresci¢, to powie-
dzialbym, ze traktuje on o obserwatorach Zaglady. Wiasnie obserwatorach, wi-
dzach (zuschauenden), a nie na przyklad §wiadkach'. Ta réznica jest zasadnicza!
Dobrze oddaje ja angielskie tlumaczenie. W tej edycji Ruth i Matthew Mead
przelozyli tytul jako You onlookers, a wiec ,Wy, spogladajacy na” (on-lookers)".
Podkresla to beznamietnos$¢ i ruch spojrzenia jakby od gory, spogladania na
rzecz, ktéra jest ponizej (na przyklad ,na stdl” czy ,na krzesto”). Warto tez
zwroéci¢ uwage na formy gramatyczne. Tytul w oryginale ma posta¢ imiestowu
(Ihr Zuschauenden), ktdra nalezaloby przetlumaczy¢ dostownie jako ,wy spogla-
dajacy/wy przygladajacy si¢”. W obu polskich przekladach pojawia si¢ rzeczow-

' Niezupetnie przekonuje mnie w tym kontekécie propozycja Karoliny Koprowskiej, by
owa kategori¢ odda¢ terminem ,,postronni” ,Jako tlumaczenie angielskiego terminu bystander
i jako alternatywne okreélenie $wiadka”. Zob. K. KoprowskA: Postronni? Zagtada w relacjach
chtopskich $wiadkéw. Krakow 2018, s. 8. Autorka proponuje spojrzenie na postronnych przez
pryzmat — przede wszystkim — psychologii spolecznej, kategorii afektu oraz Lacanowskiej teo-
rii transpasywnoséci - obscenicznoéci, tj. odczuwania rozkoszy podczas ,gapienia si¢ na cudze
cierpienie” (tamze, s. 44). W niniejszym tekécie przyjmuje odmienng, filologiczng perspektywe,
cho¢ niektore konstatacje, np. wskazywanie potrzeby ,,dekonstruowania biernosci postronnych”
(tamze, s. 31) lub wyparcie tego do$§wiadczenia i przyjecie rozmaitych strategii (prze)milczania
owego do$wiadczenia, s3 mi réwniez bliskie.

12 Zob. N. SacHs: You onlookers. Transl. R. and M. MEAD. In: N. SacHs: O the Chimneys...,
s. 19.
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nik ,widzowie”, co dodatkowo sprzyja zatuszowaniu aktywnej roli tych, ktérzy
przygladali sie — a wiec wykonywali jakie$ dziatanie, nie byli calkiem bierni.

Semantyczng roznice pomiedzy biernymi swiadkami a aktywnymi widzami
doskonale odzwierciedla réwniez trzeciorzedny, cho¢ z pewnych wzgledow
interesujacy horror Zgromadzenie (2002) w rezyserii Briana Gilberta. Akcja
filmu rozgrywa sie we wspoélczesnej Anglii. W Glastonbury dwojka mlodych
ludzi, uczestnikow festiwalu muzycznego, odlacza sie¢ od znajomych i wpada
przypadkiem do rozpadliny w ziemi. Oboje gina, a odnalezieniu ich ciat towa-
rzyszy odkrycie pod ziemig ruin najstarszej chrzescijanskiej budowli w Wielkiej
Brytanii — kosciota romanskiego z I wieku, zbudowanego przez Jozefa z Ary-
matei, naocznego $wiadka ukrzyzowania. Archeolodzy natrafiaja na bardzo
nietypowq rzezbe przedstawiajaca krzyz. Podobizna Chrystusa wisi bowiem
tylem do wiernych, a centralne miejsce zajmuje skierowana do nich frontem
plaskorzezba prezentujaca ludzi przygladajacych sie jego $mierci. Miejscowy
ksiadz, w kluczowym dla mnie fragmencie filmu, chcac wyjasni¢ temat oltarza,
przytacza zagadkowy dotad dla naukowcow fragment listu Arystobulosa, rzeko-
mego biskupa Brytéw: ,,Przyszli tylko po to, by zobaczy¢. Ze wschodu i zachodu,
z miasta i réwniny. Przyszli nie z poboznosci, ale z powodu zadzy”. Jak ttumaczy
ksiadz, w interpretacji plaskorzezby nie jest istotny sam Chrystus, ale widzowie:
»l...] zawsze byli ludzie, ktorzy przychodzili tylko dla widowiska. Robili na dru-
tach koto gilotyny podczas rewolucji francuskiej, przygladali si¢ wieszaniu na
szubienicy w Newgate, czekali na egzekucje na krzesle elektrycznym”™?. Wkrétce
okazuje sie, ze postaci z plaskorzezby widziane byty w ciaggu ostatnich 2000 lat
wszedzie tam, gdzie dzialo si¢ co$ zlego. Teraz pojawiajg si¢ ponownie. Tym,
co warto z tego podrzednego filmu zapamigta¢, jest wlasnie kwestia ogladania
kazni, problem gapiéw czy widzéw $mierci.

Zagadnienie to ma zresztg tez powazniejsza wykladnie oraz starg, antyczna
proweniencj¢. Dostrzegal je juz bowiem Platon. W jednym z fragmentéw Pari-
stwa poznajemy opowies$¢, ktdra ma stanowic ilustracj¢ do wywodu o rozgrani-
czeniu intelektu, pozadania i gniewu (jako czego$ przynaleznego pozadaniu lub
od niego oddzielonego). W historii tej:

Leontios, syn Aglajona, szedl raz z Pireusu na gore pod zewnetrzng strong
muru poéinocnego i zobaczyl trupy lezace koto domu kata. Wigc réwnoczesnie
i zobaczy¢ je chcial, i brzydzit sie, i odwracal, i tak dtugo walczyl z sobg i za-
stanial sie, az go zadza przemogta i wytrzeszczywszy oczy przybiegt do tych
trupow i powiada: ,,No, macie teraz, wy moje oczy przeklete, napascie sie tym
pieknym widokiem”. [...]

To opowiadanie $wiadczy jednak — dodalem - Ze gniew czasem walczy z zadza-
mi; wida¢, Ze jedno jest czyms$ innym i drugie. [...] kiedy Zadze kogos$ gwaltem

B Zgromadzenie. Rez. B. GILBERT. Scen. A. Horowitz. Wielka Brytania 2002, 0:36:08-
0:37:03.
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przymuszaja, wbrew rozsadkowi; wtedy on si¢ gniewa na to, co w nim samym
siedzi, a gwalt mu chce zadawad, i jak by si¢ w nim walka odbywata, jego gniew
przeciw temu czemus$ zwrdcony sprzymierza si¢ z intelektem'.

Z podobnym problemem mamy do czynienia w utworze Sachs. Nie wiemy
jednak, czy ci, ,na oczach ktorych zabijano”, trafili jako obserwatorzy w miej-
sce kazni z wlasnej, nieprzymuszonej woli, powodowani gléwnie ciekawoscia.
Wiemy jedynie, ze nie podniesli ,,morderczej reki”, ale jednoczesnie nie otrzas-
neli z ,tesknoty prochu”. Juz na zawsze zatrzymali si¢ ,,tam, gdzie on przemienia
sie w $wiatlo”. Uczestniczacy w Zagladzie widzowie obarczeni zostaja jakby
zwrotnym ,,spojrzeniem umarlych”. W najbardziej tkliwych momentach swo-
jego zycia, kiedy beda zrywac fiotki i spacerowa¢ po lesie, ujrza ,gasnace oczy”
oraz ,blagalnie uniesione” rece w ,meczensko powykrecanych konarach”.

W niewielu miejscach Europy 6w motyw spogladania na zabijanie znajduje
tak silny oddzwigk, jak w Polsce, gdzie Zaglada dokonywala si¢ na oczach
wszystkich. Niezaleznie, czy mieszkali w miescie, czy (zwlaszcza!) na wsi. Kazdy,
kto mial sprawny zmysl powonienia i nieprzytepiony stuch, musial sltysze¢
krzyki i czu¢ dym zamieniajacy ludzi w ,proch”. Nawiasem mowiac, ten sam
obraz ,morderczej dfoni” i doé¢ zblizona, poetycko-moralna dykeja (aczkolwiek
zaczerpnieta, jak pamietamy, przede wszystkim z wiersza Biedny chrzescijanin
patrzy na getto Czestawa Milosza) pojawig si¢ pdzniej, w 1987 roku, w eseju Jana
Blonskiego Biedni Polacy patrzq na getto. Przywoluje go tutaj, poniewaz stal
sie jednym z wazniejszych tekstéw poruszajacych problem polskiego ,,ogladania”
Zaglady. Wlasnie ogladania, poniewaz krytyk wskazywat na ,wspdt-wing” (ale
nie ,wspot-udzial”!) Polakéw, wzywal ich do ,,obowigzku zobaczenia naszej
przeszlosci w prawdzie”, do swoistego ,moralnego przewrotu w stosunkach
polsko-zydowskich™¢. Na dobra sprawe otworzyl w naszym kraju debate na
temat odpowiedzialnosci po Holokauscie’. Blonski stwierdzal w koncowym
fragmencie: ,Kiedy czyta sie to, co o Zydach wypisywano przed wojna, kiedy
sie odkrywa, ile byto w polskim spoteczenstwie nienawisci — mozna si¢ nieraz
dziwi¢, ze za stfowami nie poszty czyny. Ale nie poszly (albo poszly rzadko). Bég
te reke zatrzymal [podkr. — B.K.]™. Jak stusznie skomentowal Piotr Fore-
cki: ,,[...] negatywna odpowiedz na pytanie o wspotudzial Polakéw w Zagtadzie

" PLATON: Pafistwo. Przet. W. WitwickI. Ks. IV. Warszawa 1958, 439D-441B.

> Zob. J. BLoXskI: Biedni Polacy patrzg na getto. ,Tygodnik Powszechny” 1987, nr 2, s. 1, 4.
Pézniej esej zostal przedrukowany w ksiazce pod tym samym tytulem (Krakow 1994; wyd. II -
2008). Zob. tez M. GLowINsKI: Esej Bloriskiego po latach. ,Zaglada Zydéw. Studia i Materialty”
2006, nr 2.

' ]. BLONSKI: Biedni Polacy..., s. 4.

7 Szerzej na temat eseju Blonskiego i okolicznosci jego ukazania si¢ pisze w ksigzce Opo-
wiedzie¢ Zagtade. Polska proza i historiografia wobec Holokaustu (1987-2003). Krakéw 2013, tu
rozdz. I Lata 1987-1989 - préba syntezy.

18 J. BLONSKI: Biedni Polacy..., s. 4.
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byla dlan réwnie kluczowa, jak i sama zarysowana przez Blonskiego koncepcja
wspol-winy””. Jeszcze wyrazniej na 6w problem jednoczesnego przekazywania
wiedzy oraz czynienia jej niewidoczng, przelomu i natychmiastowego wyparcia
wskazywal Tomasz Zukowski w szkicu Wytwarzanie ,winy obojetnosci” oraz
kategorii ,obojetnego swiadka” na przykladzie artykutu Jana Bloviskiego ,,Biedni
Polacy patrzg na getto™. W nawigzaniu do wydarzen w Jedwabnem, Gniewczy-
nie’' czy w obliczu lektury akt proceséw z tzw. dekretu PKWN z dnia 31 sierpnia
1944 roku (,sierpniowek”) — wykorzystanych chocby przez zesp6l Barbary
Engelking w glosnej publikacji Dalej jest noc...”> — oraz na podstawie wlasnych
badan, w czasie ktérych mialem do czynienia nie tylko z licznymi $wiadectwami
wydawania, lecz réwniez mordowania Zydéw przez Polakéw?, konstatacja Blon-
skiego nabiera gorzkiego wydzwieku i brzmi po prostu falszywie. Czgsto Bog tej
reki jednak nie zatrzymywat.

Tymczasem u Sachs, tak jak u Blonskiego, znajdujemy fraze ,Ktoérzy nie
podniesliscie morderczej reki”. Jej wiersz to jednak nie tylko opis kondycji ob-
serwatoréw Zagtady, wyrzut sumienia i proste oskarzenie ,,podgladaczy”. Brzmi
w nim takze swoista nostalgia zamieniajaca si¢ w samooskarzenie. Kluczem do
zrozumienia tego przedziwnego splotu wydaje si¢ zastosowany przez poetke
jezyk symboliczny, ktory nie poddaje si¢ prostym, bezposrednim odczytaniom.
Ow jezyk traktuje tu podobnie, jak czynit to Fromm w odniesieniu do snéw,
basni i mitéw. Niemiecki filozof i psycholog pisat:

Jezyk symboliczny jest jezykiem, w ktérym wewnetrzne do$wiadczenia, uczu-
cia i mysli wyrazamy tak, jak gdyby byly doswiadczeniami zmystowymi, wy-
darzeniami z kregu $wiata zewnetrznego. Jest to jezyk, ktory rzadzi si¢ logika
rézng od konwencjonalnej, stosowanej przez nas za dnia, logika, w ktorej nie
czas i przestrzen sa kategoriami naczelnymi, lecz intensywno$¢ i kojarzenie®.

¥ P. ForeckI: Od Shoah do strachu. Spory o polsko-zydowskg przesztos¢ i pamie¢ w debatach
publicznych. Poznan 2010, s. 154.

2 Zob. T. Zukowskr: Wytwarzanie ,winy obojetnosci” oraz kategorii ,obojetnego swiadka”
na przyktadzie artykutu Jana Bloriskiego ,Biedni Polacy patrzg na getto”. ,Studia Litteraria et
Historica” 2013, nr 2, s. 423-451. Dostepne w Internecie: https://ispan.waw.pl/journals/index.php/
slh/article/view/slh.2013.018 [data dostgpu: 20.10.2019].

2 Nawiazuj¢ tutaj do wstrzasajacej relacji Tadeusza MARKIELA z historycznym komenta-
rzem Aliny SKIBINSKIEJ pt. ,Jakie to ma znaczenie, czy zrobili to z chciwosci?”. Zagltada domu
Trynczeréw. Warszawa 2011.

2 Zob. Dalej jest noc. Losy Zydéw w wybranych powiatach okupowanej Polski. Red. B. EN-
GELKING, J. GRABOWSKI. T. 1-2. Warszawa 2018.

# Zob. np. B. KrupA: Powrdt. Studium przypadku. ,,Studia Litteraria et Historica” 2018, nr 7.
Dostepne w Internecie: https://ispan.waw.pl/journals/index.php/slh/article/view/slh.1731 [data do-
stepu: 20.10.2019].

2 E. FrRoMM: Zapomniany jezyk. Wstep do rozumienia snow, basni i mitéw. Przel. ]. MARZE-
ckIl. Wstep K.T. ToepLITZ. Warszawa 1972, s. 28-29.


https://ispan.waw.pl/journals/index.php/slh/article/view/slh.2013.018
https://ispan.waw.pl/journals/index.php/slh/article/view/slh.2013.018
https://ispan.waw.pl/journals/index.php/slh/article/view/slh.1731
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Co wazne, 6w jezyk ma ,niejako wlasna gramatyke i sktadni¢”, wymagajaca
raczej asocjacyjnego, mocno intuicyjnego niz dedukcyjno-logicznego podejscia.
Przyjrzyjmy sie zatem nieco dokladniej symbolom zawartym w Wy, widzowie.

Wprowadzenie do analizy. O jezyku Nelly Sachs

Zanim przejde do zasadniczej czesci tekstu, uczyni¢ musze jednak jeszcze
dwa zastrzezenia. Pierwsze dotyczy kwestii odniesienia niektérych metafor do
calej twdrczosci autorki. Pewne obrazy i watki stale sie bowiem w jej wierszach
przewijaja. Poezja Sachs - jak stusznie zauwaza Joanna Roszak - to swoiste ,,recy-
dywy melancholijnych zawodzen. Wracaja w niej jak echo fluktuacje nastrojow,
profuzja czarnych mysli”*. Dotyczy to réwniez — a moze zwlaszcza — metafor
odnoszacych sie do Zaglady. Niektdre z tych emblematycznych odniesien po-
jawiaja si¢ tez w Widzach - to przede wszystkim ,,proch”, lecz takze ,0ko” czy
»nocne nawolywanie”. Inne wskazuje Anna Zarawska:

Oprawca w utworach Nelly Sachs wystepuje wiec pod postacig dloni (Hénde),
palcow (Finger) czy tez zebow (Gebiss, Zahne). Spotykamy go takze jako wed-
karza (Angler), ktérego ofiarg jest ryba (Fisch) przedstawiana takze jako skrzele
(Kieme). Mozna tym sposobem wyszczegolni¢ takze inne pary: mysliwy (Jager)
i jego zwierzyna (Gejagte), przesladowca (Verfolger) i przesladowani (Verfolgte),
natomiast siepacz (Héascher), kat (Henker), morderca (Morder) czy grabiezca
(Réuber) maja swoja ofiare (Opfer). Ta ostatnia w poezji Nelly Sachs to takze
uciekinier (Flichtling), dziecko (Kind), zakochani (Liebende), motyl (Schmetter-
ling) i stowik (Nachtigall) oraz zwiazane z nimi skrzydla (Fliigel), gardto (Keh-
le). Z ofiarg wiaza si¢ takze posrednio motyw dymu (Rauch), popiotu (Asche),
prochu (Staub), piasku (Sand), stop (Fii3e), butéw (Schuhe) czy oka (Auge). Czas
martyrologii i holocaustu to noc lub péinoc (Nacht, Mitternacht), panuje glucha
cisza przerywana jedynie westchnieniem (Seufzer) lub krzykiem (Schrei)”.

Innymi stowy, dokonujgc interpretacji, nieustannie musimy pamigtaé, ze
niektdére metafory sa nieodlaczng czescia calego imaginarium poetki, co wyma-
galoby innego typu analizy, uwzgledniajacej niejako calg jej tworczos¢. W szkicu
tym koncentruje sie tylko na jednym utworze.

Drugie zastrzezenie dotyczy swoistej umownosci poszukiwania wykladni
symboliki lirykéw poetki. Zgadzam si¢ bowiem z Zofig Zarebianka, ktéra anali-
zujac wiersze z tomu Smier¢ jeszcze swigtuje Zycie, zauwazyla, ze

2 Tamze, s. 29.

¢ J. Roszak: Punkty, poludniki - poezja Nelly Sachs. ,Topos” 2005, nr 3, s. 97.

7 A. ZARAWSKA: Wyrazié¢ niewyrazalne. Holocaust w poezji Nelly Sachs. ,,Studia Niemco-
znawcze” 2007, T. 34, s. 350.
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oparta na skojarzeniach, nieraz dos¢ odleglych, struktura wewnetrzna tych
utworéw nie da sie wiec otworzy¢ przy pomocy racjonalistycznego klucza.
Bardziej te wiersze czujemy, niz jesteSmy w stanie dokladnie powiedzie¢, co
znacza poszczegdlne sformutowania i metafory... Wszystko bowiem dzieje sie
w tych tekstach na poziomie glebinowym i wyraza w niespéjnym i niejako nie-
skladnym toku najbardziej wewnetrzne i pozapojeciowe doswiadczenie rany?.

Zaszyfrowanie przekazu moze by¢ skutkiem czegos, co Alvin H. Rosenfeld
nazwal ,poetyka ekspiracji”, a wiec zapisu utraty tchu. Poezja, ktdéra do tej pory
przywracala oddech dzigki inspiracji, po Zagladzie go raczej gubita. Jak pisze
Rosenfeld, Sachs odbywa droge

w strone ofiar, w strone poezji, ktéra w mimetycznych formach oddaje czast-
ke nieopisywalnego horroru, jakim naznaczony byt ich los. W ruchu w strone
milczenia, gdy jezyk zarazem wyczerpuje si¢ i odnawia, schodza si¢ w dziwacz-
ny sposoéb sita i stabosé poezji*.

By¢ moze zrédlem tej tajemniczosci, owej mglistosci jezyka symbolicznego
jest rowniez judaizm, za czym optuje, powolujacy si¢ na Meira Wienera, Marek
Ostrowski:

[...] badacz kultury judaistycznej - Meir Wiener, wskazuje na typowa ceche
tej symboliki, jaka jest jej daleki od realnoéci i nie zakorzeniony w codzien-
nym do$wiadczeniu charakter, niejako odwrdcenie od $wiata i brak pozorny
celowosci. Symbole majg ponadczasowy charakter, pozbawione sg cech indy-
widualnych. Punktem odniesienia jest wyzsza rzeczywisto$¢ pozbawiona cech
ludzkich, wydarzenie z kregu dziatan boskich®.

Splot ponadczasowosci, jezyka niemieckiego, ikonoklazmu oraz rozsadzajacej
poetycka dykcje symboliki judaistycznej*, dzieki ktdrej do Sachs przylgnal przy-
domek ,,poetki zydowskiego losu™?, silnie upodabnia tworczos¢ autorki Widzow

8 Z. ZAREBIANKA: Nelly Sachs: Cierpie¢ w czasie zabitym przez wiecznos¢. ,Topos” 2006,
nr 5, s. 134.

# A.H. ROSENFELD: Podwdjna Smier¢. Rozwazania o literaturze Holocaustu. Przel. B. Kraw-
cowicz. Warszawa 2003, s. 136.

* M. OsTtrROWSKI: O liryce Nelly Sachs. ,Filologia Germanska” [Piotrkéw Trybunalski] 2001,
z.2,8.173.

' Na ten temat zob. np. W.A. BERENDSOHN: Nelly Sachs: Einfiithrung in das Werk der Dich-
terin jiidischen Schicksals. Darmstadt 1974; G. DiscHNER: Die Lyrik von Nelly Sachs und ihr
Bezug zur Bibel, zur Kabbala und zum Chassidismus. ,Text+Kritik. Zeitschrift fiir Literatur® 1969,
Bd. 23: Nelly Sachs, s. 25-40. Sporo o mistycznej stronie jej tworczoéci i zanurzeniu w kabale pi-
sze tez Olof LAGERCRANTZ w ksiazce Versus tiber die Lyrik der Nelly Sachs. Berlin 1967.

32 Zob. J. Szararz: Nelly Sachs. Poetka zydowskiego losu. W: Niemieckojezyczni laureaci lite-
rackiej Nagrody Nobla. Red. K. RUCHNIEWICZ, M. ZYBURA. Wroctaw 2006, s. 159-171.
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do poezji Paula Celana, z ktérym si¢ zreszta przyjaznita®. Oboje byli czesto po-
réwnywani. O obojgu niemieckojezycznych tworcach da sie takze powiedzie¢, za
Pawlem Piszczatowskim, ze przebywali w ,,atopicznych nie-miejscach utraconej
obecnosci znaczen i imion w $wiecie po Szoa”, gdzie splata si¢ mistyka i indywi-
dualna pamig¢ o ofiarach Holokaustu**. Hans Magnus Enzensberger nazwal ich
ostatnimi reprezentantami ,niemieckiej poezji wysokiego tonu™*. Jak zauwaza
przywolywana juz Roszak:

Jej poezja jawi sie moze jako mniej afatyczna i ekonomiczna, mniej zajakana,
ale - podobnie jak Celanowska - rozgrzebujaca blizny stéw. Biegunowo - raz
gojaca, raz rozdrapujaca rany, z czasem coraz mroczniejsza. Stany psychiczne
autorka Ciemnienia gwiazd odciskata w jezyku — wizjonerskim i mistycznym,
znoszacym roznice miedzy zyciem i $miercig?.

Przejdzmy do baczniejszego przyjrzenia si¢ samemu utworowi i zawartemu
w nim szyfrogramowi.

Symboliczna mowa Sachs

Pierwsza strofa zostala juz wlasciwie oméwiona. Brzmi ona:

Unter deren Blicken getétet wurde.

Wie man auch einen Blick im Riicken fiihlt,
So fiihlt ihr an euerm Leibe

Die Blicke der Toten.

Opowiada ni mniej, ni wiecej, tylko o fizycznym do$wiadczeniu powraca-
jacego ,spojrzenia umartych” wsrdd tych, ktorzy ogladali zabijanie. Wzrok
zgladzonych przypomina ,,czyjes spojrzenie na plecach”.

% Jak podaje Joanna Roszak: ,,Najintensywniejszy czas korespondowania autoréw Znakdéw
na piasku i Piasku z urn przypada na koncéwke lat 50. i poczatek 60. W 1960 dwa razy spotkali sie
osobiscie. Od 25 do 27 maja spedzili czas w Zurychu. Poetycka relacje z tej wizyty stanowi wiersz
Zurych, Zum Storchen z Celanowskiego tomu Réza niczyja. Powstal on w Paryzu, cztery dni po
rozmowie z Nelly Sachs, ktéra miala miejsce 26 maja roku na werandzie hotelu Zum Storchen,
usytuowanego nad brzegiem Jeziora Zuryskiego, w poblizu romanskiej Katedry” (J. Roszak:
Punkty, potudniki..., s. 100).

3 Zob. P. P1SzCZATOWSKI: Znacze//nie wiersza. Apofazy Paula Celana. Warszawa 2014,
cyt. za notka na okladce.

% Zob. H.M. ENZENSBERGER: Droga Li... Rozmawial J.S. Buras. ,Literatura na Swiecie”
1994, nr 6, s. 163.

¢ J. RoszAK: Punkty, potudniki..., s. 96.
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Réwniez o ostatniej strofie byta juz mowa. Brzmi ona naste¢pujaco:

Thr Zuschauenden,

Die ihr keine Morderhand erhobt,

Aber die ihr den Staub nicht von eurer Sehnsucht
Schiitteltet,

Die ihr stehenbliebt, dort, wo er zu Licht
Verwandelt wird.

Jak wiemy, ponownie pojawiaja sie w niej ci, ktérzy z jednej strony nie
podniesli ,morderczej reki”, z drugiej ,nie otrzasneli” ze swojej tesknoty prochu
(»Aber die ihr den Staub nicht von eurer Sehnsucht Schiitteltet”). Ow proch
(Staub), a wlasciwie kurz czy pyl (w znaczeniu angielskiego dust, a nie powder),
moze nawet popiol (der Asche, ang. ashes), to — jak pisalem - znana w twdrczosci
poetki, szczegdlnie w tym pierwszym tomie, metafora konotujaca Zagtade i jej
ofiary. Juan-Eduardo Cirlot zauwaza, ze proch powstaje w procesie rozpadu
mineratu. To znaczy wtedy, kiedy osiagga on stan maksymalnej, dostrzegalnej
jeszcze destrukeji, najnizszej — wedtug ludzkiej miary - formy rzeczywistosci”.
Dlatego proch, podobnie jak popidt (cho¢ ten ostatni faczy si¢ z ogniem, proch
za$ z ziemia), ma sens negatywny, zwigzany ze $mierciag. Nastepnym etapem,
juz na granicy widzialnosci, bedzie moment, w ktérym proch ,przemienia sie
w $wiatlo”, a $cislej ,w $wiatlo przeistacza si¢”, poetka zastosowala bowiem
przerzutni¢ (podobnie jak w poprzednim wersie, gdzie ,przerzucony” zostat
inny czasownik - strzgsac). Jest to miejsce, gdzie zatrzymali si¢ widzowie i gdzie
konczy sie rowniez wiersz.

Interesujace rzeczy dzieja si¢ w strofach drugiej i trzeciej. Pozostajac przy
tym niechronologicznym, podazajagcym za wykladnig symboliczng uktadzie
interpretacji, przyjrze si¢ najpierw strofie trzeciej:

O die ungesungenen Wiegenlieder

In der Turteltaube Nachtruf -

Manch einer hitte Sterne herunterholen konnen,
Nun muss es der alte Brunnen fiir ihn tun!

Czym s3 owe ,,nieza$piewane kotysanki w nocnym nawotywaniu turkawki”?
Noc, jak pisalem, to czesto czas Zaglady. Tutaj przerwana zostaje kotysanka.
A wlasciwie nieprzerywana, sa to wszakze kotysanki ,niezaspiewane” lub - jak
chce Herbert - ,niewyspiewane”. Wykrzyknienie ,,O”, ktére otwiera te strofe,
sugeruje, ze podmiot liryczny teskni za nimi, chcialby, zeby noc si¢ skonczyla.
Przywolanie kotysanek stanowi zatem $wiadectwo jego nostalgii.

7 Zob. J.-E. CIrLOT: Stownik symboli. Przel. I. KaN1a. Krakéw 2000, s. 330.
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Nieco zagadkowe jest wykorzystanie metafory turkawki (Tureltaube).
Obecnos¢ stworzen latajacych w poezji Sachs wymagataby zresztg oddzielnego
omoéwienia. Tutaj zauwaze tylko, znéw za Cirlotem, Ze ptak ten symbolizuje
wiernos¢ i czutos¢ miedzy ludzmi. Wystepuje w wielu alegoriach, ale bywa cze-
sto mylony z golebica®. Pojawia sie cho¢by w sonecie Szekspira Feniks i golgb,
o ktérym Leslie Dunton-Downer i Alan Riding pisza, ze jest jego ,najbardziej
zagadkowym utworem””. Cho¢ wiersz sktada si¢ z zaledwie 67 werséw — na poty
ulozonych kwartynami, na poly, w czesci bedacej trenem, tercetami — odczytuje
sie go jako mroczna, hipnotyzujaca wrecz famigtowke, ktérej mistrzostwo polega
na braku rozwigzania. Na przyktad Witold Chwalewik uwaza, ze Szekspirowski
poemat ,stanowi dla krytyki nierozwiklang zagadke™’. Nie ma jednak raczej
watpliwosci, ze gléownym tematem utworu jest mitos¢*.

Kochali sie, jedna byla
Istota milosci dwojga;
Jednos¢ zyta wéréd obojga:
Ich mito$¢ liczbe zabita*.

Co ciekawe, Feniksa i gotgbia uznano za wazny liryk dopiero w epoce moder-
nizmu, kiedy to bogactwo jezyka i przejmujaca melodyka zapewnity mu status
arcydzieta. W angielskim oryginale mowa jest jednak nie o golebiu (pigeon),

3% Zob. tamze, s. 429.

% L. DUNTON-DOWNER, A. RIDING: Szekspir. Przet. D. KOPER, R. MoRUSIEWICZ. Warszawa
2005.

1 W. CHWALEWIK: Z literatury angielskiej. Studia i wrazenia. Warszawa 1969. Jednocze$nie
badacz nie poddaje sie, probujac zglebi¢ tajemnice sonetu, i stawia hipoteze, ze zZrodlem poema-
tu jest inny utwor, autorstwa normandzkiego truwera Guillaume’a de Normandie, Le Bestiaire
divin, datowany na ok. 1208 r. Interpretacja ta zaklada, rzecz jasna, ze autor Makbeta doskonale
znat jezyk francuski.

W interpretacji Jerzego Strzetelskiego: ,,Ogromna milo$¢ niezwyklej krélewskiej samicy
i tradycyjnie wiernego samca (!) jest platoniczna: odleglo$¢ migdzy kochankami uniemozliwila
im posiadanie potomstwa i oto teraz oba ptaki sa niezywe, a dla §wiata nic po nich nie pozostalo.
W innych wierszach o tych szlachetnych ptakach idealizm platonski wystepuje silniej: Feniks od-
rodzi si¢ z popioléw. U Shakespeare’a wiary w odrodzenie nie ma, jest za to wiele szczerego zalu.
Jak wszystkie dziela Shakespeare’a, tak i to obrosto w najrézniejsze interpretacje. Uwazane bylo
za alegori¢ milosci hrabiego Essexa i krolowej Elzbiety I, Shakespeare’a i hrabiego Southamp-
ton, za alegorie stosunku artysty do swej sztuki, ciala i duszy, itd. Najprawdopodobniejsza jest
pierwsza interpretacja. Zwolennicy Essexa, do ktorych zapewne nalezal i Shakespeare, chcieli
przedstawi¢ hrabiego jako $miertelnie zakochanego w krélowej, a jego bledy, wynikajace z po-
rywczej i nierozwaznej natury - za postepki niezwyklego kochanka. Niestety, w czasie kompilo-
wania tomiku Essex zostal uwigziony i stracony. Stad niekonsekwencje. Wiersz pozostaje zatem
enigmatyczny, potrafi jednak przemawiac po prostu, tagodnym tonem, lecz z niezachwiang wiarg
w prawdziwg milo$¢” (J. STRZETELSKL: Postowie. W: W. SHAKESPEARE: Wiersze i poematy. Przel.
M. SeomczyNskI. Krakow 1977, s. 263-264).

2 'W. SHAKESPEARE: Feniks i Turkawka. W: W. SHAKESPEARE: Wiersze i poematy..., s. 191.
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a wlasnie o turkawce (turtledove). Tytul The Phoenix and Turtle, ktéry moze by¢
réwniez zrédlem nieporozumien®, zostal zreszta dodany przez pdzniejszych
wydawcow*’. Doktadny polski przeklad tytutu zawdzigczamy, skadinad czesto
nieprecyzyjnemu, Maciejowi Stomczynskiemu, ktory zbytnio nie cenit Szekspi-
rowskich wierszy*.

Wracajac do Widzéw: turkawka - symbol milosci - swoim nocnym nawo-
tywaniem nie zmieni jednak milczenia nocy w kotysanke. Niewiele brakowalo.
W wersji Herberta: ,jeszcze jeden jej glos mdglby $ciagna¢ gwiazde” (u Kryni-
ckiego: ,Niejeden moglby sciagnaé na dol gwiazdy”). Tak sie jednak nie stalo,
»teraz musi to uczynic¢ stara studnia”. Tym, co pozostaje i niesie ratunek, jest
wiec studnia - a wlasciwie ,stara studnia”, der alte Brunnen (w tym wierszu
stare, alt, sa tez deby, ale o tym za chwile) - $ciagajaca na dot gwiazdy (lub
»gwiazde”, jak chce Herbert).

Coz za osobliwy obraz. Nienowy jednak. Studnia i gwiazda pojawiajg si¢
choc¢by na siedemnastym arcanum tarota. Widzimy na nim naga kobiete przy
studni (w innych wersjach nad sadzawka), ktéra z jednego dzbana wylewa wode
do niej, a z drugiego na ziemie. Nad nig za$ $§wieci wielka gwiazda. Karta sym-
bolizuje mlodos¢ i dorastanie, a takze rozwdj duchowy. W polozeniu prostym
oznacza tad i harmonie wewnetrzng, dorastanie w niewinnosci, jak réwniez
spotkanie wlasciwego partnera zyciowego. Z kolei w polozeniu odwrdéconym
konotuje ona niepokéj i nieudane zycie uczuciowe. Cirlot twierdzi:

Ostateczny sens symboliczny tego obrazu zdaje sie¢ wyraza¢ komunikacje mie-
dzy $wiatami, ozywianie przez $wiecace ciala niebieskie plynéw zawartych
w zbiornikach i przekazywanie tych jakosci czysto materialnym ziemi i wo-
dzie. Dlatego Oswald Wirth stwierdza, ze arcanum to przedstawia dusze wia-
73cg ducha z materig*.

* Turtle po angielsku to takze ,,z6tw”, stad czesto mylnie ttumaczono tytut utworu.

* Jak pisze Jerzy Strzetelski, poemat ,jest jednym z kilku utworéw zebranych w dosy¢
dziwnym tomie wierszy z 1601 r. Na koncu chaotycznego poematu o Feniksie, napisanego przez
trzeciorzednego poete Roberta Chestera, znalazlo si¢ sze$¢ wierszy na ten sam temat, pidra
Shakespeare’a, Johna Marstona, George’a Champana i Bena Johnsona - stawnych pisarzy owego
czasu, oraz dwéch anonimowych poetéw” (J. STRZETELSKL: Postowie..., s. 263).

* Maciej Stomczynski byl bardzo surowy wobec Szekspirowskiej poezji. Pisal: ,Nie lubie
po prostu tej produkeji, bo odstrecza mnie jej polerowana ptynnos¢ i nieszczerosé [...] probujac
obiektywizowa¢ przyznac trzeba, ze obok wielu przeélicznych sonetéw istnieje w owym zbiorze
co najmniej kilkadziesigt nedznych wierszykoéw: banalnych, nieodkrywczych, ckliwych, zaopa-
trzonych w konwencjonalne, ograne chwyty poetyckie, obciazonych rozgadaniem i plaska dy-
daktyka” (M. StomczYNsk1: Od tumacza. W: W. SHAKESPEARE: Wiersze i poematy..., s. 255).

6 J.-E. CirrOT: Stownik symboli..., s. 154. Nawiasem mowiac, tytul 17 arcanum (1944) nosi
réwniez powie$¢ André Bretona, w swoim czasie uwazana za bardzo radykalna. U jej genezy le-
zaly poznanie 10 grudnia 1943 r. Elisy Claro, trzeciej zony, oraz wydarzenia wojenne (szczegélnie
miesigce po ladowaniu aliantéw w Normandii). W 1944 r. Breton i Claro podrézowali razem
przez pétwysep Gaspésie na potudniowo-wschodnich kraficach Québecu. Pisarz uczynit z ogla-
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Sama studnia, zdaniem Wladystawa Kopalinskiego, symbolizuje ,,moce
tworcze, tajemnice, pulapke; prawde, wyrocznig; korone, wladze krolewska;
chrzest, duchy opiekuncze, blogostawienstwo, pielgrzymke, drabine zbawienia,
wiecznos¢, Raj; zycie, wode Zzywa, nap6j zycia i rady; dusze, czlowieka, mlodosé,
milo$¢, zasade zenska; mikrokosmos, podswiadomosé, oczyszczenie, odro-
dzenie, pragnienie, pokrzepienie, uzdrowienie, spelnienie zyczen, obfitos¢™.
Jest takze studnia (zwlaszcza w Biblii) miejscem spotkan - slugi Abrahama
z Rebeka (Rdz 24,15-21), Jakuba z Rachelg (Rdz 29,1-12) czy Mojzesza z sied-
mioma cérkami Jethry Raguela, kaptana midianickiego (Wj 2,15-22). Religijne,
ocalajace odniesienia sg tu bardzo wazne. Jak podkresla Cirlot:

W kontekscie symboliki chrzescijanskiej, w grupie koncepcji zogniskowanych
wokotl pojecia zycia jako pielgrzymowania, studnia oznacza zbawienie. Jako
zrodlo od$wiezajacej i oczyszczajacej wody jest ona symbolem wzniostych
aspiracji, ,,srebrnego sznura” faczacego czlowieka z centralnym patacem. Stad
symboliczne odnajdywanie studni jest znakiem zapowiadajagcym sublima-
cje. Demeter i inne bostwa wyobrazono jako stojace obok studni. Symbol ten
wystepuje nie tylko w wyzszych kulturach antyku, ale réwniez wéréd ludow
pierwotnych. Schneider wskazuje, ze wéréd ludéw animistycznych o$rodkiem
obrzedéw leczniczych jest sadzawka lub studnia, ktérej woda chorzy zwilzaja
sobie rece, piers i glowe. Na brzegu leza muszle i rosng trzciny, oznaczajace
wode zbawienia. W szczegolnosci czerpanie wody ze studni jest, podobnie jak
towienie ryb, wydobywaniem czegos z glebi; tym, co wychodzi na powierzch-
nie, jest jaka$ tres¢ numinalna. Przygladanie sie¢ wodzie w jeziorze lub studni
oznacza postawe mistyczno-kontemplacyjna. Studnia jest réwniez, juz w ale-
goriach i emblematach $redniowiecznych, symbolem animy i atrybutem zen-
skim*®.

Studnia zatem ratuje. W przypadku tego wiersza — gwiazde/gwiazdy, a wiec
obraz idei boskiej, swiatla, wiedzy o przeszlosci, terazniejszosci i przyszlosci,
losu, doli, przeznaczenia, duszy, ozywionych duchdéw, nie$miertelnosci, na-
tchnienia poetyckiego®. Warto tez zauwazy¢, ze gwiazda odgrywa nieposlednia
role w judaizmie. Ostrowski pisze:

danej tam Percé Rock centralng metafore dla powiesci, w ktdrej przeplataly si¢ mitos¢ i strata,
wojna i pacyfizm, feminizm i okultyzm. Arcane 17 sklada si¢ zaréwno z fragmentéw prozator-
skich, jak i poetyckich. Jest po czesci zapisem realnosci, po czesci snow. Jak mowit autor, powiesé
zrodzila sie z ,,potrzeby napisania ksigzki zwigzanej z Gwiazda tarota, z pania, ktora kocham,
jako modelem”. Breton pisze o tym w li$cie skierowanym 8 marca 1944 r. do Patricka Waldber-
ga. Cyt. za: H. D’ETIENNE-ALAIN: Notice. In: A. BRETON: Des ceuvres complétes. T. 3. Paris 1999,
s. 1164.

Y7 'W. KopPALINSKI: Stownik symboli. Warszawa 2001, s. 408-409.

8 J.-E. CIrRLOT: Stownik symboli..., s. 389.

19 Zob. W. KoPALINSKI: Sfownik symboli..., s. 101.



112 Poezja i Zagtada

Wedtug nauki mistycznej sita $wiatta gwiazd swiadczy o ich wspdlistotnosci
z plynacg od Boga jakoscig. Gwiazda jest wiec w kabale symbolem boskiej bli-
skosci, przedsionkiem Boga. W pozytywnym przedstawieniu gwiazd powinno
by¢ widoczne pragnienie wzniesienia sig, che¢ doskonalosci®.

W innym utworze tomu In den Wohnungen des Todes — Qual, Zeitmesser eines
fremden Sterns (Meka, czasomierz obcej gwiazdy), poprzedzonym zreszta cytatem
z Ksiegi Blasku (Zohar): ,Szaty poranka nie s3 szatami wieczoru™', poznajemy
jeszcze inne znaczenie gwiazdy, w tym przypadku ,,obcej”. Jej czasomierz wyzna-
cza meke. Gwiazde umiesci tez poetka w tytule nastepnego zbioru, po$wigconego
niezyjacemu ojcu - Sternverdunklung (,Za¢mienie gwiazdy”) z 1947 roku>.
Jednak wbrew opinii Ostrowskiego, ze ,wiersze Nelly Sachs sg utworami wynika-
jacymi bez watpienia z poczucia egzystencjalnego zagrozenia”, za$ ,,obecny w nich
pierwiastek mistyczny utracil swo6j budujacy pozytywny impuls™, w Widzach
gwiazda zostaje jednak uratowana®. Wlasnie przez ,starg studnie”.

Warto takze zauwazy¢ obecnos¢ myslnika przepotawiajacego trzecia strofe.
Akurat w przypadku Widzéw poetka operowala tym znakiem interpunkcyjnym
wyjatkowo oszczednie - zastosowala go tylko raz. Zupetnie inaczej ma sie sprawa
z innymi wierszami z tego i pozostalych tomikéw, ktére petne sa przerdznych
my$lnikow i dywizéw™. Znaki te staja sie czgsto u Sachs miejscem niedookresle-
nia, jako ze nie ma jasnych przepiséw dotyczacych ich stosowania, w odréznieniu
na przyklad od przecinkéw, co podkreslal Jirgen Stenzel*. W twoérczosci Sachs
szczegblng funkcje petnig myslniki na koncu utwordw. Jak zauwazyla Gisela

* M. OstrOWSKI: O liryce Nelly Sachs..., s. 176.

' N. SacHs: Meka, czasomierz obcej gwiazdy. Przel. R. KRYNICKI. W: N. SAcHS: Rozzarzone
zagadki..., s. 19.

52 Na temat motywow astralnych w tworczosci poetki zob. W. GROTHE: Astralmotive im Uni-
versum der Nelly Sachs. ,Text+Kritik. Zeitschrift fiir Literatur® 1969, Bd. 23: Nelly Sachs, s. 13-24.

3 M. OstrowsKI: O liryce Nelly Sachs..., s. 176 i 178.

** Istnieje tez ironiczny rewers historii gwiazdy. ,,Stern” to tabloidowy tygodnik niemiecki,
ktéry ukazuje si¢ od sierpnia 1948 r. w Hamburgu, obecnie (dane na 2014 r.) wychodzi w na-
kladzie ok. 750 tys. egzemplarzy. W 1983 r. wybuchla gloéna afera dotyczaca dziennika Adolfa
Hitlera (62 tomy), ktérego fragmenty po raz pierwszy, w numerze z 28 kwietnia, opublikowat
wlaénie ,,Stern”. Wkrotce okazalo sig, ze dziennik Hitlera sprokurowal Konrad Kujau - redaktor
czasopisma, co doprowadzito do miedzynarodowego skandalu oraz zwolnienia sporej czesci re-
dakcji. Mimo wyraznego kryzysu pismo istnieje do dzisiaj. Zob. F. Esser, U. HARTUNG: Nazis,
Pollution, and no Sex. Political Scandals as a Reflection of Political Culture in Germany. “Ameri-
can Behavioral Scientist” 2004, no 47 (8), s. 1040-1071.

% Szerzej na temat my$lnikow w twdrczosci Ingeborg Bachmann, Paula Celana i wlasnie
Nelly Sachs pisala Ulrike VEDDER. Zob. Taz: ,Verhoffen“: Gedankenstriche in der Lyrik von In-
geborg Bachmann, Nelly Sachs und Paul Celan. In: Die Poesie der Zeichensetzung. Studien zur
Stilistik Der Interpunktion. Hrsg. A. NEBRIG, C. SPOERHASE. Berno 2012.

¢ Por. J. STENZEL: Zeichensetzung. Stiluntersuchungen an deutscher Prosadichtung. Gottin-
gen 1966, s. 7-21.
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Bezzel-Dischner - oddzialuja one poza tekst, jakby ,nie dalo si¢ dalej méwic,
poniewaz »brakuje stéwe, sg zbyt potworne, nie-wypowiadalne™’. Przyktadem
moze by¢ liryk Koniec (Ende) z tomu Ucieczka i przemiana (Flucht und Verwand-
lung; 1959), ktory na przekoér tytulowi wlasnie nie ma konca, poniewaz stowo
staje si¢ cialem przesianym ,,w spragniony piasek -7** i tutaj utwér wprowadza
znak ciaglosci, jednocze$nie si¢ urywajac. Zapytana kiedys o duza liczbe mysl-
nikéw w swej poezji Sachs odpowiedziala z wdzigkiem: ,,To dlatego, ze nigdy nie
nauczylam si¢ interpunkcji”.

Wréémy jednak do analizy symboliki zawartej w Widzach. Celowo zakto-
cifem nieco kolejnos¢ i zachowalem na koniec dwa symbole ze strofy drugiej,
ktore z roznych wzgledéw wydaja mi sie kluczowe. Chodzi o fiotek i dab.

Fiotek i dab

Przypomne, w strofie drugiej podmiot wylicza, kazdorazowo z zastosowa-
niem anafory ,Ile” (Wievel), co i w jakich miejscach widzéw nawiedzi:

Wieviel brechende Augen werden euch ansehn
Wenn ihr aus den Verstecken ein Veilchen pfliickt?
Wieviel flehend erhobene Hénde

In dem martyrerhaft geschlungenen Gezweige

Der al ten Eichen?

Wieviel Erinnerung wachst im Blute

Der Abendsonne?

Gasngce oczy pojawig sie podczas ukradkowego zrywania fiotkéw, btagalnie
uniesione rece w ,powykrecanych konarach” (,splatanych galeziach” u Her-
berta) starych dgbow, wspomnienia zas§ w ,,krwi zachodzacego stonica”.

Skad wzigly sie te obrazy? Dlaczego widzom Zaglady poetka kazala zry-
wac fiotki? Kwiaty te, jak podaje Kopalinski, symbolizuja ,niewinnos¢, cnote,
pokore, skromnos¢; prawde, tajemnice; stalos¢ w uczuciach, wiernos$¢, mitose,
szcze$cie; namietnosé; szczero$é; zadume”, lecz takze ,cierpienie; przemijanie,
krotkotrwalos¢, zaltobe™. Przede wszystkim jednak sg delikatnym wyrazem
milfosci dziecka do matki czy narzeczonego do narzeczonej.

" G. BEzZEL-DISCHNER: Poetik des modernen Gedichts. Zur Lyrik von Nelly Sachs. Bad Hom-
burg 1970, s. 21.

* N. SacHs: Koniec. Przel. R. KrRyNICKI. W: N. SACHS: Rozzarzone zagadki..., s. 99.

¥ Cyt. za: A. FIoreTOS: Flucht und Verwandlung. Nelly Sachs, Schriftstellerin, Berlin/Stock-
holm. Berlin 2010, s. 279.

0 'W. KOPALINSKI: Stownik symboli..., s. 90. Jako symbol nietrwatosci lub zatoby pojawia sie
fiolek przede wszystkim w utworach Szekspira (,,Fiotek mtodocianej wiosny, wczesny, lecz watly,
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Co wazne, fiolek jest kwiatem trwale obecnym w niemieckiej poezji. Za
sprawg wiersza Goethego Fiotek (Das Veilchen) zostal on unie$miertelniony jako
symbol ofiary poniesionej z mitosci. W balladzie Goethego znajdujemy tez tak
charakterystyczne dla poezji Sachs wykrzyknienie lub westchnienie ,,0™:

Malenki fiolek w trawie kwitl:

Nikt go nie kochal, nie znat nikt...
A wdzieczny byl to fiotek!

Pasterke kiedys$ dojrzat on,

Jak - piekna, hoza - szta przez blon
I $piew i $piew

Wesoty wiodta $piew!

- O - westchnat fiotek - gdybym tak
Byl kwiatéw najpiekniejszy kwiat,
Nie taki marny fiotek,

To by nie mogta obok przejs¢:
Zerwala - wzietaby na piers -
I'znigizNia

Cho¢ chwilke bytbym z Nia!

Ona juz blisko... blisko tak!

Lecz, ach! - nie widzgc — depcze kwiat:
Chyli si¢ biedny fiofek...

Lecz kona, dzigki przeciez $lac:

O, ging, jednak gine cho¢
Od stép, od stop,

Od Twoich przecie stop!...*!

Sachs, co podkreslaja krytycy, niewatpliwie nawigzywata do tradycji ro-
mantyzmu®. Dokonujac proby interpretacji jej jezyka symbolicznego, szukam
przede wszystkim wsérod tekstow, ktére poetka mogla znaé, ktére ja mogly
uformowac¢. Niewatpliwie w polskim kregu jezykowym, do ktdérego autorka nie

luby, lecz nietrwaty, won, tylko kilka chwil upajajaca, nic wiecej”; fiolek to kwiat zatobny, nagrob-
ny: ,Spuscie ja [tj. Ofeli¢ - B.K.] do grobu, niechaj z tych pigknych, nieskalanych szczatkow fiotki
wykwitna!” (W. Szexspir: Hamlet. Przel. J. Paszkowsk1. W: W. SzekspIr: Dziela dramatyczne.
Oprac. S. HELsZTYNSKI, R. JABLKOWSKA. T. 6: Tragedie. Warszawa 1958, s. 25-26 i 141)).

" J.W. GOETHE: Fiofek. Przet. S. ZAREBSKI. W: JW. GOETHE: Wybor poezji. Oprac. Z. CIE-
CHANOWSKA. Wroctaw 1955, s. 80-82. Wiersz przekladali takze m.in.: Bruno Kicinski, Antoni
Odyniec, Ludwik Jenike, Wiktor Baworowski czy Andrzej Lam. Utwér stanowil cze¢$¢ napisa-
nego przez poete libretta operetki Erwin und Elmire. Do jego slow powstala réwniez kompozy-
cja Mozarta (1785). Interpretowali go tez muzycznie Philipp Christoph Kayser, Johann Friedrich
Reichardt i Stanistaw Moniuszko.

2 Skadinad wiemy takze, ze w mlodosci Sachs uczeszczata na wyklady Maxa Herrmanna -
znawcy romantyzmu i tworcy teatrologii. Zob. J. SzaraRzZ: Nelly Sachs..., s. 163.
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nalezala, wazne miejsce zajmuja w tym konteksécie pdZnoromantyczne wiersze
Gustawa Zielinskiego (1809-1881), rowiesnika Stowackiego, reprezentanta tzw.
ukrainskiej szkoty poetéw®, utwory, w ktérych znalez¢ mozemy fiotek - sym-
bol mitosci, w dodatku kwitngcy ,,w ukryciu”. Pierwszy mlodzienczy tekst nosi
wymowny tytul Tulipan i fiolek (1832). Tulipan symbolizuje w nim pyche, fiotek
skromnos¢:

Pycha, préoznos¢, balsk zwodniczy -
Tulipan, w spolecznem zyciu;
Fiolek, skromnos¢, cnoty liczy -
Fiofek znajdziesz, lecz w ukryciu®.

Drugi wiersz, dwa lata p6zniejszy, napisany w roku zeslania poety na Syberie,
nosi tytul Mitos¢ (1834). Przytocze go w catosci:

»Czy wiesz, co to milo$¢?” - ,Miloé¢, moj kochanku,
Dwhoch serc harmonja, pierwszy usmiech w Zyciu,
Stonce wschodzace w dni naszych poranku,

Fiolek kwitnacy w ukryciu”

»0! moja luba, to nie znasz milosci;

Milos¢ w tem zyciu, krétka ztudzen chwilka,
Jeden sen piekny na kwiatach mlodosci,
Bostwo, na skrzydfach motylka™.

Przede wszystkim za$§ warto przypomniec Jak... Norwida, utwor rozpoczy-
najacy sie stowami: ,,Jak gdy kto ci$nie w oczy czlowiekowi / Garscig fiolkdw i nic
mu nie powie...”, w ktérym réwniez pojawiajg si¢ ksiezyc i ptaki (jaskotki)®”.

8 Zob. ,Szkola ukrairiska” w romantyzmie polskim. Szkice polsko-ukrairiskie. Red. M. NE-
STERUK, S. MAKOWSKI, U. MAKOwWSKA. Warszawa 2013. Na temat Zielinskiego zob. np. Gustaw
Zieliniski. Zycie i dzieto. Red. M. KRAJEWSKI. Rypin 1988 oraz A.M. SToGowskA: Wpisany w epo-
ke: Gustaw Zieliriski (1809-1881). Plock 1996. Na marginesie warto doda¢, ze w romantycznych
poezjach Zielinskiego rowniez bardzo czgsto pojawia si¢ charakterystyczne dla Sachs wykrzyk-
nienie ,O!”, by wymieni¢ tylko Pozegnanie: ,,O! nie raz pierwszy w mojem zyciu calem”, czy Dwa
sonety (na $mier¢ brata): ,,0O! tajniki serc naszych...” (w: Poezye Gustawa Zielifiskiego. Wydanie
zupelne poprzedzone Zyciorysem na podstawie listow poety skreslonym i oceng jego dziatalnosci
przez dr. Piotra Chmielowskiego. Torun 1901, s. 231 251).

% G. ZIELINSKL: Tulipan i fiolek. W: Poezye Gustawa Zielitiskiego..., s. 235-236.

% G. ZIELINSKI: Mitos¢. W: Poezye Gustawa Zielitiskiego..., s. 262.

% C. NorwID: Jak gdy kto cisnie w oczy czlowiekowi. W: TENZE: Pisma wszystkie. Zebral,
tekst ustalil, wstgpem i uwagami krytycznymi opatrzyt JW. GomuLicki. T. 2: Wiersze. Cz. 2.
Warszawa 1971, s. 82-83. Pierwotnie utwor wchodzil zapewne w sktad Vade-mecum, ale ostatecz-
nie zostal pominiety w autografie. Na ten temat zob.: C. NorRwID: Vade-mecum. Oprac. J. FERT.
Wroclaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-£6dz 1990, s. CXIV-CXV.

§7 Za przypomnienie tego wiersza serdecznie dzigkuje dr Anicie Jarzynie.
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Jeszcze trwalej niz fiolek z romantyzmem i kultura niemiecka zwigzany jest
dab, w ktdrego ,powykrecanych konarach” widzowie $mierci zobaczy¢ maja
»blagalnie wyciggniete rece”. Dab, nieodlacznie kojarzony z silg i trwaniem, to
symbol drzwi do nieba, $wietosci, wytrzymatosci, dtugowiecznosci, sity fizycz-
nej, majestatu i triumfu, lecz takze grzmotu i ognia. Jak pisze przywotywany juz
wielokrotnie Cirlot:

W calym $wiecie aryjskim - od Rosji przez Germanie¢ i Grecj¢ az do Skan-
dynawii - dab mial to samo znaczenie symboliczne i alegoryczne. Drzewo
zwigzane z kultem Jowisza, czczone przez Germandw i poswiecone Donarowi,
bogu grzmotu. Odnosnie do pioruna zauwazmy, ze jest on poniekad aspektem
odwrotnym drzewa i jego odpowiednikiem, oba bowiem maja zwiazek z osig
$wiata i zjednoczeniem nieba z ziemia®®.

Na pragermanska geneze symboliki debu wskazuje tez Kopalinski:

Skandynawowie odbywali zgromadzenia wolnych mezczyzn (thing, ting) pod
debami, w ktérych mieszka¢ mialy dusze przodkoéw, udzielajace zebranym
swego do$wiadczenia i dobrych rad. Bylto to takze ulubione miejsce spotkan
czarodziejow i wrozek®.

Nic wiec dziwnego, ze drzewo to darzyli wyjatkowa estyma nawigzujacy do
tej tradycji nazisci”. Jak zauwaza Rosa Sala Rose w Krytycznym stowniku mitow
i symboli nazizmu:

Juz emblemat stowarzyszenia Thule przedstawial dwie gatezie debu skrzyzo-
wane nad rekojescia miecza; takze swastyke, ktérg trzymal w szponach nazi-
stowski orzet, otaczal debowy wieniec. Albert Speer stwierdza, ze w okresie
Trzeciej Rzeszy planowano zakladanie w miastach alei debowych; mialy sie
tam znajdowa¢ budowle o charakterze §wieckim przeznaczone na uroczystosci
odprawiane dla uczczenia zwycigstw lub w holdzie bohaterom™.

¢ J.-E. CIrLOT: Stownik symboli..., s. 108.

¢ W. KopALINSKI: Stownik symboli..., s. 59.

7% Jednym z najstynniejszych niemieckich debéw byt tzw. dab Goethego, rosnacy na zboczu
Ettersbergu, niedaleko Weimaru. Mial pono¢ pod nim siada¢ ojciec niemieckiego romantyzmu.
W latach 30. drzewo znalazlo si¢ na terenie zalozonego tam obozu w Buchenwaldzie. Wieszano
na nim wie¢zniéw politycznych i §wiadkéw Jehowy. Podczas nalotu alianckiego w sierpniu 1944 r.
dab sptongl, pozostal po nim jedynie pien. Szerzej o ,debie Goethego” i jego roli w relacjach
wiezniow pisze Magdalena SACHA. Zob. TAz: Dgb Goethego czyli o ochronie pomnikéw przyro-
dy w III Rzeszy. W: Poszukiwanie sensow. Lekcja z czytania kultury. Red. P. KOWALSKI, Z. LIBERA.
Krakow 2006, s. 197-222.

' R.S. RosE: Krytyczny stownik mitéw i symboli nazizmu. Przel. Z. JAKUBOWSKA, A. Ru-
RARZ. Warszawa 2006, s. 65.
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Kulminacje¢ nazistowski kult debu osiagnal na pamigtnych igrzyskach olim-
pijskich w Berlinie w 1936 roku. Wience z lisci tego drzewa zastapily tradycyjne
- laurowe i oliwne. Zwyciezcy olimpijczycy otrzymywali tez sadzonke debu
w doniczce ozdobionej napisem: ,Roénij na chwale zwycigezcy i glo$ przyszle
czyny” 2.

Potwierdzenie romantyczno-niemieckiej, symbolicznej proweniencji obu
roélin - fiotka i debu - znajdujemy takze dos¢ zaskakujaco w niemiecko-ame-
rykansko-izraelskim filmie Zmartwychwstanie Adama (2008), w rezyserii Paula
Schradera, z Jeffem Goldblumem w tytutowej roli Adama Steina. Obraz otwiera
nostalgiczne zdanie bohatera, ktéremu towarzysza retrospektywne, czarno-biate
migawki z okresu miedzywojennego: ,Mialem kiedy$ piekna ojczyzne. Deby
rosty tam wysoko, fiotki drzaly delikatnie. Kraj ten byl snem. Calowal mnie
po niemiecku, szeptal po niemiecku. Trudno uwierzy¢ jak stodko brzmiato: Ich
liebe dich — kocham ci¢””>.

Film Schradera jest adaptacja glosnej i bodaj najlepszej powiesci z bogatej
przeciez tworczosci Jorama Kaniuka - Adam, syn psa z 1969 roku™. Ksigzka
(i film) opowiada historie mieszkanca Berlina, przed wojna klauna i wlasciciela
cyrku, ktory stal si¢ swiadkiem $mierci zony i coérki w obozie. Udalo mu si¢
przetrwac tylko dlatego, ze jego wystepy przypomnial sobie komendant Klein
(w filmie doskonaly Willem Dafoe). Ocalil on Adama, czynigc go swoim ,,zwie-
rzakiem”, zmuszajac, aby mieszkal w kojcu z jego psem Reksem i zachowywat sie
jak on - siadal na zadanie, blagal, aportowal czy udawatl niezywego. W 1958 roku
Adam przyjezdza do Izraela w poszukiwaniu starszej corki Rut. Tam dowiaduje
sie, ze zmarta ona w czasie porodu. Ostatecznie bohater przezywa zalamanie
i trafia do fikcyjnego, finansowanego ze $srodkéw amerykanskich, potozonego na
pustyni Negew Instytutu Rehabilitacji i Terapii im. Seizlinga — azylu dla oséb,
ktore przezyly Szoa. Zaklad staje si¢ w powiesci swoistg synekdochg Izraela.

W problemach Adama z tozsamo$cig — postaci fikcyjnej, w ktérej dopatry-
wac sie wszakze mozna osob realnych - dostrzec mozna liczne podobienstwa do

7> Tamze, s. 66.

7 Zmartwychwstanie Adama. Rez. P. SCHRADER. Scen. N. STOLLMAN. Niemcy-USA-Izrael
2008, 0:00:58-0:01:22.

7 Urodzony w Tel Awiwie Joram Kaniuk (1930-2013) - pisarz, dziennikarz, malarz. Opub-
likowat 17 powiesci, 7 toméw opowiadan, 2 kolekcje esejow, 5 ksiazek dla dzieci i mlodziezy
oraz wspomnienia. Powie$¢, o ktorej mowa, noszaca w hebrajskim oryginale tytul Adam Ben
Kelew, a wiec wlasciwie Czlowiek, syn psa (,Adam” po hebrajsku to takze rzeczownik pospolity
oznaczajacy po prostu ,czlowieka”), a w angielskim ttumaczeniu Seymoura Simckesa - Adam
Resurrected (Zmartwychwstanie Adama), uwazana jest za jedno z najwazniejszych dziet na te-
mat Holokaustu. Nie byla nigdy w catoéci ttumaczona na jezyk polski, podobnie zreszta jak inne
utwory Kaniuka. Tylko cze$ciowo usprawiedliwia te sytuacje trudny, peten groteski, surreali-
styczny jezyk autora Ostatniego Zyda. W Polsce ukazal si¢ jedynie fragment Adama Ben Kelewa
J. KaN1UKA w ttumaczeniu Leszka KWIATKOWSKIEGO pt. Adam, syn psa (,,Literatura na Swiecie”
2004, nr 11-12, s. 287-311).
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perypetii Nelly Sachs, pochodzacej, tak jak bohater powiesci Kaniuka, z Berlina.
Kiedy Adam idzie cmentarna aleja na jerozolimski gréb corki, czytamy:

Groby wynurzaly sie z ciemnosci, przeblyskujac spomiedzy drzew i kamieni.
Adam zastanawiat sie nad poczuciem bezpieczenstwa, ktore go ogarneto. Nie-
wyrazne wspomnienie z obozu. Réwniez tam, w otoczeniu czarnych barakéw
i koszar, czul si¢ w jaki$ sposob bezpiecznie, poniewaz rozumial — wiedzial,
gdzie si¢ znajduje, na czym stoi. Tamte baraki wzniesli architekci, ktérzy razem
z nim studiowali na uniwersytecie. Wywodzili si¢ z tej samej kultury. Kultura,
ktoéra stworzyla Adama Steina, stworzyla tez ten ob6z”™.

Z powodzeniem, na zasadzie pewnej kondensacji i przy calej swiadomosci
ryzykownosdci owego zabiegu (w ktorym zestawiam perypetie postaci z kart
powiesci z realng), moglibysmy rowniez powiedzie¢, ze kultura niemiecka, ktéra
stworzyta Nelly Sachs, stworzyla tez obozy.

Reasumujac, poetka siega do imaginarium kultury niemieckiej, dla niej prze-
ciez macierzystej, za ktora teskni, ktdra kojarzy si¢ jej z mitoscia, by pokazac, ze
po Holokauscie podszyta jest ona nieuchronnie §miercig. Odtad w zachodzacej
nad Germanig ,,krwi zachodzacego stonica” juz zawsze rosna¢ bedzie wspomnie-
nie Zaglady.

Zamiast zakonczenia
Kilka stéw o recepcji tworczosci Nelly Sachs
w kregu niemieckojezycznym

Mamy wigc w przypadku analizowanego wiersza do czynienia z paradok-
salnym polaczeniem tesknoty za niemieckoscia — czasami dziecinstwa (,koly-
sanki”) i przyroda (,.fiotek”, ,,dab”), wraz z nieodwracalng, przez t¢ sama nie-
mieckos$¢ spowodowana, stratg. Kiedy Nelly Sachs pisala ten utwér (przypomne,
pierwszy raz opublikowany w 1947 roku), przebywala na emigracji w Szweciji.
Szczedliwie, niejako w ostatniej chwili, na tydzien przed wydaniem wyroku
kierujacego ja do obozu koncentracyjnego, w maju 1940 roku udalo jej sie,
dzigki pomocy Selmy Lagerlof, polecie¢ tam wraz z leciwg juz matka Margarete
(1871-1950). Zamieszkaly w Sztokholmie, a od 1952 roku poetka stata si¢ obywa-
telka Szwecji’. Niemcy, odpowiedzialne za Zagtade, byty dla niej takze Zrédtem
nieustannej tesknoty. Przywigzanie Sachs do kraju lat dziecinnych okazalo sie

7> Tamze, s. 306.
7 Na temat zycia poetki zob. R. DINESEN: Nelly Sachs. Eine Biographie. Frankfurt 1992.
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zatem swoistym syndromem - nomen omen - sztokholmskim. Poetka nie mogta
sie uwolni¢ od tego, co zadawalo jej bdl. Splot niemieckosci, sumienia, nostalgii
i cierpienia byl nierozwigzywalny.

Kwestia skomplikowanej tozsamosci Sachs okazala si¢ szczegélnie nosna dla
swiatowej krytyki. Przykladowo, Dan Diner (niemiecki historyk) zwracal uwage
na ,negatywng symbioze” dwoch kultur — niemieckiej i zydowskiej — w twoérczos-
ci poetki, tzn. taka, w ktdrej przepas¢ oddziela byle ofiary od sprawcéw, czyniac
osiggniecie pozycji pomiedzy nimi prawie niemozliwym””. Z kolei Katja Garloft
(uczona amerykansko-niemiecka), ktéra krytykuje zreszta termin ,negatywna
symbioza”, majacy - jej zdaniem - ,tendencje do zacierania roznicy miedzy
ofiarami i sprawcami oraz zaslaniajacy réznorakie powigzania niemiecko-zy-
dowskich pisarzy przesiedlencéw po wojnie”, pisze o jakby podwdjnej diasporze
poetki - tradycyjnej, zydowskiej, oraz poniemieckiej’.

Wiemy juz mniej wigcej, na czym polegal i jak trudny byl stosunek autorki
Widzéw do Niemiec. Na zakonczenie warto zada¢ rowniez pytanie - a jaki byl
stosunek Niemiec do Sachs? Rozwazajac je, zastrzec jednak musze, ze z pewnoscia
nie bedzie to odpowiedz kompletna ani wyczerpujaca. Przede wszystkim dlatego,
ze przytoczona jedynie pobieznie, wyliczona raczej niz oméwiona. Dokladne
jednak przesledzenie recepcji niemieckojezycznej wymagatoby odrebnego, dos¢
obszernego szkicu. Ponadto przekraczaloby kompetencje jezykowe piszacego.
W tym miejscu zauwaze tylko, Ze poglebiona analiza musiataby uwzglednia¢
rozmaite podzialy wynikajace z powojennej historii Niemiec. Przede wszystkim
z pewnoscig istnialy réznice w recepcji zachodnio- i wschodnioniemieckiej”.
Oddzielng kwestia byloby przesledzenie obecnosci poezji Sachs w dyskursie
austriackim czy szwajcarskim®. Z powodu ograniczen objetosciowych zwroce
zatem uwage jedynie na wybrane, wezlowe moim zdaniem elementy.

Cytowana juz Katja Garloft zauwazyla, ze

wielu autoréw, ktérzy po 1945 roku zyli poza Niemcami, ale kontynuowa-
li pisanie po niemiecku, doswiadczylo pozytywnego odbioru w zachodnich
Niemczech po 1960 roku w wyniku traumatycznego powrotu tematu ludobéj-
stwa i masowych wysiedlen. Jest to szczegolnie widoczne w odniesieniu do co
najmniej trzech pisarzy, ktorzy zyskali duzg popularno$¢ i ktérym przypisa-
no rozne role: Petera Weissa, ktdry stat si¢ pisarzem-wizytéwka wygnania dla

77 Zob. D. DINER: Negative Symbiose: Deutsche und Juden nach Auschwitz. ,Babylon” 1986,
1, s. 9-20.

8 K. GARLOFE: Words from Abroad. Trauma and Displacement in Postwar German Jewish
Writers. Detroit 2005, s. 6.

7 Nawiasem moéwiac, tomy poetyckie In den Wohnungen des Todes i Sternverdunkelung uka-
zaly si¢ w Berlinie Wschodnim juz w 1949 r. dzigki staraniom Johannesa R. Bechera. Za uwage te
dzigkuj¢ anonimowemu/anonimowej Recenzentowi/Recenzentce tego szkicu.

8 W duzej mierze zawdzigczam te uscislenia anonimowemu/anonimowej Recenzentowi/
Recenzentce, za ktorego/ej uwagi jestem niezmiernie wdzigczny.
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wiodacej niemieckiej grupy literackiej — Grupy 47; Nelly Sachs, ktéra stala sie
symbolem pojednania miedzy Niemcami i Zydami; Paula Celana, ktory za-
czal by¢ uznawany za jednego z najwazniejszych poetéw niemieckojezycznych
XX wieku®'.

To bardzo mi bliska konstatacja. Rzeczywiscie, wiele wskazuje na to, ze
po latach niemal catkowitej nieobecnosci na przelomie lat 50. i 60. Niemcy
odkryli poezje autorki Widzéw i uczynili z niej symbol zydowsko-niemieckiego
pojednania po Zagladzie®?. Zwigzane to bylo z réznymi zachodzacymi wtedy
wydarzeniami dyskursywnymi, ktére tworzyly przychylny dla jej twodrczosci
klimat. Wlasnie w tym czasie ukazywaly si¢ w Niemczech wazne teksty. Tylko
w roku 1959 wydano na przyktad fundamentalne dla rozliczenia z przeszloscia
powiesci: Heinricha Boélla Bilard o wpét do dziesigtej (Billiard um halb zehn),
Giintera Grassa Blaszany bebenek (Die Blechtrommel) i Uwe Johnsona Domnie-
mania w sprawie Jakuba (MutmafSungen iiber Jakob)**. Wznowiono tez dziennik
Anne Frank (1960)**. Niebawem mialy si¢ odby¢ glosno komentowane procesy -
Adolfa Eichmanna w Jerozolimie (1961) oraz drugi proces czlonkéw zalogi
Auschwitz we Frankfurcie nad Menem (1963-1965). W 1963 roku ze wzgledu na
podeszly wiek ustapil z funkcji kanclerza NRF Konrad Adenauer (1876-1967).
Ten zwolennik udzielenia amnestii bylym nazistom sprawowal swoja funkcje
niezmiennie od 1949 roku i zdaniem wielu krytykéw uniemozliwial rozliczenie
zbrodni Trzeciej Rzeszy®.

Wszystkie te wydarzenia zbiegly si¢ w czasie z pierwsza wizyta poetki
w Niemczech w 1960 roku. Przyjechata tam po trzydziestu latach, pierwszy raz
od swojej ucieczki wiosnag 1940 roku. Jakze wymowne jest, ze wizyte te przypla-
cita ostrym zalamaniem nerwowym. Po powrocie do Szwecji zostata osadzona
w klinice psychiatrycznej w Sztokholmie z diagnoza paranoicznej psychozy
i zgodnie z 6wczesnymi standardami medycznymi poddana elektrowstrzasom.
Szpital opuscila dopiero po czterech miesigcach, cho¢ leczyla si¢ z przerwami
wlasciwie do konca Zycia.

81 K. GARLOFF: Words..., s. 1.

82 Na ten temat zob. tez E. BAHR: Nelly Sachs. Autorenbiicher. Miinchen 1980, tu rozdz. I Re-
zeptionsgeschichte: Statt einer Einleitung, s. 9-28.

# Niedlugo przettumaczono je takze na inne jezyki. W Polsce szybko, w 1961 r., nakladem
wydawnictwa PAX, w ttumaczeniu Teresy Jetkiewicz, ukazal si¢ jedynie Bilard o wpét do dziesig-
tej Heinricha Bélla, pozostate wydano ze sporym opdznieniem. Blaszany bebenek opublikowano
po raz pierwszy w 1979 r. nakladem Niezaleznej Oficyny Wydawniczej, dopiero w 1983 r. ofi-
cjalnie ukazat sie w PIW-ie, w przekladzie Stawomira Blauta. Ostatnia z powieéci — Domniema-
nia w sprawie Jakuba, urodzonego w 1934 r. w Kamieniu Pomorskim Uwe Johnsona, ukazala si¢
w Polsce dopiero w 2008 . (!), w ttumaczeniu Stawy Lisieckiej, nakladem wydawnictwa Czytelnik.

8 Pierwsze niemieckie wydanie ukazalo si¢ w 1950 r. nakltadem Das Tagebuch.

8 Zob. np. N. FREx: Vergangenheitspolitik. Die Anfinge der Bundesrepublik und die NS-Ver-
gangenheit. Miinchen 2012.
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W tym samym czasie twdrczos¢ Sachs osiaga w Niemczech apogeum popu-
larnosci. Poetka otrzymuje kolejne nagrody — w 1961 roku od miasta Dortmund,
a w 1965 roku Nagrode Pokojowa Ksiegarzy Niemieckich we Frankfurcie nad
Menem. Zostaje tez korespondencyjnym czlonkiem Otwartej Akademii Sztuki
Miasta Hamburg oraz Bawarskiej Akademii Sztuk Pigknych. Jej popularnos¢
wzmacnia otrzymana (razem ze Szmuelem Josefem Agnonem) w 1966 roku Na-
groda Nobla za ,wybitne utwory liryczne i dramatyczne, analizujace los narodu
zydowskiego™®. Po jakims$ czasie pojawiajg si¢ jednak rowniez glosy krytyczne,
podkreslajace, ze autorke honorowano gltéwnie w ramach niemieckich wy-
rzutow sumienia. Byla wrecz ,,maskotka pamieci”, a jej poezja zyskala status
wyznacznika zaloby. Do tego stopnia, Ze mozna potraktowa¢ wiaczanie twor-
czo$ci Sachs do niemieckiego dyskursu jako ,substytut zatoby, ktéra w innym
przypadku by si¢ w niemieckim jezyku nie dokonata™®. Z czasem odbiér poezji
tej autorki w Niemczech, tak mocno uwiklany w tamtejsza polityke pamieci,
podazal droga od pelnego uznania (jako gleboko poruszajaca aspekty katastro-
falnej przeszlosci), stopniowo ku czesciowemu zanegowaniu (jako nazbyt sen-
tymentalna, manierystyczna i wyraznie nienowoczesna proba reprezentowania
nieprzedstawialnego)®.

Dzi$ utwory Sachs, w tym wlasnie Widzow, czyta sie gtéwnie w niemieckich
szkotach. Weszly one na stale do niemieckiego, edukacyjnego kanonu. Sylwetke
poetki za$ honoruja takie instytucje, jak Deutsche Post, wydajac znaczki z jej
podobizng™, czy wladze Berlina, ktore w 1995 roku uczynily ja patronka ulicy
w berlinskim Hellersdorfie”. Znamienne, Ze to, co pierwotnie miato budzié
sumienia (przypomne, ,,Sumienie to zydowski wynalazek”) i stanowifo $wiadec-
two powiklanych zwigzkéw Sachs z kulturg niemiecka, zostalo przez t¢ ostatnia
zawlaszczone, zagadane, sprowadzone do szkolnej interpretacji, a przez to tak
mocno spetryfikowane. Jezyk symboliczny, mglisty, otwierajacy si¢ — co stara-

% Na stronie http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1966/sachs-speech.
html [data dostepu: 24.08.2017] mozna si¢ réwniez zapozna¢ z wykladem noblowskim poetki.

8 Zob. K.M. BowkR: Claiming the Victim: Tokenism, Mourning, and the Future of German
Holocaust Poetry. In: German Studies in the Post-Holocaust Age: The Politics of Memory, Identity,
and Ethnicity. Eds. A. DEL CARO, J. WARD. Boulder 2000, s. 136.

8 Tamze, s. 135.

8 Z nowszych prac na jej temat warto zwlaszcza wymieni¢: Christine ROSPERT: Poetik einer
Sprache der Toten. Studien zum Schreiben von Nelly Sachs. Bielefeld 2004 oraz nowy, tematyczny
numer ,, Text+Kritik“ po§wiecony poetce (2017, Bd. 23). Redaktor nowego wydania ,,Text+Kritik“
Daniel PEDERSEN jest rowniez autorem dysertacji na temat wczesnej tworczoéci Sachs, pt. Die
Poetik der Trinen. Nelly Sachs Friihwerk bis zu ,,In den Wohnungen des Todes” (2016).

% W 1991 r. z okazji stulecia urodzin poetki wydano znaczek o nominale 100 fenigdw,
a w 2016 r. na 125. urodziny o nominale 70 centow.

' Ulica Nelly Sachs przebiega w poblizu parku miejskiego Regine Hildebrandt i jest row-
nolegta do ulicy Janusza Korczaka. Wigkszo$¢ nazw w tym obszarze zostala wybrana sposrod
nazwisk postaci, ktére w taki czy inny sposob ucierpialy z powodu nazistowskiego terroru.
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fem sie tu pokazac — na réznorakie interpretacje i asocjacje, podlegt ogoloceniu.
Kotysanka, dzieki ktdrej dyskurs przykrywa Zaglade, zostala zatem - wbrew
stowom trzeciej strofy Widzéw — wy$piewana. Raz jeszcze trzeba wiec wrdci¢ do
poezji, by ponownie poczu¢ niepokd;.
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Bartlomiej Krupa

A Violet, an Old Oak, and the Shoah
Nelly Sachs’s “Ihr Zuschauenden” and Symbolic Language

Summary

This text is devoted to Nelly Sachs’s “Thr Zuschauenden,” published in a volume entitled In
den Wohnungen des Todes (1947). Beginning with a comparative reading of English and Polish
translations (including those by Zbigniew Herbert and Ryszard Krynicki), this article distances
itself from the frequently used category of a witness, understood as a passive observer of the
Holocaust, and proposes to focus on the complex figure of the spectator of the Shoah. Further-
more, the symbolic language (Fromm) of Sachs’s poem is analysed as well, as the article describes
its connections with Judaism and German culture. The figures of a turtle, a well, and - more im-
portantly — a violet and an oak seem to allude not only to romanticism, but also to Shakespearean
tropes. Significantly, an oak might also symbolise the German genesis. Such links paradoxically
merge the sense of childhood nostalgia (“a lullaby”) and German natural landscape (“a violet,”
“an oak”) with irretrievable loss caused by the Shoah. The last part of the article is dedicated
to the reception of Sachs’s works, which, unnoticed at first, turned out to be the paragon of the
Holocaust literature in the 1960, and then were appropriated and reduced to a school canon by
the German culture she problematised so well in her works.

Key words: German poetry, Nelly Sachs, Holocaust, bystanders, poetic language
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