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»Ziemia otworzy usta”™
O wyobrazni forensycznej Erny Rosenstein

Droga, na ktorej nikogo.

Slad wymiatajg obloki.
Werbel polegtym bija kroki.
Olbrzymieja sekundy.

Jutro zanieistniale.

Wszystkie stowa sg biate,

a kazde znaczy wszystko.

E. Rosenstein: Kierunek (C, s. 40)

Forensyczna sprawiedliwosc¢

W poezji Erny Rosenstein, zydowskiej artystki, wieloletniej cztonkini Grupy
Krakowskiej, ktdrej rodzice zostali zamordowani przez szantazyste po ucieczce
z getta lwowskiego 28 lipca 1942 roku?, mozna wyszczegdlni¢ dwa rodzaje
obrazowania. Pierwszy koncentruje si¢ wokot stanéw komplementarnych wobec
izolacji, ukrycia - sg to: zamknigcie (Narasta, WS, s. 70), odosobnienie (Komora,

! E. ROSENSTEIN: Dokgd. W: Taz: Czas. Warszawa 1986, s. 30. Dalej stosuje skrot C i numer
strony. Pozostale tomy oznaczam kolejno skrétami: S (Slad. Warszawa 1972), SGM (Spoza granic
mowy. Warszawa 1976), WS (Wszystkie Sciezki (wiersze wybrane). Krakéw 1979), TA (Troche z ar-
chiwum. Legionowo 1993).

? Artystka opowiedziata o swoich okupacyjnych doswiadczeniach Lukaszowi Guzkowi i Ze-
nonie Macuzance w dwoch wywiadach. Zob. Erna Rosenstein. Red. i uktad graf. ]. CHROBAK.
Krakow 1992, s. 3-37, 44-63.
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WS, s. 74), zniszczenie (Tak jestem, WS, s. 76), w koncu znikniecie (Zniknigcie,
WS, s. 11), jak w wierszu Ogromne:

Noc.

Lodowata pustka, w ktdrej bije serce.

Pokoje, korytarze, po ktorych przechodzg lata.
Gwar slow osypuje sie po talerzach.

Popielne kobierce.

Po catym domu ksi¢zyc dzwoni.

Moze to halniak?

Usta zamkniete na morderstwo.

Noc monumentalna

milczy o pomoc.
C,s.5

W utworze tym niepokéj wywoluje antynomiczne zestawienie stéw kono-
tujacych bezpieczenstwo (dom, pokoj) i zagrozenie (pustka, korytarze), ktore
wzmagaja efekt klaustrofobii i zamurowania. Rosenstein podwaza sens wyjawie-
nia zrédla traumy (,,usta zamkniete na morderstwo”) ze wzgledu na nieobecnos¢
domownikéw mogacych jej wystucha¢ ($wiadczy o tym fraza zwracajaca uwage
na materialno$¢ gwaru stow ,,0sypujacego sie” po talerzach). Swiat po Zagtadzie
wyludnit si¢ (warto zapamigta¢ te konstatacje, poniewaz w latach 90. poetka
calkowicie zrezygnuje z ludzkich podmiotéw i skieruje uwage ku nie-ludzkim
aktantom), a fakt dokonania morderstwa zostal przemilczany; nie mozna go
przekazac¢ w satysfakcjonujacej formie tym, ktdrzy mogliby sta¢ si¢ depozytariu-
szami prawdy o ocaleniu.

W poezji Rosenstein dochodzi do rozmontowania dychotomicznego ujeg-
cia roli $wiadka superstes/testis zaproponowanego przez Giorgia Agambena.
Pierwsza kategoria zarezerwowana jest w pismach wloskiego filozofa dla tych,
ktérzy co$ przetrwali i moga da¢ temu $wiadectwo, druga zas dotyczy oséb wy-
stepujacych w charakterze osoby trzeciej w postepowaniu sagdowym?. Superstes
sklada relacje o wydarzeniu granicznym, a testis — $wiadek sadowy — w sposdéb
chtodny i zdystansowany opowiada o zaobserwowanych wydarzeniach, wazac
stowa, dbajac o dyscyplinowanie autorskiego ,,ja”. Rosenstein, akcentujac wiasna
niemote (,Nie umiem otworzy¢ ust. / Méwia moje ramiona” - C, s. 13), sklada
fragmentaryczne $wiadectwo, ktére wigze si¢ z prywatng biografig, jednak
w perspektywie globalnej stanowi exemplum loséw zbiegéw z gett Europy
Wschodniej. Obrazy zamknigcia, odosobnienia, pustki wigza si¢ z przezyciem
intymnej katastrofy, ktora leglta u podstaw jej §wiatopogladu oraz naznaczyla
tworczo$¢ niezablizniong rang. Jednak na przeciwleglym biegunie pojawia sie

* Por. G. AGAMBEN: Co zostaje z Auschwitz. Archiwum i Swiadek. Przel. S. KROLAK. Warsza-
wa 2008, s. 15.
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pragnienie wypowiedzenia (bez koniecznos$ci zdawania szczegétowego raportu),
ktérego hiperboliczny obraz zawiera wiersz Samotna*:

Tak strasznie samotna,
ze jest jak gdyby jej jezyk wyrwali
i tym wyrwanym jezykiem
mowi teraz do nikogo.
WS, s. 28

Dojmujace poczucie samotnosci, na ktére zwrocit uwage Pawet Dybel, piszac
o natretnie powracajacym motywie zamknietego domu®, rozcigga sie¢ takze na
niematerialng sfere zycia (bezdomnos¢ jest tu kondycja psychiczng): ,,Zycie bo-
wiem - tak naprawde - nie dalo zadnego punktu zaczepienia, miejsca, w ktérym
mozna by sie zadomowic i z nim utozsamic¢™.

Obrazy drugiego rodzaju natomiast, w przeciwienstwie do poprzedniego,
ktéry konsekwentnie prezentowal wyobraznie wsobna, eksploduja, przekraczaja
granice, podkreslaja metamorfozy, jak w Cmentarzu:

Jak okragleje ta ziemia.

Jak obrasta sutkami.

Ile kul wyrzucita na wierzch.
Z samej glebi wynosi
ijeszcze...

Tyle piersi wyrzuca...
Tyle w nich serc uderza...
Tak niemo...

Dudnig pod spodem cate gory ciszy.
Ziemia si¢ w ziemi rozszerza.
Szpary mnoza si¢ w szpary.

Cien osypuje sie soba.

[...]

SGM, s. 41

Nietrudno wskaza¢ malarskie inspiracje Rosenstein. Pierwszy wiersz niewat-
pliwie wiele zawdziecza Eine Kleine Nachtmusik (1946) Dorothei Tanning, drugi
natomiast ilustruje przeszczepienie malarskiego jezyka René Magritte’a, ktory

* Sugestywny opis stanu po Zagladzie zawiera wiersz Podréz: ,A ja tu wlasnie mijam. / Roz-
dzieram obrazy. Ide przez nie i zlepiam. / Przeszto$¢ mruga do mnie oczyma jak matka. / Nieod-
wotalna mijaniem. / Miganiem mijania. // Przechodze obok siebie. / Obok swego zycia. / Niema. /
I zupelnie sama / do ostatka” (C, s. 28-29).

> Wersja zaanektowang przez surrealistow, przeszczepiong z romantyzmu, jest zamek, ktore-
go prototyp stworzyl Horace Walpole w Zamczysku w Otranto. Zob. M. BARANOWSKA: Surrealna
wyobraznia i poezja. Warszawa 1984, s. 64 i nast.

¢ P. DYBEL: Pgknigty czas. ,,Tworczo$¢” 1980, nr 6, s. 123.
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charakteryzuje ,efekt wyobcowania (franc. dépaysement) przedmiotéw z wilasci-
wego im kontekstu, co powoduje pozbawienie ich przypisywanego im znaczenia
i nadaje im nowy, zazwyczaj zagadkowy sens”’”. Obraz ziemi obrastajacej sutkami
i wyrzuconymi na wierzch pulsujacymi sercami mozna skonfrontowac z Grozng
pogodg (1928), Dolg cztowieczg (1934), Filozofig w buduarze (1947) lub Zamkiem
w Pirenejach (1959) Magritte’a.

Wszystkie one opieraja si¢ na zestawieniu realistycznej sceny z detalem,
ktéry wzbudza niepokoj®. Stanowia takze rodzaj komentarza w sprawach réznej
rangi: albo dotyczacych przeznaczenia sztuki (odwieczne pytanie: powiela¢ czy
kreowac?), albo relacji milosnej opartej na meskim szowinizmie i wzrokocentry-
zmie. Przeznaczeniem niektdrych z nich jest — jak podkresla Krystyna Janicka —
ewokowac tajemnice i wzbudzaé w ogladajacym dreszcz grozy lub zachwyt, co
znamionuje akt artystycznej percepcji sztuki surrealnej’.

Zestawienie tych dwdch wierszy, poza u$wiadomieniem stopnia powigzan
miedzy $wiatopogladem surrealistow'® a Rosenstein, §wiadczy o silnie oddzia-
tujacej wyobrazni forensycznej. Jej wyznacznikami sg nie tylko mizerabilizm
(Ptak, C, s. 68), pojawiajace si¢ destrukty wigzace to, co ludzkie, i to, co nie-
-ludzkie, w formie asamblazy, lecz réwniez obszary chtoniczne (Cmentarz, WS,
s. 137), zawierajace tajemnice oraz wskazujace poczatek i koniec ludzkiej
egzystencji (W zieleni, C, s. 97), a takze materialne $lady zmarlych, majace
kluczowe znaczenie w procesie upamietnienia nazistowskich ofiar. Wyobraznia
forensyczna jest rodzajem zobowigzania wobec zamordowanych i niegodnych
zaloby, ale tez zywych, majacych szanse, jak pisze Roma Sendyka, zamanifesto-
wac (zgodnie ze znaczeniem stowa forensis — z taciny ‘odnoszenie si¢ do forum’)
gotowos$¢ do upublicznienia sprzeciwu wobec podwazania prawa ludzi i nie-ludzi
do przezycia. (Postulat ten realizuja wiersze zgromadzone w dziale Pomnik tym,
ktérzy nie mowig z tomu Wszystkie Sciezki z 1979 roku)''. W tak zakrojonym

7 K. JANICKA: Surrealizm. Warszawa 1985, s. 99.

8 Cmentarz zostal przedrukowany w tomie wierszy zebranych, w dziale o znamiennym ty-
tule Obecnosc..., obok tekstéw, ktore jednoznacznie wskazujg, ze w wyniku Zagtady odwréceniu
ulegla dotychczasowa waloryzacja tego, co stale, i tego, co ulotne, stad puenta Nieruchomych:
»Niedomoéwienia wasze / cala ta btaho$¢ — granit” (WS, s. 126).

° Por. K. JANICKA: Surrealizm..., s. 107.

1 Jakub KORNHAUSER, $§ledzac awangardowe inspiracje w powojennej poezji polskiej, pisal:
»Surrealizmu nigdy w Polsce nie bylo. I to jest tym ciekawsze, ze surrealizméw bylo doprawdy bez
liku. By¢ moze — wbrew pierwotnym intencjom swych promotoréw - surrealizmy rozpierzchty
sie w rozmaitych kierunkach, przyjmujac réznorodne formy i miana, kojarzac si¢ z napotkany-
mi na swej drodze tworami, stale ewoluujac i poszerzajac zakres swoich zainteresowan” (TENZE:
Awangarda. Strajki, zaklécenia, deformacje. Krakoéw 2017, s. 66). Badacz za kontynuatoréw poe-
tyki surrealnej sklonny jest, mimo cytowanej opinii, uzna¢ Jerzego Harasymowicza, Zbigniewa
Herberta, Andrzeja Sosnowskiego i Adama Wiedemanna.

' Por. R. SENDYKA: W imig zmarltych: humanistyka forensycznej wrazliwosci i publicznej
prawdomownosci. ,,Teksty Drugie” 2017, nr 1, s. 89.
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projekcie sztuka Rosenstein objawia mozliwos¢ ukonstytuowania nowych form
miedzygatunkowej kohabitacji i stawia sobie za cel czynienie zZycia zno$niejszym
oraz bezpieczniejszym dla coraz wigkszej liczby ludzi, poniewaz ,Na calej kuli
ziemskiej bije cisza w naszych zylach / puls tej samej krwi. / Ten sam rytm co
w trawie” (WS, s. 106-107).

Drugie znaczenie stowa ,forensyczny” wiaze si¢ z rozwijajacym sie zwrotem
sagdowym/sledczym, ktoéry, jak podkresla Ewa Domanska, dowartosciowuje
dowody rzeczowe, majace decydujace znaczenie w momencie dyskusji na temat
sprawstwa i mozliwosci dochodzenia prawdy na podstawie nie-ludzkich i wiary-
godnych aktantéw, a nawet ekofaktéw'. Forensyczno$¢, jako praktyka zwigzana
z procedurami zapewniajacymi ujawnienie prawdy i wszczecie wieloetapowego
dochodzenia w celu wykrycia mordercy, pojawia si¢ takze w poezji Rosenstein,
ktdrej naczelnym tematem, powracajacym w wierszach, malarstwie oraz asamb-
lazach wykonywanych od lat 60., jest Zaglada, a dokladniej jeden epizod — wspo-
mniane zabojstwo rodzicow z rak szantazysty w lesie nieopodal Malkini. Poetka
zdotala ocale¢, jednak w jej kolejnych tomach oraz sztuce pojawiajg si¢ elementy
sktadajace si¢ na nekroperformans, wigzace to, co materialne, cielesne, oraz
praktyki archiwalne” (miedzy innymi gromadzenie i zabezpieczanie).

W kolejnych tomach Rosenstein coraz wyrazniej mozna dostrzec wplyw
praktyk sledczych na wyobraznie artystki, ktéra anektujac forensyczny stownik
(slad, morderstwo, krajobraz cynegetyczny, narzedzie zbrodni), upomina sie
o zmarlych oraz dopuszcza w obrebie narracji o Zagladzie watki sensacyjne
zgodnie z zalozeniem Rity Felski dotyczacym szoku jako jednego z kluczowych
sposobow odbioru sztuki'. Podstawowym chwytem wywotujacym go jest afekt:
»[...] mozemy by¢ bardziej wstrzasnieci i wytraceni z réwnowagi przez skreca-
jace wnetrznosci sztuki Sarah Kane niz przez dowolna liczbe zgondw, o ktérych
przeczytaliSmy w gazecie””. Teza o sensacyjnosci, ktora formuluje sztuka Ro-
senstein, mogtaby okaza¢ si¢ falszywa, gdyby nie fakt, ze tropem tym podazaja
réwniez Dorota Jarecka i Barbara Piwowarska — autorki monograficznego opra-
cowania jej tworczosci — przyjmujac, ze obraz Ekrany, jeden z najstynniejszych
i pierwszych portretéw rodzicéw z odcigtymi glowami (namalowany w 1951
roku), mégt by¢ ogladany na tzw. Wystawie Dziewieciu w 1955 roku w Krakowie
lub na indywidualnej wystawie artystki w Zachecie w 1967 roku przez zabdjce'®.

2 Zob. E. DomANSKA: Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata. Warszawa 2017,
s. 138-139.

1 Zob. D. SAJEwWSKA: Nekroperformans. Kulturowa rekonstrukcja teatru Wielkiej Wojny.
Warszawa 2016.

" Por. R. FELSKL: Literatura w uzyciu. Przel. J. Borkowska, K. DEMBowy, K. IGNACZAK i in.
Poznan 2016, s. 64.

5 Tamze, s. 126.

'8 Por. D. JARECKA, B. PIwowaRsKkaA: Erna Rosenstein. Moge powtarzal tylko nieswiadomie /
I Can Repeat Only Unconsciously. Warszawa 2014, s. 118.
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Sensacyjne s3 takze portrety rodzicéw: Pétnoc (Portret matki) i Swit (Por-
tret ojca) z 1979 roku, poniewaz artystka porzuca zasade decorum na rzecz
dostownosci i naturalizmu, co pozwala ,,$mier¢ rodzicéw wydoby¢ z masowego
tla, nadac jej charakter indywidualny, dopelni¢ rytuatu, ktérego Zaglada oraz
jej obrzeza ofiarom odmawialy™®. Podstawa reprodukowanych wizerunkéw
zdekapitowanych rodzicéw byly przedwojenne zdjecia, ktorych negatywy zdotat
zakopac wlasciciel zakladu fotograficznego®. Proces odtwarzania twarzy rodzi-
cow wiaze sie wiec rowniez ze zstgpieniem pod ziemie i z wydobyciem skarbu.
Portrety oddzialujg z niespotykang moca dzigki zachowaniu indywidualnych
ryséw, podkredleniu faktu morderstwa przez kazdorazowe pozbawienie rodzi-
cow glow oraz zaakcentowaniu réznych momentéw ich $mierci (t¢ ,narracyj-
no$¢” wprowadzaja detale: na szyi matki krew wydaje si¢ jeszcze niezakrzepta,
natomiast twarz ojca przybiera odcien trupiej niebieskosci, oczy staly sie juz
zamglone). Zabiegi te umozliwiaja uaktywnienie ,wyobrazni relacyjnej”, ktorej
dzialanie wyjasnia Dorota Glowacka:

Poniewaz podmiotowos¢ jest ustanawiana przez zwigzki z innym, moja wlas-
na istota rozpada si¢, a moje czltowieczenstwo zostaje podane w watpliwos¢,
gdy innego dotyka przemoc, cierpienie, upokorzenie i $mier¢ [...]. Wyobraznia
relacyjna, czy tez ,wyobraznia-z-innymi”, poprzedza wiec pojecie wyobrazni
rozumianej jako najwyzszy wyraz osobistej wolnosci. Jest ona niezbedna, aby-
$my byli w stanie uzmystowi¢ sobie, czym jest cierpienie drugiego czlowieka,
oraz przyjaé, ze jego prawo do bycia wolnym od cierpienia spoczywa réwniez
na naszych barkach?®.

Zalozenia badaczki okazuja si¢ komplementarne wobec poczynan Rosen-
stein, ktora (nawet jesli nie widziala momentu zabdjstwa) ksztaltuje wlasna,
oddzialujaca afektywnie na ogladajacego, histori¢ morderstwa dwojga starszych
ludzi. Co wazne: w wywiadach, wspomnieniach i nagraniu dzwigkowym artystka
rekonstruuje linearng narracje, ktéra respektuje zasady klasycznej opowiesci
(postugujac sig, jak podkresla Jarecka”, jezykiem dokumentu), natomiast poezja,
malarstwo i asamblaze umozliwiaja nowe, oryginalne opracowanie tematu, ktére
angazuje czytelnika/obserwatora, opierajac si¢ na zasadach wspdtbycia i wspot-
odczuwania z cérkg zamordowanych. Jarecka dodaje, ze na obrazach pojawia si¢

7"7Z 1973 r. pochodza dwa obrazy Anny i Maksymiliana Rosensteinéw: Portret I (Portret
matki) oraz Portret II (Portret ojca), ktére oddzialuja na widza z powodu duplikacji portretéw
i rozmieszczenia ich na calej powierzchni ptétna, co daje efekt napierania, nadmiaru oraz natar-
czywosci hauntologicznej wizji zmarlych upominajacych sie o pamigé.

8 D. JARECKA, B. PIWOWARSKA: Erna Rosenstein..., s. 118.

9 Por. tamze, s. 79.

20 D. GLOWACKA: Po tamtej stronie. Swiadectwo - afekt — wyobraznia. Warszawa 2016, s. 191-
192.

2 Por. D. JARECKA, B. PitwowARskA: Erna Rosenstein..., s. 96.
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to, co szalone, zenujace, wstydliwe®” i co nie mogloby zosta¢ wyartykutowane
w innej formie. Uprzywilejowanymi obszarami eksperymentu okazuja si¢ poezja
i sztuka, ktoére dzigki forensycznej wrazliwosci Rosenstein pozwalajg artystce
zaja¢ miejsce ttumacza, tworcy prozopopei*:

Jestem ojciec i matka.
Rozsypuje ich stowa.
Wtlasciwie,

kiedy rozwieram wargi,
mowig oni sami.

[...]

Jaki gtos moim glosem cokolwiek powtarza?
SGM, s. 5

Strategia wierno$ci umartym oraz akcentowania etyki i odpowiedzialno$ci*,
o ktorych pisze Domanska, bliska jest takze prezentowanym tu praktykom Ro-
senstein. Patronka jej dziatan mozna uczyni¢ Judith Butler. Filozofka wydobywa
»ha $wiatto dzienne nie tylko skonczony charakter zycia”, ale i kruchos¢ (vulne-
rability) tego istnienia, ktore jeszcze trwa*. Dodaje, ze: ,Uznanie, iz kruchos¢
jest wspdlna nam wszystkim, wprowadza silne normatywne zaangazowanie
na rzecz réwnosci’*. Jedna z jej form jest domaganie si¢ - mimo codziennych
raportow o ofiarach $miertelnych, ktére znieczulaja opini¢ publiczng — uznania
szczegblnej wartosci pojedynczego ludzkiego zycia (nawet gdy przynalezy ono
do wrogiej nacji).

Tak sprecyzowany zakres dzialan forensycznych mozna odnies$¢ do sytuacji
Zydéw zamknietych w gettach okupowanej Europy; rzadko (jesli w ogéle) poja-
wia si¢ konstatacja, ze $mier¢ wigkszosci z nich na skutek deportacji, masakr lub
pojedynczych egzekucji powinna otrzymac¢ kwalifikacje morderstwa (czesto ze
szczegélnym okrucienstwem?®). Z uwagi na brak mozliwosci podjecia czynnosci
majacych ustali¢ stopien zaniedban i ich wptyw na zgon denatéw wspominajacy
czas Zaglady ograniczajg si¢ do podania przyczyn $mierci:

2 Zob. tamze.

% Por. R. SENDYKA: W imie zmartych..., s. 88.

* Zob. E. DOMANSKA: Nekros..., s. 147.

» J. BUTLER: Ramy wojny. Kiedy zycie godne jest optakiwania? Przet. A. CZARNACKA. War-
szawa 2011, s. 57.

%6 Tamze, s. 76.

¥ Jeden z drastyczniejszych przykltadéw podaje Marek Edelman: ,Nawet postali tam chlop-
ca, ktoéry nie doszedl (spalili go na Milej, przez caly dzien stycha¢ bylo jego krzyk), a chwila,
w ktorej Anielewicz dostal wiadomos¢, to byta ta jedyna chwila, gdy odzyskal nadzieje, cho¢
przeciez od razu méwili mu, ze nic z tego nie moze wyjs¢, ze si¢ tam nikt nie przedostanie”
(H. KRALL: Zdgzy¢ przed Panem Bogiem. Hipnoza. Biata Maria. Warszawa 2013, s. 87).
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Tutaj chowano wszystkich, ktorzy zmarli jeszcze przed likwidacja getta - z glo-
du, na tyfus, z wycieficzenia na ulicy, w opuszczonych mieszkaniach. Co rano
pracownicy Towarzystwa ,Wieczno$¢” wychodzili z recznymi wozkami, zbie-
rali z ulic ciata i ukfadali stosami na wdzkach, jedne na drugich, nastepnie
przecinali jezdni¢ na Okopowej, wyjezdzali na cmentarz, ktéry byt po aryjskiej
stronie, i szli tedy, aleja, do muru?®.

Marek Edelman moéwi tez o przypadku Seweryna Majdego, ktéry cisnat
w glowe jednego z Zandarméw ciezka popielnica®, za co zostal rozstrzelany. Ze
wzgledu na to, ze byl to jedyny znany wypadek celowej samoobrony, jego perso-
nalia oraz sposdb $mierci zostaly utrwalone i przekazane Hannie Krall. Zasada
organizujaca selekcje informacji dotyczacych zgonéw byt wiec eksces, wylom
w rutynowym poddawaniu si¢ woli okupanta, a takze przydatno$¢ w szeregach
organizacji, stad rekonstrukcja loséw taczniczki ZOB-u, ktéra kolportowala
gazetki do Piotrkowa: ,,Kiedy$ w drodze powrotnej zlapali ja Ukraincy i chcieli
zastrzeli¢, ale nasi ludzie zdolali wetkna¢ im jakies pienigdze; Ukraincy postawili
ja nad grobem, strzelili $lepymi nabojami, ona udata, Ze pada, a potem nadal
wozifa do Piotrkowa te gazetki™*.

Jesli w zapisach diarystéw pojawia sie wzmianka o czyjej$ $mierci, to w zna-
komitej wigkszosci przypadkéow dotyczy osobistosci znanych (miedzy innymi
Marysia Ajzensztadt, Roman Kramsztyk, Icchak Giterman)®. Odstepstwo od
tej reguly stanowia zapisy Abrahama Lewina, ktdéry skrupulatnie odnotowywat
szczegdly morderstw, miedzy innymi wspoétudziat zydowskich prostytutek i su-
tenera, dzigki czemu ,,opowiedziana historia traci swa jednoznaczng wymowe,
wymyka sie¢ martyrologicznemu schematowi, stajac sie przez to jeszcze bardziej
przerazajaca. Odslania prawde o dzielnicy zamknigtej, w inny sposéb trudno
dostepng czy wrecz nieosiggalng™. Relacja Lewina przyjmuje forme zeznania,
ktére mogtoby stanowi¢ dowdd w sprawie, gdyby takowa sie odbyta. Jednak
w czasie anomii proby rekonstrukcji faktow na podstawie zeznan $wiadkéw
i materialu dowodowego, prowadzace do wskazania winnych oraz osadzenia ich,
nie mogly sie powies¢:

Usmiercanie na taka skale bylo nie tylko czym$ niewyobrazalnym, w co nie
mogly do konca uwierzy¢ same ofiary. Masowa $mier¢, zadawana metodycznie,
na zimno, w ramach zbiurokratyzowanych procedur - wymykata sie takze zin-
dywidualizowanemu opisowi. Wizerunek zbiorowego mordu jest jakby zatar-
ty, brak w nim wyraznego konturu, zblizen, charakterystycznych szczegotow.

28 Tamze, s. 71.

2 Zob. tamze, s. 86.

30 Tamze, s. 61.

' Zob. J. LEociak: Tekst wobec Zaglady. O relacjach z getta warszawskiego. Wroctaw 1997,
s. 205-212.

32 Tamze, s. 215.
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Ujawnia raczej typowo$¢ niz wyjatkowos¢, raczej powtarzalnosé niz jednost-
kowos¢. Ofiary, pozbawione przez oprawcoéw tozsamosci, najczedciej pozosta-
waly bezimienne réwniez w relacjach $wiadkéw i ocalonych®.

Przeczyta¢ dzienniki i egodokumenty z gett, majac na uwadze, ze kazde z ist-
nien zastugiwalto na ochrone, a po wojnie nie udato si¢ ukara¢ sprawcéw i upa-
mietni¢ wszystkich ofiar, to jeden z najwazniejszych postulatéw zwrotu forensycz-
nego. Sztuka Rosenstein, akcentujac koniecznos¢ domagania sie sprawiedliwosci
forensycznej, ktéra gwarantowalaby zblizenie ludzi, zwierzat i roélin, upomina
sie takze o to, co stabe i kruche. Stawiam teze, ze surrealny rodowdd tej
tworczosci w polaczeniu z doswiadczeniem Zaglady spowodowatl
wyczulenie artystki na zjawisko relegowania niektérych istnien
poza wspolnote, ktorej czlonkom nalezy si¢ pamie¢, oraz pozwolit
zrewidowa¢ poglad na ludzka hegemoni¢ w momencie kryzysu
ekologicznego. Poezja Rosenstein, sondujac problemy, ktérych
eskalacje przyniosty pierwsze dekady XXI wieku, antycypuje ko-
niecznos$¢ krytyki antropocentryzmu oraz poszukiwania nowych
form kohabitacji ludzi i nie-ludzi. Projekt lektury, ktéry tu przedstawiam,
domosci nekroekologicznej. Poezja i sztuka, w ktérych doswiadczenie Zaglady
rozpisane jest na poszczegolne sekwencje obrazéw, nie pozostawiaja watpliwosci
co do skutecznosci angazowania czytelnika/widza za pomoca nastrojow i afektow.
Ogladajac portrety rodzicow poetki, czuje sie zlos¢, gniew, wspdlczucie, w koncu,
opisywany przez Felski, szok, ktorego podstawa jest swiadomo$¢ pogwalcenia
prawa i niespelnienia warunkéw ochrony ludzkiego zycia. Natomiast czytajac
liryczny pamietnik (tak mozna traktowac kolejne, wydawane dos$¢ regularnie
tomy poetyckie), ujawniajacy poszczegdlne odstony doswiadczenia samotnosci,
opuszczenia, w koncu rozpadu (znamionujacego kondycje psychiczng i fizyczng),
pamietac trzeba o wychyleniu tej poezji w strone¢ posthumanizmu i regule sza-
cunku: ,Kazde miejsce na ziemi jest tak samo waskie. / Kazde mozna poszerzy¢
o nieistnienie” (Migdzysen, WS, s. 36). Formuta ta, noszac znamiona oksymoronu,
najpelniej wyraza koniecznos¢ pamieci i troski o tych, ktérzy w danym momencie
historycznym zostali pozbawieni (w wyniku niesprzyjajacego ukltadu politycznego
lub partykularnych intereséw) szansy upamietnienia lub obrony.

Rosenstein kilka lat przed Jeanem-Frangois Lyotardem okreslita Zagtade jako
trzesienie ziemi** (,Ide przez trzesienie. Epicentrum we mnie” - Bez nikogo, WS,
s. 154), co mialo obrazowac¢ zaréwno jej osobista sytuacje, jak i kondycje srodowi-
ska po katastrofie. Korpus praktyk, ktére wyszczegélnione zostaly w jej poezji

3 Tamze, s. 212.

3 Zob. J.-F. LYOTARD: Poréznienie. Przet. B. BANAsiak. Krakow 2010, s. 69.

* Zob. J. MArczYNsKkI: Krajobrazy Zagtady. Perspektywa historii srodowiskowej. Warszawa
2018.
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(facznie z dbaniem o dobro planety, zwierzat i najblizszych), mozna nazwac, za
Sendyka, kuratorskimi**(badaczka przeciwstawia im dzialania zarezerwowane dla
funkcji kustosza). Ich zakres okazuje si¢ szeroki i obejmuje interwencje, diagno-
styke, prewencje i kontrole, a takze dziatania wychowawczo-resocjalizacyjne. Tak
sprofilowane zadania tej poezji swiadczg tez o tym, ze celem jest tu angazowanie
i forsowanie nowej wizji wspolnoty.

Poezja w dzialaniu

Ryszard Matuszewski, podsumowujac poetyckie dokonania 1972 roku na
tamach ,,Miesigcznika Literackiego”, odnotowal (obok toméw Heleny Komorow-
skiej i Lucji Danielewskiej) debiut Erny Rosenstein:

[...] Slad Erny Rosenstein, tom wierszy pidra wybitnej malarki, jest ksigzka
znaczgcy, ktorej ukazanie si¢ ma swoja wage tak moralna, jak artystyczna,
mimo iz trudno w tym - formalnie biorgc - debiucie widzie¢ zapowiedz ja-
kiej$ kontynuacji. Po prostu to $wiadectwo musialo by¢ dane, ten ,,$lad” mu-
sial by¢ odci$niety. Wiersze Erny Rosenstein, artystycznie dojrzate, zamkniete
w oszczedny ksztalt, ktorego nie wahatbym sie nazwaé¢ nowoczesnym klasy-
cyzmem awangardowej proweniencji, a ktdrego oblicze wyznaczaja zaréwno
nazwiska Przybosia i Rozewicza, jak Herberta, méwia o doswiadczeniach epo-
ki, do$wiadczeniach, ktére w kazdym czlowieku mojej przynajmniej generacji
muszg budzi¢ najwigkszy odzew”.

Uwaga o efemerycznosci poetyki okazala si¢ nietrafiona, jednak jest cenng
wskazéwka do rekonstrukeji $wiatopogladu krytyka, ktéry mianujac ja sukce-
sorka meskich wzorcéw, nie bral pod uwage mozliwosci wypracowania przez
Rosenstein oryginalnego idiomu. Celniejsze uwagi poczynil recenzujacy Wszyst-
kie sciezki Pawel Dybel, piszac o zasadzie ,,poetyckiej kulminacji — potegowania
okreslen rzeczy do momentu niewyrazalnosci, do osigganej granicy, poza ktérg
nie ma juz przejécia”®. Zauwazyt takze ,,dynamiczne rozumienie przez poetke jej
pojecia »nicosci«, co sprawia, Ze nie jest ona pustym niczym, ale wyczuwa sie ja
podskoérnie w kazdym niemal wierszu, zdaniu, stowie. Jest ukrytym osrodkiem,
ku ktéremu dazg i skad wywodza si¢ wszystkie $ciezki zycia, problemem,
ktéry autorka pragnie uchwycic¢ i wyrazi¢ w jego przemiennos$ci”*.

* Por. R. SENDYKA: W imig zmarlych..., s. 85.

7 R. MATUSZEWSKIL: Wszyscy piszg wiersze. ,Miesigcznik Literacki” 1973, nr 12, s. 57.
** P. DYBEL: Pekniety czas..., s. 122.

¥ Tamze.
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Obaj krytycy konsekwentnie nie napisali, jakie wydarzenie wyznaczylto klu-
czowe dominanty tematyczne oraz bezkompromisowy sposéb kolekcjonowania
przez Rosenstein emocji i opracowywania ich w formie mglawicowych obrazow.
Matuszewski docenil wage moralng debiutu* i cho¢ wybral w swoim oméwieniu
jedne z najlepszych wierszy, zdecydowal si¢ na umieszczenie poezji Rosenstein
w kontekstowej ramie w obawie przed mozliwoscig przecenienia jej poetyckich
umiejetnosci (wyraznie wskazal bowiem domene jej dziatan).

Wnhnikliwszymi komentatorkami jej dorobku okazaly sie Bozena Kowalska
i Hanna Ptaszkowska, ktére (kazda w swoim stylu) podkreslity wspdlne poe-
zji i sztuce dominanty tematyczne, rozpigtos¢ miedzy ,$wiattem i cieniem,
pogoda i nostalgicznym smutkiem™' oraz prywatnos¢, dorazno$¢ i przemijajacy
kontakt z artysta**. Ptaszkowska dodaje: ,,Na taka bezinteresownos$¢ umie zdoby¢
sie dziecko i w tym sensie o malarstwie Erny Rosenstein mozemy powiedzie¢, ze
niesie w sobie dzieciecg, nie zafalszowana prawde™’. Uchwycenie interferencji
miedzy malarstwem, obiektami surrealnymi a poezja jest kluczowa zasada po-
znania tej ostatniej, o ktorej zdawkowo wypowiedzial sie Matuszewski.

Kowalska, podejmujac probe scharakteryzowania dorobku Rosenstein
w kilku formutach, za jego gtéwne atuty uznala wieloznaczng metaforyke, aluzyj-
nos¢ i ,,ekscytujace wyobrazni¢ niedopowiedzenia™*. Sama artystka pojmowata
poezje, podobnie jak rysunki, jako punkt odniesienia do dalszych poszukiwan
formalnych zdajacych raport z tgsknot, obaw i lekow*:

Ja z wnetrza wydobywalam zawsze co$, co dla mnie samej stanowi tajemnice.
Nie wiem, co za chwile ze mnie wyjdzie. W sposdb irracjonalny raczej wiedzia-
tam, Ze istnieje we mnie cos, co si¢ chce ujawnic i ja tylko moge to zobaczyé
i wyrazié. Jesli za$ patrze na ptdtno, wydaje mi si¢ réwniez, Ze to juz tam ist-
nieje, tylko musze je ujawnic*s.

Z tej niepelnej rekonstrukcji recepcji jej sztuki wynika znaczaca polaryzacja
dwodch stanowisk krytycznych: pierwsze (Matuszewski) docenia nominalng,

1 MATUSZEWSKI wérédd wierszy wartych odnotowania wymienia Protezy i Deklaracje,
w ktdrych zaszyfrowane zostaly reakcje na wydarzenia Marca ’68. Zob. TENZE: Wszyscy piszg
wiersze..., S. 57.

4 B. KowaLska: Uzupetnienia. W: Erna Rosenstein..., s. 41.

2 H. PTASZKOWSKA: (2). W: Erna Rosenstein..., s. 42. Przedruk tej wypowiedzi pochodzi
z 6. numeru ,,Poezji” z 1967 r.

# Tamze.

4 B. KowaLska: Uzupetnienia..., s. 39.

* Celnie wyrazila to Hanna Ptaszkowska, piszac o spuéciznie plastycznej Rosenstein: ,Mimo
ze osobista emocja i prywatna fantastyka staje si¢ zobiektywizowanym faktem malarskim - obraz
nie traci charakteru intymnej notatki i marginalnego sladu” (H. PTaszkowska: (2)..., s. 43).

" Na pewno mu nie przeszkadzatam. Rozmowa z Erng Rosenstein. [Rozmawiat Jozef Baran].
W: Erna Rosenstein..., s. 78-79.
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a drugie (Ptaszkowska, Kowalska, Dybel) czasownikowa wartos¢ twdrczosci
Rosenstein. Jej przypadek pokazuje, ze nowatorstwa nie dyskredytuja powino-
wactwa i nawigzania do innych artystéw, poniewaz, jak pisze Kowalska w kon-
tekécie podobienistwa postawy autorki Sladu do poczynan Paula Klee, ,,Nawet
jesli siega artystka po to, co juz w sztuce bylo, po rzeczy zawidziane - i tak nie
s3 to juz one, ale ich nowe kreacje, przetworzone wyobraznig i dotknieciem jej
dloni™. Wazniejsze jest wiec zobaczenie w niej poetki/plastyczki, ktorej sztuka
dziala (i oddzialuje), niz poszukiwanie zZrédet twdrczosci i skrupulatne wyszcze-
golnianie artystycznych antenatow.

W tworczosci Rosenstein doswiadczenia Zaglady i Marca 68 pozostajg
w $cistej zaleznosci (drugie z nich spowodowalo erupcje talentu literackiego®®).
Mozna by pokusic si¢ o stworzenie listy powracajacych obrazéw i fraz (w tomie
wybranych wierszy pod niektérymi widnieje doktadna data powstania), jednak
przyniesie to niewielki pozytek dla zrozumienia fenomenu tej poezji i braku
miejsca dla Rosenstein w powojennych syntezach.

Celniejsze okazuje si¢ podjecie, za Ritg Felski, proby scharakteryzowania ,,li-
teratury w uzyciu’, ktéra, jak przekonuje badaczka, oddzialuje na czytelnika za
sprawa dwdch rozbieznych sposobéw odbioru - oczarowania i szoku: ,,Oczaro-
wanie, posiadajac co$ z instynktownosci szoku, nie ma nic z jego poruszajacego
i konfrontacyjnego charakteru™. Autorka Sladu oczarowuje, zdaniem Kowal-
skiej, sama poetyka i melodyjnos$cia®, tworzac misterny $wiat odwzorowywany
w dwoch roznych mediach (malarstwie i poezji). Jednak, mimo ze Felski okresla
efekty szoku jako niepewne, chwiejne i trudne do wyskalowania, istnieje tabu,
ktérego ztamanie kazdorazowo wywoluje szok:

Tak dlugo, jak bedziemy skionni do unikéw, eufemizacji i zaprzeczenia, tak
dlugo, jak bedziemy wzdragaé si¢ przed tym, co przypomina o materialnosci
i $miertelnosci naszej egzystencji jako kruchego potfaczenia krwi, kosci i tka-
nek, w sztuce zawsze bedzie miejsce dla szoku®.

¥ B. KowaLskaA: Uzupetnienia..., s. 38.

8 Poetka w rozmowie z Jozefem Baranem wyznata, ze dzigki namowom meza, Artura San-
dauera, oraz na skutek wydarzen Marca '68 zdecydowala si¢ zmieni¢ forme artystycznej wypo-
wiedzi, a takze opublikowa¢é powstale wtedy wiersze: ,A tamto [twdrczos¢ poetycka — A.J.] byto
jaka$ moja bardzo osobng twoérczoscia i pewnie nigdy nie wysztabym z tym na zewnatrz, gdyby
nie sugestia Artura. Ale to bylo juz znacznie, znacznie pézniej. Jak si¢ zebralo mnéstwo emocji,
ktérych nie moglam inaczej wyrazi¢ niz poprzez poezje. Po roku 1968, kiedy wielu przyjaciol wy-
jechalo, kiedy poczulam si¢ zbulwersowana wieloma sprawami — powstato duzo wierszy. Wtedy
Artur namoéwil mnie do ich wydania w tomiku. Na pewno mu nie przeszkadzalam” (Na pewno
mu nie przeszkadzatam. .., s. 72).

% R. FELSKI: Literatura w uzyciu..., s. 64.

% Por. B. KowALskaA: Uzupetnienia..., s. 40.

' R. FELsKI: Literatura w uzyciu..., s. 143.
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Szokujace sa przede wszystkim naturalistyczne autoportrety Rosenstein,
ktére koresponduja z autocharakterystykami Leonory Carrington, informujacej
o braku uzebienia i odcinajacej si¢ od przypisywanej jej w mlodosci roli seksow-
nej muzy>:

Chybas tu z rzezni - ogryzek.
Chyba wiatr ci powyrywatl wlosy
albo mole wyzarly.

Tak biczowana zmarszczkami
jeszcze wyszlta$ z lustra?

[...]
Bardziej bylabys,
gdyby cie nie bylo.
SGM, s. 54

Drugi obszar, komplementarny wobec rozpadajacej si¢ powierzchownosci,
stanowi wnetrze ukazane jako wyludniona komora:

Zielskiem zarosly mi rygle.
Jestem w futrach najglebszej piwnicy.
Stoiki petne marzen toczy robactwo.
Lezg zapasy stow, z ktorych wyparowalo zycie.
Pudetka bez niczyjej kontroli.
Rdza.
Konserwy jutra
w nylonach z dziur i nicoéci,
w kawatkach aureoli...
Pieczec na strup.
WS, s. 74

Ten abiektalny obraz, bedacy ekwiwalentem doswiadczenia Zaglady, przez
zestawianie zniszczonych, nieprzydatnych przedmiotéw, ktére dawno utracity
warto$¢, jest wyznacznikiem zdegradowanej wyobrazni Rosenstein oraz stanowi
punkt wspdlny poetéw wyczulonych na jakos$¢ i materialno$¢ przedmiotéw, ktorzy
stosuja wyliczenie jako wyznacznik elegijnosci: Stanistawa Grochowiaka i Mirona
Biatoszewskiego. Felski, polemizujac z teza o mozliwosci oddziatywania tekstow
literackich jedynie w momencie ich pierwszego ukazania si¢, odrzuca ugruntowany
sposob myslenia, ktéry zaklada, ze szokowanie jest synonimem nowego, i koncep-
tualizuje ich potencjal w postaci bomb zegarowych, fadunkéw nafaszerowanych
materialem wybuchowym?®. Wiersze Rosenstein stanowig rodzaj ,,podréznikow
w czasie” (to takze okreslenie zaproponowane przez badaczke), ktérzy trafili na

52 Zob. A. TABORSKA: Spiskowcy wyobrazni. Surrealizm. Gdansk 2013, s. 230.
» Por. R. FELSKI: Literatura w uzyciu..., s. 127-128.
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odpowiedni moment nie tylko ze wzgledu na komparatystyczne badania, wyka-
zujace rownoleglos¢ awangardowych poczynan artystow zza zelaznej kurtyny
wobec tworcow zachodnich, lecz réwniez z uwagi na wspolczesne tendencje do
detronizacji podmiotéw na rzecz siatki nie-ludzkich aktoréw.

Kluczowym, cho¢ niewyjasnionym przez Matuszewskiego, spostrzezeniem jest
to dotyczace wspdlnej poetom wstrzemiezliwosci emocjonalnej oraz (co sugeruje
zestawienie Rosenstein z Herbertem) szyfrowanie wspodlczesnosci i kreowanie
swiatéw lirycznych w pozornym zawieszeniu temporalnym. Jesli pokusi¢ sie
o wskazanie dwoch chwytéw organizujacych wiersze Rosenstein (komplemen-
tarnych wobec formut krytycznych Matuszewskiego i Dybla), bylyby to nastroj
(Stimmung) oraz afekt (autor Dylematéw demokracji wspomina o somatycznym
odczuwaniu pozornej nicosci, co koresponduje z wizualizacja afektu, ktdra jest
nakluwanie skéry®* ukazane na obrazie Uderzenia® z 1968 roku).

Pamigtajac jednak o wskazdéwce Jill Bennett, ktéra twierdzi, ze Zadne dzielo,
nawet to afektywnie oddzialujagce na odbiorce, nie jest nosnikiem czy sladem
cudzej traumy, trzeba odrzuci¢ teorie gloszace mozliwo$¢ zapo$redniczenia
tego, co traumatyczne w sztuce i literaturze. Badaczka w artykule Wnetrza,
zewnetrza: trauma, afekt i sztuka przekonuje, ze ,afekt nie podlega wstepnemu
kodowaniu ze strony systemu przedstawieniowego pozwalajacego na odczytanie
obrazu »o traumiex, a nastepnie na doswiadczenie obrazu jako traumy wtérnej
(secondary trauma)™®. Stawka afektywnej estetyki nie jest zmuszenie odbiorcy
do identyfikacji ze straumatyzowanym podmiotem, lecz objawienie, ktére po-
chodzi z cielesnego afektu zgodnie z zasada, ze ,,Prawda odstania si¢ cialu, nigdy
za$ obserwatorowi”. Bennett podkresla, Ze konieczne jest ,widzenie z wnetrza
ciala, dzieki czemu bardziej doglebnie widzi si¢ prawde™®. Akt odbioru este-
tycznego nie polega na aktualizowaniu mechanizmu wtoérnej traumy, ale na
otwarciu nowego pola wymiany i odwotaniu do biezacych wydarzen. Dlatego
w Skale poetka odrzuca substancjalnos¢ skalty na rzecz ,sieci gestniejacej”, wia-
z3cej krzywdy czasu Zaglady i wspolczesnosci:

Ja - jestem juz nie skala - sie¢ gestniejaca,
lustro dla nég po mnie idacych

** Jill Bennett podkreéla, ze obraz przerwanej skory pojawia si¢ w pracach artystow zaj-
mujacych si¢ pamigcig zmyslowa. Jako przyklad podaje Parting Embrace Dennisa Del Favera.
Sklonnos$¢ do takiego obrazowania wykazuja czesto artysci, ktorzy przepracowuja przemoc cie-
lesng. Zob. J. BENNETT: Whetrza, zewnetrza: trauma, afekt i sztuka. Przel. A. KOWALCZE-PAWLIK,
T. BiLczewskl. W: Pamiec i afekty. Red. Z. BUDREWICZ, R. SENDYKA, R. NYcz. Warszawa 2014,
s. 174.

» Na temat strategii afektywnych w sztuce Rosenstein zob. D. JARECKA, B. PIWOWARSKA:
Erna Rosenstein..., s. 219-236.

¢ J. BENNETT: Wnetrza, zewnegtrza..., s. 164.

> Tamze, s. 170.

% Tamze.
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ciagle i ciagle...
Ciskajcie wasze noze!
Otwieram przestrzen
na wielkg bezbolesnos¢,
na - WSZYSTKOSC -

— minus.
S,s.8

W dzialaniach artystycznych Rosenstein dochodzi do sprzezenia tego, co
ludzkie, i tego, co nie-ludzkie, na dwoch polach: w asamblazach i poezji manife-
stujacej uznanie dla wszystkiego, co kruche i stabe (porzuconych przedmiotéw
i zwierzat), na dlugo przed nazwaniem Zaglady punktem krytycznym, na skutek
ktdérego konieczne stalo si¢ wyszczegdlnienie nowych obszaréw katastrof (mie-
dzy innymi ekocydu, terracydu i planetocydu). Redukcja roli ludzkich aktoréw
postepuje w tej poezji stopniowo, lecz konsekwentnie. Zarzewiem wiary w nowy
tad jest przeswiadczenie o emancypacyjnym potencjale przedmiotéw zdolnych
zaburzy¢ dotychczasowe status quo, jak rowniez wyrazi¢ niewyrazalne (strategia
ta okaze sie kluczowa w procesie dowartosciowywania artefaktow po Zagladzie”
i materialnosci jako sposobu przepracowywania traumy®’), co wskazuje na sur-
realistyczny rodowdd praktyk Rosenstein:

Zainteresowanie surrealistow rzeczami wzieto si¢ z przekonania, ze nadrze-
czywisto$¢ thkwi w rzeczywistosci. Surrealistyczne przedmioty byly owej innej
rzeczywisto$ci zwiastunami. Stanowily dowdd na moc wyobrazni, wyraz cie-
kawosci nieograniczong ilo$cig rozwigzan mozliwych. Wyzwalaly rzeczy z pet
narzuconej im uzytkowosci. Wywolywaty w widzu niepokdj®'.

To pokrewienstwo nie jest przypadkowe; poetka w 1938 roku zwiedzita Mie-
dzynarodowa Wystawe Surrealizmu w Galerie Beaux-Arts w Paryzu®, a jej re-
miniscencje, objawiajace sie w dalszych etapach twdrczosci, zbadata skrupulatnie
Dorota Jarecka, wérdd inspiracji wymieniajac miedzy innymi Téléphone-homard
Salvadora Dalego (jego odpowiednikiem byt niepokojacy telefon-destrukt)
i Sniadanie w futrze Méret Oppenheim (wariant bizuteryjny — bransoletka
z futrem powstala jako przedmiot do kolekcji domu mody Elsy Schiaparelli -
mogl by¢ powodem zainteresowania Rosenstein sztuka recyklingowa i podjecia
wyzwania stworzenia bizuterii wykonanej wlasnorecznie z odpadow).

 Zob. B. SHALLCROSS: Rzeczy i Zagtada. Krakow 2010, s. 19-25.

80 Zob. P. MozpzyNsKI: Inicjacje i transgresje. Antystrukturalnosé¢ sztuki XX i XXI wieku
w oczach socjologa. Warszawa 2011, s. 97-105.

8t A. TABORSKA: Spiskowcy wyobrazni..., s. 179.

2 Zob. D. JARECKA, B. PIwowARsKA: Erna Rosenstein..., s. 16. Fakt ten wspomina réwniez
Urszula UsAKOWSKA-WOLFF — przyjacidtka artystki. Zob. Taz: Odbicia na plétnie, niecichngce
stowa. ,Midrasz” 2014, nr 1, s. 29.
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Surrealizm jako ruch emancypujacy wyobrazni¢ wymagal zrewolucjonizo-
wania spojrzenia na to, co pozornie znane, w celu odkrycia nadrzeczywistosci.
Poezja wykorzystujaca konwencje surrealistyczne moze, jak przekonuje z po-
wodzeniem artystka, zblizy¢ sie¢ do doswiadczenia Zagtady. Ta odpowiednios¢
wynika przede wszystkim z odwrédcenia dotychczasowych wektoréow nawigzan
i inspiracji. René Passeron twierdzi, ze XX wiek przynidst obrazy, ktérych groza
uniewaznia dotychczasowe wyobrazenia makabry prekursoréw surrealizmu®,
stad puenta Po wszystkim:

Otule sie w cien,

okryje ciepla powieka,

zamieszkam w przydroznej chwili...
Tam na byle jakim kalendarzu
ukrzyzowano nawet motyla,

aby zapomnienia swego strzegt

i nawet postoneczng plame,

ktora odtad sie cofa...

[...]

Oto latarnia spala samotno$¢ na $wiatlo,
wbita w ziemie,

twarda i pozytywna jak grob...

Teraz juz, cho¢by pekla sama pétnoc i wylata noc
i cho¢by krzyk bardziej jeszcze od niej nocny...
Znam to...

Widziatam taka jawe, ze im zréwna...

[...]

S, s. 41

Mimo ze zamykajaca wiersz deklaracja wylamuje si¢ z porzadku surrealnego
obrazowania, zaburzajac efekt poetyckiej kulminacji (o ktéorym wspominat
Dybel), przypieczetowuje surrealno$¢ tego, co nie mogloby konkurowaé z wy-
tworami wyobrazni Hansa Memlinga, Hieronima Boscha, Francisca Goi lub
Gustava Klimta.

Ratunkiem jest tylko poezja

Berel Lang, zastrzegajac, ze ,dla okreslonej tematyki literackiej dyskurs
figuratywny moze by¢ niewlasciwym, a faktycznie zupelnie nieodpowied-

© Zob. R. PASSERON: Encyklopedia surrealizmu. Przel. K. JANICKA. Warszawa 1993, s. 25.
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nim medium™*, konsekwentnie odmawia poezji wartosci epistemologicznej
i zastrzega, Ze jest ona nieodpowiednia forma do narratywizacji doswiadczenia
Zagtady. Podstawg jego podzialu na wartosciowe pisarstwo historyczne/doku-
mentalne i figuratywne/fikcyjne jest wiara w ,,»moralne korelaty« — czyli punkty,
w ktorych przecinajg si¢ warto$ci moralne i literackie, kiedy moralny charakter
tematu literackiego narzuca ograniczenia na formalne cechy tekstu. Na tej podsta-
wie mozna wyciagnac¢ wniosek, ze fundamentalna réznica pomiedzy pisarstwem
historycznym a literaturg pickng tkwi w cechach moralnych™”. Literacko$¢ jest
wedlug badacza niestosowna ze wzgledu na odwodzenie czytelnika od konkretow
(dla Langa pierwszorzedne znaczenie majg fakty, liczby i daty) oraz akcentowanie
estetyzacji. Postuluje on takze koniecznos¢ istnienia miejsc niedookreslenia, co
wiaze si¢ z nakazem utrzymania zasady ,zakazu reprezentacji™

Ekstremalny charakter nazistowskiego ludobojstwa jest oczywisty, nie wymaga
dodatkowych wyjasnien. Mozna by bylo przedstawi¢ je za pomoca zwyklych
poetyckich lub prozatorskich srodkéw, ktore — gdyby dzialaly we wlasciwy so-
bie sposéb - ,symbolizowalyby” ludobojstwo, przedstawiatyby cechy, dzigki
ktérym czytelnik mogliby je sobie petniej wyobrazi¢ lub uswiadomi¢. Jednak
w najlepszym wypadku pisarz rozwodzitby si¢ tu nad rzecza sama przez sie
oczywista: jakie zabiegi literackie moga pelniej ,,uswiadomi¢” fakty przyna-
lezace do tego wydarzenia? W najgorszym to, co napisal, nie doréwnywatoby
nawet intensywnosci owych faktéw. A zatem piszmy, zakladajac pewne wyda-
rzenia, traktujmy jak rzecz oczywistg ich istnienie i ekstremalny charakter -
nawet jezeli oznacza to, ze czytelnik sam bedzie musial uzupelni¢ historyczne
szczegoly i wyobrazi¢ sobie reakcje, ktérych sam tekst nie dostarcza®.

W rozwazaniach Langa mozna jednak dostrzec dwie niekonsekwencje.
Pierwsza dotyczy zakazu ujawniania tego, co powinno zosta¢ utajone, ktory
zostaje przez badacza uchylony w momencie konfrontacji ktamstwa jako szcze-
golnej figury retorycznej z mozliwosciami jezyka figuratywnego, poniewaz
»celem jezyka figuratywnego, a by¢ moze i wszystkich jezykéw, bylo odkry-
wanie i podkreslanie, a nie likwidowanie, pomniejszanie czy niszczenie™.
Druga natomiast dotyczy deprecjonowanych zasad dyskursu figuratywnego
polegajacych na personalizowaniu wydarzen bezosobowych i zbiorowych oraz
dehistoryzowaniu i generalizowaniu wydarzen okreslonych i przypadkowych®.

¢ B. LANG: Nazistowskie ludobdjstwo. Akt i idea. Przel. A. ZIEBINSKA-WITEK. Lublin 2006,
s. 160.

% Tamze, s. 136.

% Tamze, s. 119.

%7 Tamze, s. 116.

¢ Lang pisze: ,Poprzez uznanie mozliwosci alternatywnych, figuratywnych perspektyw, pi-
sarz podkresla proces reprezentacji i swoja osobe jako elementy reprezentacji — co jest dalsza
redukcja tego, co dla tematu, jakim jest nazistowskie ludobdjstwo, pozostaje sprawa podstawowa;
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Zasada ta w przywolywanej przez Langa poezji Paula Celana manifestuje si¢
przez wiernos¢ jednostkowej biografii. Badacz zastrzega wrecz, ze koniecznos¢
poznania biografii poety ,jest niezbedna dla doswiadczenia sily tkwigcej
w poematach”™®.

W tak zarysowanym projekcie wiernosci faktom i dowartosciowania ,,kroniki
zdarzen””, ktdrej ustalenie pozostaje, wedtug autora Nazistowskiego ludobéjstwa,
jednym z najwazniejszych zadan calego pisarstwa o Szoa, nie ma miejsca na to, co
w poezji o Zagladzie najwazniejsze: obrazy afektywnie poruszajace czytelnika”
oraz cala sfer¢ emocji ocalalych, ktére poezja transmituje. Lang, podejrzliwy
wobec sztuki stowa jako falszujacej doswiadczenie, uznaje jednak prymat Celana
wsrod innych podejmujacych temat Holokaustu. Niekonsekwencja wynikajaca
z dodatniego wartosciowania dyskursu figuratywnego (przy jednoczesnej swia-
domosci jego putapek i mielizn) ma swoje zrédlo w afektach, ktérych badacz nie
moze zredukowa¢, cho¢ asekuruje si¢ dodaniem do opinii przystéwka ,,prawdo-
podobnie”. By utrzymaé w mocy forsowang teze o niespetnianiu przez poezje
zadan pisarstwa historycznego, Lang dodaje (usprawiedliwiajaco), ze odwotania
do prawdziwych imion (Malgorzaty i Sulamity) w Fudze smierci mozna trakto-
wac jako walor referencji’.

Trafniejsze rozpoznania wzgledem poezji tego autora proponuje Hans Ulrich
Gumbrecht, ktory probujac odpowiedzie¢ na pytanie: ,,Jak mamy rozumie¢ $wiat
poetycki Celana oraz intensywnos¢ jego obrazowania?”, stwierdza:

Liczne zachodzgce na siebie elementy tego $wiata nie tworza spdjnej catosci ani
niczego w rodzaju ,,systemu”. Zamiast tego, gdy czytamy wczesne teksty poety,
czujemy sie tak, jakby$my znajdowali sie w jakims polu sitowym. Z jednej stro-
ny, obecno$¢ centralnego motywu naczynia obiecuje bezpieczenstwo — pelnie

poza tym »perspektywa« indywidualna jest w najlepszym wypadku niestosowna. Wydaje sig, ze
znaczenie pewnych tematéw moze by¢ zbyt szerokie lub glebokie, aby pozostawiac je indywidu-
alnemu punktowi widzenia, zbyt ekstremalne i zbyt istotne, aby mozna byto utrzymac koncepcje
istnienia wielu mozliwosci. Pod takim naciskiem zalozenie o iluminacji zwykle przyznawane
aktowi pisania (jakiegokolwiek pisania) zaczyna traci¢ swoja sile” (tamze, s. 155-156).

% Tamze, s. 150.

70 Tamze, s. 97.

7t Alvin H. Rosenfeld, bronigc swobody tworczej, ktéra wykracza poza nakaz wiernosci fak-
tom, pisze: ,Przygladajac si¢ powie$ci o Holokauscie mozna zauwazy¢, ze najwigksze wrazenie
na czytelniku robi ona wlasnie wtedy, gdy odchodzac od tradycyjnych standardéw powiescio-
pisarstwa zaczyna zbliza¢ sie do poezji. Po lekturze pozostaje w nas czesto nie rozwdj akcji czy
opisy postaci, ale sceny, w ktérych wyrazony zostaje pewien nastrdj za pomoca kilku wspania-
tych obrazdéw, wyrazistych jak fotografie, ktore tak poruszyty Carla Leviego” (A.H. ROSENFELD:
Podwdjna $mier¢. Rozwazania o literaturze Holocaustu. Przel. B. KRawcowicz. Warszawa 2003,
s. 123). Badacz wymienia przede wszystkim pola ludzkich gléw z Krwi nieba Piotra Rawicza,
martwe dzieci wynoszone z wagondw ,jak kurczaki” z opowiadania Prosze patistwa do gazu Ta-
deusza Borowskiego i rzez motyli z Ostatniego sprawiedliwego André Schwarz-Barta.

72 B. LANG: Nazistowskie ludobdjstwo..., s. 150.
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materialnego zycia, ktérego ludzka egzystencja moze si¢ trzymac, w czasie gdy
niekontrolowane sity i ruchy nieustannie zagrazaja jej wykolejeniem”.

Uczucie bycia w polu silowym, a takze odnotowana ambiwalencja w sto-
sunku do obrazéw s bardziej pozadanym efektem niz préba potraktowania
wiersza jako zrodia wiedzy historycznej (co wazne, nawet Lang ulega iluzji
braku konwencji w pisarstwie Borowskiego, dowartosciowujac jego ,koncepcje
zobiektywizowanych [...] szczegolow””, co oczywiscie w $§wietle nowych odczy-
tan okazuje si¢ blednym rozpoznaniem) oraz sledzenia odpryskéw przesztosci
w postaci dat i imion, poniewaz dotycza nastrojow, jakie wywoluje w czytelniku
poezja o Zagladzie.

Gumbrecht, proponujac nowy sposéb opisu tekstéw literackich, wyrdznia
ich pojedyncze skladniki (miedzy innymi stowo, ton, rytm), ktére przykuwaja
uwage i wplywaja na sposob recepcji poszczegdlnych utworéw. Oddziatujace na
czytelnika nastroje pozwalaja na szczegélnie intensywne i intymne przezywanie
odmiennosci (Alteritdt)””. Uwaga ta jest wazna, poniewaz to wlasnie pietnowane
przez Langa bliskos¢ i jednostkowos¢ doswiadczenia, ktére transmituje wiersz,
staja si¢ gwarantem uobecnienia minionej rzeczywistosci i dzigki temu doznania
wrazenia bezposrednio$ci’®. Badacz podkresla, ze jego metoda nie moze zostac
skodyfikowana, poniewaz warunkiem sukcesywnie przeprowadzonego czytania
nastrojow jest nie tylko przesledzenie wigkszej liczby tekstow w celu odtworze-
nia nastrojow historycznych sytuacji, lecz réwniez bycie ,,0sobiscie dotknietym
od $rodka””’, afektywnie poruszonym:

»Czytanie nastrojow” to odkrywanie nastrojow w tekstach i innych artefak-
tach, afektywne i takze fizyczne wchodzenie z nimi w bliski kontakt i wska-
zywanie na nie. Zrekonstruowanie historycznej genezy czy struktur przed-
stawiania wprawdzie tez oczywiscie nie zaszkodzi - ale tego rodzaju analizy
pozostaja drugorzedne. Chcemy przede wszystkim wskazywaé na nastroje,
odstania¢ potencjal nastrojow, wspiera¢, na ile sie da, ich uzmystowienie’.

Rosenstein, omijajac pulapki, jakimi dla $wiadczacego o morderstwie sa
fakty”, ktore, o czym wspominala Felski, lokuja jednostkowe zdarzenie w sze-

7» H.U. GUMBRECHT: Po roku 1945. Latencja jako Zrédlo wspélczesnosci. Przel. A. PAszkow-
skA. Wstep A. KRZEMINSKI. Warszawa 2015, s. 164-165.

7 B. LANG: Nazistowskie ludobdjstwo..., s. 147.

7> Por. H.U. GUMBRECHT: Czytanie nastrojéw. Jak mozna pomysle¢ dzis rzeczywistos¢ litera-
tury. Przel. A. ZycHLINSKL. W: Teoria - literatura - Zycie. Praktykowanie teorii w humanistyce
wspolczesnej. Red. A. LEGEZYNSKA, R. Nycz. Warszawa 2012, s. 164.

76 Por. tamze, s. 165.

77 Tamze, s. 171.

7% Tamze, s. 169-170.

7 Rosenstein w rozmowie z Macuzanka szczegélowo rekonstruuje zabdjstwo rodzicow:
»Mezczyzna wymachiwal rekoma i nozem. Krzyczal, ze jest wyprowadzony z »nerw«. Zachowy-
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regu podobnych, nieistotnych, bo powtarzalnych wydarzen, intensyfikuje wra-
zenie bycia poruszong, stosujac skale mikro oraz traktujac krajobraz jako zaszy-
frowang wiadomos¢. Deskrypcja materialnych sladow taczy sie¢ w poezji autorki
Sladu z praktykami odczytywania przyrody, ktéra traci niewinnos$¢, poniewaz
byta niemym $wiadkiem zbrodni, a ruch materii, zachodzacy w ramie, jaka jest
krajobraz®’, pozwala na ukazanie tropéw zamordowanych oraz stanowi zarzewie
wiary w zespolenie tego, co ludzkie, i tego, co nie-ludzkie:

Tedy biegli umierajacy,

siejac po drodze krew.

Kazda rozdarta chwila walczyla o wiecznos$¢.
Zostali w liSciach.

W niewyraznosci.

W migocie drzew.

Ich kroki powtarza trawa.
C,s. 85

Nie ulega watpliwosci, ze strategia, ktorg wybrala Rosenstein, okazuje sie sku-
teczniejsza niz proba dochowania wiernosci faktom. Ufajac w ich moc, wiazaca
ludzi na powr6t we wspdlnote, poetka utracitaby mozliwo$¢ szokowania czytelnika
(na wielu poziomach) i wywotywania afektywnej reakcji wspoétbycia z krzywdzo-
nymi, poniewaz to wlasnie impuls ciala stanowi punkt zapalny wszelkich praktyk
przeciwdzialania przemocy i grozbie $mierci. Nieprzypadkowo w wywiadzie
z Jozefem Baranem moéwita: ,Musi si¢ by¢ podszytym emocja, jezeli w ogole sie
dochodzi do twdrczosci™®'. Podstawa nowych, postulowanych w jej poezji relacji ze
zwierzetami i z roélinami sg poczucie réwnosci (stad krytyka antropocentryzmu)
oraz konieczno$¢ uchronienia $rodowiska przed degradacja, dlatego wyznanie
poczynione w rozmowie z Lukaszem Guzkiem: ,Nie mozna zamkna¢ sie w sobie,
nie mozna i$¢ tylko w glab siebie™?, traktowa¢ mozna jako jej artystyczny mani-
fest. Przemiane sposobu postrzegania elementéw nie-ludzkich i ich roli w poezji

watl sie jak furiat. Wolal, ze kobieta nachalnie domagata sie obiecanego noclegu. Nasze zaufanie
do niego upadlo, ale co mieliémy robi¢. Udawali$my, ze wierzymy. Prosilismy, aby sie uspokoil.
Byli$my jeszcze bardziej zdani na jego taske w kompletnych ciemnosciach i na odludziu. Doma-
gal si¢ teraz, abym poszta z nim szybciej do przodu. Odnajdziemy wtedy lokum i wrécimy po
rodzicow. Mial w reku duzy, ostry néz [podkr. - A.J.]. Krzyczal i grozit. Matka po cichutku
szepneta do mnie: »Patrz, odcial mi palec, ale ja tego nie zobaczylam w ciemno$ciach. Pamietam
to jednak przez cale zycie. Ojciec uklakt przed nim. Prosil, aby nic mi zlego nie zrobil i opiekowal
sie mna. To byt ostatni moment mojego kontaktu z rodzicami, jaki zapamietatam” (To we mnie
trwa... (rozmowa z Zenong Macuzankg). W: Erna Rosenstein..., s. 52).

% Zob. R. SENDYKA: Sledztwo i fowy. Nie-miejsca pamigci i krajobraz cynegetyczny. W: Poety-
ki ekocydu. Historia, natura, konflikt. Red. A. UBERTOWSKA, D. KORCZYNSKA-PARTYKA, E. KULIS.
Warszawa 2019, s. 88.

8 Na pewno mu nie przeszkadzatam..., s. 70.

8 Rozmowa Ltukasza Guzka z Erng Rosenstein. W: Erna Rosenstein..., s. 34.
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Rosenstein uchwyci¢ mozna, zestawiajac (co czyni réwniez sama autorka w tomie
wierszy wybranych) utwory o identycznych tytulach: Kamien. W pierwszym
(z 1967 roku) kamien jest balastem, czyms, co przypomina o podrzednosci i nierow-
nosci szans, stanowi takze wyzwanie ze wzgledu na konieczno$¢ samoidentyfikacji
i ukonstytuowania wlasnej podmiotowosci po katastrofie, w drugim (z 1974 roku)
natomiast kamien po prostu jest, objawia si¢ materialnie, perceptualnie i przeciw-
stawiony zostaje ludzkiej skonczonosci (,Mieso to tampon pylu” — WS, s. 153):

[...]

W samej niestyszalnej jego glebi
uderza serce ciszy.

Liczy.

Mam oczy biale.

Mam pamie¢ do tytu.

Kolor moj gotebi.

Jestem niewidzialny z nawyku.

Zauwaz mnie.
WS, s. 153

W jednym z wywiadéw Robert Smithson, najbardziej znany przedstawiciel
sztuki ziemi, okreslit sie mianem entropologa® - badacza entropii, $ladow
zanikania, rozpadu form, entropia bowiem, jak twierdzil kodyfikator land artu,
jest procesem, ktdry daje najlepszy wglad w sprawy ostateczne — $mierc¢ i czas®.
Spiralna grobla - jego najbardziej znana rzezba - skazana na nieunikniong zagtade
i podlegla naturalnym procesom, najpelniej objawia to, co przeraza czlowieka,
poniewaz lokuje sie poza skalg jego percepcji i podkresla prymat zjawisk spoza
»Systemow zamknietych”, a wiec: utleniania, uwadniania, zweglania, rozpuszcza-
nia, ktére sztuka modernistyczna odrzucala. Pézna poezja Rosenstein sytuuje si¢
w poblizu dziatan przedstawicieli sztuki ziemi nie tylko ze wzgledu na wpisang
w nig nietrwalo$¢, lecz takze sledzenie form zanikania ludzkiego podmiotu.

Rekonstruowana tu wyobraznia forensyczna, majaca kluczowe znaczenie dla
uchwycenia $wiatopogladu poetki, stanowi rekojmie w walce z procesem zapo-
minania o ,ludziach rzeznych”, utraconych bezpowrotnie na skutek Zagtady
(Targ, WS, s. 118), jak réwniez zwierzat towarzyszacych (kotow i pséw)*.

8 Zob. G. Dziamskl: Awangarda po awangardzie. Od neoawangardy do postmodernizmu.
Poznan 1995, s. 141.

84 Por. tamze, s. 138.

% Przywigzanie Rosenstein do zwierzat ujawnilo si¢ takze w anegdocie o Jonaszu Sternie,
ktéry, biorac udzial w jednym ze sptywow, mial zapytaé Stanistawa Wisniewskiego, czy Fredzio
- kot pozostawiony pod opieka znajomych - tgskni za artysta. Komentujaca te anegdote Anna
MARKOWSKA puentowala: ,Rosenstein miala bowiem pewnos¢, ze z takich wlasnie drobiazgéw
mozna zbudowa¢ portret cztowieka i portret artysty” (Taz: Jezyk Neuera. O tworczosci Jonasza
Sterna. Cieszyn 1998, s. 104).
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Swiadomo$¢ nekroekologiczna najpelniej objawia sie w Przykazaniu, wier-
szu z debiutanckiego Sladu. To w nim praktyki charakterystyczne dla funkcji
kustosza®® ,,uwiklanego w malenkie ojczyzny” (,jutro ukladaja w slojach na
poteczce, / w teczkach rozmowy i wzory” — Przykazanie, S, s. 22) przeciwsta-
wione s3 dzialaniom globalnym. Redukowanie ich do lokalnie zorientowanych
zaje¢ w skali mikro (,wrosle$ teraz nogami w punkt jeden” - Przykazanie, S,
s. 22) uniemozliwia zniesienie mocnego podziatu i jednoznacznych kategoryzacji
opierajacych sie na opozycji zywe/martwe w odniesieniu do ciala pozbawionego
czynnosci zyciowych oraz dostrzezenie potencjatu nekrolatrii®”:

Twoja ziemia jest z tobg
nie wigksza od stopy,

[...]

Jesli ja nawet zgubisz,

pojdzie za tobg jak pies...
Zmartwychpowstaje z kazdego cmentarza.

Wigksza od niezobaczenia...

Jest.
S,s.22-23

Wyobraznia forensyczna stanowi forme ratunku przed zawlaszczajacymi
dziataniami czlowieka i wpisuje go w porzadek kosmiczny, cykl, ktory nie uznaje
wyjatkow i wszystko zréwnuje. Rosenstein, nadajgc przedmiotom i destruktom
szczegolne znaczenie, obdarzajac je sprawstwem, a nawet wierzac w ich utajone
zycie, zbliza sie do rozwijajacego si¢ w latach 90. nurtu estetyki relacyjnej, ktdra,
jak twierdzi Nicolas Bourriard, ktadzie nacisk na dzialanie i uwalnianie sztuki
z instytucjonalnych ram (muzeum, wystawy, okreslony protoké! zachowan
wobec dzieta), stad hasto ,,Sztuka jest stanem spotkania™®. Przedstawiciele tego
nurtu (miedzy innymi Gabriel Orozco, Jens Haaning), dzialajac w przestrzeni
publicznej, powodujg za pomoca codziennych gestéw zawigzanie relacji z mo-
mentalnymi obserwatorami.

W poznej poezji Rosenstein autonomizacja przedmiotéw wynika z wiedzy
o ludzkiej sktonnosci do destrukeji (genocyd i ekocyd), jednak brak ludzkich
aktantow nie zwalnia ich z narzuconych im obowigzkéw. Mimo ze koncert ze
Spiewu pojemnikéw pozbawiony jest widowni, jej obecno$¢ staje sie konieczna
do zrozumienia nekrotycznej transformacji:

8 Por. R. SENDYKA: W imig zmartych..., s. 85.
87 Zob. E. DOMANSKA: Nekros..., s. 292-296.
5 N. BOURRIAUD: Estetyka relacyjna. Przel. L. BiarkowskI. Krakow 2012, s. 46.
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Cigzar... Cigzar... Cigzar...
Moéwi milczenie rdzy.

Flaki dnia wczorajszego
spadaja coraz nizej.

Kapie.

Nie ma dna.

Bija dni bez domu.
Trwa.

Pie$nia robakéw
$piewa nikomu...

...rdza.
TA, s. 23

Milczenie rdzy jest znaczace, porozumiewawcze, dlatego w Prawie bez stow
inkorporowane matki majg nas przekona¢, ,,ze osobnos¢ to ztudzenie. / JesteSmy
wszyscy jedno” (TA, s. 38). Proces przemian i bio-degradacji, jaki pojawia si¢
w poznej poezji Rosenstein, nie jest czym$ wyjatkowym; to prawo zycia, ktore
niespiesznie osuwa si¢ w $mier¢, zniszczenie. Wedlug poetki nie mozna go lekce-
wazy¢, usuwac z pola widzenia, poniewaz zawsze konieczne jest scedowanie obo-
wiazkow na kuratora, ktdry nie tylko doprowadzi sledztwo do konca, lecz réwniez
zinwentaryzuje resztki i sporzadzi listy proskrypcyjne, obejmujgce imiona zmar-
tych i przedmioty bedace przez jaki$ czas ich towarzyszami. W obliczu Zaglady
i innych katastrof strategia ta wydaje si¢ najbardziej rozsadna. Dla Rosenstein to
wlasnie wiersz pelni taka funkcje, stad zawolanie z utworu Idzie: ,Wstancie roéliny,
zwierzeta, ludzie. / Idzie wiersz. / Wigkszy od stéow” (TA, s. 40). To az nadto, by
uznad, ze poezja faktycznie stanowi ratunek i pieczetuje ludzko-nieludzkie sojusze.
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Erna Rosenstein, Pétnoc (Portret matki autorki), 1979 rok, technika mieszana, ptétno,
wys. 66 cm, szer. 51 cm, w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, nr inw. MNK II-b-3344.
Fot. Pracownia Fotograficzna Muzeum Narodowego w Krakowie
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Erna Rosenstein, Swit (Portret ojca autorki), 1979 rok, olej, ptétno, wys. 65,5 cm, szer. 51 cm,
w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, nr inw. MNK II-b-3345.
Fot. Pracownia Fotograficzna Muzeum Narodowego w Krakowie
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Andrzej Juchniewicz

“The Earth will open its mouth”
On Erna Rosenstein’s Forensic Imagination

Summary

Investigating Erna Rosenstein’s poems containing partial accounts of her parents’ murder
after their escape from the Lviv ghetto, this article proposes a reading founded on two catego-
ries — forensics and shock - and therefore departs from the principles put forward by historical
narratives (including the meticulous reconstruction of facts and pedantic devotedness to their
organisation typical of this genre, constructing such a story whose integrity would satisfy the
reader whereas moral framework would set formal limits). Forensics - a strategy that emphasises
the role of material traces - is related to the clarity of a process and the rise of a community.
Intuitively, Rosenstein applies a quasi-crime story narrative to her poetry, which allows it to cross
the distance usually separating the victims of the Shoah from a reader belonging to an entirely
different reality. The presence of a mystery makes it possible for the murdered to become close to
us once again thanks to the medium of a wounded body. Shock, in turn, is a category inherent
in any attempt of reaching the unthinkable (that is, the events that have not been lived through
or experienced directly). Moreover, it employs affective stimulation which engages a reader in an
ethical way. This article consists of three parts, whose division reflects the necessities of scrutinis-
ing Rosenstein’s relation to surrealism, exploring her strategy of influencing a reader by means
of affect and mood, and probing her status of a precursor, visible in the autonomy granted to the
nonhuman actants or her strives for domesticating entropy.

Key words: Holocaust, Erna Rosenstein, forensic turn, affect, murder



