»Narracje o Zagladzie” 2019, nr 5
ISSN 2451-2133 (wersja elektroniczna)
DOI: https://doi.org/10.31261/N0Z.2019.05.21

oot

MARCIN WOLK

@ http://orcid.org/0000-0002-5103-7730
Instytut Literaturoznawstwa, Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

Czy lubimy czyta¢ o Szoa?

Marta Tomczok: Czyja dzisiaj jest Zagltada?
Retoryka - ideologia — popkultura.
IBL PAN i US, b.m.w., cop. 2017, ss. 359.

Pan im pokazuje przedstawienie, a im si¢ wydaje, ze to prawda,
ale to nie wszystko: antysemici mysla, ze jak zagtada Zydéw moze
by¢ pokazana w Kkinie, to znaczy, iz jej w ogéle nie bylo.

Rabin Zew Wawa Morejno'

Z pewnoscia nie tylko ja znam to dziwne uczucie, kiedy studenci zapytani
o swoje lektury odpowiadaja, ze ,lubig ksiazki o Holokaus$cie” - t¢ mieszanine
poczucia niewtasciwosci (bo przeciez to nie jest temat literacki jak kazdy inny!),
rezygnacji (jak to wytlumaczy¢ dwudziestolatkom wychowanym na GTA
i Netfliksie? moze pod koniec semestru...) oraz belferskiej kalkulacji (lepsza
taka motywacja do czytania niz zadna). I pewnie nie tylko mnie ta odpowiedz
sktania do autoindagacji. Nie, nie lubie ,ksiazek o Holokauscie”. Czytam, bo
muszeg, czytam, bo trzeba. I unikam, jak moge, tego, po co najchetniej sigga ta
mlodziez - przystosowanych ad usum Delphini (para)dokumentéw oraz popu-
larnych fabul z Zagtada w tle. Dlatego wdzigczny jestem badaczkom i badaczom
takim jak Marta Tomczok za to, ze czytajg i ogladaja je za mnie, niejako w moim
imieniu analizujac obszary popkultury coraz wyrazniej anektujacej ten temat,
ktéry na naszych oczach przestaje by¢ Tym Tematem.

Czytelnikéow z syndromem wyjatkowosci Holokaustu lektura niedawnej
ksigzki Tomczok nie napawa optymizmem. Uswiadamia bowiem, ze ze swoim
»drugopokoleniowym” podejsciem do reprezentacji Szoa (pisa¢ o Tym powinno
sie wlasciwie tylko dokumentarnie, faktograficznie, a jesli juz literacko, to

' Wypowiedz cytowana w: M. MARZYNSKI: Sennik polsko-zydowski. Warszawa 2005, s. 72.
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ostroznie dobierajac i po aptekarsku odmierzajac $rodki artystyczne, tak, by
nie naruszy¢ wazkosci tematu) nalezymy do gatunku gingcego. I Ze, co gorsza,
w procesie, ktorego jesteSmy dzi§ swiadkami - czyli mimowolnymi uczestni-
kami - nie tylko zanika takie podejscie do Zaglady, ale wrecz rozplywa si¢ ona
sama jako zdarzenie jedyne w swoim rodzaju, wymykajace si¢ kategoryzacjom,
trwale naznaczajace dzieje ludzkosci. Na pytanie Theodora Adorna o mozliwos¢
poezji po Auschwitz dzisiejsza kultura rozrywki odpowiada wzruszeniem ra-
mion - o ile w ogdle zaprzata sobie nim gtowe (pewnie bylaby gotowa rozwazy¢,
czy warto nakreci¢ o tym wideoklip). Na pytanie Slavoja Zizka, czy mozliwa jest
epicka powies¢ o Auschwitz?, odpowiada gromkim ,, Tak!™ nie tylko powies¢, ale
tez melodramat, romans, kryminal, horror, whatever... Bo dokonato si¢ nieunik-
nione: ,,Auschwitz” - jako miejsce, jako temat i jako synekdocha Zagtady - stal
sie dla popkultury jedng z wielu osi, wokot ktérych mozna budowac poruszajace
fabuly z potencjalem przeksztalcenia w atrakcyjny towar.

Zdajac sprawe z tego stanu rzeczy, Marta Tomczok kilkakrotnie deklaruje
konieczno$¢ odrzucenia kategorii stosownosci — jako narzedzia w gruncie rzeczy
uniemozliwiajacego rzetelng analize tekstow popkultury i popytu na nie:

Czyja [...] ciekawo$¢ zaspokajaja mitosne udreki Zydéwek z czaséw Holo-
kaustu? Dlaczego pragniemy podglada¢ wlasnie je i to w fabule razaco naru-
szajacej [rzeczywiste — M.W.] scenariusze holokaustowe? I czy to pragnienie
mozna (trzeba) ttumaczy¢ potrzeba jakiegokolwiek skandalu? W moim odczu-
ciu ,ostre” pojecia, takie jak wspomniany skandal, a szczegdlnie zasada de-
corum jedynie utrudniajg zrozumienie zainteresowania tym typem romansu.

s. 179

Zamiast pojecia stosownosci badaczka proponuje instrumenty bardziej neu-
tralne aksjologicznie, przede wszystkim rozmaite inne kategorie retoryczne (bo
przeciez decorum tez jest pojeciem wywodzacym si¢ z retoryki) oraz narzedzia
analizy ideologicznej. Charakterystyczne jednak, ze wbrew metodologicznym
deklaracjom autorki normatywne stwierdzenia o (nie)stosownosci pewnych ujec,
przedstawien czy poetyk raz po raz wciskaja si¢ jej pod pidro, i to bez cudzystowu
(»Przygladam sie bodaj najciekawszemu, ale i najbardziej niestosownemu schema-
towi [...], czyli romansowi wojennemu Zydéwki i nazisty” - s. 13; ,,Nie wszystkie
z tych propozycji [artystycznych — MW.] uzna¢ nalezy za etycznie zrozumiale.
W niektdérych tkwi wrecz przesada” - s. 14; ,naduzycia” w kryminalach ,,s3 nos-
nikami réznych szkodliwych wyobrazen zwigzanych wspdlczesnie z Zagladg” -
s. 15; a wypowiedz Magdaleny Cieleckiej, ktéra wracajac z demonstracji KOD-u,
poczula si¢ ,jak zydowskie dziecko w tramwaju w czasie okupacji”, jest przykta-
dem ,niewlasciwie pojmowanego partykularyzmu”, i to mimo ,przepraszam za

2 Zob. S. Z1zEK: Przemoc. Szes¢ spojrzeti z ukosa. Przel. A. GORNY. Warszawa 2010, s. 8.
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poréwnanie™ uzytego wowczas przez aktorke — s. 103). Taki brak konsekwencji
w operowaniu podstawowymi pojeciami trzeba by uznac za btad metodologiczny,
gdybysmy chcieli potraktowa¢ recenzowang ksigzke jako klasyczng monografie
naukowa - i gdyby jej temat byl inny. Tymczasem jest ona raczej dos¢ luznym
zbiorem studiow i szkicow (jeden z fragmentéw — o sosnowieckim getcie — ma
nawet poetyke osobistego reportazu). Wiekszo$¢ rozdzialéw publikacji ukazala si¢
wczesniej osobno, co oczywiscie samo w sobie nie jest niczym zlym. Autorka ma
temperament zdecydowanie krytyczny, a nawet publicystyczny. Przejawia zywe
zaangazowanie w sprawy, o ktorych pisze, jako badaczka godzi sie z faktycznoscia
pewnych zjawisk, lecz buntuje si¢ przeciw kierunkowi, w jakim podazaja. Czy to
zle? Czy scjentyficzna obiektywnos$¢ w opisywaniu procesu, ktory napawa niepo-
kojem i w ktérym - powtoérze — chcac nie chcac bierze sie udzial, bytaby naprawde
bardziej na miejscu od postawy aktywistycznej? Nie sadze.

O ile jednak pewne niekonsekwencje czy skroty myslowe czytelnik skionny
jest ztozy¢ na karb zaangazowania autorki, o tyle trudniej mu przejs¢ do porzadku
nad tymi cechami ksigzki, ktére wynikaja z jej nazbyt widocznego kompilacyj-
nego rodowodu. Chodzi mi o niedostatki calo$ciowej kompozycji i brak hierar-
chicznego uporzadkowania, a nawet wyrazniej zaznaczonego planu wywodu.
Marta Tomczok pisze oczywiscie na temat (kto, przy uzyciu jakich srodkow
oraz w jakich celach wspolczesnie rosci sobie i egzekwuje na gruncie kultury
popularnej prawo do spuscizny Szoa — w sensie kulturowym, historycznym, po-
litycznym, ekonomicznym), jednakze kolejne rozdzialy sytuuja si¢ niejako obok
siebie, na ogo! brakuje miedzy nimi wyraznego stosunku wynikania, niekiedy
tez przywoluja nie tylko podobne zagadnienia, ale i podobne argumenty - cho¢
z wcigz nowa egzemplifikacja, w nowych ujeciach problemowych i stownych.
Badaczka ma rzadki dar wyrazistego, efektownego formutowania sadow, lecz
wobec stabosci nadrzednej struktury ksigzki okazuje si¢ to dar zgubny, prowa-
dzacy nie tylko do rozmycia tez w ich ponawianych sformutowaniach, lecz takze
do niedostatecznego poglebienia niektérych kwestii. W pospiesznym dazeniu do
konkluzji — pojawiaja si¢ one w kazdym rozdziale, nie kumulujac si¢ na prze-
strzeni tomu - autorka nie daje sobie dostatecznie wiele czasu na precyzyjne
dookreslenie i opis wewnetrznego zréznicowania korpusu badanych tekstow,
dopracowanie pojeciowego instrumentarium czy refleksj¢ nad stosowanymi
terminami, bywa tez, ze si¢ powtarza. Metafora wigcej niz raz myli si¢ tu z pa-
rabolg, symbolem lub alegorig, naiwna popkulturowa papka traktowana jest na
réwni z intelektualnie i artystycznie wyrafinowanymi grami komunikacyjnymi,
a wziete ze srodowiskowego zargonu lub ukute na poczekaniu hasta zbyt czesto
zastepujg chocby szkicowe rozwiniecie zagadnienia®.

* Chodzi o wolnos¢. Z M. CIELECKA, M. OSTASZEWSKA4, J. PONIEDZIALKIEM, M. STUHREM
rozmawia R. Kim. ,,Newsweek” 2017, nr 2 (cyt. za ksigzka M. Tomczok, s. 103).

* Oto przyklad tego ostatniego zjawiska: ,,Getto w Bedzinie-Sosnowcu w poréwnaniu z get-
tem w Warszawie stanowi uskok; jest gettem — w jakim$ sensie — prowincjonalnym i policen-
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Poniewaz zwlaszcza zarzut nazbyt swobodnego Zzonglowania pojeciami
literaturoznawczymi brzmi powaznie, czuj¢ sie¢ w obowiagzku go rozwing¢. Klo-
poty terminologiczne w ksigzce Marty Tomczok biorg sig, jak sadze, stad, ze
stosuje ona termin ,metafora” wymiennie: w tradycyjnym sensie lingwistyczno-
-retorycznym i w zmodyfikowanym znaczeniu wprowadzonym przez nauki kog-
nitywne, a przejetym przez kulturoznawstwo, dla ktérych to dyscyplin metafora
jest kazda analogia pozwalajaca wyrazac jedno doswiadczenie w kategoriach in-
nego’. Samo uzycie terminu w dwoch znaczeniach - czy nawet w odniesieniu do
dwdch paradygmatéw — w obrebie jednego tekstu naukowego nie musi by¢ rzecz
jasna bledem, jednak w omawianej ksigzce brak chocby zasygnalizowania tej
dwoistosci. W dodatku zdarza sig, ze autorka przechodzi od jednego rozumienia
metafory do drugiego - i od terminologii kognitywistycznej do stylistyczno-
-jezykowej — w obrebie tego samego passusu czy zdania (czytamy na przykiad,
ze w Szumie Magdaleny Tulli , Terapeutyczna basn o lisie z wloskiej ksiazki
dla dzieci, ktory zstepuje na ziemie i towarzyszy dziecigcej bohaterce podczas
jej klopotliwych przygdd szkolnych, réwniez jest metafora, ale odpowiednio
zleksykalizowana [...]” - s. 51; podkr. - M\W.). A przeciez tradycyjna ter-
minologia poetyki w odniesieniu do zjawisk zblizonych do metafory jest bardzo
zniuansowana; odejscie od niej tam, gdzie chodzi o kategorie czysto tekstowe,
nie za$ egzystencjalne czy psychospoleczne, to poznawczy regres. Dlatego za-
miast czytaé, ze w ksigzce Joanny Rudnianskiej ,Dzieje [...] kotki Brygidy staja
sie z czasem metafora polskiego, nieszczesliwego losu, w ktérym nie znalazlo
sie dos¢ empatii, zaradnosci i szczescia [...]” (s. 53), wolalbym przeczyta¢, ze
historia kotki los ten symbolizuje. Bronistaw Wildstein w Czasie niedokonanym
~rozpadajaca sie spolecznos$¢ ztozong z Zydéw i Polakéw” tez przedstawil nie
za pomoca ,metafory”, jak pisze Tomczok (s. 112)¢, lecz czytelnej alegorii mie-
szanego malzenstwa. Méwienie o ,metaforach stodoly” (s. 71), pojawiajacych
sie ,zamiast dostownej stodoty” (s. 70) w tekstach aluzyjnie nawigzujacych do
motywu plonacej stodoty, ktdry sam jest figura Zagtady (bedac zarazem aluzja
historyczng do jednego z jej najstraszniejszych epizodéw), przekracza granice
dezynwoltury terminologicznej. Wiem, ze reprezentuj¢ stanowisko niedzisiejsze,
a i terminy, o ktdre si¢ upominam, nie sg szczegélnie modne, dlaczego jednak
nie postarac si¢ o jasnos$¢ i precyzje tam, gdzie to mozliwe?

trycznym, a takze tranzytywnym i topograficznie nieokre§lonym, co oznacza, ze metoda, na
podstawie ktdrej bedzie sie badac jego reprezentacje, musi by¢ elastyczna, szeroka i heterogenicz-
na” (s. 125).

> Zob. np. K.S. Mosgr: Metaphor Analysis in Psychology - Method, Theory, and Fields of
Application. “Forum Qualitative Sozialforschung / Forum: Qualitative Social Research” 2000,
Vol. 1, no 2. Dostepne w Internecie: http://www.qualitative-research.net/index.php/fqs/article/
view/1090/2387#g3 [data dostepu: 10.05.2019].

¢ Autorka przejmuje te formule aprobatywnie od Macieja URBANOWSKIEGO. Zob. TENZE:
Romans z Polskg. O literaturze wspélczesnej. Krakéw 2014, s. 193.
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Pomimo wskazanych niedostatkéw obszerno$¢ materialu analizowanego
w Czyja dzisiaj jest Zagtada?..., wazko$¢ podejmowanych w ksigzce zagadnien,
rozleglo$¢ horyzontéw autorki, jej przenikliwos$¢ i pomystowos¢ interpretacyjna
budzg prawdziwy podziw. Dlatego, by nie skrzywdzi¢ tej istotnej, cho¢ nie dos¢
zwartej i pod pewnymi wzgledami malo zdyscyplinowanej pracy, w dalszym
ciaggu recenzji pozwole sobie na zrekonstruowanie szkieletu koncepcji Tomczok,
takze jego mniej widocznych fragmentéw, i do tego zarysu bede odnosit swoje
uwagi krytyczne - zaréwno opinie polemiczne czy uzupelnienia, jak i pochwaly.
Za ewentualne uproszczenia oraz nadmierne interpolacje przepraszam autorke
oraz czytelniczki i czytelnikéw bardziej niz ja elastycznych intelektualnie.

W ujeciu Marty Tomczok, kilkakrotnie — poczawszy od tytulu — nawigzu-
jacej do eseju Imrego Kertésza Do kogo nalezy Auschwitz?, w ostatnich latach
dokonata si¢ w naszej kulturze zmiana stosunku do Zagtady (jesli chodzi o Pol-
ske, stalo si¢ to okolo 2012 roku): z trudnego, lecz cennego i nienaruszalnego
dziedzictwa (,depozytu”) stala si¢ ona kapitalem (,towarem”), ktéry mozna
wykorzysta¢ ideologicznie, politycznie, ekonomicznie, pedagogicznie czy po
prostu ludycznie. Proces ten najlatwiej zauwazy¢ w obszarze kultury popularnej,
z natury rzeczy przekazujacej poglady i wartosci dominujace, obecnie zas be-
dacej »jednym z gléwnych kanaléw komunikowania tresci zwigzanych z druga
wojng $wiatowq i Holokaustem” (s. 77), ale tez terenem spotecznej debaty o roli
zagtady Zydéw w polskiej historii. ,,Straznicy pamieci” Szoa, ,pisarze, uczeni,
autorytety moralne” (s. 118) — a wérdd nich i obok nich ocaleni, swiadkowie
oraz ich dzieci - z wolna ustepuja miejsca producentom kulturowym, majacym
zgola inne cele niz upamigtnienie, badanie czy filozoficzne rozpamietywanie
przesztosci. Konczy si¢ nie tylko epoka pamigci, lecz nawet era postpamieci,
ktéra stworzyta interesujace artystycznie i pobudzajace myslowo metody radze-
nia sobie z niewyrazalno$cig doswiadczenia holokaustowego oraz wyrafinowane
narzedzia transmisji zagtadowej traumy (réwniez traumy swiadkow). W litera-
turze ta formacja wypowiedziala si¢ najpelniej poprzez ciazace ku autentykowi
kroétkie, czesto fragmentaryczne, antymimetyczne opowiesci z melancholijnie
ironicznym narratorem, ktory teskni za Nieobecnymi i wcigz na nowo przezywa
zalobe po nich, lub z neurotyczng narratorka, naznaczong nieusuwalnym styg-
matem (czy skazg) pochodzenia (pte¢ mozna tu oczywiscie zamieni¢, cho¢ daje
sie dostrzec tendencja do takiej wlasnie, jak wskazana, dystrybucji)®.

Tymczasem popkultura, traktowana przez Mart¢ Tomczok jako ponadjed-
nostkowy podmiot (do problematycznosci tego ujecia wroce), nie jest naprawde

7 1. KerTESZ: Do kogo nalezy Auschwitz? Przel. E. SOBOLEWSKA. W: I. KERTESZ: Jezyk na
wygnaniu. Przel. E. SOBOLEWSKA, E. CYGIELSKA. Warszawa 2004.

8 M. Tomczok zauwaza tendencj¢ do postugiwania si¢ ironig w drugopokoleniowym pisar-
stwie mezczyzn, a szeroko rozumiang metaforg — u kobiet (s. 50). Wydaje si¢ jednak, ze sprawa
genderowo uwarunkowanej sklonnosci do pewnych typéw narracji jest szersza i warta osobnego
namystu.
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zainteresowana przeszioscia, szuka w Zagladzie tylko ,opowiesci waznych
z punktu widzenia dzisiejszego $wiata” (s. 28). Wylawia wigc z przekazu hi-
storycznego lub kreuje od zera wyraziste postaci ,oprawcow”, ,obojetnych”,
»zbawcodw” i ,uratowanych”, pozostawiajac w sferze nieprzedstawionej ,tych,
ktérzy nie przezyli lub byli bezsensownie meczeni” (tzn. ktérych cierpieniu nie
da sie nadac sensu - s. 28). Istote¢ Endlosung wypiera z popkulturowego tekstu
obowiazkowy happy end, pojawiajacy sie jesli nie w porzadku fabuty, to jako
budujacy moral, ,negatywne doswiadczenie widziane pozytywnie” (s. 117).
Trudna pamieé o zbrodni na polskich i europejskich Zydach zostaje albo zastg-
piona przez ,,dobra pamie¢” o polskich Sprawiedliwych lub o wyidealizowanej
przedzagladowej koegzystencji z Zydowskimi sgsiadami, albo wykorzystana do
narodowego rachunku sumienia, konczacego sie nieodmiennie samorozgrzesze-
niem z nie do konca wyznanych win (s. 323-324).

Owe pseudohistoryczne narracje (badaczka celnie nazywa je ,kostiumo-
wymi” - s. 18 i in.) potrzebujg epickiego rozmachu, przybieraja zatem zwykle
posta¢ obszernych realistycznych powiesci lub pelnometrazowych filméw
fabularnych. Ich podstawowa rola, tak jak rolg kultury popularnej w ogole, jest
godzenie odbiorcy ze $wiatem i utrwalanie obowiazujacego porzadku wartosci,
stad kroluja w nich schematycznie ujete postaci sprawiedliwych Polakéw czy
btadzacych i nawréconych dobrych Niemcow uszlachetnionych sitg milosci, ale
tez figury ukazanych w pozytywnym $wietle biznesmenéw Zaglady. Spojrzenie
na ,ostateczne rozwiazanie” jako na gigantyczne marnotrawstwo, zamach na
Kapital - czy to z perspektywy unicestwianych zydowskich fortun (jak w po-
pularnych sagach zamoznych rodéw), czy to intereséw robionych przez tych
Niemcow, u ktérych ideologia nazistowska nie stlumita zmystu przedsigbior-
czo$ci (czasem, jak w wypadku Oskara Schindlera czy nieodkrytego jeszcze
przez popkulture Viktora Kremina, zmyst ten kazatl doceni¢ réwniez wartosé
ludzkiego Zycia) - jest istotnie zjawiskiem nowym, zwlaszcza jesli skontrastowac
je z dominujacg do niedawna metaforyka ,fabryk $mierci”. Autorka pomystowo
laczy ten kapitalistyczny motyw z ,ideologia” bestsellera, ktora daloby sie stres-
ci¢ w zdaniu: duze powiesci o duzych pienigdzach sprzedaja sie lepiej niz krétkie
teksty o utracie (zob. s. 26 i n., 146-147). W ogoéle uwypuklenie aspektéw ekono-
micznych - w tym takich, jak wplyw rozwarstwienia spotecznosci zydowskiej na
sposob i stopien reprezentacji roznych grup ofiar, takze w literaturze dokumentu
osobistego (s. 126 i n.) — to wazny i odkrywczy aspekt omawianej ksigzki.

Realizm popularnej opowiesci o Szoa jest oczywiscie pozorem realizmu,
zasadza si¢ na iluzji niezaposredniczenia, ,wiernego odtworzenia” tego, ,jak
bylo” (nawet jesli autorzy podaja czasem wykaz opracowan czy zrddel, na
ktérych oparli swoje rekonstrukcje)’. W kreowaniu efektu realnoéci znacznie

° Por. wypowiedz dokumentalisty filmowego Mariana MARZYNSKIEGO: ,[...] i znowu tak
jak w Liscie Schindlera i w Titanicu - stolarze, hydraulicy, §lusarze, pirotechnicy i komputerow-
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wiekszg role od faktéw odgrywaja tu utrwalone schematy myslowe i obrazowe,
znane z wielu wczesniejszych uzy¢ rekwizyty, stereotypy i toposy, skiadajace
sie w sumie na wspolne pole odniesienia owych tekstow: ,,Zagtade jako znany
scenariusz” (s. 47). Bo tez nie o przedstawienie prawdy w tych utworach chodzi,
lecz o prawde przedstawienia: o wygenerowanie sugestywnego tla dla fabut kry-
minalnych, romanséw, rodzinnych sag, tworzonych po to, by dostarczaly emo-
cji, wzruszen i eskapistycznej rozrywki, ale tez by mogly sie skutecznie wlaczy¢
w terazniejsze rozgrywki o przeszlos¢ i przysztos¢, w tym — w gre polityczng.

Prezentyzm popkultury wida¢ w uwspolczesnieniu psychologii postaci i je-
zyka dialogow, a takze w takich potencjalnie niebezpiecznych zjawiskach, jak
opowiadanie na nowo historii utrwalonych wczes$niej w $wiadectwach osobis-
tych i dokumentach. Tomczok analizuje ten fenomen na przyktadzie powiesci
Elzbiety Cherezinskiej Bytam sekretarkq Rumkowskiego. Dzienniki Etki Daum
w $wietnym rozdziale Rekopisy muszqg sptongc. O roli dokumentu w popularnych
narracjach o Zagtadzie. 1 konstatuje: ,Dobroczynna rola wspolczesnego autora
jako tego, ktory »przediuza« zycie dokumentéw, konczy si¢ tam, gdzie zaczyna
sie ich uwspolczesnianie. Im mniej ingerencji w stare teksty, tym wigksze szanse,
ze opOr czasu zostanie zlamany i przemowia one naszym jezykiem” (s. 245).
Mozna mie¢ jednak watpliwosci, czy dochowanie wiernoéci archiwum wystar-
czy, by ochroni¢ dokumenty przed apetytem popkultury. Losy tekstow takich jak
dziennik Anne Frank czy wspomnienia Wladystawa Szpilmana, ktére przeniosty
sie juz dawno w obszar wyobrazni masowej, pokazuja bezradnos¢ oryginatu
wobec wersji spopularyzowanej, czasem za$ - jak w wypadku Szpilmana - jego
zupelng niepochwytnos¢.

Proces zagarniania minionego przez terazniejsze jeszcze wyrazniej widac
w zbiorowych praktykach upamietniajacych, silnie podleglych czynnikom po-
litycznym o wymiarze zwykle lokalnym, a zarazem uwiklanych w geopolityke
i narodowe resentymenty. Marta Tomczok przedstawia ten problem z wlasnej,
gornoslaskiej perspektywy, omawiajac spory o upamietnienie getta w Bedzinie
i o spuscizne nastoletniej diarystki Rutki Laskier. Rowniez w tym wypadku
ekonomiczna kategoria wilasnosci - jako prawa do dysponowania miejscem
i tekstem, a w istocie historig, do narzucania ich interpretacji - okazuje si¢
w rozwazaniach badaczki kluczowa. Niejako przy okazji Tomczok szkicuje bar-
dzo ciekawy obraz reprezentacji gett Zaglebia w kulturze: od dziennika Laskier,
przez Mausa... Arta Spiegelmana, Spotkania klasowe Eugenii Prawer-Pinski,
po niedawng Rutke Zbigniewa Bialasa. Mozna t¢ panorame uzupelnic o jeszcze
jeden tekst, chronologicznie wczesny, ale stanowigcy wobec pozostalych niejako
kode. Opowiadanie Tadeusza Borowskiego Prosze paristwa do gazu, osnute

cy robig »tak jak bylo« albo »oparte na prawdziwych wydarzeniachg, a film fabularny juz daw-
no przestal zajmowac si¢ czlowiekiem z ekranu, tylko czlowiek z biletem do kina go interesuje”
(TENZE: Sennik..., s. 168).
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wokét przybycia do o$wiecimskiego obozu transportu zaglebiowskich Zydéw
(»»Sosnowiec-Bedzin« [...] Byl to dobry, bogaty transport™’), przedstawia
bowiem posrednio ostatnie godziny zycia rodziny ,polskiej Anny Frank”, jak
Rutke ochrzcita kultura popularna (czasownik jak najbardziej na miejscu, polska
popkultura chrystianizuje bowiem na potege — o czym takze pisze Tomczok).
I przedstawia je w kontekscie zagarnigcia mienia...

Upolitycznienie tworczosci o Holokausdcie pokazuje badaczka na przyktadzie
prozy Wildsteina oraz jej odbioru przez $rodowiska lewicowo-liberalne z jed-
nej strony i prawicowe z drugiej. Z narratologicznego punktu widzenia jest to
chyba najmniej interesujacy fragment ksigzki, blizszy publicystyce literackiej
niz literaturoznawstwu - taki réwniez, w ktérym przyjeta przez Tomczok
metodologia ujawnia swoja niewystarczalno$¢. Wczesniej, zgodnie z wilasciwa
neomarksistowskim cultural studies koncepcja sprawczoséci rozproszonej, kul-
tura popularna traktowana byla przez autorke jako ponadosobowy podmiot.
Takie hipostazowanie sprawdzalo si¢ na ogdt dobrze, cho¢ na poziomie jezyka
prowadzilo niekiedy do niezamierzonych efektéw humorystycznych (,popkul-
tura czuje si¢ jak ryba w wodzie, mogac wytwarza¢ formy zblizone do
dokumentéw, ale niebedace nimi” - s. 207; podkr. - M.W.). Najwyrazniej jednak
Wildstein okazal si¢ autorem o sprawczosci indywidualnej na tyle silnej, ze
badaczka posuwa si¢ nieomalze do rekonstruowania jego intencji (,Pozwolito
mu to [tj. wybidrcze zainspirowanie sie kilkoma kadrami z filmu Po-lin Jolanty
Dylewskiej - M.W.; podkr. - M\W.] pokazaé zwiazki Zydéw z komunizmem jako
tragedie jedyna w swoim rodzaju, a wyjatkowos¢ Zaglady usunaé w cien
kosztem zydokomuny [podkr. woryg.]” - s. 221) i poniekad wchodzi z pisa-
rzem w polemike, zapominajac o koncepgji literatury jako symptomu proceséw
spoteczno-kulturowych.

Pozostawiajac na boku pisarstwo Wildsteina, chcialoby si¢ poprosi¢ autorke,
by w podobnie jednostkowy sposéb potraktowata inne indywidualnosci przywo-
tywane w ksiazce, na przyktad Sylwie Chutnik czy Igora Ostachowicza. I zada¢
pytanie, czy rzeczywiscie Noc zywych Zydéw albo Muranooo reprezentujg kulture
popularng w tym samym sensie i w ten sam sposob, co Czarne liscie Mai Wolny
albo Stulecie Winnych Aubeny Grabowskiej (taka milczgca sugestia wynika
cho¢by z ilo$ci miejsca, jakie Tomczok poswigcita w swojej ksigzce tym tekstom).
Zaproponowane pol wieku temu przez Umberta Eco rozréznienie powiesci po-
pularnej i powieéci problemowej" pozwala dostrzec, ze fantasmagoryczny finat
Nocy zywych Zydéw nie pelni dominujacej w narracjach popularnych funkciji
pocieszycielskiej. Optymizm tej powiesci (w interpretacji Tomczok - apoteoza
kapitalistycznej bezczasowosci: ,,Mieszkancy podziemnego miasta, warszawscy

1 T. BOROWSKI: Prosze patistwa do gazu. W: TENZE: Proza (I). Oprac. S. BuryraA. Krakow
2004, s. 186.

"' Zob. U. Eco: Lzy Czarnego Korsarza. W: TENZE: Superman w literaturze masowej. Powies¢
popularna - miedzy retorykg a ideologig. Przel. ]. UGNIEWsKA. Warszawa 1996.
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Zydzi, ktérych pochloneta Zagtada, zrywaja z rolg ofiary i najpierw jako zjawy,
a pozniej konsumenci biorg udzial w handlowym zyciu stolicy” - s. 112) jest
bardziej gorzki i - jak caly utwdr - opiera si¢ na negatywnej figurze podobnej do
tej, ktora Radu Mihaileanu pozwolita w filmie Pocigg zycia opowiedzie¢ o Szoa
przez same zaprzeczenia. W swej postmodernistycznej grotesce Ostachowicz
moéwi w istocie, ze nawet gdyby spetnita sie fantazja o wyjsciu zydowskich zombi
z piwnic Muranowa, polskie centrum handlowe Arkadia - lub jego otoczenie -
nie przyjetoby ich bez walki... A w kazdym razie sam fakt, ze powies¢ daje si¢
w ten sposob interpretowaé, dowodzi jej przynaleznosci raczej do literatury
zwanej kiedy$ wysokoartystyczna niz do uspokajajacej, manipulujacej uczuciami
czytelnikow literatury popularne;.

Na koniec zostawitem to, co w ksigzce Marty Tomczok moze najcenniejsze:
oryginalng koncepcje topiki Zagtady i $§wietna analize ,narracji pojedwabien-
skich”, czyli tekstow literackich powstatych w reakcji na opublikowanie w 2000
roku Sgsiadéw... Jana Tomasza Grossa (z niewyjasnionych powodéw badaczka
wymienia wsrdéd tych utworéw Malowanego ptaka Jerzego Kosinskiego z 1965
roku). S3 to rzeczy zbyt wielowymiarowe, by je tu skrétowo referowaé, odsytam
wiec do zrédta. Chce tylko zwrdci¢ uwage na wewnetrzny zwiazek tych dwoch
partii ksigzki. Tendencja do topizacji Holokaustu, zwtaszcza wizualnej (utrwa-
lania wielowymiarowego procesu dtugotrwalej eksterminacji Zydéw w serii wy-
razistych, tfatwo rozpoznawalnych, migawkowych zbitek obrazowo-pojeciowych,
nasyconych emocjami i ideologia, a zarazem podatnych na zmiany znaczenia),
skupia sie jak w soczewce w kluczowym ,,powidoku Jedwabnego” - motywie
plonacej stodoly z ludzmi w $rodku. Jest to topos, ktérego narodziny moglismy
sledzi¢ na zywo w ostatnim dwudziestoleciu. Badaczce, wnikliwie opisujacej ten
proces, chce podsuna¢ odpowiedz na postawione przez nig miedzy wierszami
pytanie o to, kiedy wlasciwie i jak motyw stodoty — grajacy przeciez tylko role
zamykajacego epizodu w historycznej relacji Szmula Wasersztajna, gtéwnego
$wiadka masakry - zawladnal wyobrazniag masowa. Otoz stalo si¢ to od razu
wtedy, na przefomie roku 1999 i 2000, dzieki filmom ,,...gdzie mdj starszy syn
Kain?”1Sgsiedzi Agnieszki Arnold (znalazla si¢ w nich opowies¢ corki wlasciciela
stodoly, w ktdrej spalono jedwabienskich Zydéw) oraz ksigzce Grossa (z suge-
stywna okladka Wojciecha Wotynskiego), zwlaszcza zas dzigki sprowokowanym
przez nie tekstom publicystycznym. To tam, w prasowej dyskusji nad praca
Grossa, a nie w literaturze fabularnej, utrwalil si¢ ten ideogram, faczacy w ma-
kabrycznym skrécie final dwutygodniowego pogromu w péinocnopodlaskim
miasteczku, etymologie wyrazu ,holokaust”, tradycje rolniczej zapobiegliwosci
w dbaniu o to, co swoje, i frazeologizm narzucajacy sie zaréwno Grossowi, jak
i czytelnikom/widzom Sgsiadow: ,to si¢ nie miesci w glowie™?. Dlaczego proces

2 Por. J.T. Gross: Sgsiedzi. Historia zaglady zydowskiego miasteczka. Wyd. 2. Sejny 2000,
s. 15.
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topizacji przebiegt tak btyskawicznie? Widocznie jako ,polska wspdlnota win-
nych” (s. 52) tylko czekali$my na symbol, ktéry nasze nieczyste sumienie wyrazi
(a przy okazji pozwoli niejasno odczuwang wine spoteczenstwa przedstawic¢ jako
konkretng, dajaca si¢ jednoznacznie okresli¢ wine spolecznosci)...

I jeszcze jedno uzupelnienie. Analizujac wnikliwie zeznanie Wasersztajna,
ktore stalo si¢ ,,matrycg dla kilku fikcyjnych relacji” (s. 309) w literaturze naj-
nowszej, Marta Tomczok pokazuje jego retoryczna konstrukcje i zastanawia si¢
nad zrédlami zawartych w niej drobiazgowych opiséw wymyslnego okrucien-
stwa. Podaza w tym gléwnie za Anng Bikont, ktéra wskazala, ze na stylistyke
tej relacji wplyw mialo zapewne ,starotestamentowe okrucienstwo, o jakim
mlodzi, zydowscy chlopcy musieli czyta¢ w chederze, i mlodopolska maniera,
ktéra w czasach, gdy chodzili do szkoly, obowigzywala na lekcjach jezyka
polskiego” (cyt. za ksigzka M. Tomczok, s. 308). Sugeruje tez - w duchu antro-
pologii Victora Turnera - ze pogrom w swym faktycznym przebiegu realizowal
gotowy kulturowy scenariusz (,Dramaty spoleczne [...] moga czerpaé swoja
retoryke z przedstawien kulturowych, a przedstawienia kulturowe swoja fabule
i problemy moga zasadza¢ na dramatach spotecznych”)®. Jestem jednak przeko-
nany, ze w wypadku Wasersztajna, uzupetniajacego do konca zycia pierwotna
relacje o nowe makabryczne detale, role odegralo jeszcze jedno wazne zrédlo,
pominiete przez polskie badaczki: tradycja zydowskiej literatury pogromowej.
Pisana ona byla przede wszystkim w jezyku jidysz, lecz takze po hebrajsku (por.
na przyklad poemat Chaima Nachmana Bialika pt. W miescie rzezi o pogromie
w Kiszyniowie), i pozostaje w duzej mierze nieznana poza $wiatem zydowskim
oraz waskim kregiem specjalistow.

Strach pomysle¢, ze zgodnie z Turnerowska antropologia spoleczno$¢ spraw-
cow masakry tez musiala mie¢ swojg tradycje pogromowa, z ktdrej czerpala
inspiracje. I ze ta tradycja trwa w rozmaitych kulturowych przekazach. Czy
autorzy narracji pojedwabienskich zdaja sobie sprawe, ze inscenizujac na nowo
zbrodnie, hypotypicznie ja unaoczniajac albo ukazujac z perspektywy sprawcow,
uczestnicza w transmisji wzorcéw przemocy? To pytanie wylania si¢ gdzies na
marginesie omawianej pracy.

* % %

Bardzo chcialbym, zeby Marta Tomczok napisala jeszcze jedna ksigzke na
temat wspoélczesnych polskich rozgrywek o Szoa - monografie pomyslang od
razu jako spojna calo$¢, moze nawet rzecz o charakterze podrecznikowym.
Chcialbym, zeby zdefiniowata pokrotce, jak rozumie kulture popularng, jak
widzi jej wewnetrzne zréznicowanie i relacje z innymi obiegami kulturowymi,
zeby przejrzyscie opisala jej podstawowe mechanizmy. I by na tym tle syste-

V. TURNER: Antropologia widowiska. Przel. M. i J. DzIEKANOWIE. Warszawa 2008, s. 64
(cyt. za praca M. Tomczok, s. 307).
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matycznie przedstawila kolejne aspekty tematu, biorac pod uwage, ze pewne
diagnozy postawione w Czyja dzisiaj jest Zaglada?... - formulowane na biezaco,
w trakcie dynamicznego procesu — mogly by¢ przedwczesne lub przesadzone
(jak na przyklad uwaga o $mierci literatury postpamigciowej: czy proza Marcina
Wichy nie dowodzi, ze drugie pokolenie ma - i zapewne bedzie mialo - jeszcze
wiele do powiedzenia?). Chcialbym przeczyta¢ rozprawe dopracowang pod kaz-
dym wzgledem™.

" Takze wydawniczym - w recenzowanej ksigzce sporo jest bowiem usterek redakcyjno-
-korektorskich (np. pomylek w nazwiskach czy blednych form dopetniacza: ,,Tworkéw” zamiast
»Iworek”, ,Caleka” zamiast ,,Calka” Perechodnika); publikacja nie zostala tez nalezycie opisana
w tytulaturze (nie podano miejsca wydania, a nazwy wydawcy - czy wydawcow? — mozna sie
tylko domyéla¢ z logotypéw).

Marcin Wotk

Do We Like to Read on the Shoah?

Marta Tomczok: Czyja dzisiaj jest Zaglada? Retoryka - ideologia - popkultura.
IBL PAN i US, b.m.w., cop. 2017, ss. 359.

Summary

This review focuses on Marta Tomczok’s collection of essays, which illustrates with numerous
examples not only who attempts to appropriate the Holocaust and its aftermath in contemporary
popular culture, but also how and why this is done. According to Tomczok, around 2010 we
experienced a significant cultural change affecting our reception of the Holocaust: it ceased to be
valuable yet untouchable legacy (“deposit”) and turned into capital (“commodity”), which can be
ideologically, politically, economically, pedagogically, or ludically exploited. The reviewed work
both demonstrates its author’s engagement in the discussed matters, and, at the same time, shows
its innovative and inspiring potential.



