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ABSTRACT | Since the turn of the millennium, Serbian drama has been increasingly
valued and recognized in the post-Yugoslav region and in Europe. In recent years, the pro-
cess of globalization has become progressively stronger, with an improved infrastructure
for promotion that has made possible the crossing of material and symbolic boundaries.
This in turn has led to transformations in artistic expression, as well as increasing oppor-
tunities for mobility, co-productions, and translations. The status of the drama has been
somewhat problematic because of its situation between literature and theatre. Its hetero-
geneous nature has required the development of an appropriate method of presentation.
The performative/stage reading has emerged as a compelling answer.
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Zagadnienie kondycji i rozwoju dramatopisarstwa serbskiego w pierwszych
latach nowego tysiaclecia zostato w Polsce opisane w nielicznych jak dotad, ale
interesujacych opracowaniach. Na uwage zastuguje wstep' autorstwa Agniesz-
ki Cielesty i Dominiki Zwierzchowskiej do antologii Serbska ruletka. Dramat
serbski po 1995 roku. Wybér tekstow, a takze praca licencjacka Anny Sokulskiej,
ktorej fragmenty zostaly opublikowane w artykule Dramat kobiecy, kobieta
w dramacie. Wok6t dramaturgii Mai Pelevié®. Specyfike ksztaltowania sie wa-
riantu kobiecego dramatopisarstwa scharakteryzowano w komparatystycznej
rozprawie doktorskiej wydanej pod tytutem Dramat ciata, ciato w drama-
cie. Tworczos¢ serbskich i chorwackich dramatopisarek w latach 1990—2010°,
Polski odbiér produkeji dramatopisarskiej powstajacej w Serbii przedstawi-
ta natomiast Magdalena Bogustawska w analizie Kulturowe aspekty recepcji
serbskiego dramatu w polskim teatrze wspélczesnym®. Dokonujac swoistej
aktualizacji i rozbudowujac przeglad o rozwazania dotyczace najnowszych
przeksztalcen oraz faktycznego i symbolicznego zasiggu serbskiego drama-
tu, skoncentruje si¢ zatem na informacjach nieuwzglednionych w pracach
wspomnianych badaczek, cho¢ nie sposob w pewnych momentach unikna¢
niezbednych powtorzen.

Status nowego rodzimego dramatopisarstwa w Serbii —
publikacje i realizacje (okoo)sceniczne

Nie ulega watpliwosci, ze na przetomie tysiacleci dramat serbski jako propo-
zycja do opracowania scenicznego (bo taka jest zazwyczaj intencja tworcow)
stal si¢ najbardziej cenionym oraz rozpoznawalnym intelektualnym towarem
eksportowym z tych terenéw w mikro- i makroskali. Jest to nosne i atrakcyjne
tworzywo artystyczne wykorzystywane z powodzeniem przez autoréw, ktérzy

1 A. Cielesta, D. Zwierzchowska, 2011: Dramat serbski po 1995 roku. W: A. Cielesta,
L. Malczak, D. Zwierzchowska, red.: Serbska ruletka. Dramat serbski po 1995 roku.
T. 1. Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, s. 9—42.
2 A. Sokulska, 2014: Dramat kobiecy, kobieta w dramacie. Wokét dramaturgii Mai Pelevic.
»Studenckie Zeszyty Naukowe Instytutu Filologii Stowianskiej UJ”, numer specjalny,
s. 5—51.
3 G. Abrasowicz, 2016: Dramat ciala, ciato w dramacie. Twérczos¢ serbskich i chorwac-
kich dramatopisarek w latach 1990—2010. Wroclaw, Atut.
4 M. Bogustawska, 2017: Kulturowe aspekty recepcji serbskiego dramatu w polskim teatrze
wspdlczesnym. ,Studia Litteraria Universitatis Iagellonicae Cracoviensis’, nr 12, z. 1,
s. 1—13.
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utracili swoje ideologiczne, narodowe, polityczne, moralne, a nawet metafizycz-

ne podstawy zycia oraz do$wiadczyli ,,rozrzedzenia tozsamosci narodowej”™. {177
Do refleksji sktania krytyczna uwaga Neboj$y Romcevicia, ktdra zamyka tekst
wlaczony do wstepu antologii Serbska ruletka. Dramatopisarz twierdzi miano-

wicie, ze w kwestii serbskiej tworczosci

wcigz nie doszlo do estetycznego i merytorycznego zwrotu, zaréwno w odnie-
sieniu do tekstu, jak i rezyserii. Spotkanie pokolen nie skonczylo sie konflik-
tem, lecz kompromisem partiokratycznych kierownictw teatru. Teatr utracit
swoj dysydencki status, wybral bezbarwna neutralnos¢ i stat sie kolejng pozycja
w budzecie. Serbski teatr znajduje si¢ w sytuacji wyczekiwania zmiany; czy ona

nastapi (czy jest mozliwa), w coraz mniejszym stopniu zalezy od teatru’.

Spojrzenie z dystansu nie pozwala w pelni zgodzi¢ si¢ z ta pesymistyczna
diagnozg. Od ponad dekady serbscy dramatopisarze i dramatopisarki’, powotu-
jac do zycia nowe teksty, rozwijali efekty przemian znacznie wcze$niejszych. Re-
organizacja pewnych wzorcéw i dyskurséw pozwala uznac ich paradygmat twor-
czy tylko w pewnej mierze za kontynuowanie strategii poprzednikéw, a wsroéd
przyktadow nowej artykulacji artystycznej jest wiele utworéw, do ktérych nie
przystaja okreslenia: ,wtorne’, ,,jatowe” lub , koniunkturalne” Tak jak zauwazyt
serbski rezyser Milo$ Lazin, szukajac wspoélnego mianownika wczesniejszych
tekstow (napisanych w pierwszych latach XX wieku), réwniez te najnowsze
ksztaltujg si¢ w obrebie trzech faczliwych i zazebiajacych si¢ trybow: postdra-
matycznego (odrzucajacego nasladownictwo), fantasmagorycznego i pozornie
realistycznego (skoncentrowanego na zapozyczeniach i kompilacjach)®, jednak
poprzez inne rozlozenie akcentéw zyskuja one nowy wymiar. Po pozornym
zwolnieniu z odpowiedzialnoéci oraz postpolitycznym’ odwrocie od wielkich

5 N.Romcevié, 2011: Teatr w Serbii w latach 1990—2010. L. Malczak, ttum. W: Serbska
ruletka..., s. 43—44.

6 Ibidem, s. 48—49.

7 Godne uwagi sa dzieta autorow i autorek takich jak: Stasa Bajac, Iva Brdar, Olga
Dimitrijevi¢, Dimitrije Kokanov, Milan Markovi¢, Maja Pelevi¢, Ognjen Obradovi¢.

8 M. Lazin, 2007: Nova drama — nova gluma? W: S. Andelkovi¢, B. Senker, red.: Govor
drame. Govor glume. Zagreb, Disput, s. 112.

9 Okreslenie Any Vujanovi¢. A. Vujanovi¢, 2010: Nova — ,,postpoliticka” — drama.
W: M. Suvakovié, red.: Istorija umetnosti u Srbiji XX vek. Beograd, Orion Art, s. 771—
778. Jak wyjasnia Vujanovi¢, podstawowym budulcem dramatu postpolitycznego
nie byly momenty przesadzajace o historii i aktualnej kondycji Serbéw, cho¢ utwory
napisane przez wowczas mlodych autoréw i autorki: UgljeSe Sajtinaca, Milana Mar-
kovicia, Filipa VujoSevicia, Maje Pelevi¢, Minje Bogavac, nie odcinaly si¢ od tych
kwestii (pojawiajacych si¢ gtownie jako fragmenty obrazéw medialnych). Akcent
w postpolitycznych tekstach dramatycznych byl raczej przesunigty na opis intymnych
probleméw jednostki w posthistorycznym spoleczenstwie w fazie przejsciowej.
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dramatéw spolecznych o konfliktach, przesileniach, kryzysach, rewolucjach
i od entuzjastycznej wiary w ,,lepszy swiat” (co komentowal wlasnie Romcevi¢)
nastgpila bardzo szybko ultrapolityczna wrecz reorientacja artystyczna. Obec-
nie autorzy tworza swego rodzaju eksperymenty, podczas ktérych obcowanie
z dramatem — inaczej skrojonym i wymykajacym si¢ powszechnym przyzwy-
czajeniom — staje si¢ wyzwaniem dla widza, gdyz wymaga od niego aktywnego
udziatu, prowokuje do wspotkreacji zdarzenia, a tym samym podaje w watpli-
wos$¢ makro- i mikropolityczne konstrukty organizujgce codziennos¢ i konfi-
gurujace tozsamo$é¢'’. Ta zaangazowana twérczo$é podszyta jest nowoczesnymi
teoriami, ktdre rezonujg z otaczajaca rzeczywistoscia (na poziomie ponadlokal-
nym), oznacza odwazne proby rozliczenia si¢ z kulturowym dziedzictwem kraju.
Wipolczesny dramat powstaje w Serbii jako dokument spotecznych przemian,
zwierciadlo politycznych pogladéw i filozoficznych przekonan, ma charakter
demaskatorsko-interwencyjny. Dzigki radykalnej odnowie jakosciowej serbski
dramat XXI wieku stal sie forma bardziej adekwatng do ekspresji artystycznej
powiazanej z zaangazowaniem spotecznym, ktdre nie sprowadza si¢ do podsu-
wania widzom gotowych rozwigzan na uporzagdkowanie $wiata, lecz polega na
zmuszaniu ich do podjecia intelektualnego wysitku w celu lepszego zrozumienia
przedstawianych probleméw’".

W ostatnich latach twoérczo$¢ wspdlczesnych dramatopisarzy i dramatopisa-
rek aktywnych w Serbii zdecydowanie rozbudzila zainteresowanie w lokalnym,
regionalnym, a takze europejskim srodowisku teatralnym. Wielu tworcow wspo-
mina jednak poczatek tysiaclecia jako okres do$¢ problematyczny dla ekspansji
dramatu. Warta podkreslenia w kontekscie historycznym jest analiza przepro-
wadzona przez Ane Vujanovi¢'”, W pracy z 2004 roku badaczka zwrécila uwage
na fakt, Ze w nowym milenium ujawnila si¢ w Serbii nowa generacja bardzo
produktywnych dramatopisarzy i dramatopisarek, ktérzy dos¢ szybko znalezli
swoje miejsce w najblizszej przestrzeni artystycznej. Nie byla to jednak pelna
obecnos¢. Zabrakto wowczas pewnych systemowych rozwiazan i infrastruktury
organizacyjnej, ktére pomoglyby im opublikowa¢ dany tekst i przenie$¢ go na
poziom spektaklu. Propozycje debiutantéw, pozbawione nalezytej ekspozycji

10 D. buri¢, 2013: Politika i teatar: ,Zoran Dindi¢” Olivera Frljica i ,Oni Zive” Milana
Markoviéa i Maje Pelevic. ,Poznanskie Studia Slawistyczne”, nr 5, s. 91.

11 R. Kielawski, A. Samanipour, 2015: Rézne wymiary udomowienia w ttumaczeniu dra-
matu — ,,Love and Information Caryl Churchill” w przektadzie Pawla Demirskiego.
W: A. Filipek, M. Osiecka, M. Gwo6zdz, K. Matajowicz, red.: Wktad w przeklad 3.
Krakoéw, Korporacja Halart, s. 167.

12 A. Vujanovi¢, 2004: Drama bez scene: hrapave konceptualizacije dramske produkcije
novih autora u Srbiji. ,Scena’, nr 4. Dostepne w Internecie: http://www.pozorje.org.
rs/stari-sajt/scena/scena404/19.htm [dostep: 13.09.2019].
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i warto$ciowania, zostaly wedlug Vujanovi¢ skazane na funkcjonowanie w ka-
tegoriach ,,dramatéw bez sceny”.

Uaktywnienie si¢ mniej wigcej w tym samym momencie licznej grupy stawia-
jacych pierwsze kroki w branzy dramatopisarzy i dramatopisarek bylo wowczas
zupelna nowoscia dla serbskiej sceny teatralnej. Wczesniej charakteryzowala sie
ona przediuzonymi okresami reproduke;ji istniejacego juz dziedzictwa drama-
tycznego przeplatanymi krotszymi epizodami pojawiania si¢ pojedynczych au-
torow lub autorek, ktorzy zdobywali powszechne uznanie. W najnowszej historii
bylo podobnie. Lata 90. minionego wieku zdominowane byly przez dramaty
Biljany Srbljanovi¢, a nastgpnie Mileny Markovi¢, za sprawg ktérych tworczynie
nasycily swiat teatralny $wiezym podej$ciem do problemdéw wymagajacych od
dawna rozwigzania. Po tym, zgodnie z oczekiwaniami dotyczacymi pewnej
regularnosci, nastala faza odtwarzania, w ktérej brakowato nowych odkry¢.
Poczawszy od 2000 i 2001 roku, sytuacja zaczela si¢ zmienia¢, poniewaz do
glosu doszlo wowezas kilkunastu mlodych autorow tekstow dramatycznych —
jeszcze studentéw lub $wiezo upieczonych absolwentéw Wydziatu Sztuk Dra-
matycznych w Belgradzie (Fakultet dramskih umetnosti u Beogradu — FDU).

Dramaty wychodzace spod pidra przedstawicieli i przedstawicielek mlodego
pokolenia nie byly wowczas wystawiane w panstwowych i miejskich teatrach re-
pertuarowych, a z pewnoscia nie na duzych scenach. Teksty te jednak odnalazly
alternatywne drogi do materializacji scenicznej i publiczno$¢ wzglednie szybko
mogtla je w tej wersji poznac. Realizacje miaty miejsce glownie w niezaleznej in-
stytucji, jaka jest belgradzki Teatr Bitef (Bitef teatar). W pamie¢ widzéw wpisaty
sie North Force i Czerwona (Crvena) Mileny Minji Bogavac w latach 2003—2004.
Inng opcjg byta platforma teatralna Studenckiego Centrum Kultury w Belgra-
dzie (Studentski kulturni centar u Beogradu), gdzie w 2004 roku wystawiono
trylogie dramatyczng w ramach omnibusu Belgradzkie opowiesci (Beogradske
price) autorstwa Mai Pelevi¢ i Ljubinki Stojanovi¢: ESCape, Belgrad—Londyn
(Beograd—London) i Ztota wedka (Zlatna udica). Na malych scenach znanych
teatrow w ramach cykli tematycznych pojawialy sie okazjonalnie spektakle
oparte na pomystach mlodych autoréw, np. w Belgradzkim Teatrze Drama-
tycznym (Beogradsko dramsko pozoriste), teatrze Atelje 212, Teatrze Narodo-
wym w Belgradzie (Narodno pozoriste u Beogradu), salonie kultury Plato Plus,
Teatrze Narodowym w Suboticy (Narodno pozoriste u Subotici / Szabadkai
Népszinhaz). Wariantem przyblizania odbiorcom tej tworczosci byly takze stu-
chowiska emitowane na antenie Radia Belgrad (Radio Beograd), np. sztuki Mi-
leny Minji Bogavac Operacja emocjonalna werbalizacja (Operacija emocionalna
verbalizacija) w 2004 roku i Wszyscy inni (Svi drugi) w 2003 roku.

Czytania performatywne (sceniczne) byly wtedy czestg praktyka, ktora miata
pomoc autorom i autorkom w przedostaniu si¢ do mainstreamu. Przestrzenia
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dla tego rodzaju przedsiewziec¢ byla wowczas przede wszystkim V scena Teatru
Narodowego w Belgradzie, na ktérej w ramach projektu rozwoju tekstu dra-
matycznego NovA DramA (NADA'®) publiczno$¢ miata sposobnos¢ poznaé
utwory Luz (Ler) Mai Pelevi¢ i Drogi tato (Dragi tata) Mileny Minji Bogavac,
a podczas festiwalu Niewinno$¢ (Nevinost) w Nowym Sadzie czytany byt inny
dramat Pelevi¢ — Dzieci w formalinie (Deca u formalinu, 2003). Pozniej czyta-
nia performatywne zostaly wprowadzone migdzy innymi do programu forum
Assitej Srbija, festiwalu Teatralna Wiosna (Pozori$no prolece, Sabac), festiwalu
Sterijino pozorje (Nowy Sad), a w kwietniu 2019 roku w Teatrze Narodowym
w Belgradzie uruchomiono Pracownie (Radionica) z odrebng sceng, na ktorej
»czytanki” majg sta¢ sie stalym elementem.

Warto wspomnie¢, ze teksty te ozywaly w teatrach i programach radiowych,
ale nie w rezyserii uznanych juz wtedy, doswiadczonych artystow, lecz najczes-
ciej rowiesnikoéw autorow tekstow, takich jak Jelena Bogavac, Ana Tomovi¢,
Sladana Kilibarda, Boris LijeSevi¢, Iva MiloSevi¢ (dzi$ czolowych rezyserdw).
Regula ta odnosita sie takze do pozostatych cztonkow zespotu realizacyjnego —
za sporadyczne produkgje, ktdre doszly do skutku przy minimalnym nakfadzie
kosztow, odpowiedzialny byl zazwyczaj zespol mtodych (poczatkujgcych, ale
ambitnych i autonomicznych) tworcow.

»Dramatowi bez sceny” nie zagwarantowano statego miejsca w strefie teatru
i systematycznego wystawiania, zatem pozostawal on niejako zablokowany na
poziomie wytgcznie lektury. Twodrczosci tej nie wspierala dominujgca platforma
dyskursywna, dlatego byta to sztuka stale poszukujaca alternatywnej, wlasnej
przestrzeni, w ktorej mogtaby urzeczywistnia¢ si¢ wbrew obowiazujacym pra-
wom. Ignorowanie dokonan mtodych twdrcow, a w rezultacie niemoznos¢ ich
przebicia si¢ do profesjonalnych scen, pomagato utrzyma¢ (zbyt dtugo) sta-
tus quo dos¢ zachowawczej produkeji teatralnej w Serbii. Zasadna w odniesieniu
do tej sytuacji jest uwaga Pawla Demirskiego, ktéry w swoim manifescie kry-
tycznie skomentowat podobna kondycje dramatopisarstwa w Polsce'* i wskazat
wyjscie z analogicznej putapki kanonicznosci: przemyslenie zmiany perspektywy
z teatru rezysersko-centrycznego w kierunku modelu teatru dramatopisarza.
W przypadku serbskiej produkcji po fazie marginalizacji odnotowaé mozna
wladnie zwrot w strone nowego tekstu i jego ponowng nobilitacje.

Dzisiaj przenikanie mlodych autoréw do teatréw instytucjonalnych jest
zdecydowanie latwiejsze. Milena Minja Bogavac, odwolujac si¢ do wlasnych

13 Projekt zostal zainicjowany w 2002 roku pod egida Teatru Narodowego w Belgra-
dzie (Narodno pozoriste u Beogradu), a jego celem bylo zachecanie wspoélczesnych
dramatopisarzy do pisania sztuk teatralnych, a takze promowanie ich twdrczosci
i umozliwianie im nawigzania wspdlpracy z rezyserami.

14 P. Demirski, 2015: Teatr dramatopisarzy. ,Polish Theatre Journal’, nr 1, s. 3.
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doswiadczen oraz obserwacji aktualnych prawidlowosci, konkluduje, ze ,,mlo-
dzi tworcy rzadziej dzialajg na marginesie gtéwnego nurtu, nie organizujg
i nie umacniaja juz przestrzeni alternatywnej, bo widocznie nie maja takiej
potrzeby”'®. Generacja Bogavac przezwyciezyta wprawdzie pierwsze trudnosci,
ale to najmlodsi autorzy, tacy jak Tijana Grumi¢, Filip Gruji¢ i Dunja Mati¢,
przerwali wczesniejsza blokade i skutecznie minimalizujg opér wzgledem no-
wego dramatopisarstwa. Chociaz pierwsze produkcje na podstawie tekstow
Grujicia i Mati¢ powstaly na niezaleznych scenach, to jednak w poréwnaniu
ze spektaklami sprzed dekady charakteryzowaly si¢ one znacznie wyzszym
poziomem realizacji oraz sprawniejszym systemem promocji. Mlodzi autorzy
iautorki docieraja do publicznosci w nieco innej kolejnosci, maja bowiem wiecej
mozliwosci, aby zaistnie¢ w mniejszych miastach, a dopiero po6zniej ich daze-
niem sg belgradzkie premiery. Istotny jest fakt, ze w strukturach teatréw réwniez
doszlo do pewnej zmiany pokoleniowej. Osoby decyzyjne, swiadome wartosci
nowego dramatopisarstwa i przychylne autorom (czesto swoim réwiesnikom,
jak Tanja Sljivar — dyrektorka ds. dramatu w Teatrze Narodowym w Belgradzie
lub Milena Minja Bogavac — dyrektorka Teatru w Sabacu), wprowadzaja sztuki
do repertuaréw lub specjalnych programéw realizowanych na malych scenach,
poszerzajac tym samym teatralny kanon.

Jak wskazuje Marina Milivojevi¢ Madarev w swoim raporcie Co si¢ drukuje,
a co wystawia ze wspolczesnego serbskiego dramatopisarstwa (2003—2015) [Sta
se Stampa, a §ta izvodi od savremene srpske dramske knjizevnosti (2003—2015)"°),
pod koniec pierwszego dziesig¢ciolecia XXI wieku zaobserwowaé mozna delikat-
ny spadek natezenia publikacji ksigzkowych zawierajacych teksty dramatyczne.
Teatrolozka tlumaczy to déwczesnymi aspiracjami dramatopisarzy, aby ich twor-
czo$¢ przede wszystkim ujrzata $wiatla sceny. Do wydania swoich tekstow dazyli
tylko wtedy, gdy spektakl na podstawie ich utworu spotykat si¢ z pozytywnym
oddzwigkiem lub gdy sam pisarz odnosil wrazenie, Ze wydrukowanie ksigzki
jest jedynym sposobem, aby jego dzieto weszlo w obieg publiczny.

Najbardziej produktywnym wydawca byto w tym okresie Stowarzyszenie
Dramatopisarzy Serbii (Udruzenje dramskih pisaca Srbije — UDPS), ktdre w cig-
gu dwoch lat opublikowato w zbiorach Wspétczesny dramat serbski (Savremena
srpska drama) ponad 40 tytutéw. Poza tym zauwazalna jest pewna zaleznos¢:
znane domy wydawnicze opublikowaly utwory (czesto zbiory dramatéw) zna-
nych autoréw, a najwigksza liczba pojedynczych tekstow dramatycznych mogta
dotrze¢ do czytelnikow dzieki matym wydawnictwom. W druku udostepniono

15 Rozmowa G. Abrasowicz z M.M. Bogavac, komunikator internetowy, 22.09.2019.
16 M. Milivojevi¢ Madarev, 2015: Sta se stampa, a sta izvodi od savremene srpske dramske
knjizevnosti (2003—2015). ,,Scena’, nr 4, s. 126—135.
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teksty Biljany Srbljanovi¢, Nebojsy Romcevicia, Milana Markovicia, Ugljesy
Sajtinaca, Jeleny Kajgo, Mileny Markovi¢, Miladina Sevarlicia i Miodraga Ilicia.
Te osobne wydania byly na ogdt prébg podsumowania dorobku dramatopisa-
rzy wielkiego formatu, a nie sposobem prezentowania nowych utworéw.

Teatry réwniez drukowaly teksty dramatyczne, na podstawie ktérych po-
wstawaly wybrane spektakle. Jugostowianski Teatr Dramatyczny (Jugosloven-
sko dramsko pozoriste, JDP) opublikowat sztuke Banat Ugljesy Sajtinaca i dwa
dramaty Biljany Srbljanovi¢ — Barbelo, o psach i dzieciach (Barbelo, o psima
i deci) oraz Szaraticza (Skakavci). Serbski Teatr Narodowy (Srpsko narodno
pozoriste — SNP) wydal utwér Ja albo ktos inny (Ja ili neko drugi) Mai Pele-
vi¢, a Budva Grad teatar upowszechnit tekst Don Krsto Vidy Ognjenovi¢. Po
roku 2010 dzialalnos¢ wydawnicza teatréw jest epizodyczna, ale zastuguje na
uwage. Przede wszystkim nalezy podkresli¢ przedsiewziecie belgradzkiego Te-
atru Dadov. Dwukrotnie, w 2009 i 2011 roku, ukazaly si¢ dzigki niemu dwa
zbiory zawierajace dramaty i dramatyzacje autorstwa Mileny Minji Bogavac,
Mai Pelevi¢, Olgi Dimitrijevi¢, Ljubinki Stojanovi¢, Tamary Jovanovi¢, Branis-
lavy Ili¢ i Jeleny Pordevi¢. Trudno jest dotrze¢ do tego ekskluzywnego wydania,
jesli potencjalny czytelnik nie zglosi si¢ bezposrednio do siedziby Teatru Dadov
albo Biblioteki Narodowej Serbii. Dos¢ niezwyklym posunigciem okazata sie
natomiast akcja Jugostowianskiego Teatru Dramatycznego w 2011 roku, kiedy
to we wspélpracy z dziennikiem ,,Danas” opublikowano dramat Smier¢ to nie
rowet, nie ukradng ci go (Nije smrt biciklo da ti ga ukradu) Biljany Srbljanovic,
na podstawie ktérego powstal spektakl w JDP. Kazdy kupujacy gazete w dniu
premiery (17.06.2011) otrzymal podarunek w postaci ksigzki. Ten niezwykly
przyktad wspodlpracy miedzy dwiema instytucjami to niestety wyjatek, a nie regula.

Marina Milivojevi¢ Madarev konstatuje, ze w ostatnich latach na rynku wy-
dawniczym pojawialy si¢ dramaty albo juz uznanych, albo prawie nieznanych
autoréw. Gdy mowa o dramatopisarzach i dramatopisarkach takich jak Dusan
Kovacevi¢, Vida Ognjenovi¢ i Milena Markovi¢, to w druku ukazaly sie sztuki,
ktdre zostaly juz zaprezentowane na deskach teatrow, a jesli chodzi o poczat-
kujacych autordw, ich propozycje, cho¢ opublikowane, prawdopodobnie nigdy
nie przeksztalca si¢ w spektakle. Te dramaty, przez brak ukierunkowania na
konkretny repertuar i oczekiwania publiczno$ci, s3 — zdaniem badaczki —
réwnoleglym (i dos¢ odlegtym) $§wiatem wzgledem zycia teatralnego.

W latach 2013—2015 dramatopisarze zajeli sie biografiami stawnych pisa-
rzy i artystow, przede wszystkim Jovana Sterii Popovicia (dramaty Patriota —
Rodoljubac Milovana Vitezovicia, Mi-Sterija Petara Grujicicia, Latajgca tru-
pa — Leteca trupa Danicy Nikoli¢ Nikoli¢) i Branislava Nusicia (Urodziny pana
Nusiéa — Rodendan gospodina Nusica Dusana Kovacevicia, Trzy klasy i pani
Nusi¢ — Tri klase i gospoda Nusi¢ Vladimira Durdevicia). Powstal wowczas takze
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spektakl Kainowe pigtno (Kainov oziljak'”), ktérego bohaterem jest noblista Ivo
Andri¢. W 2014 roku szczeg6lng uwage poswiecono setnej rocznicy wybuchu
I wojny $wiatowej oraz postaci Gavrila Principa. Takie projekty zrealizowaly
autorki: Biljana Srbljanovi¢ (Za maty dla mnie ten gréb — Mali mi je ovaj grob),
Milena Markovi¢ (Smokobdjcy — Zmajeubice) i Danica Nikoli¢ Nikoli¢ (Drita),
a takze dramatopisarze: Nebojsa Bradi¢ (Princip Super-Star), Nenad Proki¢
(Palec spust nabdj pistolet — Prst obara¢ metak pistolj) i Spasoje Z. Milovanovié
(Proch i popiét — Prah i pepeo). Nagrode za tekst dramatyczny w ramach kon-
kursu Sterijino pozorje otrzymaty w 2014 roku Biljana Srbljanovi¢, a rok pézniej
Milena Markovi¢. Poza tym nurtem odbiorcéw zaintrygowala ekspresja arty-
styczna dramaturgéw i dramaturzek zwiazanych wczesniej z projektem NADA:
Filipa Vujosevicia, Mai Pelevi¢, Fedora Silego i Mileny Minji Bogavac, ktérzy
skoncentrowali si¢ na opracowaniu tematu tranzycji'® i jej przejawow.

Na pierwszy rzut oka serbskie sztuki po 2010 roku s3 wystawiane, autorzy
tekstow i rezyserzy otrzymuja nagrody, jednak $ledzac teatralng egzystencje
niektoérych tytutéw, mozna dojs$¢ do niepokojacych wnioskow. Praktycznie pra-
wie 90% sztuk nie udaje si¢ przetrwac po premierze i sa do$¢ szybko $ciggane
z afisza. Symptomatyczny jest takze fakt, ze utwory wspétczesnych cenionych
autoréw i autorek, takich jak Biljana Srbljanovi¢ i Milena Markovi¢, bardzo
rzadko s3 ponownie opracowywane scenicznie w innych krajowych teatrach.
Chociaz dyrektorzy teatréw zapewniaja, ze zalezy im na umacnianiu pozycji
serbskiego dramatopisarstwa, to jednak chetniej podejmuja si¢ produkeji, ba-
zujac na tekstach klasykow.

Okazja dla mtodych autoréw, aby wyplynac¢ na szerokie wody, bywa od
jakiego$ czasu tradycja konkursowa, poniewaz nagroda pieni¢zna w przypad-
ku wygranej idzie czesto w parze z publikacjg, a nawet realizacjg sceniczng.
W sytuacji, ktorg opisata w przywotanym tu tekscie Ana Vujanovi¢, artysci nie
mieli takich mozliwosci.

Istotng role w procesie umacniania pozycji autoréw odegrata dwutomowa
antologia wspodlczesnego dramatu serbskiego pod redakeja Svetislava Jovanova
i Vesny Jezerki¢, w ktdrej pojawily si¢ nazwiska twércéw pomijanych dotad
w tego typu podsumowaniach'®, Po tej znanej takze wéréd polskich slawistéw

17 Spektakl na podstawie ksigzki Vladimira Kecmanovicia i Dejana Stojiljkovicia. Auto-
rem dramatyzacji jest Spasoje Z. Milovanovié.

18 Termin ,tranzycja’ oznacza przejécie od systemu niedemokratycznego do systemu
liberalnej demokracji i wedlug Witolda Morawskiego nie powinien by¢ traktowany
jako synonim ,transformacji’, por. W. Morawski, 1998: Zmiana instytucjonalna. Spo-
leczeristwo, gospodarka, polityka. Warszawa, Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 35—36.

19 V. Jezerki¢, S. Jovanov, red., 2006: Predsmrtna mladost: antologija najnovije srpske
drame (1995—2005). 1 deo. Novi Sad, Sterijino pozorje; V. Jezerki¢, S. Jovanov, red.,
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publikacji przyblizajacej produkcje z przetomu tysigcleci pojawily si¢ kolejne
zbiory dramatéw, ktorych redaktorzy i wydawcy kierowali sie juz inng zasa-
da doboru tekstow. Gléwne kryterium promocji mlodych autoréw bylo silnie
sprzezone z pewnego rodzaju wspotzawodnictwem. Ksiazki Radnici umiru
pevajuci. Drame®®, Prst. Zbirka savremene drame 2*', ktére powstaly z inicjaty-
wy belgradzkiej Fundacji Hartefakt, zawierajg sztuki nagrodzone i wyréznio-
ne w regionalnym, organizowanym przez t¢ fundacje¢, konkursie na najlepszy
wspolczesny dramat zaangazowany pisany w jezyku serbskim, chorwackim,
bosniackim albo czarnogdrskim. Zaznacze, ze nagrodg w tym konkursie jest
nie tylko publikacja tekstu, lecz takze wsparcie laureata (a czeéciej laureatki?)
w realizacji spektaklu lub czytania performatywnego (najczgsciej przy wspot-
pracy z Teatrem Bitef). Pracownicy Instytucji Kultury Parostatek (UK Parobrod)
i Domu Mlodziezy Belgradu (Dom omladine Beograda) organizowali cykle
czytan scenicznych na podstawie tekstoéw mlodych autoréw i autorek, ktérzy
dopiero walczyli o ugruntowang pozycje lub widocznos¢ w ogoéle. Punktem
zwrotnym w tej dziatalno$ci byl Festiwal Wspolczesnej Dramaturgii Serbskiej

2007: Istorija i iluzija: antologija najnovije srpske drame (1995—2005). 11 deo. Novi
Sad, Sterijino pozorje. Sztandarowym zbiorem prezentujacym dorobek serbskich
dramatopisarzy, powstalym jeszcze w czasach Jugostawii (w 1977 roku), jest Antologia
wspélczesnego dramatu serbskiego pod redakcja Slobodana Selenicia (Antologija sav-
remene srpske drame). Wybitny dramatopisarz uwzglednil w swym wyborze utwory
Dorda Lebovicia i Aleksandra Obrenovicia — Himmelkommando (Nebeski odred),
Miodraga Pavlovicia — Przed tym (Pre toga), Velimira Lukicia — Dtugie zycie kréla
Oswalda (Dugi Zivot kralja Osvalda), Borislava Mihajlovicia Mihiza — Banovi¢ Stra-
hinja, Jovana Hristicia — Savonarola i jego przyjaciele (Savonarola i njegovi prijatelji),
Aleksandra Popovicia — Poriczocha ze stu oczek (Carapa od sto petlji), Borislava Pe-
kicia — Generalowie, czyli braterstwo broni (Generali ili srodstvo po oruzju) i DuSana
Kovacevicia — Maratoriczycy biegng honorowqg runde (Maratonci trée poéasni krug).
Na uwage zastugujg takze nowsze, ukierunkowane publikacje: Antologia serbskie-
go dramatu dla dzieci (Antologija srpske drame za decu, 2001) przygotowana przez
Branislava Kravljanaca oraz dwutomowa propozycja Miroslava Jokicia i Zvonimira
Kosticia z 2004 roku: Antologia serbskiego dramatu radiowego 1939—2004 (Antologija
stpske radio-drame 1939—2004) wydana we wspolpracy z Programem Dramatycznym
Radia Belgrad.

20 M. Stefanovi¢, T. Kaliterna, red., 2011: Radnici umiru pevajuti. Drame. Beograd, Har-
tefakt fond.

21 V. Boskovi¢, red., 2012: Prst. Zbirka savremene drame 2. Beograd, Hartefakt fond.

22 Na przestrzeni lat za najlepsze dramaty uznano: Robotnicy umierajg z piesnig na
ustach (Radnici umiru pevajuci) Olgi Dimitrijevi¢ (2010), Palec (Prst) Doruntiny
Bashy (2011), Sta je ona kriva nije nista ona kriva (Czemu ona winna, ona niczemu
nie jest winna) Vesny Peri¢ (2012), ObudZ mnie, gdy to sig skoticzy (Probudi me kad
zavrsi) Mirzy Skenderagicia (2016), Ten bedzie inny (Ovaj e biti drugaciji) Stasy
Bajac (2017), Pelargonie mogqg przetrwac wszystko (Muskatle mogu preZiveti sve) Ivy
Brdar (2018), Ostrzat (Granatiranje) Dino Pe$uta (2019).
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»Perly z dyrektorskich szuflad” (Festival savremene srpske dramaturgije ,,Biseri
iz upravnickih fioka”), ktérego program obejmowal, oprocz czytan, spektakle
oraz dyskusje z teatrologami i twércami. Organizatorzy uznali, Ze po tych wy-
darzeniach artystycznych powinien pozostac jakis slad, i zdecydowali si¢ wyda¢
zestawienie najciekawszych, ich zdaniem, tekstéw. Biseri iz upravnickih fioka™
to okazaly tom zawierajacy az 19 utworéw rozstrzygajacych w karierze miedzy
innymi Filipa Vujo3evicia, Petara Mihajlovicia, Tanji Sljivar, Branislavy Ili¢, Mai
Pelevi¢ i Stasy Bajac.

Nie sposob w tym wykazie poming¢ prestizowego festiwalu Sterijino pozorje
cieszacego si¢ dluga tradycja, na ktora sklada si¢ pielegnowanie i propagowanie
serbskiego dramatopisarstwa. W ramach tego wydarzenia przyznawane sg co-
rocznie nagrody za wspolczesny tekst dramatyczny. W latach 2012—2019 zdo-
byli ja Olga Dimitrijevi¢, Fedor Sili, Biljana Srbljanovi¢, Milena Markovi¢, Tanja
Sljivar, Milena Minja Bogavac i Vida Ognjenovi¢**. Podczas festiwalowych debat
u progu nowego tysigclecia zrodzilo si¢ pytanie, dokad zmierza serbski dramat
i jak instytucja Sterijino pozorje moze wspierac jego rozwoj oraz przeradzanie
sie tekstow w spektakle? Decyzja o organizowaniu regularnie ogtaszanego kon-
kursu na najlepszy rodzimy wspotczesny tekst dramatyczny byla poklosiem idei
transformacji festiwalu w 2006 roku”’. Dotychczas nagrodzone teksty, autorstwa:
Mai Pelevi¢, Branislavy Ili¢, Filipa Vujosevicia, Petara Mihajlovicia, Sasy Vec¢an-
skiego, Vojislava Savicia, LjubiSy Vi¢anovicia, Olgi Dimitrijevi¢, Bozidara Kneze-
vicia, Zorana Pegicia Sigmy, Ivy Brdar i Filipa Grujicia®®, zostaty opublikowane

23 S.Bodroza, red., 2013: Biseri iz upravnickih fioka. Beograd, Ustanova kulture gradske
opstine Stari Grad Parobrod.

24 Robotnicy umierajq z piesnig na ustach (Radnici umiru pevajuci) Olgi Dimitrije-
vi¢ (2012), Czarodziej (Carobnjak) Fedora Sili (2013), Za maty dla mnie ten gréb
(Mali mi je ovaj grob) Biljany Srbljanovi¢ (2014), Smokobdjcy (Zmajeubice) Mile-
ny Markovi¢ (2015), Jestesmy tymi, przed ktorymi przestrzegali nas nasi rodzice (Mi
smo oni na koje su nas roditelji upozoravali) Tanji Sljivar (2016), Dystrykt Jami (Jami
Distrikt) Mileny Minji Bogavac (2018) i Kozocyd (Kozocid) Vidy Ognjenovi¢ (2019).
W 2017 roku jury zadecydowalo, ze przyznaje dwie nagrody: Nagrode im. Sterii
wszystkim uczestnikom oraz Specjalng Nagrode im. Sterii dla publicznosci 62. Festi-
walu.

25 Dyrekcja Belgradzkiego Teatru Dramatycznego (Beogradsko dramsko pozoriste) zde-
cydowala si¢ pdzniej na podobny zabieg i oglosita w 2011 roku konkurs na debiut
dramatyczny. Niestety, po trzech edycjach projekt nie byl kontynuowany.

26 Moze jesteSmy Myszkg Miki (MoZda smo mi Miki Maus) Mai Pelevi¢ (2007), Cia-
fo (Telo) Branislavy Ili¢ (2008), Ronaldzie, zrozum mnie (Ronalde, razumi me) Filipa
Vujosevicia (2008), Kronika robotnicza (Radnicka hronika) Petara Mihajlovicia (2009),
Przetworzone przestepstwo (Reciklirani zlocin) Sa$y Vecanskiego (2010), Odejscie w...
(Odlazak u krasni) Vojislava Savicia (2011), Nieczyste sily (Neciste sile) LjubiSy Vi¢ano-
vicia (2013), Jak dobrze znowu cig widzie¢ (Kako je dobro videti te opet) Olgi Dimitri-
jevi¢ (2014), Ilustrowana encyklopedia zanikania (Ilustrovana enciklopedija nestajanja)
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na tamach czasopisma ,,Scena’, a pdzniej przeniesione na deski teatru (naj-
czedciej jako koprodukeje festiwalu Sterijino pozorje i innych teatréw w kraju).
Zamierzenia dotyczace wspomagania autoréw na drodze, ktéra pokonuja od
procesu ksztalcenia ku profesjonalizacji, byty zatem sukcesywnie i z powodze-
niem”” realizowane, a potwierdzeniem tego miala sta¢ sie podsumowujaca
antologia Nowy dramat serbski 2007—2015 (Nova srpska drama 2007—2015%%).
Ponowna publikacja wytonionych w drodze konkursu tekstow zestawionych
w porzadku chronologicznym byla wedlug Mariny Milivojevi¢ Madarev uza-
sadnionym posunieciem, poniewaz wazne jest, aby nagrodzone sztuki, ktore
przeniesiono juz na deski teatru nie rozstaly si¢ z tym zyciem, nie stracity swej
widzialnosci i witalnosci, czyli zeby doczekaly sie kolejnych inscenizacji. Powin-
ny by¢ one prezentowane i promowane w formie tekstu, do ktdrego si¢ powraca
i przy kazdym podejsciu inaczej si¢ go percypuje, ,bo zeby ozyl on na scenie,
musi by¢ kiedy$ przeczytany, a potem jeszcze raz i jeszcze raz [...]”>".

Wspomniany dramaturg, teatrolog i antologista Svetislav Jovanov réwniez
przyczynit sie do podniesienia rangi propozycji artystycznych najmlodszych dra-
matopisarzy i dramatopisarek (czgsto $wiezo upieczonych absolwentow belgradz-
kiego Wydzialu Sztuk Dramatycznych). Jako przewodniczacy jury przyznajace-
go — pod patronatem miedzy innymi Ministerstwa Kultury Serbii — Nagrode
im. Borislava Mihajlovicia Mihiza za tworczo$¢ dramatopisarska, Jovanov miat
styczno$¢ z najnowsza tego rodzaju produkcja i istotnie wptynal na popularyzacje
wybranych tekstow. Dzieki jego operatywnosci powstata Antologia dramatéw
zdobywcéw Nagrody im. Mihiza (Antologija drama dobitnika Mihizove nagrade’®)
oraz seria ksigzek z tekstami laureatéw tej prestizowej nagrody” .

Bozidara KneZevicia (2015), Ulica samotnych samochodéw (Ulica usamljenih automo-
bila) Zorana PeSicia Sigmy (2016), Autostopowicze (Bacaci prstiju) Ivy Brdar (2017),
Nie przed 4:30 ani po 5:00 (Ne pre 4:30 niti posle 5:00) Filipa Grujicia (2018), Kotysanka
dla Aleksii Rajci¢ (Uspavanka za Aleksiju Rajci¢) Dorda Kosicia (2019).

27 Zauwazalne s3 tendencje do rozszerzania formuly, np. w zwigzku z programem Eu-
ropejska Stolica Kultury Nowy Sad 2021.

28 Z.Deri¢, red., 2016: Nova srpska drama 2007—2015. Novi Sad, Sterijino pozorje.

29 M. Milivojevi¢ Madarev, 2016: Novo is¢itivanje prvonagradenih drama. W: Nova srpska
drama..., s. 356.

30 K. Krnajski, S. Jovanov, red., 2015: Antologija drama dobitnika Mihizove nagrade.
Kraljevo, Biblioteka ,,Pozorja” / Kulturni centar ,,Ribnica” W zbiorze zostaly zaprezen-
towane utwory autorow i autorek takich jak: Milena Markovi¢, Maja Pelevi¢, Marija
Karaklaji¢, Milena Minja Bogavac, Milica Pileti¢, Jordan Cvetanovi¢, Tanja Sljivar,
Milan Markovi¢, Danica Nikoli¢.

31 W latach 2006—2019 w ramach serii pod redakcja Svetislava Jovanowa ukazaly sie
wybrane dramaty Mileny Markovi¢, Mai Pelevi¢, Mariji Karaklaji¢, Mileny Minji Bo-
gavac, Milicy Pileti¢, Jordana Cvetanovicia, Tanji Sljivar, Milana Markovicia, Danicy
Nikoli¢ Nikoli¢, Olgi Dimitrijevi¢, Branislavy Ili¢ i Dimitrije Kokanova.
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Czasopisma, ktore afirmuja krajowa produkcj¢ dramatopisarskg oraz tea-
tralna, to przede wszystkim preznie rozwijajacy sie, dostepny rowniez w formie
elektronicznej periodyk z Nowego Sadu ,,Scena” (w kazdym numerze pojawia
sie co najmniej jeden nowy dramat) oraz belgradzki , Teatron”*, Krytyczka te-
atralna Darinka Nikoli¢ przytacza statystyki, z ktérych wynika, ze w XXI wieku
wigcej niz dwie trzecie publikowanych w czasopismie ,,Scena” tekstow drama-
tycznych przeobraza si¢ w spektakle. Dzieki tej praktyce drzwi teatrow otwierajg
sie rowniez przed mfodymi autorami i autorkami dramatéw™.

Intensywny rozwoj globalnej komunikacji i praktyka przektadowa takze
pozwolity wybranym dramatom szybciej niz kiedykolwiek osiagnac szeroki,
nawet pozaterytorialny zasieg. Promocji tekstow najmlodszych dramatopisarzy
podjeli sie tworcy portali internetowych. Najbardziej kompleksowg bazg ofe-
rujaca dostep do wielu utworéw (réwniez w ttumaczeniu na jezyk angielski)
i biogramoéw jest otwarte archiwum Nova drama®* (http://www.nova-drama.org.
rs/otvorena-arhiva-nove-drame/) zarzadzane przez Milana Markovicia Matthisa
i wspierane przez szwedzki teatr FyraBen.

Obecnie coraz trudniejszym zadaniem jest delimitowanie réznic, opisywa-
nie wielorakosci oraz wszelkich stopni posrednich, powigzan, wplywéw i zapo-
zyczen miedzy poszczegolnymi kulturami®’, co obowigzuje takze w przypadku
aktow kreacji na polu dramatu i teatru. Artystyczne granice Serbii otwieraja sie
zgodnie z tokiem nieuniknionych proceséw globalizacyjnych. Uwidacznia
sie to na réznych poziomach: jako podrdze, rezydencje i warsztaty artystyczne,
wymiana informacji, konfrontacja z innymi postawami, dostep do materialow
i artefaktow, budowanie niebywale droznych i efektywnych transterytorialnych
kanatéw komunikacyjnych za sprawa mediéw elektronicznych, co prowadzi do

~demontazu geografii jako przestrzennej, terytorialnej bazy kultury”*°. Dzieki
temu dochodzi do miedzynarodowych korelacji, kooperacji i koprodukeji, po-
wstaja nowe jakosci, ktore warto przenosi¢ na nowy grunt, aby staty sie zrodtem
kolejnych inspiracji. Przektad dramatdéw i wydawanie zbiordw za granicg jest

32 Czasopismo ,,Teatron” wydawane jest przez Muzeum Sztuki Teatralnej (Muzej pozo-
ri$ne umetnosti).

33 D. Nikoli¢, 2015: Prepoznavanje novih tokova u srpskoj dramaturgii. ,,Scena’, nr 1/2,
s. 54.

34 Celem projektu jest umozliwienie prezentacji najnowszej produkcji dramatopisarskiej.
Na oficjalnej stronie teksty mtodych dramatopisarzy i dramatopisarek zestawione sg
w dwoch bazach: elektronicznej — zbiorczej i selektywnej.

35 M. Golka, 2010: Immiona wielokulturowosci. Warszawa, Warszawskie Wydawnictwo
Literackie Muza, s. 55.

36 Z.Pucek, 2005: Arjun Appadurai i antropologia bez granic. W: A. Appadurai: Nowoczes-
no$¢ bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji. Z. Pucek, ttum. Krakéw, Universitas,
S. XII—XIV.
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jednym z najskuteczniejszych sposoboéw promocji dramatopisarstwa na pozio-
mie ponadlokalnym.

Nalezy zastanowi¢ sie, w jaki sposéb charakteryzujace si¢ dynamika i ot-
wartoécig dramatyczne, a czgsto postdramatyczne lub nawet adramatyczne,
teksty serbskich autoréw i autorek ujmujg kulture, w ktorej powstaly, ktora je
przechowuje i reaguje na nie, oraz jak beda funkcjonowaly w odmiennej strefie
geokulturowej? Dramatopisarze i dramatopisarki aktywni w Serbii bez watpienia
umieja wykorzysta¢ mozliwosci wlasnego jezyka i tworzy¢ tzw. energie sce-
niczny, co doceniajg takze odbiorcy z innych obszaréw jezykowych: thtumacze,
wydawcy, czytelnicy, stuchacze, widzowie, realizatorzy, krytycy i badacze.

Najnowszy dramat serbski
w polskiej przestrzeni artystyczne;

Dla przegladu, w ktorym integruje i interpretuje fakty dotyczace podjetego te-
matu, relewantne sg takze okresowe wzrosty zainteresowania polskich tluma-
czy i wydawcow tworczoscia dramatopisarzy i dramatopisarek pochodzacych
z Serbii. Od kilku dziesigcioleci miesiecznik teatralny ,,Dialog” stanowil gtéwna
przestrzen prezentacji wybranych serbskich utworéw dramatycznych®’. Polska
publicznoé¢ zawdziecza dostep do tekstéw wspolczesnych autordéw i autorek
z terenow bylej Jugostawii wybitnej thumaczce oraz redaktorce ,,Dialogu” Dorocie
Jovance Cirli¢. Nalezy zaznaczy¢, ze dzieki jej pracy translatorskiej na naszych
scenach goscily takze niepublikowane jeszcze w Polsce sztuki. Odwolujac sie
do spostrzezen przekladoznawczyni Katarzyny Majdzik™®, chcialabym dodac,
ze Dorota Jovanka Cirli¢, a takze inni thumacze promujacy te twérczo$é, uznani
moga by¢ za ,,ambasadoréw”, ktérych celem dziatalnosci jest w rownej mierze
walka ze stereotypowymi wyobrazeniami na temat literatur potudniowostowian-
skich, a w tym wypadku, specyficznej produkcji dramatopisarskiej i scenicznej.

Koncentracje uwagi na serbskim dramacie w naszym kraju mozna dostrzec
w 2012 roku, kiedy to na rynku ksiegarskim pojawity sie az dwie niezaleznie

37 Publikacji w ,Dialogu” doczekaly sie przektady sztuk Porde Lebovicia i Aleksandra
Obrenovicia, Jovana Hristicia, Velimira Lukicia, Veljko Radovicia, Dusana Kovacevi-
cia, Ljubomira Simovicia, Borislava Pekicia, Aleksandra Popovicia, Biljany Srbljanovi¢,
Mileny Markovi¢, Stojana Srdicia i Mai Pelevié.

38 K. Majdzik, 2013: Literatura chorwacka i jej polscy ambasadorzy. Uwagi do bibliografii
przekladow literatury chorwackiej w Polsce w latach 2007—2013. ,,Przektady Literatur
Stowianskich”, nr 5, cz. 2, s. 47.



wydane propozycje, ktére mialy na celu zapoznanie polskich odbiorcéw z naj-
nowszymi osiggnieciami uznanych juz w Serbii autoréw i autorek. Krakowska
antologia Postpolitycznos¢ ukazala si¢ w serii ,,Dramat Wspdlczesny”, firmo-
wanej przez Katedre Dramatu Uniwersytetu Jagiellonskiego i wydawnictwo
Panga Pank™. Dwutomowy wybor Serbska ruletka zostal natomiast réwnolegle
wydany w serii Bibliotheca: Alia Universa Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach
ijest dostepny w dwoch wersjach: papierowej oraz elektronicznej (w bibliotece
cyfrowej i wypozyczalni IBUK.pl)*’. Jak zauwazyt jeden ze wspétredaktoréw,
Leszek Malczak, projekty, ktorych efektami byly przywotane ksigzki oraz wyra-
stajace z nich przedstawienia teatralne, sprawily ze w ostatnich latach sposréd
sztuk powstalych w bytej Jugostawii to wtasnie wspolczesny dramat serbski
stal sie najbardziej znany w Polsce*. Pozycje te zapelnily z pewnoscig pewna
luke, poniewaz nawet czasopismo ,Dialog” po roku 2000 incydentalnie do-
starczalo odbiorcom dramaty Biljany Srbljanovi¢ i Dusana Kovacevicia, i to
tylko do 2008 roku. Ponadto zespoly redaktoréw i ttumaczy pracujgce nad
Postpolitycznoscig i Serbskg ruletkg umozliwily Polakom konfrontacje ze zbyt
generalizowana, a w zasadzie malo im znang twdrczos$cia, co mocno wpisywato
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. ’ . PP s .42
sie we wspolczesne tendencje percepcji innosci™".

Odchodzac od warto$ciujacego poréwnania tych dwoéch publikacji, chciata-
bym zwrécic¢ jedynie uwage na odmiennos¢ korpusu tekstow, charakteru oraz
»10sOW” tych propozycji wydawniczych. Powtdérze za Leszkiem Malczakiem,
ze jednotomowy wybdr Gorana Injaca (wowczas lektora jezyka serbskiego na
Uniwersytecie Opolskim) zawiera 6 utworéw, z ktorych polowa byta juz znana
polskim widzom z ,,oryginalnych” realizacji*’* w wykonaniu belgradzkich zespo-
16w z Jugostowianskiego Teatru Dramatycznego (Barbelo, o psima i deci** oraz
Hadersfild"*) i Atelje 212 (Pomorandzina kora"®) zaproszonych w 2009 roku
na III edycje Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego Demoludy. Nalezy
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G. Injac, red., 2011: Postpolitycznosé. Antologia nowego dramatu serbskiego. Krakow,
Panga Pank.

A. Cielesta, L. Matczak, D. Zwierzchowska, red., 2011: Serbska ruletka. Dramat serbski
po 1995 roku...

L. Malczak, 2014: Przektady literatury serbskiej w Polsce w latach 2007—2013. ,,Prze-
ktady Literatur Stowianskich’, nr 5, cz. 2, s. 146.

M. Bogustawska, 2017: Kulturowe aspekty recepcji serbskiego dramatu..., s. 12.

L. Malczak, 2014: Przeklady literatury serbskiej w Polsce w latach 2007—2013..., s. 146.
Barbelo, o psima i deci, tekst: B. Srbljanovi¢, rez. D. Mija¢, JDP; Barbelo, o psach i dzie-
ciach, thum. D.J. Cirli¢.

Hadersfild, tekst: U. Sajtinac, rez. A. Cizholm, JDP; Huddersfield, ttum. L. Wieczorek,
G. Durdev-Malkiewicz.

Pomorandzina kora, tekst: M. Pelevi¢, rez. G. Markovi¢, Atelje 212; Skérka pomarati-
czowa, thum. D.J. Cirli¢.
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podkresli¢, ze teksty Srbljanovi¢ i Pelevi¢ doczekaty si¢ nowego opracowania
dramaturgicznego i przeniesienia do polskich teatréw. Co ciekawe, w przypadku
Barbelo, o psach i dzieciach mozna odnotowa¢ dwie niezalezne premiery”’, ktére
zbiegly sie z publikacjg antologii w 2011 roku, a Skérka pomarariczowa dotarla
na sceny polskie réwniez w dwdch wariantach — jako czytanie performatywne*®
oraz spektakl®’. Pozostale trzy teksty to nowe przektady, z ktérych jeden, Halflife
Filipa Vujo$evicia, zostal wykorzystany do przygotowania czytania dla publicz-
nosci’’. Pozycja autoréw”' oraz zakotwiczenie wybranych przez Injaca sztuk
w ich Zrédlowym $wiecie teatralnym nie pozostaja tu bez znaczenia i by¢ moze
przesadzily o dobrym starcie wybranych serbskich sztuk w nowej przestrzeni.
Projekt przekladoznawczy Serbska ruletka umozliwit z kolei odbiorcom
zetkniecie si¢ z nieznanymi zupetnie w Polsce tekstami. Jedna ze sztuk za-
mieszczonych w zbiorze — Statek dla lalek Mileny Markovi¢, na podstawie
ktorej powstaly dwa, kultowe wrecz, serbskie spektakle — zostala wystawiona
w krakowskim Teatrze Barakah®’. Réwniez inne dramaty™ zaprezentowane na
ponad 450 stronach wyboru byly w Serbii nagradzane i wiaczane do repertu-
arow teatralnych, jednak jako przekltady przeszty w Polsce wlasciwie bez echa.
Autorzy antologii zdecydowali si¢ na selekcje utwordw, ktérym nie mozna
zarzucié, ze sg zbyt hermetyczne ani, z drugiej strony, oderwane od specyficz-
nego kontekstu. Istnialo zatem spore prawdopodobienstwo, ze zanurzg si¢ one
w kulture polska i istotnie ja wzbogaca, poniewaz stang si¢ impulsem urucha-
miajgcym nowe projekty artystyczne. Mozna bylo spodziewa¢ sie nadejscia

47 Barbelo, o psach i dzieciach, tekst: B. Srbljanovi¢, rez. A. Augustynowicz, ttum. D.J. Cir-
li¢, Teatr im. Stefana Jaracza w Lodzi, 2011; Barbelo, o psach i dzieciach, tekst: B. Srblja-
novi¢, rez. M. Bogajewska, Teatr Bagatela, Krakow, 2011.

48 Skérka pomarariczowa, tekst: M. Pelevi¢, rez. C. Iber, ttum. D.J. Cirli¢, Teatr Polski we
Wroclawiu, 2013.

49 Skérka pomarariczowa, tekst: M. Pelevi¢, rez. M. Warsicka, thum. D.J. Cirli¢, Teatr
im. S. Jaracza w Olsztynie, 2014.

50 Halflife, tekst: F. Vujo$evi¢, rez. K. Popiotek, thum. G. Injac, J. Wichowska, Teatr Polski
we Wroclawiu, 2012.

51 Oprocz wezesniej wymienionych w tomie znajduja sie tez sztuki Mileny Markovi¢
(Swietlisty las — Suma blista) i Mileny Minji Bogavac (Ballerina | Gamma Cas —
Balerina | Gamma Cas).

52 Statek dla lalek, tekst: M. Markovié, rez. A. Nowicka, thum. A. Cielesta, Teatr Barakah,
Krakow 2011, re-premiera 2014.

53 Poza dramatem Mileny Markovi¢ zebrano tu siedem utworéw autorstwa Svetislava
Basary (Dolce Vita), Miroljuba Nedovicia (Kraina ciemnosci — Tamni vilajet), Mirjany
Ojdani¢ (Slad ludzkich zebéw — Trag ljudskih zuba), Neboj$y Romcevicia (Karolina
Neuber — Karolina Nojber), Gorana Markovicia (Willa Sachino — Vila Sasino), Mi-
leny Minji Bogavac (Czerwona. Seks i konsekwencje — Crvena. Seks i posledice), Marii
Karaklaji¢ (Twarz ze szkta — Lice od stakla) i Mai Pelevi¢ (Moze jestesmy Myszkg
Miki — Mozda smo Miki Maus).
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okresu ozywionych kontaktéw teatralnych miedzy Polska a Serbig oraz inten-
syfikacji lektury tekstow i jej scenicznych realizacji, zwlaszcza ze nowy dramat
serbski bywa juz rzadziej etykietowany jako sztuka autoréw i autorek nalezacych
do ,,problematycznych mniejszoéci o zlej reputacji’**. W toku przygotowan
takich przegladéw, panoram i zestawien trudno jest jednak przewidzie¢, czy
zasilenie kolejnymi, reprezentacyjnymi — zdaniem redaktoréw — tekstami
bedzie mialo swoje pozytywne konsekwencje na gruncie polskim. Zmieniajace
sie stale okoliczno$ci i klimat polityczny moga przeciez drastycznie zawazy¢ na
przychylnosci czytelnikow, badaczy i realizatoréw teatralnych. Poza tym bez
pewnej stymulacji ich entuzjazm przygasa, poniewaz nawet zbior tekstow, ktore
posiadaja potencjalnie moc dlugofalowego i szerokozakresowego oddziatywa-
nia, rzadko ma szanse sam si¢ obronic i nie zging¢ w gaszczu naptywajacych
stale tresci. Pewne jest, ze praktyka przekladowa, zwlaszcza twérczosci pisanej
w malym jezyku, ktéra nie ma przez to odpowiedniej sity przebicia, nie moze
by¢ oderwana od aktywnych dzialan promocyjnych.

W latach 2012—2019 dramat pozostal w kregu zainteresowania polskich
odbiorcow, jednak ulegalo ono nieznacznym wahaniom. W przypadku pub-
likacji przekltadéw ponowny zwrot ku serbskiemu dramatowi jest zauwazalny
na famach ,,Dialogu” dopiero w 2014 roku, kiedy po$wigecono w nim miejsce
artystycznym opracowaniom wybuchu I wojny $wiatowej. W numerze listo-
padowym pojawily sie wtedy utwory znanych juz w Polsce autorek — Biljany
Srbljanovi¢ i Mileny Markovi¢. Dopiero kolejne lata przyniosly propozycje
mniej popularnego Stojana Srdicia — Moje dziecko®® (Moje dete) oraz rozpo-
znawalnych juz w polskim $wiecie teatralnym autorek: Mai Pelevi¢ — Belgrad—
Berlin®® (Beograd—Berlin), Mileny Markovi¢ — Dzieci radosci®” (Deca radosti)
i Tanji Sljivar — Ale miasto mnie chronito®® (Ali grad me je stitio). Wszystkie wy-
eksponowane w tym okresie utwory doczekaly sie serbskich premier teatralnych,
a w Polsce — na razie zadnej. W dziale ,,Nowe sztuki” polecone uwadze zostaly
z kolei dramaty Milosa Nikolicia — Osiemnascie Kotéw i Blacharz Herman
Brun (Osamnaest Macaka i Limar Herman Brun), Olgi Dimitrijevi¢ (we wspot-
autorstwie z Maja Pelevi¢, Slobodanem Obradoviciem, Tanjg Sljivar, Vedrang
Klepicg) — Lepa Brena Project (Lepa Brena ProdZekt), Tanji Sljivar — Smier¢

54 S. Srbljanovi¢, 2008. Za: S. Savi¢, 2008: Sytuacje rodzinne i inne. M. Wierzbicka, ttum.
»Dialog”, nr 9, s. 125.

55 S. Srdi¢, 2017: Moje dziecko. D.]. Cirli¢, thum. »Dialog”, nr 12. Premiera teatralna:
Beogradsko dramsko pozoriste, 2016, rez. A. Dordevic.

56 M. Pelevi¢, 2018: Belgrad—Berlin. D.]. Cirli¢, thum. »Dialog”, nr 7/8. Premiera teatral-
na: Zvezdara Teatar, 2005, rez. Ksenija Krnajski.

57 M. Markovi¢, 2019: Dzieci szczgscia. D.J. Cirli¢, thum. ,,Dialog’, nr 1.

58 T. Sljivar, 2020: Ale miasto mnie chronito. D.J. Cirli¢, ttum. ,,Dialog’, nr 3.
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wedrownej handlarki. Monolog dla Europy (Smrt trgovacke putnice. Jedan monolog
za Evropu), Stefana Tajbla — Fleischmannowie (Flajsmanovi), autorstwa duetu
Ana Isakovi¢ i Ramiz Huremagi¢ — Czy chcialabys jeszcze kiedys sig spotkac (Da
li bi htela da se jos ponekad nademo) i Dusana Kovacevicia — Kumowie (Kumovi),
na podstawie ktérego powstato stuchowisko w Teatrze Polskiego Radia™.

Na tle tekstow promujacych z zalozenia konkretne serbskie dramaty nalezy
wyréznié takze artykut®® opublikowany w specjalnym, belgradzkim numerze
czasopisma ,Rita Baum”, przyblizajacy wydarzenia artystyczne koordynowa-
ne przez Fundacje Hartefakt. Gabriela Abrasowicz i Berenika Nikodemska
zamie$cily w nim takze krotkie fragmenty tekstow dramatycznych (w swoim
tlumaczeniu), ktére byly fundamentem najglosniejszych (ko)produkeji teatral-
nych realizowanych w tym osrodku: Robotnicy umierajg z piesnig na ustach®
autorstwa Olgi Dimitrijevi¢, Drapanie albo Jak zabita si¢ moja babcia®® Tanji
Sljivar®, Za maly dla mnie ten gréb °* Biljany Srbljanovi¢, Ronaldzie, zrozum
mnie®® Filipa Vujosevicia.

Poza obiegiem wydawniczo-czytelniczym réwniez powstaja przeklady teks-
tow dramatycznych udostepniane realizatorom scenicznym, np. na potrzeby
festiwalu teatralnego lub konkretnego projektu. Wydarzenie artystyczne, jakim
jest Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Demoludy organizowany w Teatrze
im. Stefana Jaracza w Olsztynie, na pewno przyczynilo si¢ do wzrostu swiado-
mosci polskich odbiorcéw na temat dramatu serbskiego. Po prawdziwej uczcie
teatromana, jakg byla wspomniana edycja festiwalu w 2009 roku pod hastem
»Nowa dramaturgia narodéw bylej Jugostawii’, polscy widzowie nie mieli czeste-
go kontaktu z propozycjami teatréw z Serbii na podstawie wspoltczesnych sztuk
ani z tekstami prezentowanymi zgodnie z formulg czytan performatywnych.
W programach olsztyniskich wystepdw znalazly sie ,,czytanki” zrealizowane

59 Kumowie, tekst: D. Kovacevié, rez. . Kukula, ttum. G. Walczak, 2018.

60 G. Abrasowicz, B. Nikodemska, 2014: H/ artefaktyczny angaz spoleczny. ,Rita Baum,
nr 34, s. 58—63.

61 Radnici umiru pevajuci, tekst: O. Dimitrijevi¢, rez. A. Nikoli¢, Hartefakt i Bitef teatar,
2011.

62 Grebanje ili kako se ubila moja baka, tekst: T. §1jivar, rez. S. Spahi¢, Hartefakt, Bitef
teatar, BNP Zenica, 2012.

63 Pochodzaca z Banja Luki (Republika Serbska w Bosni i Hercegowinie) Tanja Sljivar
jest aktywna zaréwno w ojczyznie, jak i w Serbii, w zwiazku z tym wlaczana jest do
kregu autorek serbskich oraz bo$niacko-hercegowinskich.

64 Mali mi je ovaj grob, tekst: B. Srbljanovi¢, rez. D. Mustafi¢, Hartefakt, Bitef teatar, Ka-
merni teatar ’55, Kazaliste Ulysses, Testament films, Internacionalni teatarski festival
MESS, 2014.

65 Ronalde, razumi me, tekst: . VujoSevi¢, rez. A. Tomovi¢, Narodno pozoriste u Beo-
gradu, 2009.
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na podstawie tekstéw Tanji Sljivar Drapanie albo Jak zabita si¢ moja babcia®®
(Grebanje ili kako se ubila moja baka) i Nedy Radulovi¢ Painkillers”’. Czytania
w wykonaniu autoréw stanowily natomiast segmenty spotkania ,Batkanskie
mosty” w Teatrze Slaskim w Katowicach podczas XXVII Festiwalu Ars Came-
ralis w 2018 roku. Publiczno$¢ miata okazje ustysze¢ monodram Tanji Sljivar
Smieré wedrownej handlarki. Monolog dla Europy®® (Smrt trgovacke putnice.
Jedan monolog za Evropu) przedstawiony przez samg autorke, a Milena Minja
Bogavac stworzyla inscenizacj¢ fragmentu swojego trudnego do sklasyfikowa-
nia utworu Mifos¢ niech idzie w jasng...*” (Ljubav se nosi u tri...), oscylujacego
miedzy dramatem i proza.

W 2014 roku na XVIII Miedzynarodowym Festiwalu Teatréow dla Dzieci
i Mlodziezy Korczak w Warszawie, a pdzniej na wspomnianych juz Demolu-
dach goscit spektakl Maja i ja i Maja’® na podstawie sztuki Milana Markovicia.
Z kolei w 2016 roku do Wroclawia zawital belgradzki teatr Plavo Pozoriste ze
swoim projektem Marzenie — historia z Terezina (Sanjarenje — prica iz Te-
rezina) w rezyserii Nenada Colicia. Zesp6t byt gosciem Olimpiady Teatralnej
organizowanej przez Instytut im. Jerzego Grotowskiego.

Przytoczone informacje skfaniajg do refleksji nad poszukiwaniem bardziej
optymalnego sposobu wkomponowania serbskiego dramatu w polski krajobraz
artystyczny. Jak juz wspomniatam, sama dostgpno$¢ przetozonego tekstu jest
czgsto niewystarczajaca, poniewaz, choc jest on niewatpliwie istotnym $wiadec-
twem aktywno$ci artysty, czasem czeka zbyt dlugo na stosowny moment, zeby
trafi¢ w odpowiednie rece. Dazeniem autoréw jest przeciez wywolanie takiego
sprzezenia zwrotnego, aby utwoér dzieki odpowiedzi naplywajacej ze strony
odbiorcéw przeksztalcit swdj sens. Cyrkulacja, otwarcie sie na przeplywy oraz
tworzenie ogniw w tanicuchu komunikatéw jest esencjg kultury, ale wymaga to
sprzyjajacych warunkow.

Coraz silniejsze jest przekonanie, ze dramat moze by¢ punktem wielo-
krotnych i wielorakich powrotéw. Odkryto wiele sposobéw obcowania z nim,
w zaleznosci od tego, jakie dyrektywy zawarte w utworze bedzie respekto-
wal odbiorca. Ktory z nich najpelniej odpowiada jego ,zawieszeniu” miedzy
réznymi porzadkami? Jak unikna¢ jego klasyfikowania jako dramat teatralny

66 Drapanie albo Jak zabila si¢ moja babcia, tekst: T. Sljivar, rez. M. Wdowik, ttum. G. Ab-
rasowicz, B. Nikodemska, Teatr im. S. Jaracza w Olsztynie, 2015.

67 Painkillers, tekst: N. Radulovi¢, rez. P. Kurzawa, thum. G. Abrasowicz, B. Nikodemska,
Teatr im. S. Jaracza w Olsztynie, 2016.

68 T. Sljivar, Smieré wedrownej handlarki. Monolog dla Europy, ttum. G. Abrasowicz,
M. Koch.

69 M. Bogavac, Ljiubav se nosi u tri... (fragmenty), thum. E. Sobalkowska.

70 Maja i ja i Maja, tekst: M. Markovi¢, rez. A. Susa, Bitef teatar, ttum. G. Abrasowicz.
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(do wystawiania) lub nieteatralny (do czytania)? Jak z jednej strony zapobiec
wtlaczaniu go w ramy literatury i hamowania jego aktywnosci (ze wzgledu na
obnizong chlonno$¢ teatréw, maly budzet itd.), a z drugiej uwolni¢ go spod
presji wymagan spektaklu? By¢ moze istnieje wyjscie z tego impasu.

Skala przeznaczen dramatu a ograniczenia

W obliczu zmian twoérczo$¢ dramatopisarska posiada status swoistej ,,sieroty” —
nie jest juz przyjmowana pod skrzydta literatury, nie jest tez nierozerwalnie

zwigzana z teatrem, a nawet moze zmaterializowac si¢ poza sceng’". Dramat jest
wigc wpisany miedzy tekst a dzialania, jest czyms$ stworzonym i stwarzajacym

jednoczesnie i przez to wiasnie zjawiskiem tak trudnym do zidentyfikowania’”.
Odbiorca musi wyciggna¢ konsekwencje z tego nieoczywistego dzi$ statusu

dramatu, czyli sprzezenia dramatycznosci jako literackiej kategorii rodzajowej

z teatralnoscig pojeta jako tryb wykonawczy utworu”. Zaden z aspektéw (ani

literacki, ani teatralny) nie jest wykluczany, poniewaz uzupelniajg si¢ one i ku-
mulujg, co wplywa na wielo$¢ przeznaczen dramatu.

Ta granica migdzy dramatem i teatrem jest roznie postrzegana. Obecnie
staje si¢ coraz mniej wyrazna, a przejécie miedzy tymi dwiema przestrzeniami
rozcigga si¢ na wiele stopni. W praktyce wielopoziomowos¢ realizacji dramatu
obejmuje liczne formy, do ktérych teoretyczka literatury Magdalena Saganiak
zaliczyla: czytanie ciche, czytanie na glos (sobie lub komus), rezyserowana
proba w teatrze, autonomiczne czytanie sceniczne/performatywne (nie jako
etap posredni), stuchowisko radiowe, teatr rapsodyczny, teatr dramatyczny’".
Paleta dookreslen, ktore towarzysza dramatowi rozposcierajacemu si¢ miedzy
biegunami: od braku opcji realizacji scenicznej do skrajnie pragmatycznego
i funkcjonalnego nastawienia na spektakl, jest zatem bardzo bogata.

W strukturze i poetyce tekstu dramatycznego tkwi potencjal insceni-
zacyjny, ktory nie znika, nawet jesli dramat jest wylacznie czytany, a nie

71 N. Nelevi¢, 2012: Siroti dramski tekst: novi pristupi pozoristu. ,Gest”, nr 3, s. 70.

72 A. Grabowski, J. Kopcinski, 2014: Dramat — przedmiot do odnalezienia (stowo wstep-
ne). W: A. Grabowski, J. Kopcinski, red.: Dramat w tekscie — tekst w dramacie. War-
szawa, Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich PAN, s. 11.

73 D. Ratajczakowa, 2006: W krysztale i w ptomieniu. Studia i szkice o dramacie i teatrze.
Cz. 2. Wroctaw, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, s. 9.

74 M. Saganiak, 2014: Lektura dramatu — czyli o mozliwej wyzszosci czytelnika dramatu
nad widzem spektaklu. W: A. Grabowski, J. Kopcinski, red.: Dramat w tekscie. .., s. 32.
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wystawiany’’, poniewaz moze z powodzeniem funkcjonowa¢ takze w wyobraz-
ni czytelnika. Przeobraza si¢ on w przedmiot uzalezniony od indywidualnych | 195
predyspozycji czytajacego i przystosowany jest do jego kreacyjnych potrzeb”.
Czytelnik jest zdolny uchwyci¢ pewna liczbe aspektow scenicznych dzieta i stara
sie stworzy¢ w wyobrazni obraz mozliwie ukonkretniony, ale moze sie¢ to tez
ograniczy¢ jedynie do porzadkowania i scenicznej schematyzacji podstawowych
komponentéw fenomenu teatralnego’”. Kreowana przez odbiorce imaginacyjna
»druga rzeczywisto$¢”, hipotetyczny tekst widowiskowy dramatu, jest rezultatem
scalenia literatury i teatru na podlozu autorskiego metatekstu, a wiec dzieki
szansie, jakg otwiera przed teatrem literatura. Jak zauwazyla teatrolozka i dra-
matolozka Dobrochna Ratajczakowa, juz w fazie lektury (by¢ moze w sposdb
niedoskonaly) to, co dramatyczne, przeksztalca sie w to, co teatralne. Ujawniaja
sie wowczas aspekty wykonawcze struktur literackich, przetamana zostaje opo-
zycja miedzy tekstem a widowiskiem”®. W trakcie spektaklu ,,uwazny widz ma
sposobnos¢ i przyjemno$¢ zarazem poréwnywac swdj prywatny teatr wyobrazni
(zbudowany w lekturze) ze sceniczng realizacja dramatu™”’.

Mozliwe jest zatem istnienie takiej lektury dramatu, ktora jest bliska ozy-
wieniu scenicznemu. Wtedy wlasnie odbiorca dzigki uwaznosci, $wiadomosci
i wyobrazni wchodzi w wymagane dos$wiadczenie®’. Istnieja oczywiscie teksty,
ktore wyrdznia ta szczegdlna predyspozycja. Wiele utworéw serbskich drama-
topisarzy i dramatopisarek powstalych na poczatku XXI wieku zalicza sie do
tej grupy. Dramaty te sa intergatunkowe, nie przypominaja juz wywazonych
homogenicznych konstrukeji, bo jako takie okazujg si¢ optymalnym medium
artystycznego transponowania rzeczywistosci. Wyrywajac sie z ciasnego gorsetu
literackich ograniczen, jakie dyktowat klasycznie rozumiany tekst dramatyczny,
wpisujg sie one w szersze tendencje konstruowania udramatyzowanych esejow,
niekoniecznie z enigmatycznym potencjalem scenicznym (ktdry dla grupy au-
torow wcale nie jest priorytetem), ale wykazujacych wyjatkowa podatnos¢ na
opracowanie w postaci czytania performatywnego.

Po przesunieciu punktu ciezkosci z dziela na sam proces jego tworze-
nia i recepcji, a takze na wzajemna relacje miedzy sceng i publicznoscia, co

75 B. Bibik, 2016: Od Autorki. W: Eadem: Translatoris vestigia: Projekcje inscenizacyjne
wybranych polskich ttumaczy Orestei Ajschylosa. Torun, Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika, s. 18.

76 D. Ratajczakowa, 2006: W krysztale i w ptomieniu..., s. 10.

77 Ibidem,s. 13—14.

78 Ibidem, s. 15.

79 E. Bal, 2015: Jak dziala¢ przektadami? O ttumaczeniu tekstéw dla teatru w kontekscie
performatywnego zwrotu w humanistyce. ,,Przektadaniec’, nr 31, s. 37.

80 M. Saganiak, 2014: Lektura dramatu..., s. 47.
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spowodowal zwrot performatywny sprzed kilku dekad®, teksty dramatyczne
rzadziej stanowig wewnetrznie zamkniete i spojne utwory literackie. Najnow-
szy dramat serbski funkcjonuje wprawdzie na poziomie kompletnego tekstu
(ktérego nie nalezy utozsamia¢ z lesedrama), aby wejs¢ w powszechny obieg
literatury, ale czasem pozostaje wylgcznie niedomknietym, otwartym na in-
terwencje i ostatecznie bardziej wedrujacym z rak do rak niz publikowanym
szkicem spektaklu lub coraz bardziej popularnego czytania performatywnego.

Czytanie tekstu w obecnosci publiczno$ci jest osobnym fenomenem, ktory
stanowi inherentng cze$¢ systemu praktyk okoloteatralnych®”. Wywodzi sie
ono z dwdch systemoéw: teatralno-performatywnego oraz dramatycznego, ry-
walizujacych i dopelniajacych sie zarazem. Wyodrebni¢ mozna przedsiewziecia
czerpiace silniej z jezyka teatru oraz takie, ktore poprzez swojg minimalistyczng
forme pozwalajg doswiadczy¢ elementéw systemu dramatycznego™’. Koncepcja,
ktora zaklada tworzenie trzeciej przestrzeni, swoistego zlotego srodka, dosko-
nale wspolgra z dynamika nowych serbskich dramatéw. To dzialanie taczace
rézne rodzaje percepcji (wypowiedzi konstytuowanej w warstwie brzmieniowej
i znaczeniowej, ale tez tresci, ktérych odbidr angazuje inne zmysty) jest trudne
do klasyfikacji i na tyle nieustabilizowane, ze jego granice gatunkowe sa plynne
i za kazdym razem wytyczane na nowo"". Nie powinno by¢ ono traktowane
jako przed-przedstawienie lub etap w doskonaleniu spektaklu, a raczej jako
niezalezny tryb realizacji®’, ktory ze wzgledu na swoja miedzysystemowosc,
»kontrolowang swobode”*® oraz minimalizm w sposéb atrakcyjny rozszerza
oferte teatrow i centréw kultury. Z uwagi na czynniki ekonomiczne to czesto
jedyna opcja urzeczywistnienia planéw publicznej prezentacji dramatu. Dodat-
kowa motywacja do podjecia decyzji o organizacji czytania jest tez reprezen-
tacja i percepcja obcigzona prawdopodobnie w mniejszym stopniu od teatru
posrednioscig i spowolnieniem refleksji dotyczacych spoteczno-politycznych
tematow"”.

81 E. Bal, 2015: Jak dziata¢ przektadami?..., s. 37.

82 O. Braszczynski, 2014: Wstep do myslenia o performatywnym czytaniu dramatu.
W: A. Grabowski, J. Kopcinski, red.: Dramat w tekscie..., s. 53.

83 Ibidem, s. 50.

84 Ibidem, s. 52.

85 Ibidem, s. 54.

86 Jak zauwazyl Oskar Braszczynski, istotg czytania performatywnego jest estetyka szki-
cu — lekka, zewnetrznie swobodna, ale wewnetrznie spéjna i rygorystyczna. Ibidem,
s. 59.

87 H.-T. Lehmann, 2004: Teatr postdramatyczny. D. Sajewska, M. Sugiera, ttum. Krakow,
Ksiegarnia Akademicka, s. 317.
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Zamiast podsumowania — jeszcze jedno spojrzenie
na wklad (polskich) ttumaczy w przeklad
i upowszechnianie (serbskich dramatow)

W analizach dotyczacych przekladu badano nierzadko zagadnienie przyjmo-
wania podczas dzialan translatorycznych perspektywy czy tez praktyki czyta-
nia w odniesieniu do podwdjnej tozsamosci dramatu (cho¢ pojecie dwoisto-
$ci przestaje by¢ kompletne). Rozréznianie ttumaczy literackich i teatralnych
jest wprawdzie podzialem schludnym z punktu widzenia teorii, jednak dos¢
problematycznym dla praktykéw. Moim zamierzeniem nie jest zaglebianie si¢
w trudng sztuke przekladu dramatu i metodologie transformacji zapisanych
znaczen w sensy sceniczne. Pragne jedynie uwypukli¢ koniecznos$¢ znacznego
rozszerzenia podejscia do tej kwestii. Tlumacze powinni stara¢ si¢ da¢ wy-
raz wielowymiarowosci nowego dramatu pozbawionego dzi$ niepodwazalnych
cech dystynktywnych (co wynika z jednoczesnego osadzenia w $wiecie literatury,
teatru, czytania scenicznego). Oznacza to proby nadazania za transformacja
utworu dramatycznego i uwzgledniania réznych prawdopodobnych plaszczyzn
jego rozwiniecia. Aby to osiggna¢, ttumacze dziatajg w poprzek granic gatunkow
i dyscyplin, przekraczaja bariery wlasnej kultury, jezyka i czesto osobowosci®®.
Jednoczesnie w dalszym ciggu spoczywa na nich obowiazek, aby uchwyci¢ przy-
nalezno$¢ utworu ,,do dwoch kultur: zrédtowej oraz tej, w ktorej dokonywany
jest przeklad”®. Swiadomos¢ thumacza dotyczaca literackiego i teatralnego wy-
miaru dziela, a takze jego wiedza, wyobraznia i intuicja’® decyduja o charakterze
opracowania i stopniu ukonkretnienia oraz o zawarciu w przekladzie pewnej
projekcji inscenizacyjnej, ktora wyplywa z wizji autora.

W dotychczasowych tlumaczeniach dramatéw serbskich na jezyk polski
ustalenia te byly z pewnoscig respektowane. Pomimo ilosciowego i jako$ciowe-
go bogactwa materiatu wcigz odczuwalny jest niedosyt dziatan polegajacych na
przeniesieniu tekstu na poziom sceniczny czy performatywny. Trafnie zaobser-
wowal to urodzony w Belgradzie i aktywny w Polsce rezyser Nono Dragovi¢:

Teatr polski zajety rodzima codzienno$cia i sobg, a takze [...] zapatrzony prawie wy-
tacznie na Zachdd, stabo dostrzega wartosci i tematyke potudniowostowianskich

88 B. Tokarz, 2006: Model przektadu a stereotyp plci. W: P. Fast, red.: Ple¢ w przektadzie.
Katowice, Wydawnictwo Slask—Czestochowa, Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Lin-
gwistycznej, s. 9.

89 J. Niziolek, 2014: Cztery razy ,Don Juan™: polskie dwudziestowieczne przektady Moliera.
Krakéw, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, s. 21.

90 B. Bibik, 2016: Od Autorki..., s. 18.
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dramatéw. Utwordw, [...] na pewno mu blizszych i bardziej zrozumiatych od
tych, tak modnych i tak szeroko obecnych w teatrze polskim — dziel najnowszej
dramaturgii europejskiej”".

Dla wielu odbiorcow teatr ma sta¢ si¢ wentylem pozwalajagcym odreagowac
frustracje, zwierciadfem ich codziennego zycia, przestrzenig, w ktorej mozliwe
sa symptomatyzacja zjawisk i krytyczno-polityczne oddzialywanie. Serbskim
tworcom udaje si¢ w duzej mierze sprosta¢ tym wymaganiom. Nowe teksty,
skrypty, partytury stanowig szanse na trafniejsza artykulacje ledwie wyczuwal-
nych probleméw, potrzeb, oczekiwan, jak rowniez na stworzenie oraz nadanie
pelniejszego i bardziej istotnego komunikatu z odpowiednim tadunkiem myslo-
wym”’. Wiaze si¢ to z podejmowaniem szerokiego spektrum biezgcych tematow,
bedacych przedmiotem zywego zainteresowania opinii publicznej, czyli pub-
licznosci. To swoista walka o zaangazowanie odbiorcéow, a tym samym przeciw
sztuce wyalienowanej i nieuzytecznej spolecznie. Wspolgra to niewatpliwie
z zamierzeniami polskich twércow. Waloryzacja tekstow serbskich dramatopi-
sarzy i ich upowszechnianie podsyci by¢ moze potrzebe poszukiwan nowych
jakosci oraz przekraczania materialnych i symbolicznych granic, co zaowocuje
nowymi projektami — na przyklad czytaniami performatywnymi (na uwage za-
stuguje tu gwattowna, wywotana pandemia COVID-19, zmiana profilu odbioru
i uczestnictwa realizowanego poprzez nowe media), ktore sprawia, ze zarzuty
podobne do tych wyrazonych przez Dragovicia nie beda mialy juz racji bytu.
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Gabriela Abrasowicz

Granice nove srpske drame — fluidne i stalno redefinisane
Lokalna perspektiva i recepcija u Poljskoj

REZIME | Na prelazu izmedu milenijuma srpska drama postala je cenjena i prepo-
znata u postjugoslovenskom regionu i Evropi. Poslednjih godina proces globalizacije je
sve snazniji, infrastruktura i sistem promocije su se pobolj$ali, §to omogucava prekoraci-
vanje materijalnih i simboli¢kih granica (transformacija umetnickog izrazaja, kulturna
mobilnost, koprodukcije, prevodi). Treba napomenuti da je pocetak 20. veka (narocito
njegova druga decenija) doneo ozbiljnije interesovanje u zemlji i inostranstvu za dramsku
i scensku produkciju. Objavljene su antologije savremene srpske drame: Nova srpska dra-
ma, Biseri iz upravnickih fioka, koje populari$u dramske tekstove i uvode ih u knjizevni
i pozori$ni krug, poboljsavajuci tako njihovu recepciju. Na taj se nacin §iri svest o ovom
stvaralastvu i povecavaju se Sanse autora i autorki da kroz scenske produkcije ili scenska
¢itanja udu u glavne umetnicke tokove. Poljski prevodioci takode postepeno postaju sve
vi$e zainteresovani za dramaticare iz Srbije.

Status drame moze biti problematican jer se ona nalazi izmedu knjizevnosti i pozorista.
Njena heterogena priroda zahteva pravilan nacin realizacije. Pozori$ni komad treba da
se vidi, ¢uje i govori, a ne da se samo tiho ¢ita. Ipak, postoji scensko ¢itanje kao pojedno-
stavljeni oblik pozorista gde glumci performativno ¢itaju scenario pred publikom. Ovo
podrazumeva istrazivanje pozori$ta kad produkcija nije u potpunosti ostvarena i kad je
naglasak stavljen na slusanje teksta, ne na gledanje izvodenja.

KLJUCNE RECI | srpska drama i pozoriste, prevod dramskog teksta, performativ-
no/scensko citanje, sistem promocije, srpska drama u Poljskoj

Gabriela Abrasowicz

The Borders of the New Serbian Drama — Fluid and Constantly Redefined:
The Local Perspective and Reception in Poland

SUMMARY | Since the turn of the millennium, Serbian drama has been increasingly
valued and recognized in the post-Yugoslav region and in Europe. In recent years, the pro-
cess of globalization has become progressively stronger, with an improved infrastructure
for promotion that has made possible the crossing of material and symbolic boundaries.
This in turn has led to transformations in artistic expression, as well as increasing oppor-
tunities for mobility, co-productions, and translations. It should be noted that recent years
have brought the harbingers of more serious interest in playwriting and stage productions
in both literary and theatre communities. Anthologies of contemporary Serbian drama
have been published, such as New Serbian Drama and Pearls from Directors’ Drawers,
which popularise dramatic texts and introduce them into literary and theatrical circulation,
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thus enhancing their reception and public awareness while increasing their chances of
joining the literary mainstream through stage productions or stage readings. Polish trans-
lators are also gradually becoming increasingly more interested in Serbian playwrights.
The status of drama can be problematic because it is situated between literature and
theatre. Its heterogeneous nature requires a proper implementation method. A play is
meant to be seen, heard, and spoken, rather than read silently. A staged reading is a
simplified form of theatre that is realized by actors with scripts in hand before an au-
dience. Performative reading is a means of exploring a piece of theatre without being a
fully-realized production, where the emphasis is on hearing the text instead of seeing it.

KEYWORDS | Serbian drama and theatre, translation of the dramatic text, perfor-
mative/stage readings, promotion system, Serbian drama in Poland

GABRIELA ABRASOWICZ | dr nauk humanistycznych w zakresie literatu-
roznawstwa, slawistka. Na Uniwersytecie Slagskim w Katowicach realizuje pro-
jekt badawczy (Trans)pozycje idei w chorwackim i serbskim dramatopisarstwie
oraz teatrze (1990—2020). Perspektywa transkulturowa finansowany ze srodkéw
Narodowego Centrum Nauki. Przedmiotem jej badan naukowych jest wspét-
czesny dramat i teatr postjugostowianski. Autorka ksiazki Dramat ciata. Ciato
w dramacie. Tworczos¢ serbskich i chorwackich dramatopisarek w latach 1990—
2010 (Wroctaw 2016) oraz artykuléw poswieconych analizie dramatopisarstwa
i produkgji teatralnej w krajach bytej Jugostawii z perspektywy antropologii ciala,
gender studies i transkulturowoéci. Wspétredaktorka (z Leszkiem Malczakiem)
antologii (Nie tylko) fragmenty. Wybér nowych dramatow chorwackich (Katowi-
ce 2019). Zajmuje si¢ przektadem dramatopisarstwa chorwackiego, serbskie-
go i boéniackiego na jezyk polski. Wspotpracuje z Chorwackim Centrum ITI,
festiwalem Sterijino pozorje oraz Miedzynarodowym Festiwalem Teatralnym
Demoludy w Olsztynie.



