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ABSTRACT | The aim of this article is to analyse the representation of violence in
Polish translations of Daphne du Maurier’s Rebecca. Du Maurier’s novel has been trans-
lated into Polish twice, by Wanda Wasilewska in 1939 and by Eleonora Romanowicz-
Podoska in 1958. Katarzyna Jaworska-Biskup focuses on selected passages, i.e., scenes
which depict violence. These scenes are private encounters between Mrs Danvers,
a villain, and Max de Winter’s second wife. An attempt is made to assess how Polish
translators have conveyed the novel’s depictions of violence in terms of the strategies and
techniques used in translation.
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Daphne du Maurier (1907—1989) nalezy do czolowych przedstawicielek
gatunku gothic fiction'. Nieblednaca stawe mistrzyni grozy i suspensu przy-
niosla jej przede wszystkim powies¢ Rebecca z 1938 roku, opowiadajaca
historie mrocznego Manderley strzezonego przez tajemniczg panig Danvers,
powiernice tragicznie zmartej Rebeki, pierwszej zony Maxima de Wintera.
Obok flagowej Rebeki du Maurier stworzyla takie klasyki $wiatowej litera-
tury jak: Jamaica Inn (1936), My Cousin Rachel (1951) czy cykl makabresek,
wsrod ktorych najbardziej rozpoznawalne jest apokaliptyczne opowiadanie
The Birds (1963). Do popularnosci autorki przyczynily sie niewatpliwie ekra-
nizacje jej dziel w rezyserii Alfreda Hitchcocka. Zainteresowanie tworczoscia
pisarki nie gasnie, czego dowodem s3 nowe filmowe adaptacje jej ksiazek —
do$¢ wymieni¢ produkcje My Cousin Rachel z 2017 roku w rezyserii Rogera
Michella czy Rebecca z 2020 roku w $wiezej odstonie Bena Wheatleya. Istnieje
obszerna literatura przedmiotu, gléwnie anglojezyczna, poswiecona du Mau-
rier, poruszajgca szerokie spektrum zagadnien, poczawszy od biografii autorki,
na takich kwestiach jak tozsamos¢, natura czy reprezentacja plci skonczyw-
szy”. Nie powstalo natomiast do tej pory naukowe opracowanie dotyczace
recepcji pisarstwa du Maurier w Polsce. Niniejsze studium stanowi przyczy-
nek do badan nad przektadem literatury du Maurier w jezyku polskim. Celem
artykulu jest okreslenie strategii przekladu przyjetej przez polskie tlumaczki
powiesci Rebecca (1938)°. Szczegdlny nacisk potozono na modyfikacje tekstu
wyj$ciowego zastosowane przez Wande Wasilewska i Eleonore Romanowicz-
-Podoska wedlug koncepcji Antoine’a Bermana (1942—1991).

Tlumacz dokonujacy przekladu boryka si¢ z wyborem okreslonej strate-
gii. Lawrence Venuti wskazywal dwa mozliwe podejscia: egzotyzacja (zacho-
wanie elementéw obcych w tekécie docelowym) i udomowienie (zastapienie
obcych realiow kulturowych realiami rodzimymi)®. Jednym ze zwolennikéw

1 Gothic fiction (pol. powie$¢ gotycka, powie$¢ grozy) to gatunek literacki rozpo-
wszechniony w XVIII i XIX wieku. Ten rodzaj literatury cechujg takie elementy
jak: groza, napiecie, nawiedzone, dzikie, odludne miejsca akcji, trauma, przemoc,
podwdjna tozsamos¢ bohateréw, demony. M. Foley: Gothic 1900—1950. W: The
Encyclopedia of the Gothic. Eds. W. Hughes, D. Punter, A. Smith. Wiley Blackwell,
Chichester 2016, s. 287—293.

2 M. Forster: Daphne du Maurier. Arrow, London 2007; N. Auerbach: Daphne du
Maurier, Haunted Heiress. University of Pennsylvania Press, Philadelphia 2002;
S. Pracha: The Pathology of Desire in Daphne du Maurier’s Short Stories. Lexington
Books, Lanham 2022.

3 Ze wzgledu na ograniczony zakres pracy analiza objeto zaledwie jeden z aspektow
pisarstwa Daphne du Maurier. Do innych zagadnien wartych dalszej uwagi naleza
opisy przyrody, przestrzeni i aluzje do prawa spadkowego.

4 L. Venuti: The Translator’ Invisibility: A History of Translation. Routledge, London—
New York 1995.
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przekladu udomowionego byl Eugene A. Nida, ktéremu zawdzigczamy teo-
rie ekwiwalencji formalnej i dynamicznej. Ekwiwalencja formalna polega na
przekazaniu informacji zawartych w oryginale wiernie pod wzgledem tresci
i formy. Tlumacz stosujacy ten typ ekwiwalencji dazy do dokladnego odda-
nia w tekécie docelowym elementéw jezyka zrodtowego. Ekwiwalencja dyna-
miczna jest zorientowana na osiagniecie ,ekwiwalentnego efektu”’. Wedtug
Bermana obcowanie z dzietem literackim jest kazdorazowo ,,doswiadczaniem
obcosci” W wyniku ingerencji w oryginal, twierdzit Berman, dochodzi do
licznych deformacji, takich jak racjonalizacja, objasnianie, wydtuzanie, uszla-
chetnianie/wulgaryzacja, zubozanie, niszczenie i zacieranie superpozycji jezy-
kéw®. Jak pokazuje ponizsza analiza, ingerencja polskich autorek w powies¢
du Maurier doprowadzila w wielu przypadkach do zmiany znaczenia i zatarcia
obcych tropow kulturowych. Przekladajac tekst z jezyka wyjsciowego na jezyk
docelowy, ttumacz wykorzystuje bogaty wachlarz réznorakich technik. Wybér
okreslonych zabiegdéw przektadowych rzutuje na finalny efekt. W pismienni-
ctwie poswieconym teorii przekladu znajdujemy wiele przykladéw technik. Do
najczesciej wymienianych naleza: zapozyczenie, kalka, thumaczenie dostowne,
transpozycja, modulacja, adaptacja, parafraza, amplifikacja i redukcja’. Przed-
stawione w tym opracowaniu fragmenty dowodza, ze polskie autorki siegnety
do réznych metod, czego skutkiem s3 odmienne odczytania powiesci.
Pierwszy polski przeklad Rebeki, autorstwa Wandy Wasilewskiej (1905—
1964), ukazal si¢ w 1939 roku nakladem wydawnictwa ,,R6j;” w dwdch tomach:
Pani na Manderley i Rebeka. Pani na Manderley® konczy sie sceng balu, pod-
czas ktorego bohaterka nieSwiadomie i za namowg pani Danvers przywdzie-
wa suknie uszyta specjalnie na ten wieczér na wzor kostiumu Caroline de
Winter z obrazu znajdujacego si¢ w galerii portretéw. Jak sie potem okazu-
je, identyczny str6j miata na sobie Rebeka na balu tuz przed swoja $miercia.
Kolejna odstona powiesci du Maurier pidra Wasilewskiej pod tytutem Rebeka

5 E.A. Nida: Zasady odpowiedniosci. Przel. A. Skucinska. W: Wspéiczesne teorie prze-
ktadu. Antologia. Red. P. Bukowski, M. Heydel. Znak, Krakéw 2009, s. 53—69.

6 A. Berman: Przeklad jako doswiadczenie obcego. Przet. U. Hrehorowicz. W: Wspét-
czesne teorie przektadu. Antologia. Red. P. Bukowski, M. Heydel. Znak, Krakéw 2009,
S. 247—264.

7 A. Pym: Exploring Translation Theories. Routledge, London—New York 2014,
s. 13—14.

8 Tlumaczka zmienila oryginalny tytul powiesci na Pani na Manderley. Pomyst Wasi-
lewskiej mozna interpretowa¢ szeroko. Owa pani wymieniona na okladce przed-
wojennej ksiazki odnosi si¢ do narratorki wydarzen, ktéra po zawarciu matzefistwa
z Maximem zmienia status na panig de Winter. Tuz po przyjezdzie do posiadto-
$ci okazuje sie, ze prawdziwa panig jest Rebeka, ktorej duch sprawuje kontrole nad
domem. Panig na Manderley jest w koficu pani Danvers, ktéra zarzadza domostwem.
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koncentruje si¢ na dochodzeniu w sprawie naglej $mierci pierwszej zony
Maxima de Wintera. Po wojnie przeklad Wasilewskiej zostal zapomniany’.
W 1958 roku na polski rynek trafifo spolszczenie Eleonory Romanowicz-
-Podoskiej (1912—2001), ktore byto wznawiane w kolejnych latach, ostatnio
w 2021 roku przez Wydawnictwo Albatros.

Powies¢ du Maurier stanowi pierwszoosobowg narracj¢ bezimiennej boha-
terki, ktora poslubia Maxima de Wintera, wlasciciela Manderley. Po przyjez-
dzie do posiadtosci Maxima dziewczyna spotyka na swej drodze wrogo don
nastawiong gospodynie, zwang przez wszystkich panig Danvers. Kobieta nie
kryje niecheci do nowej zony chlebodawcy, czemu daje wyraz na kartach
ksigzki. Poréwnywana do Jane Eyre Charlotte Bronté powies¢ du Maurier ma
wszelkie zadatki na bestseller. Jak stusznie zauwaza Martyn Shallcross, w Rebe-
ce czytelnik odnajduje calg palete atrakcyjnych watkow, takich jak nawiedzony
dom, napigcie psychologiczne, morderstwo, ukryty erotyzm, czarny charakter,
szalenstwo i przemoc'’. Temu ostatniemu zagadnieniu poswiecona jest dalsza
cze$¢ opracowania.

Trudno jednoznacznie zdefiniowaé pojecie przemocy. Istnieja rozne defi-
nicje tego powszechnego zjawiska w zaleznosci od dyscypliny naukowej czy
kontekstu kulturowego i historycznego. W jezyku potocznym przemoc opi-
sywana jest za pomoca takich synoniméw jak: sifa, okrucienstwo, brutalnos¢.
Przemoc ma na celu wywotlanie bélu, cierpienia i ponizenia u ofiary. Dzia-
tania przemocowe sg takze instrumentem manifestujagcym przewage sprawcy.
Przemoc przybiera rézne formy. Wyroznia si¢ przemoc fizyczna, polegajaca
na naruszeniu nietykalnosci cielesnej. Czestym zjawiskiem jest tez przemoc
psychiczna, bedaca atakiem na godno$¢ drugiej osoby. Obok tych dwdch
odmian istnieje réwniez przemoc ekonomiczna i seksualna'’. Przemoc wyzie-
ra z kart powiesci du Maurier. Kobiece bohaterki ksigzek du Maurier, wérdéd
ktérych znajduje si¢ bezimienna protagonistka Rebeki, musza przeciwstawiaé
sie agresji. Opisujac zmagania postaci literackich z terrorem, autorka wyko-
rzystuje bogaty zasob leksykalny angielszczyzny, ktéry ttumacz winien odda¢
w polskim tekscie.

Jedna ze scen przemocy fizycznej i emocjonalnej jest konfrontacja nowej
zony Maxima z panig Danvers w pokoju nalezagcym niegdy$ do tragicznie

9 Chciatabym w tym miejscu szczegoélnie podzigkowa¢ Pani Profesor Marii Ekiel-
-Jezewskiej za udostepnienie mi drugiej czesci polskiego przekladu Rebeka. Szczegd-
fowa analiza tego przektadu bedzie przedmiotem odrebnego opracowania.

10 M. Shallcross: The Private World of Daphne du Maurier. Robson Books, Lon-
don 1991, s. 59—60.

11 W. Jedlecka: Formy i rodzaje przemocy. ,Wroclawskie Studia Erazmianskie” 2017,
nr1l,s. 14—29.
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zmarlej Rebeki. Po przekroczeniu progu sypialni bohaterka odczuwa dziwny
niepokdj. Pani Danvers dostrzega nagla zmiane nastroju dziewczyny, co wyra-
zajg nastepujace stowa'”:

Are you feeling unwell? she said, coming nearer to me, speaking very softly. I backed away
from her. I believe if she had come any closer to me I should have fainted. I felt her breath
on my face (du Maurier, s. 188)

— Czy pani jest niedobrze? — spytala znoéw, podchodzac blizej. Cofnetam sie o pare krokéw.
Mysle, ze gdyby mnie dotkneta, zemdlatabym chyba. Poczutam jej oddech na mojej twarzy
(Wasilewska, s. 254—255)"*

— Czy pani Zle si¢ czuje? — spytata cicho, podchodzac blizej. Cofnelam si¢ przed nia.

Z pewnoscig zemdlalabym, gdyby podeszta jeszcze blizej. Czulam jej oddech na twarzy

(Romanowicz-Podoska, s. 200)

Blisko$¢ pani Danvers jest tak natarczywa, ze bohaterka czuje oddech agre-
sorki na swym ciele. Warto wspomnie¢, ze tozsamy zabieg stosuje du Maurier
w innych powiesciach, na przyklad w Jamaica Inn z 1936 roku. Mary Yellan,
gltéwna protagonistka Jamaica Inn, po $mierci matki opuszcza rodzinny dom
w Helford. Udaje si¢ do Kornwalii, w okolice Bodmin, gdzie mieszka jej ciot-
ka Patience. Mgz Patience, Joss Merlyn, gospodarz tytulowej oberzy Jamajka,
polozonej na odludziu wsrdd dzikiej natury i nieposkromionych torfowisk,
jest wprawionym przestepca trudnigcym sie przemytem i rabunkiem'*, Obok
krzyku notoryczng metoda n¢kania i zastraszania sieroty jest, podobnie jak
w przypadku pani Danvers, znizanie glosu. Méwienie cichym, ledwo styszal-
nym tonem wymusza bliski kontakt miedzy przesladowca a przesladowanym.
Chcac zdoby¢ zaufanie wystraszonej dziewczyny, pani Danvers zwraca si¢ do
niej delikatnym, cichym glosem.

Wersja Wasilewskiej odbiega wyraznie od oryginalu. Zwrot ,to speak
very softly” tlumaczka przelozyla na ,spytata znéw”. Ekwiwalent ,,znéw” nie
pokrywa si¢ zupelnie ze znaczeniem ,,softly”, ktorego to stowa uzyta du Maurier,
opisujac zachowanie pani Danvers. Odpowiednikiem angielskiego ,,softly” sa

12 Dla jasno$ci wywodu omawiane fragmenty zestawiono tabelarycznie.

13 Cytowany fragment i kolejne pochodza z ksigzki: D. du Maurier: Pani na Manderley.
Przet. W. Wasilewska. Towarzystwo Wydawnicze ,R6j”, Warszawa 1939.

14 D. du Maurier: Jamaica Inn. Virago Press, London 2015. Istnieje jeden polski prze-
ktad Jamaica Inn — autorstwa Wactawy Komarnickiej (1912—1984), pod tytutem
Oberza na pustkowiu, ktéry ukazat sie w 1976 roku naktadem Panstwowego Instytu-
tu Wydawniczego. W kolejnych latach ttumaczenie Komarnickiej wielokrotnie wzna-
wiano. W 1991 roku Oberze wydaly Iskry. Wydawnictwo Prészynski i S-ka oddato
do rak polskiego czytelnika wersje Komarnickiej w 1998 roku. Najnowszy przedruk
Jamaica Inn spolszczony przez Komarnicka trafit do odbiorcéw w 2022 roku dru-
kiem Albatrosa.
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takie zamiennikijak: delikatnie, czule, cicho. Przeklad Wasilewskiej nie pokazuje
zmiany tonu glosu pani Danvers. Ekwiwalent ,,cicho” obrany przez Romano-
wicz-Podoska oddaje sposéb moéwienia gospodyni Manderley. Obie ttumacz-
ki w odmienny sposéb oznaczyly takze odleglos¢ miedzy rozmoéwczyniami.
W wersji Wasilewskiej bohaterka ,cofneta si¢ o pare krokéw” Romanowicz-
-Podoska nie okreslita doktadnego dystansu dzielacego kobiety, a jedynie
wskazala, zgodnie z tekstem angielskim, Ze narratorka ,cofneta si¢” przed
napastnikiem. Odstona Romanowicz-Podoskiej konceptualizuje zatem blizszy
kontakt niz interpretacja Wasilewskiej. Ingerencja Wasilewskiej w tekst orygi-
natu, ktdrg mozna klasyfikowac zgodnie z terminologia Bermana jako wydlu-
zenie'®, doprowadzita do zmiany znaczenia. Angielski zwrot ,to back away”
oznacza nagly, gwaltowny, wywolany strachem odruch cofania si¢ przed opo-
nentem'®. W dostownym tlumaczeniu bohaterka odskoczyla od napierajacej
nan pani Danvers niczym sploszone zwierze rzucajace sie do ucieczki przed
drapieznikiem. W obu polskich wersjach zastosowano ekwiwalent ,,cofna¢ si¢’,
ktéry zaciera uczucie obezwladniajgcego strachu. Jak wskazal wyzej cytowa-
ny Berman, usuwanie zwrotoéw i wyrazen idiomatycznych czy tez zwigzkéw
frazeologicznych jest czestym zabiegiem deformujacym oryginal’. Posta¢
Romanowicz-Podoskiej podaje za angielskim pierwowzorem, ze samo zbli-
zenie si¢ pani Danvers powoduje u niej omdlenie. U Wasilewskiej to dotyk
strazniczki dziedzictwa Rebeki budzi w drugiej Zonie Maxima paralizujacy
strach, ktory wywoluje niemal utrate przytomnosci. Co wigcej, protagonistka
Wasilewskiej postuguje sie wyrazajaca niepewnos$¢ partykula ,chyba”
Posta¢ Wasilewskiej wyraza jedynie przypuszczenie, ze bliskos¢ pani Danvers
moze skutkowaé zastabnieciem. U Romanowicz-Podoskiej bohaterka takich
watpliwo$ci nie ma. Amplifikacja oryginatu poprzez dodanie wyrazu ,,chyba”
doprowadzita do efektu, ktéry w literaturze przedmiotu okreéla si¢ jako nad-
tlumaczenie'®, Ttumaczenia rézni ponadto przeklad zwrotu ,I felt her breath
on my face”. Wasilewska uzyla formy dokonanej ,,poczutam”. Romanowicz-
-Podoska, w odrdéznieniu od swej poprzedniczki, zastosowala forme niedo-
konang ,,czulam”, podkreslajac tym samym cigglto$¢ czynnosci i nieprzyjemne
doznania plynace z obcowania z panig Danvers.

Efekt grozy wzmacnia polmrok panujacy w pokoju. Bohaterka opisuje

miejsce spotkania stowami ,,unreal and ghastly”"’. W przektadzie Wasilewskiej

15 A. Berman: Przektad jako doswiadczenie obcego..., s. 255—256.

16 Cambridge Dictionary. https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/back
-away [dostep; 19.06.2023].

17 A. Berman: Przektad jako doswiadczenie obcego..., s. 261—262.

18 Ibidem, s. 255—256.

19 D. du Maurier: Rebecca. Virago Press, London 2015, s. 189.
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sypialnia wyglada ,,nierealnie i przerazajaco”*’. U Romanowicz-Podoskiej po-

kéj wydaje sie ,nierealny i upiorny”*'. Propozycja Romanowicz-Podoskiej
lepiej wpisuje sie w kontekst przywolanej sceny niz odpowiednik Wasilewskiej.
Upiorny, podobnie jak angielski ,,ghastly” (od ghost — duch), tworzy aso-
cjacje z przestrzenig nawiedzang przez istoty ze $wiata zmarlych. Nietkniety
zebem czasu, oddzielony od reszty rezydencji pokoj Rebeki jest jak grobowiec.
Wechodzac do sypialni pierwszej Zony Maxima, bohaterka wkracza w inny,
pozaziemski, wymiar. Taka prezentacja miejsca akcji nawigzuje do konwencji
gotyku, w ktorej utrzymana jest powies¢. Wydarzenia, ktérych jestesmy $wiad-
kami, rozgrywaja sie¢ w przestrzeni nawiedzonej — zaréwno zewnetrznej, jak
i wewnetrznej. Posiadlos¢ Manderley i cale otoczenie wraz z bujng przyroda
przesycone s3 obecno$cig zmartej Rebeki®”. Ekwiwalent Wasilewskiej dopro-
wadzit do zubozenia tekstu wyjsciowego, ktore w teorii przektadu definiowane
jest jako zastapienie okreslonych wyrazéw ekwiwalentami pozbawionymi tego
samego bogactwa znaczeniowego i brzmieniowego. Konsekwencja takiego
zabiegu translatorskiego jest strata leksykalna™.

Pani Danvers staje si¢ coraz $mielsza w stosunku do nowej wybranki Maxi-
ma i przejmuje nad nig catkowitg kontrole:

She took hold of my arm, and walked me towards the bed. I could not resist her, I was like
a dumb thing. The touch of her hand made me shudder. And her voice was low and intima-
te, a voice I hated and feared (du Maurier, s. 189)

Wzigta mnie za ramie i popchneta w strone 16zka. Nie moglam sie jej oprze¢, bylam zupel-
nie bezwladna. Dotkniecie jej reki wprawialo mnie w drzenie. Jej gtos wzbudzal we mnie
wstret (Wasilewska, s. 256)

Wziela mnie pod reke i zaprowadzita do 16zka. Nie moglam si¢ jej przeciwstawié, bytam
potulna jak baranek. Wstrzasnelam si¢, gdy mnie dotkneta. Glos jej byt cichy, poufaly —
glos, ktdrego sie batam i ktérego nienawidzitam (Romanowicz-Podoska, s. 201)

Pani Danvers Wasilewskiej zachowuje si¢ bardziej agresywnie w pordw-
naniu z panig Danvers Romanowicz-Podoskiej. W przekladzie Wasilewskiej
kobieta popycha gtéwna bohaterke w strone tdzka. Romanowicz-Podoska
pisze, ze agresorka bierze panig de Winter pod reke i zaprowadza do tozka.
Inaczej autorki ujely takze doznania fizyczne nowej zony Maxima. Du Mau-
rier postuzyta si¢ wyrazeniem ,,dumb thing”, ktére mozna dostownie przetozy¢

20 D. du Maurier: Pani na Manderley..., s. 255.
21 D. du Maurier: Rebeka. Przel. E. Romanowicz-Podoska. Albatros, Warszawa 2021,
s. 200.
22 N. Brazzelli: Manderley in Rebecca by Daphne du Maurier: A Haunted House.
»Acme” 2020, no. 2, s. 141—160.
23 A. Berman: Przektad jako doswiadczenie obcego. .., s. 257—258.
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na ,niemy/otepialy/bezwladny przedmiot” ,Dumb” opisuje stan chwilowej
utraty glosu w wyniku silnego szoku czy strachu. W innym znaczeniu ,,dumb”
okresla gtupote®®. Reasumujac, wyraz wybrany przez du Maurier pozwala na
szeroka interpretacje przywolanej sceny. Bohaterke nie tylko ogarnia niemoc.
Odczuwa ona takze wewnetrzng stabos¢ i brak zyciowego doswiadczenia. Obie
polskie autorki zrezygnowaly z literalnego brzmienia oryginalu. Wasilewska
wybrala wyraz ,bezwladna’, ktory odzwierciedla uczucie paralizu, jakie doty-
ka panig de Winter w kontakcie z przesladowczynia. Romanowicz-Podoska
uzyla idiomu ,,potulny jak baranek” (ang. as gentle as a lamb), ktory oznacza
z kolei uleglos¢ i tagodnos¢. W kontekscie calej ksigzki wybdr Wasilewskiej
jest trafny. Opisy gospodyni Manderley sugeruja, Ze posiada ona zdolnosci
paranormalne. Pani Danvers to medium miedzy $wiatem zywych a zmartych.
Jak stusznie zauwaza Teresa Petersen, postac ta zaciera granice migdzy zyciem
a $miercig. Danvers jawi si¢ jako duch, cien, ktérego rolg w powiesci jest pod-
trzymywanie za wszelka cene pamieci o zmarlej Rebece. Za osobliwg naturg
tej protagonistki przemawiaja omamy, w ktérych czuje obecnos¢ Rebeki. Nie-
ktorzy krytycy wskazuja na afiliacje pani Danvers z czarng magia™®. Kolejnym
doznaniem, o jakim wspomina bohaterka, jest drzenie ciata, ktére w orygi-
nale wyraza czasownik ,shudder” Drgawki sa naturalng odpowiedzig ciala
na nadmierny lek, wysoki poziom stresu czy szok. Z przekladu Wasilewskiej
wnosimy, ze reakcja ta trwala jakis czas. W przektadzie z okresu powojennego
mowa jest o krotkotrwalym odruchu ciata. Glos pani Danvers w wersji Wasi-
lewskiej budzi w drugiej Zonie Maxima wstret, co zaprzecza brzmieniu orygi-
natu; w przekladzie Romanowicz-Podoskiej wywoluje z kolei strach i niena-
wis¢. Propozycja Wasilewskiej nie uwzglednia opisu tonu glosu pani Danvers.
Wedlug relacji protagonistki, gospodyni Manderley méwita cichym, poufalym
glosem. Wasilewska ponownie dokonata adaptacji tekstu wyjsciowego, usuwa-
jac niektdre informacje i zastgpujac je wlasng interpretacja przywolanej sceny.

Pani Danvers zmusza nowg zone¢ Maxima do wystuchania opowiesci
o zmarlej Rebece. Oprowadzajac dziewczyne po pokoju, pokazuje przedmioty
stanowigce pamiatke po dawnej pani Manderley. Pani Danvers dotyka kazdej
rzeczy z osobna. Glaszcze koszule, ktérg Rebeka zakladala do snu. Przesuwa
palcami po szlafroku i futrze. Krytycy sg zdania, ze scena w pokoju Rebeki ma

24 Cambridge Dictionary. https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/dumb
[dostep: 19.06.2023].

25 T. Petersen: Daphne du Maurier’s Rebecca: The Shadow and the Substance. ,,Journal
of the Australasian Universities Language and Literature Association” 2009, no. 112,
s. 59.

26 A.Horner, S. Zlosnik: Daphne du Maurier: Writing, Identity and the Gothic Imagina-
tion. Palgrave Macmillan, London 1998, s. 120.
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podtekst erotyczny i moze wskazywac na bliska, intymna relacj¢ miedzy Rebe-
ka a panig Danvers. Taka interpretacja, cho¢ kontestowana przez niektorych
badaczy, moze ttumaczy¢ niezwykle przywigzanie gospodyni Manderley do
Rebeki®”. Jedng z relikwii zachowanych po odejéciu Rebeki s3 jej kapcie, ktére
pani Danvers, cytujac dostownie oryginal, wciska do rak bohaterki:

She forced the slippers over my hands, smiling all the while, watching my eyes (du Maurier,
5. 190)

Wsungta pantofle na moje rece, usémiechajac si¢ i patrzac mi w oczy (Wasilewska, s. 257)

Wsadzita mi sila pantofelek na reke, ciagle u$miechajac sie i nie spuszczajac ze mnie oczu

(Romanowicz-Podoska, s. 202)

Wyraz ,,forced”, konotujacy sife i przemoc, zostal przez Wasilewska zasta-
piony odpowiednikiem ,wsuna¢’, ktoéry nie oddaje takiego poktadu agre-
sji i napastliwosci jak oryginal. Doszlo tutaj ponownie do zubozenia tekstu
oryginalnego. Warto pochyli¢ si¢ w tym miejscu nad stowem ,.slippers”, kto-
re w dostownym tlumaczeniu na jezyk polski oznacza kapcie. Polskie autor-
ki dokonaly jednak innych wyboréw translatorskich. Wasilewska zamienita
angielski rzeczownik na ekwiwalent ,pantofle” Romanowicz-Podoska uzy-
fa formy ,,pantofelek” w liczbie pojedynczej. U tej ttumaczki pani Danvers sku-
pia uwage bohaterki na jednym obiekcie, a nie na parze butéw, jak to przed-
stawia oryginal. Pantofel to rodzaj lekkiego, plytkiego obuwia bez cholewek.
Synonimem ,,pantofla” jest ,kape¢, but z miekka podeszwa zaktadany do cho-
dzenia po domu””’. , Pantofelek” jest lepszym wyborem niz ,,pantofle”. Zdrob-
nienia w teksécie pelnig bowiem podwdjng funkcje. Z jednej strony wskazuja
na maty rozmiar przedmiotu. Z drugiej natomiast akcentujg pozytywny stosu-
nek emocjonalny wzgledem opisywanej rzeczy. Zdrobnienia sg srodkiem jezy-
kowym czesto wykorzystywanym w literaturze dzieciecej”. Stowo ,,pantofelek”
zwraca rowniez uwage na niewielka, drobng stop¢ Rebeki. Romanowicz-Pod-
oska nawigzala do wcze$niejszych fragmentéw, w ktérych pani Danvers infor-
muje, ze Rebeka miata smukle stopy. Zdrobnienie podkresla ponadto szcze-
g6lna wiez Rebeki z Danny, jak zwykta byta nazywaé gospodynie dawna pani
de Winter. W oryginale czytamy, Ze ofiara znajduje si¢ pod ciagla obserwacja

27 N. Hallett: Did Mrs Danvers Warm Rebecca’s Pearls? Significant Exchanges and the
Extension of Lesbian Space and Time in Literature. ,Feminist Review” 2003, no. 74,
s. 35—49; M. Shallcross: The Private World..., s. 80.

28 Wielki Stownik Jezyka Polskiego. Red. P. Zmigrodzki. https://wsjp.pl/haslo/pod
glad/2444/pantofel [dostep 20.06.2023].

29 A. Galczynska: Stownictwo tekstow kierowanych do dzieci — spolszczenia i spiesz-
czenia. ,Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis’, Folia 62, Studia Linguisti-
calV 2008, s. 76—83.
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oprawczyni. Romanowicz-Podoska uzyla zwrotu ,nie spuszczajac ze mnie
oczu’, ktdry akcentuje kontrole gospodyni Manderley nad dziewczyng.

Pani Danvers wspomina dzien wypadku, w ktérym Rebeka stracita zycie.
Z detalami opisuje cialo denatki. W trakcie swego monologu obezwladnia
bohaterke niczym zwierze ofiare:

Her fingers tightened on my arm. She bent down to me, her skull’s face close, her dark eyes
searching mine. The rocks had battered her to bits, you know, she whispered, her beautiful
face unrecognizable, and both arms gone (du Maurier, s. 191)

Jej palce zacisnely sie¢ wokot mego ramienia. Pochylila si¢ nade mna, a jej przepastne oczy
szukaly moich oczu. — Skaly poszarpaly jej cialo na strzepy — wie pani? Jej pigkna twarz
byta niepoznawalna, obie r¢ce odpadly (Wasilewska, s. 259)

Palce pani Danvers zacisnely si¢ na moim ramieniu. Nachylita do mnie swa twarz podobna
do trupiej czaszki, patrzac mi badawczo w oczy. — Cialo jej roztrzaskato si¢ o skaly — szep-

neta. Piekna twarz zostala zmiazdzona, obie rece urwane (Romanowicz-Podoska, s. 203)

Na uwage zastuguje wyglad pani Danvers. Twarz przypominajaca tru-
pia czaszke i ciemne, przenikliwe oczy, ktére szukaja kontaktu wzrokowego
z bohaterka, czynia z tej protagonistki demona w ludzkim przebraniu. Wasi-
lewska pomineta niektore detale opisu pani Danvers. Autorka usunela aso-
cjacje tej postaci ze $miercig. Jedyne, na co zwrdcita uwage, to ,,przepastne
oczy” kobiety. Przepastny to inaczej gteboki, rozlegly. Romanowicz-Podoska
zachowala informacje¢ o podobienstwie pani Danvers do nieboszczyka ukry-
ta w wyrazeniu ,,skull’s face”. Obie autorki nie uwzglednily w swych przekla-
dach przymiotnika ,dark” okreslajacego oczy Danvers. Ttumaczki inaczej
opisaly rowniez cialo Rebeki. Romanowicz-Podoska zbudowala drastyczny
obraz $mierci Rebeki poprzez zastosowanie wyrazéw takich jak: ,,roztrzaskac’,
»zmiazdzy¢”, ,urwa¢”. Wyglad ciata denatki u Wasilewskiej jest mniej brutalny.
Wyrazenie ,,unrecognisable face” informuje czytelnika, ze nie dalo si¢ zidenty-
fikowa¢ zwlok wyrzuconych przez morze. Max de Winter pogrzebal w krypcie
rodowej cialo kobiety, ktérej tozsamosci nie mozna bylo ustali¢. Romanowicz-
-Podoska nie wydobyla oryginalnego znaczenia. Wasilewska podjela probe
zasygnalizowania polskiemu odbiorcy trudnosci w identyfikacji zwlok, ale
wybrany przez autorke wyraz ,niepoznawalna’, oznaczajacy obiekt poza sfe-
ra ludzkiego poznania i zbadania, trudno uzna¢ za wlasciwy. Pani Danvers
stworzona przez du Maurier zwraca sie do bohaterki szeptem. Ta sama postac
Wasilewskiej nie zmienia tonu glosu. Uscisk palcow pani Danvers jest tak silny,
ze narratorka odczuwa bol:
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My arm was bruised and numb from the pressure of her fingers. I could see how tightly
the skin was stretched across her face, showing the cheekbones. There were little patches of
yellow beneath her ears (du Maurier, s. 192)

Reka mi zmartwiala pod naciskiem jej koécistych palcéw. Widziatam dokladnie skore
obciagnieta na jej sterczacych kosciach policzkowych. Pod oczyma miala male zotte plamki
(Wasilewska, s. 260)

Palce jej wpijaly sie bolesnie w moje ramie. Widzialam, jak mocno naciagnigta miata skore
na twarzy, co podkreslalo jeszcze jej wystajace kosci policzkowe. Zauwazylam male, z6tte

plamki na szyi za uszami (Romanowicz-Podoska, s. 204)

Kontakt z cialem napastniczki pozostawia na ramieniu bohaterki $lady
fizyczne w postaci siniakéw (,,bruised”) i odretwienia (,numb”). Uwazny czy-
telnik ksigzek du Maurier znajdzie tutaj analogie do innej powiesci, My Cousin
Rachel z 1951 roku, opowiadajacej o toksycznej relacji mlodego Filipa i starszej
wdowy Rachel. W jednej ze scen jestesmy swiadkami ataku Filipa na ukochana.
Filip $ciska dlon kobiety, ktéra pod wplywem sily staje si¢ zimna i sucha. Mez-
czyzna posuwa sie dalej i oplata swymi rekoma szyje ofiary. Pamiatka po ataku
s3 dwie czerwone smugi na skérze Rachel®’. Bohaterka Wasilewskiej skarzy
sie, ze pod wplywem nacisku palcow pani Danvers stracifa na chwile czucie
w rece. Wyraz ,zmartwialy” konotuje obumarcie tkanki. Nie ma natomiast
w przedwojennym przekladzie wzmianki o $ladach na skérze. Romanowicz-
-Podoska podkredlifa jedynie nieprzyjemny, przenikliwy bdl, jaki wywoluje
dotyk pani Danvers. Autorka przemilczala informacje o $ladach na ramieniu
bohaterki powstalych na skutek starcia z panig Danvers. Ttumaczenia réznia
sie takze opisem polozenia zo6ltych plam na ciele gospodyni Manderley, kto-
re kojarzg sie z rozkladem ciala. U Wasilewskiej jest to, nie wiedzie¢ czemu,
obszar pod oczami, u Romanowicz-Podoskiej — na szyi za uszami. Wyja$-
ni¢ nalezy, ze plamy opadowe, powstajace na ciele denata po ustaniu kraze-
nia, przybieraja zoltawa barwe. Pojawiaja si¢ one w réznych miejscach ciala,
w tym za uszami’'. Rozklad ciala podkreslaja rowniez wystajace kosci policz-
kowe pani Danvers. Warto doda¢, ze panig Danvers znamionuje czarny ubior,
ktory zwykle kojarzony jest ze $miercig i towarzyszaca jej zaloba. Wasilewska
nie odgadla intencji du Maurier kreacji pani Danvers na posta¢ z zaswiatow.
Adaptacja oryginatu przez polska autorke zatarta §lady wskazujace na demo-
niczng natur¢ Danvers. Powiernica Rebeki przyznaje, ze nadal czuje obec-
no$¢ swej pani w domu. Przywolujac ducha zmarlej, pani Danvers nie traci
kontaktu z bohaterka:

30 D. du Maurier: My Cousin Rachel. Virago Press, London 2011.
31 A. Jaklinski et al.: Medycyna sgdowa. Panstwowy Zaktad Wydawnictw Lekarskich,
‘Warszawa 1979, s. 23.
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She stared at me curiously. Her voice dropped to a whisper (du Maurier, s. 194)

Popatrzyta na mnie uwaznie. Jej glos stal sie jeszcze poufniejszy (Wasilewska, s. 263)

Patrzyla na mnie z ciekawo$cig. Glos $ciszyla do szeptu (Romanowicz-Podoska, s. 206)

Wasilewska ponownie odstgpila od przekazania czytelnikowi, ze pani
Danvers zwraca si¢ do nowej zony Maxima szeptem. Romanowicz-Podoska
nie dokonata tak daleko posunietych modyfikacji wzgledem oryginatu jak
Wasilewska.

Przedstawiajac starcie bohaterek w pokoju Rebeki, du Maurier poswieca
sporo miejsca opisom doznan fizycznych i psychicznych. Bohaterka skarzy sie
na nastgpujace dolegliwosci:

I forced a smile. I could not speak. My throat felt dry and tight. / I swallowed. I dug my
nails into my hands. / My voice sounded high-pitched and unnatural. Not my voice at all
(du Maurier, s. 194)

Zmusitam sie do usmiechu. Nie mogltam wydoby¢ glosu. W gardle mi wyschlo. / Przel-
knetam. Zagryztam wargi do krwi. / Méj glos brzmiat dziwnie nienaturalnie (Wasilewska,
5. 262—263)

Zmusitam si¢ do usmiechu. Nie mogtam wykrztusic¢ ani stowa przez $cisniete gardlo. / Glos
moj zabrzmial piskliwie, sztucznie. To nie byl méj gtos (Romanowicz-Podoska, s. 206—
207)

W obu wersjach symptomy strachu sg inne. W oryginale gtos bohaterki
jest blokowany przez suche i zaci$nigte gardto. Suchos¢ pojawia sie zwykle
na skutek braku wody i doplywu $wiezego powietrza. Zaci$niete gardlo to
objaw psychosomatyczny nerwic i zaburzen lekowych, ktére moga si¢ uaktyw-
ni¢ w sytuacji nadmiernego stresu, z czym mamy niewatpliwie do czynienia
w omawianym fragmencie. Wasilewska wspomniala jedynie o suchosci w gar-
dle. Romanowicz-Podoska z kolei podkreslila uczucie ciala obcego w gardle,
ktére odpowiada angielskiemu ,tight”. Protagonistka znajduje si¢ w stanie
odrealnienia. Ma wrazenie, Ze nie jest sobg, czego manifestacja jest zmiana
brzmienia jej gtosu. Niestety Wasilewska pominela ten istotny dla interpretacji
powiesci aspekt. Nerwowym tikiem wskazujacym na silne napiecie jest wbija-
nie paznokci w skore dloni. Samookaleczenie jest dystraktorem powodujacym
uwolnienie stresu. W tek$cie Romanowicz-Podoskiej nie odnajdujemy sladéw
tego zachowania. Wasilewska wprowadzita do swego przektadu polski ekwi-
walentny zwrot ,,zagryz¢ wargi do krwi’, ktdry nie jest literalnym odpowied-
nikiem oryginatu, ale podobnie jak tekst wyjsciowy konceptualizuje fizyczny
bél. Po wyjéciu z pokoju zona Maxima donosi: ,,I felt deadly sick”** Pani Dan-

32 D. du Maurier: Rebecca..., s. 195.
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vers niczym wampirzyca pozbawia nowg panig de Winter wszelkich sil wital-
nych i wysysa z niej energie jak rasowy demon krew z ofiary. U Wasilewskiej
protagonistka czuje zmeczenie: ,Czulam si¢ tak straszliwie zmeczona...””.
Romanowicz-Podoska okreélifa stan dziewczyny po spotkaniu z panig Dan-
vers jako znuzenie: ,Czulam sie §miertelnie znuzona**, Oba polskie substytu-
ty nie wywoluja skojarzenia z chorobg widoczng w oryginale.

Kulminacyjnym momentem powiesci jest scena przy oknie w pokoju Rebe-
ki, uwieczniona przez Hitchcocka w kultowej ekranizacji z 1940 roku z Joan
Fontaine w roli nowej pani de Winter i Judith Anderson odgrywajaca postaé
pani Danvers. Bohaterka oskarza panig Danvers o celowe zatajenie prawdy
o sukni Rebeki na ostatnim balu kostiumowym. Pomiedzy kobietami docho-
dzi do przepychanek:

I was not afraid of her anymore. I went up to her, shook her by the arm. / She shook herself
clear of me, the angry colour flooded her dead white face (du Maurier, s. 271)

Juz przestalam bac si¢ jej. Podesztam do niej i chwycitam ja za ramiona. / Uwolnila si¢ ode
mnie. Rumieniec wscieklosci zalal jej blada twarz (Wasilewska, s. 35)*°

Przestalam sie jej baé. Podesztam do niej i chwycitam ja za ramie. / Uwolnila sie od mego
chwytu. Jej trupio blada twarz zaczerwienila si¢ z gniewu (Romanowicz-Podoska, s. 288)

Ingerencja Wasilewskiej widoczna jest w zamianie liczby pojedynczej rze-
czownika ,arm” na liczb¢ mnoga ,ramiona”. Bohaterka Wasilewskiej obez-
wladnia przeciwniczke, chwytajac ja za oba ramiona. Przekaz Wasilewskiej
jest zatem nasycony wigksza dawka przemocy niz oryginal. Ttumaczka pomi-
neta takze przymiotnik ,,dead” w opisie twarzy pani Danvers, zacierajac tym
samym asocjacje tej postaci ze $miercig. Pani Danvers staje sie coraz bardziej
agresywna, na co wskazuje jej mowa ciafa:

She did not hear me, she went on raving like a mad woman, a fanatic, her long fingers twist-
ing and tearing the black stuff of her dress (du Maurier, s. 272)

Weale mnie nie stuchata. Wpadta w trans. Méwita jak fanatyczka o swoim bostwie, a dlugie
jej palce rwaly i szarpaly czarng suknie (Wasilewska, s. 37)

Nie styszata widocznie, co do niej mowig, i ciagneta z pasja, nieprzytomnie, jak fanatyczka,
szarpiac dtugimi palcami czarng sukni¢ (Romanowicz-Podoska, s. 289)

33 D. du Maurier: Pani na Manderley..., s. 264.

34 D. du Maurier: Rebeka. .., s. 207.

35 Fragmenty przywolane w tej czgéci opracowania pochodza z drugiej czeéci przekla-
du Wasilewskiej: D. du Maurier: Rebeka. Towarzystwo Wydawnicze ,,R6j”, Warsza-
wa 1939.
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Pani Danvers Wasilewskiej jest silniej pobudzona niz protagonistka Roma-
nowicz-Podoskiej. Kobieta jest wyraznie nieobecna, w transie, jak podaje
Wasilewska. W odruchu ztosci rwie i szarpie suknie. Tekst Wasilewskiej zostat
uzupelniony o nowsg informacj¢. W tej wersji powiesci bohaterka relacjonuje,
ze Danvers opowiadala o Rebece jak ,fanatyczka o swoim bostwie”. Bostwo to
inaczej przedmiot uwielbienia, bozyszcze. Wykorzystany zabieg translatorski
akcentuje chorobliwa obsesje Danvers na punkcie Rebeki. Pani Danvers zbliza
sie do nowej zony Maxima i prébuje nakloni¢ ja do skoku:

Mrs Danvers came close to me, she put her face near to mine (du Maurier, s. 275)

Mrs Danvers podeszla do mnie, przysunela swa rozpalong twarz do mojej (Wasilewska,
s. 42)

Pani Danvers podeszla do mnie tak blisko, ze jej twarz niemal dotykata mojej (Romano-
wicz-Podoska, s. 292)

W tekscie Wasilewskiej dostrzegamy amplifikacje w postaci przymiotnika
»rozpalong” Ttumaczka podkreslita w ten sposob silne emocje owladnietej sza-
fem pani Danvers. Bohaterka probuje uwolni¢ sie od napastniczki:

I backed away from her towards the window, my old fear and horror rising up in me again.
She took my arm and held it like a vice (du Maurier, s. 276)

Cofnetam sie przed nig ku oknu. Moja dzika obawa przed nia powrdcita. Chwycila mnie za
reke i trzymala, jak w kleszczach (Wasilewska, s. 42)

Cofnelam sie pod okno, ogarnelo mnie znowu dawne przerazenie. Schwycila mnie za ramie
i trzymala jak w kleszczach (Romanowicz-Podoska, s. 292)

Polozenie postaci wzgledem okna jest rozne w obu polskich odstonach.
Przyimek ,towards” wskazuje na relacje przestrzenna bliska obiektowi. Wyraz
ten dostownie oznacza ,,blisko, nieopodal, w kierunku ku, w strone czegos™.
Wasilewska okreslita miejsce ucieczki bohaterki na przestrzen blisko okna.
Romanowicz-Podoska z kolei podaje, ze dziewczyna cofa si¢ pod okno. Obie
autorki postuzyly sie zwrotem ,trzyma¢ jak w kleszczach”, ktéry uwydatnia
osaczenie ofiary. Romanowicz-Podoska uzyla wyrazu ,schwyci¢”, definio-
wanego jako ,silny $cisk”. Obawa ogarniajaca zon¢ Maxima, o ktdrej pisze
Wasilewska, ma mniejsze nate¢zenie niz przerazenie Romanowicz-Podoskiej.
Obawa okresla bowiem stan niepokoju wywolany lekiem przed wydarzeniem
majgcym nastagpi¢ w niedalekiej przysztosci. Przerazenie natomiast opisuje
silny strach przed grozacym niebezpieczenstwem, na przyklad utrata zycia.

36 S. Lindstromberg: English Prepositions Explained. John Benjamins, Amsterdam 2010,
s. 29.
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Czlowiek przerazony jest skfonny do irracjonalnych, odruchowych zachowan,
w tym staje si¢ podatny na ataki paniki. Dalej czytamy:

She pushed me towards the open window. I could see the terrace below me grey and indis-
tinct in the white wall of fog. Look down there, she said. It’s easy, isn’t it? Why don’'t you
jump? It wouldn’t hurt, not to break your neck. Its a quick, kind way. It’s not like drowning.
Why don’t you try it? Why don’t you go? (du Maurier, s. 276)

Popychala mnie ku otwartemu oknu. Widzialtam juz tam w dole niejasne zarysy tarasu
przez biala zastone mgly. Niech pani spojrzy tam! Przeciez to tak fatwo! Czemu pani nie
skacze? Przeciez to nie boli, momentalnie zlamalaby pani kark! To jest predka, fatwa $§mierc.
Nie to, co utonigcie! Czemu pani nie sprobuje? Czemu si¢ pani waha? (Wasilewska, s. 42)

Popchneta mnie w kierunku otwartego okna. Widzialam na dole taras osnuty bialg mgla.

— Prosze spojrze¢ w dol! — powiedziata. To by byto tak tatwo. Moglaby pani wyskoczy¢, to
nie boli, gdy si¢ naraz famie kark! To nagta, dobra $mier¢. Nie to, co utoniecie. Niech pani
sprébuje, niech pani skacze! (Romanowicz-Podoska, s. 292—293)

Oba przektady roznig si¢ uzyciem formy czasownika ,,push” Wasilewska
zastosowala forme niedokonang ,popychata’, skutkiem czego jest projek-
cja ciggla. Czytelnik odnosi wrazenie, Ze czynnos$¢ popychania ku oknu nie
byta jednorazowa. Romanowicz-Podoska, w przeciwienstwie do Wasilewskiej,
wykorzystala forme dokonang ,,popchneta”. Taras u podnéza budynku jest
ledwo widoczny z okna przez gesta mgte. Bohaterka Wasilewskiej dostrzega
jedynie ,,zarysy tarasu”. U Romanowicz-Podoskiej wydaje si¢ nam, Ze mglista
zawiesina spowijajaca taras jest rzadsza i widzialno$¢ lepsza. Obie ttumaczki
w odmienny sposéb wyrazily presje pani Danvers wzgledem osaczonej prota-
gonistki. Wasilewska wybrata zaimek pytajacy ,czemu”. Pani Danvers Roma-
nowicz-Podoskiej podzega dziewczyne do odebrania sobie zycia za pomoca
partykuly rozkazujacej ,niech”. W konsekwencji towarzyszka Rebeki wywiera
silniejszy nacisk na nowg zon¢ Maxima w tekscie powojennym.

Przeklad Romanowicz-Podoskiej stanowi egzemplifikacje deformacji zwa-
nej przez Bermana racjonalizacjg. Racjonalizacja polega na uporzadkowaniu
tekstu oryginalnego w sposéb wlasciwy dla dyskursu kultury docelowej”.
Przyktadem racjonalizacji jest modyfikacja interpunkeji, z czym mamy do
czynienia w passusie pidra Romanowicz-Podoskiej. Wypowiedz Pani Dan-
vers w powojennym przekltadzie konczy sie wykrzyknikiem. W polszczyznie
wykrzyknik wyraza silne emocje, takie jak zadanie, rozkaz czy okrzyk. Gospo-
dyni Manderley Romanowicz-Podoskiej jest silnie wzburzona. Zdaje si¢ nam,
ze krzyczy na dziewczyng. W oryginale ta sama postac jest bardziej opanowa-
na. Pani Danvers nie odpuszcza:

37 A. Berman: Przektad jako doswiadczenie obcego..., s. 253—254.
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Don't be afraid, said Mrs Danvers. I won’t push you. I won’t stand by you. You can jump of
your own accord. Whats the use of your staying here at Manderley? You're not happy. Mr
de Winter doesn’t love you. There’s not much for you to live for, is there? Why don't you
jump now and have done with it? Then you won’t be unhappy any more. / Why don’t you
jump? whispered Mrs Danvers. Why don’t you try (du Maurier, s. 276)

Niech sie pani nie boi! — szeptala mrs Danvers. Nie popchne pani. Moze pani skoczy¢
z wlasnej woli. Po co miataby pani pozostawa¢ nadal w Manderley? Nie jest pani szcze$liwa!
Mr de Winter nie kocha pani! Niewiele rado$ci czeka panig w dalszym Zyciu. Czemuz pani
nie skacze? Wszystkie utrapienia skonczylyby sie za jednym zamachem! Nie bedzie juz
pani pozniej nieszczesliwa. / I czemuz pani nie skacze?! — nastawata mrs Danvers. — Cze-
mu pani nie sprobuje? (Wasilewska, s. 43)

— Niech si¢ pani nie boi — powiedziata pani Danvers. — Nie wypchng¢ pani. Nie pomoge
pani. Moze pani sama skoczy¢. Po co mialaby pani pozostawa¢ nadal w Manderley? Pani
nie jest szczgéliwa. Pan de Winter nie kocha Pani. Po co mialaby pani dalej zy¢? Niech pani
skoczy w dot i wreszcie skonczy z tym wszystkim! Przestanie pani cierpie¢! / — Dlacze-
go pani nie skacze? — szepneta pani Danvers. — Niech pani si¢ odwazy! (Romanowicz-

-Podoska, s. 293)

Gospodyni Manderley w przekladach Wasilewskiej i Romanowicz-
-Podoskiej stosuje inne argumenty majace przekona¢ bohaterke do skoku.
Posta¢ wykreowana przez Wasilewsky, podobnie jak jej prototyp, odnosi sie
do szczgscia. Samobojstwo w tej wersji jest motywowane brakiem radosci
w zyciu. Romanowicz-Podoska obok szczescia wymienia cierpienie. Smieré
w tym spolszczeniu jest ucieczky przed meka dnia codziennego. Naklaniajgc
dziewczyne do skoku, pani Danvers zwraca sie do niej szeptem. Wasilewska
zastgpita szept czasownikiem ,nastawala’, ktory zmienia ton wypowiedzi.
Romanowicz-Podoska zgodnie z oryginalem obrala ekwiwalent ,szepneta”
Co ciekawe, w tekscie angielskim pani Danvers zwraca si¢ do nowej wybranki
Maxima zwrotem bezpo$rednim ,you” Polskie autorki uzyly formy grzecz-
no$ciowej ,pani’. Wasilewska, w odroznieniu od Romanowicz-Podoskiej,
zostawila w polskiej wersji ,,mrs” i ,mr”, dokonujgc w ten sposob egzotyzacji
przywolanego fragmentu. W tekscie powojennym wyrazy angielskie zosta-
ly zamienione na bliskie polskim realiom kulturowym odpowiedniki ,pani”
i ,pan”. Problem przekladu form adresatywnych z jezyka angielskiego na
polski porusza wielu autoréw. Jednym z aspektow, ktory nalezy wziaé pod
uwage przy doborze wlasciwego odpowiednika, jest symetrycznos¢ miedzy
rozméwcami®®, Zone Maxima i panig Danvers dzieli status, pozycja i wiek,
co uzasadnia uzycie wyrazu ,pani” W kontekscie przywolanej sceny zmia-
na formy ,,pani” na bezposrednig ,ty” ma sens. Napastnik namawiajacy do

38 A. Szarkowska: Formy adresatywne w przekladzie z jezyka angielskiego na polski.
»Rocznik Przekladoznawczy” 2006, s. 211—221.
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targniecia si¢ na wlasne zycie nie zwraca si¢ do ofiary per ,pani”. Nawiazuje
raczej bliskg, intymng relacje z samobojcg. W obu polskich tekstach moze-
my zaobserwowac zmiany interpunkcji. Forma pytajaca w oryginale zostala
zastgpiona wykrzyknikami w obu przektadach, co prowadzi do odmiennej
projekcji sceny.

W kulminacyjnym momencie bohaterka jest bliska skoku. Tak opisuje to
przezycie w oryginale i polskich przekladach:

I shut my eyes. I was giddy from staring down at the terrace, and my fingers ached from
holding to the ledge. The mist entered my nostrils and lay upon my lips rank and sour. It
was stifling, like a blanket, like an anaesthetic. I was beginning to forget about being unhap-
py, and about loving Maxim. I was beginning to forget about Rebecca. Soon I would not
have to think about Rebecca any more ... (du, s. Maurier 277)

Zamknelam oczy. W glowie mi sie krecilo od wygladania na taras, palce bolaly mnie od
$ciskania ramy. Mgla cisneta mi si¢ do gardta i kladla sie na ustach. Miata gorzki posmak.
Oszotamiata mnie, jak chloroform. Zaczynalam zapominac o tym, Ze jestem nieszczesliwa,
i o tym, ze kocham Maxima. Zaczynalam zapomina¢ nawet o Rebece. Wkrétce nie bede juz
potrzebowata wcale mysle¢ o Rebece ... (Wasilewska, s. 44)

Zamknetam oczy. Zakrecilo mi si¢ w glowie od patrzenia w dol, bolaly mnie palce zacis-
niete kurczowo na parapecie. Mgla wciskala si¢ do nozdrzy, dusila jak narkoza, czulam jej
wstretny, kwasny osad na wargach. Zaczynalam zapominaé o tym, Ze jestem nieszczesli-
wa, i 0 mojej milosci do Maxima. Zaczynatam zapomina¢ o Rebece. Wkrotce przestane na
zawsze mysle¢ o Rebece... (Romanowicz-Podoska, s. 293)

Tlumaczenia rézni forma ,giddy”: niedokonana u Wasilewskiej (kreci-
to) i dokonana u Romanowicz-Podoskiej (zakrecito). W konsekwencji stan
zawrotow glowy jest albo jednorazowy, albo ciagly. Inny jest takze kat widze-
nia bohaterki w obu ksigzkach. U Wasilewskiej protagonistka trzyma si¢ ramy
okna. Jej wzrok siega na taras. U Romanowicz-Podoskiej dziewczyna zaciska
palce na parapecie, a wzrok pada w dot (perspektywa pionowa). Niedoszla
samobdjczyni jest mocniej wysunigta poza okno i blizsza skoku w przekla-
dzie Romanowicz-Podoskiej. Taka projekcja nie pozostaje bez znaczenia dla
odbioru. Wersja Romanowicz-Podoskiej jest tez bardziej nasycona groza niz
przeklad Wasilewskiej. W zaleznosci od spolszczenia bohaterka odczuwa inne
doznania. Smak mgly u Wasilewskiej jest gorzki. Romanowicz-Podoska opi-
suje posmak mgly wdzierajacej sie przez nozdrza pani de Winter jako kwas-
ny. Odpowiednikiem ,anaesthetic” u Wasilewskiej jest ,,chloroform”, zwigzek
chemiczny podawany w Polsce jako znieczulenie do lat 60. Romanowicz-
-Podoska postuzyta si¢ w tym miejscu wyrazem ,narkoza’, ktory lepiej przy-
staje do oryginalu i jest bardziej zrozumialy dla wspoéltczesnego czytelnika. Co
ciekawe, efekt mgly jest odmienny u obu autorek. Du Maurier okresla dozna-
nia protagonistki wyrazem ,,stifling”, ktéry opisuje uczucie braku powietrza
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z powodu zaduchu i goraca®. Duszaca mgla powoduje zawroty glowy. Roma-
nowicz-Podoska trzyma si¢ wiernie oryginalu. Wasilewska dokonala innej
interpretacji. Mgla u tej ttumaczki poteguje oszotomienie.

Bliska samobojczego skoku bohaterka widzi taras przyozdobiony krzaka-
mi niebieskiej hortensji. Niebieska hortensja symbolizuje zal, smutek, odrzu-
cenie. Blekitny kolor tego kwiatu oznacza takze $mier¢, stad jego obecnos¢
w wigzankach pogrzebowych. W tekscie Wasilewskiej prozno szukac¢ hortensji.
Pani de Winter tej autorki widzi jedynie ,,zarysy kwiatéw zdobiacych taras™°
Warto doda¢, ze niebieskie hortensje pojawiaja sie w kilku miejscach ksigzki.
Krzaki hortensji witaja $wiezo poslubiong zong¢ Maxima w Manderley. Pora-
zajaca swym blekitem hortensja, rozrastajaca si¢ na podjezdzie do rezyden-
cji de Winterdw, rzuca sie protagonistce w oczy tuz po opuszczeniu gmachu
sadu, w ktérym ma miejsce przestuchanie w sprawie §mierci Rebeki. Wasilew-
ska tylko raz uczynila odniesienie do hortensji, nazywajac ja ,hydrangee™",
W pozostalych przypadkach nie ma $ladu informacji o tym pigknym krzewie.
Przywolujgc watek kwiatow w Rebece du Maurier, trzeba podkresli¢, ze sg one
nosnikiem dodatkowego znaczenia, ktére nalezy odkodowa¢, aby w pelni zro-
zumie¢ powies¢ tej pisarki. Wzmianka o kwiatach nie jest bez znaczenia dla
motywu przemocy, ktory stanowi meritum tego opracowania. Potezne krwiste
rododendrony i biate azalie, ktore sila probuja wtargna¢ do wnetrza posiad-
tosci i zawtaszczy¢ cala przestrzen, s3 dowodem ingerencji zmartej Rebeki
w zycie Maxima i jego nowej zony.

Zaprezentowany na tamach tej pracy material wskazuje, ze przemoc jest
znamiennym elementem twdrczosci du Maurier. Jednym ze sposobéw obra-
zowania przemocy przez pisarke jest manipulacja tonem glosu bohateréw.
Napastnicy du Maurier zwracajg si¢ do swych ofiar szeptem. Szept wymu-
sza blizsza odleglo$¢ miedzy cialem agresora i napastowanego, co wywo-
luje klaustrofobiczne uczucie zniewolenia. Przemoc w zachowaniu postaci
du Maurier przejawia si¢ przez zadawanie roznego rodzaju bolu, gléwnie
przez dotyk. Atak potegowany jest takze przez kontakt wzrokowy. Czarne cha-
raktery obserwuja bacznie swe ofiary, patrzac im prosto w oczy. Obok agresji
fizycznej atak ma symptomy nekania psychicznego. Charakterystyczng cecha
powiesci du Maurier jest powigzanie przemocy z erotyka. Warto doda¢, ze
postacie stosujace przemoc to osoby wykazujace inklinacje demoniczne, zabu-
rzone emocjonalnie lub silnie zdeprawowane. Pani Danvers wyglada jak zjawa,
jesli chodzi zaréwno o ubior czy sylwetke, jak i o usposobienie. Eksponujac

39 Cambridge Dictionary. https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/stifling
[dostep: 19.06.2023].

40 D. du Maurier: Rebeka..., s. 43.

41 Ibidem, s. 148.
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wampiryczne cechy antagonistow, du Maurier bawi si¢ kolorystyka. Postacie
jej powiesci maja przekrwione, ciemne oczy, pozolkle uzebienie, blada karna-
cje. Obrazy przemocy stworzone przez du Maurier sg dynamiczne i barwne.
Pisarka uzywa stownictwa konceptualizujacego ruch, zmiane, walke. Du Mau-
rier eksponuje takze doznania bélu, cierpienia, strachu i paniki, ktére sa
symptomami opresji.

Odtworzenie przemocy w przekltadzie jest zadaniem wymagajacym nie tyl-
ko umiejetnosci jezykowych, lecz takze gruntownego zrozumienia tekstu wyj-
$ciowego. Przeklad Rebeki Wasilewskiej to kazus autorskiej koncepcji tekstu
oryginalnego. Ttumaczka dokonala wielu przeksztalcen i redukcji wzgledem
tekstu du Maurier, czego rezultatem jest zmiana interpretacji. Wérod zastoso-
wanych przez nig technik dominujg parafrazy, amplifikacje i redukcje. Ingeren-
cja Wasilewskiej w oryginat doprowadzila w wielu fragmentach do zubozenia
tekstu i strat leksykalnych. Przeklad Romanowicz-Podoskiej przystaje wierniej
do oryginatu, cho¢ i tutaj mozna czyni¢ uwagi do trafnosci niektorych wybo-
réw autorki. Pani Danvers Wasilewskiej wydaje si¢ bardziej impulsywna i nie-
spokojna niz pani Danvers Romanowicz-Podoskiej. Zachowuje si¢ agresywnie
w stosunku do bohaterki, popychajac ja i zadajac jej fizyczny bdl. Antagonistka
Romanowicz-Podoskiej jest blizsza postaci z oryginatu. Nie kieruje si¢ emocja-
mi, ale chfodna kalkulacja. Jest ozigbta, wyzuta z wszelkich emocji, opanowana.
Zwraca si¢ do bohaterki stonowanym glosem. Pani Danvers to posta¢ demo-
niczna, na skraju $wiata zywych i umarlych. Wasilewska zatarla ciemny portret
tej bohaterki w wielu fragmentach swej wersji powiesci du Maurier.

Podsumowujac, tworczos¢ du Maurier to kopalnia réznych emocji, doznan
i skomplikowanych relacji migdzyludzkich. Ttumacz staje przed wyzwaniem
odwzorowania psychologicznej glebi powiesci pisarki. Polskie thtumaczki pro-
bowaty odda¢ koloryt angielskich pierwowzordw, jak pokazata powyzsza ana-
liza, z r6zZnym rezultatem. Pierwsze wydanie powiesci du Maurier to lata 30.
Polska powojenna Rebeka ukazata si¢ w latach 50. Moze nadszed! czas na nowe
przektady du Maurier? Odpowiedz na to pytanie pozostawmy czytelnikom.
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Katarzyna Jaworska-Biskup

Analiza poréwnawcza opisow przemocy w polskich przekladach
powiesci Rebecca Daphne du Maurier (1938)

STRESZCZENIE | Daphne du Maurier to znana na calym $wiecie autorka powiesci
okreslanych mianem gothic fiction i gothic romance. W swej bogatej tworczoéci, ktora
stala sie inspiracja dla wielu rezyseréw filmowych, w tym mistrza grozy Alfreda Hitch-
cocka, pisarka kreuje barwne obrazy nasycone agresja i groza. Bohaterowie du Maurier
do$wiadczaja wszelakiego rodzaju przemocy, zaréwno fizycznej i psychicznej, jak row-
niez seksualnej. Sceny agresji buduja napiecie, stanowig punkt kulminacyjny, obnaza-
ja stany psychiczne bohateréw. Obrazom walki i obrony towarzysza momenty strachu,
przerazenia i paniki, ktére du Maurier szczegétowo opisuje na kartach swych ksiazek.
Zadaniem tlumacza jest odwzorowanie tadunku emocjonalnego zawartego w oryginale,
co — jak pokazuje zgromadzony material badawczy — nie zawsze jest przedsiewzigciem
udanym. Artykut stanowi probe analizy wybranych scen przemocy w powiesci Rebecca
du Maurier i dwdch polskich przekladach. Badaniu przy$wieca che¢ odpowiedzi na
nastepujgce pytania: a) za pomocg jakich srodkow jezykowych i stylistycznych kreowana
jest przemoc w oryginale i przekladzie? b) na ile obrazy przemocy stworzone przez pol-
skich ttumaczy s spdjne z obrazami pidra du Maurier? c) z jakimi trudno$ciami zmaga
sie thumacz twoérczoéci du Maurier, a szerzej gatunku gothic literature?

SLOWA KLUCZOWE | Daphne du Maurier, Rebecca, przemoc, przektad
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Katarzyna Jaworska-Biskup

A Comparative Analysis of Violence Descriptions
Based on Polish Translations of Rebecca by Daphne du Maurier (1938)

SUMMARY | Daphne du Maurier is a recognised writer of gothic fiction and gothic
romance. In her novels, which became the inspiration for many directors such as Alfred
Hitchcock, she constructs vivid depictions of violence. The protagonists of du Maurier’s
books experience physical, mental, and sexual aggression. Scenes of violence create the
climax, build the suspense and expose the characters’ mental states. Du Maurier’s novels
are also rich in descriptions of fear and anxiety. The role of the translator is to convey
the emotional load of the original text which, as the article shows, is not always easy.
Katarzyna Jaworska-Biskup analyses selected scenes from Daphne du Maurier’s Rebecca
and its Polish translations. The goal of this analysis is to answer the following ques-
tions: a) What are the linguistic devices used by the writer and Polish translators to build
violence? b) To what extent do Polish images of violence reflect the original ones? and
c) What are the basic problems of translating gothic literature?.
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