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ABSTRACT | The paper discusses the destruction of rhythms, one of the deforming
tendencies identified by Antoine Berman, in Krzysztof Klinger’s translation of Virginia
Woolf’s stream-of-consciousness novel To the Lighthouse. It demonstrates how the mod-
ifications of syntax and punctuation impact the novel’s rhythm and, consequently, its
meaning, particularly regarding the creation of a stream of consciousness. In this way,
the article aims to prove the importance of preserving rhythm in the translation of prose.
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ARTYKULY I ROZPRAWY

Wprowadzenie

Niekiedy miedzy tekstem tlumaczonym a tlumaczeniem wytwarza si¢ dyso-
nans, ktorego zrodlem jest odmienno$¢ rytmoéw. Réznice w warstwie prozo-
dycznej moga pociagac za sobg réznice w warstwie semantycznej, gdyz rytm
zaréwno oddaje, jak i wspottworzy znaczenie. Mimo Ze jest on réwniez obec-
ny w dzietach prozatorskich, zdecydowana wigkszo$¢ badan nad rytmem,
tak literaturoznawczych, jak translatorycznych, koncentruje si¢ na poezji, co
moze wynika¢ z faktu, ze rytm prozy trudniej opisaé, a ponadto uwaza sie
go - i jego ewentualne znieksztalcenia w tlumaczeniu - za mniej istotny niz
w przypadku wierszy. Antoine Berman', ktéry zalicza ,niszczenie rytméw” do
translacyjnych ,tendencji deformujgcych”, stwierdza chociazby, ze powies¢ -
opierajaca si¢ na rytmie ,w stopniu nie mniejszym niz poezja® — pozostaje
zawsze ,w ruchu’, dzigki czemu nietatwo zgubic jej rytmike. Francuski badacz
nazywa to zagadnienie ,,skadingd fundamentalnym™’, lecz omawia je zwiez-
le. W dalszej czesci artykulu poszerzam jego obserwacje: proponuje rozwi-
niecie definicji ,niszczenia rytméw” zgodnie z koncepcja rytmu propago-
wang przez m.in. Henriego Meschonnica® oraz omawiam przyktady praktyk
niszczenia rytméw w przekladzie prozy. Pokazuje przy tym, ze w analizie
tej tendencji warto zastosowac klasyfikacje funkeji rytmu opracowang przez
Dereka Attridgea®.

Chcac wyraznie zarysowaé omawiang kwestie, przedstawiam skrajny przy-
ktad: powies¢, w ktorej rytm jest niezwykle istotny, oraz jej ttumaczenie, ktére
rézni si¢ od oryginatu pod wieloma wzgledami’. Mowa o To the Lighthouse
Virginii Woolf z 1927 roku - polska wersja, autorstwa Krzysztofa Klingera,
ukazala sie w 1962 roku pod tytulem Do latarni morskiej. Rytm ewidentnie
pelni tu funkcje sensotworcza, zwlaszcza na poziomie stylu, ale réwniez obra-
zowania oraz fabuly. Plaszczyzny te sg ze soba niejako potaczone, gdyz powta-
rzaja si¢ w nich odwolania do ruchu i dzwigkdéw morza, przeptywu wody oraz
przebiegu wyprawy do tytulowej latarni. Przede wszystkim za$ rytm budu-
je strumien $wiadomosci (m.in. oddajac emocje bohateréw) i to wiasnie do

1 A. Berman: Przektad jako doswiadczenie obcego. Przel. U. Hrehorowicz. W: Wspéi-
czesne teorie przektadu. Red. P. Bukowski, M. Heydel. Znak, Krakéw 2009, s. 258.

2 Ibidem.

3 Por. m.in. H. Meschonnic: Critique du rythme. Anthropologie historique du langage.
Verdie, Lagrasse 1982.

4 D. Attridge: Poetic Rhythm. An Introduction. Cambridge University Press, New
York [1995] 2008, 5. 11-19.

5 Por. P. Marcinkiewicz: Polish Translations of Anglo-American Literature and the Ques-
tion of Ideology. From Romanticism to Twentieth-Century Avant-Gardes. ,Iranslato-
Logica: A Journal of Translation, Language, and Literature” 2017, vol. 1, s. 189-208.
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zastosowania tej metody bede si¢ najczesciej odwolywaé, méwigc o niszczeniu
rytméw w przektadzie. Warto zaznaczy¢, ze nie przedstawiam kompleksowe;j
analizy tlumaczenia ani tym bardziej oceny tlumacza, a jedynie omawiam
pewien element tekstu, na ktérego ostateczny ksztalt wptynely prawdopodob-
nie nie tylko wybory Klingera, wynikajace czesciowo chocby z konwencji epo-
ki, lecz takze decyzje redakgji i innych aktoréw pola wydawniczego.

Definicje rytmu

Skojarzenie rytmu z woda jest oczywiste i nasuwa sie nie tylko czytelnikom Do
latarni morskiej — sam wyraz ,,rytm” pochodzi od greckiego rhytmos, laczone-
go z plynieciem, przeplywem lub falowaniem®. Etymologia pozostaje w cen-
trum badan nad rytmem, w ktérych mozna wyodrebni¢ dwie jego koncepcje;
dla uproszczenia nazwe je waska i szeroka. W tej pierwszej rytm to systema-
tyczne powtarzanie si¢ takich samych komponentéw, zwlaszcza regularny
uklad sylab w wersach wiersza — a wiec jego miara. Uwaza sig, ze przynalezy
do poezji i stanowi niewiele ponad mato znaczacy ozdobnik.

W koncepcji szerokiej rola rytmu wzrasta; staje si¢ on rozlegtym, abs-
trakcyjnym zjawiskiem. Meschonnic definiuje go jako ,organizacje sensu
w dyskursie”” oraz stwierdza, ze wspdltworzy on znaczenie, co zadaje klam
binarnemu podziatowi znaku na elementy znaczacy i znaczony®. Zdaniem
filozofa forma jezykowa nie jest arbitralnym no$nikiem, lecz czgécia sen-
su, ktéry formutuje sie ,w elementach dyskursu i poprzez nie”’. Inaczej niz
w przypadku wasko rozumianego rytmu w koncepcji szerokiej jego podstawe
stanowi relacja nie identycznosci, lecz dostatecznego podobienstwa'®. Wcigz
oznacza on jednak pewien porzadek, sposéb, w jaki dane elementy si¢ ukla-

dajg - nie tyle w przestrzeni, ile w czasie, gdyz jest ,,forma ruchu”"', ,,ruchem

6 Por. ]. Dembinska-Pawelec: ,,Poezja jest sztukg rytmu”. O Swiadomosci rytmu w poe-
zji polskiej dwudziestego wieku (Mitosz — Rymkiewicz — Barariczak). Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2010, s. 11-12.

7 H. Meschonnic: Critique du rythme..., s. 70. Przeklady fragmentéw prac niettuma-
czonych na jezyk polski pochodzg od autorki artykutu.

8 Ibidem.

9 Ibidem.

10 A. Chesterman: Cross-disciplinary Notes for a Study of Rhythm. ,Adaptation” 2019,
vol. 12, s. 278. https://doi.org/10.1093/adaptation/apy012. Koncepcja rytmu Ches-
termana jest pod wieloma wzgledami prostsza niz koncepcje pozostatych przywoly-
wanych tu teoretykow, ale pozostaje z nimi spojna.

11 Por. E. Benveniste: La Notion de rythme dans son expression linguistique. W: Problémes
de linguistique générale. Gallimard, Paris 1966, s. 334.
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znaczenia””. Periodyczno$¢ schodzi na drugi plan, ustepujac miejsca bar-
dziej skomplikowanym relacjom i wzorom: licza sie kolejnos¢, dlugosé, sto-
pier skomplikowania, powtérzenia, zréznicowanie, réwnowaga, kontrasty'’,
Poniewaz, jak podkresla Meschonnic, rytm przynalezy do dyskursu (discours),
a nie do jezyka (langue), zawsze wytwarza go podmiot: zaréwno nadawca, jak
i odbiorca. Nie istnieje samoistnie, obiektywnie, lecz jedynie w umysle czy-
telnika, ktéry odczytuje rytm z tekstu, slyszy go w tekscie. Sama lektura, jako
doswiadczenie kognitywne, takze ma swoj rytm, w duzej mierze wynikajgcy
z cech dziela, co oznacza, ze rytm utworu ma wymiar pozajezykowy'* oraz
laczy nadawce z odbiorcg jako zjawisko ,,subiektywno-kolektywne™"”,
Attridge, dla ktorego rytm to ,wytwarzanie i postrzeganie ulozonej we
wzory energii”'®, zwraca uwage, Ze moze on pelni¢ szereg funkcji'’. Badacz
dzieli je na dwie grupy: pierwsze odnoszg si¢ do calosci utworu, drugie za$
wywoluja ,,lokalne efekty” w poszczegdlnych fragmentach. Jesli chodzi o cato-
ksztalt dziela, rytm moze: (1) uwznioslac jezyk, ktory dzigki niemu staje si¢
~wyjatkowy” i ,wymaga szczeg6lnej uwagi’, zwlaszcza w przypadku wiersza
metrycznego, gdzie dostownie ,,kazda sylaba sie liczy”; (2) zapewniac spdjnos¢
utworu i tworzy¢ z niego jedna calo$¢; (3) sprawiad, ze wiersz ,,idzie naprzod”
i odpowiednio si¢ konczy, ,a nie tylko urywa’, gdyz rytm reguluje napiecie
w utworze; (4) ulatwia¢ zapamietywanie; (5) pelni¢ funkcje mimetyczno-
-sugestywna (mimetic suggestiveness), np. rytm wiersza Williama Carlosa
Williamsa The Dance przywodzi na mysl tytulowy taniec; (6) pelni¢ funkeje
emocjonalno-sugestywna (emotional suggestiveness), gdy imituje dynamike
rzeczywistych wypowiedzi przekazujacych okreslone uczucia, lub (7) wywoly-
wac skojarzenie literackie. Natomiast lokalnie rytm moze: (1) stuzy¢ emfazie;
(2) wskazywaé odpowiednig artykulacje; (3) wywolywac ,efekty mimetyczne”
(analogicznie do tego, jak moze dziala¢ w calym utworze); (4) wywolywac
»efekty emocjonalne”; (5) oddawa¢ ksztaltowanie si¢ znaczenia (meaning in
process), czyli jego rozwoj, zmiane — np. ,poeta moze sugerowa znaczenia,
a chwile pdzniej je modyfikowac lub podwazac”, a takze (6) faczy¢ i kontrasto-
wa¢é. Mimo ze klasyfikacja Attridge’a odnosi si¢ do poezji, prawie w calosci ma

12 J. Underhill: Voice and Versification in Translating Poems. University of Ottawa Press,
Ottawa 2016, s. 65.

13 Por. A. Dziadek: Slave to the Rhythm? O réznych sposobach definiowania rytmu.
»Forum Poetyki / Forum of Poetics” 2021, nr 25, s. 81.

14 Zwraca na to uwage m.in. C. Scott: Rhythm in Translation, with Two Accounts of
Leconte de Lisles ‘Midi’. ,,Journal of European Studies” 2020, vol. 50, s. 91-105.
https://doi.org/10.1177/0047244119892858.

15 Por. H. Meschonnic: Critique du rythme..., s. 705.

16 D. Attridge: Poetic..., s. 19.

17 Ibidem,s. 11-19.
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zastosowanie takze do prozy: w powiesci Do latarni morskiej rytm pelni nie-
mal wszystkie wspomniane funkcje. Najwazniejsza z nich jest funkcja mime-
tyczno-sugestywna — nasladowanie toku proceséw myslowych - co wynika
z przynaleznosci gatunkowej utworu.

Do latarni morskiej jako powie$¢ strumienia §wiadomosci

Omawiane dzielo opowiada o rodzinie Ramsayow (malzenstwie z o§miorgiem
dzieci) i ich znajomych, ktérzy odwiedzaja szkocka Wyspe Skye. Przedstawia
wydarzenia dwoch letnich dni, miedzy ktérymi mija dziesie¢ lat. Akcja zaczy-
na si¢ od rozmowy o wycieczce do pobliskiej latarni, o czym marzy James
Ramsay, najmltodsze dziecko w rodzinie, a konczy sig, gdy ten, juz jako mto-
dy mezczyzna, tam dociera. W tym samym momencie malarka Lily Briscoe
konczy zaczety przed laty obraz. Wydarzenia te wydaja sie trywialne — Woolf
interesuje bowiem abstrakcyjne osiagniecie: wizja, na ktoérag bohater badz
bohaterka przygotowuje si¢ przez caly utwor, stworzona z prywatnych symbo-
li, niewyrazalna stowami'®,

Pozornie prosta fabula to jedna z cech charakterystycznych gatunku, jakim
jest powie$¢ strumienia $wiadomosci. Jak pisze Robert Humphrey, jego isto-
ta lezy w konsekwentnym skupieniu na myslach postaci, na ,,poprzedzajacym
mowe” poziomie $wiadomosci (prespeech level), ktory nie stuzy komunika-
cji'’. Przedstawia sie to, co ,,nieprzetworzone”, niezorganizowane, spontanicz-
ne oraz zdecydowanie blizsze jezykowi méwionemu niz pisanemu. Zarazem
takie dziela cechuje niezwykle wyrafinowanie pod wzgledem literackim: prze-
pelniaja je nawigzania intertekstualne, cytaty z innych utworéw, srodki eks-
presji poetyckiej — od aliteracji i asonacji az po bogate obrazowanie i symbo-
like — oraz inne eksperymentalne, niepowtarzalne rozwigzania, w tym liczne
przypadki do$¢ swobodnych poczynan z interpunkcja czy gramatyka.

Co wazne, takie powiesci rzadko przedstawiaja mysli bohateréw bezposred-
nio. O wiele czedciej - i tak jest w przypadku Do latarni morskiej - styl jedynie
imituje sposob myslenia czlowieka. Narracja utworu prowadzona jest w trze-
ciej osobie, w formie mowy pozornie zaleznej, i zawiera wypowiedzi oraz opisy
wydarzen pochodzace od wszechwiedzacego narratora. Elementy te nie sg jed-
noznacznie rozdzielone: czasami trudno okresli¢, czy dany fragment to mysl

18 Por. R. Humphrey: Stream of Consciousness in the Modern Novel. Cambridge Univer-
sity Press, London 1995, s. 12-13.
19 Ibidem, s. 3.
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narratora czy postaci i jesli tak, to ktdrej, a takze czy zostal wypowiedziany na

glos, a jesli tak, to przez kogo®’. Wielokrotnie — nawet w obrebie jednego zda-
nia — dochodzi do postrzezeniowych przesunig¢ deiktycznych ,,z jednej roz-
myslajacej $wiadomosci do drugiej”® albo z plaszczyzny narratora na plasz-
czyzne postaci, co tworzy efekt natychmiastowosci’’. W rezultacie ,,czytelnik

styszy jedynie sttumione glosy, jakby byl pod wodq™*’ i powstaje strumien nie

tyle jednej pojedynczej swiadomosci, ile licznych §wiadomosci, spajajacych sie

w jedng wspotdzielong swiadomosc™,

Rola rytmu w omawianej powie$ci w znacznej mierze wynika wiasnie

z gatunku, do ktérego nalezy, oraz podejscia Woolf. O tym, ile rytm dla niej

znaczyl, §wiadczy list z czaséw pracy nad tekstem Do latarni morskiej. Pisze

w nim: ,to bardzo glebokie, ta sprawa rytmu, o wiele istotniejsza od samych

stow. Widok, emocja kreuje te fale w umysle duzo wczesniej niz stowa, ktore

pasuja; a w trakcie pisania [...] trzeba te fale odtworzy¢ i wprawi¢ wruch [...]"%,
Na dodatek, jak twierdzi James Naremore, dziela pisarki odzwierciedlajg wiare
w ,jaki§ podstawowy rytm zycia™*’, a rytm w jej tworczosci zawsze popycha
narracje do przodu® i oddaje dynamike kazdej opisywanej chwili’®. W Do

latarni morskiej ponadto nasladuje on przebieg proceséw myslowych postaci
oraz daje wyraz ich stanom emocjonalnym i osobowosci. Charakteryzuja go
diugie zdania wielokrotnie zlozone, zawierajace liczne wtracenia, skontrasto-
wane z krétkimi, prostymi zdaniami, paralelne struktury, powtdrzenia i czeste
uzycie $rednikow. Struktura zdan raz po raz wytwarza i roztadowuje napie-
cie oraz sprawia, Ze konieczna staje si¢ powtorna lektura wielu fragmentow.
Cho¢ rytm poszczegdlnych scen jest zréznicowany, na poziomie caltej powiesci
zachowuje spdjnos¢, co zaréwno pozwala uzyskaé wspomniany efekt taczenia
sie licznych $wiadomosci, jak i tworzy melancholijny nastrdj oraz przywodzi
na mysl ruch fal uderzajacych o brzeg.

20 M. Morini: Translation, Stylistics and To the Lighthouse. A Deictic Shift Theory Ana-
lysis. ,Target. International Journal of Translation Studies” 2014, vol. 26, s. 133-134.
https://doi.org/10.1075/target.26.1.05mor.

21 Ibidem,s. 132.

22 Ibidem, s. 133.

23 J. Naremore: The World Without a Self. Virginia Woolf and the Novel. Yale University
Press, New Haven-London 1973, s. 91.

24 Okreslenie zaczerpniete z: R. Saunders: Language, Subject, Self. Reading the Style of
To the Lighthouse. ,NOVEL: A Forum on Fiction” 1993, vol. 26, s. 201. https://doi.
org/10.2307/1345687.

25 V. Woolf: Morswin w rézowym oknie. Wybor, przekt. i oprac. listow D. Piestrzynska.

»Iwoj Styl”, Warszawa 2003, s. 68-69.

26 J. Naremore: The World..., s. 56.

27 Ibidem, s. 20.

28 Ibidem, s. 17-18.
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Tendencje w ttumaczeniach Do latarni morskiej

Polski przeklad Do latarni morskiej prezentuje bardziej konserwatywne podej-
$cie do jezyka niz oryginal, tak jak wiele innych wersji jezykowych tej powiesci.
Pawel Marcinkiewicz dostrzega chociazby, ze Klinger cz¢sto upraszcza sklad-
nie, usuwa ,,bledy” gramatyczne i nietypowa interpunkeje, dzieli zdania na
krétsze, nie zachowuje paralelnych struktur, parafrazuje, dodaje wyjasnienia
i pomija pewne elementy (szczegélnie kulturowe). Badacz konkluduje, ze wer-
sja Klingera jest wrecz sprzeczna z intencjami Woolf*’, gdyz ttumacz dopuszcza

>

sie ,ideologicznej manipulacji’, zastepujac ,modernistyczng nieokreslonos¢
burzuazyjng estetyka, zakotwiczona w dziewietnastowiecznym realizmie”™.
W konsekwencji ,na nowo wprowadzane sg warto$ci, ktore pierwsi moderni-
styczni eksperymentatorzy — w tym Woolf i jej otoczenie literackie — starali sie
demaskowac”?".

Podobne znieksztalcenia zaobserwowano w tlumaczeniach Do latarni
morskiej na jezyki wloski®*, francuski®® i rosyjski’’, aczkolwiek w analizach
tych tekstow sam rytm zajmuje niewiele miejsca. Gora Gisbert i José Santa-
emilia, ktérzy omawiaja dwa francuskie przeklady w odniesieniu do teorii
feministycznych, po$wiecaja temu zagadnieniu jeden akapit®. Zauwazaja, ze
o ile w wersji z 1929 roku nie zachowano kluczowych dla wytworzenia rytmu
zabiegéw Woolf, np. zamiast zrekonstruowa¢ intencjonalne powtorzenia, thu-
macz stosuje synonimy, o tyle przeklad z 1996 roku zasadniczo nie rézni si¢
pod tym wzgledem od oryginalu. Zdaniem badaczy stanowi to jeden z dowo-
dow, ze ttumaczenie Frangoise Pellan - ktora, jak mowi, ,,zawsze czytala rézne
wersje na glos”, zanim zdecydowala o ostatecznym ksztalcie tekstu®® - miato
charakter oralny. Przypuszczam, ze technika ta pozwolila jej lepiej uslyszec,

czy zachowata pozadany rytm.

29 P. Marcinkiewicz: Polish Translations..., s. 197.

30 Ibidem,s. 199.

31 Ibidem.

32 M. Giovannini: Carmen Martin Gaite Translates To the Lighthouse. W: Translating
Virginia Woolf. Ed. O. Palusci. Peter Lang, Bern-Berlin-Bruxelles—Frankfurt am
Main-New York-Oxford-Wien 2012, s. 75-84; E. Minelli: Punctuation Strategies in
the Textualization of Femininity. Virginia Woolf Translated into Italian. ,New Voices
in Translation Studies” 2005, vol. 1, s. 56-69. https://doi.org/10.14456/nvts.2005.6.

33 G. Gisbert, J. Santaemilia: Gender and Translation. Virginia Woolf’s To the Light-
house in French. W: Género, lenguaje y traduccién. Ed. J. Santaemilia. Universitat de
Valéncia/Direccién General de la Mujer, Valencia 2003, s. 474-484.

34 R. May: Sensible Elocution. How Translation Works in & upon Punctuation. ,The
Translator” 1997, vol. 3, s. 1-20.

35 G. Gisbert, J. Santaemilia: Gender..., s. 483.

36 Ibidem, s. 479.
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Przy omawianiu interpunkcji w réznych tlumaczeniach prozy moderni-
stycznej — w tym To the Lighthouse — na jezyki francuski i rosyjski Rachel May
odnotowuje, ze thumacze maja w zwyczaju braé na siebie role redaktoréw®’.
Zauwaza, ze autorzy omawianych przez nig przekladéw na dwa rézne jezy-
ki ,wprowadzaja te same zmiany w sktadni i interpunkeji, [co] wskazuje na
ogolna przekladowa estetyke, w ktorej siega sie raczej po struktury plynne,
logiczne niz po te potencjalnie bardziej zaskakujace lub dramatyczne”*. Przy-
toczone przez May przyklady potwierdzaja, moim zdaniem, tez¢ Bermana,
Ze za niszczeniem rytméw moga staé ,.arbitralne przerébki interpunkcji”®’
szczegolnie w polaczeniu z przerdbkami sktadni. Badaczka pisze, ze wszystkie
te ,,kropki, przecinki, myslniki, nawiasy, i oraz ale” wydaja si¢ przezroczyste,
zalezne wylgcznie od jezykowych konwencji, jednak modernistyczni twoércy
wykorzystujg je m.in. po to, by ,tworzy¢ i utrzymywac napiecie”, ,,zestawia¢
ze sobg rozne glosy, zaskakiwac lub bawic’, a takze ,odzwierciedla¢, wzmac-
nia¢, a nawet kreowa¢ procesy myslowe, ktore nie moga zosta¢ wypowiedzia-
ne”*’. Innymi stowy, elementy te naleza do najwazniejszych narzedzi rytmo-

tworczych.

Rytm w przektadoznawstwie

Viktor Kochol uznaje, ze rytm moze zosta¢ przelozony ,niewlasciwie” lub
swlasciwie”; w tym drugim przypadku za pomoca ,tozsamego” badz innego
rytmu, kiedy to dochodzi do ,,zastgpienia” — ttumacz zachowuje tylko najwaz-
niejsze cechy rytmu, pomijajac te drugorzedne. To raczej intuicyjna klasy-
fikacja, z ktdrg trudno polemizowaé. Warto natomiast rozszerzy¢ ja na proze,
Kochol bowiem odnosi si¢ tylko do poezji, tak jak wigkszos¢ przekladoznaw-
cOw piszacych o rytmie. Nie mozna wsrdd nich poming¢ Clivea Scotta i Jame-
sa Underhilla, ktorzy czerpig z teorii rytmu Meschonnica (réwniez teoretyka
i praktyka przekladu), ale prezentuja mniej abstrakcyjne podejscie. Zaden
z nich nie konstruuje jednak ogélnej teorii rytmu w przekladzie ani metodyki
jego badania.

37 R. May: Sensible Elocution..., s. 1.

38 Ibidem,s. 2.

39 A.Berman: Przektad jako doswiadczenie..., s. 258.

40 R. May: Sensible Elocution..., s. 16.

41 V. Kochol: The Problem of Verse Rhythm in Translation. W: The Nature of Translation.
Essays on the Theory and Practice of Literary Translation. Ed. ]. Holmes. De Gruyter
Mouton, Berlin-Boston 1971, s. 106-107.
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W duzej mierze wynika to zapewne z faktu, Ze rytm nalezy do dyskursu,
a wiec jest $cisle zindywidualizowany i przyporzadkowany danemu tekstowi.
Aby go zbadad, trzeba okresli¢, co go tworzy w danym dziele, dlatego tez jego
analizy w przekladzie dalece si¢ od siebie réznig i majg ograniczone przelo-
zenie na badanie innych utworéw. Przyczyn niedostatku teorii i metod moz-
na upatrywac takze w tym, ze rytm stanowi sume licznych wyboréw transla-
torskich i rzadko sam w sobie jest obierany na przedmiot analizy; badaczom
wystarczajg zwykle pojedyncze wzmianki o wplywie takich czy innych decyzji
na rytm. Brakuje takze siatki pojeciowej i narzedzi do jego opisu — pozostaje
bytem subiektywnym, tym, co si¢ styszy, a niekoniecznie opisuje.

Kwestig ta zajmuje si¢ Hilkka Pekkanen, ktéra analizuje przesuniecia
w obrebie rytmu w tlumaczeniach dziel Jamesa Joyce’a i Ernesta Hemingwaya.
Zwraca uwage, Ze na rytm w prozie moze si¢ sklada¢ wiele elementéw"”: od
glosek i sylab, w tym akcentow i ewentualnych aliteracji, asonacji czy rymow,
przez wyrazy i sktadni¢ (paralelizmy, hipotaksa, parataksa) oraz $cisle powig-
zang z nig interpunkcje, ktéra moze wskazywaé chocby pauzy, ton (np. pyta-
jacy, ironiczny), az po — w mniejszym stopniu — podzial na akapity, rozdzialy
i tomy™. Pekkanen omawia fragmenty réznych utworéw, chcac odpowiedzie¢
na trzy pytania:
- Jakie gléwne czynniki tworza rytm w a) tekscie zrodlowym i b) tekscie

docelowym?
- Jakiego rodzaju jednostki rytmiczne zmieniono w procesie tlumaczenia

i jak je zmieniono?
- Jakiego rodzaju jednostek rytmicznych nie zmieniono w thumaczeniu**?

Analiza finskiej przekltadoznawczyni obejmuje m.in. modyfikacje budowy
zdan skutkujgce pozbawieniem ich dynamiki, rytmicznosci, a nawet zmiang
obiektu, na ktérym skupia si¢ uwaga czytelnika. Pekkanen zauwaza, ze wiele
tych przesuni¢¢ wynika z réznic miedzy jezykami, i dochodzi do wniosku, ze
sam rytm nie moze determinowac¢ translatorskich decyzji, gdyz ,,stanowi tylko
jeden aspekt procesu ttumaczenia™’ oraz ksztaltuja go inne wybory leksykal-
ne i gramatyczne.

42 Por. H. Pekkanen: Who’s Got Rhythm? Rhythm-related Shifting in Literary Translation.
»Palimpsestes” 2014, vol. 27, [online], ak. 7-10, 42. https://doi.org/10.4000/palimpse
stes.2072.

43 E.M. Forster, a za nim m.in. E.K. Brown szukaja rytmu w powieéci nie na poziomie
jezyka, lecz fabuly i obrazowania - jest to jednak oddzielna kwestia, wykraczajaca
poza zakres tego artykutu.

44 H. Pekkanen: Who’s Got Rhythm?..., ak. 13.

45 Ibidem, ak. 41.
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Zalozenia metodologiczne

Punktem wyjécia analizy, ktérej wyniki przedstawiam w dalszej czesci artyku-
tu, réwniez sa pytania o to, jakie jednostki tworza rytm w oryginale i przekta-
dzie, oraz czy, a jesli tak, to jak je zmieniono, przy czym skupiam si¢ wylacznie
na niszczeniu rytméw. Przyjmuje przy tym szeroka koncepcje rytmu, bardziej
odpowiednig do analizy prozy - rozumiem go zatem jako okreslony uklad ele-
mentéw wewnatrz zdania i na poziomie miedzyzdaniowym, ktdéry to uklad
wyznacza przebieg i dynamike lektury, przekazuje i wspottworzy znaczenie.
Za najwazniejsze elementy uznaje gloski, stowa, frazy i znaki interpunkcyjne.
Uscisli¢ musze takze ,,niszczenie” - pewna zmiana rytméw w ttumaczeniu jest
bowiem nieunikniona i moze by¢ nieszkodliwa, a nawet niezbedna, choc¢by
(jak wskazuje Pekkanen) ze wzgledu na réznice miedzy jezykami. Zgodnie
z przyjeta koncepcja uznaje, ze skoro rytm wplywa na sens, to niszczenie go
musi si¢ wigza¢ z pozbawieniem go tego wymiaru, istotnym zubozeniem badz
nieusprawiedliwiong modyfikacja znaczenia.

O niszczeniu rytmu moéwie takze, gdy przestaje on pelni¢ jedna z funkcji
wymienionych przez Attridgea w odniesieniu do fragmentu lub catosci utwo-
ru. Przyjmuje, ze w tym drugim przypadku do niszczenia rytméw dochodzi,
gdy ma ono miejsce wielokrotnie, zmiany sg duze, zauwazalne i istotnie wply-
wajg na do$wiadczenie lektury. Suma omawianych wyboréw translatorskich
prowadzi do niszczenia rytmu w calej powiesci. Nie sg one konsekwentnie
wdrazane w kazdym mozliwym fragmencie, niemniej mowa tu o pewnych
mikrotendencjach, nie wyjatkach. Ilustruje je przez reprezentatywne, acz nie-
kiedy radykalne przyklady. Moim podstawowym celem nie jest zrozumienie
intencji Klingera ani innych czynnikéw, ktére wptynety na omawiane wybo-
ry ttumaczeniowe, lecz pokazanie ich skutkéw dla jednego z aspektow tekstu.
Pomijam takze fonetyczne $rodki stylistyczne, takie jak aliteracja i onomato-
peja, gdyz ttumacz niemal nigdy ich nie zachowuje, co zubaza warstwe dzwie-
kowa tekstu i przyczynia si¢ do niszczenia rytmow, ale nie wymaga szczegoto-
wego opisu.

Rytm zachowany, zastapiony, zniszczony

Zaczng od analizy pierwszych zdan rozpoczynajacego si¢ in medias res utworu,
w ktoérych mozna zaobserwowac kolejno zachowanie rytmu (zdania [1a]-[2a]
i [1b]-[2b]), zastapienie go innym (zdania [3a] i [3b]) oraz zniszczenie (zda-
nia [4a]-[5a] oraz [4b]-[6b]).
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[1a] “Yes, of course, if it’s fine tomorrow,”

said Mrs. Ramsay. [2a] “But you’ll have
to be up with the lark;” she added.

[3a] To her son these words conveyed
an extraordinary joy, as if it were settled,
the expedition were bound to take place,
and the wonder to which he had looked

forward, for years and years it seemed,
was, after a night’s darkness and a day’s
sail, within touch. [4a] Since he belonged,
even at the age of six, to that great clan
which cannot keep this feeling separate
from that, but must let future prospects,
with their joys and sorrows, cloud what

is actually at hand, since to such people
even in earliest childhood any turn in
the wheel of sensation has the power to
crystallise and transfix the moment upon

which its gloom or radiance rests, James

Ramsay, sitting on the floor cutting out
pictures from the illustrated catalogue of
the Army and Navy stores, endowed the

picture of a refrigerator, as his mother
spoke, with heavenly bliss. [5a] It was
fringed with joy. (3)*°

[1b] Tak, oczywiscie, o ile jutro bedzie tad-
nie — powiedziala pani Ramsay. - [2b] Ale
bedziesz musiat wsta¢ raniutko — dodata.

[3b] Te stowa sprawily jej synowi taka
rado$¢, jakby wyprawa byla nieodwotal-
nie postanowiona i cudowne przezycie,
ktérego z dawna wygladal, bylo tuz-tuz -
jakby mineta ciemnos¢ nocy i plyneli
todzig do Latarni.

[4b] James Ramsay majac lat sze$¢
nalezat juz do wielkiego klanu ludzi, kté-
rzy nie potrafig reagowa¢ na zycie caly
gama réznych uczué; barwa ich nastroju
w danej chwili jest catkowicie zalezna od
tego, czy od przyszlosci spodziewajg sie
radosci, czy smutku. [5b] U takich ludzi,

nawet we wczesnym dziecinstwie, kazde

drgnienie w skali doznan potrafi krysta-
lizowaé i przeksztalca¢ biezaca chwile
zaleznie od tego, czy pada na nig mrok,
czy jasno$¢. [6b] Siedzac teraz na podlo-
dze i wycinajac lodéwke z ilustrowanego
katalogu domu towarowego ,,Army and
Navy” przezywal wielka blogo$¢ pod
wplywem stow matki; nasycal obrazek
swa radoscia. (5)

W pierwszym akapicie pani Ramsay odpowiada na jakie$ pytanie dwoma
prostymi zdaniami ([1a]-[2a] oraz [1b]-[2b]). Wydaje zgode krétkim ,yes” -

»tak” i wzmacnia ja nieco dluzszym ,,of course” — ,,oczywiscie”, po czym dodaje
pierwszy warunek: ,,if it’s fine tomorrow” - ,,0 ile jutro bedzie fadnie”. Latwo
sobie wyobrazi¢, ze tu nastepuje pauza w wypowiedzi, urzeczywistniona uwa-

ga narratora: ,said Mrs. Ramsay” -

»powiedziala pani Ramsay”, w polskiej

wersji nawet niejako wydluzona w zwigzku z konwencjg stosowania w dia-
logach mys$lnikéw zamiast drobnych cudzystowéw typowych dla publikacji

46 Wszystkie cytaty z wersji angielskiej pochodzg z wydania: V. Woolf: To the Light-
house. Wordsworth Editions, St. Ives [b.r.w.]; z wersji polskiej - z wydania: V. Woolf:
Do latarni morskiej. Przel. K. Klinger. C&T, Torun 2016. Po cytatach w nawiasach
podano numery stron. Numeracja zdan i wyrdéznienia (pogrubienia i podkre$lenia)
w cytowanych fragmentach pochodza od autorki artykutu.
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anglojezycznych. Bohaterka dopowiada drugi warunek: ,,But you’ll have to
be up with the lark” — ,,Ale bedziesz musiat wsta¢ raniutko’, opatrzony verba
dicendi: ,,she added” - ,dodata” Struktura sktadniowa jest tu oczywiscie bar-
dzo prosta, a zachowany rytm nie nabiera jeszcze cech charakterystycznych
dla powiesci.

W obu wersjach nastepuje teraz przejscie do nowego akapitu (zdania
o numerze [3]). Wida¢ w nim juz istotne réznice w rytmie zdan, z ktérych
czytelnik dowiaduje sie, kto zadat pytanie pani Ramsay i czego dotyczylo. Jej
syn cieszy sie, gdyz w koncu bedzie mégl poptyna¢ do latarni. Jest to niemal
pewne, co wydaje si¢ potwierdza¢ potrdjna paralelna konstrukeja z czasowni-
kiem positkowym to be (,,were settled”, ,were bound”, ,was [...] within touch”):
jej dwa pierwsze kolony sg w miare krétkie i zakonczone pétkadencjg, ktora
nadaje im pewna definitywnos¢, trzeci zas$, zawierajacy dwa wtracenia o uply-
wie czasu, imituje oczekiwanie bohatera, gdyz czytelnik czeka na zakonczenie
stosunkowo dlugiej frazy, tak jak chtopiec na wycieczke do latarni. Jak na dlo-
ni wida¢ tu funkcje rytmu, o ktorych pisal Attridge: dynamika oryginatu daje
efekty mimetyczne i emocjonalne, nasladujac doswiadczenie Jamesa. Rytm
ten nieco meandruje, ale popycha zdanie do przodu, tworzy coraz wieksze
napiecie w wyczekujagcym zakonczenia czytelniku, a nastepnie zapewnia mu
rozluznienie, przynoszac satysfakcjonujacy koniec.

Polskie zdanie zbudowane jest inaczej. Klinger taczy dwa pierwsze kolony
spojnikiem ,,i", ale zachowuje w nich paralelng strukture i powtarza czasow-
nik ,,by¢” (,,byla’; ,bylo”), natomiast w drugim zdaniu skladowym oddziela
podmiot od orzeczenia zdaniem podrzednym (,,ktérego z dawna wygladal”).
Nastepnie wprowadza kolejng pare paralelnych konstrukeji zaczynajacych si¢
od orzeczenia (,,minela’, ,,ptyneli’) i oddzielonych tym samym spéjnikiem ,,i".
Paralelizmy sa zatem stabsze, a liczba wtracen zostaje zredukowana do jednego,
przez co zdanie to nie wywoluje w czytelniku takiego napiecia jak w oryginale.
Jednakze Klinger tworzy pewng imitacje wyczekiwania oraz nieoczekiwanej
przeszkody: gdy wydaje si¢, ze zdanie mogloby sie skonczy¢, ttumacz dodaje
po my$lniku dodatkowe informacje. Rytm si¢ zmienia, ale jego funkcja zostaje
niejako utrzymana — mozna tu zatem moéwic o czeSciowym zastgpieniu.

Kolejne zdania wprowadzajg istotniejsze modyfikacje: w polskim tekscie
nastepuje nowy akapit, co wydluza pauze w lekturze, oraz zmienia si¢ skladnia.
W wersji angielskiej dwa kolejne zdania ([4a] i [5a]) maja czesto uzywany przez
Woolf uklad: pierwsze jest bardzo dlugie (sklada sie z dokladnie stu wyrazéw)
i wielokrotnie zlozone, drugie zas, krociutkie, stanowi konkluzje i kontra-
punkt, moment wytchnienia. Ttumacz tworzy trzy zdania podobnej dtugosci
([4b], [5b], [6b]), co niszczy kontrast, oraz usuwa anaforyczne powtoérzenia
since i z czterech wtracen zachowuje jedno, a jednocze$nie racjonalizuje, eks-
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plicytuje i upraszcza tre$¢, np. zamieniajac zaimek w pierwszym zdaniu (he)
na pelna fraze (,James Ramsay”). Tym samym, po pierwsze, fragment, ktéry
od czytelnika oryginalu wymaga duzego skupienia, a moze nawet powtornej
lektury, w przektadzie staje si¢ tatwo zrozumialy juz przy pierwszym podejs-
ciu. Po drugie, brak wyczekiwania oznacza, Ze nie wytwarza si¢ rownie duze
napiecie, a wiec i konkluzja nie daje tyle samo satysfakeji. Po trzecie, cho¢
polski czytelnik dowiaduje si¢ z tresci, jaka osoba jest James, to nie dostaje tej
samej wskazowki, co czytelnik angielski, ktéry w oryginalnym rytmie moze
wyczytaé zapowiedz nerwowosci i nadwrazliwosci bohatera, cechujacego sie
duza emocjonalnoscig i wewnetrznym napieciem, wyczuwalnym w tekscie.
W obu wersjach jezykowych te poczatkowe zdania stanowia zapowiedz -
nieco odmiennego — rytmu reszty utworu.

Nienasladowanie procesow myslowych

Podobne zabiegi wida¢ we fragmentach, ktére ewidentnie nasladuja ciagi
mys$lowe - co stanowi podstawe techniki strumienia $wiadomosci i spaja tak
napisang powies¢ w calos¢. Przedstawie to w odniesieniu do dwdch bohaterek.
Oto pierwszy, dobitny przykiad:

[1a] But then, Mrs. Ramsay, though
instantly taking his side against all the
silly Giddingses in the world, then, she
thought, intimating by a little pressure
on his arm that he walked up hill too fast
for her, and she must stop for a moment
to see whether those were fresh molehills
on the bank, then, she thought, stooping
down to look, a great mind like his must
be different in every way from ours. (51)

[1b] Pani Ramsay natychmiast stane-
fa w my$lach po jego stronie przeciwko
wszelkim glupim pannom Giddings na
$wiecie. [2b] Scisneta go lekko za ramie,
by mu zasygnalizowa¢, ze za predko ida
pod gore, ze chcialaby zatrzymac sie na
chwile, by sprawdzi¢, czy kretowiska na
grzadce byly $wieze. [3b] Chylac si¢ ku
ziemi pomyslala, ze taki wielki umyst jak
jego musi si¢ rozni¢ pod kazdym wzgle-
dem od innych. (67-68)

W przytoczonym wycinku pani Ramsay idzie pod r¢ke z mezem i rozmysla
o tym, jak kiedy$ przestraszyt on niejakg panne Giddings. Powtarza partykule
then (po ktdrej nastepuje uwaga narratora ,,she thought”), by wréci¢ do roz-
poczetej mysli, gdy rozprasza ja zbyt szybkie tempo marszu i widok kretowisk.
Rytm diugiego zdania dwukrotnie si¢ zapetla, gdy mysli bohaterki oddalajg
sie od tematu i do niego wracajg, az w koncu pani Ramsay formuluje uwage
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o wyjatkowosci malzonka. W polskiej wersji zdanie to podzielono na trzy,
zupelnie zmieniajac rytm, ktory przestaje odwzorowywaé procesy myslowe.
Przez takie przeksztalcenia zatraca si¢ iluzja przedstawienia strumienia $wia-
domosci, a takze dynamika i budowane napiecie wraz z wyczekiwanym roz-
wigzaniem, na ktdre polozona jest mniejsza emfaza niz w wersji angielskie;j.

Niszczenie rytméw strumienia $wiadomosci wida¢ takze we fragmen-
cie o zupelnie innym rytmie, tj. w drugiej cz¢sci utworu Time passes (ktorej
tytul Klinger nadzwyczaj trafnie ttumaczy jako Czas ptynie), gdy pani McNab
sprzata wakacyjny dom Ramsayow. Rytm krotkich kolondw i prostych zdan
skladajacych sie w duzej mierze z wyrazéw jednosylabowych oddaje mono-
tonny charakter zajecia bohaterki oraz wskazuje na jej dorzeczne podejscie do
zycia. Wzorem Woolf Klinger stosuje glownie proste zdania, wykrzyknienia
bedace markerami oralnoéci, a takze rustykalizacje stylu - jednakze wylacznie
na poziomie leksyki, usuwajac ja natomiast ze sktadni. Bohaterka kilkakrot-
nie wraca do tych samych watkdw, powtarzajac pewne frazy niczym mantre.
Zarzuca cho¢by Ramsayom, ze nie wykazywali zainteresowania domem -
przez dziesig¢ lat go nie odwiedzili ani nie kazali nikomu si¢ nim zaja¢. Mowi:
»But people [...] should come themselves; they should have sent somebody
down to see” (101), co Klinger ttumaczy nastepujaco: ,,Powinni jednak sami
przyjecha¢ albo przynajmniej przysta¢ kogos, zeby si¢ zajal wszystkim na
miejscu” (127). Pani McNab powraca nieraz do tej mysli, powtarzajac przysto-
wek never (,nigdy”) i jednosylabowe czasowniki come, write i send (z dopel-
nieniem domyslnym). Klinger istotnie zaburza rytm owych fraz, gdyz usuwa
powtdrzenia never i nie zachowuje paralelizmu skladniowego, stosuje syno-
nim, tlumaczac come raz jako ,przyjecha¢’, innym razem jako ,pojawi¢ si¢’,
oraz dodaje spojniki, partykuly i dopetnienia:

they had never come all these years; just  no i przez te wszystkie lata nie pojawili
sent her money; but never wrote, never  sie tu; przystali jej tylko pieniadze, ale

came, nigdy nie pisali, nigdy sami nie przyjez-
dzali;

But they never sent; never came. A oni nigdy nikogo nie przystali ani sami
nie przyjezdzali.

They never sent. They never wrote. Nikogo nie przystali. Nigdy nic nie napi-

(101-102) sali. (128-130)

Pozostaje to niezgodne z oryginalnym zamierzeniem gléwnie dlatego, ze
usuwane s3 znaczniki poprzedzajacego mowe poziomu $wiadomosci, w ktd-
rym bohaterka nie stosuje wyjasnien, gdy dobrze wie, o co jej chodzi. Tlumacz
nie tylko usuwa skréty myslowe, lecz takze podnosi rejestr, tworzac bardziej
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literacka wypowiedz z przemyslen prostej kobiety. Co wigcej, wyrdzniajacy si¢
rytm rozdziatéw, w ktorych wystepuje pani McNab, upodabnia si¢ do rytmu
pozostalych — nastepuje niepozadane ujednolicenie.

Usuwanie efektow emocjonalnych

W przypadku Do latarni morskiej nie mozna nie wspomnie¢ o rytmie nasla-
dujacym stan emocjonalny postaci. Wida¢ go poniekad juz w przytoczonych
fragmentach, z ktérych przebija zal i zmeczenie pani McNab. O wiele lepszych
przyktadow dostarcza jednak pani Ramsay, osoba nad wyraz uczuciowa, wrecz
egzaltowana. Ponizszy fragment przedstawia jej przemyslenia o zareczynach
Paula i Minty.

Marriage needed - oh, all sorts of quali- Malzenstwo wymaga rdéznego rodzaju

ties (the bill for the greenhouse would be ~ umiejetnosci (a rachunek za cieplarnie

fifty pounds); one — she need not name  wyniesie piecdziesiagt funtow); jedna -

it - that was essential; the thing she had  ta, ktora taczy ja z mezem, a ktdrej nie

with her husband. Had they [Paul and ma potrzeby nazywaé po imieniu — jest

Minta] that? (44) szczegolnie wazna. Czy miedzy Paulem
i Mintg istnieje tego rodzaju wigz? (58)

W oryginale wycinek ten jest bardzo dynamiczny, a rytm wskazuje ewen-
tualng artykulacje. Pani Ramsay urywa watek, o czym $wiadczy aktualizujgcy
pauze myslnik, i konczy mysl po wykrzyknieniu oh, a nastepnie przypomina
sobie o rachunku i zaraz potem powraca do rozmyslan o czyms, co jest szcze-
golnie wazne, a czego nie musi - i wida¢, ze nie chce — nazywad. Konczy te
mys$l pétkadencjg, na ktorg wskazuje srednik, czyli swego rodzaju zawiesze-
niem, tak jakby chciala co$ doda¢, ale nie od razu wiedziala co - po czym
dopowiada, ze owo nienazwane ,to” istnieje migdzy nig a panem Ramsayem.

Zdania w polskiej wersji sprawiaja wrazenie nie prywatnych, pospiesznych
przemyslen pojawiajgcych sie tu i teraz, lecz z gory przygotowanej wypowiedzi.
Pani Ramsay nie przerywa refleksji eksklamacja, zdanie o rachunku poprzedza
spojnik przeciwstawny ,,a’, ktory sygnalizuje czytelnikowi nadchodzacg zmiane
tematu, za$ wtracenie miedzy para zachowanych myslnikéow to rozbudowa-
na konstrukcja dwdch zdan podrzednych potaczonych drugim spéjnikiem ,,a”
Tworzy ona inny ciag intonacyjny i jest na tyle skomplikowana, Ze wymaga
wigkszego skupienia, co spowalnia rytm. Calkowicie zanika natychmiasto-
wos$¢ i spontanicznos¢. Tego rodzaju zdanie — w ktérym widac¢ nielinearnosc,
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otwarto$¢, zawieszenie, niepewnos¢, niejasnos¢ - wedlug pogladéw samej
Woolf byloby zdaniem ,,kobiecym”, w przeciwienstwie do linearnego, defini-
tywnego zdania ,,meskiego”"’. Cho¢ podzial ten wydaje si¢ nazbyt prosty, Ele-
na Minelli*® taczy podobnego typu przeksztatcenia, ktére obserwuje we wio-
skim przekladzie, z pozbawianiem tekstu wymiaru kobiecosci i narzucaniem
meskiego punktu widzenia.

Zaznaczanie przesunie¢ deiktycznych

Kolejna tendencja wiaze sie z ideg wspdldzielonej swiadomosci, a wiec cze-
stych i licznych przeskokéw miedzy centrami deiktycznymi, co niejednokrot-
nie wymaga ponownego odczytania danego fragmentu. Jest to przyklad sytu-
acji, w ktdrej rytm lektury ksztaltuje znaczenie — odwolujac sie do Attridge’a,
mozna powiedzie¢, ze pisarka podwaza zasugerowany wczeéniej sens. W pol-
skiej wersji takie przesuniecia deiktyczne bywaja jasno oznaczone, dzigki cze-
mu czytelnik od razu wie, gdy do nich dochodzi. Ma to miejsce m.in., gdy
za pomocg cudzystowu ttumacz wyszczegdlnia wypowiedzi lub przemyslenia
w pierwszej osobie. Przykladowo - w rozmyslaniach pani Ramsay o Char-
lesie Tansleyu pojawia si¢ zdanie: ,,He was a sarcastic brute, Andrew said” (6).
Czytelnik, dopoki nie doczyta zdania do konca, zaktada, ze pierwsza czgs$¢ to
kolejny element przemyslen bohaterki — dopiero dopowiedzenie wyjasnia, ze
pani Ramsay przywoluje opini¢ syna. W polskiej wersji jest to jasne od same-
go poczatku: ,,«To sarkastyczny gbur», méwil o nim Andrew” (9). Podobna
sytuacja ma miejsce, gdy uwagi narratorskie zostaja przeniesione na poczatek
zdania i stanowig jego nadrzednik. I tak na przyklad: ,,He wanted sympathy.
He was a failure, he said” (27) przetozono jako: ,,Potrzebowal wspolczucia.
Moéwil, ze jest Zyciowym bankrutem” (36).

Skrajny przyklad takiego podejscia pojawia si¢, gdy tlumacz wydoby-
wa z narracji wypowiedz. W oryginale wydaje si¢ ona najpierw przynale-
ze¢ do przemyslen Andrew, ukazanych w formie mowy pozornie zaleznej.
Dopiero gdy pojawia sie odpowiedz, czytelnik orientuje sie, ze cze$¢ zdania
zostala wypowiedziana na glos. W wersji polskiej jest to jasne od samego
poczatku.

47 Zob. V. Woolf: Wilasny pokéj. Przel. A. Graff. Wydawnictwo Sic!, Warsza-
wa 1929/1997, s. 96.
48 E. Minelli: Punctuation...
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They all had to join in and sing the cho- Wszyscy musieli si¢ wlaczy¢ i $piewac

rus, and shout out together: refren wykrzykujac razem:
Damn your eyes, damn your eyes... Glupie ciele na niedziele.
but it would be fatal to let the tide come - ZejdZmy na plaze - odezwal sig

in and cover up all the good hunting- Andrew - nim przyplyw zaleje nam
-grounds before they got on to the beach.  dobre towiska.
“Fatal,” Paul agreed [...]. (54) - Zejdzmy - podchwycil Paul [...]. (71)

Eliminowanie paralelnych konstrukcji

Na koniec warto powiedzie¢, ze w calym utworze pojawiaja sie oddzielane
$rednikiem podwdjne i potrdjne struktury paralelnych prostych zdan skla-
dowych, takie jak: ,He shivered; he quivered” (22), ,,He quivered; he shive-
red” (22), ,He couldn’t play cricket; he poked; he shuftled” (6). W polskiej
wersji owe charakterystyczne konstrukcje czesto zanikaja, gdyz tlumacz
dodaje spojniki: ,A on drzal, trzast si¢” (30), ,Caly sie trzast i drzal” (30),
W krykieta gra¢ nie moégl, bo potykal sie i powldczyt nogami” (9). Asynde-
tyczne, anaforyczne struktury, przywodzace na mysl akt dodawania, nieja-
ko ,na zywo’, kolejnych kolonéw, zostaja zastagpione przez niewyrodzniajace
sie struktury para- i hipotaktyczne, ktére ,racjonalizujg” tekst, pozbawiajac
go dynamiki i spontaniczno$ci. Nie tylko niepotrzebnie niszczy to rytmy na
poziomie mikro, lecz takze pozbawia utwor swego rodzaju refrenéw — w ory-
ginale konstrukcje te stanowia rozpoznawalng dla czytelnika figure spajajaca
na poziomie makro.

Takie struktury tworzg takze regularny rytm przypominajacy ruch fali,
zwlaszcza gdy kolejne kolony koncza si¢ tym samym slowem. Wida¢ to
m.in. pod koniec ksigzki, gdy James i Cam Ramsay plyng z ojcem do latarni.
Woolf wykorzystuje tu paralelne konstrukecje typu ,,James thought, and Cam
thought” (121), ,,So James could tell, so Cam could tell” (123). Rytm oddaje
okolicznosci ich podrézy - wyprawe lodzig, ktéra to opada, to sie unosi na
falach - a dodatkowo owe konstrukcje wskazuja, ze James i Cam funkcjonuja
podobnie, ale oddzielnie, s3 niezwykle samotni, gdy rodzina rozpada si¢ po
$mierci matki. W tlumaczeniu frazy te skrécono do: ,,jego dzieci poczuly pra-
wie jednocze$nie” (151) oraz ,,James i Cam odgadywali jego mysli” (153), co
nie wskazuje ani na ruch fali, ani na izolacje postaci.
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Whioski

Rytm pozostaje do pewnego stopnia nieuchwytny, o czym $wiadczy brak
ogolnie przyjetej jego definicji, zamiast ktdrej funkcjonuje wiele lakonicz-
nych, sentencjonalnych okreslerl. Mimo to mozna — i warto - badac¢ ten aspekt
w przekladzie prozy, postugujac si¢ chocby klasyfikacjg Attridge’a i zwracajac
uwage zwlaszcza na powtarzajace si¢ wybory ttumaczeniowe, ze wzgledu na
sensotworcza role rytmu oraz jego wplyw na doswiadczenie lektury. Dlatego
tez postugujac sie kilkoma przyktadami, w artykule oméwitam szereg mikro-
tendencji, ktére prowadza do niszczenia rytméw w powiesci Do latarni mor-
skiej, zmiany ich dynamiki i pozbawiania ich zwigzkéw ze znaczeniem. Przede
wszystkim splaszcza si¢ amplituda diugosci zdan, gdyz wiele z nich podlega
uproszczeniu i podzialowi na kroétsze, usuwane sg paralelizmy i powtérze-
nia oraz dodawane wyjasnienia, ktére wygtadzaja tekst. W konsekwencji styl
znacznie slabiej imituje nieocenzurowane, biezace mysli bohateréw; zamiast
tego czytelnik ma do czynienia z przetworzong, utadzong narracjg. Wielo-
krotnie redukuje si¢ napiecie i dynamike, tak samo jak glebie i intensywno$¢
uczué postaci. Kolejna tendencja prowadzaca do zmiany do$wiadczenia lek-
tury to liczne eksplicytacje, np. wyrdznianie wypowiedzi — tekst staje si¢ od
razu jednoznaczny, kolejne informacje nie zmieniaja jego odbioru. Co wiecej,
w pojedynczych fragmentach, a nawet w calej powiesci, usuwane s3 pewne
frazy i konstrukcje pelnigce funkcje refrenéw.

Owo niszczenie rytmdow nie wydaje sie celowe, raczej stanowi efekt ubocz-
ny wyboréw tlumacza wyplywajacych ze sklonnosci do upraszczania, racjo-
nalizacji i eksplicytacji oraz odmiennej od Woolfowskiej estetyki. Moze réw-
niez by¢ rezultatem sugestii badz polecen redakcji, najwyrazniej tez wynika
z innego postrzegania rytmu. Podczas gdy u Woolf rytm jest spojny z jego
szeroka koncepcja, gdyz pisarka wykorzystuje go do ksztaltowania sensu, to
w przekladzie nastepuje najwyrazniej rozgraniczenie tresci i formy; znaczaca
staje sie wylacznie ta pierwsza. Przekladany jest jedynie sens zawarty w tresci,
z pominigciem sensu zawierajacego si¢ w formie - tak jakby mogta by¢ ona
niemalze dowolna.

Omowione mikrotendencje uznaje za najwazniejsze w analizowanym przy-
padku, acz nie s one jedyne. Sam rytm w przektadzie prozy wymaga zreszta
bardziej dogtebnych badan, m.in. rozwiniecia teorii i metodyki, poréwnania
réznego rodzaju tekstow, w tym serii przekladowych i ttumaczen na rézne
jezyki, analizy rytmu réznych odmian jezyka, oméwienia nie tylko niszczenia,
lecz takze zastepowania i zachowywania rytméw oraz uwzglednienia rytmu
na poziomie glosek i obrazowania. Obiecujacym polem badan jest ponadto
mozliwa zmiana podejscia ttumaczy do rytmu. Pewne tendencje w spolszcze-
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niu Klingera s3 bowiem spoéjne z obserwacjami poczynionymi w przypadku
innych dwudziestowiecznych przektadéw modernistycznej prozy, kiedy to rytm
najwidoczniej nie byl uznawany za wazng czes¢ sktadowa ttumaczenia. Nato-
miast nawet powierzchowne obserwacje przekladéw z ostatnich lat — a warto
zauwazy¢, ze powiesci strumienia $wiadomosci przezywaja swoisty retrans-
lacyjny renesans na polskim rynku, o czym $wiadcza nowe wydania Ulissesa
(thum. Maciej Swierkocki, 2021), Pani Dalloway (ttum. Magda Heydel, 2023)
oraz Gdy lezg, konajgc (ttum. Jacek Dehnel, 2024) — wskazuja na wicksza sklon-
no$¢ do eksperymentowania i odwzorowywania estetyki epoki oraz troske o to,
by rytm nie zagingl w tlumaczeniu. Mozna zatem wyrazi¢ nadziej¢, ze takze
powies¢ Do latarni morskiej doczeka sie polskiej wersji, w ktorej nie bedzie
mozna sie dopatrzy¢ (czy tez dostuchad) systematycznego niszczenia rytmow.
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Zuzanna Jaskuta

Niszczenie rytmow w polskim przekladzie
Do latarni morskiej Virginii Woolf

STRESZCZENIE | W artykule oméwiono niszczenie rytméw w polskim ttumacze-
niu powiesci Do latarni morskiej Virginii Woolf, ktorego autorem jest Krzysztof Klin-
ger. Pokazano, zZe rytm wspoltworzy znaczenie tekstu oraz moze petni¢ szereg funkeji
na poziomie mikro i makro — m.in. w calej omawianej powieéci nasladuje dynamike
przebiegu proceséw myslowych. Tym samym zaburzanie rytmu w przekladzie, przede
wszystkim na poziomie sktadni i interpunkgji, zubaza sens utworu.

SLOWA KLUCZOWE | niszczenie rytméw, rytm prozy, przeklad rytmu, thumaczenie
powiesci strumienia §wiadomosci, Do latarni morskiej

Zuzanna Jaskuta

The Destruction of Rhythms in the Polish Translation
of Virginia Woolf’s To the Lighthouse

SUMMARY | The article discusses the destruction of rhythms in the Polish rendition
of Virginia Woolf’s To the Lighthouse, translated by Krzysztof Klinger. It demonstrates
that rhythm co-creates meaning and can perform multiple functions on the micro and
macro levels; for instance, in the entirety of To the Lighthouse, rhythm imitates the
dynamics of thought processes. As a result, distorting rhythms in translation, especially
in regard to syntax and punctuation, impoverishes the meaning of the text.

KEYWORDS | destruction of rhythms, rhythm in prose, translation of rhythm,
translation of a stream-of-consciousness novel, To the Lighthouse
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