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Marek Hendrykowski, twdrca (niekiedy uznawanej za heretycka) tezy o istnie-
niu jezyka filmu w znaczeniu ,langue”’, ktéry nazywa takze ,jezykiem kine-
matograficznym” czy ,,jezykiem ruchomych obrazéw”, pisze:

Z punktu widzenia translatologii adaptacja filmowa moze zosta¢ uznana za
nietypowy i intrygujacy przypadek przekladu wielosystemowego [podkresl. —
A.B.]. Wielosystemowego w podwdéjnym znaczeniu - primo, ze wzgledu na réz-
nice systeméw semiotycznych (jezyk werbalny - jezyk ruchomych obrazéw),
secundo, ze wzgledu na multikodowos$¢ docelowego jezyka adaptacji (ponie-
waz jezyk ruchomych obrazéw angazuje i wykorzystuje w procesie komuniko-
wania wiele réznych subkodéw’)’.

W podobnym duchu, tj. ujmujac adaptacje filmowa jako przekfad inter-
semiotyczny, wypowiadaja si¢ na polskim gruncie m.in. Maryla Hopfinger
i Alicja Helman. Ta pierwsza, autorka ksigzki pt. Adaptacje filmowe utworéw
literackich. Problemy teorii i interpretacji (1974), zakladala, ze ,niezbednym
warunkiem wzajemnej przektadalno$ci miedzy dwoma systemami jest pewien
obszar ich zbieznosci na poziomie znaczeniowo-kulturowym™. Hendrykow-
ski takze kladzie nacisk na homologie struktur semantycznych oraz, dodatko-
wo, multikodowos¢ jako te elementy z teorii przektadu, ktére bylyby przydat-
ne w studiach nad adaptowaniem.

1 Marek Hendrykowski mysl o rozumieniu jezyka filmu w znaczeniu ,,langue” wyraza
m.in. w ksigzce pt. Jezyk ruchomych obrazéw. Juz we wstepie do publikacji zaznacza,
ze to podstawowa herezja zawarta w jego pracy. Co wiecej, krytykuje francuskich
teoretykow, ktorzy — jak pisze — ustami Christiana Metza stworzyli w odniesieniu
do jezyka filmu tylko powierzchownie nawiazujaca do koncepcji Ferdinanda de
Saussurea formule ,langage sans langue” Zaznacza, ze zjawisko komunikowania
(»langage”) nie moze zachodzi¢ bez posrednictwa jezyka (,langue”), jakkolwiek
by$my go rozumieli, i Ze to podstawowy biad metodologiczny Francuzéw. M. Hen-
drykowski: Jezyk ruchomych obrazéw. Wydawnictwo Ars Nova, Poznan 1999,
s. 10-12.

2 O zagadnieniu subkodéw jezyka filmu Hendrykowski pisal: ,W granicach systemu
jezyka kinematograficznego na prawach podsysteméw dzialajg rozmaite inne syste-
my jezykowe, zwane subkodami jezyka filmu. W tym sensie moze on by¢ rozpa-
trywany i analizowany w kategoriach kodu kodéw. Te ostatnie jednak (przyklado-
wo: subkod ikoniczny, subkod gestyczny, subkod proksemiczny, subkod werbalny,
subkod muzyczny, subkod mimiczny itp.) nie funkcjonuja w nim z osobna, lecz na
jednoczacej je wszystkie zasadzie podporzadkowania regutom jezyka filmu”. Ibidem,
s. 25-26.

3 M. Hendrykowski: Adaptacja jako przekiad intersemiotyczny. ,Przestrzenie Kultu-
ry” 2013, nr 20, s. 177-178.

4 M. Hopfinger: Adaptacje filmowe utworéw literackich. Problemy teorii i interpretacji.
Wydawnictwo Ossolineum, Wroctaw 1974, s. 22.
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Zdaniem Roberta Birkholca, rozpoznania polskich badaczek (o Hendry-
kowskim nie wspomina) na polu adaptacji, cho¢ inspirujace i stale omawiane
na zajeciach akademickich poswigconych problematyce filmoznawczej, nie
dostarczaja juz narzedzi adekwatnych do opisu relacji zachodzacych miedzy
literaturg a filmem. Autor uzasadnia swoje przekonania zmianami, jakie zaszty
w odniesieniu do pejzazu medialnego czy metodologii badawczych, ale takze
charakterem powstajacych wspotczesnie dziel’. Birkholc, positkujac sie teo-
riami zagranicznych kolegdw, postuluje nie tyle odej$cie w teorii adaptacji od
przekladu intersemiotycznego, ile uzupelnienie go o przektad interkulturowy,
tj. wprowadzenie obok analizy formalnej takze refleksji na temat spotecznych
determinant powstalego ttumaczenia. Odwolujac si¢ do jezyka Kamilli Elliott,
dopomina sie on o polgczenie uje¢ dotychczas uznawanych za przeciwstawne —
formalnego/tekstualnego i kulturowego/kontekstualnego.

Paradoksalnie, pominiety w narracji Birkholca Hendrykowski zdaje si¢
te potrzebe rozumieé, zauwazajac, ze to, co wspolne przekladowi jezykowe-
mu i adaptacji filmowej, to takze czynnik kontekstualny, a dokladniej rzecz
uyjmujac — dwie roznigce si¢ miedzy sobg mniej lub bardziej czasoprzestrze-
nie kulturowe, ktérych istnienie rzutuje na ostateczny rezultat pracy adapta-
tora zobowigzanego do tego, aby przystosowaé pierwowzdér do odmiennego
obiegu i ponownego odczytania w realiach innych niz dotychczasowe. Roz-
poznania Hendrykowskiego sa ciekawe takze z dwoch innych wzgledéw. Po
pierwsze, autor, majac $wiadomo$¢ istnienia szeregu réznic miedzy przekla-
dem jezykowym a adaptacjg filmowg (odmienno$¢ tworzywa, srodkéw wyra-
zu, odmienno$¢ samego medium, z czym wiaze si¢ jego innojezyczno$¢, ale
réwniez transmedialno$¢ i transdyscyplinarno$¢ procesu adaptacji filmowej),
wybiera wariant bezpieczny - decyduje sie¢ pisaé o wystepowaniu pewnej
analogii funkcjonalnej pomiedzy procesem ttumaczenia z jednego
jezyka werbalnego na drugi (translacja) a procesem adaptowania dla potrzeb
filmu (adaptacja)®. Po drugie, jego propozycja jest atrakcyjna na planie czy-
sto pragmatycznym, badacz wskazuje bowiem narzedzia przydatne w trakcie

5 R. Birkholc: Wspélczesne teorie ,adaptation studies”. Rekonesans badari i nowe kie-
runki rozwoju. ,Kwartalnik Filmowy” 2022, nr 119, s. 57. https://doi.org/10.36744/
kf.1255.

6 Ten nurt refleksji wyrasta z taksonomii Romana Jakobsona. Jak zauwaza Zbigniew
Kloch, rosyjski slawista klasyfikowal relacje miedzy tekstami Zrédtowymi a ich
translacja w zaleznosci od tego, czy przeklad dokonywany jest w obrebie tego same-
go jezyka (przeredagowanie), czy jest interpretacja sensu znakow za pomocg innego
jezyka etnicznego (przeklad wlasciwy), czy tez mowa o interpretacji znakéw jezyko-
wych za pomocg innego systemu, np. znakéw ikonicznych (transmutacja). Z. Kloch:
Przektad intersemiotyczny. Przypadek znaku drogowego, ekfrazy i adaptacji filmowej.

»Images” 2023, nr 35 (44), s. 157. https://doi.org/10.14746/1.2023.35.44.9.
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analizy. W procesie adaptacji filmowej wyrdznia siedem podstawowych ope-
racji semantycznych: 1) substytucje (ekwiwalencje, zamiang, transmutacje,
podstawienie), 2) redukeje (detrakeje, odjecie, usuniecie), 3) addycje (adiekgje,
dodanie, dorzucenie), 4) amplifikacje (wzmocnienie, podkreslenie, zaakcento-
wanie), 5) inwersje (przestawienie), 6) transakcentacje (przeniesienie akcentu
waznodci) i 7) kompresje (kondensacje struktury pierwowzoru).

Celem niniejszego artykutu jest wykorzystanie teorii i narzedzi zapropono-
wanych przede wszystkim przez Hendrykowskiego, ale z zastrzezeniami, ktore
zglasza wobec jego koncepcji Seweryna Wyslouch. Badaczka z jednej strony
pozytywnie wartosciuje wybdr operacji semantycznych osadzonych w retory-
ce’, piszac:

Retoryka wychodzi poza lingwistyke tekstu i umozliwia dziatania na niejezy-
kowym tworzywie. Zajmuje sie tym, co wykracza poza kompetencje gramatyki:
operacjami dokonywanymi na zdaniu i na wyzszych figurach semantycznych,
konstruowanych ponad zdaniem, jak np. fabula utworu. Mozna powiedzie¢:

likwiduje bariere ,,budulcowq” i otwiera si¢ na przektad intersemiotyczny”.

Z drugiej - slusznie zauwaza, ze konczaca artykul Hendrykowskiego kon-
statacja o adaptowaniu jako procesie jezykowym (przektadzie) o charakterze
montazowym jest wewnetrznie sprzeczna. Prymat montazu bowiem margi-
nalizuje operacje na strukturze glebokiej, takiego typu jak transakcentacja,
amplifikacja oraz kondensacja, a ponadto - rozumienie adaptacji jako mon-
tazu gotowych elementéw odcina ja od inspiracji hermeneutycznych i kog-
nitywistycznych’. Siegajac zatem po narzedzia Hendrykowskiego, przyjmuje
(na potrzeby tego artykulu, nie aspiruje do czynienia rozpoznan teoretycznych
o charakterze uniwersalnym) rozumienie adaptacji jako przektadu interse-
miotycznego, przy jednoczesnym odrzuceniu ,montazowych” wtretéw autora.
Niemniej, dostrzegajac zasadno$¢ postulatéw Birkholca o koniecznosci pro-

7  Seweryna Wyslouch zaznacza, ze zaproponowane operacje nie pochodza z jednego
porzadku. Cztery z nich - substytucja, redukcja, addycja i inwersja — to wyrdzniane
w starozytnych retorykach operacje retoryczne, ktore w latach 60. XX wieku zosta-
ty wykorzystane przez Edwarda Balcerzana do opisania mechanizméw przekladu
literackiego w artykule Poetyka przekladu artystycznego. Trzy pozostate - transak-
centacja, kompresja i amplifikacja - nie dotycza powierzchni tekstu, sg to operacje
na strukturze glebokiej, powigzane z przeksztalcaniem jego sensu. Sama Wystouch
traktuje je jako przeksztalcenia drugiego stopnia i wynik ,wlasciwych” operacji reto-
rycznych. S. Wyslouch: Adaptacja filmowa - przekladem czy montazem?. ,,Przestrze-
nie Teorii” 2014, nr 22, s. 224-225. https://doi.org/10.14746/pt.2014.22.13.

8 Ibidem, s. 225.

9 Ibidem, s. 227.
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wadzenia badan nad adaptacjg zaréwno tekstualnych, jak i kontekstualnych,
sprobuje powiaza¢ analize formalng z analizg kulturows, tj. spojrze¢ takze
na inne anizeli tylko filmowe pola przejawiania si¢ spotecznych dyskursow
i naswietli¢ pokrétce dynamike zmian w chorwackich realiach przelomu XX
i XXI wieku.

Proponowana przeze mnie analiza ma charakter idiograficzny i doty-
czy nagrodzonego m.in. na festiwalu w Berlinie w 2004 roku filmu Svjedo-
ci (Swiadkowie, 2003) w rezyserii Vinka BreSana. Pierwowzorem dla tego
obrazu byla powies¢ Juricy Pavicicia pt. Ovce od gipsa (Gipsowe owce, 1997).
Tekst ten byt opracowywany w postaci scenariusza przez ponad dwa lata
przez trzy osoby — autora ksigzki Jurice Pavidicia'’, rezysera Vinka Bresana
oraz operatora filmowego Zivka Zalara. Zasadniczym tematem obu dziel —
ksigzki i filmu - jest zabojstwo Serba dokonane przez chorwackich zolnierzy
i porwanie przypadkowego swiadka zbrodni - cérki ofiary. Pavic¢iciowi przy
pisaniu ksigzki za inspiracje¢ postuzylo prawdziwe zdarzenie, ktore miato miej-
sce 7 grudnia 1991 roku w Zagrzebiu i przez prase zostalo okreslone mianem
»Slucaj Zec” (,,Przypadadek rodziny Zec”). Sprawa dotyczyla zabojstwa trzech
czlonkow serbskiej rodziny Zec: zagrzebskiego rzeznika Mihalja, jego Zony

10 W 2002 roku Pavici¢ zerwal wspotprace z BreSanem i Zalarem przy scenariuszu fil-
mu, nie chcgc zaakceptowad thumaczonej wzgledami finansowymi zmiany miejsca
akeji z dalmatynskiego Splitu na obcy jemu kulturowo i jezykowo pétnocnochor-
wacki Karlovac. Paradoksalnie ta pozamerytoryczna decyzja (dobitnie ukazujaca
realia pracy filmowcow), ktéra skutkowala koniecznoscia m.in. zmiany nazwisk
bohateréw oraz zapisania dosadnych, soczystych dalmatynskich z ducha dialogow
jezykiem nieco bardziej neutralnym, w kontekscie tematyki dziela miata pozytywne
znaczenie, uwiarygodniajace i uniwersalizujace ukazywane zdarzenia. O ile bowiem
na terenie Splitu walki w latach 90. XX wieku sie nie rozgrywaly, o tyle Karlovac
zostal zaatakowany 4 pazdziernika 1991 roku. Sily serbskie zajely nawet znaczng
cze$¢ podmiejskiej osady Turanj, zatrzymujac sie na moscie na rzece Koranie, kto-
ry stanowi wejscie do miasta. Ostatecznie Karlovac udato si¢ obroni¢, sam Turanj
zyskal przydomek ,,matego Vukovaru’, ale miasto do konca wojny bylo mocno
ostrzeliwane i stale zagrozone inwazjg. Innym aspektem tej zmiany sa kwestie wizu-
alne obu przestrzeni. Wydaje sie, ze prowincjonalny, nijaki Karlovac z jego szaroscia
i brakiem arkadyjskich elementéw kultury §rédziemnomorskiej typowych dla Splitu,
potozony nieopodal linii rozgrywajacych sie walk, fatwiej ukaza¢ jako miejsce odpy-
chajace, swoisty locus horridus, ktdry, co wazne — moglby by¢ wszedzie. Nie decyduje
sie pisac o tej zmianie w dalszej czesci pracy jako przykladzie transakcentacji gtow-
nie ze wzgledu na to, Ze nie byla intencjonalna. Uwazam jednak, ze znaczaco przy-
czynila sie do odejscia w filmie od powiesciowej lokalnosci na rzecz wyakcentowania
watkow uniwersalnych. S. Kovacevi¢: Jurica Pavicié: »Sramimo se nase stvarnosti«.

»Hrvatski filmski ljetopis” 2007, br. 50, s. 100; 4. listopada 1991. Karlovac - pocetak
opéeg napada na kriticnu tocku obrane Hrvatske, narod.hr, 4. listopada 2015. https://
narod.hr/hrvatska/4-listopada-1991-karlovac-pocetak-opceg-napada-na-kriticnu

-tocku-obrane-hrvatske [dostep: 18.12.2024].
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Mariji i ich corki, 12-letniej Aleksandry, przez pigciu Chorwatéw przynaleza-
cych do jednostki specjalnej Ministerstwa Spraw Wewnetrznych dowodzonej
formalnie przez Tomislava Mercepa. Przyczyng napadu byly rzekome zwiazki
Mihalja Zeca ze zbuntowanymi Serbami z Krajiny"".

Nadmienie, Ze interesujg mnie trzy poziomy obu dziel: kompozycyjny,
tematyczny i aksjologiczny. W odniesieniu do kompozycji bede pisa¢ o inwer-
sji, w przypadku aksjologii — o transakcentacji. Zabiegi amplifikacyjne doty-
czg zasadniczo poziomu tematycznego, ale dotykaja i poziomu kompozy-
¢ji. W swoim badaniu przyjmuje perspektywe filmocentryczng, tj. pochylam
sie przede wszystkim nad adaptacja i to rozpoznania jej dotyczace ustawiaja
porzadek mojej wypowiedzi.

Inwersja, czyli od narracji liniowej do cyklicznej

Pierwsza, narzucajaca si¢ wrecz mysl przy poréwnaniu wspomnianych teks-
tow kultury to odmienny porzadek podania tresci. W powiesci zachowano
narracje linearng. Pavi¢i¢ zaczyna swojg opowies$¢ od scen z frontu, ktore mia-
ly miejsce w czerwcu 1992 roku we wschodniej Hercegowinie, gdzie Kreso,
dowddca oddzialu, traci noge wskutek nieuwagi (wchodzi na podlozona przez
siebie ming), a trzech jego kompanéw ginie. Autor, chcac wprowadzi¢ czy-

11 Mihaljo Zec byl znanym rzeznikiem, ktéry miat sklepy na zagrzebskim Dolcu.
Jego zona prowadzita w okolicy kawiarni¢. Zec, zamozny zagrzebski Serb, finan-
sowo wspieral m.in. powstalg w 1989 roku Chorwacka Wspolnote Demokratyczng
(Hrvatska demokratska zajednica), parti¢ o aspiracjach niepodleglosciowych i nacjo-
nalistycznych. Sprawa zabdjstwa jego rodziny (uratowalo sie dwoje dzieci, ktore
podczas zajscia skryly sie w domu) odbita sie szerokim echem w lokalnych mediach,
przede wszystkim ze wzgledu na to, ze zabdjcy, cho¢ zostali pojmani w kilka dni po
napadzie i przyznali si¢ do popelnionego czynu (bez obecnosci adwokatéw, co bylo
proceduralnym bfedem), ostatecznie nie zostali skazani. Wypuszczono ich na wol-
nos$¢ w 1992 roku, jako ze nie bylo §wiadkéw mordu. Czgé¢ z nich w kolejnych latach
zostala ukarana za inne przestgpstwa (mieli przeszto$¢ kryminalng), Sini$a Rimac
za$, ten, ktory strzelil do Mihalja Zeca (ale oponowat przeciwko zabiciu kolejnych
0s0b), jako chorwacki zolnierz (z czasem - putkownik) zostal odznaczony przez
prezydenta Franja Tudmana za bohaterskie czyny podczas ostatniej wojny, a pdzniej
pelnit funkcje jednego z ochroniarzy Gojka Suska, ministra obrony Republiki Chor-
wacji w latach 1991-1998. Vladimir Seks, éwczesny prokurator panstwowy, przy-
znal po latach w wywiadzie opublikowanym na tamach tygodnika ,Globus”, ze ma
poczucie winy i wstydu z powodu nienalezytego przeprowadzenia sprawy. D. But-
kovi¢: Hladnokrvno ubojstvo. ,Jutarnji list”, 24.04.2004. https://web.archive.org/
web/20160303210827/http://www.jutarnji.hr/hladnokrvno-ubojstvo/7348/ [dostep:
23.12.2024].
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telnika w sytuacje wojenna, przenosi miejsce akeji z rodzinnego Splitu, gdzie
rozgrywaja sie wszystkie pdzniejsze powiesciowe wydarzenia, na hercegowin-
ski front. Jednoczesnie zarysowuje realia tamtych dni, obnazajac juz w pierw-
szym rozdziale nieheroiczny wymiar wojny, przypadkowosé, banalnos¢
i bezsensownos¢ losow jej zolnierzy. Zasadnicze z punktu widzenia filmu sce-
ny dotyczace zabdjstwa Serba, rozgrywaja sie¢ juz we wschodnim Splicie dopie-
ro w czwartym rozdziale powiesci. Utwor konczy informacja o losach gtow-
nych bohateréw - KreSo ratuje pojmana przez zabdjcéw Serba dziewczynke
i wysyta ja do ciotki do Triestu. Sam wraca do domu, gdzie dzieli si¢ przebie-
giem zdarzen ostatnich godzin z zaangazowang w sprawe siostra Lidija. Galjer,
dziennikarz pracujacy w redakeji gazety z Lidijg, zmuszany przez lekarza cho-
rej zony spowalnia¢ prace nad zabdjstwem, budzi si¢ przy samochodzie swo-
jego ,ciemiezcy” po tym, jak w akcie zemsty usitlowat go porwa¢. Chorwacki
$wiatek jawi sie u Pavicicia jako niewesoly i wielorako uwiklany w sytuacje
graniczne czy wrecz kryminalne.

W filmie - poza przesunigciem miejsca akeji ze Splitu do Karlovca i reduk-
cja liczby bohateréow — mamy do czynienia takze ze zmianami w obrebie
porzadku prezentowanych tresci, czyli z inwersjg. U Bresana fabula rozpoczy-
na sie od mocnej ekspozycji - podobnie jak w przypadku powiesci wyraznie
zaakcentowana zostaje sytuacja wojenna, przy czym ,jezyk ruchomych obra-
zO0w” pozwala wprowadzi¢ ja za pomocg jednej sceny. Jest rok 1992, péinoc
Chorwacji, ciemny i mokry Karlovac. Rezyser informuje o sytuacji wojennej,
pokazujac w pierwszej scenie filmu kordon pojazdéw wojskowych'. Jest to
obrazowy ekwiwalent Pavi¢iciowskiego pierwszego rozdzialu, stanowiace-
go — takze ze wzgledu na odleglos¢ przestrzenna i czasowg od opisanych dalej
wydarzen — swoistg przedakcje, moment ustanawiania ,sceny” i obja$niania
realiow $wiata, do ktorego zaprasza si¢ widza. Po nim nastepuja sceny ,,wlasci-
we’, tj. wyprawa trzech mlodych Chorwatéw autem pod dom sgsiada jednego
z nich, serbskiego handlarza Jovana Vasicia, w celu wysadzenia budynku. Nie-
spodziewanie jednak w trakcie podktadania fadunkéw wybuchowych z kamie-
nicy wylania si¢ wlasciciel domu. Padajg strzaly, Josko (w filmowej wersji to
brat Kresa) trafia Serba. Mlodzi po zabiciu Vasicia odkrywajg, ze w domu
jest jeszcze jego corka, przypadkowy swiadek zbrodni. W poplochu zabiera-
ja dziewczynke do domu Joska i ukrywajg dziecko w piwnicy na podwérzu.

12 Podazajac za Maryla Hopfinger, ktéra siega do teorii Rolanda Barthesa, mozna
stwierdzi¢, ze mamy tu do czynienia z literalnym przekazem ikonicznym, tj. opar-
tym na quasi-tautologicznej relacji miedzy elementem znaczacym i znaczonym
i charakteryzujacym si¢ ,antropologicznym minimum sensu’, tj. majacym sens
przynajmniej na poziomie identyfikacji sceny przedstawionej. M. Hopfinger: Adap-
tacje filmowe utworéw literackich..., s. 73.
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Informacja o dopiero co dokonanej zbrodni dzielg si¢ z matka Joska. Od tego
momentu wspiera ona syna i jego kolegéw w utajeniu zabdjstwa.

Po tym dynamicznym epilogu wprowadzajacym widza w tematyke filmu
nastepuje jego ,tekst wlasciwy”, utozony w narracji cyklicznej i dotyczacy
wydarzen, ktore rozegraly si¢ w ciggu jednej doby (powiesciowa fabula obej-
muje kilka lat). Te sama scene — jest to scena zabezpieczania miejsca zbrodni
przez policje — widz bedzie ogladal trzy razy z perspektywy réznych postaci.
Po pierwsze, samych winnych, po drugie, Barbira'® - policjanta, ktéry pro-
wadzi sprawe, i po trzecie, Lidiji — dziennikarki, usilujacej dociec prawdy
o sprawcach zabdjstwa oraz ewentualnie o losach dziecka. W filmie jest ona
partnerka brata Joska, Kresa, nie za$ jego siostrg jak w ksiazce, co dodatkowo
komplikuje relacje miedzy bohaterami. Sam Kreso za$ to inwalida wojenny,
ktory nie brat udzialu w akcji z Serbem, niemniej zostaje wmieszany w spra-
we ze wzgledu na rodzinne koligacje i bedzie zmuszony wybra¢: czy chroni¢
brata zabdjce, czy stana¢ po stronie szukajacej prawdy partnerki. W prologu,
utrzymanym - zdaniem wielu komentatoréw - w kiczowatej hollywoodzkiej
estetyce, prezentuje si¢ Lidije i Kre$a, a miedzy nimi uratowang dziewczynke
zwrdconych tylem do kamery, wpatrzonych w stonce.

Gra z porzadkiem tresci w obrebie ukazywanej historii (jej inwersja w sto-
sunku do fabuly ksigzkowej) nie ma u BreSana wymiaru przygodnego chwy-
tu, lecz urasta, analogicznie jak w dziele Akiry Kurosawy Rashomon (1950),
do rangi generalnej strategii kompozycyjnej filmu, przy czym narracje uka-
zane u BreSana, w odrdznieniu od tego, co prezentuje japonski mistrz, s3
niesprzeczne, dopelniajg si¢, dajac bardziej kompleksowy obraz wydarzen,
takze poprzez liczne retrospekcje, ktére zostaly w nie wplecione. Z jednej
strony wykorzystana przez Bresana strategia wprowadza w jego dzieto reto-
ryke specyficznie filmowg — uzywajac stowa ,,retoryka’, mam na mysli pewien
repertuar praktyk komunikacyjnych typowych dla filmu i zwigzany z nimi
uzus. Jak zaznaczajg tworcy tomu Sztuka filmowa, David Bordwell i Kristin
Thompson, po Pulp Fiction (1994) zabawy z porzadkiem historii staly si¢ mile

13 Posta¢ policjanta Barbira w filmowym $wiecie Bre$ana streszcza niejako cechy i losy
dwdch powiesciowych bohateréw: Galjera, ktory u Pavicicia pracuje w gazecie razem
z Lidija, ma chorg zZone Vere i przez troske o nig wchodzi w metna relacje zaleznos-
ci z Maticiem, oraz $ledczego Barbira, ktory prowadzi sprawe zabdjstwa i zderza si¢
z niezadowoleniem naciskanego przez Zachdd Zagrzebia, ze sprawa jest wyciszana.
Podazajac za mysla Hendrykowskiego, mozna to rozwigzanie nazwac ,,podstawie-
niem substytucyjnym”. Jak wyjasnia badacz: ,Wskazany wymog substytucyjnosci
oznacza, iz w przypadku adaptacji filmowej operacja zamiany powinna opieraé sie
na podstawieniu umotywowanym znaczeniowo i akceptowalnym, to znaczy opar-
tym na ekwiwalencji semantycznej obu elementéw”. M. Hendrykowski: Adaptacja
jako przektad intersemiotyczny...,s. 179.
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widziane'®, Sam Bre$an jako inspiracje dla tego typu chwytu kompozycyjne-
go podaje film Amores perros z 2000 roku meksykanskiego tworcy Alejandra
Gonzaleza Ifarritu. To z tego dzieta de facto mogt zaczerpna¢ tréjdzielng kom-
pozycje filmu oraz idee, aby poprzez losowe wydarzenie (wypadek samocho-
dowy) powigza¢ historie niezaleznych od siebie postaci.

Z drugiej strony ten typ porzadku narracji jest powigzany ze zmianami
stopnia poinformowania widza na temat wydarzen oraz pozwala zorientowa¢
fabule na dociekanie prawdy wraz z bohaterami, na $ledztwo, ktérego celem
jest nie tylko rozpoznanie/znalezienie sprawcéw zbrodni, lecz takze uzyskanie
informacji o losach dziewczynki. Znaczaco zatem wzmaga napigcie w filmie.

Amplifikacja, czyli powiekszenie,
jako zasadnicza strategia komunikacyjna w filmie

W ujeciu Hendrykowskiego amplifikacja jest zabiegiem bliskim transakcenta-
cji. O ile jednak ta druga dotyczy odmiennego rozlozenia sygnaléw waznosci
w dziele i prowadzi do zmiany jego wydzwigku, o tyle ta pierwsza dotyka niz-
szych warstw stylistyki i mikropoetyki filmu i polega na ,wzmocnieniu atry-
butéw danego elementu filmu prowadzacych do wydobycia jego pozadanych
z punktu widzenia widowiska cech charakterystycznych™’, Jako ze definicja
Hendrykowskiego ma do$¢ enigmatyczny charakter i trudno w oparciu o nig
zbudowacd ,,aparature badawczg’, bede positkowac sie rozumieniem amplifika-
¢ji wypracowanym na gruncie badan nad retoryka. Maria Barfowska, podej-
mujac te tematyke, przypomina:

Termin amplifikacja wywodzi si¢ z tac. amplifico, -are oznaczajacego: rozsze-
rzaé, rozprzestrzeniaé, a takze podwyzsza¢, wzmacniaé, podnosié, stawiaé
w jasniejszym $wietle, wyrdzniaé. Najkrocej amplifikacja okreslana jest jako
»powigkszenie”, ale dziala¢ moze dwukierunkowo: stuzy pomniejszaniu, wszel-
kiej zmianie proporcji, realizujacej retoryczne, czyli zawsze stronnicze nasta-
wienie do sprawy'”.

14 D. Bordwell, K. Thompson: Film art. Sztuka Filmowa. Wprowadzenie. Przel. B. Rosin-
ska. Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2011, s. 96.

15 M. Hendrykowski: Adaptacja jako przektad intersemiotyczny..., s. 180.

16 M. Bartowska: Amplifikacja retoryczna. W: Retoryka. Red. M. Bartowska, A. Budzyn-
ska-Dacy, P. Wilczek. Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2008, s. 98-99.
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Jak wskazuje Barlowska, positkujac sie klasyfikacja wywodzaca sie od
Kwintyliana, s3 cztery sposoby intensyfikacji wypowiedzi'”: incrementum
(tj. powiekszenie, nadanie czemu$ najwigkszej mozliwej ekspresji, czesto
poprzez postuzenie sie konstrukcjg narastajaca lub opadajaca); congeries (czy-
li nagromadzenie synonimicznych stéw i zdan, wzgledem ktérego Kwintylian
uzywal metafory ,stos”); comparatio (czyli poréwnanie najczesciej dwdch
przykladow, z ktorych jeden wywyzsza lub pomniejsza drugi); ratiocinatio
(wnioskowanie, rozumowanie, okreslajgce aktywng postawe odbiorcy, ktéry
sam powinien doj$¢ do przedmiotu amplifikacji).

Comparatium. W filmie najbardziej oczywistym przykladem amplifi-
kacji o charakterze pordwnania (comparatium) jest wysuniecie przez Bresana
jako jednych z gtéwnych bohaterdw braci Joska (zabdjcy Serba) i Kresa (inwa-
lidy wojennego). Ta amplifikacja opierajaca si¢ na substytucji'® daje pole do
wyniesienia zalet i cndt jednego z nich (Kresa) poprzez skontrastowanie go
z drugim (Joskiem) - infantylnym, dzialajacym pod wptywem niskich pobu-
dek szkodnikiem, ktdry czyni krzywde innym niecelowo, w trakcie wlasnych
wybrykéw (tak traci noge Kreso). Odwolanie sie¢ w kontekscie tej postaci do
formuly ,banalnoéci zta” ukutej przez Hannah Arendt nie bytoby bledem".
W powiesci nie ma tak poglebionych charakterystyk zadnego ze sprawcow.
Wiadomo, ze byli pijani i Ze kierowata nimi nienawis¢ do serbskich zabdjcow
ich braci oraz idea ,,swietej zemsty”.

Filmowy Kreso za to jest bez skazy - ratuje serbskie dzieci podczas akecji na
froncie, powstrzymuje brata przed ponizajagcymi dzialaniami wobec jencow

17 Mowa o amplifikacji intencyjnej, ktérg odroéznia si¢ od amplifikacji elokucyjnej/sty-
listycznej. Ta pierwsza, zwana jest rowniez myslowg lub rzeczows i ,,zaktada celowe
nagromadzenie dowodéw, pobudek, okolicznosci tworzacych «szklo powiekszajace»
retorycznej perswazji i stuzy [...] dowiedzeniu, ze co$ jest male lub duze, dobre lub
zte, sprawiedliwe badZ niesprawiedliwe”. L. Polkowska: Jezykowe zabiegi amplifika-
cyjne - proba typologii. W: Powigkszenie i intensyfikacja w kulturze. Red. B. Pawlow-
ska-Jadrzyk. Wydawnictwo Naukowe UKSW, Warszawa 2022, s. 14.

18 Przesunie¢ i podstawien w relacjach bohateréw jest wiecej. W powiesci Kreso jest
bratem Lidiji i nie jest spowinowacony z zabdjcami Serba. Co wiecej, mlodzi chowa-
ja dziewczynke u babki jednego z zabdjcow, ktora w filmowej wersji zastgpita matka
Joska i Kresa. Powigzanie bohateréw blizszymi wiezami korzystnie wplywa na uwia-
rygodnienie motywagcji ich dzialan oraz wzmozenie dramaturgii filmowej.

19 Hannah Arendt o Adolfie Eichmannie pisze m.in. tak: ,Nie byl glupcem. To czysta
bezmyslnoé¢ - ktérej bynajmniej nie nalezy utozsamia¢ z gtupotg — predysponowata
go do odegrania roli jednego z najwigkszych zbrodniarzy tamtego okresu. Jesli za$
jest to «banalne», czy wrecz $mieszne, jesli nawet przy najlepszej woli nie sposob
odkry¢ u Eichmanna zadnej diabelskiej czy demonicznej glebi, daleko tu jeszcze
do nazwania tego czyms$ zwyczajnym”. H. Arendt: Eichimann w Jerozolimie. Rzecz
o0 banalnosci zta. Przel. A. Szostkiewicz. Wydawnictwo Znak, Krakow 2010, s. 373.
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(sikanie na pojmanych), bez stowa skargi znosi inwalidztwo, bedace rezulta-
tem wyglupow brata, w koncu - decyduje si¢ zaangazowac po stronie Lidiji,
odcinajac si¢ od brata i matki. W powiesci ta posta¢ nie jest jednoznaczna -
po pierwsze, sam jest winny utraty nogi i, dodatkowo, $mierci kolegéw, po
drugie, nie potrafi si¢ odnalez¢ w sytuacji inwalidztwa, po trzecie, zatatwiong
mu po znajomosci prace traktuje niepowaznie. Nieszczegdlnie szlachetne sg
tez pobudki, jakimi si¢ kieruje, usitujac poznaé losy dziecka. W filmie dra-
stycznie zatem ulega wzmocnieniu moralna przepas¢ dzielgca braci, marnos¢
jednego wplywa na uwznioélenie drugiego. Powies¢ Pavicicia nie oferuje tego
typu czarno-bialego obrazu $wiata.

Incrementum. Najbardziej efektownym przyktadem amplifikacji
inwencyjnej, tym razem w modelu incrementum, czyli maksymalnego powiek-
szenia i najwickszej mozliwej ekspresji, jest uwypuklenie historii ksigzkowego
Gojo, ktory po serii tragicznych wydarzen trafia do szpitala psychiatrycznego.
Przy czym w filmie problem ,,szalenstwa” dotyka innego bohatera — Baricia -
i nieco inaczej zostaje ukazany. U Bre$ana drugoplanowy szczeg6t urasta do
rangi jednego z najwazniejszych zdarzen fabularnych, ktére zostaje oddane
w sposob ekstremalny. BreSanowski Bari¢ bowiem, gne¢biony poczuciem winy,
a jeszcze bardziej mysla, ze koledzy zabijg porwang dziewczynke, wysadza sie
w powietrze w lokalnej knajpce na oczach dziennikarki Lidiji. Wyrzuca z sie-
bie uprzednio monolog, dotyczacy loséw ludzi z jego pokolenia i doswiadczen
wojennych, ale takze problematyzujacy ich role jako §wiadkéw historii, czym
nawigzuje do tytulu filmu:

Misli$ da se umire polagano uz muziku kao na filmu? Kurac. Drzi$ frendu rebra
da mu ne ispadnu iz trbuha, on se dere a ti molis Boga da umre. Ne zbog njega,

zbog sebe™.
I dalej:

Sto ti mislig, §to ¢e bit sa svima nama? Mi smo svjedoci... Koji kurac, tko
nas treba? Treba nas sve poubijat. I nas, i Zene, i djecu i onu malu i svjedoke

Ve pa . V. 21
u garazi, sve. Cemu mi sluzimo?!

20 ,Myglisz, Ze umiera sie powoli, przy muzyce jak w filmie? Chuj. Trzymasz przyjacie-
lowi Zebra, aby mu nie wypadly z brzucha, on si¢ drze, a ty si¢ modlisz do Boga, aby
umarl. Nie ze wzgledu na niego, ale na siebie” (ttum. z chor. - A.B.).

21 ,,Co myslisz, co bedzie z nami wszystkimi? Jestesmy $wiadkami... Co do cholery, kto
nas potrzebuje?! Trzeba nas wszystkich pozabija¢. I nas, i kobiety, i dzieci, i te mala,
i $wiadkow w garazu, wszystkich. Jakiej sprawie stuzymy?!” (ttum. z chor. - A.B.).
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Jest to kulminacyjny moment filmu, po nim staje si¢ jasne, kim sg zabdj-
cy Serba i jakie losy spotkaty dziewczynke. Jednoczesnie jest to scena, ktora
w planie dramaturgicznym podtrzymuje trzecia z powtarzajacych si¢ nowel,
budujgc napiecie w dobrze juz znanej widzowi historii.

Zauwazg, ze sama trojcztonowa konstrukeje dzieta Bresana roéwniez mozna
odczytac¢ jako noszacg znamiona incrementum, tj. powigkszenia o konstrukeji
narastajacej. Kazda z nowel otwiera ta sama scena, ktora przez jej powtorze-
nie urasta do rangi najwazniejszej. Trzykrotnie informuje si¢ widza o zajsciach
ostatniej nocy — o morderstwie dokonanym na jednym z cywili, zabezpie-
czaniu dowoddéw zbrodni i rozpoczynajacym si¢ sledztwie, ktore bedzie sku-
tecznie sabotowane przez lokalne wiadze. Przy kazdej kolejnej odstonie widz
otrzymuje nowe informacje o bohaterach. Pierwsza z nowel ma na celu wpro-
wadzenie widza w problematyke filmu - ukazuje si¢ w niej mlodych zabdj-
cow, tlo wydarzen ($mier¢ ojca rodziny), wplatang w sprawe matke, jej brata,
lekarza i lokalnego polityka — doktora Maticia, ktory bedzie wyciszal sprawe
na miescie. W drugiej naswietla sie sytuacje $ledczego Barbira, jego uwiklanie
w konszachty z wladza i zgode na spowalnianie $ledztwa, co jest wynikiem
checi ratowania chorej zony. W trzeciej prezentowany jest swiat Lidiji i Kresa -
nietatwa z jej punktu widzenia sytuacja kalectwa partnera, o czym nie zostala
uprzedzona, ich sprzeczki dotyczace zabdjstwa i zawodowego zaangazowania
Lidiji w sprawe, sabotowanie jej dziennikarskiego dochodzenia w redakcji.
Mamy w tej ostatniej partii do czynienia z nagromadzeniem momentéw o naj-
wyzszej sile ekspresji, w tym dwoch szczegdlnie mocnych w wyrazie (wspo-
mniana scena wysadzenia si¢ Baricia, a wcze$niej — klétni Lidiji z dopiero co
przybylym beznogim partnerem). Spelnia sie tym samym u Bresana przeko-
nanie wyrazone przez Laure Polkowska, ktora pisze o amplifikacji jako ,,fun-
damentalnej, wrecz pierwotnej strategii komunikacyjnej o niezwykle szerokim
zasiegu i niemal uniwersalnej palecie realizacji”*’.

22 Przyklad amplifikacji w filmie (ponownie w wersji incrementum) mozna znalezé
takze w zakoniczeniu Swiadkéw i to zaréwno w tresci prezentowanego obrazu, jak
i w jego odcinajacej si¢ od catosci estetyce. Widok kroczacych w blasku stonica, trzy-
majacych sie za rece Lidiji, Kre$a i uratowanej serbskiej dziewczynki ma charakter
hipertroficzny wzgledem ksigzkowego rozwiazania (gdzie podano, ze Kre$o zawiozt
malg na dworzec autobusowy). Scene te, jesli odczytac ja literalnie, mozna by zin-
terpretowac jako chorwacko-serbskie pojednanie i zapowiedz $wietlanej przysztosci
bratnich narodéw. Jednocze$nie przyjeta kiczowata konwencja prezentacji postaci
(nadmiar elementéw idyllicznych), estetycznie niespdjna z pozostalymi obrazami,
moze sugerowa¢ autorski dystans do ukazywanej sytuacji. L. Polkowska: Jezykowe
zabiegi amplifikacyjne..., s. 15.
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Transakcentacja,
czyli w strong przekladu interkulturowego

Opisana konstrukcyjna redundancja wspomaga budowanie napiecia w Swiad-
kach, wzmacnia perswazyjny potencjal dziela, a wskutek tego, wraz z inny-
mi operacjami adaptatorskimi, stuzy dokonaniu korekty hierarchii sensow
w tek$cie filmowym wzgledem tego, co proponowal Pavi¢i¢ w powiesci. Cho¢
BreSanowi udaje si¢ odda¢ poziom znaczeniowo-kulturowy pierwowzoru,
a szereg postaci i watkdw bez problemu mozna zidentyfikowa¢ jako zaczerp-
niete z literackiego zrédla, uwazam, ze w obu dzietach nieco inaczej zostaly
rozlozone akcenty, jesli chodzi o zakres tematyczny i ogélne przestanie. Mamy
zatem do czynienia z zamierzong przez adaptatora transakcentacja™’, ktéra
dotyczy wymowy caloéci dziela®. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze nie wynika ona
wylacznie z ,mutacji” w obrebie samych tekstow (w terminologii Hendrykow-
skiego to dialog wewnatrztekstowy), lecz jest tez konsekwencjg zmian, jakie
zaszly w lokalnym chorwackim $wiatku miedzy rokiem 1997 a 2003 (bytby to
dialog zewnatrztekstowy)>. Z punktu widzenia zwolennikéw kontekstualne-
go czytania adaptacji filmowych interesujaca jest bowiem zywotnos¢ pewnych
koncepcji narracyjnych w nowych czy odmiennych realiach instytucjonalnych,
spolecznych i politycznych. W odniesieniu do tego, co napisalam, uzyteczna
staje sie propozycja Francesca Casettiego, zeby traktowac teksty audiowizual-
ne i literature jako formacje dyskursywne, ktore $wiadcza o sposobie, w jaki

23 Rozumienie transakcentacji jako przeakcentowania wymowy okreslonych mikro-
elementdéw, a nawet — wielkich figur semantycznych, w tym kompozycji utworu
w catoéci, koresponduje, moim zdaniem, z pojeciem adaptacji po prostu, tak jak si¢
ja interpretuje wspoltczesnie. Hendrykowski, podejmujac kwestie wartosci powto-
rzen, pisze m.in.: ,,Adaptacja okazuje si¢ powtdrzeniem tylko w punkcie wyjscia.
W istocie jej celem nie jest powtorzenie, skopiowanie, powielenie czy tez replikacja
adaptowanego pierwowzoru, lecz — o czym nie nalezy zapominac i zawsze nalezy
pamietaé — stworzenie nowego dziela” W tym sensie transakcentacja jawi si¢ jako
nieodlaczny element kazdej adaptacji, wrecz - jej istota. M. Hendrykowski: Adapta-
cja w kulturze wspétczesnej. W: idem, Wispotczesna adaptacja filmowa. Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 2014, s. 168.

24 Swiadome i werbalizowane jest w tym przypadku ustawienie jako zasadniczego
tematu kwestii chorwackich zbrodni wojennych, nie operowanie pojeciem transak-
centacji. Vinko Bresan, jak relacjonuje Jurica Pavi¢i¢, od samego poczatku chcial
zrobi¢ film dokladnie na ten temat. Cho¢ Pavi¢i¢ pierwotnie zaproponowal mu dwa
inne szkice scenariuszowe - w jednym narracja skoncentrowana byla na porwa-
niu dziewczynki, w drugim - na $wiatku dziennikarskim, oba zostaly odrzucone.
S. Kovacevié: Jurica Pavicié..., s. 98.

25 M. Hendrykowski: Wspétczesna adaptacja filmowa..., s. 173-174.
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spoleczenstwo organizuje swoje znaczenia i ksztaltuje swdj system relacji, czy
inaczej - jako konstrukcje symboliczne, odnoszace sie do zbioru znaczen, kto-
re dane spoleczenstwo uwaza za mozliwe do pomyslenia i zasadne do zaistnie-
nia w przestrzeni publicznej*.

Powie$¢ Pavicicia to ksigzka o losach Kre$a, inwalidy wojennego, kto-
ry przez poczucie winy wobec towarzyszy broni, a jednocze$nie z uwagi na
powinno$¢ wobec kolegéw, grupy z dzielnicy, usiluje pomdc im naprawic
popelnione bedy (zabicie Serba) i nie doprowadzi¢ do wigkszej tragedii (zabi-
cia dziewczynki). To historia o zobowigzaniach wobec lokalnej wspdlnoty.
Przez postaci dziennikarki Lidiji czy jej przelozonego Galjera i losy jego chorej
zony Very mozna ja odczytywac takze jako powies¢ srodowiskowa — o Zyciu
pewnej spofecznosci w cieniu wojny, o jej zmaganiach z korupcjg, z nieuczci-
wymi politykami, problemami stuzby zdrowia, ale tez jako historie o watpli-
wym funkcjonowaniu wymiaru sprawiedliwosci, powigzaniu go z aparatem
panstwowym i jego wplywach na $rodowisko dziennikarskie. Pavici¢, dajac
szerszg panorame spoleczng i §ledzac losy wigkszej liczby postaci, rozmywa -
w moim odczuciu - istotno$¢ samego zabojstwa.

Film BreSana poprzez inwersje, tj. wysuniecie na pierwszy plan wydarzen
sprzed domu Serba, a nastepnie prezentacje poczynan dwéch grup Chorwa-
tow: tej, ktora usiluje zatai¢ wystepek, i tej, ktéra chce doprowadzi¢ do praw-
dziwego $ledztwa i ukarania sprawcow, staje sie przede wszystkim filmem
o chorwackich zbrodniach popetnionych w trakcie ostatniej wojny na ludnos-
ci cywilnej i chorwackim relatywizmie moralnym. Zdaniem samego Pavicicia
wezedniej, tj. pod koniec lat 90., nie bylo stosownej atmosfery w panstwie, aby
pokaza¢ w filmie tego typu problematyke. W odrdznieniu od literatury, bedg-
cej dzietem jednostki, film jawi si¢ jako dzieto kolektywne, wymagajace nie
tylko wysokich nakladéw finansowych, lecz — w zwigzku z tym - takze kon-
sensusu catego sztabu ludzi co do jego tresci. Przekonanie Pavicicia potwier-
dza przypadek innego chorwackiego rezysera, Ivana Salaja, twdrcy docenia-
nego filmu wojennego z 1995 roku pt. Vidimo se (Do zobaczenia). Jaki$ czas
po ukazaniu sie Gipsowych owiec probowal on wybada¢ w chorwackiej tele-
wizji szanse na ekranizacje powiesci. Jak przekazal pozniej autorowi — niemal
wyrzucono go za drzwi’’. Sytuacja miedzy rokiem 1997 a 2003 ulegta jednak
zmianie. W 1999 roku zmarl prezydent Franjo Tudman, rok pézniej prawi-
cowa partia Chorwacka Wspdlnota Demokratyczna (HDZ) przegrala wybo-
ry i cho¢ lewicowa wladza utrzymala sie tylko do roku 2003, to — zdaniem

26 F. Casetti: Adaptation and Mis-adaptations. W: A Companion to Literature and Film.
Eds. R. Stam, A. Raengo. Blackwell Publishing, Oxford 2006, s. 82.
27 S. Kovacevic: Jurica Pavicié..., s. 98.
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Pavicicia - nacjonalizm przestal by¢ dominujacg ideologia, mimo Ze pozostat
»masowg subkulturg” i ,,dominujacym odczuciem” w spoleczer'lstwiezs.

Rownolegle dokonywaly sie pewne przetomy w kulturze. W filmie, zda-
niem Pavicicia, do czasu $mierci Tudmana dominujagcym modelem byly
produkcje spod znaku samowiktymizacji, cho¢, jak zaznacza, w wigkszoséci
przypadkéw trudno uznaé je za dobre warsztatowo’’, chetnie ogladane czy
tez najbardziej liczne. Uprzywilejowana pozycja tego paradygmatu wynikala
raczej z jego spojnosci ideowej z narzucang przez wladze ideologia narodowsg
i z koniecznosci odnoszenia si¢ kolejnych tworcéw do propagowanego wzor-
ca. Jak odnotowuje Pavici¢, strategie radzenia sobie na tym polu byly dwie:
catkowite zignorowanie dominujacego modelu (np. Mondo Bobo Gorana
Rusinovicia z 1997 roku) lub préby podkopania go za pomocg ironii, saty-
ry czy dekonstrukeji (np. komedie Vinka Bresana Kako je poceo rat na mom
otoku [Jak zaczela si¢ wojna na mojej wyspie] z 1996 roku i Marsal [Marsza-
tek] z 1999 roku, Puska za uspavljivanje [Brorn do usypiania/Strzelba Palmera)
Hrvoja Hribara z 1996 roku czy Tri muskarca Melite Zganjer [ Trzech mezczyzn
Melity Zganjer] z 1998 roku)*’.

Z kolei chorwacka literatura do roku 1997 jawila si¢, zdaniem Pavicicia, jako
catkowicie autystyczna. W wywiadzie opublikowanym na famach czasopisma
»Hrvatski filmski ljetopis” zauwaza on, ze w latach 90. XX wieku autorzy ucie-
kali od rzeczywistosci albo w ,,szowinistyczny szajs’, albo w eksperymentalny
eskapizm spod znaku quorumasy®. We wspomnianym 1997 roku pojawito sie

28 Interesujacg syntez¢ okresu przeomu w Chorwacji daje w swojej ksigzce
pt. Hrvatska 1990.-2000. Ivo Goldstein w rozdziale Prve godine novog tisucljeca:
pozitivni trendovi. 1. Goldstein: Hrvatska 1990.-2000. Godine velikih nada i gorkih
razocaranja. Profil knjiga d.o.o., Zagreb 2021, s. 310-347.

29 Patrycjusz Pajak zaznacza, ze wyrazna w tego typu filmach tendencja do ostentacyj-
nego wskazywania rol, jakie odegraly narody chorwacki (ofiara) i serbski (agresor),
a zatem i propagandowy wydzwiek, nie sg ich najgorsza wada. Za taka uznaje war-
sztatowa nieudolnos$¢ wiekszosci z nich, nadmiernie schematyczny i kiczowaty spo-
sOb podania tresci, przesycenie ich ckliwoscia i patosem. P. Pajak: Postjugostowiatiski
nowy film wojenny (na przykladzie chorwackim). W: Europejskie kino gatunkdéw. 3.
Red. P. Kletowski. Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2021, s. 90.

30 J. Pavici¢: Postjugoslavenski film. Stil i ideologija. Hrvatski filmski savez, Zagreb 2011,
s. 114-115.

31 Skrajny wydzwiek tej wypowiedzi mozna zweryfikowaé w oparciu o opracowa-
nia historycznoliterackie dotyczace lat 90. XX wieku. Kre$imir Bagi¢ poza nurtem
eskapistycznym i interdyskursywnym (nawigzujacym konceptualnie do tworczosci
pokolenia ,Quorum”) wskazuje takze proze spod znaku krytycznego mimetyzmu
(sam Pavici¢ w pracach naukowych siega w tym kontekscie po pojecie ,nowy natu-
ralizm”), wymieniajac jako jej przedstawicieli m.in. Miljenka Jergovicia, Rober-
ta PeriSicia, Zorana Fericia, Viktora Ivancicia, Antego Tomicia, Borivoja Rada-
kovicia i Tarika Kulenovicia. K. Bagi¢: Wprowadzenie do wspélczesnej literatury
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natomiast kilka powiesci, w ktorych, zdaniem Igora Gajina, osiagnieto literac-
ka jakos¢ w tematyce ostatniej wojny. Badacz wymienia wsrod nich: Krdtkg
wycieczke (Kratki izlet) Ratka Cvetnicia, TG 5 Igora Petricia, 96,1 MHZ - Glo-
sem przeciwko armatom (91,6 MHZ - Glasom protiv topova) Alenki Mirkovi¢
oraz Gipsowe owce (Ovce od gipsa) Juricy Pavicicia. Gajin docenia chocby to,
ze Krétka wycieczka i Gipsowe owce nie prezentujg juz monolitycznego punktu
widzenia w calodci ustrukturyzowanego przez dominujgcg narracje nacjona-
listyczng, lecz przenosza manichejska opozycje¢ demonizowanego Innego do
wnetrza wlasnego kolektywu poprzez wprowadzenie konfliktu z przestepcami
z wlasnych szeregéw, tchdrzami, karierowiczami, biurokratami, spekulantami,
a nawet cywilami, ktérzy w trakcie wojny wiedli normalne, spokojne zycie*”,
Cho¢ badacz dostrzega opozycyjny charakter dzieta Pavicicia, ktére odwa-
za si¢ jako pierwsze podja¢ tematyke tabu, jakim byly chorwackie zbrodnie
wojenne, to uznaje, ze nie emancypuje sie ono catkowicie od narracji nacjo-
nalistycznych, bedac ich korekts, ktéra integruje ekscesy, aby zneutralizo-
waé dyskomfort i przywréci¢ psychospoleczng stabilno$¢ porzadku®. Gajin
podkresla przy tym - w jego odczuciu - wyrazng w powiesci relatywizacje
czynéw mlodych Chorwatéw na planie etycznym. Dokonuje si¢ ona poprzez
ukazanie ich zbrodni jako reakcji na straty poniesione na polu walki, a ich
samych jako ofiar chwili stabosci czy irracjonalno$ci wojny*.

W filmie BreSana motyw zbrodni mlodych nie jest oczywisty (sugestie,
ze to reakcja na $mier¢ ojca jednego z nich, nie wynikajg — moim zdaniem -
z zadnych wydarzen fabularnych czy gestow bohateréw, $wiadczacych o prze-
zytej traumie). Chorwaci oczerniajacy ofiare — Serba nie wydaja sie wiary-
godni. Wystawiajg negatywne $wiadectwo samym sobie, charakterologiczna
polaryzacja braci zas, skutkujgca umniejszeniem zabdjcy i ukazaniem go jako
blazna, nie ma mocy relatywizowania dzialan Chorwatéw. Co wigcej, Bresan
odchodzi od fikcjonalnego charakteru narracji ksigzkowej w strong narracji
o charakterze dokumentalnym, siegajac po strategie odtwarzania wydarzen
za pomocy, wydawaloby sie, ,czystego zapisu kamery”, $ledzacej poczyna-
nia konkretnych bohateréw. Nadaje w ten sposob swojemu dzielu status

chorwackiej 1970-2010. Przel. i oprac. L. Malczak. Wydawnictwo Uniwersytetu Sla-
skiego, Katowice 2023, s. 149-158.

32 L Gajin: Hrvatska knjiZevnost, kultura i mediji u tranzicijskom razdoblju. [Doktorska
disertacija]. Osijek 2018, s. 121.

33 Pavic¢i¢ w wywiadzie udzielonym Sanji Kovacevi¢ zaznacza, ze w 1997 roku nie byto
mozliwosci, aby ksiazke zakonczy¢ $émiercig dziewczynki. Jego celem przy pisaniu
powiesci byta m.in. mobilizacja spoleczenstwa do dziatania. Niemniej w 2003 roku
tworcy filmu byli juz atakowani za wprowadzenie ztagodzonej wersji zrédtowego
wydarzenia. S. Kovacevi¢: Jurica Pavicié..., s. 99.

34 I Gajin: Hrvatska knjizevnost..., s. 146.
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$wiadectwa™. Jedli wzia¢ pod uwage, ze dotyczaca problematyki wojennej
produkcja literacka w latach 90. XX wieku w Chorwacji, czesto utrzymana
w duchu patetycznego patriotyzmu, byta zdominowana przez rézne gatunki
oscylujace wokol dokumentaryzmu oraz autobiografizmu stanowigcych zasad-
niczy lokalny kod kulturowy, bedacy nosnikiem dla tej konkretnej tematyki, to
idea, aby siggna¢ po te rozpoznawalng i oczywista forme, ale wlozy¢ w nig
tresci o odmiennym charakterze, wydaje si¢ w tym kontekscie obrazoburcza.
Film Bresana wprowadza zatem mocniej anizeli ksigzka — ze wzgledu na
charakter swojego medium i typowe dla niego $rodki, ale tez dokumentalng
formule, inwersje porzadku wydarzen i szereg zabiegéw amplifikacyjnych -
jako widzialne i styszalne to, co nie bylo wczesniej pokazywane na ekranie (1),
ale tez, by¢ moze, co nie bylo efektywnie artykulowane w chorwackiej prze-
strzeni publicznej. Dosadniej anizeli uczyniono to w powiesci, ukazuje straty
moralne Chorwatéw jako agresoréw, uczestnikow i swiadkow rzezi, bardziej
dobitnie oddaje tragedie ,,zwycigzcow” takze jako ludzi zdeptanych, ponizo-
nych, rozdartych, na zawsze skrzywdzonych mentalnie (nieobecna w powie-
$ci posta¢ samobojcy). Film ma zatem wymiar polityczny, w duchu mysli
Jacquesa Ranciére’a, ktory pisal, ze istotg polityki jest niezgoda i konfigu-
rowanie jej wlasnej przestrzeni, przez co rozumial wskazywanie luk w tym,
co widzialne®. Narracja Bresana zakléca zastany porzadek pamieci wojny
w chorwackim kinie, uwypukla istnienie Rancierowskiej luki w lokalnym
$wiatku, poszerza pole faktow, o ktérych mozna méwié otwarcie, prowadzi do
szerszej dystrybucji informacji niewygodnych dla narodu zwyciezcy, a zara-
zem narodu ofiary. Wpisuje si¢ tym samym w ogoélne tendencje dyskursywne
poczatku lat 2000. w Chorwacji, tj. wzmacnia narracje emancypacyjne””. Jest
wiec przykladem sztuki krytycznej, tak jak ja rozumie Ranciére, albowiem ma

35 Wiecej na temat strategii prezentacji BreSanowskiej narracji filmowej pisze w arty-
kule Chorwacki film fabularny jako medium pamieci wojny lat 90. XX w. w krajach
bylej Jugostawii. ,,Balcanica Posnaniensia” 2024, nr 31, s. 264-268.

36 J. Ranciére: Ten Theses on Politics. W: idem: Dissensus on Politics and Aesthetics.
Ed. & Transl. S. Corcoran. Continuum, London 2010, s. 37-38.

37 Krunoslav Luci¢ oba ,wojenne” filmy Bresana - Jak zaczela sic wojna na mojej
wyspie oraz Swiadkéw - odczytuje jako narracje stosunkowo emancypacyjne. Pierw-
szy — poniewaz wprowadzit ,zhumanizowang” posta¢ Serba, prezentowal konflikt
wojenny na plaszczyZnie prywatnej, a nie narodowej, a ponadto - zerwat z dotych-
czasowym sposobem reprezentacji wojny w chorwackim kinie, wprowadzajac for-
mule czarnej komedii. Drugi, poniewaz podobnie jak pézniej Crnci (Czarni, 2010)
Gorana Devicia i Zvonimira Juricia — wprowadzil bardziej krytyczny punkt widze-
nia na kontrowersyjng kwestie chorwackich zbrodni wojennych, stajac si¢ czescia
nurtu wspoélczesnego kina chorwackiego, ktorg Pavi¢i¢ nazwal kinem ,,normalizacji”.
K. Luci¢: The Representation of Minorities in Contemporary Croatian Film. ,Umjet-
nost rije¢i” 2016, br. 40, vol. 3-4, s. 256.
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na celu wytworzenie nowych sposobdw postrzegania swiata, a zatem i wywo-
lanie zaangazowania w jego transformacje®”.

Samo za$ badanie procesu przekladu intersemiotycznego i interkulturowe-
go Bresanowskiej adaptacji uwypukla rekonstruktywnos¢ i kontekstualno$¢
pamieci zbiorowej, nieréwne tempo wprowadzania zmian czy nowych tresci
w jej ramy na réznych polach przejawiania si¢ spotecznych dyskurséw oraz
ewolucyjny charakter samego procesu.
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Anna Boguska

Inverzija, amplifikacija i transakcentuacija
kao osnovne adaptacijske operacije u filmu Svjedoci Vinka Bresana

SAZETAK | Clanak je pokusaj primjene teorije intersemiotskog i interkultural-
nog prevodenja na filmsku adaptaciju. Autorica analizira film Vineka Bresana Svjedo-
¢i (2003.), nastao prema romanu Jurice Pavic¢i¢a Ovce od gipsa (1997.), isti¢udi i opisujuci
tri formalno-semanticke operacije (inverzija, amplifikacija, transakcentuacija) koje su
znacajno utjecale na oblik filma. Provedena analiza navodi je na zaklju¢ak da adaptacija,
iako ¢uva znadenja romana, ispravlja njihovu hijerarhiju. Bresanov film snaznije od knji-
ge — snaznije prirodom svog medija i tipi¢nih sredstava, ali i svojom dokumentarnom
formulom, inverzijom redoslijeda dogadaja i nizom amplifikacijskih postupaka - pred-
stavlja kao vidljivo i ¢ujno ono $to nije ve¢ prikazano na ekranu, naime hrvatski ratni
zlo¢ini.

KLJUCNE RIJECI | filmska adaptacija, intersemioticki prijevod, interkulturalni pri-
jevod, Vinko Bresan, Jurica Pavici¢

Anna Boguska

Inversion, Amplification and Transaccentuation
as Basic Adaptation Operations in the Film Witnesses by Vinko Bresan

SUMMARY | The article is an attempt to apply the theory of intersemiotic and inter-
cultural translation to film adaptation. The authoress analyses Vinek Bresan’s film Wit-
nesses (Svjedoci, 2003), based on Jurica Pavici¢’s novel Plaster sheep (Ovce od gipsa, 1997),
pointing out and describing three formal and semantic operations (inversion, amplifi-
cation, transaccentuation), which had a significant impact on the shape of the film. The
study leads her to the conclusion that the adaptation, although it preserves the meanings
of the novel, corrects their hierarchy. Bre$an’s film introduces more strongly than the
book - more strongly through the nature of its medium and its typical tools, but also
through its documentary formula, inversion of the order of events and a number of
amplification procedures — as visible and audible what has not been shown on screen
before, namely Croatian war crimes.

KEYWORDS | film adaptation, intersemiotic translation, intercultural translation,
Vinko Bre$an, Jurica Pavi¢i¢
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ANNA BOGUSKA | dr, adiunkt w Instytucie Slawistyki PAN, kroatyst-
ka, absolwentka slawistyki na Uniwersytecie Warszawskim oraz podyplomo-
wych studiow filmoznawczych w Instytucie Sztuki PAN. Jej zainteresowania
naukowe koncentruja si¢ wokot problematyki wyspiarskosci (literatura i film),
utopii i dystopii, historii idei (zwlaszcza na stowianskich Balkanach) oraz
filozofii. Autorka ksigzki Zycie na wyspach. Chorwacka wspélczesna proza insu-
larna (2020). W ostatnich latach publikuje prace po$wiecone filmom. Aktual-
nie przygotowuje ksiazke na temat kategorii strachu w chorwackim filmie po
roku 1990.
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