Anna Ruttar

Thumaczenie wiersza klisej kise Josipa Severa
a zagadnienie muzycznoSci

Posrod reprezentantdow chorwackiej poezji po 1945 r. w ,,Moscie” (1991) nie mogto
zabrakna¢ Josipa Severa (1938—1989). Za zycia opublikowat tylko dwa tomy poetyc-
kie: Diktator (1969)! i Anarhokor (1977)* (posmiertnie za$ ukazaly sie: Borealni konj
(1989) i Svjeza dama Damask trese (2004)*). Nalezat jednak do tych nielicznych, ktorzy
juz za zycia stali si¢ legenda®. W plebiscycie ,,Top 5 hrvatskih pjesnic¢kih knjiga od 1950.
do danas”, przeprowadzonym przez czasopismo ,,Poezija™® (grudzien 2006 r.), swoj
wybor pigciu poetyckich tomoéw-faworytow prezentowali: Zvonimir Mrkonji¢, Branko
Males, Branimir Bosnjak, Sead Begovi¢, Miroslav Kirin, Kresimir Nemec, Denis Derk
i Rade Jarak. W wyborze kazdego z nich figurowal co najmniej jeden z tomikow Josi-
pa Severa. Ten postmodemistyczny chorwacki poeta kultowy’ studiowat rusycystyke
w Zagrzebiu i sinologie w Pekinie. Tlumaczyt z jezykow rosyjskiego i chinskiego. Jego
licentia poetica nie sprowadza si¢ tylko do zr¢cznego kombinowania dzwigczacymi
stowami®. Niezwykle bogata ,,dzwiekowa prezentacja $wiata” budowana jest miedzy
innymi na zr¢bach rosyjskiej awangardy, futuryzmu, formalizmu (Dubravka Orai¢ Toli¢
mowi o tworczosci Severa jako o poezji ,.konca awangardowego raju’), tradycji poe-

' J. Sever: Diktator. Zagreb 1969.

2 J.Sever: Anarhokor. Zagreb 1977.

3 J. Sever: Borealni konj. Zagreb 1989.

4 J. Sever: Svjeza dama Damask trese. Zagreb 2004.

5 T.Maroevic¢: Josip Sever. ,Republika” [Zagreb] 1989, god. 45, br. 3—4, s. 185.

¢ E.Jahi¢, in: ,,Poezija” [Zagreb] 2006, br. 3—4.

7 G. Rem: Fragment o kultnom postmodernom hrvatskom pjesniku Josipu Severu. ,,Rije¢i” [Sisak]
2002, br. 4, s. 9—13.

8 T.Maroevi¢: Josip Sever...
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tyckiej Tina Ujevicia, na rozlegtych zainteresowaniach kultura Chin. Swoista poetycka
encyklopedig rozproszonych symboli, motywow, alegorii, $ladow tradycji 1 kultur Josip
Sever poddaje dziataniu dzwigkowej magii.

W niniejszym artykule podejmujemy dyskusjg na temat r6znych wymiaréw mu-
zycznosci tekstu poetyckiego 1 wskazujemy, jakim modyfikacjom moga one ulegaé
w procesie przektadu. Rozwazamy mozliwosci ekwiwalentyzacji muzycznosci na
wielu poziomach funkcjonowania tego fenomenu. Wybor jednego tylko thumaczenia
wiersza Josipa Severa’, opublikowanego we wspomnianym juz ,,Moscie”, dyktuje sam
oryginat. Trzystrofowy klisej kise, zgodnie z interpretacja KreSimira Bagicia zawarta
w ksiazce zatytutowanej Zivi jezici', jest wierszem znakomicie egzemplifikujacym
jeden ze sposobow poetyckiego, indywidualnego organizowania ptaszczyzny brzmie-
niowej, reprezentujacym jeden z ,.elementow Severowej eufonii”, na ktory skltada
sig, oprocz anagramow 1 ,,poetyckiej etymologii”, ,,imitativna suzvucja”. Wiersz ten
stanowi dobry materiat do rozwazan nad muzycznoscia i nad jej przeksztalceniami
w procesie przektadu nie tylko ze wzgledu na sama ptaszczyzng brzmieniowa, lecz
takZze z uwagi na obecne w nim tropy muzyczne, a takze z tego wzgledu, ze jest tek-
stem obrazujacym sposoby realizowania poetyckiego, muzycznego ustrukturowania.

Oto analizowany przez nas utwor J. Severa w oryginale i jego przektad na
jezyk polski:

klisej Migawka mzawki
kise

s trga od sata z targu przez godzing
niz prasku i vlasku obok bydta i sadta
isla je kisa szedt deszcz

ko limena glazba jak grajaca blaszanka
meni se ¢ula a mnie si¢ zdawato
ko sazvucje miseva ze styszg pisk myszy
il sjenke dima lub drzy obtok dymu
preko lisaja ponad mchem.

il Suplje vrijeme albo czas utomny
kroz praaazan prostor przez puuusta przestrzen
koje se laze to ktamie sam siebie
i poni§taval'l. to si¢ unicestwia'?,

¢ Kilka przektadow poezji Josipa Severa proponuje m.in. antologia Widzie¢ Chorwacje. Panorama
chorwackiej literatury i kultury (1990—2005). Red. K. Pieniazek-Markovi¢, G. Rem, B. Zielin-
ski. Poznan 2005.

10 K. Bagi¢: Zivi jezici. Zagreb 1994, s. 72—73.

" J. Sever: kliSej kise. In: Borealni konj..., s. 30.

12.J. Sever: klisej kisSe — Migawka mzawki. Thum. A. Szymanska. In: Most. The Bridge. Journal
of croatian literature. O literaturze chorwackiej. Zagreb 1991.
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Tytut

Zwr6é¢my uwagg na zapis tytutu oryginatu i tytutu przektadu. Tytuty ro6zni nie
tylko pisownia pierwszych ich wyrazow (w oryginale mata litera, w przektadzie
wielka litera), ale takze uktad stow. Swoista ,,choreografia tekstu” tytutu oryginatu
(G. Rem) sugeruje kierunek padania deszczu. Tytut przektadu tego kierunku, nieste-
ty, juz nie odzwierciedla. Zapis proponowany przez Josipa Severa uwyraznia ponad-
to brzmieniowe podobienstwo dwu wyrazow (klisej kise) w konfiguracji jeden nad
drugim. Nawet jesli to dzwigkowe podobienstwo wyrazow polskiego tytutu wiersza
Josipa Severa (Migawka mzawki) zostaje odtworzone, to jednak nie jest ono poparte
efektem wizualnym, jaki powoduje zapis. Josip Uzarevi¢ mowi o frazowej stabo-
$ci chorwackiej syntagmy ,,pada kisa” (,,pada deszcz”) Iub ,,vani pada kisa” (,,na
zewnatrz pada deszcz”). Podobnie konstatuje Goran Rem: ,,Padanje kiSe kodni je
lirski slikovni frazem, u hrvatskom nosi i odredenu subauditivnu disperziju™®3. Tytut
klisej kise jest sugestia, wlasnie, padania deszczu, okreslona konkretyzacja zjawiska
atmosferycznego: semantyzowanym w tytule obrazem padania. Procz konstatowa-
nego ,,widoku” padania deszczu, tytut oddaje: a) stabos¢ semantyczna charaktery-
stycznej syntagmy, a przez uktad stow tytutu oryginalu dodatkowo b) stabos¢ ta
zostaje zobrazowana i odnowiona/wzmocniona.

Praska i Vlaska

Mowiac o indywidualnej organizacji wypowiedzi artystycznej, Jugana Stojano-
vi¢ wyroznia takie jej elementy, jak: intonacja, muzyka stow, rytm frazy, zwrotnosé
zdan. Wskazuje tym samym na wyznaczniki decydujace o indywidualnej organiza-
cji warstwy fonicznej tekstu, a zatem o jednym z wymiaréw potencjalnie zawartej
w nim muzyczno$ci'. Nalezy uscisli¢, ze — w mys$l podzialu muzycznosci zapre-
zentowanego w ksigzce Andrzeja Hejmeja pt. Muzycznosé dzieta literackiego —
chodzi tu o sferg tzw. muzycznosci I.A. Hejmej dokonuje bowiem klasyfikacyjnego
podziatu muzycznosci na: pierwsza (I), druga (1) i trzecia (III). Poniewaz w tek-
$cie bedzie rowniez mowa o pozostalych ,,muzycznosciach”, konieczne jest ich
zdefiniowanie. ,, Wszelkie przejawy odnoszone do sfery instrumentacji dzwigkowej
i prozodii” zawiera w sobie muzyczno$¢ 1. Jej zakres nie jest jednak jednoznaczny,

B G.Rem: Melankolicni ljetopis hrvatskog pjesnistva. ,,Zarez” 2004, br. 144—145.

14 Nie historia wigc, lecz sposob przedstawienia historii, intonacja zdania, styl wypowiedzi, szcze-
206Inos¢ jezyka sa odbiciem indywidualnosci autora, jego natchnienia, jego §wiatopogladu”. J. Stoja-
novié: Krytyk i struktura przetozonego dziefa. ,Literatura na Swiecie” 1984, nr 8 (157), s. 309.
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gdyz wiaze si¢ ze sfera konkretnego jezyka artystycznego. Rozpatrujac muzycz-
nos¢ I, nie powinnis§my zajmowa¢ si¢ immanentnym uksztattowaniem fonetycz-
nym jakiego$ jezyka, a jedynie ,,nadanym w sposob jednostkowy uporzadkowa-
niem w sferze brzmieniowosci danego tekstu literackiego”. Muzyczno$¢ 1 wynika
zatem ze $wiadomego ksztattowania przez autora sfery instrumentacji dzwigkowe;
danego tekstu literackiego 1 wyjasnia zrodto brzmieniowosci utworu. Podczas gdy
muzycznos¢ | jest najbardziej powszechna, muzycznos¢ 1l jest najmniej dysku-
syjna, bowiem ,,ogranicza si¢ do poziomu tematyzowania muzyki, sposobow pre-
zentowania (zwlaszcza deskryptywnych) aspektow dziela muzycznego w utworze
literackim, ale takze — akcydentalnie — przedstawiania muzyki w stanie natury”.
Zauwazenie muzycznosci Il moze prowadzi¢ do rozpoznania pozostatych rodzajow
muzyczno$ci. Jej przejawy prezentuja si¢ jednoznacznie w dyskursie artystycznym
i czgsto stanowia metatekstowy sygnal sluzacy ujawnieniu dwu pozostatych mu-
zycznosci. Muzyczno$¢ 111 natomiast niesie z soba najwigcej komplikacji. Dotyczy
takich zabiegéw werbalnych w konkretnym dziele literackim, dzigki ktorym mozna
wen wprowadzi¢ wymiar dzieta muzycznego. Nalezy pamigta¢ jednak, ze ,,zakres
mozliwosci sygnalizowania odniesienia intersemiotycznego |...] jest skrajnie ogra-
niczony ze wzgledu na uwarunkowania ontologiczne — nie ma bezposredniego
przejécia pomigdzy materialem muzyki a materiatem literatury, rozwigzaniem staje
si¢ pojedyncza, indywidualna interpretacja literacka muzycznego schematu™'.

Zgodnie z interpretacja Kre§imira Bagicia zawarta w ksiazce Zivi jezici'®, kli-
Sej kise jest wierszem kapitalnie prezentujacym indywidualna organizacje ptasz-
czyzny brzmieniowej, a zatem realizacj¢ muzyczno$ci I. Powtarzalno$¢ tych sa-
mych spolgtosek w wierszu, asonanse, aliteracje sktadaja si¢ na typowy dla Josipa
Severa poetycki gest —,,eufonijska/zvukovna gesta”. Repetycyjno$¢ glosek i imi-
tacyjne catostki brzmieniowe zyskuja w wierszu wymiar symboliczny i powoduja
efekt bliski temu, ktory mogtyby uruchomi¢ onomatopeje'’.

W Migawce mzawki ,,deszcz szedt” (,,iSla je kisa”), ale ulice Praska i Vlaska's,
a takze ,,trg” (,,trg” Bana JelacCicia wraz z charakterystycznym punktem spotkan
pod stojacym na nim zegarem) zupehie znikly. Zgodnie z oczekiwaniami V.N. Ko-
missarowa, powinno by¢ tak, ze ,rzetelny thumacz zawsze probuje kompensowac
nieznajomos¢ jezyka oryginalu wiadomo$ciami o miejscach opisywanych w tek-
$cie zdarzen, studiami nad sytuacja, historig kraju i historia literatury, do ktorej
nalezy thumaczony utwor, nad droga twoércza jego autora i tak dalej”"’. W Mi-

5 A. Hejmej: Muzycznosé dziela literackiego. Wroctaw 2001, s. 52—66.

16 K. Bagié: Zivi jezici...,s. 72—73.

17 Tbidem.

18 Vlaska ulica — jedna od sredi$njih ulica u Zagrebu”; pod hastem ,,Vlaska”, w: Veliki rjecnik
hrvatskog jezika. Ur. V. Ani¢. Zagreb 2004, s. 1747.

1 VN. Komissarow: Pewne aspekty rozwoju teorii przekladu w chwili obecnej. Thum. K. Jof-
czyk. ,Literatura na Swiecie” 1986, nr 3 (176), s. 346—348. Wiecej na ten temat pisali réwniez: Boze-
na Tokarz, Edward Balcerzan, Anna Legezynska.
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gawce... w migjscu rynku/placu (chorwacki ,trg”) pojawia si¢ targ z ,,bydlem
i sadtem”. Dochodzi tu do przesunigcia semantycznego, wyniktego z aproksyma-
tycznej zbieznosci stow ,,trg” — ,.targ”. W jego konsekwencji brak jakiejkolwiek
informacji na temat zagrzebskich miejsc: tych miejsc w przektadzie po prostu nie
ma. O ile mozna by w ttumaczeniu zaproponowac ulicg Praska, ktopotu przysparza
ulica Vlaska, dla ktorej trudno o ekwiwalent w jezyku polskim. Pomijajac aspekt
topograficzny, bo koncentrujemy si¢ teraz na fonicznej organizacji wiersza, nazwy
tych dwu wymienionych ulic — co podkresla Leona Bauman — s3 istotne, gdyz
sig rymuja, a ,,suglasnicki skup $k imitira pljuitanje kise”? (PraSka-VlaSka-iSla-
-kiSa). Jesli wyrugowano z tekstu ulice Praska i Vlaska, to zmieniono jednocze-
$nie jego dzwigkowos¢, organizacje brzmieniowa; jakis ,,poziom” deszczowego
szumu, ktory w oryginat zostat wpisany. Zamiast tego ttumaczka proponuje cieka-
wy szereg ,,obok bydla i sadta/szedt deszcz”.

W gestii thumacza lezy pelne zrozumienie rzeczywisto$ci 1 pozniejsze jej od-
tworzenie?!. Z oczywistych wzgledow nie nalezy si¢ spodziewaé, ze dzwigkowa
kreacja rzeczywistosci zaproponowana w tlumaczeniu wiersza bgdzie taka sama,
jak w jego oryginale. W jaki sposob przebiega kombinowanie catostek brzmienio-
wych w oryginale, a jaki jest wariant odtworzenia muzycznosci [ w thumaczeniu
wiersza?

Realizacja muzycznosci I w tekscie oryginalnym sygnalizowana jest juz
w dwuwyrazowym tytule wiersza, gdzie dwukrotnie powtarza si¢ sylaba ,,iS”,
imitujaca szum padajacego deszczu. Anonsowany w tytule szum, na zasadzie
uruchomionego w utworze muzycznym materiatu dzwigkowego, jest jeszcze kil-
kakrotnie w wierszu przywotany w wyrazach: ,,isla”, ,kisa”, ,,miSeva”, ,liSaja”,
,ponistava”. Analizujac pojawianie si¢ gloski ,,§” w roznych konfiguracjach, do-
chodzimy do wniosku, ze wystgpuje ona w catostkach brzmieniowych: ,,i§”, ,,a8”
—,.8a” (,,praska”, ,,vlaska”), ,,5¢” 1,,8u” (,,Suplje”), a jednoczesnie w zbitkach ,,5k”
i,,8t”. W przekladzie wiersza dostrzegalne sa nast¢pujace onomatopeje imitujace
szum z pomoca gloski ,,sz”: ,,szedl”, ,,deszcz”, ,,blaszanka”, ,,stysze”, ,myszy”,
a takze — na plaszczyznie wymowy — wyraz ,,przestrzen”. Procz szeleszczacej
gloski ,,sz”, brzmienie deszczu bywa nasladowane z uzyciem gloski ,,s” w syla-
bach: ,,sa”, ,,s(j)e”, ,,08": ,,sata”, ,,sazvucje”, ,,sjenke”, w zaimku zwrotnym ,,se”

2 L. Bauman: U-vid u stvarnost Josipa Severa. ,,Dubrovnik” [Dubrovnik] 1986, br. 4/5.

2 ,Roznica migdzy przekladem a tworczoscia oryginalng, wedlug teorii artystycznego przektadu,
polega na wtornosci odzwierciedlenia tej rzeczywistosci, ktora rekonstruuje thumacz. Z jednej strony,
oryginal przedstawia artystyczny obraz jakiej$ rzeczywisto$ci wykreowany przez jego autora i thumacz
powinien wszechstronnie zrozumie¢, »odczué« tg rzeczywisto$¢, aby w sposob petnowartosciowy od-
tworzy¢ ja za pomoca $rodkoéw innego jezyka. Z drugiej strony, rzeczywisto$¢ ta zostata juz, w okre-
$lony sposob artystyczny, odzwierciedlona w oryginale i zadanie thumacza nie polega na tym, zeby ja
przedstawi¢ wiasnie tak, jak zrobit autor oryginatu. Mozna rzec, ze sam oryginat w calej jego artystycz-
nej swoistosci jest wlasnie ta rzeczywistoscia, z ktora ma do czynienia thumacz i ktora odtwarza on
w swojej tworczosci”. V.N. Komissarow: Pewne aspekty..., s. 346.
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(dwukrotnie), w wyrazie ,,prostor”. Roéwniez w przektadzie ,,uruchomiona” zosta-
je gloska ,,s”: ,,sadta”, ,,styszg”, ,,puuusta”, ,,przestrzen”, ,,sam”, ,,unicestwia”.

J. Sever operuje r6znymi uktadami calostek brzmieniowych ,lim” — ,li”” lub
»im” — mi”:  klisej”, ,limena”, ,,miSeva”, ,liSaja”, ,limena” ,,dima”, a takze
»la”: vlaska”, ,isla”, ,glazba”, ,laze”, ,cula”. Thumaczka konfiguruje gloske
»m” w sylabach ,,m(n)i”, ,,my” — ,,ym”, ,,mu”, ,,om”, ,em”, ,,am”: , migawka”,
»myszy”, ,mnie”, ,,dymu”, ,,mchem”, ,utomy”, ,ktamie”, ,,sam”. Ciekawa jest
wystepujaca w thumaczeniu powtarzalno$¢ uktadow ,,d¥” i ,,bt”: , bydta”, ,,sadta”,
»szedl”, 1 powtarzalno$¢ samej gloski ,.t”’: ,,stysze”, ,,obtok”, , ktamie”, ,,utomy”.

Dzwigkowy obraz padania deszczu kreowany jest przez poete w sposéb ztozo-
ny: oddaje rézne cieniowania dynamiczne, r6zna dynamike padania deszczu; nie
tylko jego szum, ale rdwniez intensywne ,,bgbnienie” spadajacych kropli desz-
czu. Mozna wigc zauwazy¢ powtarzalnos¢ spolgtoski ,,r” wystepujacej w zbit-
kach: ,tr”, ,,pr”, ,,vr”, kr”, ,pr”’, w pierwszej i trzeciej strofie wiersza — ,,s trga”,
»praska”, ,vrijeme”, ,kroz”, ,praaazan”, ,prostor”’, oraz nagromadzenie gloski
K’ w uktadach — kli”, ,ki”, ,ku”, ,kro”, ,ke”: ,klisej”, ,kise”, ,,prasku”, ,,vla-
sku”, ,kisa”, ,.ko”, ,sjenke”, ,,preko”, ,.kroz”, ,.koje”. W Migawce mzawki niuanse
brzmieniowe nie sa az tak wyraznie nakreslone, gdyz o wiele mniejsza jest ich
frekwencyjnos¢; gloska ,,r”” pojawia si¢ w wyrazach: ,targu”, ,,grajaca”, ,,drzy”,
w pierwszej i drugiej strofie, natomiast gloska ,,k” — w samym tytule Migawka
mzawki i w stowach: ,,obok™, ,,jak”, ,,blaszanka”, ,,pisk”, ,,obtok” i ,,ktamie”. Kre-
acja dzwigkowej wizji padania deszczu nie jest wigc w thumaczeniu tak zréznico-
wana, jak w oryginale wiersza.

Zmiana w sferze tematyzacji muzyki

W pierwszej strofie wiersza poeta pordéwnuje deszcz do muzyki orkiestry detej*
(,,ki$a ko limena glazba™?): , limena glazba” (,,Limena glazba/vatrogasna glazba —
puhaci orkestar koji svira u hodu i na otvorenom prostoru”?*). W miejsce tej ostatniej
pojawia si¢ w przektadzie polskim, przypomnijmy, ,,grajaca blaszanka”. To dosy¢
radykalna redukcja dotykajaca sfery Il muzycznosci, tematyzacji samej muzyki, po-
zbawiajaca tekst istotnego, bezposredniego tropu wiodacego ku muzycznosci. Bio-
rac pod uwagg zainteresowanie Josipa Severa kulturg Dalekiego Wschodu, metafora

22 Orkiestra ztozona z instrumentow detych i perkusyjnych.

3 J.Sever: klisej kise. ..

2 Haslo: ,,glazba”, w: Veliki rjecnik hrvatskoga jezika..., s. 355; ,,muzyka orkiestry detej/muzyka
strazacka — muzyka wykonywana przez orkiestre deta, ktora gra na wolnym powietrzu, poruszajac si¢”
[przektad filologiczny — A.R.].

7 Przeklady...
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deszczu jako muzyki orkiestry detej mogtaby zyska¢ dodatkowa glebig. Jako ze
zjawisku deszczu/wilgoci odpowiada, wedtug regul chinskiej starozytnej estetyki
muzycznej, substancja metalu, ,,limena glazba” mogtaby by¢ interpretowana jako
wtajemniczenie w zycie materii, ktora ja wytworzyta, i w dzwigk kosmosu.

W kulturze chinskiej kosmos byt ucielesnieniem wiecznosci czasu — i jako
taki taczyl w sobie zmieniajace si¢ pory roku — a takze wcieleniem odwiecznej
przestrzeni, ingerujacym we wszystko, co lezato na wschod, zachod, na potnoc
i potudnie. Jednoczyt w sobie drewno i metal, skore i kamien. Uciele$niat wiatr
i btyskawice, zywioty wody i ognia. Byt dzwigkiem w jego dwoch aspektach: wy-
sokosci i barwy. Konkretne strony $§wiata, pory roku, zjawiska, substancje i instru-
menty muzyczne byly wiec z soba powiazane®. Opisywane zaleznoSci ilustruje
nastepujace zestawienie:

Zestawienie zaleznosci migdzy stronami $wiata, porami roku, zjawiskami, substancjami
a instrumentami muzycznymi

Strony $wiata Pory roku Zjawiska Substancje | Instrumenty muzyczne
Pétocny wschod zima — wiosna | grzmot tykwa szeng
Wschod wiosna gora bambus fletnia pana
Potudniowy wschod wiosna — lato wiatr drewno czu
Potudnie lato ogien jedwab cytra
Potudniowy zachod lato — jesien ziemia glina flet naczyniowy
Zachod jesien wilgo¢ metal dzwon
Potnocny zachod jesien — zima niebo kamien idiofon kamienny
Potnoc zima woda skora beben

Podobne odniesienia i zaleznosci mozna odnotowaé w innych wierszach Josi-
pa Severa, jak np. masa sama**: bgben i woda (,,boje dobuju po H,O bubnju”?’),
pogreb®: gwbzdz i dzwigczacy deszez (,,zabijanje ¢avla i mra¢na kiSa koja zve-
¢e”), balada o jezeru uri®®: dzwon i deszcz (,,posmrtno zvono i ki$a”) oraz Kam-
-velikan® kamien i niebo (,,kamen-velikan i nebo”)*!.

% Por. C. Sachs: Azja Wschodnia. In: C. Sachs: The rise of music in the ancient world. Thum.
Z.Chechlinska. Warszawa 1981, s. 116—178; A. Czekanowska: Kultury muzyczne Azji. Warsza-
wa 1981, s. 32—33.

% J.Sever: masa sama. In: Borealni konj..., s. 63.

27 Tbidem.

3 J.Sever: pogreb. In: Borealni konj..., s. 29.

J.Sever: balada o jezeru uri. In: Borealni konj..., s. 61.

J. Sever: Kam-velikan. In: Svjeza dama...,s. 138.

Tytutlowy ,,kam” to jednoczesnie gitara o siedmiu jedwabnych strunach; instrument typowy dla
chinskiej tradycji muzycznej. Por. Tran Van Ke: Daleki Istok. In: Muzika. Ljudi, instrumenti, dela.
Priredio. N. Difurk. Beograd 1982, s. 44.
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Cho¢ polski przektad wiersza klisej kise nie werbalizuje samej muzyki, przed-
stawia jednak grajaca, ,,blaszana” materig.

Do poziomu tematyzacji muzyki mozna przyporzadkowaé takze ,,sazvucje”
(,,sazvucje miseva”), czyli wspotbrzmienie (,,wspotbrzmienie myszy/mysie” zto-
zone z, zapewne, odglosow wydawanych przez myszy [przektad filologiczny —
A.R.], w polskim przektadzie reprezentowane przez ,,pisk” (,,pisk myszy”)). ,,Sa-
zvucje” (wspotbrzmienie) jest pojeciem przynalezacym do terminologii typowo
muzycznej. Zastapienie go zaledwie ,,piskiem” jest rownoznaczne z wyelimino-
waniem kolejnego, waznego muzycznego tropu. Wielogtosowos¢ wspotbrzmienia
zostaje wyparta przez jednoglosowy pisk. O bezposredniosci muzycznego kon-
tekstu nie moze by¢ juz w tej chwili mowy.

Zmiana perspektywy styszenia

Interpretacja KreSimira Bagicia zaktada trzy perspektywy widzenia/styszenia
deszczu (trzy klisze deszczu), sprzezone ze zmianami pozycji ,,ja” lirycznego.
W pierwszej ze strof deszcz jest przedstawiony jako zywa, muzyczna (w orygi-
nale) sita kroczaca po miejskich ulicach i ,.trgu”. Druga strofa wyraza stysze-
nie deszczu: metaforyczne styszenie deszczu jako ,,mysiego” wspotbrzmienia
czy tez synestezyjnego slyszenia dymu poprzez mech (,,preko liSaja”). Trzecia
strofa (a zarazem zamykajaca wiersz konkluzja) przedstawia deszcz jako symbol
nieistniejacego czasu i przestrzeni. Migawka mzawki znieksztalca perspektywe
styszenia okre$lona w oryginale. Styszenie poprzez zamienia bowiem w slysze-
nie ponad. Jest to ingerencja naruszajaca poetycka wizje Swiata. Wyjasnijmy, ze
synestezyjne ,,styszenie” dymu ,,poprzez mech” jest percypowaniem dzwigkow
na granicy ich styszalno$ci, percypowaniem jakze waznego dla Severa niestyszal-
nego (i ponadzmystowego)*, wyakcentowaniem Severowe;j ,,dyktatury stuchu™33:
»Necujno postaje cujno. Igra jezika kod Severa je pokusaj da se kroz glazbu, ri-
tam, zvuk rijeci izrazi ono necujno, a to je nadculnost, paranormalnost’™*.

,Podobnie jak w przypadku mistrzowskiego przektadu, tak samo w wielkiej
kompozycji muzycznej co$ zostaje dodane do tekstu oryginalnego. Lecz to, co do-
dano, i tak »juz tam bylo«”*. Zmiany dokonujace si¢ na poziomach muzycznosci

32 Stvarnost se moze najdublje dose¢i nadéulnom percepcijom. Odatle u Severa lomljenje, mrv-
ljenje Cula i sinestezija. Izmedu tih lomova nazire se moguénost nadculnog”. L. Bauman: U-vid...,
s. 183.

3 Por. K. Bagi¢: Diktatura sluha. ,,Oko” [Zagreb] 1990, br. 5, s. 34.

3 L.Bauman: U-vid...,s. 184.

3 G. Steiner: Topologie kultury. In: G. Steiner: After Babel. Aspects of language and translation
— Po Wiezy Babel. Problemy jezyka i przektadu. Thum. O. 1 W. Kubinscy. Krakow 2000, s. 567.
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w procesie przektadu wiersza klisej kise sa nieodzowne, a zupetna ekwiwalenty-
zacja muzycznosci oryginatu jest po prostu niemozliwa. Stopien upodobnienia
muzycznosci oryginatu i przektadu sprzezony jest w duzej mierze z indywidual-
ng interpretacja thumacza. Muzyczno$¢ przektadu bedzie zawsze muzyczno$cia
wariantu thumaczeniowego, zalezna od stopnia ,,muzycznej” $wiadomosci i wy-
obrazni tlumacza, od stopnia jego muzycznie ukierunkowanej wnikliwos$ci. Nie
bedzie zatem nigdy mowy o ekwimuzycznosci w ogole ttumaczonego tekstu, mu-
zyczno$ci ekwiwalentyzowanej na wszystkich jej poziomach, a jedynie o ewentu-
alnej ekwimuzycznosci na wybranym z poziomow (najwierniej mozna odtworzy¢
plaszczyzne muzycznosci II).

Migawka mzawki ciekawie kreuje wariant muzycznosci I (np. przez powtarzal-
nos¢ zbitek ,,dl”). Pierwsze stowa incipitow ttumaczenia i oryginalu brzmia nie-
mal identycznie. Thumaczka jednak ulega ztudnemu podobienstwu dzwigkowemu
stow ,,trg” 1 ,,targ”. Prowadzi to, przypomnijmy, do przesunigcia semantycznego
i pociaga dalsze konsekwencje. Ze sfery muzycznosci I, czyli ptaszczyzny tema-
tycznej, w procesie przektadu zostalty wyrugowane istotne sygnaly metatekstowe
$wiadczace o obecno$ci muzycznosci w tekscie: silny, bo jednoznaczny trop mu-
zyki oraz pojgcie wspolbrzmienia; przy tej ostatniej redukcji polifonia J. Severa
zostaje sprowadzona do monodii thumaczki. W Migawce mzawki co$ zatem na-
dal ,,gra”, ale nie jest to jakze $cisle okreslona przez Severa muzyka, ktéra ten
wprowadzit w wymiar tekstu poetyckiego, lecz muzyka zredukowana do samego
grania materii.

Niedostateczne skoncentrowanie si¢ na wszystkich przejawach muzycznos$ci
poezji Josipa Severa wiaze si¢ nie tylko ze znacznym uszczupleniem mozliwos$ci
interpretacyjnych, jakie ten fenomen moze otwiera¢. Sprawia, ze poetycki kon-
cept Severa staje si¢ mniej wyrazisty i rozpoznawalny. Bogata muzycznos¢ poezji
Josipa Severa, zaznaczmy, realizowana jest w autorskim projekcie cywilizacyj-
nego nomadyzmu®. Stanowi jego integralny komponent badz jest pierwiastkiem
przenikajacym wszystkie ptaszczyzny tego projektu. Deklarowana przez poetg
dewiza: ,,zvuk diktira smisao” (,,dzwigk dyktuje sens”), wyraza przekonanie
o ,,priorytecie dzwigku w jego spotkaniu z sensem™’. Czytanie utowré6w Severa
winno by¢ zatem mozliwo$cia podrozy wsrdd podyktowanych przez poete ,,obra-
z6w dzwiekowych™3®, ktore badz usituja powstrzymaé $mieré modernizmu, badz
poddaja sie postmodernistycznej anarchii®.

% Por. D. Orai¢ Tolié: Civilizacijski nomadizam Josipa Severa. In: J. Sever: Borealni konj...,
s. 5—20.

37 Ibidem, s. 15.

3% _zvuéne slike” (czyli obrazy dzwiekowe), cyt. za: K. Bagié: Zivi jezici..., s. 65.

¥ Por. Z. Mrkonji¢: Koja je hora »Anarhokora?«. ,Novi List” [Rijeka], izdanje za nedjelju
7.11.2004.
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Anna Ruttar

Prijevod Severove pjesme klisej kise:
fenomen muzicnosti

Sazetak

Rad pod naslovom Prijevod Severove pjesme ,klisej kise”: fenomen muzicnosti bavi se
Severovom glazbenos$¢u i zvukovnoséu te pokusajima njenih realizacija u prevodenom tekstu.
Povezanost knjizevnosti i glazbe (rijeci 1 tona) vrlo je slozen i slojevit problem, pa se proucavanje
tog fenomena u pjesni$tvu nuzno temelji na nacelu kombiniranja raznih komplementarnih metoda.
Predlozene interpretacije muzi¢nosti Severove pjesme uglavnom se temelje na postavkama poljskog
istraziva¢a Andrzeja Hejmeja, no i na gledistu autorice ovog rada. Opisana u kontekstu zanimanja za
zvuk-zvukovnost i glazbenu terminologiju pjesma klisej kise razlog je razmatranjima o traganju za
moguéim i nemoguéim varijantama ekvivalentizacije muzi¢nosti u umjecu prevodenja.

Anna Ruttar

The translation of Josip Sever's poem klisej kise (shutter of rain)
and the question of musicality

Summary

Does the musicality of the Josip Sever's poem klisej kise come through in the translation? The
text Has the music gone from Josip Sever's work? illustrates the influence of the translation process
on textual levels of musicality: the sound sphere (consciously formed in relation to music) and mak-
ing music a theme. It is mainly based on Polish post-war musico-literary studies, especially Andrzej
Hejmej’s theory from the book Musicality of a literary work.



