Jadwiga Sobczak

Polski dramat w Serbii w latach 1990—2006

Zajmujac si¢ badaniami przektadéw dramatu polskiego na jezyki obce, szczeg6l-
nie potudniowostowianskie, wchodzimy na teren szerszego dyskursu o krajach bylej
Jugostawii ostatnich kilkunastu lat. Dlatego w badaniach tych nie mozemy pominaé
dwoch waznych aspektow. Pierwszy odnosi si¢ do wspotczesnej sytuacii historycz-
nej, determinujacej wszelkie przejawy dziatalnosci kulturalnej tych lat, drugi traktuje
o recepcji teatralnej dramatu polskiego — bogatszej kulturotwdrczo na tamtym tere-
nie od recepcji drukowanego tekstu sztuki teatralnej. Zachwianie rownowagi migdzy
percepcja samego tekstu dramatu a jego pozaliteracka recepcja rodzi pewne trudno-
$ci metodologiczne, zwigzane zwlaszcza z ubogim korpusem badawczym opartym
na przekazie drukowanym i niemozliwos$cia dotarcia do innego zrodta ttumaczenia.
Pozostaje wigc podjecie proby pogodzenia wybranych zagadnien translatorskich
z nakresleniem recepcji przektadu dzieta dramaturgicznego na tle kulturowym i poli-
tycznym miejsca jego prezentacji, w srodowisku mu przynaleznym — w teatrze.

Teatr polski, w tym dramaturgia, zajmuje szczego6lne miejsce w historii kultury
krajow bytej Jugostawii. Udzial polskiego teatru w ksztaltowaniu zycia scenicz-
nego tego regionu Europy stal si¢ waznym rozdzialem w historii naszej kultury,
a wieloaspektowa sita jego oddziatywania — nie tylko na $rodowisko kulturalno-
-artystyczne czy intelektualne — jest zjawiskiem nie do przecenienia, a w pewnym
sensie wreecz modelowym, w dziedzinie socjologii kultury. Obecno$¢ dramatu i te-
atru polskiego po drugiej wojnie $wiatowej, $cisle od potowy lat pigcdziesiatych
ubiegtego wieku, stanowi zjawisko kulturowe wykraczajace poza recepcje literacka
i teatralng'.

' Por. J. Sobczak: Poljska avangardna drama u Jugoslaviji (1945—1990). Novi Sad 2001;
B. Draskovié: Kad je poljska drama bila — domaca. ,,Scena” [Novi Sad] 2002, br. 1.
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Lata 1990—2000 obejmuja tragiczny i burzliwy okres najnowszej historii
Batkanéw. Kraj zwany obecnie Jugostawia Titowska lub Druga Jugostawia? roz-
padt si¢ w wyniku od$rodkowych dazen poszczegdlnych republik do politycznej
niezaleznos$ci. Tego wieloletniego, postgpujacego procesu nie zdotano opanowaé
pokojowo na przetomie 1990/1991 r. Doszto do wyczerpujacej, krwawej wojny,
zakonczonej dopiero podpisaniem pokoju w Dayton w 1995 r. Jugostawia, ktora
$wiat znat od pigcdziesigciu lat, przestala istniec.

Tlacy si¢ od dtuzszego czasu konflikt w Kosowie, ktory przerodzit si¢ w otwar-
te starcie Serbow z Albanczykami, doprowadzit do bombardowania Serbii i czg-
Sciowo Czarnogéry przez NATO w 1999 r. Tak zakonczyt si¢ XX w.

Jednak pozostanie przy wladzy rezimu Slobodana MiloSevicia, ludzi uzna-
nych dzisiaj za zbrodniarzy wojennych, eskalowato napigcia nie tylko w samej
Serbii. Dopiero wydanie Milosevicia Trybunatowi w Hadze ds. Scigania Zbrodni
Wojennych w Krajach Byltej Jugostawii — dzigki stanowczosci 6wezesnego pre-
miera serbskiego Zorana Djindjicia — stato si¢ poczatkiem normalizacji sytuacji
na Batkanach®.

Obecne kraje postjugostowianskie, z wyjatkiem Stowenii, przechodza trudny
okres transformacji gospodarczej, politycznej i kulturalnej, co niestety znalazio
odbicie w obnizeniu rangi kultury i znacznych ograniczeniach wydatkow na te
sfer¢ budzetowa. Ponadto zasadniczej zmianie ulegly priorytety polityki kultural-
nej w nowych krajach. Zmiany te polegaly na skoncentrowaniu wysitkow i $rod-
kéw na tworzeniu lub rewizji kultur narodowych, odpowiadajacych politycznym
aspiracjom i majacych stanowi¢ bazg, kreowanej w pewnym sensie, nowej Swia-
domosci narodowej w poszczegdlnych panstwach postjugostowianskich. Nowa
rzeczywistos¢ skierowata uwage na problematyke wewnetrzna. Ograniczone $rod-
ki budzetowe oraz restrykcje konsularne spowodowaty nastgpstwa w sferze kon-
taktow 1 dostgpnosci do zagranicznych osiagnig¢ kulturalnych. W praktyce ozna-
czato to zmniejszenie publikacji wszelkich thumaczen. W rezultacie np. w Serbii
mamy do czynienia z sytuacja zaiste godna ,,dramatu” — drastycznie ograniczony
druk przektadéw dramatdéw polskich, a wlasciwie jego zamarcie. Gdyby nie teatr
serbski i sceny mniejszo$ci narodowych — glownie wegierskiej — o dramacie
naszym w Serbii moglibysmy moéwic tylko w czasie przesztym dokonanym.

Ale pomimo tej wyjatkowo trudnej sytuacji ekonomicznej, zniszczonego prze-
mystu i instytucji kultury, ogromne;j, kilkusettysiecznej emigracji mtodej inteli-
gencji serbskiej, ludzi nauki i sztuki — zrodzita si¢ nadzieja normalizacji stosun-
kéw Serbii z Europa 1 innymi krajami bylej Jugostawii. Dziedzina, ktora pierwsza

2 Tg formg zwiazana z periodyzacja historyczna stosuje si¢ od kilku lat. Pierwsza Jugostawia okresla
si¢ kraj sprzed drugiej wojny $wiatowej, a Trzecia — okres rzadow MiloSevicia.

3 Premier Serbii zostat oskarzony przez nacjonalistow i radykatow o zdradg tzw. zywotych interesow
narodowych. Zorganizowany w 2003 r. spisek przeciwko Z. Djindjiciowi zakonczyt si¢ $miertelnym za-

.....

czynilismy ja ze wzgledu na ewentualnego czytelnika, dla ktorego wydarzenia batkanskie sa dalekie.
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zaczeta przelamywaé mur oddzielajacy Serbig od $wiata, byta kultura, a szcze-
gdlnie sztuka teatru i artysci ja tworzacy. Pierwsze wizyty osobiste i zawodowe
artystow stowenskich®, nastgpnie kontakty ze scenami chorwackimi oraz goscie
z UE — wszystko to zaczgto zblizac teatry 1 tworcow do siebie.

W latach wojny (1990—1995) dramaturgia polska byta wystawiana w ograni-
czongj iloéci®, ale w tym czasie caty model repertuarowy ulegl radykalnej zmia-
nie. Siggnigto albo do rodzimych sztuk patriotycznych, nadajac ich inscenizacjom
charakter nacjonalistyczno-propagandowy?®, albo wykorzystywano repertuar lekki,
rozrywkowy, fars¢ i wodewile’. O powrocie polskiego dramatu na sceny serbskie
mozna méwi¢ po 1995 r., czyli po zakonczeniu wojny jugostowianskiej. Niestety,
nie znalazto to odbicia w publikacjach. Ostatnie lata nie przyniosty wydan drama-
turgii polskiej, z wyjatkiem sztuki Ingmara Villgista Noc Helvera, w thumaczeniu
Biserki Raj¢ic®, i serii fragmentéw utwordow tzw. pokolenia porno w przektadzie
Zorana Djericia. Do tych pozycji jeszcze powrocimy.

Teatr serbski (a wczesniej jugostowianski) od przeszto sze$c¢dziesigciu lat
zywo ztaczony jest z polskim zyciem teatralnym, jego tworcami i autorami. Swo-
Dzigki jego pracy translatorskiej — trwajacej nieprzerwanie przeszlo czterdziesci
lat — na sceny jugostowianskie i serbskie trafity dzieta Stawomira Mrozka, Tade-
usza Roézewicza, Witolda Gombrowicza, Witkacego i wielu innych pisarzy. Pre-
miery polskie, jak okreslano wystawienia naszych dramatow, pojawialy si¢ niemal
rownoczes$nie z polskimi lub $wiatowymi prapremierami, a niekiedy i wczesniej.
Zjawisko to stanowi bez watpienia kulturologiczny fenomen, co w miar¢ powsta-
wania niniejszej edycji bedziemy mogli przesledzic.

Dramatem cieszacym si¢ najwigksza popularnoscia w latach 1990—2006 byli
Emigranci S. Mrozka’, w thtumaczeniu P. Vuji¢icia. Tekst zamieszczony zostat,
wraz z Policjq, Tangiem, Garbusem i Pieszo, w antologii dramatow Stawomira
Mrozka, wydanej w 1982 r. w renomowanym wydawnictwie Nolit'’. Od tego cza-
su nie ukazat si¢ ani drukiem, ani w internecie zaden polski tekst dramatyczny.

* Wsréd nich byli Dusan Jovanovi¢ — dramaturg i rezyser z Lublany, oraz Tomaz Pandur — znany
rezyser z Maribora.

5 W ciagu pigciu lat wojny wystawiono w calej Serbii jedynie trzy tytuly: Pulapke T. Rozewicza
(1990, Uzyce), Emigrantow S. Mrozka (1991, Belgrad), Karola S. Mrozka (1993, Nowy Sad, w jezyku
¢ Por. J. Sobczak: Teatr serbski konca XX wieku. ,,Tygiel Kultury” 2003, nr 7—9, s. 198—207.

7 W ramach takiego repertuaru znalazla si¢ sztuka Juliusza Wolskiego Tajemnicza szuflada, wysta-
wiona dwukrotnie w latach 1995 1 2002 na potudniu Serbii,

8 Por. L. Villqist: Noc Helvera — Ingmar Vilkvist: No¢ Helvera. Prev. Biserka Rajci¢. 1zd. Bitef
Teatar. Forum Pisaca. Beograd 2002.

¢ Emigranci zostali wystawieni sze$¢ razy, w tym raz w jezyku wegierskim w Nowym Sadzie i raz
po albansku w Pristinie. Poza tym odbyly si¢ wystepy teatru serbskiego zatozonego w Budapeszcie
w 1991 r. i grajacego takze w jezyku wegierskim nieomal w calej objetej wojna Jugostawii.
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Teatry serbskie od przeszto dwudziestu lat bazuja wigc na tym tomie lub bezpo-
srednio zamawiaja thumaczenia konkretnych utworow. Tekst Emigrantow podda-
wany byt niekiedy licznym ingerencjom rezyserskim, adaptacjom przyblizajacym
go do aktualnych sytuacji politycznych i socjalno-spotecznych, by korespondo-
wat emocjonalnie z widzem. Rozwoj ostatnich wypadkow historycznych w Serbii
zmienil opcj¢ interpretacyjng dzieta, a w konsekwencji i inscenizacji. Utworzyla
si¢ bowiem rodzima emigracja polityczna, opozycyjna w stosunku do rezimu Mi-
losevicia, i tym samym zmienita si¢ struktura socjalna dotychczasowej diaspory,
majacej do poczatku lat dziewigcdziesiatych ubiegtego wieku charakter glownie
ekonomiczny. Wojna spowodowata exodus mtodego pokolenia inteligencji serb-
skiej (nie tylko jej, poniewaz proces ten objat wszystkie kraje postjugostowian-
skie) i obraz polskich emigrantéw Mrozka — spotkanie inteligenta z prostakiem
— zyskal wymiar bliski odbiorcy serbskiemu, jego do§wiadczeniu osobistemu.
Teksty serbskich inscenizacji Emigrantow zostalty wzbogacone o przezycia emi-
gracji, ktorej zycie zburzyta wojna, a nie tylko postawa dysydenta politycznego.

Drugim pisarzem polskim cenionym w Serbii jest Tadeusz Roézewicz. Jego
tworczos$¢ poetycka jest thumaczona obecnie przez Biserke Raj¢i¢ nieomal na
biezaco, wraz z wydawaniem polskich tomoéw dziet poety. Recepcja tworczosci
T. Rozewicza skupia sig przede wszystkim na jego poezji — wyrdznianej i chetnie
po teatrach i mimo ze Kartoteka i Putapka wciaz maja nowe premiery, nie do-
czekaly si¢ druku. ,,Rozrzucong” Kartoteke B. Rajci¢ przetlumaczyta na prosbe
rezysera i profesora nowosadzkiej Akademii Sztuk Bory Draskovicia, ktéry miat
ja zrealizowa¢ w belgradzkim Teatrze Narodowym na poczatku XXI w. Niestety,
projekt ten nie doszedt do skutku. Z tekstu thumaczenia w rekopisie korzystano,
dyplomowe przedstawienie w inscenizacji B. Draskovicia, w Serbskim Teatrze
Narodowym w Nowym Sadzie w 2002 r.!!

Nastgpnym polskim dramaturgiem, ktory doczekat si¢ wystawien swych dra-
matéw w ttumaczeniu Biserki Raj¢i¢: Antygony w Nowym Jorku (2001), Czwartej
siostry (2003), Polowania na karaluchy (2003) — byl Janusz Glowacki. Dwie
sposrod tych inscenizacji zdobyly uznanie krytyki i widzoéw. Antygone..., w re-
zyserii wymienianego juz Bory DraSkovicia, uznano za najlepszy spektakl sezo-
nu 2000/2001, a Czwarta siostra, w rezyserii Radoslava Milenkovicia'?, zajeta
trzecie miejsce wsrod najlepszych przedstawien serbskich w sezonie 2002/2003.

' Po Kartoteke siggnety wigc mtode pokolenia artystow, odnajdujac w niej i swoje egzystencjalno-
-duchowe dylematy. Studenci Wydziatu Aktorskiego Akademii Teatralnej na Cetyni w Czarnogorze
sami wybrali Kartoteke na swoj dyplom w 2003 r. W obu przedstawieniach dyplomowych tekst podda-
no adaptacji i uaktualnieniu, zgodnie z sugestiami mtodych wykonawcow.

12 R. Milenkovic¢ jest rezyserem $redniego pokolenia, ktory wyrezyserowat (czgsto sam grajac) sie-
dem polskich premier. Po wojnie przypomnial 7Tango Mrozka (1997), inspirujac innych inscenizato-
row.
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I w tym przypadku, mimo popularnosci Janusza Gtowackiego, jego sztuki nie sg
dostgpne w formie drukowane;.

Podobny los spotkat w ostatnich latach jeszcze trzy sztuki w ttumaczeniu
Biserki Rajci¢. Przygotowane dla Bitef Teatru w Belgradzie, po premierach po-
zostaly w archiwum teatralnym'’. Sa to: Niedostepna Krzysztofa Zanussiego
i Edwarda Zebrowskiego, Z géry zaptacone mitosierdzie K. Zanussiego oraz Po-
rozmawiajmy o zyciu i Smierci Krzysztofa Bizio. Dyrektor teatru i jednoczesnie
owczesny rezyser tych sztuk Nenad Proki¢ stworzyt dwa przedstawienia. Jedno,
taczac jednoaktowki Zanussiego i Zebrowskiego w catowieczorne przedstawie-
nie (2005), oraz spektakl wedlug dramatu Bizio (2004). I wlasnie thumaczenie
Porozmawiajmy o Zyciu i Smierci poddano daleko idacej transformacji tworzy-
wa jezykowego. Na wniosek rezysera tekst ulegt tzw. gettoizacji. Zabiegu tego
dokonatl tandem mtodych, utalentowanych siostr Bogavac — Jeleny (drama-
turg Bitef Teatru) i Mileny (autorki chetnie wystawianych w Serbii dramatow).
Dziatania polegaty na wprowadzeniu leksyki, wyrazen, sktadni, a nawet sposo-
bu artykulacji charakterystycznej dla mtodych mieszkancow Belgradu, ktorzy
ze wzgledu na izolacj¢ panstwa, zamknigte granice zyli w specyficznym getcie
kulturowym tworzacym subkulture. Nie byli jednak przedstawicielami $rodo-
wiska identyfikowanego w Polsce z blokersami. Hermetyczno$¢ komunikacji
jezykowej poszczegolnych srodowisk mtodych, niekoniecznie reprezentujacych
margines spoteczny, przefiltrowana na potrzeby sceny i nieulegajaca widowni
— nadata przedstawieniu charakter swojskos$ci, przyblizajac bohaterow, ktorych
mozna byto potraktowac, jak dobrych znajomych, kumpli. Zabieg tak posunigte;
stylizacji niezbyt akceptowala thumaczka, gdyz — jej zdaniem — za bardzo od-
chodzit od stylu i form jezykowych zastosowanych przez autora. Wprowadzajac
nie tylko pojedyncze wulgaryzmy, stosunkowo czgsto uzywane w jezyku serb-
skim, ale — w odczuciu Rajci¢ — cale struktury jezykowe charakterystyczne
dla gwary Srodowiskowej, sprawil, iz tekst mogt by¢ niezrozumiaty dla czesci
widowni. Zaktocono tym samym strukturg przynaleznosci i deszyfracj¢ spotecz-
ng bohaterow sztuki polskiej. Z niniejsza opinia nie zgadza si¢ Jelena Bogavac.
Uwaza ona, ze teatr kierowany do mtodego pokolenia powinien wykorzystaé
mozliwosci ekspresyjne jezyka, niezaleznie od tego, czy jest to tekst oryginalny,
czy tez thumaczony. Niestety, dotarcie do wersji ,,gettoizowanej” w celu analizy
wprowadzonych zmian bylo niemozliwe, moze wigc w przysztosci uda si¢ tg
kontrowersjg wyjasnic.

Najwigcej szczgscia do wydawcow miat dramat Ingmara Villgista (Jarostaw
Swierszcz) Noc Helvera™, o ktérym juz wspominalismy. Wydano go w formie sa-
modzielnego tomiku, jako czternasty tekst w bibliotece Forum Pisarzy, w 2002 r.,

13 Wersje serbskie tytutdw: Nedostupna, Unapred placeno milosrdje, Porazgovarajmo o Zivotu
i smrti.
4 Por. I. Villqist: Noc Helvera...
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w naktadzie 400 egzemplarzy — wspolnymi sitami finansowymi Bitef Teatru i Fun-
dacji Adama Mickiewicza Institute Literary Group Polska 2000. Ksigzka, oprocz
thumaczenia Biserki Rajci¢, zawiera teksty: Infernalna Skandinavija rezysera Nena-
da Prokicia i B. Raj¢i¢ pt. No¢ Helvera Ingmara Vilkvista — iz prevodilackog ugla
wraz z nota biograficzna autora oraz informacja o Forum Pisaca — pozarzadowej
organizacji pisarzy bronigcej praw autorskich, wolnosci tworczej, nieskrgpowanego
prawa do dziatalnosci publicznej i politycznej. Forum jest prestizowym stowarzy-
szeniem, stawiajacym sobie za cel ochrong pisarzy przed autorytarnym systemem
ograniczajacym wolnosc¢ i swobodg jednostki.

Rozwazania tlumaczki na temat warsztatu translatorskiego swiadcza o wnikli-
wym zrozumieniu dramatu Villgista i samo$wiadomosci specyfiki pracy thuma-
cza. W analizie autorka odkrywa kilka kluczy interpretacyjnych, mogacych stuzy¢
przysztym inscenizatorom i aktorom. W swych refleksjach o dramacie B. Rajci¢
daje nawet pewne sugestie rezyserskie, dotyczace widzenia tekstu w kategoriach
realizmu symbolicznego bliskiego Strindbergowi i Ibsenowi, do czego upowaznia
ja niejako sam pseudonim pisarza.

Decyzjg o wyborze dwoch dramatow nalezacych do nowej polskiej dramatur-
gii podjat dyrektor Nenad Proki¢, poniewaz Bitef Teatar nalezy do awangardo-
wych scen, nie unika konfrontacji z obcym i rodzimym repertuarem awangardo-
wym oraz nowatorstwem mlodych tworcow. Potwierdzeniem tej linii teatru pod
dyrekcja jego nastepcy — rezysera Nikity Milivojevicia'® — moze by¢ udane wy-
stawienie Iwony ksiezniczki Burgunda W. Gombrowicza, w sezonie 2005/2006,
w dawnym przektadzie P. Vujicicia, po dwudziestu siedmiu latach od belgradzkiej
i jugostowianskiej prapremiery'®.

Biserka Raj¢i¢, po $mierci Vujicicia, jest obecnie najwybitniejsza ttumacz-
ka literatury polskiej, wielokrotnie nagradzana za swa pracg translatorska w Pol-
sce i Serbii. Swietnie orientuje si¢ w naszych najnowszych dokonaniach arty-
stycznych, w tym teatru polskiego. Podjgcie przez nia wyzwania, by zmierzy¢
si¢ z nowym dramatem, podyktowane zostato propozycja teatru, ale i przekona-
niem o wartosciach intelektualnych sztuk 1. Villgista i K. Bizio. Uznanie nie tylko
w Polsce dla dziet obu autoréw, a zwlaszcza Ingmara Villgista, wzbudzito zainte-
resowanie teatrow ich sztukami. I. Villgist ma w Serbii opini¢ autora dojrzatego,
swiadomego warsztatu dramaturgicznego i siggajacego po tematyke uniwersalna,
ponadczasowa. Nie zamyka jej w socjospolecznej przestrzeni polskiej z charak-

15 Nikita Milivojevi¢ ma w swoim dorobku kilka premier polskich. Z powodzeniem inscenizowat
Kartoteke T. Rozewicza 1 Emigrantow S. Mrozka.

16 Belgradzka inscenizacja Jovana Grujicia zostata zaprezentowana w Polsce na Festiwalu Gombro-
wiczowskim w Gdyni, odnoszac wielki sukces. Oklaski na stojaco $wiadczyty o zrozumieniu belgradz-
kiej Iwony. Mtode pokolenie Serboéw odkryto ponownie W. Gombrowicza. Premiera Shubu w 2003 r.
byta interesujacym spotkaniem kilku pokolen aktorow nowosadzkich, ktorzy grali w przesztosci w tej
sztuce inscenizowanej w odmiennych konwencjach i poetykach interpretacyjnych. Slub z powodzeniem
goscit w Lodzi na festiwalu teatralnym w 2004 r.
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terystycznym ograniczeniem wyborow tematycznych, wychodzac poza reporta-
zowy styl przekazu, odrzucajac wigc manieryzm charakteryzujacy czg$¢ nowego
polskiego dramatu.

Noc Helvera spehita oczekiwania Serbow, do czego przyczynito si¢ rowniez
doswiadczenie tlumaczki. Sztuka nabrala w Belgradzie, a nastgpnie w Sarajewie
i Chorwacji'/, dodatkowych znaczen, otworzyta nowe pola asocjacji interpre-
tacyjnej, scenicznej, a w momencie druku takze i czytelniczej. Do$wiadczenia
niedawnej wojny pozwolily tworcom i widzom wyj$¢ poza konwencje faszyzmu
niemieckiego i zbudowaé¢ metafor¢ powstawania wspodtczesnego totalitaryzmu.
Kazdego totalitaryzmu (a wigc i takiego, jaki zawladnal rozpadajaca si¢ Jugo-
stawia, w jego réznych nacjonalistycznych wariantach) spotegowanego kleska
jednostki ngkanej traumatycznymi, ciemnymi przezyciami z przesztosci. Sztuke
odczytywano w poetyce postmodernistycznej i porownywano do dramatow Bil-
jany Srbljanovi¢, zwlaszcza Sytuacji rodzinnych'®, ktore z otwarta brutalno$cia
demaskuja spoleczenstwo serbskie w powojennym, zdegradowanym wngtrzu roz-
padajacego si¢ miasta.

Publikacja Nocy Helvera i zainteresowanie tym dramatem teatrow w bytej Ju-
gostawii, w krajach nalezacych obecnie de facto do réznych kregéow kulturowych
i poszukujacych nowej tozsamos$ci narodowej, jest bez watpienia przykladem
migdzykulturowego oddzialywania dzieta dramatycznego i sztuki teatru w ogo-
le. Sztuka przyczynita si¢ do stworzenia wigzi ponadnarodowej, w tym wypadku
rowniez emocjonalnej, u podstaw ktorej legly wspolne przezycia wojenne. Proces
ten zachodzi systematycznie na Batkanach, aczkolwiek w niektoérych srodowi-
skach przebiega jeszcze z oporami. | w tym przezwycig¢zaniu dzielacej przeszto-
$ci pomaga literatura i sztuka réwniez obca, czego przyktadem jest wystawiany,
mimo ze nie drukowany, dramat polski.

Druga forma poznania wspolczesnej dramaturgii polskiej jest — stosunkowo
od niedawna — praca ttumaczeniowa i propagujaca nasza literatur¢ Zorana Dje-
ricia — dlugoletniego lektora jezyka serbskiego na slawistyce w Uniwersytecie
Lodzkim (gdzie zetknal si¢ z komparatystycznymi badaniami teatrologicznymi
w Polsce i w krajach potudniowostowianskich), ktory jest obecnie dyrektorem
Teatru dla Dzieci w Nowym Sadzie, teatru wystawiajacego rowniez repertuar
dla dorostych. W tlumaczeniu Z. Djericia na famach elitarnego czasopisma no-
wosadzkiego ,,Polja”, poswigconego kulturze i teorii'®, opublikowano fragmenty

17 Noc Helvera wystawil, po belgradzkiej premierze, Teatr 55 w Sarajewie. Gldwna role kobieca
grata aktorka serbska z Belgradu Marija Karanovi¢, ktora na festiwalu w Chorwacji zdobyta nagrodg za
swa kreacjg. Przypadek Villqista jest przykladem sity oddziatywania sztuki teatru w dyskursie migdzy-
kulturowym na Balkanach.

'8 Dramaty B. Srbljanovi¢ — znanej, mtodej autorki — wystawiano kilkakrotnie w Polsce w thuma-
czeniu Doroty J. Cirli¢.

1 Por. Z. Djeri¢: Porno pokolenje: Nova poljska dramaturgija. ,,Polja” [Novi Sad] maj—jun 2005,
br. 433, s. 80—108.

11 Przektady...
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dramatéw pod zbiorczym tytutem Porno pokolenie. Nowa polska dramaturgia
(Porno pokolenje: Nova poljska dramaturgija).

Zbior fragmentow poprzedzit thumacz obszernym esejem przyblizajacym czy-
telnikowi serbskiemu pojecie porno pokolenia w odniesieniu do grupy mlodych
tworcow, z ktorych niektorzy sa aktorami, rezyserami lub przedstawicielami niear-
tystycznych profesji. Tytut 1 wybor tekstow przejat z antologii najnowszej drama-
turgii polskiej Romana Pawlowskiego, krytyka teatralnego zwigzanego z ,,Gazeta
Wyborcza ™.

Oto tytuty dramatéw, ktorych fragmenty zamiescity ,,Polja”:

1) Ingmar Villqist, Bez tytutu (Bez naslova),

2) Marek Pruchniewski, Zucja i jej dzieci (Lucija i jej deca),

3) Andrzej Saramonowicz, Testosteron (Testosteron),

4) Pawet Jurek, Porno pokolenie (Porno pokolenje),

5) Pawet Sala, Od dzis bedziemy dobrzy (Od danas ¢emo biti dobri).

Niniejsza prezentacja jest pozytecznym przedsigwzigciem, tym bardziej,
ze kazde nazwisko opatrzono nota biograficzna wtopiona w polski kontekst te-
atralny. Szkoda jedynie, ze thumacz nie pokusil si¢ o sprecyzowanie kryteriow
doboru fragmentow i ich uzasadnienie, poniewaz po przeczytaniu niektorych
scen wyabstrahowanych z cato$ci trudno oceni¢, bez znajomosci utworu, walory
dramatow, zwlaszcza poza Polska, i odpowiedzie¢ na pytanie, czy stana si¢ one
wystarczajaca rekomendacja roéwniez dla serbskich rezyserow.

Konczac rozwazania o tlumaczeniach dramatéw polskich na jezyk serbski,
mamy $wiadomos¢ swoistej ich ograniczonosci. Niestety, brak drukowanego ma-
terialu badawczego zdeterminowatl wybor omowionych zagadnien. Jednoczesnie
mamy nadzieje, ze ze spostrzezen naszych mozna wysnu¢ wnioski, pozwalajace
udoskonali¢ nastepne tego typu prace.

Mimo iz dramat polski byt i pozostat w kregu Scistego zainteresowania tworcow
i odbiorcow serbskich, to brak jest zardwno czastkowych, jak i zbiorczych publi-
kacji naszych sztuk teatralnych w Serbii. Ttumaczenia dokonywane sg glownie na
konkretne zamowienia rezyserow, ktorzy z kolei szukaja mozliwosci ich wystawie-
nia, lub na zamoéwienie teatrow planujacych w swym repertuarze zamiescic sztuke
polska. Zainteresowanie moze by¢ inspirowane rowniez osobistymi kontaktami ttu-
maczy z polskimi autorami lub slawistami, poniewaz znaczenie panstwowej agen-
cji autorskiej zmalalo, a wielu autorow polskich ma obecnie prywatnych agentow,
z ktorymi teatry z regionu bylej Jugostawii maja utrudniony kontakt.

W jezyku serbskim najchegtniej thumaczona i wydawana jest poezja polska,
nastepnie dzieta prozatorskie wraz z dziennikami, wspomnieniami, reportazami?'.
Jednak to kazda nowa premiera dramatu polskiego budzi zywa reakcje krytyki
w prasie, radiu czy telewizji. Wplywa na zainteresowanie naszym teatrem, sztu-

20 Por. Pokolenie porno i inne niesmaczne utwory teatralne. Wyboér R. Pawtowski. Krakow 2003.
2 Szczegblnym uznaniem w Serbii cieszyt si¢ Ryszard Kapu$cinski.
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ka, kultura w Serbii?>. Mamy jednak $wiadomos¢, ze tekst wystawiany na sce-
nie najcze¢sciej rozni si¢ od oryginalu i thumaczenia. Staje si¢ wowczas scena-
riuszem teatralnym, rezyserskim lub inspicjenckim sensu stricto, a dotarcie do
niego w celu badawczym jest czgsto trudne, w skrajnych wypadkach, po ostatniej
wojnie w bylej Jugostawii, wrecz niemozliwe, ale moze warto bylto pokusi¢ si¢
i o taka analizg. Trudno sadzi¢, by liczba publikacji thumaczonych tekstow drama-
tycznych ulegta zwigkszeniu, zapewne pozostanie ograniczona, zatem i analiza
tlhumaczen publikowanych dzietl bedzie zawgzona. Nadzieja sa publikacje inter-
netowe, ale w przypadku Serbii i ta forma jest oddalona w czasie ze wzgledow
technicznych. Niezaleznie od tych konstatacji sumaryczne konkluzje dotyczace
thumaczen z jezykow stowianskich i na jezyki stowianskie beda cenne zaréwno
dla thumaczy, jak i slawistow w Polsce i poza nia. Niniejszy projekt tak szeroko
zakrojonych 1 wszechstronnie przemyslanych badan przyczyni si¢ znaczaco do
rozwoju slawistyki i translatoryki polskiej jako dziedziny waznej w dzisiejszej
Unii Europejskie;j.

2 W ciagu ostatnich dwoch lat Instytut Sztuki PAN zorganizowat na zaproszenie Serbii dwie impo-
nujace wystawy retrospektywne: Witold Gombrowicz — fotosy teatralne, poltaczona z promocja ,,Pa-
migtnika Teatralnego”, oraz Teatr Jozefa Szajny. Obie autorstwa Agnieszki Kocher-Hensel odniosty
autentyczny sukces.

Jadviga Sopcak

Pojlska drama u Srbji od 1990—2006 godine
Rezime

Istrazivanja prevoda poljske drame na jezike zemalja nastalih posle raspada bivse Jugoslavije
postaju interdisciplinarni diskurs, jer je na tom podrucju pozori$na recepcija znatno bogatija od
knjizevne, a poljska drama i pozoriste zauzimaju posebno mesto u istoriji kulture juznoslovanskih
zemalja posle II svetskog rata.

Period od 1990—2006. godine, koji u ovom ¢lanku obuhvata analizu izdanja poljskih drama
u Srbiji, specifican je za Balkan na tlu Evrope zbog rata koji se odvijao. U vezi sa situacijom koja
je paralisala kulturnu delatnost, tih godina je u Beogradu objavljena samo jedna drama u prevodu
Biserke Rajci¢ (No¢ Helvera 1. Vilkvista) i Cetiri odlomka savremenih komada na stranicama
novosadskog casopisa Polja u prevodu Zorana Peric¢a (Porno generacija P. Jurka, Lucija i njena
deca M. Pruhnjevskog, Od danas éemo biti dobri P. Sali, Testosteron A. Saramonovica).

Autorka u radu skre¢e paznju na translatoloske dileme u pozoriSnim scenarijima, koji su
veoma udaljeni od knjiZzevnih prevoda (takode neobjavljenih) i postulira da se primene teatroloska
istrazivanja kako bi se upotpunila slika o prisustvu poljske drame na mnogim slovanskim jezicima
i kulturama.
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Jadwiga Sobczak

Polish drama in Serbia between 1990 and 2006

Summary

The research on translation of Polish drama to the languages of former Yugoslavia countries
is becoming an interdisciplinary discourse. This is because the theatrical reception is wider than
the literery one and Polish drama and theatre plays an important role in the history of the culture of
South Slavonic countries after the World War II.

The period between 1990 and 2006, that is analysed in this article of Polish drama publications
in Serbia, is especially important for Balkans because of undergoing war. Due to the situation that
paralyses cultural activity, therewas only one drama published in Belgrad translated by Biserka
Rajcic (I. Villquist Helver's Night) and there were four excerpts of contemporary dramas in the
magazine Polja translated by Zoran Djeric (P. Jurek Porno Generation, M. Pruchniewski Lucja and
her children, P. Sala Good from now on, A. Saramanowicz Testosteron).

The author emphasizes translation dilemmas that emerged in theatre scenarios that are far
away from literery translations also the ones that weren’t published. She also suggests looking at
theatrological research that would show more of Polish drama in many Slavonic languages and
cultures.



