Marta Buczek

Stowacki realizm magiczny
w polskim przektadzie

Thumacz, w mysl teorii translacji, musi koniecznie zrozumie¢, jaki jest mo-
del $wiata implikowanego w tekscie oryginatu'. Jak podkresla Anna Legezyn-
ska, nie musi go kopiowac. Powinien tylko, opierajac si¢ na rozpoznanych regu-
tach konstrukcji §wiata oryginatu, ,,praca wyobrazni” powota¢ do artystycznego
istnienia wlasny $wiat?, analogicznie funkcjonujacy w nowych realiach obcego
jezyka i kultury. Na ttumaczu spoczywa tym samym translatologiczna odpowie-
dzialno$¢ dotarcia do petni semantycznego potencjatlu’, zawierajacej si¢ w bez-
posrednio dostgpnych stowach, w artystycznej organizacji wypowiedzi i spo-
sobie poetyckiego obrazowania. Przed zadaniem takim stanal Jacek Bukowski,
polski thumacz prozy wspodtczesnego stowackiego pisarza Vaclava Pankovcina.
Przektady jego utworéw dowodza, ze ttumaczenie — twodrczos$¢ przektadowa
— nie jest tylko dokonywaniem wyboru, lecz praca wyobrazni* tworzacej nowe
elementy na podstawie rozumianych przez ttumacza prawidlowosci artystycz-

'J. Etkind: Swoboda tlumacza jako koniecznosé uswiadomiona. W: Przeklad artystyczny. O sztuce
tumaczenia. Ksiega druga. Red. S. Pollak. Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1975, s. 45;
Por. S. Baranczak: Ocalone w ttumaczeniu. Szkice o warsztacie tlumacza poezji z dolqczeniem matej
antologii przektadéw. Poznan 1994.

2 A. Legezynska: Przeklad jako rzecz wyobrazni. W: Przeklad artystyczny a wspélczesne teorie
translatologiczne. Red. P. Fast. Katowice 1998, s. 38.

3 S. Baranczak: Maly, lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny, albo: Tlumaczenie tego,
ze tlumaczy sie wiersze rowniez w celu wyttumaczenia innym ttumaczom, iz dla wiekszosci thumaczen
wierszy nie ma wyttumaczenia. ,,Teksty Drugie” 1990, nr 3, s. 36.

4 A. Legezynska: Przeklad jako rzecz wyobrazni. W: Eadem: Tlumacz i jego kompetencje au-
torskie. Warszawa 1999, s. 216.
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nych indywidualnego $§wiata poetyckiego’. W przypadku stowackiego pisarza
— $wiata specyficznego, silnie korespondujacego z paradygmatem magicznego
realizmu.

Proza Vaclava Pankovcina, przedstawiciela mtodej generacji prozaikow
i poetow stowackich debiutujacych na poczatku lat dziewigcdziesiatych ubie-
glego wieku, jest jedyna, ktora ukazata si¢ w 2006 r. w polskim przektadzie.
Wydana przez Wydawnictwo Czarne w serii Inna Europa Inna Literatura z za-
lozenia miala by¢ egzotyczna podrdza po nieznanej Europie, literackim safari
w krainach, o ktorych prawie nic nie wiadomo®. Wybdr thumacza/Wydawnictwa
padt na literaturg, ktora (mimo ze rzadko na polskim rynku obecna) daje pol-
skiemu odbiorcy poczucie odkrywania nowych, nieznanych, cho¢ geograficznie
nicodlegtych, 1ladow’. Jak wida¢ z przytoczonych recenzji wydawniczych, wy-
bor strategii zostat silnie powiazany z zaktadanym odbiorca sekundarnym oraz
funkcja literatury®. Che¢ informowania o egzotyce zycia literackiego i $wiado-
mosci literackiej’ przewaza tu nad wymiarem artystycznym dzieta. Tekst prze-
ktadu traktuje si¢ w tym przypadku jako informacj¢ na temat, jak nazywa to
Edward Balcerzan, cudzego przezycia wartosci'’.

Z siedmiu ksiazek napisanych przez Vaclava Pankovéina!! do thumaczenia
wybrano zbior opowiadan Marakés (1994) oraz powies¢ Tri Zeny pod orechom
(1996). Wyszty one pod jednym tytutem Marakesz (2006)'.

Véaclav Pankovcin, debiutujacy w kontekscie lat dziewieédziesiatych, w cza-
sie demityzacji literackich i pozaliterackich faktow oraz relatywizacji codziennych
warto$ci, w okresie réznych tekstowych gier'®, jest autorem na gruncie rodzime;
tradycji literackiej specyficznym, nietatwym do ttumaczenia i stawiajacym thuma-
cza przed niezwykle trudnym zadaniem. Kreuje w swej prozie swoista magiczna
rzeczywisto$¢, obraz mitycznej krainy, imaginarnej ,,matej ojczyzny”. Przynalez-
nos$¢ do ,,matej ojczyzny”, w tym przypadku wschodniostowackiego pogranicza,
okresla przedstawiony w prozie Pankovcina sposob interpretacji §wiata, swoista
mentalno$¢, wrazliwosé, ktora warunkuje postawg zyciowa bohateréw, specyficzny

5 Por. J. Etkind: Swoboda tlumacza jako koniecznosé uswiadomiona..., s. 45.

¢ V. Pankov¢in: Marakesz. Thum. J. Bukowski. Wolowiec 2006 (fragment recenzji z oktadki).

7 Ibidem.

8 E.Balcerzan: Literatura z literatury (strategie tiumaczy). Katowice 1998, s. 139.

° Ibidem.

10 Tbidem.

" Vaclav Pankov¢in, urodzony w 1968 r. w Humennom (zm. 18 stycznia 1999 r.), jest autorem
7 ksiazek: przygodowych opowiadan dla dzieci pt.: Mamut v chladnicke (1992), zbior6w opowiadan:
Asi som neprisiel len tak (1992), Marakés (1994), Bude to pekny pohreb (1997), powiesci Tri Zeny
pod orechom (1996), Poldarny motyl (priestor 3 x 4) (1997), K-85 (Pribeh o prerusenej mravcej ceste)
(1998), Linares (niepublikowana).

12 V. Pankovéin: Marakesz...

3 Por. M. Souckova: Od jedného k dvom (K modelovaniu persondlnej témy v prozaickych textoch
Vaclava Pankovéina). ,,Romboid” 2005, ¢. 10.
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rodzaj odczuwania rzeczywistos$ci i stosunek do niej. Jak pisze Barbara Sokotow-
ska, prowincjonalna proweniencja moze by¢ kontekstem dziet literackich, ale
takze przedmiotem $wiadomie kreowanego mitu przestrzeni'*. Mit ten jest prze-
ciwienstwem empirycznie dostgpnej rzeczywistosci, ma moc fikeji literackie;.
Z podobnym mitem przestrzeni mamy do czynienia w prozie stowackiego au-
tora. Znaczenia, symbole, tresci implicytnie wpisane w jego dzieta wspottworza
skomplikowany wzor, w ktérym watki historyczne, kulturowe, geograficzne oraz
osobiste, czgsto autobiograficzne, tacza si¢ z mityczna czasoprzestrzenia.

Mityczna przestrzen wspottworzy tu fikcyjna kraina — ,,Marakés, imaginar-
na dedina kdesi na vychode Slovenska, ale nikto presne nevie, kde”'s, ,,Marakés,
pupok sveta”!®, | Marakés-dedina medzi Aljaskou a Saharou!’. Autor eksploruje
pogranicze, peryferia wschodniej Stowacji, gdzie zycie toczy si¢ innym rytmem
niz rytm Wielkiego Miasta, do ktorego udaje si¢ bohater trzeciej czg$ci powie-
sci — Sandokan, lev z Marakésa'®. Miasto odarte z irracjonalnosci, pozbawione
tajemnicy, magii, ,,wyprane” z wngtrza znamionuje tu pustkg. Wpisany nato-
miast w pograniczng rzeczywistos¢ MarakéSu dyfuzjonizm kulturowy staje si¢
nos$nikiem pozytywnych wibracji, stanowi system otwarty, wiaze si¢ z gestem
zaproszenia i rozproszenia nudy.

Przenikaja si¢ tu rozne typy wrazliwos$ci, odmienne wartosci, inna, niekon-
wencjonalna, czgsto zaskakujaca i odkrywcza optyka wyznaczajaca horyzonty
percepcyjne bohaterow (starych ludzi, outsideréw, indywidualistow, wiecznych
tutaczy). Laczy ich wspolna pamig¢, wspotistniejace wsrod nich poczucie trwa-
lego zadomowienia. Autor poddaje intensywnej mityzacji postaci mieszkancow
imaginacyjnego $wiata, swa nazwa odsytajacego do bajkowego miasta Marakés.
Jego bohaterowie sa postaciami ikonicznymi, kazdy reprezentuje pewien typ
zachowan, zajmuje okre$lona pozycj¢ w spotecznosci zasygnalizowana seman-
tycznie obciazonym imieniem, nazwiskiem (Mudrija§ Salamaha — Madrala;
Ala Hlucha — Gtucha, Pavol Salamaha Salamin — Salomon) czy przezwi-
skiem (Mot'o — stow. motat’— ‘ples¢ bzdury’, Pista — stow. pistat’ — ‘wyda-
wac¢ ostre, wysokie dzwigki’, Drimak — stow. driemat’' — ‘drzemac, spac, by¢
ospatym”). Niektore z postaci konkretyzowane sa przez dzwigcznie brzmiace
nazwiska korespondujace z rzeczywistymi nazwiskami wschodniostlowackiego
regionu (Dod’o Cvacinger, Jan Salamaha, Mudrija$ Salamaha, Haragal'ka, Hafia
Hri$ana, Zuza Cubirka), inne zyskuja obco brzmiace imiona (sefior Gomez, po-

4 B. Sokotowska: Prowincjonalny , nektar pustki”. Wokét wybranych tematow literatury pogra-
nicza polsko-stowackiego. Prolegomena. W: Tradycja i historia regionow we wspolczesnej literaturze
polskiej i stowackiej. Materialy z konferencji — Krosno, 7 wrzesnia 2005 r. Krosno 2005, s. 9.

5 V. Pankov¢éin: Wyhldasenie autora. In: 1dem: Marakés. Bratislava 1994, s. 2.

16 V. Pankovéin: Cast prvd: Marakés pupok sveta. In: Idem: Marakés. .., s. 7.

7 V. Pankovéin: Marakés — dedina medzi Aljaskou a Saharou. In: ITdem: Marakés..., s. 35.

18V, Pankové&in: Cast tretia: Sandokan, lev z Marakésa. In: 1dem: Marakés..., s. 89.
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lityk Chosé, dona Luisita)'. Autor bezposrednio tematyzuje znaczenie uzytych
imion (,,Fito — ¢lovek, ktory rychlo chodil. A odisiel: fit — a ho nebolo™?°,
,»Mudrija§ — zacali ho prezyvat’ Mudrijas, lebo bol mudry, vSade bol a vsetko
poznal™?!).

Mitologizacja ukonstytuowanej tu rzeczywisto$ci jest mentalnym procesem
jej zafalszowania, a funkcjonujace w obiegu mity bywaja nagminnie uznawane
za prawdy, nabierajac mocy prawdy powszechnej i obowiazujacej*’. Bohaterowie
prozy Pankov¢ina zyja w krainie, ktora podlega basniowym schematom (Fito,
clovek, ktory rychlo chodil; Cestovatel (alebo o tom, ako Laca Kulbagu prenasa-
lo); Pripoviedka o fazulovej polievke), wierzeniom ludowym, w ktorych mity sa
nadal zywe, cechuje je irracjonalna wiara w wyzsze sity sprawcze (Baba Ovana),
zaklecia i przesady (Janko Huj; Tri Zeny pod orechom). Zyja przywiazani do pra-
starych zwyczajow ludowych i wierzen religijnych (Archa Noemova). Rzeczywi-
stos¢ ich zycia przepetiona jest magia (cudem) i metafizyka (Cestovatel (alebo
o tom, ako Laca Kulbagu prenasalo); Fito, clovek, ktory rychlo chodil; Chlap,
ktory otehotnel; Baba Ovana; Chlap, ktory sa kamaratil s ufonmi; Duch).

Magicznos¢ konstytuuje si¢ tu przez nie§wiadome przyzwolenie postaci, nie
wyodrgbniaja one przejawow niezwyktosci z zycia codziennego®. Wynika to
z ludowego, prymitywnego, odleglego od racjonalizmu sposobu rozumienia rze-
czywistosci®*. Wszechobecna ludowos¢ i myslenie mitomagiczne staja sig inte-
gralng cze¢scia realnosci, gdzie mit stuzy wyjasnianiu mechanizméw rzadzacych
Swiatem.

Nasycenie rzeczywistosci kontrastami typu: realne/irracjonalne, abstrakcyj-
ne/konkretne, powazne/absurdalne, literackie/potoczne, tradycyjne/nowoczesne,
swoje/cudze, rodzime/obce, terazniejsze/przeszie, uwypukla wyobcowanie boha-
terbw wobec $wiata wspotczesnego i zewngtrznego zarazem. Uzewngtrznia sig
przepas¢ migdzy wielkomiejska przestrzenia a mikro$wiatem, z ktérego wyszli
bohaterowie Marakésu (Sandokan, lev z Marakésa; Dedo, majster sveta;, John
Pavlinko), z ktérym nierozerwalnie sa zwiazani za pomoca snéw, wyobrazen, mi-
tow?, 1 do ktorego ciagle wracaja, zataczajac krag swego zycia.

1 O semantyce imion w powie$ciach V. Pankov¢ina por. M. Souékova: Od jedného k dvom...;
Eadem: Proza o i w przestrzeni. W: Tradycja i historia regionow we wspolczesnej literaturze polskiej
i stowackiej..., s. 76; M. Olostiak: Antroponymia v tvorbe Vaclava Pankovcina. In: Kontexty tvorby
Vaclava Pankovcéina. Zbornik materidalov z vedeckého semindra, ktory sa konal 24. maja 2001 v PreSo-
ve. Presov 2001, s. 122.

20 V. Pankovéin: Marakés...,s. 52.

2l Ibidem, s. 26.

2 Por. K. Lipinski: Mity przektadoznawstwa. Krakow 2004, s. 13.

2 Por. J. Ciesielska: Elementy realizmu magicznego w tworczosci Vaclava Pankovcina. (Praca
niepublikowana). Sosnowiec, Biblioteka Instytutu Filologii Stowianskiej US, 2006, s. 26.

% T.Pindel: Zjawy, szaleristwo i Smieré. Fantastyka i realizm magiczny w literaturze hiszpanoame-
rykanskiej. Krakow 2004, s. 243.

5 Por. A. Valcerova: Clovecina smrdi. In: Kontexty tvorby Viclava Pankovéina.. ., s. 19.
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Autonomiczny $wiat przedstawiony prozy Pankovéina przez swoista struk-
turg, specyficzng konstrukcj¢ czasoprzestrzenna, wiaczenie w narracj¢ zdarzen
niezwyktych, speliajacych si¢ na pograniczu rzeczywistosci i jazni, przez na-
wigzania do kultury ludowej, jej symboli bliski jest swiatom wykreowanym przez
Gabriela Garcig Marqueza®. Zmitologizowany $wiat przedstawiony stowackiego
autora, nasycony magia i groteska rownoczesnie, miesci si¢ w konwencji realizmu
magicznego, aktualizujac w przestrzeni odbioru najwigksze dzieto Marqueza, po-
wies¢ pt. Sto lat samotnosci. Odizolowany od wielkiego $wiata wschodniostowac-
ki Marakés to analogon krainy Macondo, w ktérej realna rzeczywistos¢ koegzy-
stuje z magiczng przestrzenia.

Tak wykreowana rzeczywisto$¢ staje si¢, jak nazwat to wenezuelski pisarz
oraz krytyk A. Uslar Pietra, poetycka negacja rzeczywistosci?’, a cztowiek — mi-
sterium otoczonym przez codzienno$¢. Realizm magiczny nadaje tym samym
narracji nowy wymiar, glgbsze i autentyczniejsze postrzeganie rzeczywistosci.
W $wiecie widzianym ,,innymi oczami”, transcendentnie i irracjonalnie, wychwy-
cona zostaje ,,inna”, ,,odwrocona” strona rzeczywistosci?®. To, co ,,magiczne”
i,,nadprzyrodzone”, staje si¢ tu czgscia codziennego, realnego zycia.

Tak ukonstytuowana przestrzen pociaga za soba przeksztatcenia w konstrukcji
czasu powiesciowego. Kategoria czasu podlega tu przewarto§ciowaniu, podpo-
rzadkowana prawom przyrody, ktore zadza zyciem czlowieka, zamyka sie w kre-
gu powtarzalnos$ci. Kategoria powtdrzenia rzadzi strukturg tekstéw Pankovcina,
ktore tworza jedna calos¢. Przesztos¢ jest obecna w kazdym momencie przez nie-
ustanne powtarzanie zdarzen, sytuacji, przemieszczanie si¢ postaci od tekstu do
tekstu. Czas mityczny przenika sig¢ z historycznym, co szczegdlnie wida¢ w trze-
ciej czesci powiesci Marakés (Cast tretia: Sandokan, lev z Marakésa), konfron-
tujacej z soba dwa odmienne $§wiaty — magiczny Marakés§ z pozbawionym magii
Wielkim Miastem i Wielka Fabryka.

Z realizmem magicznym taczy dzieta Pankovcina rowniez aspekt usytuowania
imaginarnej rzeczywisto$ci w konkretnej geokulturowej przestrzeni (historycznej,
spotecznej, psychologicznej), tworzacej specyficzny mikroswiat, w ktorym una-
oczniaja si¢ kultura, folklor, tradycja. Magiczna realno$¢ prozy Pankovcina ma
silne korzenie w kulturowej tradycji regionu wschodniostowackiego.

Stowacki autor, podobnie jak autorzy realizmu magicznego (G.G. Marquez,
A. Carpentier, J. Rulfo), odnawia tradycj¢ stowa moéwionego. Jezyk, mowa,
ustna tradycja, legendy okreslonej grupy ksztattuja sztuke narracji stowackiego

% O realizmie magicznym w prozie V. Pankovéina por.: P. SigmiSova: Hispdnské korespondencie
v tvorbe V. Pankovcina. In: Kontexty tvorby Vaclava Pankovcina..., s. 24; S. Pokrivéakova: Prozy
Vaclava Pankovcina v kontexte poetiky magického realizmu. In: Kontexty tvorby Vaclava Pankovéina.. .,
s.33; M. Souckova: Od jedného k dvom...; V. Barborik: Vaclav Pankovcin: Marakés. ,,Romboid”
1995, ¢. 5, 5. 38; J. Ciesielska: Elementy realizmu magicznego w tworczosci Viclava Pankovcina. ..

77 Cyt. za: P. Si¥misova: Hispanské korespondencie v tvorbe V. Pankovéina. .., s. 24.

2 Por. ibidem, s. 25.
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pisarza, stajac si¢ znaczacym aspektem wykreowanego przez Pankovcina §wiata.
Jezyk ludowej kultury, uchwytnej w ustnym przekazie, staje si¢ tu prymarnym
tekstem, ktory nie jest dzietlem autora, wyprzedza samo dzieto®. Jezyk, styl stano-
wig klucz do kreowanego $§wiata. Z punktu widzenia realizmu magicznego jezyk
opowiadajacy o zjawiskach magicznych i nadprzyrodzonych ma by¢ precyzyjny
i realistyczny, szczegotowy, ale prosty. Pelna akceptacja ,,cudownosci”, magii,
nieracjonalno$ci powoduje racjonalne postgpowanie bohaterow, dziatanie bardzo
proste i nieskomplikowane. Fabularna prostota znajduje swe odbicie w budowie
wyraziscie skonstruowanych postaci i w samym jezyku. Konsekwencja takiego
stwierdzenia jest zapis prymitywnej percepcji $wiata’® — narrator przyjmuje per-
spektywe dziecka, jak w pierwszej czesci powiesci (Marakes, pupok sveta), badz
punkt widzenia osoby naiwnej, psychicznie niedojrzatej, ktora jeszcze nie utracita
umiejetnosci wiary w cuda i rzeczy nadprzyrodzone (Marakésania; Sandokan, lev
z Marakésa; Tri zeny pod orechom). Realistyczna narracja zyskuje tym samym
nowy wymiar, narrator zamiast przedstawia¢ magig tak, jakby byta realna, prezen-
tuje rzeczywisto$¢ tak, jakby byta magiczna®'.

Wymienione i opisane sygnaly tekstowe, znaczace elementy struktury okre-
$laja granice przestrzeni znaczeniowej dziel Vaclava Pankovcina, zwracaja uwage
powtarzalnos$cia semantycznych odwotan na réznych poziomach utworu: leksy-
kalnym, syntaktycznym czy narracyjnym. Gwarantuja sp6jnos¢ percepcyjng tek-
stu, niepowtarzalno$¢ ukonstytuowanego modelu $wiata. Wymagajq od tlumacza
pozajezykowych kompetencji i kulturowej orientacji transferu®?. Pojawia sie wiec
pytanie, jak thtumacz polskiego przektadu tekstow Vaclava Pankov¢ina odczytat
implikowane w jego tworczosci znaczenia i sensy, jakich wyborow translatorycz-
nych (interpretacyjnych) dokonal, by odda¢ to, co nazwano nieredukowalnym
elementem magicznosci®®, w jaki sposob zaktualizowat to, co niewypowiedziane,
implicytnie zakodowane, jak wyrazit jednostkowy sposob widzenia i odczuwa-
nia §wiata. Inaczej méwiac, na ile zdotat odda¢ w procesie translacji harmonig
trzech zasadniczych kodoéw sktadajacych si¢ na oryginalnos¢ dzieta, tzn. kodu
leksykalno-semantycznego, kulturowego i estetycznego*.

Jak juz powiedziano, utwory Pankov¢ina cechuje fragmentaryczna, mozaikowa
konstrukcja wypowiedzi, wynikajaca z podporzadkowania jej zsubiektywizowane-
mu narratorowi naiwnemu/dziecku. Ekspresywny, silnie zsubiektywizowany jezyk
potoczny/gwara wschodniostowacka imituje spontaniczno$¢ jezyka moéwionego,

» Por. A. Houskova: Imaginace Hispdanske Ameriky. Cyt. za: P. SismiSova: Hispdnské kore-
Spondencie v tvorbe V. Pankovcina..., s. 26.

3 T.Pindel: Zjawy, szalenstwo i Smier¢..., s. 219.

31 P, Sigmisova: Hispanské korespondencie v tvorbe V. Pankovéina..., s. 25.

32 K. Lipinski: Mity przekladoznawstwa...,s. 17.

3 Pojecie z antologii D. Young, K. Hollaman: Magical Realist Fiction: An Anthology. Cyt. za:
S. Pokrivcakova: Prozy Vaclava Pankovcina v kontexte poetiky magického realizmu..., s. 35.

3% Por. M. Krysztofiak: Przekiad literacki a translatologia. Poznan 1999, s. 139.
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gawedy (rozpravania), w ktorej ciagle powracaja tematy, motywy, postaci. Przyjeta
przez Pankov¢ina koncepcja prostoty obejmuje zaréwno uksztattowanie fabuly, bu-
dowg postaci ze $wiata realnego i nadrealnego, jak i wybor odpowiedniego jezyka
przekazu. W strukturg jezyka wpisana zostata struktura poznawalnego zmystami
$wiata, ludzkie doswiadczenie i ludzka wiedza o $wiecie®”. W sposobie wypowiedzi
znajdziemy indywidualne strategie subiektywizacji §wiata przedstawionego. Jezyk
jest tu z natury nieskomplikowany, zdominowany przez takie elementy, jak: lako-
niczna parataksa, precyzyjne, ale uogolniajace pojecia, konsekwentnie stosowane
powtdrzenia emanujace okreslone emocje, stowa wyznaczajace niezmienne kontury
osobom, przedmiotom, wartosciom, frazy i konstelacje calych pasazy zdan poja-
wiajacych si¢ na poczatku i na koncu opowiadan. Cecha charakterystyczna stylu
wypowiedzi narratora i bohateréw staje si¢ zatarcie granicy mi¢dzy zdaniami, na-
stepujacymi po sobie obrazami. Tu najwyrazniej uzewngtrznia si¢ konflikt miedzy
linearnos$cia jgzyka a nielinearnoscia rzeczywistosci pozawerbalne;j:

V¢era bol pondelok a dnes je utorok — a to je den, ked’ sa na Cvacingerovom
dvore chytaju chrusty. Pred Cvacingerovym dvorom je pouli¢na lampa, a to zna-
mend dost’ svetla na chytanie christov. Vzdy v utorok vecer sa u Cvacingerovcov
zidu vSetci chalani z vy$ného konca: je to najlepsia zabava, aka poznam. Také
chytanie christov je neobycajne zaujimava vec. Sut'azi sa o to, kto ich nachyta
najviac — ten je potom kralom vecera. St na to potrebné Styri veci: metla, rychle
nohy, vyska a dobry hlas. [...] Kto najviac reve, je §¢f chytania chriastov. Metly
musia mat’ ¢o najdlhsie rucky, lebo christy ked’ sa nal’akaju toho revu, vyletia
vyssie. Chalani behaji po dvore s metlami ako zmyslov zbaveni, vrieskaju, reho-
cu sa, nahanaju chrusty a teta Cvacingerova do toho vSeobecného hurhaja vresti
svojim pisklavym hlasom na svojich troch synov, zobudi sa stary Cvacinger, kto-
ry je opity a spi a vynada Cvacingerovej, ze o chlapcov nenecha hrat’ sa, potom
da jej facku a Cvacingerova sa rozplace... No jednoducho — cirkus. (Chytanie
chrustov na Cvacingerovom dvore, s. 15)

Weczoraj byl poniedziatek, a dzi$ jest wtorek — dzien, w ktorym u Cwacingeréw
odbywa si¢ tapanie chrabaszczy. Obok ich podwdrza stoi uliczna latarnia, co
zapewnia dos¢ $wiatta do takich towow. W kazdy wtorkowy wieczér schodza
si¢ tam wszystkie chlopaki z gérnego konca. Nie znam lepszej zabawy. Walczy
si¢ o to: kto schwyta najwigcej chrabaszczy, bedzie krélem wieczoru. Sa do tego
potrzebne cztery rzeczy: miotla, szybkie nogi, trochg wzrostu i mocny glos. [...]
Najgtosniejszy zostaje szefem tapanki. Miotly musza mie¢ jak najdtuzsze kije,
bo chrabaszcze, przerazone wrzaskiem, polatuja coraz wyzej. Chtopaki biega-
ja jak pomylency, krzycza, $mieja si¢, naganiaja ofiary, a do tego straszliwego
zgielku jeszcze i ciotka Cwacingerowa dodaje co nieco, wrzeszczac piskliwie
na swoich trzech synow, az budzi si¢ stary Cwacinger, pijany, i tez ryczy — na
matzonkeg, ze nie daje si¢ chtopcom pobawié, i wali ja w policzek, a ta zaczyna
ptakac... No, jednym stowem — cyrk. (...i chrabgszcze, s. 19)

35 Por. E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przekladu. Krakoéw 2001, s. 29.



Stowacki realizm magiczny w polskim przektadzie 203

W wyniku obranej strategii translacji, przez liczne redukcje rzeczownika od-
czasownikowego (stow. chytanie) oraz substytucje form czasownikowych (by?
— by¢, chytat' — chwytac, revat’' — ryczeé, nalakat sa — przerazié sig, vrestit
— wrzeszczel, dat' — daé, rozplakat’ sa — rozptakac sig), zastapionych imiesto-
wami badz przymiotnikami, zredukowaniu ulega znamienny dla oryginatu aspekt
dynamiki, ruchu, ciaglego przemieszczania sig, krazenia w czasie (przesztos¢ —
terazniejszos¢) i przestrzeni (Marakés — Wielkie Miasto). Naturalnie nacechowa-
ny szyk wyrazow w polskim przektadzie daje efekt statycznosci obrazu. Nietrafne
wybory translatoryczne ingeruja w zindywidualizowany styl, ktérego rozbudowa-
na fraza opiera si¢ na licznych powtorzeniach (,,na Cvacingerovom dvore chytaju
chrusty”; ,,Pred Cvacingerovym dworom”; ,,vynada Cvacingerovej”; ,,Cvacinge-
rova sa rozplace”; ,,Také chytanie chrustov’; ,,8¢éf chytania chrustov”; ,,nahanaji
christy”). Brak ekwiwalencji na poziomie stylistycznym, redukcja imion bohate-
réw, powtarzajacych si¢ czynnosci, zastgpienie imion formami zaimka, inwersje
— w wyniku tych translatorycznych transformacji dochodzi do ostabienia eks-
presywnosci, spontaniczno$ci i prostoty wypowiedzi. W przektadzie zachwiana
zostala prostota konstrukcji i naiwnos¢ tresci fabularnej. Arbitralne decyzje thu-
macza zmieniaja tym samym obraz ukonstytuowanego $wiata. Thumacz dokonuje
zmiany perspektywy narracyjnej, narzucajac podmiotowi mowiacemu odmienny
od sekwencyjnego catosciowy sposob postrzegania, prowadzacy w konsekwencji
do uprzedmiotowienia $wiata. Zwigksza tym samym nieprzewidziany w orygina-
le emocjonalny dystans narratora wzglgdem opisywanej rzeczywisto$ci. Zatarciu
ulega wowczas zsubiektywizowany indywidualny/naiwnodziecigcy punkt widze-
nia, kluczowy element tekstow Vaclava Pankovéina, a wraz z nim szczegdlny
sposob myslenia, objawiajacy si¢ w specyficznych reakcjach i zachowaniach.

Podobna strategia wyboru widoczna jest w kolejnych fragmentach:

Janko Huj totiz nosil I'udiom nestastie. Chodilo za nim ako tien — a kde sa usa-
dil on, tam sa usadilo aj ono a vy¢inalo este dlho po tom ¢o Janko Huj odisiel.
Janko Huj bol vSak presvedceny, Ze nestastie nenosi, ale na 'udi samo sada za
ich hriesne skutky a neveru v Boha, ale l'udia tvrdili svoje. (Janko Huj, s. 61)

Bo przynosit nieszczgscie. Chodzito za nim jak cien — gdzie on przysiadt, tam
i ono, i rozrabialo jeszcze dtugo po tym, jak sobie poszedt. Byt jednak przeko-
nany, ze zadnego nieszczescia nie przynosi, ze ono samo ludzi dopada za ich
grzeszne postepki i niewiar¢ w Boga, ale ludzie twierdzili swoje. (Janko Fuj,
s. 75)

Hocikam sa Laco Kul'baga v poslednom ¢ase vybral, nikdy tam nedosiel. Laca
Kul'bagu prenasalo. Bol uz na Tahiti, aj na Havajskych ostrovoch; potom sa ne-
vedel vratit'. Aj na Saharu ho prenieslo. [...] Vratil sa s Kene a porozpraval, aké
divoké zvery videl. Vratil sa z New Yorku a porozpraval, aké velké domy tam
maju. Vratil sa s Kanarskych ostrovov a porozpraval, ako tam l'udia lezia na pie-
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sku a opal'uju sa. A tak. (Cestovatel (alebo o tom, ako Laca Kulbagu prendsalo),
s. 51, 55)

Gdziekolwiek sig¢ w ostatnim czasie wybrat, nigdy tam nie doszedt. Laca Kulba-
g¢ przenosito. Byt juz na Tahiti i na Hawajach; potem nie wiedzial, jak wrocic.
Nawet na Sahar¢ go przeniosto. [...] Wrdcit z Kenii, to opowiadal, jakie zwie-
rzaki tam widzial. Z Nowego Jorku: jak wielkie domy tam maja. Z Wysp Kana-
ryjskich: jak ludziska tylko na plazach si¢ watkonia. No i tak. (Podroznik (Albo
o tym, jak Laca Kulbage przenosilo), s. 62, 68)

Moto bol jednoducho Mot'o. Mal tridsat'sedem rokov a frajerku. ,,Mot'o, po-
vedz, jak $e vola tvoja frajerka”. A Mot'o povedal: ,,Madona”. ,,Mot’o, a co robi
tvoja frajerka?” ,,Spieva”. Moto bol blazon od narodenia. Ked’ mal dva mesiace,
spadol na hlavu. (Blaznivy Moto, s. 67)

Miat trzydziesci siedem lat i narzeczona. — Motio, powiedz, jak si¢ ona nazywa.
— Madonna. — A co robi? — Spiewa. Motio byt kretynem od urodzenia. Gdy
miat dwa miesiace, upadt na gtowe. (Motio, s. 82)

Strategia oparta na redukcji elementow wydaje si¢ ogarnia¢ caly tekst prze-
ktadu. Oprocz takich wyborow translatorycznych, powszechnie funkcjonuje tu
substytucja, efektem ktorej sa liczne przesunigcia w obrgbie wyzszych poziomow
znaczeniowych tekstu, prowadzace do zmiany sensu. Pierwiastek magiczny ulega
zatarciu, ukonkretniona rzeczywisto$¢ nabiera cech jak najbardziej realnych, ra-
cjonalnych. Ttumacz odwraca tym samym charakterystyczna dla narracji magicz-
nego realizmu zaleznos$¢ przedstawiania rzeczywisto$ci tak, jakby byta magiczna.
Zaprojektowana przez autora oryginatu magiczna realnos¢ ulega przeksztatceniu.
Najwazniejsze zmiany dotycza redukcji symboliki tytulow, symboliki na poziomie
fabuly, ujednoznacznienia w zalozeniu prostej sytuacji. Zniwelowanie symboliki
postaci, przedmiotdw, sytuacji prowadzi do uproszczenia §wiata przedstawionego:

Pan Salamaha ponalieval, potom porozpraval pribeh, ako na vlastné o¢i videl
chlapa zjest’ styri celé chleby a tri kila kyslej kapusty.

,» 10O je ni¢”, povedal Pan Peto. ,,V Polynézii zije chlap, ktory na posedenie
zozerie tel’a a vypije sud piva”. (Pripoviedka o fazulovej polievke, s. 42)

Pan Szalamaha ponalewal w kielonki, a potem opowiedziat historig, jak to na
wlasne oczy widziat faceta, co potrafi zje$¢ cztery bochny chleba i kilo kwaszo-
nej kapusty.

— To jeszcze nic — ripostowat pan Petio — W Polinezji zyje taki go$ciu,
co przez jedno posiedzenie potrafi skasowac cielaka i beczk¢ piwa. (Ballada
o fasolowej polewce, s. 52)

W procesie ttumaczenia pierwowzor/tekst prymarny ulega nieumotywowa-
nym transformacjom. Tlumacz, poszukujac ekwiwalentnych form, dokonuje sub-



Stowacki realizm magiczny w polskim przektadzie 205

stytucji i amplifikacji, moduluje tekst. Stowacka gwara, jezyk potoczny w polskim
thumaczeniu czgstokro¢ przybiera forme specyficznego socjolektu, wypowiedzi
zargonowej (stow. ponalieval — ponalewat, videl chlapa — widzial chtopa, Zije
chlap — zyje chtop, zozerie a wypije — zezre i wypije — pol. ponalewat w kielon-
ki, widzial faceta, taki gosciu, potrafi skasowa¢). Thumacz nie tylko niebezpiecz-
nie uwspolczesnia stowo mowione, dokonuje tym samym przemieszczenia, ktore
sytuuje bohaterow w odmiennej od oryginatu wspolczesnej przestrzeni miejskiej.
To przesunigcie zaciera niedookreslono$¢ czasu wpisana w utwory stowackiego
autora, wykorzeniajac réwnoczesnie bohaterow z ich geokulturowej przestrzeni
stowackiego pogranicza. Ta ostatnia zmiana staje si¢ przyczyna odstepstw w od-
niesieniu do tta kulturowego, okreslen charakteryzujacych postaci, ich zachowa-
nia i preferowanego przez nie systemu warto$ci. W wyniku modulacji stylistycz-
nej dochodzi do przesunigcia na poziomie narracji. Po raz kolejny dostrzegalna
staje si¢ zmiana perspektywy narratora, ktory zatracit w procesie translacji swoj
naiwnodziecigcy sposob percypowania swiata. Wpisana w jezyk przektadu ra-
cjonalna mysl przekresla ludowy, prymitywny sposob rozumienia rzeczywisto-
$ci. Wszechobecna ludowos¢ i mys$lenie mitomagiczne przestaja by¢ integral-
ng czegscig realnosci, w ktorej mit shuzy wyjasnianiu mechanizméw rzadzacych
$wiatem. Dziatania thumacza wzmacniaja realizm zdarzen na planie fabularnym.
Realistyczna interpretacja planu zdarzen, objawiajaca si¢ zbytnim upotocznie-
niem j¢zyka, redukuje emfazg, likwiduje ekspresj¢ tkwiaca w prostocie, niweluje
warstwe znaczeniowa tkwiaca pod powierzchnia konwersacji. Mikrokonwersa-
cja, zjawisko charakterystyczne dla realizmu magicznego, znika na rzecz jawnego
1 wypowiedzianego.

Ponadto w wyniku translatorycznych przeksztatcen przektad traci znamiona
gawedy, translatoryczne wybory ttumacza prowadza do zatarcia lekkosci jezy-
ka moéwionego, w ktorym snute sa opowiesci. Polskie thumaczenie odbiera ,,roz-
pravaniu” Pankovc¢ina, opierajacemu si¢ na mi¢dzyludzkim kontakcie i komuni-
kacyjnym rytuale®®, spontaniczno$¢, ekspresywnos¢, witalno$é i ironiczny ton:

Sandokan podporuje premiéra. Veri mu a ma ho rad. Vel'mi ho l'ibi. Ked’ sa rano
zobudi, hned’ zapne radio. Pocuva, ¢o je nové v politike, hoci tomu vobec nero-
zumie. Sandokan na premiéra nedopusti. Aj sa za neho pobije, ak treba. (Sando-
kan lubi premiéra, s. 93)

Sandokan jest fanem premiera. Bardzo mu si¢ podoba. Gdy rano wstaje, od razu
wlacza radio. Stucha, co nowego zdarzylo si¢ w polityce, cho¢ mato z tego rozu-
mie. Ale o szefie rzadu ztego stowa powiedzie¢ nie da. Nawet si¢ o niego pobije,
jak bedzie trzeba. (Sandokan kocha premiera, s. 111)

36 Por. S. Parilakova: Od rozpravavania k poviedke, od putovych zdazrakov k tajomnu Zivota, sna
a smrti. In: Kontexty tvorby Vaclava Pankovcina..., s. 98.
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Zastosowane substytucje, takie jak w przytoczonym wczesniej fragmencie
(stow. podporuje (popiera) — pol. jest fanem; Velmi ho [ubi (Bardzo go kocha) —
pol. Bardzo mu si¢ podoba; vobec nerozumie (nic nie rozumie) — pol. mato z tego
rozumie; na premiéra nedopusti (na premiera ztego stowa nie da powiedzie¢) —
pol. o szefie rzqdu ztego stowa powiedziec¢ nie da, redukcje — Veri mu a ma ho rad
(wierzy mu i lubi go)), zmieniaja tre$§¢ semantyczng sytuacji, scen i zdarzen. Tu
rowniez zmianie ulega indywidualny ,,punkt widzenia”, inherentny aspekt obra-
zowania®’. Thumacz, wpisujac utwory Vaclava Pankov¢ina w nowy horyzont od-
bioru, dokonuje przekodowania. Dekoduje swiatopoglad/naiwny punkt widzenia
typowy dla prostego cztowieka.

Innym, rownie waznym aspektem Pankovéinovskiego ,,rozpravania”, zagu-
bionym w procesie translacji, jest doswiadczenie realnosci wiejskiej spotecznosci
wschodniostowackiej*®. Konstytuuje je zastosowana w utworach Vaclava Panko-
véina wschodniostowacka gwara, ktora cechuje prostota przejgta z ludowej tworczo-
$ci mowionej. Zastosowanie substytucji na poziomie leksykalnym i sktadniowym
konsekwentnie redukuje naleciato$ci gwarowe wschodniostowackiego pogranicza:

Zapadalo slnko. Od severu pofukoval chladivy vanok. Pista Perdzej sedel na
luke Pod Stranou a popijal chamul'u. Pri nohéch pes. Jalovky sa popésali v ko-
Siari. Perdzej si zapalil zorku a v prijemnom opojeni z chamule vychutnaval
jarny podvecer. [...],,0d razu vidzim”, povedal neskor chlapom v kréme, ,,nad
Barhlovu dajake I'etadlo. Dumam sebe: nebudz Sal’eny, Pista, Sak eroplan dakus
hudi. Dumam sebe: Pista, uz mag dosc! Cul som, Ze velo Pudzi vidzi biele mysi,
ta ¢om ja vidzim l'etadlo? A ono bulo vecSe a vecSe a furt pocichucky. [...] Ne-
bojte sa, utoria mi, my sme ufoni, pricestovali sme k vam z d’alekého vesmiru
a chceme tu nadviazat’ diplomatické styky. [...] Au tym UFU — bo to Se Ufu
vola — techiiika prevelika. [...] Tak mi nalali visky brendy $pecial — dobrota
predobra — a zapalili cigaro habana. Ta sebe popijam, pocahujem z cigaretli,
pohoda, no ne? A oni $e me pytaju, ze co a jak, jak zZijem, Ze ¢i $e bars trapim”.
(Chlap, ktory sa skamaratil s ufonmi, s. 77)

Zachodzito stonce. Od potnocy wiat chtodny wiatr. Pierdzej siedziat na tace Pod
Stranig 1 popijat betta. Przy nogach pies. Jatowki pasty si¢ za palikami. Zapa-
lit marnego papierosa i mile zrelaksowany bettem delektowat si¢ wiosennym
podwieczornym powietrzem. [...] — Naraz widzg — powiedzial pdzniej znajo-
mym w karczmie — nad Barhlowa jaki$ samolot. Myslg sobie: Nie badz szalony,
Piszta, przecie samolot bardzo hatasuje. Myslg sobie: Piszta, juz masz dosy¢!
Styszatem, ze wiela ludzi widuje biate myszki, to czemu ja akurat widzg samo-
lot? A on byt wigkszy 1 wigkszy, i strasznie cichutki. [...] Nie bojcie si¢, mowia,
mys$my ufoni, przyjechalismy do was z dalekiego kosmosu, bo chcemy nawigza¢
dyplomatyczne kontakty. [...] A w tym UFO — bo tak to si¢ nazywa — technika

37 E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przekladu..., s. 44.
3% S. Parilakova: Od rozpravdvania k poviedke, od putovych zdazrakov k tajomnu Zivota, sna
asmrti..., s. 98.
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ogromna. [...] — To mi nalali tyski brendy specjal — pychota najpyszniejsza —
i mi przyjarzyli cygaro habana. I tak sobie popijam, popalam, petny spokdj, no
nie? A oni mnie zapytuja, ze co i jak, jak mi si¢ zyje i czy wiela mam zmartwien.
(Chiop, co sie skumplit z ufonami, s. 92)

W polskim przektadzie thumacz, poszukujac ekwiwalentu, moduluje tekst,
dokonuje transpozycji, w wyniku ktorej przeksztatceniu ulega struktura jezyka.
Strategicznie zastgpujac stowa typowe dla gwary wschodniostowackiej (sebe, ne-
budz, sak, dosc, velo ludzi vidzi, bulo vecse a vecse, Se, pocahujem oni Se me
pytajir) mowa potoczna blizsza wspotczesnemu polskiemu odbiorcy (np.: borovi-
¢ka — pol. bororo; mama a otec — pol. starzy; zadok — pol. tylek; otec — pol.
stary; pivo — piwko; chamula — belt, skamaratit sa — skumplowac sig), stosujac
zapozyczenia globalne (visky brendy special — tyski brendy specjal, cigaro ha-
bana — cygaro habana), dokonuje transformacji, ktoéra w rzeczywistosci jest gle-
boka ingerencja w tekst i §wiatopoglad. Przekodowaniu ulega nie tylko warstwa
leksykalno-semantyczna, ale takze kod kulturowy zakorzeniony w $wiadomosci
zbiorowej spolecznosci wschodniostowackiego pogranicza. Kod urzeczywistnia-
jacy si¢ w sposobie relacjonowania rzeczywistosci (narracji, stownictwie, symbo-
lice).

Jak wida¢ z podanych przyktadow, w translatorskiej interpretacji zatarciu ule-
ga semantyczna dominanta, dostrzegalny klucz do catoksztaltu opisanych na po-
czatku ,,sensow” utwordéw Vaclava Pankovcéina. W rezultacie translatorycznych
wyborow thumacza powstaje inny niz w oryginale ,,model $wiata”. Ttumacz zako-
twicza $wiadomos¢, wyobraznig 1 $wiatopoglad narratora oraz bohaterow w innej
przestrzeni, w innych okolicznosciach warunkujacych postrzeganie i wyrazanie,
w innej realnosci. Wieloptaszczyznowos$¢ realizmu magicznego umyka z pola wi-
dzenia polskiego thumacza i przesuwa si¢ w kierunku statycznego aktualizowania
jednowymiarowej, urealnionej rzeczywistosci oraz redukcji tresci nieswiadomych
i nadrealnych. Pozorna wiernos¢ w poszukiwaniu jezykowych ekwiwalentow
wplyneta na znieksztatcenie makrostruktury.

Zbytnia dostownos¢, brak strategii zatapiaja przektad, jak mawiat Edward Bal-
cerzan, w chaosferze dziedzictwa®. Dazac do zachowania wierno$ci sensu przez
ekwiwalentyzacje inicjatywy interpretacyjnej, jak rowniez do zapewnienia odbiorcy
réwnowaznego przezycia estetycznego, ttumacz winien odwotywac si¢ do $wia-
ta tekstow jezykowych i do rzeczywistosci pozajezykowej. Sukces translatorski
zalezy od znalezienia adekwatnych znaczeniowo i artystycznie ram poznawczo-
-interakcyjnych. Poszukuje si¢ ich nie tylko na poziomie jezyka, lecz takze na po-
ziomie systemow literackich (konwencji, gatunkow), doktryn estetycznych i syste-
mow $wiatopogladowo-filozoficznych®. W przypadku polskiego thumaczenia prozy

% E.Balcerzan: Literatura z literatury..., s. 94.
4 B.Tokarz: Wzorzec, podobienstwo, przypominanie. Katowice 1998, s. 19.
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Vaclava Pankov¢ina sfera poszukiwan ulegla zbytniemu zawgzeniu. Najwyrazniej
tlumacz obrat strategie, w ktorej oczekiwania odbiorcy przektadu biora gore nad
okreslonym programem artystycznym. Jego wybor oparl si¢ na tekstach, ktore orga-
nizowaty zycie literackie i aktywizowaly §wiadomos¢ literacka obcego (stowackie-
go) kregu kulturowego*!, nie udato mu sig jednak znalez¢ ekwiwalentu pragmatycz-
nego i semantycznego dla oryginatu. Wydaje sig, ze problem stanowito rozumienie
utwordéw Pankovcina w kontekscie realizmu magicznego i identyfikacja elementow
struktury literackiej przynaleznych do wymienionego paradygamtu.

4 Por. L. Clzy: Hladanie ndhradného riesenia. ,Romboid” 1993, &. 2; J. Vinka: Nostalgicky
poznatok. ,Dotyky” 1995, €. 7/8; M. Hamada: Konfrontacie. Vaclav Pankovcin: Marakés. ,,Romboid”
1995, ¢. 5; V. Barborik: Konfrontdcie. ,,Romboid” 1995, ¢. 5; M. Souckova: Od jedného k dvom...;
Kontexty tvorby Viclava Pankovcina...

Marta Buczek

Slovensky magicky realismus v pol'skom preklade
Résumé

V svojom ¢lanku autorka uvazuje na tému prekladovych vyborov Jacka Bukowského, pol'ského
prekladatel’a prozy Vaclava Pankov¢ina, predstavitela mladej generacie slovenskych spisovatel'ov,
debutujucich na zaciatku 90 tych rokov. Zbierka kratkych poviedok Marakés (1994) anovela Tri Zeny
pod orechom (1996), ktoré boli publikované v Pol'sku pod ndzvom Marakesz (2006) st ojedinelé
preklady slovenskej prozy vychadzajtice v tomto roku. Autorka ¢lanku rozvazuje vybor prekladovej
stratégie a jeho konzekvencie.

Marta Buczek

Slovak magical realism in polish translation
Summary

The author presents in this paper her consideration of the strategy of translation taken by Jacek
Bukowski, polish translator of Vaclav Pankovcin prose. Short stories Marakés (1994) and the
novel Tri Zeny pod orechom (1996) by Vaclav Pankov¢in were publicated in Poland under the title
Marakesz (2006) and are the only one example of slovak prose transalted into polish this year. The
author of the paper discusses transtlatological problems of the prose wchich strongly corespondents
with magical realism, she concentrates on the semantic signals of the text, significant elements of the
structure which define the boundary-line of the meaning space of Vaclav Pankovéin works. Finaly
she reflects on the transfer of implicated senses and meanings from original into translation. She
reflects how in proces of translation the translator transfered hormony of fundamental codes of the
original (lexical, semantics, cultural and estetic).



