Anna Muszynska

»~PolskoS¢” w stowenskich przektadach
Rozki Stefan

Kiedy Polska utracita niepodlegltos¢, stopniowo wylonito si¢ pojecie
polskosci jako jakiej$ nieuchwytnej rzeczywistosci, domagajacej
si¢ wiernosci 1 istniejacej nawet bez wcielenia si¢ w panstwo. Jest
niezwykle trudno dokona¢ bezstronnej oceny polskiej umystowosci w
tym okresie. Jesli histori¢ kraju mozna nazwac ,,nienormalng”, to jego
mysl i literatura bylta takg nie mniej'.

W tym roku (2009) stowenska thumaczka Rozka Stefan skonczy 96 lat. Cate
zycie poswigcita na przyblizanie Stowencom polskiej kultury i literatury. Jako
pierwsza lektorka jezyka polskiego na Uniwersytecie w Lublanie wychowata po-
kolenie znakomitych stowenskich ttumaczy polonistow takich, jak: Tone Pretnar,
Nikolaj Jez, Dusan Pirc czy Katarina Salamun-Biedrzycka. Jest rowniez badaczka
literatury polskiej, autorka wielu rozpraw krytycznych i historyczno-literackich,
przy czym glowny obszar jej zainteresowan to romantyzm, rozumiany nie tylko
jako okres, epoka w kulturze polskiej, ale takze jako swoista kwintesencja polsko-
$ci, ponadczasowy mit narodowy, zawsze obecny w jezyku, w tradycji i w Swia-
domosci napietnowanych historia Polakoéw. Jej wybory translatorskie (w szerokim
tego slowa znaczeniu), zwiazane cz¢sto ze strategia prezentacji, w duzej mierze sa
odbiciem osobistej, umotywowanej biograficznie fascynacji ,.krajem nad Wista”
i pragnieniem podzielenia sig ta fascynacja z wtasnym narodem. Stefan jako mto-
da studentka lublanskiej slawistyki przyjechata tuz przed wojna, w ramach sty-
pendium, studiowa¢ polonistyke na Uniwersytecie Jagiellonskim. Przepelniona

' Cz. Mitosz: Historia literatury polskiej. Krakow 1994, s. 236.
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ideami romantycznymi, ktére w obliczu nadciagajacej wojny znow odzylty w wy-
obrazni narodu polskiego, po powrocie do Lublany przytaczyla si¢ do tamtejszego
ruchu oporu. W 1943 r. aresztowano ja i deportowano do obozu koncentracyjne-
go w Ravensbriick, gdzie serdecznie zaprzyjaznila si¢ z polskimi wigZzniarkami.
Doswiadczenia te niewatpliwie wplyngly na specyficzny rodzaj ,,romantyczne;
empatii” thumaczki — to w obozie koncentracyjnym powstaty pierwsze proby
tlumaczenia Mickiewiczowskich Dziadow?.

W latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych Rozka Stefan przetozyta wia-
sciwie wigkszo$¢ najwazniejszych polskich dziet romantycznych: liryki i poema-
ty Stowackiego (m.in. Grob Agamemnona, W Szwajcarii), wiersze Norwida i nie-
mal wszystkie utwory Mickiewicza. Juz same tytuty niektorych z nich, chociazby
Lregionalne” Dziady, przethtumaczone jako Praznik mrtvih, stanowity nie lada
wyzwanie translatorskie. Dlatego swoistym ukoronowaniem pracy translatorskiej
thumaczki stat si¢ przektad Mickiewiczowskiego Pana Tadeusza, dzieta, ktore
mogloby postuzy¢ za wzorcowe tym, ktorzy ciagle jeszcze translatoryce stawiajg
jakies granice, a interkulturowos¢ traktuja jak sferg teorii. Gospod Tadej ali zadnji
mascevalni pohod v Litvi. Plemiska povest v verzih iz let 1811 in 1812 v dvanaj-
stih spevih okazal si¢ wlasnie przektadem interkulturowym. Z problemami, ktore
rodzil ten przektad, mogt si¢ upora¢ jedynie prawdziwy znawca, znakomity polo-
nista, polonista-polonofil. Thumaczenie kazdego wybitnego utworu zanurzonego
w kulturze, odwotujacego sig¢ do kulturowego kodu jako narzedzia komunikacji
czytelnikow nalezacych do konkretnej spotecznosci, jest zadaniem wyjatkowo
ambitnym. Jedni uwazajg za szalenstwo ch¢é potaczenia dwoch jezykow i kultur,
ktorych duch jest inny (,,kto si¢ bierze za przektad, ten swa duszg moze poleci¢
opiece chyba tylko Syzyfa’), inni chca odnalez¢ w przektadzie nie tylko charak-
ter autora oryginatu, ale takze klimat i smak jego kraju®.

Epoka romantyzmu w kulturze polskiej to okres tak specyficzny, ze nawet
Mitosz nie zawahat si¢ go nazwac ,,nienormalnym”. Warto zwréci¢ uwagg na fakt,
ze romantyzm to takze epoka, ktora w naszym kraju skonczyla si¢ albo raczej
zaczeta odchodzi¢ w zapomnienie wlasciwie dopiero w ostatnim dziesigcioleciu
XX w. Duch tamtego czasu zawsze obecny byl w narodzie, ktoéry w zasadzie do-
piero wtedy uwierzyl w swa moc i zapragnat swiadomie wplywa¢ na rodzima
histori¢, mimo iz przyszto mu za to ,,na $mier¢ i8¢ po kolei”, bo okazywalo sie,
ze ,,miecz Archaniota” i szalencza odwaga mniejszosci w kontekscie wielkiej
polityki ,,mocarniejszych” to za malo. Romantyzm jest wigc w pewnym sensie
kwintesencja ,,polskos$ci” — zawiera w sobie wszystko to, co sktada si¢ na spe-
cyfike kraju nad Wista; w kulturze polskiej to juz nie tylko dziewigtnastowieczny,

2 Informacji tej udzielil autorce Profesor N. Jez.

3 A. Labuda: ,,Pan Tadeusz” we francuskiej tradycji przekladowej. ,,Pamigtnik Literacki” 1993,
z.3/4,s. 67.

4 Za: E. Skibinska: Przeklad a kultura. Elementy kulturowe we francuskich thumaczeniach ,, Pana
Tadeusza”. Wroctaw 1999, s. 21.
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»wywrotowy” prad filozoficzny czy estetyczny, ale przede wszystkim pewien etos
narodowy, ponadczasowy sposob myslenia, postgpowania i odczuwania otaczaja-
cego $wiata.

Ta polska ,,romantyczno$¢” znana jest Stowencom wtasnie gtéwnie dzigki
przektadom Stefan. Thimaczka, przektadajac poetéw wspotczesnych, zawsze
wybiera tych najbardziej w owej polskosci zakorzenionych — Mitosza, Staffa,
Szymborska, Lesmiana, Wierzynskiego czy Tuwima. Ttumacz musi by¢ biling-
walny i bikulturowy — pisze Bozena Tokarz — ,,musi by¢ rowniez znakomitym
etnografem, co oznacza, ze wymaga si¢ od niego nie tylko tego, zeby wiedziat
wszystko o jezyku z jakiego ttumaczy, ale rowniez wszystko o narodzie, ktory
tym jezykiem si¢ postuguje™. Stefan whasnie takim ttumaczem jest, doskonale
wyczuwa ,,ducha narodu”, polskie naznaczenie historig i tradycja; jej wybory to
bardzo przemys$lana strategia, strategia nieustannego prezentowania czytelniko-
wi stlowenskiemu istoty polskiej kultury, ktorej historiotworczy trzon stanowita
literatura, stowo wielkich poetow, stowo wieszczow.

W latach 1999—2007 ttumaczka wydata trzy autorskie przektady: w 1999 r.
antologi¢ polskiej liryki mitosnej pt. Prosnja za srecne otoke — Antologija
poljske ljubezenske lirike, w 2000 1. Konrada Wallenroda Adama Mickiewicza,
a rok pozniej wybor wierszy Tuwima (2001) Julian Tuwim. Wymienione ostat-
nie ,,autorskie” wybory thumaczki — bedace przedmiotem niniejszych rozwazan
— znakomicie unaoczniajq jej translatorska konsekwencje, sa swoistym podsu-
mowaniem jej preferencji, kwintesencja jej translatorskiej misji, takze w obrebie
,mikrowyborow” dokonanych w ptaszczyznie immanentnej konkretnych przekta-
danych tekstow. Te trzy z pozoru bardzo rézne przektady taczy wlasnie odmiennie
realizowana strategia prezentacji ,,polskosci”.

Konrad Wallenrod to dzieto, ktore zabarwia sie kontekstem. Kontekst ten
wzbogaca sens poematu i nadaje mu znaczenie ideologiczne, a przeciez jest,
w plaszczyznie interpretacyjnej tekstu, zrozumialy tylko dla odbiorcy znajace-
go histori¢ Polski, to, co dziato si¢ na obszarze Krélestwa Kongresowego przed
wybuchem powstania listopadowego w latach dwudziestych XIX w. W kostiumie
historycznym, zanurzony w scenografi¢ Litwy, zostat przedstawiony przedpow-
staniowy spiskowiec, zmuszony do podjgcia dziatan niezgodnych z przestrzega-
nym przez pokolenia jego przodkow ,,honorowym kodeksem”. I ta ptaszczyzna
ideologiczno-aluzyjna jest w zasadzie nieprzekladalnym elementem poematu.
Ttumaczka radzi sobie z nim w sposob wlasciwie jedyny z mozliwych: wyjasnia
geneze ideowa utworu w do$¢ obszernym postowiu, opisujac doktadnie sytuacje

5 Por. B. Tokarz: Swiatlo miedzy jezykami, czyli o potrzebie komparatystyki. W: Komparatystyka
literacka w przekladzie. Red. P. Fast, K. Zemta. Katowice 2000, s. 7—18; Eadem: Krytyka przektadu
w Swietle systemu oczekiwan odbiorczych. W: Krytyka przektadu w systemie wiedzy o literaturze. Red.
P. Fast. Katowice 1999.
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spiskujacych Polakéw w latach dwudziestych XIX w., do powstania listopadowe-
go, kiedy to ,,beseda postala telo, a Wallenrod Belweder”. Nakresla wigc szerszy
kontekst polityczny, wazne daty, miejsca, zdarzenia, przyblizajac odbiorcy sekun-
darnemu ideowgq plaszczyzng utworu, ptaszczyzng aluzyjna, mozliwa do odczyta-
nia tylko przez czytelnika ,,rodzimego”.

Ciekawe wybory translatorskie determinuja rowniez sfer¢ wewngtrzna poema-
tu. Konrad jest dla thumaczki bohaterem reprezentatywnym — przedstawia pe-
wien model patriotyzmu polskiego, ktory wedtug niej jest patriotyzmem szlachet-
nym i heroicznym, bardziej godnym podziwu niz kontrowersyjnym. W zwiazku
z tym Stefan neutralizuje tak wyeksponowany w oryginale problem podwojnej
moralnosci gtdownego bohatera. Ot6z w przektadzie niegodna rycerza tragiczna
konieczno$¢ zastosowania podstepu jako metody walki z wrogiem schodzi nieja-
ko na drugi plan; najwazniejsze jest tu prometejskie poczucie odpowiedzialno$ci
za nardd 1 ojczyzng, poczucie patriotycznego obowiazku zwiazane z wyrzecze-
niem si¢ wlasnego zycia, szczgscia 1 godnosci. Ttumaczka nigdy, nawet kosztem
niewierno$ci wobec oryginatu, nie nazywa bohatera zdrajca, jak robi to Mickie-
wicz, eliminuje ten leksem zupetnie, np.:

[Krzyzacy] [...] wolaja Alfa po imieniu:
Zdrajco! Twa gltowa dzisiaj pod miecz padnie [...]

[...] poklicejo Ze Alfa po imenu:
Zdaj ti pod mecem glava odleti.

albo uzywa w stosunku do dziatan bohatera ekwiwalentu innego (np. ,,moritve”
czy ,,masCevanje). Przedstawia go rowniez nieco inaczej w kontaktach z ukochana
Aldona: w oryginale Konrad zwierzajacy si¢ kochance u wroét jej pustelni poddaje
si¢ chwilom stabosci, przestaje panowac nad emocjami, staje si¢ sentymentalnym,
cierpigcym kochankiem, postuguje si¢ rozpoetyzowanym, mato konkretnym jg-
zykiem, a jego wypowiedzi utrzymane sa w tonie skargi. W przektadzie Konrad
mowi konkretniej, nie jest tak ekspresywny i rozchwiany, jest przygotowany na
to, co stato si¢ jego udziatem:

Upadt do n6ég Aldony, rece jej cisnat do serca [... ]
Biada — mowit — niewiastom, jesli kochaja szalericow,
Ktorych oko wybiegac lubi za wioski granice [...]
Ktorych sercu nie moze szczg$cie domowe wystarczy¢

Padel Aldoni k nogam, roke na srce si pritisnil [...]
Takim je zenskam gorje, k ljubijo zanesenjake,
Take, ki njihov pogled hiti rad prek meje vasice [...]
S sreco osebno srce teh moz ni nikdar zadovoljno.



246 Anna Muszynska

I w tym fragmencie dos¢ kontrowersyjny (aczkolwiek bardzo romantyczny)
leksem ,,szaleniec” zostal zastapiony modyfikujacym nieco znaczenie leksemem
»zanesenjak”, czyli ,,pasjonat, entuzjasta, tez fanatyk”. Deklaracja bohatera, ze jest,
w pewnym sensie, kim$ ,,niespetna rozumu”, bo porzuca swe szczgscie osobiste,
w przektadzie brzmi zupehie inaczej. Ttumaczka zmienia rowniez perspektywe
we fragmencie: ,.ktorych sercu nie moze szczg¢scie domowe wystarczy¢” na: ,,s sre-
¢o osebno srce teh moz ni nikdar zadovoljno”, czyli: ,,szczg$ciem osobistym serca
tych mezow nigdy sig¢ nie zadowola”. Zdanie to w thumaczeniu brzmi o wiele bar-
dziej patetycznie, asocjuje silniej niz w oryginale. Bohater o prometejskiej postawie
i szlachetnym charakterze, postawiony przed dylematem ,,dobro wtasne a sprawy
publiczne”, zawsze wybierze to drugie. Ta swoista idealizacja gléwnego bohatera
1 neutralizacja moralnego problemu zdrady w poemacie wiaze si¢ z pragnieniem
pokazania specyficznego, idealistycznego modelu patriotyzmu polskiego, ktorego
realizacja jest wyeksponowanie heroicznego aspektu postawy rycerza Alfa.

Z idealistycznym modelem polskiego patriotyzmu zwiazany jest kolejny, obcy
kulturze przektadu, aspekt poematu. To specyficzna rola poezji i poety, tworcy ro-
mantycznego, ktory jako cztlowiek natchniony przez Boga, ,,widzacy i wiedzacy”
wigcej niz zwykli ,,zjadacze chleba”, urastat do rangi wizjonera, proroka i ducho-
wego przywodcy narodu.

Chociaz Shelley — pisze Mitosz — nazywal poete prawodawca ludzkosci,
mozna podejrzewac, ze niewielu ludzi w Anglii brato to twierdzenie powaznie.
W wyniku narodowych nieszczg$é czytajaca publicznos¢é w Polsce w sposob
dostowny przyjmowata podobne twierdzenia w stosunku do swych wilasnych
poetow. Poeta obwolywany byt charyzmatycznym przywddca, wceieleniem zbio-
rowych dazen narodoéw; w ten sposob jego praca i biografia przechodzilty do
legendy®.

,Polska literatura romantyczna — stwierdza W. Weintraub — w niebotycz-
nych roszczeniach i apoteozie poety nie data si¢ wyprzedzi¢ przez zadng inng™”’.
W Konradzie Wallenrodzie, mimo ze przez wspolczesnych byt traktowany jak
swoista ,,broszura polityczna”, te ,,roszczenia” nie sa jeszcze az tak silne, jak w li-
teraturze popowstaniowej, niemniej jednak stanowia jej wazny sktadnik. W po-
wiesci na czoto wysuwa si¢ funkcja epopeiczna poezji, uwznioslajacej i unie-
$miertelniajacej to, co w momencie zagrozenia narodu konsoliduje go, pozwala
mu przetrwac, stanowi o jego tozsamosci — bohaterowie, tradycja, historia. Tak
samo dzieje si¢ w przekladzie. Mickiewicz, aby ustami Wajdeloty opowiedzie¢
o dziecinstwie i mtodosci Wallenroda, stworzyt polska wersj¢ epopeicznego hek-
sametru, wydluzona intonacyjnie miar¢ metryczna, petna patosu i dostojnosci:

¢ Cz.Mitosz: Historia..., s. 239.
7 Cyt. za: Stownik literatury polskiej XIX wieku. Red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa. Wroctaw
1991, s. 713.
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Skad Litwini wracali? — Z nocnej wracali wycieczki,
Wiezli tupy bogate, w zamkach i cerkwiach zdobyte.
Thumy brancéw zdobyte z powigzanymi rekami,

Ze stryczkami na szyjach, biega przy koniach zwycigzcow.

W jezyku polskim nie mozna budowac wiersza na zasadach metrum greckie-
g0, poniewaz nie ma w nim rozroznienia na gtoski dtugie i krotkie. Poeta uzyskat
Ow specyficzny rytm przez nastgpstwo sylab akcentowanych i nicakcentowanych.
Thimaczka miala tu zadanie utatwione, poniewaz w jezyku stowenskim zachowat
si¢ iloczas. Wykorzystata ten fakt znakomicie, przektadajac Powies¢ Wajdeloty
pigknym, Homeryckim heksametrem:

Kje so Litvanci bili? Bili so na no¢nem pohodu,
vozijo plen si bogat, v gradovih in cerkvah naropan.
Z njimi iz nemskih dezel ujetnikov zvezanih trume
Z zanko okoli vratu ob. Konjih hite zmagovalcev.

Powolny rytm relacji i jej ozdobno$¢ sprawiaja, ze los mtodego Wallenroda
jawi sig czytelnikowi stowenskiemu w aurze wzniostego wspomnienia, w ktorym
nostalgia za utracona Arkadia wolnosci i mitosci spotyka si¢ ze smutkiem prze-
czu¢ i kategorycznymi wyzwaniami do czynu. W przektadzie, wtasnie gtownie
dzieki mozliwosciom fonetycznym jezyka slowenskiego, analogia staje si¢ bar-
dziej bezposrednia, ewokuje szlachetnos¢ duszy bohatera i jego heroizm godny
ponadczasowych, greckich bohaterow.

Poemat przede wszystkim pisany jest jedenastozgltoskowcem, rodzajem
wiersza, ktory bardzo czgsto (zaraz po trzynastozgtoskowcu) wystepowal w pol-
skiej romantycznej poezji epickiej jako jedna z form ,,godna wielkich narodo-
wych tematow”. Miat juz wowczas dos¢ ugruntowana pozycje: jedenastozgto-
skowca jako pierwszy uzyt Kochanowski w poemacie heroikomicznym Szachy,
potem Krasicki w Monachomachii i Antymonachomachii, jest to rowniez forma
wierszowa, ktora postuzyt si¢ Piotr Kochanowski w znakomitym przektadzie
Jerozolimy wyzwolonej, wtoskiej epopei autorstwa T. Tassa. Nie jest to takze
wiersz nieznany stowenskiej tradycji literackiej: sylabiczny jedenastozgtosko-
wiec zaistniat juz w §wiadomosci literackiej Stowencow dzigki PreSernowi i jego
powiesci poetyckiej Krst pri Savici, wzorowanej przeciez na Mickiewiczow-
skim Konradzie Wallenrodzie®. Jedenastozgloskowcem napisana jest w poe-
macie Piesn Wajdeloty. Halban $piewa po to, by oddzialywaé na ludzi — jego
pies$n, wygloszona na uczcie, jest kolejnym patetycznym fragmentem powiesci,
poetycka apoteoza duchowej mocy tkwiacej w pie$ni, w ktorej chroni sig trady-
cja zagrozonego narodu.

8 Zob. R. Stefan: Pesnik in njegowo delo. In: A. Mickiewicz: Konrad Wallenrod. Prevedla in
spremno besedo napisala R. Stefan. Ljubljana 2000, s. 74—76.
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Thumaczka zachowuje ekwiwalencjg wersyfikacyjna: zgrabnie postuguje sig
jedenastozgtoskowcem; udaje jej si¢ jednoczesnie zachowac ogromna wigkszo$¢
rymow zenskich:

O ljiudska pesem! ti si kot nekdanja
Skrinja zaveze — davnim dnem zavetje!
Mec vitezov si ljudstvo vate shranja

In prejo svojih misli, Custev cvetje.

Tebe nobena moc¢ ne bo zlomila,

Dokler se s tabo ljiudstvo Se tolazi

O ljiudska pesem, ko stojis na strazi
Spominov hrama narodovega,
Arhangelski so glas tvoj in tvoja krila —
Imas pa tudi mec arhangela.

O wiesci gminna! Ty arko przymierza
Miedzy dawnymi i mtodszymi laty

W tobie lud sktada bron swego rycerza
Swych mysli przedze i swych uczué kwiaty
Arko! Ty$ zadnym nieztamana ciosem,
Poki cig wlasny lud nie zniewazy;

O piesni gminna, ty stoisz na strazy
Narodowego pamiatek kosciota,

Z archanielskimi skrzydtami i glosem —
Ty czasem dzierzysz i miecz archaniola.

Odwotujac si¢ do topiki religijnej, $piewak sakralizuje w monologu oryginatu
»Wies¢ gminng” — a wigc anonimowe, przekazywane z pokolenia na pokolenie
podania o bohaterach, i ,,pie$n gminng” — trwajaca w §wiadomosci ludu poezje
zawierajaca wiedze o przesziosci narodowej. Thumaczka stosuje jeden ekwiwalent
—,,0 ljudska pesem” (,,piesn gminna”). Uogolnia te dwa znaczenia, nie wprowa-
dzajac rozroznienia na ,,wie$¢” i ,,pie$n” — w kulturze przyjmujacej takie rozroz-
nienie nie miatoby sensu, poza tym uogodlnienie ,,ljudska pesem”, dzigki wersyfika-
cyjnej analogii do PreSernowej ,,wiesci gminnej” o bohaterze Crtomirze, zostanie
zrozumiane przez odbiorcg sekundarnego wlasciwie, czyli tak, jak przez konkrety-
zacj¢ 1 uszczegotowienie (,,wies¢” i ,,piesn”) jest rozumiane w tekscie oryginatu.
Warto dodag¢, ze ta swoista apoteoza ludowych korzeni tozsamos$ci narodu idealnie
wpisuje si¢ w etniczno-narodowa genealogi¢ Stowencow. Takze forma jedenasto-
zgtoskowca’ przywotujaca tradycjg PreSernowska w tym akurat fragmencie poe-
matu nabiera znaczenia wyjatkowego — wszak to PreSeren nobilitowal mowe

O jedenastozgltoskowcu Preserna pisal T. Pretnar: Iz zgodovine slovenskega verznega oblikovan-
Jja. Ljubljana 1997.
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ludu stowenskiego do rangi ogolnonarodowego, oficjalnego jezyka poetyckiego.
W tym kontekscie ciekawie zostal przettumaczony kolejny fragment:

Arko! Ty$ zadnym nieztamana ciosem,
Poki cie wlasny lud nie zniewazy.

O ljiudska pesem [...]
Tebe nobena moc ne bo zlomila,
Dokler se s tabo ljiudstvo se tolazi.

Thumaczka zmienia catkowicie znaczenie frazy na ,,dokler se s tabo ljiudstvo
Se tolazi”, czyli ,,dopoki jeste$ pocieszycielka [ludzi prostych] ludu” (cho¢ mo-
globy si¢ wydawac, ze jest to tylko zmiana perspektywy), ktadzie nacisk na funk-
cjonalny aspekt ,,pie$ni gminnej”, na jej dobroczynne dziatanie dla narodu. Mic-
kiewiczowska fraza oryginatu znow przyjmuje ton moralizatorsko-oskarzycielski
1 ostrzegawczy — ,,poki ci¢ wlasny lud nie zniewazy”, w tekScie wypowiadana
jest jakby w kierunku biesiadujacego na uczcie z Niemcami zdrajcy Witolda. Ste-
fan raz jeszcze tagodzi ton wypowiedzi, niweluje negatywny moralnie wydzwigk,
eksponujac o wiele wazniejszy i cenniejszy dla kultury przyjmujacej aspekt afir-
macji duchowej tozsamosci przez utylitarne istnienie poezji i tradycji.

W Polsce literatura miata funkcj¢ niemalze historiotworcza, dziatala na od-
biorce jak polityczna odezwa — dos¢ przypomniec site oddziatywania Konrada
Wallenroda (nazywanego przeciez broszura polityczna) na mtode pokolenie Pola-
koéw, ktore doprowadzito w koncu do wybuchu zbrojnego powstania. Kiedy wige
autor pisze, ze literatura nie tylko unie$miertelnia, ale i prowadzi na $mier¢, bo
»czasem dzierzy i miecz archaniota”, thtumaczka w ramach strategii prezentacji tej
polskiej romantycznej idei wypowiada ja bardziej pewnie i definitywnie, zamie-
niajac przystowek ,,czasem” na ,,takze”:

Arhangelski so glas tvoj in tvoja krila —
Imas pa fudi mec arhangela.

Z archanielskimi skrzydtami i glosem —
Ty czasem dzierzysz i miecz archaniota.

Miecz, tu symbol poezji, ktdéra nawotuje do walki, do zbrojnego czynu, staje
si¢ w przektadzie nie atrybutem tymczasowym, lecz statym, dla tej poezji charak-
terystycznym.

W przektadzie poematu znakomicie tez zostata wyeksponowana postac starego
wajdeloty Halbana. Ttumaczka zachowata element obcosci, nie przektadajac sto-
wa ,,wajdelota” (uzyta jedynie stowenskiej transkrypcji), dzigki czemu pies$niarz
stat si¢ znakiem pewnego charakterystycznego dla kultury oryginatu modelu po-
strzegania funkcji literatury w spoteczenstwie. Oprocz tego, ze zgodnie z zamy-
stem oryginatu uosabia rolg i znaczenie poezji w zyciu podbitego narodu w ogole,
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stanowi rowniez wazny element kulturowej prezentacji ttumaczki, symbolizuje
bowiem typowo polski, romantyczny sposob myslenia o literaturze, ktéra w Pol-
sce pehnita taka funkcjg, jaka on spelnia w poemacie: wychowywata, napominata,
przewodzila, zagrzewala do walki i unie§miertelniata.

Konrad Wallenrod to klasyka polskiego romantyzmu, dzieto ktore z r6znych
wzgledow poruszalo wiele pokolen Polakow. Na gruncie kultury przyjmujacej
utwor ten (bez zapoznania si¢ z wyjasniajacym postowiem) traci jednak swa dzie-
wietnastowieczna polityczno-historyczna aluzyjnoéé. Stefan kompensuje ten fakt
W sposob najlepszy z mozliwych: kladzie nacisk na ideg patriotyczna poematu,
prezentujac pewien model patriotyzmu polskiego, ewokujacy rowniez imperatyw
powinnosci wobec ojczyzny w ogdle (vide: rola poety i poezji w zyciu narodu).

Z oczywistych wzgledow nieco subtelniej, acz z pelna konsekwencja ta strate-
gia prezentacji realizowana jest w Antologiji poljske ljubezenske lirike; thamaczka
znakomicie polaczyla ja z do§¢ ograniczonym ukierunkowaniem tematycznym
antologii. Nie rezygnujac z zatozenia, ze bedzie to antologia ukazujaca przede
wszystkim mito$¢ kobiety i mezczyzny, delikatnie, w odpowiednich miejscach,
wplotta don konkretny kontekst historyczny (pigtno historii), nie burzac tym sa-
mym liryczno-erotycznego klimatu zbiorku'.

Stowenska antologia — wydana w 1999 r. w Radovlicy — nie jest zbyt ob-
szerna, co moze nieco dziwi¢, bo przeciez nie ma chyba bardziej uniwersalnego
i chwytliwego tematu niz mito$¢, a literaturze polskiej nie brakuje poetow, ktorzy
korzystajac z szerokich mozliwosci jezyka polskiego pisza o tym uczuciu z praw-
dziwie poetycko-metaforyczna pasja. Zbiorek ten to proba ukazania w porzadku
chronologicznym, zgodnym z procesem historyczno-literackim, najwazniejszych
poetow polskich, ktorzy najczesciej w dos¢ charakterystyczny dla wybranej przez
siebie poetyki sposoéb wypowiadaja si¢ na temat mitosci. Poetyka ta jest reprezen-
tatywna z punktu widzenia aktualnie panujacych konwencji, nurtow czy kierunkow
literackich (np. wybor dos¢ skonwencjonalizowanych wierszy staropolskich), jest
elementem potaczonej programem grupy literackiej (np. skamandryci), wyraza do-
$wiadczenie generacyjne (rocznik 1920, romantycy) oraz specyficzny, indywidual-
ny styl danego autora. Thumaczka rowniez w postowiu stara si¢ pokrotce przyblizy¢
sylwetki zamieszczonych w wyborze poetow pod katem ich twoérczosci i czynni-
kow, ktore ja ksztattowaty. Postowie to nosi znamienny tytut Od renesansu do post-
modernizmu. Wybor thumaczki zostal w oczywisty sposob zdeterminowany jeszcze
dodatkowym czynnikiem, jakim jest konkretne ukierunkowanie tematyczne: utwo-
ry dotycza tylko tematyki mitosnej, wigkszos¢ z nich to erotyki'’.

10" Wigcej o tejze antologii zob. A. Muszynska: Milos¢ ,,grzeczna i subtelna” — kilka uwag o sto-
weriskiej antologii polskiej liryki mitosnej w przekiadzie Rozki Stefan. W: Ple¢ przekiadu. Red. P. Fast.
Katowice—Czestochowa 2006, s. 176—197.

' Erotyk jako (uzywana zwyczajowo) nazwa utworow lirycznych, ktore dotycza sfery emocjonalnych zwiaz-
kow migdzy mezezyzna i kobieta. Za: Encyklopedia literatury polskiej. Red. E. Zary ch. Krakow 2005.
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Istnieja dwa odstgpstwa od tej normy. Pierwsze dotyczy — jak mozna sig
domysle¢ — wierszy z okresu romantyzmu, w ktore do$¢ wyraznie wplata sig
motyw mitosci do ojczyzny, motyw wygnania i nostalgii za ukochang ziemia.
W wybranych przez ttumaczk¢ wierszach Stowackiego motyw ten pojawia si¢
niejako obok watku kochankéw przedstawionych najczesciej w sytuacji roztacze-
nia — w utworach Rozlqczenie czy W sztambuchu Marii Wodzinskiej. Utworem,
ktory zupelie niemal nie dotyka damsko-meskiej sfery uczué, skupiajac sig na
uczuciu do ojczystej ziemi, jest sonet Do Niemna, pisany przez Mickiewicza na
wygnaniu. Generalnie, w wierszach z tego okresu do$¢ typowy obraz wysubli-
mowanej, niespetnionej mito$ci romantycznej do kobiety-aniota, opiewanej przez
wierzacego w uniesmiertelniajaca moc stowa poete, zostat zachowany (Maryli,
Rezygnacja, Niepewnos¢), thumaczka zabarwita go jednak wymownie polska spe-
cyfika historyczno-kulturowa (nostalgia, wygnanie, polskie krajobrazy).

Drugim odstgpstwem od prototypowego obrazu mitosci zamknigtej w ero-
tyku sa utwory poetdw szczegolnie dotknigtych doswiadczeniem drugiej wojny
Swiatowej: poetow-zotnierzy — Broniewskiego i Wazyka, oraz Kolumbow —
Baczynskiego, Gajcego, Borowskiego 1 Rozewicza. We wiaczonych do wyboru
wierszach Nic wiecej Broniewskiego i Trzecia jesienn Wazyka znowu przewija si¢
tematyka patriotyczna, dos¢ konkretne tto historyczno-geograficzne, jako wyraz-
ny element ,,polskosci”:

Jedynym Twoim domem jest ta jesien rdzawa,
zamienic liSci po trzykro¢ nad toba zawisla,

to szumi popiotami zdmuchnigta Warszawa,

to doptywa do stop twych nie zniemczona Wista'?.

Coz tam zostalo? Zwalony dom
zwyczajne zycie, podobne snom,

i na cmentarzu matki mej grob

i ziemia zdana wrogom na tup —
ziemia zielona, ziemia najdrozsza,
btogostawiona stoncem Mazowsza —
i pochod szumnych topol nad Wisla,
gdzie mi na chwilg szczgsécie zablysto,
gdzie ta, co serce me trzyma w rece. ..

I juz nic wiecej? Chyba nic wigcej”!.
Tu, po raz drugi (jak w sonecie Do Niemna), mito§¢ kochankoéw nie jest naj-

wazniejsza. Pojawia si¢ romantyczna nostalgia za ukochang ziemia ojczysta, za
domem w szerokim tego stowa znaczeniu, ktérego kobieta jest tylko czgsécia. Mi-

12 A. Wazyk: Trzecia jesier. W: Wybor poezji. Warszawa 1967, s. 70.
3 'W. Broniewski: Nic wiecej. W: Poezje 1923—1961. Warszawa 1995, s. 254.
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los¢, ponownie w sytuacji roztaczenia, miesza si¢ z poczuciem destrukcji, do-
minujacym w $wiecie przedstawionym wierszy, ze zniszczeniem i przejmujacym
smutkiem.

Wybrane wiersze Baczynskiego i Gajcego: Milos¢, Tvle spojrzen..., Mitos¢
bez jutra, pozbawione sa wprawdzie konkretnych obrazow wojny, towarzyszy im
jednak wszechobecne, natr¢tne przeczucie $mierci, niewypowiedziany bezposred-
nio strach przed nieuchronnym unicestwieniem, poczucie wyobcowania w §wie-
cie pelnym Igku, grozy i zniszczenia (Gajcy, Borowski).

Warto zatrzymac si¢ na chwilg nad znakomicie przettumaczonym wierszem
,Kolumba ocalonego” Tadeusza Rozewicza pt. Jak dobrze:

Jak dobrze Mogg zbieraé
jagody w lesie

myslatem

nie ma lasu i jagdd

Jak dobrze Mogg lezeé¢
w cieniu drzewa
myslatem drzewa

juz nie daja cienia

Jak dobrze Jestem z toba
tak mi serce bije
myslatem cztowiek

nie ma serca'*.

Wiersz jest prosty, lapidarny, rzec mozna ,,R6zewiczowski”, w zasadzie trud-
no byloby zakwalifikowa¢ go do liryki mitosnej. Sytuacje uczucia wzglgdem dru-
giego cztowieka (bo wcale nie musi to by¢ kobieta) ewokuja jedynie dwa dos¢
powsciagliwe wersy:

Jak dobrze Jestem z toba
tak mi serce bije.

Nie ma tu wyznan milosnych, nie ma bezposredniego obiektu uczu¢, emocje
podmiotu lirycznego budzi co$ innego: istnienie, jestestwo, ocalenie, to, ze Swiat
po traumie wojny jeszcze si¢ nie skonczyl, nie zostat unicestwiony, funkcjonuje
normalnie, wedlug odwiecznych praw natury, trwa zgodnie ze swym naturalnym
rytmem (a ,,mys$lalem / nie ma lasu i jagod, myslatem drzewa / nie daja cienia,
mys$latlem cztowiek / nie ma serca”). Istot¢ wiersza obnaza zwyczajna, powto-
rzona trzykrotnie, refreniczna fraza: ,,Jak dobrze”, za kazdym razem zakonczona
pisanymi duza litera czasownikami afirmujacymi — takze w sensie filozoficznym
— istnienie (bycie), funkcjonowanie cztowieka w $wiecie:

4 T.Rozewicz: Jak dobrze. W: Poezja 1. Krakow 1988, s. 114.



,,Polskos¢” w stowenskich przektadach Rozki Stefan 253

Jak dobrze Moge
Jak dobrze Moge
Jak dobrze Jestem

W tym konteks$cie wers ,,tak mi serce bije” nabiera znaczenia szczegdlnego.
Staje si¢ uniwersalny: nie oznacza juz tylko uczucia wzglgdem drugiego cztowie-
ka, lecz asocjuje zycie, pulsowanie, istnienie, wzmacnia rowniez (na zasadzie an-
tytetycznego zdziwienia) swoista pointg utworu, bedaca krotka refleksja na temat
czlowieczenstwa, zamknigtg w ostatnim dwuwersie:

mys$lalem cztowiek / nie ma serca.

Thimaczka znakomicie odczytata przestanie utworu, wiersz przettumaczyta
niemal dostownie, zachowujac doktadnie w tych samych miejscach kluczowe,
oznaczone duzymi literami czasowniki: ,,Lahko” i ,,Sem”, co pozwolito rowniez
na wlasciwe w sensie konstrukcyjnym zekwiwalentyzowanie przerzutni odgrywa-
jacych w wierszu wazna rolg znaczeniotworcza:

Kako dobro Lahko nabiram
jagode v gozdu

mislil sem

ni gozda ni jagod

Kako dobro Lahko lezim
v senci dreves

mislil sem drevesa

ne dajejo vec sence

Kako dobro Sem s tabo
tako mi bije srce

mislil sem Clovek
nima srca.

Ponadto tak istotne dla R6zewicza niemal metafizyczne znaczenie stowa ,,Je-
stem” w przekladzie zostato jeszcze bardziej uwypuklone dzigki wystepujacej
w jezyku stowenskim analitycznej formie czasu przesziego, ktory zaktada ko-
nieczno$¢ uzycia czasownika positkowego ,,by¢” (w czasie przeszlym witasnie
w formie terazniejszej ,,sem”):

mislil sem [...]
mislil sem drevesa [...]
mislil sem ¢lovek [...]

tak powtorzone kilka razy w thumaczeniu stowo ,,sem”, stato si¢ — roOwniez w sen-
sie graficznym — swoistym centrum tego utworu, jego istota, stowem-kluczem.
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Warto zauwazy¢, ze wiersz Jak dobrze zostat juz raz przetlumaczony na jezyk
stowenski przez Lojzego Krakara'®. Krakar jednak zupehie inaczej (i na nieko-
rzy$¢ oryginatu) zekwiwalentyzowat ostatnia strofg utworu, wyrdzniajac — zapi-
sujac duza litera — nie wiedzie¢ dlaczego zamiast czasownika ,,Sem” przyimek
»S” we frazie ,,jak dobrze jestem z Toba™:

Kako dobro mi je S teboj sem
koko mi bije srce.

By¢ moze chodzito mu o uzyskanie rymu niedoktadnego ,,sem — srcé” ( tyl-
ko po co?), niemniej jednak zabieg ten w potaczeniu z konieczng inwersja (cza-
sownik ,,sem” na koncu wersu) spowodowat neutralizacj¢ tak wyeksponowanego
w oryginale czasownika ,,Jestem”, pozbawiajac w pewnym sensie t¢ poetycka
wypowiedz egzystencjalnej ekspresji.

Stefan ,,ocalita” Rozewicza takze w przektadzie — na uwage zreszta za-
stuguje juz sam fakt umieszczenia tego wlasnie wiersza w antologii. Nie jest
to wigc zwykta antologia, lekka, latwa i przyjemna, jak jej temat przewodni.
To nie tylko zbior wierszy mitosnych polskich poetow, wypeliony sercowymi
rozterkami, namigtnymi uniesieniami czy cierpieniem niespehienia; to takze
znakomita, acz subtelna lekcja polskosci, kawalek historii, ktora dzigki przemy-
slanemu wyborowi ttumaczki w konkretnych momentach antologii daje o so-
bie zna¢, wdzierajac si¢ w intymno$¢ dwojga ludzi. W przypadku tej thumaczki
juz sam podtytut zbiorku — z pozoru brzmiacy banalnie i zwyczajnie: Poljska
ljubezenska lirika, jest tak naprawde czeScia przemys$lanej strategii i ma swe
glebsze znaczenie: bo przeciez ,,polska liryka mitosna” to wiersze zakochanego
w Litwie Mickiewicza, to utwory Kolumbow przezywajacych swe pierwsze mi-
tosci w pozodze okrutnej wojny, to goraczkowe wyznania ,,ocalonych”, ktorzy
jak Borowski mowia do nieobecnych kochanek: ,.czuje, ze zyjesz / wiem, ze
zyjesz”...

I wreszcie trzeci i ostatni przektad Stefan — wybor wierszy Tuwima pt. Julian
Tuwim, wydany w 2001 r. w Mariborze. Tu réwniez w ramach strategii prezen-
tacji ,,innego” zachowane zostaty liczne elementy obco$ci, nawet w ptaszczyznie
morfologiczno-syntagmatycznej przektadu (np.: afiksy, metafory narzednikowe,
konstrukcje imiestowowe)'®.

Wybor ten obejmuje wlasciwie gtownie utwory napisane w dwudziestoleciu
migdzywojennym, czyli w okresie najbardziej dla poety tworczym, odkrywczym
i roznorodnym. Ttumaczka wyroznia poszczegdlne tomiki wierszy w porzadku

5 T.Ro6zewicz: Nemir — izbrane pesmi. Prev. L. Krakar. Ljubljana 1966, s. 28.
1 Poniewaz w artykule skupiam si¢ gtownie na ,,makrowyborach” ttumacza, pomijam uwagi doty-
czace glebszej struktury tekstu.
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chronologicznym!” (od tomiku Czyhanie na Boga do Tresé¢ gorejqca), ozna-
czajac je datami wydania; na koncu dodaje jedynie trzy z wierszy wojennych
i powojennych. Do wyboru wlacza utwory reprezentatywne z punktu widzenia
procesu historycznoliterackiego z jednej strony oraz najciekawsze, te ktore do
dzisiaj zachowaty swa atrakcyjno$¢, najbardziej charakterystyczne dla poetyki
Tuwima z drugiej. Wybor rozpoczyna tomik Czyhanie na Boga (Prezanje na
Boga), w ktorym jako pierwszy zostal umieszczony optymistyczny, peten wiary
i rado$ci utwor mtodego Tuwima Ja (Jaz). Stefan zamyka tomik dwoma niejako
programowymi wierszami — Liryka (Lirika) i Poezja (Poezija). Pierwszy z nich
zapowiada poetycka refleksje autora, obecne szczegdlnie w pdzniejszych tomi-
kach przemyslenia dotyczace zaczarowanej mocy stowa i jego niezgtebionych
tajemnic. Drugi wiersz to bunczuczny, witalistyczny manifest mtodego poety,
ktory ogarnigty ,,szatem twdrczym” wkracza na teren poezji, by nadac jej nowy,
wspotczesny ksztalt (,,Bede ja pierwszym w Polsce futurysta”). W ,,witalistycz-
nie rozpasanym” tonie utrzymany jest kolejny tomik — Sokrates tanczqcy (Ple-
Soci Sokrat), ktory zawiera miedzy innymi: utwor tytutowy, Piesn sobotniego
wieczoru (Pesem sobotnega vecera), Piosenke o biatym domu (Pesem o belem
domu). Thumaczka nie zamie$cita stawnego, burzycielskiego dytyrambu Wiosna,
by¢ moze dlatego, ze utwor ten byt juz thumaczony i drukowany w Stowenii albo
tez z innej przyczyny: 6w zbrutalizowany, naturalistyczny dytyramb wdarlby si¢
w jej wybor, w ktorym z zatozenia przewazajq raczej utwory subtelne, liryczne
i ,,rozpoetyzowane”. Do$¢ duzo wierszy, biorac pod uwage inne tomiki, weszto
do wyboru z impresjonistycznego zbiorku Siodma jesien — utwory te niejako
wpisuja si¢ w stowenska, modernistyczna tradycje literacka. Obecny w wybo-
rze Czwarty tom wierszy uwazany jest przez historykéw literatury'® za ostatni
wybuch mtodzienczego, radosnego witalizmu Tuwima, jest to jednak witalizm
podszyty niewypowiedzianym niepokojem, wtasciwie nie ma juz nic wspdlnego
z radoscia 1 optymizmem widocznym we wczesniejszych zbiorkach. Klimat ten
znakomicie wyczuta Rozka Stefan, wlaczajac do swego zbioru te wiersze, ktore
wiasnie — jako jedne z niewielu — 6w niepokojacy witalizm obrazuja (Kri-
¢im, Zivljenje, Dan, Pohistvo, Pokol brez). Thumaczka, szczegolnie jesli chodzi
o ostatnie tomiki wierszy (Rzecz Czarnoleska, Biblia cyganska, Tres¢ gorejqca),
wybierajac utwory, stara si¢ zobrazowac najpelniej Tuwimowski ,,mit powro-
tu”, filozofi¢ docierania do rdzenia i znaczenia stowa, wrazliwa $Swiadomosé
poetycka, nie unikajac wierszy z perspektywy wewnatrzjezykowych ograniczen
przektadalnosci trudnych.

Mocno zakorzenionym w polskiej tradycji literackiej tomikiem jest Rzecz
czarnoleska. Juz sam tytut zbiorku rodzi pewne dylematy przektadowe — dla

17 Chronologia wydan tomikow nie pokrywa si¢ z czasem powstania niektorych utwordw, co thu-
maczka R. Stefan zaznacza w postowiu.
18 Np.: J. Ratajczak, M. Glowinski, J. Sawicka.
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odbiorcy polskiego jest czytelnym nawiazaniem do tradycji poetyckiej Kocha-
nowskiego, jako pioniera literackiej polszczyzny, wierzacego w Horacjanska
unie$miertelniajaca moc stowa poetyckiego. Dla czytelnika stowenskiego, kto-
ry najczegsciej nie czyta opracowania w postaci postowia, dostowny przektad
tytulu, skladajacego si¢ z czytelnej tylko w kulturze oryginatu nazwy wlasnej
(,,czarnoleska™), bylby niezrozumiaty, nie wnositby zadnych tresci. Ttumacz-
ka przektadajac tytul stosuje ekwiwalent wyjasniajacy, desygnujacy konkretne
znaczenie, ekwiwalent petniacy funkcje interpretacyjna: leksem ,,rzecz” (stow.
stvar, rec¢, zadeva) thumaczy jako ,.beseda”, czyli doslownie ,,stowo”. Ponad-
to do wyboru wiacza z tego tomiku takie utwory, po przeczytaniu ktoérych od-
biorca sekundarny niejako sam odkrywa, czym jest dla Tuwima owa z poczat-
ku tajemniczo brzmiaca ,,Crnoleska beseda”. W ramach tej strategii — nazwij-
my ja — unaocznienia tego, co trudno przektadalne, Stefan zamieszcza w wybo-
rze utwor Moja rzecz, ktorego tytul nawiazuje do tytulu tomu, bedac jednocze-
$nie wyrazna aluzja do Norwidowskich Ogolnikow. Ttumaczka ma $wiadomos$é
tej podwojnej aluzyjnosci i ekwiwalentyzuje tytul wiersza analogicznie do tytu-
hu tomiku: ,,Moja rzecz” = ,,Moja beseda”.

Ponad wszystkie wasze uroki

Ty Poezjo i Ty Wymowo

Jeden wiecznie begdzie wysoki
Odpowiednie dac rzeczy stowo'.

— pisze Norwid. Tuwim nie tylko ,,odpowiednie daje rzeczy stowo”, nie tylko
nazywa rzeczy, ale takze utozsamia je ze stowami; ,,urzeczowia stowo”, stawiajac
migdzy nim a rzecza znak rownos$ci. Dzigki temu jako poeta, neoromantyczny
wladca stow, ma moc porzadkowania $wiata, panowania nad nim, stwarzania go
po swojemu. Tytut jest wigc wieloznaczny; ,,moja rzecz” to zarowno frazeolo-
gizm: osobista sprawa, mdj interes, moje zmartwienie, jak i,,co$, co do mnie nale-
zy” w sensie materialnym lub niematerialnym (moja powinnos$¢, to, co muszg zro-
bi¢). W poetyckiej konceptualizacji Tuwima miesci sig jeszcze trzecie znaczenie,
zwiazane wiasnie z Norwidowska tradycja literacka, zawoalowane, nieoczywiste
i najwlasciwsze: ,,moja rzecz” — mowi poeta — to moje stowo, moja mowa,
moj jezyk. Tak tez konceptualizuje i interpretuje sens Rozka Stefan, okreslenie
»moja rzecz” ttumaczac wilasnie jako ,,moja beseda”. Wybiera znaczenie najbar-
dziej przeno$ne, wybiera je nie dlatego, ze w jezyku polskim wystepuje jakiekol-
wiek pokrewienstwo czy podobienstwo semantyczne miedzy leksemami ,,rzecz”
i,,stowo” (bo wyrazy te niewiele maja z soba wspdlnego), ale dzicki umiejetnosci
kompetentnego odczytania niedostownego, poetyckiego sposobu konceptualizacji
autora. Wiersz ten jest rodzajem autotematycznego ,,minimanifestu’:

¥ CK.Norwid: Ogélniki. W: Poezje. Warszawa 1956, s. 141.
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Moja beseda je presnavljanje,
fermentiranje, menjavanje,

da bi gorel, se v ognju osvobajal,
da bi se v svetlobno kapljo spajal,
v milovanje.

Poeta, niczym alchemik stowa, co$ przetwarza, ,,zespala”, ,.fermentuje w prze-
mianie”, poddaje si¢ jakim$ tajemniczym, niejasnym czynnosciom, jakiemus niewy-
obrazalnemu procesowi stwarzania. Sfera tajemnicy, obraz alchemicznych czarow
wzmocniony jezykowa formula: ,,da bi gorel, se v ognju osvobajal / da bi se v sve-
tlobno kapljo spajal”, konotujaca rowniez w plaszczyznie intonacyjnej wypowiadane
zazwyczaj w drugiej osobie liczby pojedynczej stare zaklecia, staje si¢ jednoczes$nie
metaforycznym obrazem poetyckiego procesu tworczego, wlasnie dzigki tytutowe;
interpretacji dokonanej w duchu Tuwimowskiej filozofii ,,urzeczowienia stowa”.

Z powojennej i wojennej tworczosci Tuwima Stefan wybiera tylko trzy utwo-
ry: przepelniona Mickiewiczowskimi aluzjami Lekcje, Modlitwe, bardzo popu-
larny w czasie wojny, krazacy w tzw. drugim obiegu, fragment Kwiatow polskich
oraz przejmujacy, reminescencyjny wiersz Ja do ciebie nie moge, nie moge. Te
trzy wiersze najlepiej bowiem oddaja 6wczesny stan ducha poety ztamanego woj-
na, tgsknigcego za nieistniejacym juz krajem miodosci.

Szczegdlna prezentacja polskosci jest utwor Modlitwa (Molitev), w ktorym
tlumaczka graficznie, modyfikujac nieco zapis oryginatu, wyodrgbnia cztery zna-
czace wersy:

Naj se izpolni dobra volja

src plemenitih padle vrste,

kruh s poljskega nam vrni polja,
vrni iz poljske smreke krste.

To pigknie wypowiedziana ,,polsko$¢”: obraz kraju wolnosci i $wierkowych
trumien powstanczych, kraju zdeterminowanego niesprawiedliwa historia, kraju
wielkiej tradycji i dobrych ludzi, ktérzy ,,kruszyng chleba podnosza z ziemi przez
uszanowanie dla daréw nieba”?. Specyfika tego utworu polega na tym, iz z jedne;j
strony jest on bardzo polski, z drugiej zas§ — a jest to znowu pewna strategia thu-
maczki — moze sta¢ si¢ w pewnym sensie bliski odbiorcy sekundarnemu:

Otworz nam Polske, jak piorunem
Otwierasz niebo zachmurzone [...]
Niech bedzie biedny, ale czysty
Nasz dom z cmentarza podzwignigty.
Ziemi, gdy z martwych si¢ obudzi

2 CXK.Norwid: Moja piosnka II. W: Wiersze. Lublin 1991, s. 102.

17 Przektady...
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I brzask wolnosci ja oztoci,
Daj rzady madrych, dobrych ludzi,
Mocnych w madrosci i w dobroci.

Tg polska modlitwe mogtby wszak wypowiedzie¢ wspotczesny Stoweniec,
ktorego maty, silny kraj po prawie 1000-letnim politycznym nieistnieniu w 1992 .
odzyskat upragniona niepodlegtosc.

Elementy obcos$ci pojawiaja si¢ w wybranych przez tlumaczke wierszach
nierzadko nawet w sposob dostowny: np. w wierszu Do zwyczajnego cztowie-
ka, kohcowa sarmacko-rubaszna pointe: bujac to my panowie szlachta, thamaczka
przektada jako: ,,mi bomo vas — gospoda Slahta”. Uzywa wigc réwnie rubaszno
potocznego ,,mi bomo vas” i, co ciekawe, dostownie thumaczy tak charaktery-
styczne tylko dla tradycji 1 kultury polskiej okreslenie ,,panowie szlachta”. Mo-
glaby uzy¢ stowenskiego rzeczownika zbiorowego ,,plemstvo”, nie zrobita tego
jednak, wiedzac, ze bylby to swoisty upraszczajacy pseudoekwiwalent. Jej ce-
lem byto wiasnie pokazanie specyfiki i innosci tego okreslenia przez sugestig, iz
jest ono w pewnym sensie nieprzektadalne, charakterystyczne tylko dla kultury
polskiej. Moze byt to takze rodzaj sprawdzenia kompetencji literackiej odbiorcy
stowenskiego, ktory z owym dostownie przetozonym pojgciem ,,gospoda Slahta”
miat okazje si¢ zetkna¢ chociazby w ttumaczonym przez Stefan Panu Tadeuszu,
gdzie okreslenie to w takiej formie zaistniato po raz pierwszy.

Inne zachowane $lady obcosci w przektadzie poezji Tuwima to wszelkiego
typu dedykacje imienne: Stefanowi Zeromskiemu, Jézefu Wittlinu, nazwy whasne,
np. ,,inowtocki las”, Narutowicz (pisane najczgsciej w polskiej transkrypcji fone-
tycznej), ,,sem strasni fant iz Lodza”, ,,z Belvedera h Gradu, po varsavski glavni zili
/ Alejah, Novem svetu, Krakovskem predmestju” (te ostatnie wymienione zostaty
takze w specyficznym, okolicznosciowym utworze Pogreb predsednika Naruto-
wicza, ktérego geneze Rozka Stefan wyjasnia w postowiu). Poza tym tlumaczka
w paru miejscach zachowuje typowo polskie, obce odbiorcy stowenskiemu, okre-
$lenia takie, jak np.: ,,veliko svetlo po cisti”, czyli ,,duze, jasne po czystej”(!)

Warto zwroci¢ uwagg na jeszcze jeden znamienny gest thumaczki, Swietnie
charakteryzujacy nie tylko poetycka, ale w pewnym sensie takze zyciowa droge
wielkiego Tuwima: stowenski wybor wierszy otwiera radosny, optymistyczny,
peten witalizmu utwér mtodego poety, kroczacego stoneczna aleja wreszcie
wolnej stolicy — Warszawy, ktory widzi przed soba tylko ogromna, pigkna dal
i $wiatto:

Kako svetlo je tam in daljno
za bleS¢ecim mostom, tam za reko!
Ah, kako svetlo in daljno!

(Jaz).
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Na koncu wyboru, z data 29.11.1952 r., widnieje wstrzasajacy, gorzki utwor
poety Polaka cigzko do§wiadczonego przez zycie i niesprawiedliwa historig, ktory
wola:

0, les inowtodzki, daleki!
To, pod katerim objel sem gorece
Sreco, sreco — v inowlodzkem lesu!
To, na katero se — od srece, od srece! —
Nisem tedaj zacasa obesil
(Jaz k tebi ne morem).

To ostatni, symboliczny krzyk cztowieka, ktory nade wszystko kochat pigkno,
wierzyl w moc prawdziwych stow i ocalajaca sil¢ zaczarowanej poezji.

Rozka Stefan odgrywa wlasciwie zawsze trzy role: jest thumaczka, osoba do-
konujaca wyboru autora i tekstu, ktory thumaczy, i filologiem polskim, znakomita
polonistka, znawca kultury i literatury polskiej, zatem najbardziej kompetentnym
thumaczem i interpretatorem, odbiorca idealnym. Role te maja tu niebagatelne zna-
czenie. Z wlasciwos$ci ontologicznej przektadu, jaka stanowi jego replikatywnos$¢,
wynikaja dwie zasady, ktore kieruja wyborem tlumacza: ,,1) zasada przedmio-
towosci skierowana na oryginat i tradycje, z ktorej si¢ wywodzi, 2) zasada pod-
miotowos$ci, wyrazajaca si¢ preferencja wlasnych upodoban artystycznych oraz
potencjatem kulturowym literatury rodzimej (otwarcie na odbiorcg)”'. Niemal
kazdy wybor dokonany przez Rozke Stefan jest zdeterminowany zasada pierwsza,
przy czym jest ona jednoczesnie zgodna z jej preferencjami: ttumaczka przekta-
da utwory bardzo silnie zakorzenione w znakomicie jej znanej tradycji i kulturze
polskiej (romantycznej, renesansowej, sarmackiej i innych), eksponuje typowo
polskie motywy, krajobrazy, aluzje trudne do odczytania bez osadzenia w odpo-
wiednim 1 znanym kontekscie. Jej celem jest wige przyblizenie czytelnikowi sto-
wenskiemu nie tylko polskiej tradycji literackiej w ogole, ale takze specyficznego
klimatu ,,polskosci”, ktory stanowi o wyjatkowosci literatury bogatego kulturowo
1 do$wiadczonego przez histori¢ Kraju nad Wisla.

Trzy ostatnie przektady Stefan sa swoista ,,summa” — nazwijmy to — ,,prze-
ktadowego stylu” thumaczki, ktorego istotg stanowi szeroko pojety przektad z kul-
tury na kulture: jest wige ,,perta” polskiego romantyzmu z bohaterem, ktory po-
Swigca swe szczegscie na ottarzu umitowanej ojczyzny (Konrad Wallenrod), jest
antologia liryki mitosnej pokazujaca ewolucyjnos¢ poezji polskiej: topos mitosci
,haznaczony” historia, jest wreszcie Tuwim, autor Kwiatow polskich, zakorzenio-
ny w tradycji poeta — stowiarz, ktory réwniez na kartach przektadu wypowiada
znamienne stowa:

2l B.Tokarz: Czeslaw Mitosz w przektadzie Toneta Pretnara. W: Przekiad artystyczny. T.2: Zagad-
nienia serii translatorskich. Red. P. Fast. Katowice 1991, s. 107.
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To je mo6j dom: §tiri stene pesmi
v moji lepi domovini poljs¢ini.

Oto mdj dom: cztery Sciany wiersza
w mojej pigknej ojczyznie-polszczyznie.

Anna Muszynska

,.Poljskost” v slovenskih prevodih Rozke Stefan
Povzetek

Rozka Stefan je znamenita polonistka, prevajalka in raziskovalka poljske knjizevnosti. Vse Zi-
vljenje je Slovencem priblizevala poljsko literaturo in kulturo. V slovens¢ino je prevedla vecino polj-
skih del iz obdobja romantike (v glavnem Mickiewicza) ter dela najpomembnejsih sodobnih pesnikov,
izjemno povezanih s poljsko dedis¢ino, kot so: Staff, Tuwim, Rozewicz, Mitosz. Njene prevajalske
odlocitve (v Sirokem smislu te besede) so vedno zaznamovane s premisljeno strategijo predstavitve
tega, kar je tipi¢no poljsko, tega, kar predstavlja bistvo kulturne posebnosti ,,dezele ob Visli”, so hkrati
argument, ki dokazuje, da za odli¢nega prevajalca v prevodu kulturne ovire in omejitve ne obstajajo.

Leta 1999 v Sloveniji je izSla antologija poljske ljubezenske lirike Prosnja za srecne otoke, za katero
je Rozka Stefan izbrala in prevedla tekste, leta 2000 je v njenem prevodu izsel Mickieviczev Konrad Wal-
lenrod in konéno, eno leto kasneje (2001) izbor Tuwimovih pesmi s preprostim naslovom Julian Tuwim.

Omenjeni trije zadnji prevodi 94 let stare prevajalke kazejo na njeno prevajalsko konsekvenco,
so kakor ,,suma” njenega prevajalskega sloga, in kvintesenca njenih prevajalskih preferenc na vsaki
ravni prevajalskih odlo¢b: od ,,makro-" do ,,mikroizborov”, znacilnih za imanentno strukturo dolo-
¢enih prevedenih tekstov. Karakterizira jo na razlicen nacin izvajana strategija prezentiranja tega,
kar je poljsko (t. i. ,,polskosci” — ,,poljskosti”).

Anna Muszynska

,Polishness” in Slovenian translations by Rozka Stefan
Summary

Rozka Stefan an outstanding specialist in Polish studies, translator and expert on Polish litera-
ture. She has devoted all her life to presenting Polish culture and literature to Slovenians. She has
translated most of Polish Romantic literature into Slovenian (mainly Mickiewicz) and works of the
most important contemporary poets rooted in ,,Polishness”, such as: Staff, Tuwim, Rézewicz or
Mitosz. Her translator selections (in the broad sense) are always tinted with a strategy of presentation
of what is typically Polish, what is specific for the culture of the ,,country on the Vistula”; this is also
proof that for a good translator there are no limits to convey the meaning.

In 1999 an anthology of Polish love lyrics titled Antologija poljske ljubezenske lirike was pub-
lished in Slovenia, in 2000 — her translation of Adam Mickiewicz’s Konrad Wallenrod followed by
a selection of Tuwim’s poems (2001) — Julian Tuwim.
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The last three translation works by the 94 year old translator — covered by this paper — are per-
fect evidence of her translator consistency; they are a specific ,,summa” of her translating style, an
essence of her translating perfectionism, both with respect to macro and micro choices in the plane
of specific translated texts. Their common trait is her strategy of presentation of the ,,Polishness”.



