Andrej Surla

Cicha rozmowa
ostatnich przekladow Tonego Pretnara

Na poczatku lat dziewigcédziesiatych ubiegltego wieku znaczace miejsce wsrdd
stowenskich thumaczy literatury pigknej zajmowat dr Tone Pretnar (1945—1992),
wybitny thumacz wielu literatur stowianskich, a takze tych spoza krggu Stowian-
szczyzny. Stowarzyszenie Ttumaczy Stowenskich, rok przed jego $miercia, przy-
znato mu najwazniejsza w Stowenii nagrod¢ w zakresie przektadu — Nagrodeg
im. Antona Sovre za przektad Kroniki wydarzen mitosnych — Kronika ljubezen-
skih pripetljajev Tadeusza Konwickiego!. Wydane zostaty takze, jeszcze za zycia
tlumacza, trzy wybory jego przektadow polskiej poezji: Norwida? (Pretnar byt
pierwszym Stowencem, ktory go thumaczyt), Mitosza® i Herberta*. Cale bogactwo
jego kunsztu literackiego oraz mistrzostwo translatorskie prezentuja jednak dwa
posmiertnie wydane tomy: wybor poezji z roznych kregdéw literacko-kulturowych
Veter davnih vrtnic — Wiatr dawnych roz® oraz tomik przektadow wylacznie pol-
skiej poezji Tiho ti govorim — Mowie do ciebie cicho®.

' T. Konwicki: Kronika ljubezenskih pripetljajev. Prevedel in spremno besedo napisal T. Pretnar.
Ljubljana 1990.

2 Cyprian Kamil Norwid: Norwid. Izbral, uredil, prevedel in spremno besedo napisal T. Pretnar.
Ljubljana 1985.

3 Cz. Milosz: Somrak in svit. Prev. T. Pretnar, R. Stefanova, L. Krakar, W. Stepniakowa.
Ljubljana 1987.

¢ Z.Herbert: Beli raj vseh moznosti. Prev. in Ur. T. Pretnar, N. Jez. Ljubljana 1992.

5 T. Pretnar: Veter davnih vrtnic: antologija pesniskih prevodov 1964—1993. Ur. N. Jez, P. Sve-
tina. Spremna beseda N. Jez. Ljubljana 1993.

® T. Pretnar: Tiho ti govorim. Ur. Z. Pretnar. Spremna beseda M. Seliskar. Celovec 1993.
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Tone Pretnar byt thumaczem o duzych kompetencjach translatorskich, starat
si¢ ,,by¢ wierny oryginatlowi zaréwno na poziomie stylistyczno-wersyfikacyjnym,
jak i semantycznym’’. Przedstawiajac pisarza w antologii, uwzgledniat kanonicz-
ny obraz jego dorobku. Ttumaczac pojedyncze utwory, kierowat si¢ wzgledami
subiektywnymi. Wérod przektadow Pretnara znajduja sig utwory autorow, ktorym
w historii literatur narodowych nie przypisuje si¢ szczegolnego miejsca, jego zas
oczarowaty rymem, rytmem lub radosnym opisem namigtnosci.

Tomik Mowie do ciebie cicho wyraznie ujawnia osobisty dialog tlumacza
z polska poezja. Zawiera czterdzie$ci dwa wiersze pochodzace z réznych okreséw
literackich. Redaktor tomu, a zarazem siostra tlumacza Zvonka Pretnar, nadala
mu tytut zapozyczony z wiersza Rafata Wojaczka. Poza wierszami tego poety, to-
mik zawiera poezje noblistki Wistawy Szymborskiej, Andrzeja Bursy, Aleksandra
Wata, Zygmunta Krasinskiego, Leopolda Staffa®, Konstantego Ildefonsa Galczyn-
skiego 1 Jeremiego Przybory. W wyborach ich wierszy poczesne miejsce zajmuje
forma sonetu (30,95% tomiku), co nie powinno dziwi¢, zwazywszy na fakt, ze
Pretnar chgtnie ja tlumaczy!. Jednakze o wiele bardziej niz jednorodnos¢ for-
malna tomik ten cechuje jednorodno$¢ tematyczna nacechowana do$wiadczeniem
osobistym ttumacza. Trudno w nim znalez¢ wspomniang wczes$niej radosng ru-
basznos$¢, charakterystyczna dla liryki Reja czy Morsztyna, chetnie thumaczonych
przez Pretnara na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesigtych minionego
wieku. Wspolnym mianownikiem ostatnich przekladéw tego wybitnego stowen-
skiego thumacza jest splot motywow przemijania, $mierci, odejscia i nienadejscia
oraz utraty sit witalnych. Prawdopodobnie nie bedzie przesada twierdzenie, ze
wybor ten ujawnia przeczucie bliskosci Smierci thumacza, walczacego od 1991 r.
z choroba nowotworowa. Wspomnienia przyjacidt swiadcza o tym, ze przeczucie
to bylo obecne w zyciu Pretnara rowniez wtedy, gdy wydawalo sig, ze chorobg
juz pokonat.

Tomik otwieraja sonety Wladystawa Orkana (1875—1930), krotkie cy-
kle sonetow pt. Przelotne ptaki — Ptice selivke (3 wiersze) i Potnoc — Polnoc¢

" B. Tokarz: Czestaw Milosz w przektadzie Tone Pretnara. W: Przeklad artystyczny. T. 2: Zagad-
nienia serii translatorskich. Katowice 1991. Por. rowniez: B. Ostromegcka-Fraczak: Kronika ljube-
zenskih pripetljajev Tadeusza Konwickega v slovenskem prevodu Toneta Pretnarja. ,,JJezik in slovstvo”
1993/1994, 309, st. 4, s. 145—154; B. Tokarz: Osobisty aspekt przektadu artystycznego. W: Miedzy
oryginatem a przektadem VII — Rados¢ tlumaczenia. Przekiad jako wzbogacanie kultury rodzimey;
Eadem: Model przektadu a stereotyp plci. W: Ple¢ w przektadzie. Red. P. Fast. Katowice—Czgsto-
chowa 2006.

8 Wiersze Staffa zamieszczone s jedynie w formie fotokopii rekopisu.

 Przyktadem szczegdlnego zainteresowania Pretnara polskim sonetopisarstwem jest przektad az
14 sonetow Jana Nepomucena Kaminskiego (1777—1855), ktoéry nie zajmuje szczegdlnego miejsca
w polskim procesie historycznoliterackim. O wiele mniej przetlumaczy! Pretnar sonetow Mickiewicza,
Norwida, Stowackiego i ,,lublanskiego Polaka” Emila Korytki. Sonet wazne miejsce zajmuje roOwniez
w wyborze poezji litewskiej, opublikowanym po pobycie thtumacza na Litwie w 1991 r. Pretnar thuma-
czyl takze sonety chorwackich poetow: Luki Paljetaka, Tina Ujevicia i Vesny Parun.
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(2 wiersze). Pisarz ten charakteryzowany jest w polskich historiach literatury
przede wszystkim jako prozaik i dramaturg, podejmujacy tematyke spoteczna.
Wybory Pretnara uwzgledniaja ten wymiar, lecz nie jest on dominujacy. Thu-
macz wybierat utwory, w ktorych przewazaja motywy tesknoty i wyobcowania.
W pierwszych trzech thumaczonych sonetach dominuje uczucie tgsknoty podmio-
tu lirycznego, ktory niegdys ,,z nadzieja wiosny, jak dziecko, co wierzy / W nowe
$witania i promienne wschody” podazat §ladem ,,ptakow lecacych szeregiem /
Gdzies$ nad nieznane, potudniowe morze...”'°. Obraz ten przywotuje pytanie o los,
jaki czeka ptaki w nieznanych krainach, i tesknote za osobistym poznaniem tych
tajemniczych ,,mérz potudniowych” (,,juznih morij”). Drugi, a w wigkszej mie-
rze trzeci sonet — to Swiadectwo urzeczywistnienia pragnien podmiotu, jednakze
posrodku ,,morza $wiatla” (,,morja lu¢i”) tgskni on za ,,wybojami” (,,grape”), kto-
re opuscit jako miejsca pozbawione perspektyw. Motyw przywiazania do domu
rodzinnego w sonecie Orkana koresponduje z sonetem PreSerna zatytulowanym
Wierzba (Vrba), a czgSciowo rdwniez z monografia samego Pretnara o rodzinnym
miasteczku Trzi€ oraz z tradycja stowenskiej tesknoty (,,hrepenenje”), ktorej sym-
bolem w stowenskiej tradycji poetyckiej jest motyw pigknej Vidy.

W tym samym dniu (poniewaz translator datowat swe przektady) Pretnar prze-
tlhumaczyt dwa inne sonety o wspolnym tytule Péfnoc. Tu rowniez widoczny jest
zwrot ku ,,poczatkom”, ku alpejskim dolinom i dlatego wydaje sig, ze takze w tym
przypadku wybor podyktowany byt wspolnym doswiadczeniem poety i thumacza.
Ostatnia Swieca (Zadnja sveca), ktora ,,si¢ dopala” (,,dogoreva”) jest typowym
symbolem schytku zycia, a juz na wstgpie pojawia sig epitet metaforyczny ,,po-
tok senny” (,,potok misli”), przypominajac ,,grzmiace” potoki ptynace przez Trzi¢
(rodzinne miasto thumacza). Podobnie jak w wierszu Orkana, ,,grzmia” mysli pod-
miotu i odptywaja w ,,niebyt” (,,odtekata v minevanje”). W sonetach obecne jest
przeczucie $mierci, zblizajacej si¢ ,,fala zimnych dreszczy” (,,s koraki srhljivimi”)
W nocnej ciszy, a rownoczesnie uczucie pokory wobec swiadomosci, ze jest si¢
skazanym na zapomnienie. Uczucie rezygnacji i obraz cmentarza, na ktory ,,wy-
chodza dusze, pelne zamyslenia” 1,,pos$rod uroczysk uspionych cmentarzy” szuka-
ja ,,spokoju, ciszy i wytchnienia”'', podobnie jak w poprzednim cyklu, przywoluja
Sonety nieszczescia (Sonetje nesrece) Franceta PreSerna, a zwlaszcza sonet final-
ny. By¢ moze Pretnar w obu cyklach Orkana dostrzegt polska wersje¢ mistrzostwa
najwazniejszego stowenskiego poety. Za taka hipoteza moze przemawiac fakt, ze
w obu przypadkach mamy do czynienia z ta sama forma poetycka — sonetem.

Daty katowickich przektadow zdradzaja, ze Pretnar po przettumaczeniu
sonetow Orkana przez dwa tygodnie nic nie tlumaczyl, po czym w niespetlna

10°W. Orkan: Przelotne ptaki. W: Poezje zebrane. T. 1. Krakow 1968, s. 16—18, ttum.: ,kakor
otrok, ki vere zgubil ni / v nov svit, nov vzhod in radostno pomlad »sledil« pti¢em, ki so v jati / k ne-
znanim juznim morjem poleteki”.

""W. Orkan: Péinoc. W: Poezje zebrane. T. 1..., s. 24—25, thum.: ,,vrste se duSe, polne hrepenenja
in sredi zasanjanih nagrobnikov mir i§¢ejo, tiSine, potrpljenja”.
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miesiac przelozyt az trzydziesci dwa wiersze. Pierwszymi z nich zndéw byly
sonety'?, tym razem Aleksandra Wata (1900—1967). Z cyklu Fruwajqce kiecki
przettumaczyt Ranek (Jutro). Podmiot liryczny z pozycji arbitra moralnego ze
,»Skrzyzowanymi nogami brazowy”" (,,prekrizanih nog neznansko rjav”’) obser-
wuje bieg zycia na plaszczyznie spotecznej i obyczajowej. Z jego perspektywy
zycie jest w oczywisty sposob niesprawiedliwe, gdyz taczy w sobie pozorna
nobilitacje bogactwa (zamozni i rado$ni ,,kardynatowie i patetyczne kurtyza-
ny” — ,,bogati in radozivi kardinali in pateticne kurtizane™) i niewinno$¢ upo-
sledzonych spotecznie (,,dziewczynki matokrwiste” — ,,slabokrvna dekletca™).
Sam przydziela sobie role poety-reportera. Pisanie poezji jest dziatalnoscia nie-
skazona cywilizacja (poeta siedzi ze skrzyzowanymi nogami w ,,trawach zloci-
stych” — ,,zlatih travnih listih™), stuzaca us§wiadamianiu (do kardynatéw posyta
,monotonnie dystych [...] o dziewczynkach niewinnych matokrwistych”4 —
»monotoni distih [...] o dekletcih slabokrvnih Cistih). Utwor z motywem ,,traw
ztocistych” wchodzi w zwiazki dialogiczne z Glosq Preserna, w ktorej podmiot
w podobny sposéb staje w opozycji do spoteczenstwa, otumanionego zadza pie-
niagdza. Stowenski romantyk majatek poety nazywa bowiem ,,zamkiem”, ktory
nie potrzebuje strazy, gdyz wszystko, co poeta posiada, jest ,,rosa trawy”. Prze-
ktady poezji Orkana wskazaly, ze wyborami Pretnara nierzadko kieruje dialog
podjety z poetyka Preserna, dlatego decyzja o przekltadzie takze i tego sonetu
mogta by¢ motywowana podobienstwem do poezji najwybitniejszego poety sto-
wenskiego'®.

Z uwagi na spoleczna wymowg Ranek bliski jest liryce Orkana i mozna go od-
czytywac jako wezwanie do odpowiedzialno$ci obyczajowo-moralnej, podobnie
jak pozostate zamieszczone w tym tomiku wiersze Wata: cykl Trzy sonety (Trije
soneti) i dwa odrebne sonety'®. Cykl przepelniony jest motywami wielkanocnymi,
towarzyszacymi rozmys$laniom podmiotu lirycznego o odpowiedzialnosci czlo-
wieka/ludzi za swe zbawienie. Sonet wprowadzajacy poswigcony jest motywowi
snu w Ogrodzie Oliwnym czy tez ,,upadku” apostotow, ktorzy nie mogli podazac
za przykazaniem Chrystusa i zasngli. ,,Ja” liryczne nie traktuje tego snu jako efek-
tu zmeczenia, ale jako ucieczke od konieczno$ci stawiania zasadniczych pytan,
a tym samym od odpowiedzialnosci za wtasny los. Konfrontacja z ostateczny-

12 Opublikowana wersja Zartu (nie tylko w tomiku Méwie do ciebie cicho, ale takze w zbiorze pt.
Wiatr dawnych roéz) nie odpowiada formie r¢kopisu ttumaczenia Pretnara. W dzienniku przektadow
jego fotokopia przedstawia regularny wtoski sonet, podczas gdy w obu opublikowanych wersjach oba
czterowersy potaczone sa w jedna zwrotke, a drugi trojwers rozbity.

3 A. Wat: Ranek. W: Poezje. Warszawa 1997, s. 270.

14 Ibidem.

15 Wiasdciwie taka motywacja ttumacza wydaje si¢ wiarygodna, cho¢by z powodu niezwyklosci tego
leksykalnego i1 formalnego podobienstwa pomigdzy jednym z wybitnych przedstawicieli stowenskiej
klasyki literackiej a autorem, ktory jako futurysta bliski jest idei przetamywania klasycznego wyrazu
artystycznego.

16 Zabiegi awangardowe ograniczaja si¢ tu do rezygnacji ze statej liczby sylab w wersach.
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mi wyzwaniami jest trudna, podmiot liryczny apostot pozostaje bezradny: ,,Spac.
Przespa¢ wieczno$¢ cala, / $mierc¢ i zmartwychwstanie, piekto i zbawienie™!”.

Chetnie spataby rowniez ,,Matka” (jest ,,Smiertelnie senna” — ,,na smrt zaspa-
na”). W sonecie wprowadzajacym motyw nocy po ukrzyzowaniu matka usypia
Syna (ktory wystraszony budzi si¢ ,,z krzykiem”). Pianie koguta jest tu (procz wy-
cia szakala) jedynym odglosem naruszajacym grobowa, nocna ciszg. Dodatkowo
przywotuje motyw ludzkiej (nie)lojalnosci egzystencjalnej i moralnej, nawiazujac
do biblijnej przypowiesci o wyparciu si¢ Chrystusa przez Piotra.

Historia opowiedziana w ostatnim wierszu cyklu jest wyraznie symboliczna.
Bohaterami sa: Jezus ztozony w grobie i znany z testamentowe]j przypowiesci
Jézef z Arymatei. W sonecie Wata Chrystus nie zmartwychwstal. Cho¢ przyszli
po niego dwaj aniolowie, nie chcial opusci¢ grobu. Jednak zakonczenie nie po-
twierdza przypuszczenia, ze mogloby chodzi¢ o poetycka realizacj¢ tezy o $mier-
ci Boga. Jezus stawia warunek — zmartwychwstanie wtedy, gdy cztowiek takze
bedzie wolny od cierpienia i $mierci. Prawdopodobnie nie nalezy tego rozumieé
jako konfliktu wewnatrz Tréjcy Swictej. Wydaje sie, Ze jest to swoiste podkresle-
nie osobistej odpowiedzialnosci cztowieka za zbawienie. Jozef z Arymatei po-
czatkowo pokutowat, lecz mimo to przeczuwal, ze wiara go opusci. Ostatecznie
zaniechat pokuty, lecz ,,ciagle czeka na wyzwolenie cztowieka. / obrocon w pro-
ch'®, bedac symbolem $miertelnosci, a w przytoczonym kontekscie rowniez wiecz-
nej $mierci, umierania bez ufnosci w zycie wieczne. Jozef sam zrezygnowat z szan-
sy na zbawienie. Chrystus wciaz czeka na wolnos¢ czlowieka. Wydaje sig, ze stowa
o wybawieniu od $mierci i cierpienia maja wydzwigk moralizatorski w tym sensie,
ze czlowiek sam musi si¢ zmierzy¢ z bolem i §miercia. Chrystus czeka az czlowiek
(ponownie) uwolni si¢ od wyroku $mierci, co z kolei uda si¢ jedynie wtedy, gdy
znOw przyjmie postawe unizenia i zacznie zy¢ w pokorze, bez nadmiernej pychy.

Cykl tematycznie rozwija si¢ od motywu oczekiwania na $mier¢ przepetio-
nego strachem do motywu umitowania cztlowieka przez Chrystusa, ktory nie chee
zmartwychwsta¢, dopoki Ojciec nie ulituje si¢ takze nad cztowiekiem. Taka in-
terpretacja ideowo zbliza cykl do bliskiej Pretnarowi wizji ludzkiego zyciowego
postannictwa. Wyrazajq ja zwlaszcza oktawy o Trzicu i mtodziencze refleksje, ze
»Zivljenje ni (samo) praznik, ampak delovni dan” [,,zycie to nie (tylko) $wigto,
ale dzien pracy”]. Cykl Wata byt Pretnarowi bliski jako cztowiekowi odpowie-
dzialnemu, chrzescijaninowi i prawdopodobnie dlatego zdecydowat si¢ na jego
tlumaczenie.

Wsrod przektadow Pretnara znajduja si¢ jeszcze dwa sonety Wata. Wie$ sta-
nowi przestrzen §wiata przedstawionego w wierszu Pozegnanie z latem (Slovo od

7 A. Wat: Trzy sonety I. W: Poezje..., s. 129, thum.: ,,Spati. Prespati ve¢nost vso: / pekel in zveli-
¢anje, smrt in vstajenje. / Ali pogubljenje”.
8 A. Wat: Trzy sonety IIl. W: Poezje..., s. 130, thum.: ,tudi ¢lovek bo otet / od smrti in od bole-

()

sne .



Cicha rozmowa ostatnich przektadow Tonego Pretnara 283

poletja), ktora jest potaczeniem prostactwa, brudu (w powietrzu unosi si¢ odor
sciekow) 1 ciepta domowego (symbolizowanego przez zapach cieptego chleba).
W centrum uwagi podmiotu lirycznego znajduje si¢ dziewczyna, noca ogarnigta
pozadaniem, ,teraz” $piaca, gdy z nieba pada ,;r6zowa rosa” na jej ,,obnazona
piers”"”. Wyglada na to, ze Wat marginalizuje wagg dokonanego grzechu, a dziew-
czynie przypisuje status nieskalanej/czystej — jest bowiem autentyczna, cho¢
0 wypaczonej i falszywej moralnosci. Poczatkowo w wierszu panuje atmosfera
idylli, po czym mitosna sielanke przerywa ,.klakson z szosy”. Kochankowie mu-
szg sig¢ rozsta¢ (prawdopodobnie poranek stawia przed nimi nowe obowiazki) —
oni jednak, nadal zaspani, nie wiedza ani ,,dokad”, ani ,,po co” maja odjezdzac.
Musza opusci¢ §wigte miejsce, Swiatyni¢ kobiecego ciala, gdzie graja ,,radosne
fanfary” (,,fanfare ljubezni”), musza przerwac triumf n(m)ocy pozadania. Wotanie
z zewnatrz, wezwanie do towarzyszenia nienazwanym odchodzacym, w poréwna-
niu z ,,chrapaniem” (,,smréanjem’) dziewczyny przypomina ,,klakson” (,,tresk™),
bolesnie uderzajacy w ucho, jak ,,strzelony z procy” (,,izstreljen iz frace). Mozna
przypuszczac, ze przyczyna tej niechgci nie jest jedynie smutek wywolany ko-
niecznoscia opuszczenia mitosnego gniazdka. W lirycznym wyznaniu Wata i thu-
maczeniu Pretnara przyczyna urasta do szerszych wymiarow istnienia. W opisy-
wanym zdarzeniu mozna rozpozna¢ powszechne doswiadczenie przemijania i/lub
w ostatecznej perspektywie — $mierci.

Sonet Zart (Sala) ze wzgledu na inicjujacy motyw réwniez zalicza sig do idyl-
li. Na wstepie pojawia sig obraz gozdzikéw w wazonie, ktorym towarzysza typo-
we dla tego gatunku rekwizyty: fujarka, a nawet faun (,,sam faunz”) czy $piacy
zakochani. Jednakze idylliczno$¢ w wierszu Wata juz w momencie pojawiania
si¢ wymienionych motywow stoi pod znakiem zapytania. Ten znak interpunk-
cyjny konczy zdanie, w ktorym wystepuje motyw ,,fauna”. Zrelatywizowaniu
idyllicznosci stuzy takze miejsce: park jest jedynie atrapa naturalnego krajobrazu
w zurbanizowanej przestrzeni. Atmosfere tej idyllicznej/wyidealizowanej ,,sceny
zycia” wypehia uczucie Igku: psychiczny dyskomfort kochanki (przywotujacy
los Szekspirowskiej Ofelii, ktdra ,,pograzyta si¢ w rzece”). Kobieta w wierszu
Wata ,,jak w rzeke” pograza si¢ ,,w sen”?’. Posta¢ Ofelii stanowi klucz do prawi-
dlowego odczytania tego sonetu, sytuujac go w szeregu wierszy o przemijaniu czy
tez $miertelnosci (bohaterka by¢ moze mysli nawet o samobdjstwie). Taka inter-
pretacje wzmacnia réwniez (prawdopodobnie najbardziej powszechna) asocjacja
wywotana koncowa uwaga o Hamlecie.

Zart ze wzgledu na dialogiczna gre motywow zaczerpnietych z Hamleta sta-
nowi takze swego rodzaju realizacje awangardowych dazen do desakralizacji
osiagnig¢ artystycznych na rzecz intensywnego, bezposredniego do$wiadczania
zycia. Sztuka jest jednym z waznych elementéw konstytuujacych swiadomos$é

" A. Wat: Pozegnanie z latem. W: Poezje..., s. 215.
2 A Wat: Zart. W: Poezje..., s. 214, tham.: , kot v reko, da, kot v reko, se pogreza v sanje”.
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rowniez indywidualnego odbiorcy i stale wspotistnieje z duchowymi i realnymi
doswiadczeniami. Jednakze w konfrontacji z manifestowana witalno$cia usuwa
si¢ lub pozostaje jedynie przestrzenig refleksji. Gdy rankiem ojciec (w omawia-
nym wierszu Wata) znajduje w t6zku syna kobietg, swe zmieszanie kamufluje
aluzja do fikcji literackiej: odchodzac na palcach powtarza: ,,Hamlecie, Hamlecie”
(,,Kot v Hamletu, kot v Hamletu!”).

Pozegnanie z latem konczy przeczucie koniecznosci ,,odejscia” (cho¢ nie wia-
domo dokad i dlaczego); Zart przywoluje los utopionej Ofelii i samego Hamleta,
ktoérego monologi o $mierci sa wciaz zywe w $wiadomosci odbiorczej na catym
swiecie. Wiasnie Hamlet jest tytulowym bohaterem jednego z przettumaczonych
w tym zbiorze wierszy Andrzeja Bursy (1932—1957). Czytamy w nim: ,,W cuch-
nacej $wiezym trupem twierdzy / Hamlet kryguje sie do $mierci”?' — jednak poki
co skutecznie jej unika i zaabsorbowany jest afirmacja swego ciala: ,,Wigc Hamlet
nie chcac budzi¢ licha / bezglosnie Smieje si¢ przed lustrem”?,

W przywotanym wierszu Hamlet wymyka si¢ katu ,,0 stu uszach” (rablju
s sto usesi). Kat w kolejnym wierszu z postaci drugoplanowej staje si¢ ,,glow-
nym bohaterem”, wprowadzajac jednoczes$nie motyw $mierci. A $mierc ta jest
pozbawiona wszelkich walorow. Jest jedynie odbiciem lustrzanym Zzycia tego,
ktory ja zadaje. Bursa widzi w kacie wylacznie ,,matomiejskiego gulona” (,,malo-
mestnega naduteza”), ktory ,,szaryalbogranatowywpaski” (,,sivalimoderscrtami’)
nie potrafi nawet zwyktlej sytuacji ,,wyrezyserowac ze smakiem” (,,rezirati z oku-
som”). Oryginat powstawal by¢ moze pod wptywem konkretnych historycznych
(politycznych) okolicznosci zwiazanych z Polska w pierwszych latach po drugiej
wojnie §wiatowej i zywej pamigci o wigzniach obozow koncentracyjnych. Zainte-
resowanie thumacza tym kontekstem moze §wiadczy¢ o osobistym zaangazowaniu
w polska sytuacj¢ polityczna lat osiemdziesiatych, badZ o osobistych przezyciach
zwiazanych z podobnym jugostowianskim kontekstem?, badz tez o trudnej swia-
domosci zbrodni wojennych i powojennych dokonywanych w Stowenii. Rzecz
jasna przyczyna powstania wiersza (i przektadu) nie musi odsyta¢ do konkretu,
lecz do szerszej refleksji na temat Zzycia i umierania. Oczekiwanie ,,ja” lirycz-
nego na ,,powieszenie” moze stanowi¢ jedynie metaforyczne przywolanie moty-
wu $mierci, bez jakichkolwiek aktualnych odniesien do historii/polityki. W obu
przypadkach wiersz stanowi protest przeciw degradacji zyciowych wartos$ci przez
»Zatosne petroniuszostwo” (,,berasko petronijevstvo”), okreslajace reguty zycia
spotecznego.

21 A. Bursa: Hamlet. W: Utwory wierszem i prozq. Krakow 1973, s. 66, ttum.: ,,Po mrtvecih disi
trdnjava in sam je vedno blize smrti”.

2 Thum.: ,,a Hamlet ogne se viharja / smeji se tiho v ogledalo”.

% Pisze o tym rowniez Silvija Borovnik we wspomnieniowym szkicu Toncek gora, opublikowanym
w tomie jej esejow Slovenija, moja Afrvka — Stowenia, moja Afryka (1993, s. 109—122). Jedynie tam
podana zostala informacja o tym, ze Tone Pretnar podczas swego pobytu w Polsce byt cztonkiem Soli-
darnosci (o tym chetnie opowiadaja takze jego polscy przyjaciele).
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Motyw $mierci, a doktadnie — zabijania, obecny jest jeszcze w dwoch wier-
szach Bursy, zamieszczonych w ostatnim wyborze ttumaczen Pretnara: Finski noz
(Finski noz) 1 Krajobraz Il (Pokrajina), wchodzacych w sktad cyklu pt. Cztery
wiersze (Stiri pesmi). Pierwszy z nich dla odbiorcy sekundarnego — Stowenca
— jest interesujacy by¢ moze rowniez z uwagi na podobienstwo do wiersza Da-
nego Zajca pt. Veliki ¢rni bik (Wielki czarny byk) konkretyzujacego przeczucie
$mierci. Bohater wiersza Bursy funkcjonuje w dwoch wymiarach czasowych:
przeszlym 1 terazniejszym, jak noz niegdys ,.blyszczacy”, teraz zardzewiaty od
lezenia w szufladzie, ,,gdy zmierzch podmiejskich siggal wzgdrz i szmer obcy
w krwi zatetnil”, czuje, ze ,,bawota mogt zabi¢ nim”**. Wiersz jest raczej enigma-
tyczny, a jego koniec mozna rozumie¢ réznorako. Z pewnos$cig wiersz przypadt do
gustu Pretnarowi, wykorzystujacemu w swej oryginalnej tworczo$ci roznego typu
ironig, rowniez z powodu humorystycznego poczatku: ,,Miatem blyszczacy finski
n6z / Z napisem »Made in Finland«”>.

W Krajobrazie brak jest humoru; obecne sa motywy krwi i noza. Juz na wsteg-
pie ,,drzewa zywa krwia wzbieraja i bola” (,,drevesa Ziva kri poji in bol”), co przy-
wotuje ,.kostanj posebne sorte” — ,kasztan osobliwego gatunku” znakomitego
(anty)wojennego tomu szkicoéw Ivana Cankara pt. Vinjete. Wyrazne jest w wierszu
Bursy odwotanie do poetyki katastroficznej: ,,sztylety zabijaja rzeke po kryjomu
// gasnie pejzaz naszej mitosci”?. Pretnar Krajobraz thumaczyt w potowie 1992 r.,
gdy na Batkanach szalata ostatnia fala wojny. Czyzby wybor tych utworéw ozna-
czal przeczucie zbrodni w Srebrenicy i innych?

Wymowa utworu pt. Ja chciatbym by¢ poetq (Jaz bi poet bil rad) tego samego
autora sprowadza si¢ do dwoch wymiarow: postannictwa poezji, by ,,na ziemi
w drzewie i biekicie / Trudnego szukaé stowa”?’ i humoru. ,,Ja” liryczne, zglebia-
jac prawdg zycia, wyraza jednoczesny dystans do niej i do siebie samego. Taka
postawa wydaje si¢ najblizsza stosunkowi do Zycia i jego poetyckiego wariantu,
jaki prezentowat sam Pretnar ($wiadcza o tym cho¢by tworzone przez niego gra-
fomanie®).

Tomik Mowie do ciebie cicho zawiera jeszcze cztery wiersze Bursy. Wydaje
sig, ze w nich bardziej niz w poprzednich obecny jest, a nawet dominuje, temat
tesknoty, cho¢ wiersz Zbrodnia w pomorskim miasteczku (Zlocin v primorskem
mestecu) znow wydobywa motyw $§mierci: literacki i kryminalny. Tematem utwo-

* A.Bursa: Finski noz. W: Utwory wierszem i prozq..., s. 64, thum.: , ko plazi mrak se sredi koc¢ /
tuj blisk skoz kri zaplamenel”.

% Thuim.: ,,Imel bles¢e¢ sem finski noz / z napisom »Made in Finland«”.

% Thum.: ,,nozi ubijajo reko skrivoma / ugasa pokrajina tvoje in moje ljubezni”.

2 A. Bursa: Ja chcialbym by¢ poetq. W: Utwory wierszem i prozq..., s. 258, thum.: ,,iz zemlje in
neba izdreti / tezko sled besed”.

28 Pretnar jest autorem licznych (zebranych w trzech tomach) tzw. grafomanii, poetyckich komenta-
rzy na temat wydarzen osobistych, kulturalnych i politycznych. Charakteryzuje je Zartobliwy stosunek
do mniej lub bardziej powaznych ludzkich utomnosci.
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ru jest morderstwo — pewien oficer zabija swa zong. Wiersz prezentuje spekula-
cje na temat powodoéw/motywow zbrodni — alkohol, zazdro$¢, bedaca trauma-
tycznym przejawem tgsknoty za miloscia. Ironiczna ambiwalencja zycia i $§mierci
wpisana w uczucie odmawia milosci poczucia bezpieczenstwa. Uwagg Pretnara
przyciaga tgsknota w wierszach Bursy, wyrazona za pomoca motywu ksigzyca
we wezesnych jego utworach, np. Zgasnij ksiezycu (Ugasni, mesec).

Ksigzyc pojawia si¢ takze w ostatnim zamieszczonym w tomie wierszu Bur-
sy zatytutowanym Moje polowanie (Moj lov), ale tym razem nikt mu nie zabra-
nia $wieci¢. Jest nawet bardziej wyrazem poetyckiej ,,wyobrazni” niz ,tgsknoty”
(,,hrepenenje”).

Wyjatkowe miejsce wsrdod wybranych przez Pretnara polskich poetéw zajmu-
je Wistawa Szymborska®. W zbiorze Méwie do ciebie cicho, przygotowywanym
podczas pobytu w Katowicach, znajduje si¢ dziesie¢ jej wierszy, w latach osiem-
dziesiatych za$ przettumaczyt i opublikowat w czasopismach cztery inne.

Wiersze Szymborskiej maja wyraznie egzystencjalny charakter®’: poetka pro-
buje rozumie¢ zycie i nadawac¢ mu sens przez poetycka konfrontacje¢ rowniez z fe-
nomenem ludzkiej $mierci. Pojgcia mieszczace si¢ w polu semantycznym wyra-
zOw ,,zycie” 1,,8mierc” czgsto pojawiajq si¢ w tytutach jej utworow: O smierci bez
przesady (Ludzie na moscie, 1986); Pisanie zyciorysu (Ludzie na moscie, 1986);
Krotkie zycie naszych przodkow (Ludzie na moscie, 1986); Urodzony (Sto pociech,
1967); Pokoj samobojcy (Wielka liczba, 1976).

O smierci bez przesady (O smrti brez pretiravanja) to wiersz o tryumfie zycia
jako takiego: dowod na jego zwycigstwo stanowi cata historia, a takze kazda z osob-
na przezyta chwila, miedzy innymi kazdy moment Zzycia gasienicy. Poetka wyznaje,
ze ,,czasami brak jej (Smierci) sity, / zeby straci¢ muche z powietrza”, i ze 0gol-
nie ,,nie ma takiego zycia, / ktore by cho¢ przez chwilg / nie byto niesmiertelne™'.
Wartos¢ zycia potwierdza nawet prosta czynnos$¢, jaka jest ubieranie, i zadowolenie
z pozytywnej diagnozy lekarskiej (wiersz Odziez — Ludzie na moscie, 1986).

Wigkszy dystans prezentuje utwor pt. Pisanie zyciorysu (Pisanje Zivijenjepi-
sa), a to za sprawa ironicznej hiperbolizacji (migdzy)ludzkiego wyobcowania, po-
wierzchownego zainteresowania drugim cztowiekiem. To spoteczenstwo, narzu-
cajac rodzaj kontaktoéw miedzyludzkich, redukuje osobowos¢ drugiego do cech
wytacznie powierzchownych: ,,Bez wzgledu na dlugos¢ zycia / zyciorys powinien

rr

by¢ krétki // Raczej cena niz warto$¢ / i tytut niz tre$¢”2.

2 Nalezy zaznaczy¢, ze Pretnar byt §wiadomy jej talentu na dtugo zanim otrzymata literacka Na-
grodg Nobla w 1996 .

3 Por. B. Tokarz: Model przektadu a stereotyp plci...

3U'W. Szymborska: O s$mierci bez przesady. W: Ludzie na moscie. Warszawa 1986, s. 14—15,
thum.: ,,v¢asih [...] zmanjka moci, / da bi zbila muho z zraka / ni takega zivljenja, / ki ne bi bilo vsaj
hip / nesmrtno”.

32 W. Szymborska: Pisanie zZyciorysu. W: Ludzie na moscie..., s. 31, ttum.: ,,Ne glede na dolzino
zivljenja / mora biti zivljenjepis kratek / Prej cena kot vrednost / in naslov kot vsebina”.
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Wiersz Wietnam (Vietnam) jest natomiast manifestacja (chociaz gorzka) nie-
zniszczalnej sily zyciowej, tym razem wzmocnionej bezwarunkowa, matczyna
mito$cia; bohaterka wiersza — matka, pytana podczas wojny wietnamskiej (lub
tuz po niej) o wlasna tozsamos¢ i przezycia wojenne, wydaje si¢ nieobecna i do-
piero pytanie o jej dzieci wytraci ja z otgpienia. Nie przypomina sobie nawet swe-
go imienia ani wieku czy miejsca urodzenia... wie jedynie, ze ma dzieci.

Najistotniejsze odpowiedzi na pytanie, czym jest ,,dobro” i czym ,,z10” (,.kaj je
dobro in kaj zlo™), wedhlug poetki, znali juz nasi praprzodkowie, o czym $§wiadczy
Krotkie zycie naszych przodkow (Kratko Zivijenje nasih prednikov). To dlatego,
ze w ich przypadku ,,madro$¢ nie mogta czekac siwych wlosow. // gdyz nalezato
si¢ $pieszy¢, zdazy¢ z zyciem / nim stonce zajdzie”, poniewaz ,,dopiero ich nie
byto, juz ich nie ma™** — i z tego wzgledu zyli odpowiedzialnie i w zgodzie z na-
tura. Pretnar zapisat w dzienniku z lat mtodosci, ze na zycie nalezy patrze¢ jak na
»dzien pracy” — i wydaje sig, ze w tym wierszu Wislawy Szymborskiej znalazt
podobny przekaz (jego zakonczenie jest niedwuznaczne: ,,Zycie, choéby i dtugie,
zawsze bedzie krotkie / Zbyt krotkie, zeby do tego cos dodaé™*).

Zycie jako przemijanie jest rtowniez tematem wiersza Urodzony (Rojen). Jed-
nak przemijanie jest tu tylko powodem do smutku i (w odréznieniu od poprzed-
niego wiersza) nie sprzyja wezwaniu do odpowiedzialnego dziatania. Jest jedynie
tragicznym faktem, ktoéry w polaczeniu z mitosnym uniesieniem grozi osamotnie-
niem. Swiadomo$é przemijania partnera konstatuje ,ja” liryczne (kobieta) jako
los ludzki, urodzenie do $mierci: ,,Wigc jednak i on urodzony. / [...] Jak ja, ktora
umre — ,,vendarle tudi on rojen. [...] Kot jaz, ki bom umrla”. Cho¢ z pewnoscia
wydaje jej si¢ boski, jest jedynie ,,przybyszem z glebin ciala, zewszad” i ,,w kaz-
dej chwili, narazony / na nieobecno$¢ swoja, to jeszcze jeden ,,wedrowiec do
omegi, ustgpliwy do czasu™®.

Rozstanie, kazdy odjazd i przybycie, nicodzownie zwiazane sa z jakimi§ dwor-
cami, stacjami, oczekiwaniem. W wierszu Dworzec — Kolodvor (Sto pociech,
1967) stacja kolejowa jest przestrzenia migdzy istnieniem a nieistnieniem. Zycie
toczy sig pomigdzy ,,obiektywnym istnieniem” (,,objektivnim obstajanjem”) a ,,ra-
jem prawdopodobienstwa” (,,rajem verjetnosti”), zwlaszcza jesli chodzi o uczucia.
,»Ona” (podmiot liryczny) i ,,on” nie spotkali si¢ i nie pocatowali na dworcu ko-
lejowym, nawet nie umowili si¢ na spotkanie; wtasciwie by¢ moze si¢ nawet nie
znaja; ich randka byta jedynie prawdopodobna, teoretycznie mozliwa — tak jak

3 W. Szymborska: Krotkie zZycie naszych przodkéw. W: Ludzie na moscie. .., s. 20, thum.: ,,mo-
drost ni mogla ¢akati sivih las / hiteti, izplesti zivljenje, preden bo sonce zaslo / komaj so bili, ze jih
vec ni”.

34 Ibidem, s. 20, thum.: ,,Zivljenje, naj bo tudi dolgo, bo zmeraj kratko, / Prekratko, da bi temu kaj
dodali”.

3 W. Szymborska: Urodzony. W: Sto pociech. Warszawa 1967, ttum.: ,,prislek iz globine telesa /
od vsepovsod in v vsakem hipu udarjen s svojo nenavzo¢nostjo je le Se en popotnik k omegi ki se umika
proti ¢asu”.
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mnostwo innych prawdopodobienstw, ktore pozostaja potencjalne, nieurzeczywist-
nione. Wiersz mitosny staje si¢ tym samym wyznaniem o zyciu, 0 naszym ist-
nieniu uzaleznionym od innych: istniejemy naprawdg tylko wtedy, gdy inni nas
kochaja i chca naszej bliskosci — jezeli jestesmy im obojg¢tni lub ich juz ogdlnie
nie ma (przynajmniej dla nas), to straciliSmy podstawy naszego istnienia.

Juz sam tytut Pokdj samobaojcy*® (Samomorilceva soba) przywotuje rozwazania
egzystencjalne. Podobienstwo do wiersza Dworzec polega na zastosowaniu motywu
(nie)obecnos$ci konkretnych przedmiotow. Pokoj samobdjcy jest ich peten: sa tam:
fotele, lampka, biurko, gazety, ksiazki, ptyty, fotografie... Pozornie byli tam row-
niez przyjaciele, ich adresy sa w notesie, w szufladzie. Jednak w kryzysowej chwili
samobojca nie odnajduje drogi do drugiego cztowieka: nie znalazt ,,wyjscia” (,,izho-
da”) przez ,,drzwi” (,,vrata”) — jedyna ,,perspektywa”, jaka mu zostala, jest wyjscie
»przez okno” (,,skozi okno™). Zakonczenie jest dwuznaczne: ,,pusta koperta” (,,pra-
zna ovojnica’’) moze wskazywaé na nienapisany list samobdjcy lub na ,,nas, przyja-
ciol” (,,nas, prijateljev”), ktorzy nie zauwazyli $miertelnego osamotnienia.

Podobnie Ruch — Gib (Sto pociech, 1967), ostatni wiersz, przettumaczony
przez Pretnara w cato$ci, stanowi §wiadectwo poczucia wyobcowania czy tez osa-
motnienia. Podmiot zwraca si¢ do artysty: muzyka, ktory gra i wzbudza rados¢,
a sam ptacze. Tanczaca publicznosc, ,,ten lekkoduch wodor z tlenem” (,,lahkih dus
— vodik s kisikom”), nie zauwaza jego cierpienia. ,,Ty tu ptaczesz, a tam tancza.
/ A tam tancza w twojej tzie. / Tam si¢ bawia, tam wesolo, / tam nie wiedza nic
a nic”¥’. Z uwagi na motywy (,,schodki” — ,,stopnice”, ,,kruzganki” — ,,veze”,
»,mankiet” — ,,mansete”) mozna przypuszczaé, ze adresatem modelowym jest
kobieta, ukrywajaca by¢ moze traumatyczne doswiadczenie. Istotny wydaje si¢
ostatni wers: ,,Kim jestes, pigkna maseczko” (,,Kdo si, lepa maskica”), wyrazajacy
brak zaufania i wyobcowanie, wiele mowiacy zardéwno o przedmiocie, jak i pod-
miocie wypowiedzi. Pierwszy/pierwsza ukrywa pod maska swe prawdziwe (cier-
piace) oblicze, drugi nawet nie zwraca si¢ do niego/niej z rzeczywistym pytaniem,
gdyz poetka nie stawia znaku zapytania, ale kropkg. Wiersze Szymborskiej, pod
ktorych wrazeniem pozostawal Pretnar od potowy lat osiemdziesiatych, w ostat-
nich tygodniach zycia absorbowaty go do tego stopnia, ze wyraznie przewazajq
wsrod ostatnich jego przektadoéw (ich liczba podobna jest do liczby wierszy Bursy
i Wojaczka). Wyrazaja podstawowy dualizm $wiata: obiektywne istnienie tego,
co materialne, i bolesna ulotno$¢ wszystkiego, co subiektywne. Wiersz, ktore-
go nie udato mu si¢ przethumaczy¢ do konca, Sto pociech (Sto tolazb) wskazuje
na taki stan i prébuje wielko$¢ cztowieka dostrzec w jego wyjatkowej zdolnosci
do zachwytu, a przede wszystkim w syzyfowym pragnieniu ,,szczgscia, prawdy,
wiecznosci” (,,sreci, resnici, vecnosti”).

% W. Szymborska: Pokdj samobdjcy. W: Wielka liczba. Warszawa 1976, s. 34.
37 W. Szymborska: Ruch. W: Sto pociech..., thim.: ,Joées§ tu, tam plesejo, / v tvoji solzi plesejo, /
tam je radost in veselje, / tam ne vejo ni¢, prav ni¢”.
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W dzienniku przektadow Pretnara, poza wierszami Bursy i Szymborskiej, znaj-
duje si¢ osiem wierszy innych autorow. Powrot (Vrnitev) Konstantego [1defonsa Gal-
czynskiego (1905—1953) stanowi wspomnienie nieskalanej bliskosci, przy czym
juz na wstepie podmiot podkresla, ze okres dziecinstwa moze pozostawaé jedynie
w sferze wspomnien. Catkowity powrdt do niego nie jest mozliwy. Przekonaniu ta-
kiemu towarzyszy poczucie zagubienia podmiotu, ktory nie wie, gdzie znajduje si¢
jego rodzinny dom (w wymiarze przestrzennym i geograficznym). ,,A podobno jest
gdzie$ ulica / (lecz jak tam doj$¢? ktoredy?)” — ,,Najbrz nekje je ulica / (kje vanjo
priti in kako?)”. Podobnie jak PreSeren w sonecie inicjujacym cykl Soneti nesrece —
Sonety nieszczescia (i sam Pretnar w mtodzienczym wierszu Listje pod tanko skorjo
ledu®® — Liscie pod cienkq warstwq lodu), takze poetycki gtos Galczynskiego prze-
konuje, ze pomigdzy Swiatem dziecigcej niewinnosci a tzw. dorostoscia jest wielka
przepasé. Wspomnienia pozostaja przestrzenia tymczasowego duchowego schronie-
nia. Podmiot liryczny wspomina nastrojowo$¢ bozonarodzeniowego wieczoru, spe-
dzanego w kregu rodzinnym, a migdzy innymi tradycyjna bozonarodzeniowg pie$n
koscielna, ktorej wagg podkresla uzycie wielkich liter. Cytat ten*” faczy w sobie trzy
zrodla tagodzacej, energetyzujacej 1 (przynajmniej chwilowo) zbawczej sity zycio-
wej: wspomnienia, sztukg i religig. Sztuka, a przede wszystkim religia jawia sig jako
media, za posrednictwem ktorych mozliwe jest doswiadczenie, chocby czgsciowe,
sensu zycia. Taka postawa z pewnoscia bliska jest samemu ttumaczowi, wszakze
wspomnienia 1 opowiesci jego przyjaciot, jak rowniez liczne wiersze w monografii
o Trzicu, poswigcone budowlom i rzezbom koscielnym, §wiadcza o tym, ze byt on
cztowiekiem religijnym. W szkole $redniej za$ powaznie rozwazal mozliwos¢ stu-
diow teologicznych i zycia klasztornego.

Nastrdj wyraznie religijny panuje w wierszu Patrzyli z oczu ogromng dziwotq
(Pastirjem cudez zmedel je oko), przettumaczonym przez Pretnara na poczatku
listopada 1992 r., a wybranym z bogatego dorobku poetyckiego Leopolda Staffa
(1878—1957)%. Podkreslony zostat w nim aspekt czynnych poszukiwan Boga.
Afirmowane sa poszukiwania pasterzy i biblijnych trzech kroli podczas betlejem-
skiej nocy, przy czym podmiot liryczny pokornie opowiada o trudach swych wia-
snych poszukiwan: ,,Gdy ja bez gwiazdy szczeg6lnej przewodu, Znalaztem Boga
— btadzac wiele dluzej — / W jeszcze podlejszej stajni: w serce swojem™!.

3 T. Pretnar: Verzi Toneta Pretnarja (1945—1992): ob Sestdeseti obletnici rojstva. — Wersy To-
nego Pretnara (1945—1992): na pamiqtke szescdziesiqtej rocznicy urodzin. Izbrala in uredila M. Se-
liskar. Celje 2005.

3 Pretnar zdecydowal si¢ tu na znakomite rozwigzanie: w miejsce teksu polskiej koledy zastosowat
ekwiwalent funkcjonalny — fragment odpowiadajacej jej stowenskiej piesni bozonarodzeniowe;.

40 Przektady wierszy Staffa nie sa uwzglednione w tomie Mowie do ciebie cicho, cho¢ zamieszczona
jest tam kopia rekopisu. Prawdopodobnie stato si¢ tak z powodu jego nieczytelnosci.

4 L. Staff: Patrzyli z oczu ogromnq dziwotq. W: Poezje zebrane. T. 2. (Ucho igielne). Warszawa
1967, s. 480, tlum.: ,,Ko jaz brez zvezde v ¢rni sem temi / naSel Boga, a sem iskal ga dlje / v Se bolj
nemarnem hlevu: v srcu stojem”.

19 Przeklady...
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Motywy wiersza Jeremiego Przybory (1915—2004) pt. W kawiarence,, Suttan”
— V kavarnici Pri treh sirenah rowniez bliskie sa S$wiatopogladowi Pretnara. Wy-
jatkowa sympatia darzyt on miejsca ekskluzywnych spotkan dawnego mieszczan-
stwa. Kilka oktaw tomu V sotocju Bistrice in MoSenika (W zaciszu Bistricy i MoSe-
nika) poswigcit takze salonom mieszczanskim i kawiarniom. Chgtnie zapraszat do
nich zaré6wno przyjaciot, jak i studentéw i rozdawat r6ze — podobnie jak we wspo-
mnianym wierszu mezczyzna swej damie. Motywy mitosne rowniez tu tacza si¢
z tematem przemijania, a mitos¢ okazuje si¢ zwycigska i inspirujaca sita. Podmiot
liryczny, bezposrednio zwracajac si¢ do odbiorcy, proponuje, by ,,przy ksigzycu”
sprawdzi¢, czy kochankowie ,.tam” sa, czy kochajaca si¢ para jest ,,tam” jeszcze.
W codziennym po$piechu wazne jest to, by by¢ §wiadomym, ze w kawiarni tej
wciaz rozkwita mito$¢: ,,Sto innych spraw masz, lecz / To tez jest wazna rzecz”*
(,je pomembno vedeti”).

Interpretacja taka pozwala postawi¢ hipotezg, ze potrzeba takiej §wiadomo-
$ci sktonita Pretnara do ttumaczenia romantycznej poezji Zygmunta Krasinskiego
(1812—1859)*. Sonet Do Beatr... (Teater) stanowi niemal manifest niezniszczal-
nej sity mitosci 1 wiernosci zwienczony wyznaniem: ,,Tylko w kochaniu wiecz-
niejszym si¢ statem, / Bo w wieczno$¢ mego ideatu wierze!”* W utworze Jakze
zerwiesz... (Kako bos to pretrgala) podobnie ,,Niesmiertelne — nie umiera — /
Nieskonczone — si¢ nie konczy!”*.

Pozostate wiersze wpisuja si¢ w tony elegijne, stanowiac wariacje na temat
meczenstwa i tesknoty samotnego kochanka (i jednoczesnego samooskarzania
o bdl zadany kochance)*. Wyrazna jest w nich rowniez apoteoza mitosci. Utwor
Jakze zerwiesz... nie przedstawia kompromisu: jedynym ratunkiem dla cierpig-
cego serca jest blisko$¢ z kochanka po $mierci: ,,Ulgi w tobie — ale w grobie!”
(,,t1 ali hladni prt prsti”’). Uczucie migdzy kochankami wydaje sig ,,nie§miertelne”
i ,,nieskonczone”. Wiersz Wzywam cie w boskiej wspomnienia godzinie (Klicem
te v blazeni uri spomina) juz w tytule podkresla moc (i poniekad zbawienno$¢)
tesknoty. Ledwom cie poznat... (Komaj spoznal sem te, Ze posloviti...) to proba
nadania sensu cierpieniu rozdzielonych kochankéw przez przypisanie ich uczuciu
wiecznego wymiaru: ,,Ta chwila nigdy juz dla mnie nie minie, / Ten dzien w mej
duszy nigdy nie uptynie, / Bo w $wiecie ducha nie ma pozegnania!...”’. W wi-

4 J.Przybora: W kawiarence ,, Suttan”. W: Piosenki prawie wszystkie. Warszawa 2001, s. 249—251.

# Wsrédd thumaczen Krasinskiego historykowi literatury na pewno zabraknie fragmentu ktoregos$
z wierszy reprezentujacych jego postawg mesjanistyczng. Prawdopodobnie thumacz, koncentrujac sig
na liryce mitosnej, chciat uwolnic¢ obraz poety od jednostronnej etykietki.

4 Z.Krasinski: Do Beatr... W: Wiersze, poematy, dramaty. Wybor M. Bizan. Warszawa 1980,
s. 101, thum.: ,,samo v ljubezni veden sem postal / v ideala ve¢nost res verjamem”.

4 Thum.: ,,neumrljivo — ne umira, / neskon¢no pa se ne konca”.

4 Kontekst biograficzny przywotuje znang i skomplikowana relacjg poety z Delfing Potocka, ktorej
Krasinski nie wypart si¢ nawet po swym $lubie (na prosbg ojca) z inna kobieta.

47 Z.Krasinski: Ledwom cie poznat!... W: Wiersze, poematy, dramaty...,s. 17—18, thum.: ,,Trenu-
tek ta ne bo nikdar minil, / ta dan bo v moji dusi ve¢no ziv, / ker svet duha slovesa ne pozna”.
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zji poetyckiej petnia zycia (zamiast w konkretnej, codziennej rzeczywistosci) do-
strzegana jest w sferze wewngtrznych uczu€.

W wyniku decyzji redakcji w katowickim dzienniku przektadéow Pretnara
znaczace miejsce zajmuja poezje autora tytulowego wersu — Rafala Wojaczka
(1945—1971). W jego tekstach rowniez dominuje motyw $mierci. W wierszu
Mowie do ciebie cicho pojawiaja sig ,,gwiazdy, krew” i niemal nieziemska cisza;
w Moim stowniku (Moj slovar) smier¢ zjawia sig w chwilach cierpienia, po zawo-
dzie mitosnym. Utwor Martwy jezyk (Mrtvi jezik) motyw $mierci zapowiada juz
samym tytutem. Wyrazenia: ,,$lepy wiersz”, ,bialy wiersz”, ,.bialy sen”, przywo-
hujac niepewnosé, skierowuja uwage ku Smierci (podmiot liryczny $wiadomy jest
jej bliskosci, nieuchronnosci). W Wierszyku Mironowi Biatoszewskiemu (Pesmica
Mironu Biatoszewskemu) wyczerpanie wszelkich sit zyciowych staje si¢ postula-
tem. Smier¢ nie jest co prawda bezposrednio przywolana w utworze pt. Czy wiersz
moze nie by¢ kobietq (Ali je pesem lahko kaj drugega kot zZenska), jednakze zapo-
wiadaja ja wyrazenia: ,.krew gtodna” i ,,mnie jedzac” (najprawdopodobniej autora
bez reszty pochtania wiersz mitosny lub peine doswiadczanie mitosci). W wierszu
Twarz (Obraz) takze obecny jest problem (nie)dostrzegania metafizycznego wy-
miaru istnienia. RoOwniez wiersz pt. Boje si¢ ciebie, slepy wierszu (Bojim se te,
slepa pesem) jest wyznaniem lgku przed oczekiwana $miercia.

W wierszach: Mowie do ciebie cicho, Moj stownik, Czy wiersz moze nie by¢
kobietq 1 by¢ moze rowniez Boje sie ciebie, Slepy wierszu, wlasciwie problem
$mierci wpisany jest w tematyke wyraznie milosna. Elementem dodatkowym li-
ryki Wojaczka jest zwatpienie w mozliwosci ekspresji stowa, takze poetyckiego:
moéwi ,,cicho” 1 stwierdza, ze w jego ,,stowniku” pozostalo jeszcze tylko jedno sto-
wo: ,jutro” (,jutri”). Niechetny konstrukcjom stownym, nie potwierdza wtasnej
tozsamosci (,,l'ysOw swojej twarzy” — ,,potez svojega obraza”) za pomoca jezyka
1 stow, lecz ,,ustala” ja ,,palcami” (,,ugotavlja s prsti”’), dotykiem, namacalnie —
dopdki nie stwierdzi, ze ,,wiersz” nie moze by¢ niczym innym niz ,,kobieta”.

Specyfika wierszy wybieranych przez Pretnara w ostatnim etapie jego dro-
gi thumaczeniowej jest oscylacja wokot motywdw zycia i $mierci, nieuchronne-
go przemijania i pragnienia wieczno$ci (cho¢by pozornej). Wiersze tlumaczone
w pazdzierniku i listopadzie 1992 r. §wiadcza o wyraznej potrzebie szukania po-
twierdzen sensu istnienia. Jego wyniki wydaja si¢ optymistyczne. Dziennik thuma-
czen Mowie do ciebie cicho ujawnia to, w czym Tone Pretnar widzial mozliwosé¢
przezwycigzania $mierci. Wierzyt w akt tworzenia (réwniez ,,cicha rozmowa”
Wojaczka, pomimo zwatpienia w ,,§wiat stow”, stanowi poetyckie Swiadectwo
sensu zycia), a jako chrzescijanin — réwniez w moc doswiadczenia religijnego.
Najbardziej trwatym potwierdzeniem wiecznosci byta dla niego jednak mitos§¢
i poczucie bliskosci z drugim cztowiekiem.

Z jezyka stowenskiego przettumaczyta Monika Gawlak
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Andrej Surla

Tiha govorica zadnjih Pretnarjevih prevodov
Povzetek

Knjizica Tiho ti govorim (1992) s Pretnarjevimi prevodi dvainstiridesetih poljskih pesmi iz
razli¢nih literarnozgodovinskih obdobij je izrazit primer prevajal¢evega osebnega dialoga z
literaturo. Na izbor je gotovo vplivala prevajalceva osebna bivanjska (zdravstvena) izkuSnja. Ta
»prevajalski dnevnik” tematizira osamljenost, odsotnost (npr. Szymborska, Orkan), smrt, samomor
in celo ubijanje (npr. Szymborska, Bursa); nemo¢ izpovedovanja (npr. Wojaczek). Zdi pa se, da je
prevajalcevo zadnje sporocilo vendarle optimisti¢no. Priloznost za preseganje smrtnosti prepoznava
v ustvarjalnem/umetnostnem dejanju (tudi npr. Wojaczkovo ,.ttho govorjenje” je kljub nacelnemu
dvomu v izrazno mo¢ besed predvsem ,,pesnisko izrekanje” o zivljenju) in religioznem dozivetju
(npr. Wat, Staff, Galczynski), najtrdnejSe zagotovilo ,,obCutenja” nadcasnosti pa vidi v moznosti
ljubezenskega custvovanja in obcutka pripadnosti drugemu (npr. Krasinski, Przybora).

Andrej Surla

The quiet conversation of Tony Pretnar’s last translation
Summary

The volume of poems translated by Tony Pretnar I Whisper to you (1992) written by poets
of different historical and literary periods clearly reveals the personal dialog of the translator with
literature. The personal experience of the translator had the influence on the choice of the poems.
The subject of his ,,diary of translation” is isolation, feeling of deficiency (Szymborska, Orkan),
death (Szymborska, Bursa), the crisis of expression (Wojaczek). However, it seems that the definite
expression of Pretnar’s translation is optimistic. A chance to overcome death he sees in a creative
act. (also ,,quiet conversation” of Wojaczek in spite of his doubt in the power of word expression
stands a poetical witness in sense of life) and in religions experience (Wat, Staff, Galczynski). The
most everlasting confirmation of eternity for Pretnar were love and contiguity to another human be-
ing (Krasinski, Przybora).



