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W mysli humanistycznej ostatnich dekad obserwuje si¢ coraz wigksze wpltywy
nurtu interpretacyjnego. Kluczowe dla tych tendencji kwestie znaczenia 1 inter-
pretacji stanowia takze centralny punkt zainteresowania nauk o kulturze i lite-
raturze'. Liczne wypowiedzi i polemiki teoretyczne skupione wokét wspomnia-
nych zagadnien (np. stynny spor o granice interpretacji miedzy U. Eco, R. Rortym
i J. Cullerem?) odzwierciedlaja intelektualnego ducha naszych czasow. Migdzy
skrajnymi pogladami na mozliwosci wydobycia znaczenia tekstu oraz naturg dzia-
fan interpretacyjnych, od strukturalizmu po dekonstrukcjonizm, istotne miejsce
zajmuje koncepcja interpretacji uzaleznionej od kontekstu autorstwa Stanleya Fi-
sha®. Badacz ten przypisuje kontekstowi (tzn. zatozeniom i przekonaniom) klu-
czowg role w ustaleniu interpretacji znaczenia tekstu (i kazdego znaczenia w 0go-
le). Kontekst sam roéwnoczesnie jest konstrukcja powstatg przez interpretacje.

' Por. A. Burzynska, M.P. Markowski: Teorie literatury XX wieku: podrecznik. Krakow 2006,
s. 30—37.

2 Por. U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Ch. Brooke-Rose: Interpretacja i nadinterpretacja. Red.
S. Collini. Przet. T. Bieron. Krakow 2008.

3 Por. A. Burzynska, M.P. Markowski: Teorie literatury XX wieku..., s. 15—41, 477—496; zob.
tezA. Szahaj: Nie ma niczego poza interpretacjq, tako rzecze Stanley Fish. ,,Er(r)go: Teoria, Literatura,
Kultura” 2001, nr 2, s. 79.
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Ow paninterpretacjonizm Fisha pokazuje, ze nie ma zadnych bytow niezaposred-
niczonych, zadnych sytuacji naturalnych, zadnych nagich faktéw i oczywistych
danych, ze cztowiek jest bytem interpretujacym (homo interpretans) i nalezy
wyciagnac z tego wszelkie wnioski. [...] pozostaje nam jedynie $ledzenie réznic
w sposobach interpretacji, ich trwatosci, dociekanie tego, dlaczego w pewnych
rejonach naszego $wiata tych interpretacji nie dostrzegamy, a w innych sa one
az nadto widoczne, [...] badanie ,,tektonicznych warstw” interpretacji obecnych
w naszej kulturze, $ledzenie ich walki i dociekanie ich ,,sktadu materiatowego”
(kazda interpretacja polega bowiem na majsterkowaniu zastanym materialem
kulturowym)*.

Interpretacja nie jest jednak ani dowolna, ani okreslona na state. Ograniczaja
ja uzyte do jej budowy elementy zastane, czyli materiat kulturowy oraz ,.konfigu-
racje wspélnot interpretacyjnych”. Dzigki nim interpretacyjna propozycja staje
si¢ interpretacja, moze si¢ lokalnie upowszechni¢ i przyja¢. Kultura sktada si¢
z interpretacji oraz dostarcza podstaw do naszych interpretacji i ich ocen’. Bliskie
koncepcji Fisha jest ujecie proponowane przez Wojciecha Kalage, ktory w rozwa-
zaniach nad epistemologicznym i ontologicznym wymiarem interpretacji korzysta
z poje¢ paradygmatu i uniwersum interpretacyjnego®.

W tak pojmowanym $wiecie rola przektadu staje si¢ tyle doniosta, co skom-
plikowana. Rekontekstualizacja dzieta literackiego powoduje jego reinterpretacje.
Przektad, sam bedacy interpretacja, staje wobec dwdch uniwersum semantycznych.
Na te dwa $wiaty skladaja si¢ uwarunkowania jezykowe, literackie, historyczne,
kulturowe i estetyczne (stowem interpretacje i systemy je warunkujace), ktorym
podlega tekst zardwno oryginatu, jak i przektadu’. Przektad stanowi zatem wypad-
kowa zamierzen autora i thumacza, paradygmatow kultury wyjsciowej i docelowe;j,
odmiennych uwarunkowan jezykowych oryginatlu i przektadu, a co za tym idzie
— odmiennych modeli $wiatdéw wen wpisanych, réznych oczekiwan estetycznych
i dos$wiadczen historycznych, i wreszcie, zwigzku z zespotami kontekstow nale-
zacych do dwodch co najmniej kultur. Thumacz, ktory interpretuje oryginal, zobo-
wigzany jest do wiernos$ci wobec literackiego pierwowzoru. Akt thumaczenia jest
zatem zblizaniem do wzorca (prototypu), czyli oryginalnego dzieta literackiego®.
Posredniczacy charakter przektadu, jego ,,rozdarcie” czy tez bycie ,,mi¢dzy” dwo-
ma rzeczywistosciami, sprawia, ze za pomoca przektadu nawigzuje si¢ i toczy ko-
munikacja kultur. Uczestnictwo przektadu w dialogu migdzykulturowym odbywa

4 A. Szahaj: Nie ma niczego poza interpretacjq..., s. 80.

5 Por. ibidem.

¢ Por. W. Kalaga: Mglawice dyskursu: podmiot, tekst, interpretacja. Przet. W. Kalaga. Krakow
2001.

7 Por. K. Majdzik: Tlumacz-, bricoleur” (o polskim przekiadzie ,, Ministerstwa Bolu” Dubravki
Ugresic). W: Sztuka przekladu — interpretacje. Red. P. Fast, A. Swiesciak. Katowice 2010.

§ Por. o zblizaniu si¢ przektadu do wzorca (prototypu) przez podobiefstwo i przypominanie B. To-
karz: Wzorzec, podobienstwo, przypominanie. Katowice 1998.
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si¢ dzigki zachowaniu rownowagi migdzy tym, co znane (bo nalezace do kultu-
ry przyjmujacej), a tym, co obce (pochodzace z kultury wyjsciowej). Dialogiczne
spotkanie dwoch kultur za pomoca przektadu oraz ,,w” przektadzie mozliwe jest
dzieki wspotdziataniu trzech funkcji, ktore Bozena Tokarz okresla mianem media-
cyjnej, informacyjnej i uzupetniajacej’. Pierwsza ma polega¢ na ,,wspomaganiu
zrozumienia i porozumienia mi¢dzy kulturami za pomocg srodkow jezyka rodzi-
mego, z uwzglednieniem informacji o charakterze poznawczym, dzigki zachowa-
niu obcosci w granicach dopuszczalnych przez mozliwosci uzycia systemu jezyka
docelowego”!’. Funkcje informacyjna i uzupetniajaca z kolei ,,informuja [...] o innej
kulturze, uczg innej wrazliwosci, rozszerzajac mozliwosci percepcji sztuki i literatu-
ry, a takze uzupetniajg brakujace ogniwa w procesie historycznoliterackim i inspiru-
ja do poszukiwania nowych form ekspresji, ktore odkrywaja nieznane sensy Swiata,
wzbogacajac wrazliwos¢ psychiczng i estetyczng odbiorcy™!!.

Chorwacka pisarka Dubravka Ugresi¢ znana jest polskim czytelnikom z licz-
nych przektadow autorstwa Danuty Cirli¢-Straszynskiej oraz Doroty Jovanki Cir-
li¢, ktore ukazuja sie na polskim rynku wydawniczym od 1992 r. Obejmuja one
zardwno powiesci, jak i zbiory esejow piora Ugresic.

Debiutancka ksigzka Ugresi¢, przeznaczona dla odbiorcy dziecigcego, ukazata
siew 1971 r. (Mali plamen. Zagreb, Mladost, 1971). Tymczasem od blisko dwoch
dekad tworcza eksploracja Dubravki Ugresi¢ koncentruje si¢ wokot nostalgii,
rozpadu osobowosci, Zycia na emigracji i wyobcowania. Rownocze$nie autorka
mierzy si¢ z problemem wojny domowej w bytej Jugostawii i powojennej traumy
oraz roztacza utopijne (bywa ze antyutopijne) wizje zycia w titowskiej Jugostawii.

Kwestie te porusza takze w wydanej w 2004 r. powiesci pt. Ministerstwo
Bolu'™ (polski przektad D.J. Cirli¢ ukazat si¢ w 2006 r.'%), na ktérej po raz kolejny
wyrazi$cie odcisngla pigtno biografia autorki. Gtéwna bohaterka powiesci — Tan-
ja Luci¢ — zdaje si¢ alter ego pisarki. Autorka dzieli ze swa postacig przekonania
i doswiadczenia: obie sa wyktadowcami akademickimi, obie przebywaja na emi-
gracji w Holandii, obie mierza si¢ z jednakowymi traumami, stoja wobec podob-
nych wydarzen. UgreSi¢ faczy z soba elementy fikcji i autobiografii, a w fabule
powiesci wplata fakty historyczne: relacje z posiedzen trybunatu haskiego, opisy
pobytu w Holandii i powrotéw do Chorwacji, obrazki z dawnego zycia w Jugo-
stawii, wreszcie, exodus z kraju targanego wojng domowg i tutaczke po Europie'*.

° Por. B. Tokarz: Przektad w dialogu migdzykulturowym. W: Dialog czy nieporozumienie? Z za-
gadnien krytyki przektadu . Red. P. Fast, P. Janikowski. Katowice 2006, s. 10—12.

10 Tbidem, s. 12.

1" Tbidem.

12 Wszystkie cytaty wedlug wydania: D. Ugres$ié: Ministarstvo boli. Zagreb 2004.

13 Wszystkie cytaty wedlug wydania: D. Ugre&i¢: Ministerstwo Bélu. Przet. D.J. Cirli¢. Wotowiec
2006.

4 Por. K. Majdzik: Tlumacz-bricoleur..; por. takze: J. Kornhauser: Nostalgia w Amsterdamie.
O najnowszej powiesci Dubravki Ugresi¢. Dostepny w Internecie: http://www.dziennik.pl/dziennik/eu-
ropa/article46213/Nostalgia w_Amsterdamie.html
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Mediacyjna funkcja przektadu w przypadku powiesci Ugresi¢ przejawia
si¢ w konsekwentnym zachowaniu oryginalnych nazw wilasnych. W przekta-
dzie pojawiaja si¢ zatem imiona: Tanja, Goran, Boban, Selim. W przypadku
imion, ktére maja polskie odpowiedniki, np. Ana, Darko, tlumaczka stosuje
strategie egzotyzacji. Rowniez nazwy zwiazane z lokalnymi (specyficznymi)
zjawiskami, przedmiotami, potrawami, np. baklava, burek (potrawy popularne
w krajach bytej Jugostawii), zostaja zachowane w oryginalnym brzmieniu.
Thumaczka utrzymuje takze potudniowostowianska pisowni¢ nazw wtasnych,
np. BalaSevi¢ (nazwisko znanego piosenkarza), Uro$ (imi¢ jednego z bohate-
row powiesci). Przyblizeniu lokalnego kolorytu stuza takze oryginalne wy-
razenia i kolokacje. Takim pozyczkom najcze$ciej towarzysza amplifikacje
i przypisy, np. ,,Kad voljem voljem, kad ne voljem koljem” (s. 87) — prze-
tozone na jezyk polski dopiero w przypisie [,,Jak kocham — kocham, jak nie
kocham — zabijam” (s. 258)]. Akcja Ministerstwa Bolu rozgrywa si¢ w prze-
wazajacej czesci w Holandii, gdzie bohaterowie — emigranci z bytej Jugo-
stawii — spotykaja si¢ na zajeciach z literatur jugostowianskich. Taka pro-
weniencja postaci i lokalizacja dzialan zapowiada obecno$¢ w powiesci wielu
kultur i jezykow. Przeklad nie ucieka od operowania ré6znymi jezykami, totez
liczne wtrety w jezyku angielskim, holenderskim i jezykach obszaru bytej Ju-
gostawii sg zachowane w ttumaczeniu, nierzadko opatrywane amplifikacjami,
jak w przypadku dodatkowego wyjasnienia tytulu wiersza w cytowanym frag-
mencie: ,,Byt taki macedonski wiersz, Taga za jug, tesknota za potudniem”
(s. 69) itp.

Thumaczka staje w tym wypadku wobec wyzwania, jakim jest obecnos¢ w tek-
$cie oryginatu wielu kultur i systemow jezykowych. UgreSi¢ pokazuje w swej
prozie, na czym polega dialog miedzykulturowy i co go ogranicza. W tej sytua-
cji przektad musi si¢ zmierzy¢, po pierwsze, z problemem dialogu kultur zacho-
dzacym w $wiecie przedstawionym dzieta literackiego, po drugie, z dialogiczng
wigzig migdzy oryginatem a przekladem (oraz ich kulturami). Tlumacz czgsto
musi i$¢ na kompromis w obliczu tak skomplikowanego stanu rzeczy, zachowu-
jac w tekScie wybrane obce elementy. Zréznicowanie dialektalne jezyka serbsko-
-chorwackiego (czy tez operowanie réznymi jezykami powstalymi w wyniku jego
rozpadu, tj. jezykiem serbskim, bosniackim, chorwackim i ich dialektami), ktore
wykorzystuje w Ministerstwie Bolu Ugresi¢, nie zostaje w pelni oddane w prze-
kladzie. Cirli¢ zachowuje jednak pewne typowe dla danych odmian ,,wsp6élnego
jezyka” wtrety (np. stowo ,,bolan”, ktore ma $wiadczy¢ o bosniackim pochodze-
niu poshugujacej si¢ nim postaci).

Jednak nie tylko jezyk mnozy wielo$¢ kultur i §wiatoéw wpisanych w oryginat
i przeniesionych do polskiego odpowiednika. Oryginat uwiktany jest w skompli-
kowane relacje intertekstualne, ktore z koniecznosci (ze wzgledu na funkcjono-
wanie w nowym systemie symbolicznym, odmiennej wspolnocie interpretacyjnej)
ulegaja rekontekstualizacji i reinterpretacji w przektadzie.
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Fragmenty prozy jugostowianskich pisarzy lub popularne piosenki przytacza-
ne w oryginale stracag w odbiorze thumaczenia cz¢$¢ swego emocjonalnego na-
cechowania (dotyczy to cho¢by tworczosci 1. Andricia, F. Durakovi¢, piosenek
zespohu ,,Bijelo dugme”, fragmentéw jugostowianskiego elementarza itp.). Za-
sada reinterpretacji dziata rowniez w drugg strone: przytaczane fragmenty poezji
W. Szymborskiej zyskaja w przektadzie nowe wymiary (wiersz Koniec i Poczg-
tek wyrwany z pierwotnego uniwersum symbolicznego stuzy odtad interpretacji
losow bohateréw powiesci). Podobnie zamykajace powies¢ klatwy 1 zamawiania
zaczerpnigte przez thumaczke z polskiej spuscizny ludowej, ktore zastgpity ory-
ginalne (jugostowianskie), zblizg oba $wiaty (polski i jugostowianski)'®. Funkcje
informacyjna i uzupetniajaca przektadu (wedtug nomenklatury zaproponowanej
przez B. Tokarz), ktore wspottworza sytuacj¢ dialogiczng na osi oryginal — prze-
ktad, sprawia, ze dzieto literackie zaistniale na gruncie drugiej kultury wzboga-
cone zostanie o nowe sensy, a kultura docelowa zyska wglad w nowy sposob
postrzegania rzeczywistosci.

Intelektualny klimat epoki skupiony wokol problemu interpretacji przejawia
si¢ rowniez w antropologicznej refleksji Clifforda Geertza. W Zastanym swietle. ..
autor ten pisze:

Ma to, oczywiscie, jaki§ zwigzek z ideg Zeitgeist lub przynajmniej mentalne;j
zarazy. Mysli si¢, ze oto wyruszamy odwaznie w podr6z nieodkrytym jesz-
cze szlakiem 1 nagle orientujemy sig, ze rozmaici ludzie, o ktorych istnieniu
nie mieliSmy pojecia, tez nim podazaja. Przelom lingwistyczny, przetom her-
meneutyczny, rewolucja kognitywna, reperkusje Wittgensteinowskiego i Hei-
deggerowskiego trzgsienia ziemi, konstruktywizm Thomasa Kuhna i Nelso-
na Goodmana, Benjamin, Foucault, Goffman, Lévi-Strauss, Suzanne Langer,
Kenneth Burke, nowe koncepcje w gramatyce, semantyce i teorii narracji,
a ostatnio postepy w mapowaniu uktadu nerwowego i w somatyzacji uczué
— wszystko to sprawito, ze proces generowania znaczen stal si¢ nagle zja-
wiskiem godnym zainteresowania ze strony uczonego. Oczywiscie, fagodnie
rzecz ujmujac, nie wszystkie z tych odstepstw i nowinek wytrzymaty probe
czasu; nie okazatly si¢ tez rownie uzyteczne. Ale stworzytly pewna atmosferg
i dostarczytly ponownie spekulatywnych narzedzi, czynigc znacznie tatwiej-
szym zywot kogo$, kto postrzegat istoty ludzkie jako [...] ,,zawieszone w sieci
znaczen, ktorg same uprzedly”. Mimo calej mojej determinacji, by i$¢ wtasna
droga, i przekonania, ze taka droge znalaztem, stalem si¢ nagle cztowiekiem
akceptowanym'®.

15 Por. o przektadzie zamawian i klatw w Ministerstwie bolu D. Ugresi¢ K. Majdzik: Tlumacz-
-, bricoleur”...

16 C. Geertz: Zastane swiatlo: antropologiczne refleksje na tematy filozoficzne. Przet. Z. Pucek.
Krakow 2003, s. 28.
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Zainspirowany refleksja L. Wittgensteina, kwestionujaca istnienie jezyka pry-
watnego i zakladajacg uspoleczniong natur¢ mowy i znaczenia, Geertz zaktada, ze
egzystencja ludzi uzalezniona jest od kolektywnej, publicznej i symbolicznej kul-
tury. Publiczny charakter kultury ma wedtug niego zaleze¢ od publicznego charak-
teru znaczenia!’. Kulture zatem pojmuje amerykanski badacz jako system symbo-
liczny, w ktorym istotne jest dziatanie spoleczne. ,,Czlowiek jest istotg zawieszong
w tkanej przez siebie sieci znaczen — przyjmuje za M. Weberem — [...] kultury to
takie sieci, [...] ich analiz¢ uwazam [...] za naukg interpretatywna dazaca do rekon-
strukcji znaczen™'®, Swoistemu pojmowaniu kultury i spoteczenstwa towarzysza
w refleksji badacza postulaty metodologiczne stawiane na gruncie antropologii
interpretacyjnej. Zadaniem antropologii jest odkrywanie utrwalonych w kulturze
warstw znaczen i ukazywanie ich za pomoca warstw opisu. Postgpowanie to Ge-
ertz okresla mianem ,,opisu gestego”'?. Dostrzega zatem potrzebe uwzglednienia
wielowarstwowej struktury znaczen, w ktorej odbierane, konstruowane i interpre-
towane sg znaki. Kultury sg wigc wyodrebnionymi formami bycia w §wiecie, leza
u podstaw réznorodnych okreslonych sposobow rozumienia §wiata.

W swej tworczosci Ugresi¢ niejednokrotnie, sama lub przy pomocy swych
bohaterow, dokonuje takich opiséw interpretacyjnych. W Ministerstwie Bolu kurs
literatur jugostowianskich prowadzony przez Tanje Luci¢ przeksztatca sie¢ w se-
ans pamigci. Uczestniczgcy w nim studenci-emigranci kolekcjonujg wspomnienia
z bytej Jugostawii, gromadzg symbole utraconego kraju, przypominaja sobie emo-
cje, jakie si¢ z nimi wigzaty, okreslaja ich znaczenie i reinterpretuja z perspektywy
nowego postjugostowianskiego porzadku symbolicznego. T¢ kolekcje¢ przecho-
wujg symbolicznie w plastikowej torbie w kolorach flagi Jugostawii:

Torba zostata zrobiona z plastiku, rozpozna¢ ja mozna po czerwonych, biatych
i niebieskich paskach. Najtanszy bagaz podrozny na $wiecie, proletariacka figa
z makiem dla torebek Louisa Vouitona. Zamykana na suwak, ktoéry szybko sig¢
psuje. W dziecinstwie meczyto mnie, jak to si¢ dzieje, ze w Srodku twardych
cukierkéw jest czekolada badz tez marmolada, a nie wida¢ zadnej dziurki ani
szwu. Teraz m¢czy mnie to samo dziecinne pytanie: kto wymyslit t¢ torbe, kto
w milionach egzemplarzy puscil ja w §wiat. Plastikowa torba w czerwone, biate
i niebieskie paski wyglada jak parodia flagi jugostowianskiej (,,Czerwony, biaty
i niebieski, jesteSmy uczniami znad goérnej kreski”), z ktorej usunigto czerwong
gwiazde. [...] Tutaj, w Amsterdamie, natkng¢tam si¢ na t¢ torbe w ktoryms z ture-
ckich sklepéw i kupitam za dwa guldeny. Starannie jg zapakowatam i przecho-
wuje tak, jak moja mama przechowywata biate plastikowe torebki, ,,zeby byty

'7 Por. Z. Pucek: Wstep: Clifford Geertz i antropologiczny Zeitgeist. W: C. Geertz: Zastane swiat-
to..., s. XVIIL

18 C. Geertz: Opis gesty — w strong interpretatywnej teorii kultury. Przet. S. Sikora. W: Badanie
kultury. Elementy teorii antropologicznej. Red. M. Kempny, E. Nowicka. Warszawa 2003.

1 Tdeg ,,opisu gestego” Geertz zapozyczyt od angielskiego filozofa G. Ryle’a, por. ibidem.
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pod reka”. Jestem w petni $wiadoma, ze kupujac te torbg, wykonatam symbo-
liczny akt samoinicjacji i dotaczytam do najliczniejszego plemienia na §wiecie,
plemienia, ktérego flaga, godtem i pieczecia jest plastikowa torba w czerwone,
biate i niebieskie paski. Wciaz si¢ tylko zastanawiam, kto zdjat gwiazdg. (s. 54)

Powszechny niegdy$ bagaz staje si¢ symbolem nie tylko minionej epoki,
lecz takze emigracyjnej kondycji bohaterow powiesci. Posiadanie plastikowej
torby jest rownoznaczne z zyskaniem statusu tulacza, z wykorzenieniem. Jest
to takze znak $§wiadomego wyboru ,,cyganskiego” losu i zaznaczenia swej in-
nosci:

— Zawsze wstydzitem si¢ ,,naszych”, stowo daje. Gdy tylko przypomne so-
bie te straszne walizy, ktore rozpadaly si¢ na lotnisku! — wyznat Darko.

— Tez mialem z tym ktopot. Myslatem sobie wtedy, z jakimi wsiokami mu-
sz¢ podrozowaé! A teraz to nawet niezta heca! — dodat Igor. [...] — Czy pani
wie, kto dzisiaj na lotniskach ma najdrozsze torby podrozne? [...] Rosjanie, tylko
oni. Top-prostytutki i top-kryminalisci. Dlatego wol¢ Gipsy design: plastikowa
torba, zasznurowana jak apreski, i ztoty zab! [...] (s. 55)

Dubravka Ugresi¢ pieczolowicie opisuje zawarto$¢ ,,najtanszego bagazu po-
droéznego na $wiecie”: ,,wyblakly §wiat jugostowianskich szkot podstawowych
i $rednich, idole jugostowianskiej popkultury, jugoprodukty, jedzenie, picie,
odziez, samochody, jugodesign, przedmioty, rzeczy, ideologiczne slogany, posta-
ci, sportowcy, wydarzenia, jugostowianskie socjalistyczne mity i legendy, seriale
telewizyjne, komiksy, gazety, filmy [...]” (s. 60). Wszystko to odczytywane jest
na nowo. Perspektywe bohateréw zmienily lata, do§wiadczenie wojny i emigracji.
Odbiorca przektadu ma okazje zapoznac si¢ z dwiema (co najmniej) wizjami rze-
czywistos$ci, ktore przybliza pisarka, a rekonstruuje ttumaczka. W tym wypadku
nawigzanie dialogu mi¢dzy kulturami oryginatu i przektadu (lub tez uniwersami,
wspolnotami interpretacyjnymi czy srodowiskami interpretacyjnymi) polega na
przyblizeniu odbiorcy docelowemu warto$ci, interpretacji, zjawisk innej kultury.
Daje to czytelnikowi przekladu mozliwo$¢ rozszerzenia swej wiedzy o §wiecie,
pozwala na nowe jego interpretowanie oraz rozszerza spektrum pytan, jakie sta-
wia¢ on moze rowniez wiasnej kulturze. Kazdy z przywotanych symboli kaze si¢
zastanawia¢ nad ich znaczeniem w kulturze docelowej, szuka¢ analogii i r6znic
miedzykulturowych. Rowniez obraz Jugostawii (z koniecznosci stereotypowy),
jaki stworzy¢ mogt sobie polski czytelnik (przed i w trakcie lektury), bedzie mu-
siat zderzy¢ si¢ z wizja przedstawiong przez Ugresi¢ (naturalnie, w tym wypadku
odbiorca bedzie miat do czynienia z kolejnym uproszczeniem czy stereotypem,
tym razem skonstruowanym przez pisarke, przedstawiajaca wlasng wizje, swoj
wlasny punkt widzenia). Do$wiadczenia historyczne narodow bytej Jugostawii
1 Polski sg pod wieloma wzgledami podobne, co takze moze ukierunkowac per-
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cepcje czytelnika przektadu. Symboliczna plastikowa torba nie jest wszak wytwo-
rem specyficznie jugostowianskim. Swoj symboliczny i realny ,,zywot” wiedzie
rowniez na obszarze Polski (do tego problemu jeszcze powrocimy).

Geertz w zréznicowaniu i wielorako$ci $wiata widzi jego immanentna, nie-
zbywalng ceche. W takim $wiecie tatwo o spotkanie z inno$cia, ,,a problem Inne-
go jest powszechnym doswiadczeniem kazdej kultury, tym intensywniejszym, im
bardziej mobilna staje si¢ ludzkos$¢ i wszystkie sktadniki kulturowych uktadow
1 konfiguracji, dawniej do$¢ Scisle zwigzane z okreslonymi, wzglednie izolowany-
mi zbiorowos$ciami spotecznymi, miejscami i systemami spotecznymi”?’.

Bohaterowie powiesci Ugresi¢ stoja wobec Innego. £.aczy ich wspolnota losu,
doswiadczen, pochodzenia i jezyka. Rzuceni w nieznane srodowisko interpreta-
cyjne, nowy tad symboliczny, otoczeni dzwickami cudzej mowy, wyrdzniaja si¢
innoscig. W morzu obcego uniwersum semantycznego tworza wlasny ,,subswiat”
czy tez — postugujac sie metaforyka C. Mayera — ,,wyspe odszczepionych
znaczen’!:

Kiedy po raz pierwszy wesztam do sali, w niektérych rozpoznatam naszych.
Nasi krecili si¢ w kotko z niewidocznym pigtnem na twarzy. Mieli to szczegdlne
spojrzenie ,,z ukosa”, ,lisie”, szczegolny rodzaj napigcia w ciatach, takie zwie-
rzgee znieruchomienie, kiedy obwachuje si¢ powietrze wokot siebie, probujac
ustali¢, skad nadciaga zagrozenie. Naszych zdradzata jaka$ szczegdlna, nerwo-
wa zaduma na twarzy, lekko zmacone spojrzenie, cien nieobecnosci, ledwo wi-
doczne skurczenie w sobie. ,,Nasi chodzg po miescie jak po dzungli, wszyscy
przerazeni”, powiedzial Selim. My tez byliSmy nasi. (s. 22)

Wyspiarska kondycja emigrantow nie uniewaznia jednak réznic tkwigcych
miedzy nimi, ani tez ré6znic migdzy nimi a tymi, ktoérzy pozostali w kraju targa-
nym wojng domowg. W podobienstwach komunikacyjno-symbolicznych czajg si¢
konflikty. Ich zarzewie tkwi w jugostowianskiej 1 postjugostowianskiej rzeczywi-
stosci:

Moi studenci tez czasem zgadzali si¢ by¢ ,,naszymi”, chociaz dla nikogo z nas
nie bylo jasne, co to znaczy, a czasem odrzucali t¢ mozliwo$¢, jakby w gre wcho-
dzito realne, niewymyslone niebezpieczenstwo. Nie chcieliSmy naleze¢ ani do
»tych tam naszych”, ani do ,,tych naszych tutaj”. Raz identyfikowaliSmy si¢
z niejasng kolektywna tozsamoscia, to znéw ze wstretem ja odrzucali$my. Zda-
nie: ,,To nie moja wojna!”, styszatam setki razy. I rzeczywiscie, to nie byta nasza
wojna. Ale to byta tez nasza wojna. Bo gdyby nie byta tez nasza, nie byloby nas
teraz tutaj. A gdyby jednak byta nasza, to takze by nas tu nie bylo. (s. 27—28)

20 Z.Pucek: Wstep: Clifford Geertz..., s. XIII—XIV.
2l Por. P.L. Berger: Zaproszenie do socjologii. Przet. J. Stawinski. Warszawa 1999, s. 154,
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Ostatecznie okazuje sie, ze nie sposob uciec od podobienstw, mentalnych
schematow i przyzwyczajen. Nie da si¢ wreszcie porzuci¢ swej mowy. Najwigk-
szy sposrdd jugostowianskich jezykow, serbsko-chorwacki, w wyniku wojny
i konfliktéw narodowosciowych rozpadt si¢ na co najmniej trzy mniejsze (serbski,
chorwacki, bo$niacki)??, a mimo to wcigz shuzy emigrantom do porozumiewania
sie. Po raz kolejny to, co laczy, jest rowniez tym, co dzieli i sktoca. Warianty
dialektalne w ramach jezyka serbsko-chorwackiego oraz postugiwanie si¢ inny-
mi jezykami obszaru bytej Jugostawii (macedonski, stowenski) daja bohaterom
Ministerstwa Bolu poczucie wspolnoty, rownoczesnie sa jednak $wiadectwem
roznic (jezykowych, interpretacyjnych) migdzy nimi. Rozpad kraju pociaga za
soba rozpad jezyka, zmiang sposobu interpretowania rzeczywisto$ci, wywraca
obowigzujacy dotychczas system wartosci, implikuje wreszcie narodziny nowych
dyskursow (co Ugresi¢ sugestywnie opisata w zbiorze esejow pt. Kultura ktam-
stwa*). Tanja Luci€ i jej studenci stykaja si¢ zatem takze z jezykowa obcoscia,
wyzierajaca z doswiadczenia codziennych spotkan z rodzimymi mieszkancami
Holandii oraz z uciekinierami ze wspolnego kraju:

Powiadaja, ze Holendrzy moéwia tylko wtedy, gdy maja co$ do powiedzenia. Tu-
taj, gdzie otoczona jestem holenderskim, a porozumiewam si¢ po angielsku, moj
jezyk ojczysty czesto odbieram jako obcy. Dopiero gdy znalaztam si¢ na obczyz-
nie, zauwazytam, ze moi krajanie porozumiewaja si¢ jakas potowiczng mowa,
jakby w potowie zaczynali tyka¢ stowa, jakby wydobywali z siebie polowiczne
dzwigki. Jezyk ojczysty jawi mi si¢ niby wysitek inwalidy majacego trudnosci
jezykowe, ktory kazda, nawet najprostsza mysl przesadnie wspiera gestami, gry-
masami i roznorodnoscig tonow. (s.12)

Bohaterowie powiesci wzbogacaja i znieksztatcaja swoj jezyk obcymi wtreta-
mi i zapozyczeniami, kalkami i stowotwdrczymi dziwolagami, w ktérych spoty-
kaja si¢ otaczajace ich jezyki:

— Mam juhoheny, prosz¢ pani, a one pamigtaja — odpart. Stowo ,,jugo-
geny”, co juz samo w sobie bylo pozbawione sensu, wymowit z holenderska.
(s. 60)*

lub:

To byt ich slang. Mowili lopenowac, co wzigto si¢ z holenderskiego lopen i zna-
czylo tyle, co ,,chodzi¢” albo wandelowaé, od wandelen, ,,spacerowac”. Mowili:

22 Obecnie wyodrebnia si¢ jeszeze jezyk czarnogorski.

% Por. D. Ugredié: Kultura klamstwa: eseje antypolityczne. Przet. D.J. Cirlié. Wroctaw 1998.

2 W oryginale: ,, — Imam juhohene, drugarice, oni pamte — lanuo je. Rije¢ jugogeni, $to je veé
samo po sebi bila besmislica, izgovorioje na holandski na¢in” (s. 66—67).
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,,Chodzmy na kopjekofi”. Selim méwit: ,,To jest, bolan, leker!” Laczyt bosniacki
przerywnik bolan z holenderskim stowem lekker®. (s. 61)

Przektad oddaje te jezykowe zmagania, korzystajac z mozliwosci systemo-
wych jezyka polskiego. Chorwackie formanty zastepuje ich najblizszymi polski-
mi odpowiednikami: -irati w przektadzie zmienia si¢ w -owa¢ (np. ,,lopirati” —
»lopenowac”). W ten sposob, za posrednictwem przektadu, na kontakt z Innym
wystawiony jest takze polski czytelnik.

Zachowania niewerbalne (np.: ,,szczegélne spojrzenie »z ukosa«, »lisie«,
»szczegolny rodzaj napigcia w ciatach”, ,,mysl przesadnie wspiera gestami, gry-
masami”) opisane przez UgreSi¢ oraz anektowane formy pochodzace z innych
systemow jezykowych (wtrety angielskie, taczenie holenderskiej leksyki z potu-
dniowostowianska gramatyka) wspottworza swoisty wolapik, ktorym postuguja
si¢ bohaterowie powiesci. Pisarka konstruuje ten nowy jezyk na podstawie me-
chanizmow czestych (i typowych) dla zachowan werbalnych (a w tym szczego6l-
nym wypadku réwniez niewerbalnych) wszelkich emigrantow. ,,Wolapik™ bytych
Jugostowian staje si¢ zatem tym, co odrdznia ich od rodakow, ktorzy pozosta-
li w kraju (Scislej, w krajach bytej Jugostawii), i tym, co konstytuuje ich nowa
tozsamo$¢*. To kolejny jezyk powstaty na skutek rozpadu Jugostawii i emigracji
jej mieszkancoéw. Jednoczesnie nosi on wspdlne wszystkim podobnym tworom
cechy (ma charakter amalgamatu). Mowa bohateréw naznaczona pi¢tnem emigra-
cji zostata odzwierciedlona w polskim przektadzie oddajacym zasady tworzenia
form takiego jezyka (o czym juz wspominalismy). W przekladzie powstaje zatem
analogiczny twor (nie ten sam!), ktéry oprocz zawartej w oryginale intencji ewo-
kuje takze problematyke polskiej emigracji i tzw. jezyka polonijnego®’. Oryginat
i (jeszcze bardziej) przektad unaoczniajg wielojezyczny (kakofoniczny) charakter
Europy (do tak rozumianej wielogtosowosci jeszcze powrdcimy w kontek$cie te-
orii Y. Winkina).

Stanowiska interpretacyjne, u podstaw ktorych lezy teza, ze kultura jest siecig
znaczen (por. Weber, Geertz?®), a egzystencja cztlowieka wiaze si¢ z ich interpre-

2 W oryginale: ,,Tako su govorili, bio je to njihov sleng. Govorili su lopirati se, $to je dolazilo od
holandskoga lopen, i znacilo je hodati; ili vandelirati se, $to je dolazilo od wandelen, $etati. Govorili su:
‘Ajmo na kopjekofi. Selim je govorio: 7o ti je bolan, leker! Spajao je bosansko bolan i ba s holandskom
rije¢ju lekker” (s. 67).

% 0O zwiazku jezyka (szczegdlnie w warunkach emigracji i przemian polityczno-jezykowych) ze
sposobem (i jakoscia) ,,bycia”, o zyciu w Czwartym i Piatym $wiecie (wedtug propozycji K. Longley),
o istnieniu podmiotu w translacji por. K. Majdzik: Ttumacz-,, bricoleur”...

27 Por. B. Walczak: Jezyk polski na Zachodzie. W: Wspélczesny jezyk polski. Red. J. Bartminski.
Lublin 2001.

2 Por. C. Geertz: Opis gesty...; por. tez Idem: Zastane swiatfo...
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tacja (por. Fish?, Peirce, Kalaga®®), nie wykluczaja zwiazku kultury z komuniko-
waniem. Oba pojecia — kultura i komunikacja — coraz czg¢$ciej uznawane sg za
nieroztaczne: ,,[...] kultura jest komunikacja, a komunikacja ma charakter uwa-
runkowany kulturowo’!. Belgijski antropolog Y. Winkin, dystansujac si¢ od kon-
wencjonalnie pojmowanej komunikacji (ktora okresla mianem ,telegraficzne;j”)
opartej na modelu zaproponowanym przez C. Shannona i W. Weavera, proponuje
konkurencyjne ujecie problemu, zwane orkiestralnym?.

Koncepcja komunikacji orkiestralnej Winkina zaktada, ze komunikacja jest
permanentng aktywnoscia spoteczng, w ktorej uczestniczy si¢ werbalnie i niewer-
balnie. Jej celem jest potwierdzenie relacji 1 przynaleznosci komunikujacych do
tej samej kultury. ,,Istnieje sfera wspolnoty, tadu i trwato$ci — interpretuje mysl
Belga W.J. Burszta — ktora podlega nieustannemu potwierdzaniu w codziennym
plebiscycie, jaki stanowi komunikowanie si¢ z innymi oraz interpretacja prze-
kazow symbolicznych™®. Tak oto w kontek$cie komunikacyjnym powraca po-
ruszany wczesniej problem kultury i interpretacji. Sam Winkin przyznawat si¢
do inspiracji koncepcjami E. Goffmana i W. Goodenougha. Pierwsza zaktada, ze
w spoleczenstwie wszyscy graja, co stuzy potwierdzaniu wartosci spotecznych,
druga zwraca uwage na zanurzenie jednostek w komunikacji, co implikuje ko-
niecznos$¢ przestrzegania okreslonych regut zachowania®. Komunikacje spotecz-
ng zawiera Winkin w obrazie orkiestry:

Uczestnicy kultury biorg udzial w komunikacji niczym muzycy w orkiestrze.
Ale orkiestra komunikacji nie ma dyrygenta, a muzycy nie majg partytury. Sg
bardziej lub mniej zgrani w swych akordach, poniewaz prowadza si¢ wzajem-
nie podczas gry. Grana melodia stanowi dla nich zespdt ustrukturyzowanych
wspoélzaleznosci. [...] partytura [...] tworzy w rzeczy samej muzyke, a nie proste
dzwigki®. (s. 76)

Wspolny aspekt koncepcji komunikacji orkiestralnej i pragmatyzmu w wy-
daniu Fisha polegaltby na zatozeniu zachodzenia nieprzerwanej komunikacji, be-
dacej zarazem interpretowaniem, nieustanng negocjacja znaczen, testowaniem

2 Por. A. Szahaj: Nie ma niczego poza interpretacjq...; por. tez A. Burzynska, M.P. Markow-
ski: Teorie literatury XX wieku..., s. 477—496; por. tez. S. Fish: Z uszanowaniem od Autora: refleksje
nad Austinem i Derridg. Przet. K. Abriszewski. ,,Er(r)go: Teoria, Literatura, Kultura” 2001, nr 2,
s. 87—114.

3 Por. W. Kalaga: Mglawice...

31 Por. W.J. Burszta: [wstep] YWes Winkin — badac szmery spoteczenstwa. W: Y. Winkin: Antropo-
logia komunikacji: od teorii do badan terenowych. Przet. A. Karpowicz. Warszawa 2007, s. 7.

32 Por. Y. Winkin: Antropologia...; o rdznych koncepcjach komunikacji por. tez J. Fiske: Wprowa-
dzenie do badan nad komunikowaniem. Przet. A. Gierczak. Wroctaw 2008.

3 W.J. Burszta: [wstep] Yves Winkin..., s. 9.

3% Por. Y. Winkin: Antropologia...

3 Ibidem, s. 76.
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prawdziwos$ci sadow o §wiecie, perswadowaniem i utwierdzaniem przekonan, po-
twierdzaniem istniejgcego systemu symbolicznego, porzadku kulturowego. Tezie
tej wtoruje Geertz, ktory dostrzega kolektywny i symboliczny charakter kultury,
jednoczes$nie zwracajac uwage na dziatanie spoteczne ja konstytuujace. W tak
postrzeganym $wiecie przektad bedzie przekazywal istote komunikacyjnej gry
toczacej sie w kulturze oryginatu, przywolujac zjawiska i symbole z kultury pry-
marnej, oddajac istotne z punktu widzenia komunikacji symbolicznej szczegoty
fabuty, o ile to mozliwe, zachowujac formy jezykowe oryginatu, ktore §wiadczy¢
moga o wspolnocie postaw i zachowan uczestnikow kultury pierwszej. Nie za-
wsze jednak thumaczowi udaje si¢ osiagnac¢ ten stan. Wymaga to od niego ciaglej
czujnos$ci, by nie zatraci¢ pewnych istotnych sensow, zawartych np. w pozornie
mato znaczacych zwrotach grzecznosciowych. W przytoczonym fragmencie prze-
ktadu Ministerstwa Bélu Cirlié nie udato si¢ odzwierciedli¢ istoty komunikacyjnej

gry postaci:

Na poczatku mowili do mnie ,,profesorko Luci¢”, ale szybko przeszli na for-
me ,,prosz¢ pani”. [...] Owo ,,prosze pani” bylo dla moich studentéw wesotym,
intymnym szyfrem, cofajacym nas do faw szkolnych, ktore wszyscy, i oni, i ja,
dawno juz opuscilismy, do czasu, ktory minat, do kraju, ktorego juz nie byto. Tak
naprawdg to nie byt stowny komunikat, a raczej zabawny dzwigk, humorystycz-
nie brzmiacy dzwonek Pawlowa. Ja zwracatam si¢ do nich ,,pan”; a jednoczesnie
nazywatam ich uczniami, po serbsku lub po chorwacku. To tez byt rodzaj humo-
rystycznej gry. Ani oni nie byli uczniami, ani ja ich panig. [...] Tak wiec tylko
forma ,,pan” wzywata do jakiego takiego poszanowania regut®. (s. 17)

Bohaterowie powiesci Dubravki Ugresi¢ podejmuja komunikacje w nowym
uniwersum. Zapisujgc si¢ na kurs literatur jugostowianskich, z tatwoscig wchodza
w role uczniéw. Sg oni jednak §wiadomi swej kondycji — funkcjonowania w sy-
tuacji gry, udawania. Odtwarzane doswiadczenia szkolne stanowig rownoczes-
nie probe przywrocenia dawnego porzadku, reanimacji (w nieco parodystycznej
konwencji) oswojonego uniwersum interpretacyjnego. W oryginale zwracanie si¢
do wyktadowcy ,,drugarice”, czyli ,,towarzyszko” lub ,,kolezanko” (,,brzo presli
na drugarice”, ,to drugarice bilo je za moje studente vesela intimna Sifra”), to
rownocze$nie informowanie o znanym z mitodosci (ze szkolnych lat) porzadku
symbolicznym i aksjologicznym, ktory przedstawiony w krzywym zwierciadle
zdaje si¢ utopijny, harmonijny, nieszkodliwy. W tej nowej formie (tzn. odegranej

3% W oryginale: ,,U pocetku su me zvali profesorice Lucié, ali su brzo presli na drugarice. [...] To
drugarice bilo je za moje studente vesela intimna $ifra za vezu sa $kolskim klupama koje smo svi,
i oni i ja, odavno bili napustili, s vremenom koje je proslo, sa zemljom koje viSe nije bilo. To i nije
bila rije¢, bio je to humorni zvuk Pavlovljeva zvonca. Ja sam se njima obracala sa vi, ali sam ih pritom
zvala dacima ili ucenicima. 1 to je bila neka vrsta humorne simulacije. Niti su oni bili daci, niti sam ja
bila drugarica. [...] Samo je, dakle, to vi pozivalo na kakvo-takvo postovanje pravila igre” (s. 15—16).
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przez emigrantow podczas zaje¢ na holenderskiej uczelni) komunikacja cztonkow
emigracyjnej spotecznosci jugostowianskiej nie zapowiada swych tragicznych fi-
nalow: pierwszy z nich juz si¢ dokonat, to krwawy rozpad federacyjnej republiki,
drugi zdaje si¢ nieuchronny — nieudany koniec zaje¢ z literatur prowadzonych
przez gtdwna bohaterke.

Korzystanie z formy grzecznosciowej ,,drugarice” ma zatem okre$lone zna-
czenie i jest wazkie ze wzgledu na charakter toczacej si¢ komunikacji. W prze-
ktadzie te ,,kontrowersyjna”, ze wzgledu na pewne konotacje, forme¢ zastgpiono
zwrotem ,,prosze pani”’. Decyzja ttumaczki pozwolita zachowac¢ sensy zwigzane
z sytuacjg komunikacyjna pobytu w szkole i powrotu do lat wezesnej mtodosci.
Zagubiono jednakze bogaty i niezwykle wazny ze wzgledu na tre$¢ powiesci
Ugresi¢ kontekst historyczno-obyczajowy, zwigzany z modelem panstwowosci
jugostowianskiej (i polskiej) sprzed wybuchu wojny domowe;j.

Bywa ze komunikacja ,,odgrywana” w jednej kulturze postuguje si¢ podob-
nym (lub tym samym) zestawem symboli, ktorym notabene przypisuje si¢ podob-
ne znaczenia. Przywotywana plastikowa torba — bagaz ubogich mieszkancow
Jugostawii — taka sama funkcj¢ petni¢ bedzie w kulturze polskiej. W powiesci
Ugresi¢ pisze bowiem o niej tak:

Mam wrazenie, ze po raz pierwszy zobaczytam ja u Polakéw, ktorzy na jugostowian-
skie bazary przywozili tani krem Nivea, Iniane $cierki do naczyn, namioty i sprzet
biwakowy, dmuchane materace na plaz¢ i rozmaite inne drobiazgi. Gdyby spytac¢
Polakow, z pewnoscia powiedzieliby, ze pierwszy raz widzieli ja u Czechow; Czesi
powiedzieliby: nie, oni takiej torby nie maja, po raz pierwszy widzieli ja u Wegrow;
nie, powiedzieliby Wegrzy, my widzieliSmy ja u Rumunéw; nie, one nie sg nasze,
powiedzieliby Rumuni, wiadomo przeciez, to — cyganskie torby. Plastikowa torba
w czerwone, biale i niebieskie paski wedruje po wschodniej i srodkowej Europie,
amoze i dalej, do Rosji, a moze jeszcze dalej, do Indii, Chin, do Ameryki, po calym
swiecie. Ta plastikowa torba to bagaz biedakow: drobnych ztodziejaszkoéw i prze-
mytnikow, kupujacych i posrednikow, klientow pchlich targdow, pralni chemicznych
i zwyktych, tanich pracowni krawieckich, bagaz emigrantéw, uchodzcow i bezdom-
nych. W tych wlasnie torbach wedrowaty dzinsy, podkoszulki i kawa z Triestu w kie-
runku Chorwacji, Bosni, Serbii, Bulgarii, Rumunii... W tych torbach ruszaty w dro-
ge ze Stambutu skorzane kurtki, torebki, rekawiczki... W tych torbach z chinskiego
bazaru w Budapeszcie wedruje towar na wszystkie strony: do Macedonii, Albanii,
Bosni, Serbii, kto wie gdzie jeszcze. (s. 54—55)

Powtarzajace si¢ w niemalze rytualnym porzadku podroze ekonomiczne w to-
warzystwie plastikowej torby i uporczywe wypieranie si¢ wstydliwego bagazu
bedzie tym, co przesadza o symbolicznej wspolnocie nie tylko Polakow i Jugosto-
wian, lecz takze innych mieszkancoéw ubogiej, ,,gorszej” czesci Europy: Czechow,
Wegrow, Bulgaréw, Rumunéw itd. Piszac swe wspomnienia z podr6zy po Euro-
pie Srodkowo-Wschodniej, A. Stasiuk wpada na ten sam trop:
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To wszystko przypomina mi si¢ teraz, gdy sacze kelta i patrzg, jak burza wedruje
na potudnie: chmury jak bezpanskie psy, jak toboty ukrainskich bab, jak same
baby — cigzkie, cierpliwe i pewne swego. Wyobrazam sobie, jak sung nad moja
Europa otoczone cumulusami stynnych toreb w czerwono-niebieskg kratke, jak
przetaczaja si¢ nad kordonami obladowane asortymentem rzeczy niezbednych,
jak ptyna wytrwale niczym thuste galeony z wydetymi zaglami spodnic, by opus-
ci¢ si¢ nad bazarem w Suczawie, nad targowiskiem w Zahony, nad Stadionem
Dziesieciolecia w Warszawie [...]7.

Po okresie transformacji ustrojowych, po zakurzonych drogach Europy Srodko-
wo-Wschodniej, ktore tak fascynuja Stasiuka, wcigz podrozuje bez paszportu plasti-
kowa torba. Ciggle jest wstydliwym bagazem, bo wyrzuconym poza nawias nowego
spoteczenstwa, wcigz jednak jest symbolem, ktory znaczy w obu kontekstach kul-
turowych bardzo podobnie: przywotuje $wiat miniony i jest znakiem bezdomnosci
i biedoty (moze nawet barbarzynstwa) nowych czasow. Kontekst, w ktorym funk-
cjonuje tekst oryginatu, jest podobny do kontekstu wyznaczonego przez wspolnote
interpretacyjna, do ktorej przynalezy tekst przektadu®®. Przywotujac metafore orkie-
stry sformutowang przez Winkina, mozna orzec, ze mamy tu do czynienia z nieza-
pisang partytura srodkowo-wschodnioeuropejska, ktora odspiewuja glosy narodow
(kultur) wchodzacych w jej sktad. Kazdy z tych glosow bedzie inny ze wzgledu na
roznice jezykowe, historyczne, spoteczne, obyczajowe, literackie itd., lecz réwno-
cze$nie beda one na tyle podobne, by odrézni¢ si¢ od $piewu innych spoteczenstw
(naroddéw, kultur) i s$wiadczy¢ o istnieniu jednej, duzej i zréznicowanej wspolnoty
interpretacyjnej. Powies¢ UgresSi¢ manifestujaca antycywilizacyjny charakter Potu-
dnia bedzie dzigki przektadowi glosem, jednym z wielu, w §piewie pewnej czesci
Europy. Jugostowianie, tworzacy w morzu kultury zachodniej swa wlasng wyspe-
-enklawe, r6znig si¢ migdzy sobg. Kazdy z nich jest glosem we wspolnym $piewie
bytych narodow jugostowianskich. Jednoczesnie ich chdralnie wykonana partytura
stanowi cze$¢ wspolnej piesni srodkowo-wschodnioeuropejskiej.

W wykrzywionym zwierciadle ukazuje t¢ wspdlnot¢ mentalng Andrzej Sta-
siuk. W wykreowanej przez siebie wizji barbarzynskiego najazdu mieszkancow
Europy Srodkowo-Wschodniej na Zachodnia najblizsze sobie narody bylej Jugo-
stawii (zjednoczeni w jednym jezyku serbsko-chorwackim: Bos$niacy, Chorwaci
i Serbowie) znow zyskaly status wyspiarzy:

Plan na najblizsze dziesigciolecia jest mniej wigcej taki: nadciggng Cyganie ze
swoimi taborami i rozbija obozy w $rodku Pdl Elizejskich, butgarscy niedzwied-
nicy beda pokazywac¢ swoje sztuki na berlinskim Kudamie, potdzicy Ukraincy

37 A. Stasiuk: Fado. Wolowiec 2006, s. 12.

3% Nalezy pamigta¢, ze w obu przypadkach mowimy jednak o pewnej stereotypizacji i schematyza-
cji, ktorymi postuguja si¢ tworcy (zardéwno Ugresic, jak i Stasiuk). Mamy zatem do czynienia z prezen-
tacja problemu z okreslonego punktu widzenia.
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zatozg swoje mizoginiczne kozackie wspodlnoty na Nizinie Padanskiej u bram
Mediolanu, pijani i rozmodleni Polacy spustosza winnice nad Renem i Moze-
la i zasadzg tam krzewy rodzace owoce wypelnione czystym spirytusem, a po-
tem rusza dalej, $piewajac litanie, i zatrzymaja si¢ dopiero na skraju kontynen-
tu w katolickim i cudami slynagcym Santiago de Compostela. [...] Serbowie,
Chorwaci i Boéniacy przeptyng na dalmatynskich pirogach kanat i zbatkanizuja
Brytanig, ktora raz na zawsze, jak Pan Bog przykazal, podzieli si¢ na Szkocje,
Anglie oraz Walie [...]%*.

Dialog miedzykulturowy bedzie zatem polegat na potwierdzaniu wspdlnych
wartosci, sktonnosci, interpretacji, lecz takze na poszukaniu nowych, niezna-
nych wczesniej sposobow rozumienia. Przektad unaocznia te podobienstwa, lecz
zwraca takze uwage na roznice. To wykonanie obcej partytury przez rodzimych
muzykow, stowem: interpretacja. Taki kontakt z Innym bedzie napigtnowany
subiektywizmem wlasnej autoprezentacji drugiej kultury. Interpretacja Innego,
zrozumienie uniwersum symbolicznego obcej kultury i wreszcie — dialog mig-
dzykulturowy — jest mozliwy 1 sensowny, gdy spotkanie z obcg kulturg bedzie
réwniez konfrontowaniem jej z wlasna, gdy bedzie polegato na stawianiu nowych
pytan, szukaniu w niej rozstrzygni¢¢ dla wlasnych watpliwosci, wstuchiwaniu si¢
w odpowiedzi, ktérych nam udziela.

3 Ibidem, s. 82—83.

Katarzyna Majdzik

Harmonija kakofonije ili §to pjeva SrediSnja i isto¢na Europa
(o dijalogu kultura u poljskom prijevodu
Ministarstva boli Dubravke Ugresi¢)

Sazetak

Prijevod se oslanja na rekontekstualizaciju te interpretaciju originalnog teksta. Druk¢iji
kulturni, jezi¢ni, povijesni uvjeti su osnova prevodilacke interpretacije. Prijevod koji je posrednik
izmedu dvije kulture i dva semantickia univerzuma omoguc¢ava medukulturni dijalog. Cilj je takve
komunikacije saznati drugaciju osjetljivost, nove nacine i oblike ekspresije te najzad prosiriti vlastitu
interpretaciju stvarnosti.

Prema miSljenju Y. Winkina komunikacija je utvrdivanje uzajamnih odnosa i zajednickih
vrijednosti te dokazivanje pripadnosti jednoj kulturi. Ovako shvacen prijevod je otkrivanje novoga
te utvrdivanje postojecega (ve¢ upoznatog, urodenog) simboli¢nog poretka.

U ¢lanku se na osnovi poljskog prijevoda romana Dubravke Ugresi¢ Ministarstvo boli raspravlja
o problematici interpretacije i komunikacije kultura ,,u” i ,,preko” prijevoda.
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Katarzyna Majdzik

The harmony of cacophony that is to say what Middle Eastern Europe sings
(about culture dialogue in Polish translation
of The Ministry of Pain written by Dubravka Ugresic¢)

Summary

Translation relies on the recontextualisation and interpretation of the original text. Different
cultural, linguistic and historical impacts determine the foundation of the translator’s interpretation.
Translation enables cross-cultural communication as it mediates between two cultures and two
semantic universes. The aim of such a dialog is to experience the understanding of different
sensitivity and to learn new forms of expression as well as ways of perceiving the world. The object
is to develope one’s own interpretations of reality.

According to Y. Winkin communication is a confirmation of collective values and relations of
the group members belonging to the same culture. This statement results in understanding translation
as a new symbolic order discovery and affirmation of the existing one.

The issue of interpretation and culture communication ,,in” and ,,through” the translation is
discussed in the article on the basis of the Polish translation of a novel written by Dubravka Ugresi¢
titled The Ministry of Pain.



