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W perspektywie poznania i projekcji
O polskim przektadzie zbioru esejow
Draga JancCara Terra incognita

Eseje Draga Jancara, ktore ukazaty si¢ w Polsce w 1993 r. w przektadzie Joan-
ny Pomorskiej, wzbudzity duze zainteresowanie i przyniosty ich autorowi popu-
larnos$¢. Thumaczka dzieki swemu kunsztowi i kompetencjom zapewnita stowen-
skiemu pisarzowi wspolczesnemu miejsce w polskim obiegu czytelniczym. W jej
thumaczeniu opublikowano takze dwie powiesci — Galernik (Galjot) w 1988 .
i Drwigce zgdze (Posmehljivo pozelenje) w 1997 r., dwa zbiory esejow — Terra
incognita (1993) i Eseje (1999), oraz opowiadania i eseje drukowane w polskich
czasopismach literackich.

Mimo wielu zalet, rowniez przektady J. Pomorskiej nie sg tozsame z orygina-
fem, bo jest to stan niemozliwy do osiggni¢cia, lecz sg bliskie rownoznacznosci'.
Konfrontacja z kulturg przyjmujacg stworzyta sytuacje dialogowa jednak niewy-
starczajaco oczywistg, by rdznice i podobienstwa nie eliminowaty si¢ nawzajem.
Sympatia ttumaczki przekroczyta konieczng doz¢ empatii® z oryginatem.

Przektad zawsze petni funkcje pragmatyczna i zawsze jest spotkaniem, co naj-
mniej dwoch jezykow, dwoch osobowosei i dwoch kultur, jakkolwiek banalnie
by to nie brzmiato. W tym pozornie oczywistym stwierdzeniu miesci si¢ istota

' Por. P. Ricceur: Paradygmat tumaczenia. W: P. Ricceur, P. Torop: O tlumaczeniu. Thum.
T.Swoboda, S. Ulaszek. Stowo wstepne E. Balcerzan. Gdansk 2008, s. 39—52.

2 Por. B. Tokarz: O empatjii v prevodu. In: Literatura v veckulturnem poloZaju in ustvarjalno delo
Jolke Mili¢. Ur. B. Pregelj. Nova Gorica 2006, s. 15—20.
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przektadu jako bytu zwigzanego®, ktory jest ,,aktem hermeneutycznym™, oraz
jego cel, ktory okresla potrzeba poznania i potrzeba zaznaczenia wlasnego miej-
sca w $§wiecie (inaczej ze strony tlumacza, a inaczej ze strony czytelnika), czyli
zrelatywizowania swego i obcego, znanego i nieznanego. Przypomina proces od-
krywania nowego za pomocg znanych narze¢dzi i narz¢dzi zmodyfikowanych do
obstugiwania nieznanych dotad obszaréw, odnotowanych w jezyku.

Nalezy wiec go bada¢ i opisywa¢ w perspektywie poznania i projekcji. Po-
znanie w przekladzie osigga si¢ w przezyciu kognitywnym i estetycznym w pro-
cesie dialogu wewnetrznego w przestrzeni drugiego jezyka. Wyobraznia jezy-
kowa tlumacza odpowiada za konceptualizacj¢ jego rozumienia tekstu, czyli za
interpretacje oryginalu w drugim jezyku, uwzgledniajac dwoisto$§¢ nadawczo-
-odbiorcza, typowa dla tej sytuacji komunikacyjnej. Wyzwala dialog wewnetrz-
ny wokot proponowanego w oryginale modelu $wiata, bedacy spotkaniem kultur
za posrednictwem tekstu werbalnego, ktorego ksztalt jest w znacznym stopniu
zdeterminowany oczekiwaniami odbiorcy sekundarnego na réznych poziomach
dzieta, poczawszy od tytutu az po mikrostylistyke’. Przektad stanowi ,,akt herme-
neutyczny”, akt kreowania powstaty w relacji koniecznej z tekstem wyjsciowym.
Jego efektem sg mikrowybory thumacza w perspektywie literatury i kultury przyj-
mujacej jako srodki uzyskania przektadalnosci.

Podstawowa przestrzen przektadu stanowi wigc dialog, umozliwiajac rowno-
wage miedzy oryginalem a thumaczeniem oraz ptynace stad korzys$ci poznawcze,
tworcze i emocjonalne. Jezyk dla hermeneutyki, tekst i proces dla przektadu wy-
znaczaja obszar rozmowy, a takze wymagaja weryfikacji postaw oraz wyjscia poza
ich granice w rzeczywisto$¢ zewnetrzng, bedac jej odbiciem i alternatywa. Thu-
maczenie, mimo ze jest tekstem z tekstu, literaturg z literatury®, wykracza zawsze
poza granice tekstu i literatury, a najczesciej poza granice dotychczasowej wie-
dzy, swiatopogladu, systemow aksjologicznych itp., dominujacych i utrwalonych
w kulturze przyjmujacej. Dlatego jest spotkaniem hermeneutycznym’, w ktorym
moze ujawni¢ si¢ zjawiskowo$§¢ §wiata przeczuwana przez Edmunda Husserla,
a nazwana przez Heideggera ,,byciem”. Opierajac si¢ na Heideggerowskiej for-
mule bycia-w-$wiecie, Georg Gadamer mogt uczyni¢ z rozmowy, z dialogu, istote
bycia bez potrzeby podporzadkowywania sobie kogokolwiek i czegokolwiek.

Bycie-w-$wiecie opiera si¢ bowiem na projektowaniu wtasnych mozliwosci.
Wynikaja one jednak z tego, co jest na zewnatrz podmiotu, tego, co poznawane,

3 Por. S. Baranczak: Przeklad artystyczny jako ,,samoistny” i ,,zwigzany” obiekt interpretacji (na
przyktadzie niektorych polskich tumaczen Gottfrieda Benna. W: Z teorii i historii przektadu artystycz-
nego. Red. J. Baluch. Krakow 1974, s. 47—74.

4 Por. G. Steiner: Po wiezy Babel. Problemy jezyka przektadu. Tham. O. i W. Kubinscy. Krakéw
2000.

5 Por. B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przekladu artystycznego. Katowice 2010.

¢ Por. E. Balcerzan: Literatura z literatury. Katowice 1998.

7 Por. B. Tokarz: Spotkania...
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chociaz rozumienie jako warunek poznania wymaga wilasnego zaprojektowania.
A to wynika z gotowos$ci podmiotu do przekraczania aktualnego stanu, poniewaz
byciem cztowieka kieruje niepokoj, dostarczajac mu cierpienia i szczgscia (chwi-
lowo uzyskane) badz niezaspokojenie®.

Thumaczenie artystyczne jest jedna z form wychodzenia naprzeciw niezna-
nemu w typowy dla cztowieka sposob, okreslony przez podporzadkowanie sie,
bo tylko tak mozna pozna¢, oraz projekcje, czyli nadanie swego pi¢tna, a czasem
ksztattu temu, co postrzega. Tlumacz daje si¢ prowadzi¢ tekstowi w tym, co chce
pokaza¢. Nie moze zmieni¢ koncepcji, funkcji, retorycznych sygnatéw dajacych
orientacje w tekscie 1 stanowigcych o sile i efektywnosci argumentacji (w porow-
nywalnych kregach kulturowych). Stworzony przez niego przedmiot nie mozna
jednak uznaé za tozsamy z oryginalem, poniewaz tekst dyskursywny powstaje
na skutek dialogu, nazwanego przez Ricceura zdarzeniem®. Sam przektad takze
jest zdarzeniem, wynika bowiem z konfrontacji postawy nadawcy oryginatu i jego
czytelnika oraz thumacza (odbiorcy tekstu wyjsciowego i nadawcy docelowego)
i czytelnika sekundarnego. Odtworzenie sensu w przektadzie odbywa si¢ w toku
dialogu jako aktualizujacym go zdarzeniu.

Konfrontacja postaw stanowiaca o zdarzeniu odbywa si¢ w sferze mentalne;j'’.
Wynika ze zderzenia mozliwos$ci percepcyjnych ttumacza i odbiorcy sekundar-
nego z propozycja mentalnag zawarta w oryginale oraz z odczytania typowych
dlan srodkow konceptualizacji doswiadczenia mentalnego (za pomoca dostegp-
nego stlownika, i gramatyki utrwalonych w dwoch systemach jezykowych i ich
uzyciach form dyskursywnych). W przektadzie spotykaja si¢ rowniez dwa typy
wyobrazni. Rzeczywisto$¢ alternatywna tworzona w literaturze zwraca bowiem
uwagge na wigkszy niz w innych tekstach werbalnych udzial wyobrazni w proce-
sach generowania informacji, odkrywajac nieznane dotad aspekty sensu $wiata
w perspektywie ontologicznej, epistemologicznej, etycznej 1 estetyczne;.

Wszystko to dzieje si¢ w ramach dyskursu literackiego. Mimo wewngtrznej
niejednorodnosci (zawiera w sobie rézne dyskursy), mozna wskaza¢ kilka jego
cech dystynktywnych, np.: konstytutywna w ujeciu mentalnym funkcje wycie-
czek inferencyjnych, rzadko zwerbalizowany fopic, r6znorodno$¢ dysjunkcji na
poziomie izotopii aktualizujacych topic, §wiadome nacechowanie ciggéw narra-
cyjnych jako konstrukcji identyfikujacych jednostkowo i zbiorowo!'.

W literaturze perspektywe podmiotu konceptualizujacego dane postrzezenio-
we 1 wyobrazeniowe charakteryzuje wieloznacznos$¢, czynige dopuszczalnymi

8 Por. K. Michalski: Heidegger i filozofia wspolczesna. Warszawa 1978.

° Por. P. Riceeur: Jezyk, tekst, interpretacja. Thum. P. Graff, K. Rosner. Wybor i wstep K. Ros-
ner. Warszawa 1989, s. 85—120.

1" Por. E. Balcerzan: Tlumaczenie jako ,,wojna swiatow”. Poznan 2009 — autor nazywa konfron-
tacje ,,wojnami” oryginatu i przektadu, a takze walkg przektadow migdzy soba.

" Por. U. Eco: Lector in fabula. Thum P. Salwa. Warszawa 1994 — korzystam z wprowadzonej
przez autora terminologii.
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i mozliwymi wielokierunkowe przewidywania przez czytelnika etapow ksztattu-
jacych sens na poziomie stowa, zdania, sekwencji narracyjnych i sytuacji dialogo-
wych. Relacje i funkcjonalna hierarchizacja poszczegdlnych poziomow w tekscie
inaczej si¢ przedstawiajg w zaleznos$ci od jego przynaleznosci do okreslonego ro-
dzaju literackiego. Ze wzgledu na dominujacy punkt widzenia podmiotu koncep-
tualizujacego powstaje tekst monocentryczny (gdy mamy do czynienia z perspek-
tywa widzenia jednego podmiotu), policentryczny (w obecnosci kilku podmiotow
wewnatrztekstowych) i policentryczny z tendencja do rozproszenia kategorii pod-
miotu. Pamigta¢ przy tym nalezy, ze nadrzedng postawe konceptualizacyjng okre-
$la autor, lecz nie wyznacza on obligatoryjnej konkretyzacji, tworzac perspektywe
otwartg, by w ten sposob umozliwi¢ czytelnikowi odczytanie sensu z intentio ope-
ris, intentio auctoris i intentio lectoris'?. Thumacz postuguje si¢ wieloznaczno$cig
w takim stopniu, na jaki pozwala mu oryginal, aktywizujgc mechanizmy skoja-
rzeniowe i wyobrazeniowe odbiorcy. Poszukiwanie intentio operis jest nie tylko
rekonstrukcja sensu utworu, lecz takze wlasnym czytaniem $wiata z innej, niz
dotad przyjeta, perspektywy. Wchodzi on, a pdzniej czytelnik docelowy, w cudza
struktur¢ mentalng i wyobrazeniowg wraz z zatrzymanymi w pamig¢ci schemata-
mi powstatymi w procesie ksztattowania si¢ jego osobowos$ci przez wychowanie,
edukacje, wzorce kulturowe, system wartosci i do§wiadczenie lekturowe.

Kontekst nie jest zatem czyms istniejacym wylacznie na zewnatrz, poniewaz
zostal zinterioryzowany w tekscie literackim, w jego materii jezykowej. Zanim
wiec przektad wejdzie w dialog z kulturg i literaturg przyjmujaca, powstaje w wy-
niku utekstowienia oryginalu w drugim jezyku, w innej czasoprzestrzeni.

Thumacz zachowuje si¢ tak, jak odbiorca oryginalu. Podejmuje wycieczki in-
ferencyjne, przewidujac dzianie si¢ tekstu zgodnie z wlasnym do$wiadczeniem
lekturowym i kulturowym, ktore jest bogatsze niz czytelnika oryginatu o jego kul-
ture rodzimg. Nalezy on bowiem mentalnie do obu kultur, co pozwala przypusz-
czaé, ze w jego swiadomosci zachodza migdzy nimi interakcje. Wybory, jakich
dokonuje, mogg wigc r6znic¢ si¢ nieco od wyborow konkretyzacyjnych czytelnika
wyj$ciowego. Zatem w sposobie swego rozumienia postepuje nie tyko zgodnie
z sygnatami tekstowymi, lecz uwzglednia ancedentalng obecnos¢ w swej Swiado-
mosci wzorcow rodzimych.

Bedac odbiorcg oryginatu, jest jednoczes$nie nadawca przektadu. W tym zakre-
sie jego rekonceptualizacja poddana zostaje presji odbiorcy kultury rodzimej. Zna
jego doswiadczenia (modelowo) i dostrzega w oryginale pociggajaca odmienno$é¢
poznawcza, psychologiczng czy estetyczng. Szuka w nim potwierdzenia znanych
w kulturze przyjmujacej zjawisk czy wartos$ci albo traktuje oryginat jako wzor do
nasladowania. W kazdym z tych przypadkéw zmuszony jest respektowac kryte-
rium akceptabilnosci tekstu z jednoczesnym przekraczaniem granic swiata czy-

12 Por. U. Eco: Interpretacja i nadinterpretacja. Thum. T. Bieron. Red. S. Collini. Krakow 1996,
s. 5—65 — zapozyczam terminy: intentio auctoris, intentio operis i intentio lectoris.
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telnikow: percepcyjnych, wyobrazeniowych, poznawczych, obyczajowych i este-
tycznych.

Oczekiwania czytelnika, a przede wszystkim badacza, sktadaja si¢ na prototy-
powy obraz ttumacza, ktory potwierdzaja przyktady empiryczne w mniejszym lub
wigkszym stopniu. Podobnie zjawisko dialogu miedzykulturowego na ptaszczyz-
nie utworu i kultury przyjmujacej nie zawsze spetnia oczekiwania odbiorcze, po-
niewaz inspirujagca funkcja przektadu zalezy od kilku czynnikéw: od kunsztu i od
kompetencji thumacza, czasoprzestrzeni przektadu oraz wartosci artystycznej ory-
ginatu. Idealng sytuacje tworzy splot tych czynnikow. Jezeli jednak thumaczony
utwor jest wartosciowy, a ttumacz dzigki swym wysokim kompetencjom i wraz-
liwosci jezykowej maksymalnie si¢ do niego zblizy, to mimo niesprzyjajacego
czasu i przestrzeni moze on zaistnie¢ w kulturze przyjmujacej w dogodniejszym
czasie jako zrodlto inspiracji literackiej; moze tez zapoczatkowaé seri¢ thumaczen
lub wplyna¢ na rozwoj literatury rodzimej. Przektad niekiedy wraca w zmienio-
nym ksztalcie do kultury wyjsciowej jako ttumaczenie z thumaczenia. Takg droge
przebyty np. Biesy Fiodora Dostojewskiego z Rosji do Francji (przektad Borisa
de Schloezera ukazat sie w 1932 1.), gdzie w 1956 r. Albert Camus dokonat teatral-
nej adaptacji przektadu, a w 1988 r. przettumaczono adaptacj¢ Camusa na jezyk
rosyjski pod innym niz Biesy tytulem, poniewaz ttumaczono z j¢zyka francuskie-
go, w ktorego kulturze zjawisko mentalne ,,biesy” nie istnieje; dlatego pierwotny
przektad Biesow z lat trzydziestych nosi tytul Les Démons (podobnie jak pdzniej-
sza adaptacja), co w jezyku rosyjskim otrzymato ekwiwalent Oderzymyje.

Thumaczka esejow Draga Jancara spetnia oczekiwania odbiorcy polskiego.
Kierujac si¢ sympatia do kultury, kraju i literatury wyjsciowej, wybrala w poszu-
kiwaniu réwnoznacznosci strategie eksponowania podobienstwa z historig i kul-
turg polska, chcac w ten sposob przyswoi¢ dzielo obcej literatury. Nie bytoby to
wielkim naduzyciem w przypadku, gdy istniejg realne wiezi mentalne i polityczne
migdzy dwoma przestrzeniami (przy znacznych jednoczesnie réznicach), gdyby
nie dokonata ingerencji w koncepcje autorska, nie respektujgc waznego sygnatu
retorycznego, dajgcego orientacje w tekscie, jaka jest kompozycja tomu. W zbio-
rze Terra incognita eseje sa tak skomponowane, ze stanowig argumenty potwie-
dzajace tez¢ autora na temat Stowenii: Stowenia jest dla Europy i dla §wiata
ziemig nieznang.

W polskim tomie esejow znalazty si¢ tylko dwa utwory z oryginalnego zbioru
wydanego pt. Terra incognita w 1989 r. w Celovcu (Klagenfurcie): tytutowy Terra
incognita i Europa Srodkowa miedzy meteorologiq a utopiq. Pozostate pochodza
z tomu zatytutowanego Razbiti vi¢ z 1992 1. (Rozbity dzban). Wyjatek stanowi
esej Dziesiec dni, czyli sprawozdanie z boku (Deset dni — porocilo z roba) wy-
dany w 1994 r., w antologii Ljubljanska knjiga, w opracowaniu Andreja Inkreta,
ktory wczesniej ukazat sie w prasie, w formie publicystycznej. W konsekwen-
cji to, co przedstawita thumaczka czytelnikowi polskiemu, jest wyborem esejow
Jancara przeprowadzonym zgodnie z jej wizja i z jej lektura twdrczos$ci autora.
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Niestety, odbiega daleko od oryginatu. W nowej perspektywie odbioru niebez-
piecznej kontaminacji ulegly intencje ttumacza i intencje autora, co nie pozostaje
bez znaczenia dla interpretacji i spotecznej recepcji.

Esej Europa Srodkowa miedzy meteorologiq a utopig rozpoczyna w zbiorze
oryginalnym ciag utworéw kontekstowo rozwijajacych tez¢ Jancara o nieznanej
Stowenii, odstaniajac kolejno to, co stanowilo bodziec do ich napisania, czyli
swiadomo$¢ sasiadow i Europejczykow na temat jego kraju, a takze samos$wia-
domos¢ Stowencow. Argumenty dobiera autor, wchodzac w dialog ze stowenska
tradycja, np. ze szkicem Josipa Stritara Deveta dezela, wspotczesnoscia — eseje
Marjana Rozanca, oraz z aktualng sytuacja miedzynarodowa, poprzedzajaca uzy-
skanie niepodlegtosci przez Stoweni¢. Pozbawione tego kontekstu eseje znacza
co$ innego; wiecej, zostajg podporzadkowane innym emocjom i postawom, np.
jugonostalgii. Okreslenie Stowenii mianem terra incognita stracito swa opalizuja-
ca dialogowos¢. Zatarciu ulegto ironiczne zabarwienie na rzecz nostalgii.

Istotne jest znaczenie wskazanego eseju, nie do konca sfunkcjonalizowanego
w nowej calosci. Meteorologia wywotuje proste skojarzenie z prognoza pogody,
bedac rownoczesnie metaforg prognoz politycznych konca lat osiemdziesiagtych
ubieglego wieku; utopia okresla marzenia o niepodlegto$ci matego narodu, ktoéry
przez ponad 1000 lat nie miat swej panstwowosci. O tych marzeniach pisali pub-
licysci i literaci jako o deveti dezeli, przedstawianej jako basniowa kraina lub ide-
alnie funkcjonujacy organizm spoteczny, jak w szkicu Stritara'®. Dialog dopetnia
eseistyczna ksigzka Petera Handkego, publicysty i pisarza austriackiego o korze-
niach stowenskich, zatytutowana Ponovitev, przettumaczona na jezyk stowenski
i wydana w 1988 r. Jej autor pisze, migdzy innymi w nawigzaniu do eseju Milana
Kundery o Europie Srodkowej, Ze nic poza meteorologia nie wyrdznia — wedlug
niego — tej przestrzeni w znaczeniu kulturowym. W tym samym wydawnictwie
Petera Wiesera wydat Handke w 1991 r. esej poSwiecony wspomnieniu o Sto-
wenii jako rzeczywistosci przechodzacej w przeszios¢ pod znamiennym tytutem
Sanjecevo slovo od devete dezele. Resnicnost, ki je minila: spomin na Slovenijo'*,
zwracajac uwage na niepewny los mlodego panstwa.

Wszystkie te konteksty sprawiaja, ze tom esejow Jancara jest glosem pelnym
niepokoju nie tylko jesli chodzi o historyczng §wiadomos¢ o Stowenii, lecz takze
na temat jej losow w zmieniajgcej si¢ Europie. Jugonostalgia widziana w takiej
perspektywie nabiera innego znaczenia.

Zbior Terra incognita stanowi cato$¢ znaczaca, gtos intelektualisty, skierowa-
ny do rodakow i do Europy. Nie bez powodu (poza mozliwg interwencjg cenzury)
ukazat si¢ w Celovcu (w tej czesci Austrii zyje stowenska mniejszos¢ narodowa),

13 Por. J. Stritar: Zbrano delo. Cetrta knjiga. Ljubljana 1954, s. 305—338.

4 Por. P. Handke: Sanjecevo slovo od devete dezele. Resnicnost, ki je minila: spomin na Slovenijo.
Prev. V. Smolej, S. Fras. Celovec 1991. Deveta dezela to mlekiem i miodem ptynaca kraina z bajki,
kraj ,,za dziewiata gora, za dziewiata rzeka”. To takze utopijne marzenie Josipa Stritara i innych Mtodo-
stowencow o zyciu i funkcjonowaniu spoteczenstwa stowenskiego.



W perspektywie poznania i projekcji. O polskim przektadzie zbioru esejow... 275

w stowenskim wydawnictwie Petera Wiesera, co sprzyjato dialogowi mig¢dzyna-
rodowemu i wyodrgbniato Stowenig¢ z unifikujacej catosci, jaka byta federacja.

Dzigki przemyslanej kompozycji oryginatl stanowi koherentng catos¢ o stowen-
skiej tozsamosci, poczawszy od eseju tytutowego, przedstawiajacego mentalnosc¢
rozdartg miedzy sielskim wyobrazeniem a dziejowa tragedia, czynigc obywateli
narodu jednoczes$nie ofiarami i outsiderami historii, a skonczywszy na polemice
z Handkem, w ktorej autor broni prawa do odrgbnosci kultury i narodu, ktadac na-
cisk na jego przynalezno$¢ do szerszej zbiorowosci europejskiej i jej dziedzictwa,
nie za$ do wspdlnoty marzen. Podkresla tym samym, ze kraje (szczegolnie sto-
wianskie) zyjace w przestrzeni Europy Srodkowej laczy kultura i trudna historia,
ze nie jest to przestrzen sztuczna. Przyktad barokowych koscidtkow stowenskich,
przytoczony przez Jancara w eseju Potovanje v deveto dezelo na potwiedzenie
przynaleznos$ci Stowenii do europejskiego (Srodkowoeuropejskiego) dziedzictwa
kultury, nawigzuje do pierwszego eseju, stanowigc czytelng przestanke do od-
czytania topicu zbioru z wielu odmian izotopii otwierajacych kilka mozliwosci,
by czytelnik podjat si¢ wycieczek inferencyjnych. Oryginalna Terra incognita
polemicznie przedstawia tozsamo$¢ stowenska jako tozsamo$¢ transkulturowa,
uksztattowang migdzy ,,represja a samobdjstwem”'®, obcoscia a swojskoscia, jako
tozsamos$¢ z pogranicza, zatem bogatsza, cho¢ wcale nie szczesliwsza.

Wybor z tego zbioru eseju poczatkowego, czyli autorskiej tezy, jest stuszny,
lecz wchodzac w sktad innej calosci, spowodowat u odbiorcy sekundarnego prze-
suni¢cie interpretacyjne. Powstaly sens mozna by stresci¢ nastepujaco: Stlowency
to skrzywdzony przez histori¢ narod, z ktérym czytelnik czuje zwigzek emocjo-
nalny (Polska tez miata w swych dziejach okres 123 lat utraty niepodlegtosci),
oparty na identyfikacji (nie zauwaza nawet tego, ze okreslenie Polski jako matego
narodu jest bardzo wzglgdne) i poczuciu przewagi. Wspodlczucie i potrzeba do-
minacji cze$ciowo determinuja polska tozsamos$¢ mentalng. By¢ moze przyczyn
oczywistego btedu thumaczki na poziomie sktadni nalezy upatrywaé wlasnie w za-
burzeniu kontekstu wyjsciowego.

Rzecz dotyczy stowenskich kosciotkow barokowych, licznych w caltym kraju,
budowanych na wzniesieniach w okresie nie najlepszym dla tej kultury, w czasach
kontrreformacji. Sa to dzieta architektoniczne, lecz przede wszystkim rzezbiarskie
i malarskie, tworzone na potrzeby bogatych i biednych. Zdanie: ,,Enako velja za
kulturo na sploh, naj gre za skladatelja Gallusa ali barok, ki ga je v sleherni vaski
cerkvici za samostojen muzej”'®, zostato przettumaczone z uzyciem amplifikacji
i z efektem btedu rzeczowego: ,,To twierdzenie odnosi si¢ do kultury w ogole,
jako przyklad moze postuzyé posta¢ kompozytora Gallusa czy zjawisko ba-
roku, ktory z kazdego wiejskiego kosciotka mogltby stworzyé mate muzeum”'’.

5 D.Jancar: Terra incognita. Thum. J. Pomorska. Warszawa 1993, s. 51.
¢ D. Jancar: Terra incognita. Celovec 1989, s. 10.
17 D. Jan¢ar: Terra incognita. Thum. J. Pomorska..., s. 43.
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Zaimek wzgledny ,.ki” (ktory) odnosi si¢ do baroku, a ‘kazdy wiejski kosciotek
starcza za mate muzeum / stanowi mate muzeum’. W ttumaczeniu zaimek ,,ktory”
wskazuje na kompozytora Gallusa, sugerujac, ze to on mogltby stworzy¢ mate
muzeum. Nic dziwnego, ze thumaczka postuguje si¢ amplifikacjami. W ten sposob
chce nada¢ logiczng spojnos$¢ tworzonemu przez siebie tekstowi. W jezyku pol-
skim zdanie to mozna przettumaczy¢: ‘To samo obowigzuje w kulturze, wezmy,
na przyktad kompozytora Gallusa lub barok, ktorego starczytoby na osobne mate
muzeum w kazdym wiejskim kosciotku’.

Jancar wykorzystuje przyktad baroku jako jeden z dowoddéw obrazujacych
przynalezno$¢ tozsamosci stowenskiej do kultury $srodkowoeuropejskiej, choc¢
jednoczes$nie zauwaza jej odrebnos¢. Miedzy innymi Peterowi Handkemu zarzu-
ca niestuszne traktowanie Stowenii jako utopijnej przestrzeni, podobnie jak to, ze
nie widzi on specyfiki Europy Srodkowej, sprowadzajac ja do zjawiska meteorolo-
gicznego. Pisze: ,,Povezanosti slovenske kulture s srednjeevropskim umetnostnim
in duhovnim prostorom ne vidi [Handke — B.T.], pa ¢eprav je vstopil v sleherno
cerkvico in si ogledal zadnji baro¢ni oltar tja dol do morja™'8. [ (Handke) nie widzi
zwigzku stowenskiej kultury z duchowa przestrzenia Europy Srodkowej, chociaz
wchodzit do kazdego wiejskiego kosciotka i ogladat pdzny barokowy oltarz, tam
az do morza.]

Zignorowanie znaczenia i informacji zawartej w kompozycji tomu oryginal-
nego powoduje zaburzenia argumentacji Jancara, dowodzacej, ze Stowenia jest
,»Zlemia nieznang”, a przeciez istnieje w znanej przestrzeni. Obecny w przektadzie
esej Europa Srodkowa... bez pozostatych moze zmyli¢ czytelnika, poczawszy od
metaforycznego tytutu. Odbiorca nie rozumie, skad w nim meteorologia, ani do
czego odnosi si¢ utopia. Ttumaczka zatem nie utatwia mu odczytania hipotezy in-
terpretacyjnej oraz czynnos$ci uspdjniajacych obraz historyczny i mentalny kraju.
Dysponujac znacznie wigksza wiedza niz odbiorca sekundarny, nie przedstawita
oryginatu, lecz wtasng lekturg esejow pochodzacych z dwoch tomow. Gdyby za-
znaczyta w tytule, ze przedstawia wybor, inny bytby do niego stosunek odbiorcy,
nie szukatby odpowiedzi, dlaczego jest to ziemia nieznana. Jego uwaga interpre-
tacyjna byltaby skierowana na zbior fragmentow, wprawdzie utozonych w catosc,
lecz o charakterze wtornym. Badacz rowniez zostal wprowadzony w blad, otrzy-
mal przedmiot niebgdacy tym, na co wskazuje tytul.

Thumaczka nie powtdrzyta tej niezrecznosci w nastgpnym wyborze z 1999 r.,
tytulujac go Eseje. Niestety, pozostat blad rzeczowy, wynikty z pobieznej korekty.
W eseju Terra incognita autor podaje rok 1938, a nie 1918 (jak jest w obu wy-
daniach jego przektadu) jako date graniczna, piszac, ze do 1938 r. mozna bylo
traktowa¢ Europe Srodkowa ,.jako jednolita przestrzen duchowa™".

8 D.Jancar: Terra incognita. .., s. 128.

19 D.Jancar: Terra incognita. Thum. J. Pomorska..., s. 43.
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Spotkanie kultur ma miejsce w pierwszym, polskim, ksigzkowym przektadzie
esejow Jancara z wyrazng dominacja perspektywy polskiej. Czytelnik otrzymat
utwor wartosciowy, cho¢ z ingerencja w strukture artystyczng, w pewnym sensie
nieprawdziwy.

Zaktadajac dos¢ nikla wiedzg czytelnika polskiego na temat réznic kulturo-
wych 1 narodowosciowych w granicach Socjalistycznej Federacyjnej Republiki
Jugostawii, wszelkie niedopowiedzenie w tym zakresie zaciera faktyczny obraz
obcej przestrzeni. Taka skomplikowang przestrzenig wielokulturowa jest miedzy
innymi Istria, potwysep zamieszkaty przez Chorwatow, Stowencéw i ludzi naro-
dowosci romanskiej — Istrian. Po drugiej wojnie $wiatowej Istrianie zostali wy-
siedleni z tamtych terendw, pozostawiajac po sobie opuszczone wsie i miastecz-
ka, do ktérych obecnie wracaja, gldéwnie z Wioch. Do rozpadu federacji byt to
temat tabu, podobnie jak Ko¢evski rog i inne. Fragment eseju Europa Srodkowa...
przedstawia refleks Istrii (chorwackiej) w postaci poetyckiego obrazu wyludnio-
nej wioski Opertalj na tym polwyspie wystawianym na zmienne wiatry historii,
niespodziewanie pokazujac, ze meteorologia stanowi dobrg metafore ,,niespra-
wiedliwos$ci historii”, wbrew intencji Handkego, z ktorym autor polemizuje. Nar-
rator przypomina sobie wlasng prace wyobrazni sprzed lat, kiedy wydawato mu
si¢, ze widzi 1 styszy odpoczywajacych przy muzyce i winie mieszkancow wio-
ski, podczas gdy wokot wiat silny jesienny wiatr, burja. Zjawisko atmosferycz-
ne stato si¢ metaforg historycznych losow mieszkancow Istrii, odnoszac sig, jak
weczesniej barokowe kosciolki, do przestrzeni Europy Srodkowej. O tym, kto tam
mieszkal, czytelnik dowiaduje si¢ z okreslen przymiotnikowych, zaimka i sktadni
eliptycznej wymagajacej konkretyzacji. Sg to wazne sygnatly tekstowe, konieczne
do odczytania obrazu metaforycznego, jak roéwniez racji autorskich w polemice
z Handkem.

Dlaczego wioska byta wyludniona jeszcze w latach siedemdziesiatych, nar-
rator dowiaduje si¢ pozniej: ,,To sem izvedel pozneje, zakaj jaz nisem srecal
nikogar”?. Tekst przektadu wysyta btedny sygnat do odbiorcy: ,,Tego dowiedzia-
tem si¢ pozniej, poniewaz ja nie spotkatem tam nikogo™?'. Narrator nie dlatego nie
wiedzial, co si¢ tam wydarzyto, ze nie spotkat nikogo, lecz dlatego, ze wowczas
nie pisano oficjalnie o exodusie Wtochdw 1 Istrian po drugiej wojnie Swiatowe;.
Zamiana leksemu ,,dlaczego” na ,,poniewaz” nie jest tylko zmiang w zakresie ka-
tegorii gramatycznej, zaimka przystowkowego przez spdjnik zdaniowy, lecz po-
woduje zatajenie waznej informacji. Tym bardziej, ze wtoska muzyka pojawia
si¢ w tym samym akapicie w wyobrazeniu. Muzykanci grajg wloskie, istrianskie
melodie: ,,[...] kwintet domacih godcev igral italjanske istrske melodie”?, czyli

20 D.Jancar: Srednja Evropa med meteorologio in utopijo. In: D. Jan&ar: Terra incognita..., s. 6.

2 D. Jan&ar: Europa Srodkowa miedzy meteorologiq a utopig. W: D. Jan&ar: Terra incognita.
Thum J. Pomorska..., s. 58.

2 D.Jangéar: Srednja Evropa..., s. 60.
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‘kwintet miejscowych muzykow grat wioskie, istrianskie melodie’, a nie ,,melodie
z tych stron””. Redukcja powodujaca zatajenie waznych dla zrozumienia tekstu
informacji nie utatwia odbioru czytelnikowi przektadu, pozbawiajac go mozliwo-
$ci wejscia w dialog z utworem i zaktywizowania wlasnych doswiadczen z wie-
lokulturowoscig i zmiennoscig historii. Nie wynagradza tej straty dokonana dwa
zdania dalej amplifikacja, bedaca nastepstwem poprzednich decyzji ttumaczki.
Zabieg ten sprzyja dalszemu zacieraniu §ladow i dynamiki mentalnej wywotanej
wspomnieniem, nawet nie rzeczy, lecz wyobrazenia o nieistniejacej juz rzeczywi-
stosci. Dynamika wspomnienia zanikla przez odrzucenie znaczacej konstrukcji
sktadniowej, ktora odnosi sie do tego samego exodusu: ,,Tiso¢i in tiso¢i Istro”?,
na rzecz powtorzenia i amplifikacji: ,,Dlaczego tysigce wyjechaty z Istrii™?.

Natomiast impresywno$¢ zostata odebrana oryginatlowi w zakonczeniu ese-
ju przez, paradoksalnie, poprawnie zbudowana hipotez¢ w ttumaczeniu. Zdanie:
»Zakaj, ¢e nih¢e drug, si moramo mi, ki gledamo v oblake, izmisliti nekaj, kar bo
enakovredno meteoroloski vedi”*, zostalo w przektadzie pozbawione sygnatu ak-
tywizujacego odbiorce, leksemu ,,dlaczego”: ,,Jesli bowiem nikt inny, to wlasnie
my, patrzacy w chmury, musimy wymysli¢ co$, co bedzie rOwnowazne wiedzy
meteorologicznej”?’. Autor czesto postuguje si¢ tym leksemem, oczekujac jakby
zrozumienia i wspotpracy z czytelnikiem, lepiej wiec byto zachowac jego ory-
ginalne znaczenie: ‘Jesli nie nikt inny, to dlaczego nie my, patrzacy w chmury,
musimy wymysli¢ co$, co bedzie rownowazne wiedzy meteorologicznej’. Przy-
stowek ,,wlasnie” nie zawiera tego samego tadunku semantycznego, co zaimek
przystowkowy ,,dlaczego”, gdyz w zawartym w nim pytaniu odbiorca jest po-
stawiony wobec konieczno$ci zdefiniowania. Jednak uzyte leksemy ,,bowiem”
i ,,wlasnie” kierujg dyskurs na tory polskiej tradycji dyskursu apelatywnego, np.:
apele, przemowienia, manifesty.

Eseje Jancara plasuja si¢ miedzy publicystyka a literatura, cze$¢ byta nawet
publikowana pierwotnie w prasie i czasopismach. Ttumaczka wiedzac o tym,
kieruje si¢ w strong¢ podobnej odmiany eseju w tradycji polskiej. Jednoczesnie
pozbawia oryginal bezposrednio$ci, znanej stowenskiej tradycji eseju publicy-
styczno-literackiego. Jej przektad tak bardzo zbliza si¢ do polskiej normy dys-
kursu, obecnej w tekstach tego gatunku, ze czyta si¢ je, tak jak eseje polskiego
autora, gdyby nie temat, stowenskie nazwisko autora i nazwy wilasne. Stosujac
rzeczowniki abstrakcyjne, formy nieosobowe czasownika i zmieniajac czasem
wezet dostepu do sensu, uogdlnia pojeciowo i obiektywizuje ona dyskurs i sens
cato$ci. Takie postepowanie narzuca jej jezyk rodzimy, choc jest takze wynikiem
indywidualnego wyboru, a czesto obie motywacje sa aktualne. Dialog toczy si¢

% D. Jan&ar: Europa Srodkowa..., s. 58.
2 D.Jancar: Srednja Evropa..., s. 60.
> D. Jan&ar: Europa Srodkowa..., s.58.
% D.Jancar: Srednja Evropa..., s. 65.
7 D. Jan&ar: Europa Srodkowa..., s. 64.



W perspektywie poznania i projekcji. O polskim przektadzie zbioru esejow... 279

w tym przypadku w $wiadomosci ttumaczki, a odbiorca jego wynik umieszcza
w ciggu literatury polskiej, w czym takze nalezy upatrywac przyczyn sukcesu
stowenskiego autora w Polsce.

Polski punkt widzenia w dyskursie znajduje, migdzy innymi, odbicie w leksy-
ce. Przektad wyrazenia ,,prst usode” ** jako ,,ingerencja losu”* zamiast wyrazenia
idiomatycznego ‘palec bozy’, podobnie jak w zdaniu: ,,dolo¢a uprasanje identitete
malega naroda same po sebi”*’, majacym polski ekwiwalent: ,,jest zdeterminowa-
ne przez kwestie tozsamosci matego narodu™! zamiast ‘okres$la samo w sobie po-
czucie tozsamo$ci matego narodu’, $wiadczy o tym, ze thumaczka wybiera przekaz
tresci. Nie zamierza przekaza¢ nic, poza tym, co niesie tre$§¢ pelnego sensu ory-
ginatu. ‘Palec bozy’ i filozoficzne konotacje wyrazenia ‘samo w sobie’ pozostaja,
wedtug niej, w sprzecznosci z wybranym rejestrem stylistycznym. Wprowadzenie
leksemow ,,ingerencja” i ,,determinowac” uogolnia i odpersonifikuje wypowiedz
oryginalng. Konsekwentnie wiec sa zastgpowane formy osobowe czasownika
formami nicosobowymi, np.: ,,majhen kos odgrizne tudi Madzarska™??, po polsku:
Lhiewielki kawatek dostaje si¢ tez Wegrom™, podczas gdy mozna bylo w tym
przypadku pogodzi¢ obie konwencje dyskursu: ‘maly kawatek uszczkng tez We-
gry’. Inny stosunek do historii zostat wpisany w tlumaczenie zgodnie z polska
normg tekstowa. W polskiej wersji historia, sytuacja, ewolucja jest bezosobowa,
a w oryginale ma swych sprawcow; w przypadku losow historycznych sa to pan-
stwa os$cienne.

Wyboér w przektadzie idiomu ‘chory na...” dat dobry efekt artystyczny, taczac
obie konwencje dyskursu: ,,chorych na historie i narodowg nienawi$¢**, mimo
ze ‘przekrwione i opuchnigte oczy z historycznej i narodowej nienawisci’ wizu-
alizujg groze nacjonalistycznych polemik. W przektadzie polskim idiom ‘chory
na...” kwalifikuje zjawisko jako jednostke chorobowa, konstatuje co$ bez zamiaru
apelowania do odczu¢ odbiorcy, z czym mamy do czynienia w oryginale: ,,[...]
pogovarjamo mimo ljudi, ki imaja o¢i okrvavljene in izbuljene od zgodovine in
nacionalnih sovrastev”’**. Ukonkretniony obraz odzwierciedla subiektywny i emo-
cjonalny stosunek moéwiacego do przedstawionego zjawiska. Natomiast upoje-
ciowienie patologii jako choroby ostabia ewentualne oddziatywanie wypowie-
dzi. Z jednej strony wprowadzenie idiomu z rejestru potocznego jezyka zbliza
do emocji oryginatu. Z drugiej — polskiemu czytelnikowi upojgciowienie, mimo
wszystko, patologii kojarzy si¢ z dyskursem publicystycznym, w ktorym decyduje

2 D.Jangar: Terra incognita. In: D. Jan&ar: Terra incognita..., s. 7.
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si¢ uczestniczy¢. Dwie strony dalej thumaczka odrzuca leksem ‘$§wietlany’, ekwi-
walent leksemu stowenskiego ,,lucidna”, zmieniajac wezet dostepu przez leksem
‘jasna’ prawdopodobnie dlatego, ze wyrazenie ,,§wietlana mysl” jest zbyt obcig-
zone znaczeniowo uzyciem propagandowym w jezyku polskim. Nie zmienia to
funkcji i istoty sygnatu wewnatrztekstowego.

Podobny zabieg translatorski na poziomie leksyki i sktadni doprowadzit do
nadinterpretacji, jednocze$nie pomijajac stowenska perspektywe historyczng i ig-
norujac stowenska sktadnie. Zdanie:

Nekateri daljniovidni polityki tedaj slutijo katastrofo in skusajo vsaj slovanski
svet nekdanje Austro-Ogrske obdrzati skupaj, riSejo ¢udne zemljevide s kori-
dorjem, ki bi preko avstijskega ozemlja, cez Gradis¢ansko (Burgenland), kjer
zivijo Hrvati, povezal Cehe in Slovake s Slovenci in drugimi kunimi Slovani’.

przettumaczone jako:

Niektorzy dalekowzroczni politycy, przeczuwajac wtedy katastrofe, probuja sca-
lié przynajmniej $wiat stowianski Austro-Wegier, kresla dziwne mapy z koryta-
rzem przechodzacym przez Burgenlandie, gdzie zyja Chorwaci: 6w Korytarz
mialby laczy¢é Czechow i1 Stowakéw ze Stowencami i innymi potudniowymi
Stowianami?’.

wypacza znaczenie oryginatu. Nie uwzglednia, co robili i w jakim celu dziatali
politycy migdzywojenni. Nie probowali oni scali¢, lecz zachowa¢ w catosci. Thu-
maczka niestusznie odczytuje partykute ‘by’ w kontekscie trybu przypuszczajace-
go. Wiasciwg jednak decyzja byt wybor nazwy wlasnej Burgenlandia, poniewaz
polski czytelnik z trudem lokalizowalby nazwe stowianska regionu. Zdanie pol-
skie w przektadzie przekazuje zatem inne znaczenie niz zdanie stowenskie. Btad
polega na ztym przyporzadkowaniu sktadniowym partykuty ,,bi”, uzywanej do
tworzenia form trybu przypuszczajacego, a takze na niewlasciwym odczytaniu
zaimka osobowego. Zdanie powinno zosta¢ przettumaczone nastepujaco:

‘Niektorzy dalekowzroczni politycy, przeczuwajac wtedy katastrofe, probuja
zachowaé w calo$ci Swiat stowianski niegdysiejszych Austro-Wegier, rysuja
dziwne mapy z korytarzem przez terytorium austriackie, zeby przez Burgen-
landi¢, gdzie zyja Chorwaci, polaczy¢ Czechow i Stowakéw ze Stowencami
i innymi poludniowymi Stowianami’.

Eseje Jancara w przekladzie Joanny Pomorskiej zostaty przyjete w Polsce
z duzym zainteresowaniem, o czym miedzy innymi §wiadczy wydanie w 1999 r.

% D.Jan&ar: Terra incognita. In: D. Jan¢ar: Terra incognita. .., s. 11.

37 D. Janéar: Terra incognita. W: D. Jandar: Terra incognita. Thum. J. Pomorska..., s. 44—45.
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nastgpnego, obszerniejszego zbioru esejow w jej thumaczeniu. Ksigzka Terra in-
cognita ukazata si¢ na poczatku transformacji polityczno-ustrojowej w Polsce.
Wypowiedz eseistyczna jej autora odpowiadata — w odbiorze czytelnikow se-
kundarnych — sytuacji polskiej: niesprawiedliwosci dziejowej, nie tak dawnej
politycznej manipulacji i chorym podstawom ustrojowym. Podobienstwo, dodat-
kowo podkreslone w tlumaczeniu, dawato poczucie wspodlnoty przez emocjonalng
solidarnos$¢ w dazeniu do wolnosci. Intencja Jancara jest rowniez stworzenie prze-
konania o podobienstwie losow Stowenii do loséw innych narodow stowianskich.
Jego spojrzenie na histori¢ uksztattowata przestrzen Austro-Wegier, dlatego widzi
Polske tylko w tej czesci, ktora administrowata monarchia. Potrzeba wtasnego
potwierdzenia jest tak silna, ze z oczywistego btedu autora nie czyniono gene-
ralnego zarzutu, odczytujac wlasciwie przestanie esejow. Stowenia jednak nadal
nie jest dobrze znana; mimo Zze bliska, pozostaje odlegta, jak dalsze rodzenstwo.
Jancar natomiast, dzieki thumaczce, jest najlepiej rozpoznawalnym stowenskim
pisarzem w Polsce. Jego sukces zdeterminowata czasoprzestrzen i thumaczka, kto-
ra nie zawsze nasladujac dyskurs autora, data czytelnikowi rodzimemu to, czego
w tamtym momencie oczekiwal,

W przektadzie esejow nie zostal podjety dialog miedzykulturowy, poza obec-
noscig nazw wiasnych, zmuszajac czytelnika do poszukiwania denotatow w in-
nych rejonach Europy. Nie jest to przektad mowiagcy stowenskim po polsku, jak
Paul Ricceur trafnie okreslat doskonate w ksztalcie, a bardziej w funkcji, thuma-
czenie*®. Oznacza to, ze za pomocg struktury i ekspresji jezyka polskiego nie
obcujemy ze stowenska kulturg i tworzacg ja mentalno$cig. Mimo niewatpliwej
intuicji translatorskiej, kompetencji jezykowych, logicznych i w znacznej mie-
rze pragmatyczno-logicznych ttumaczki, nie doszedt do skutku dialog mentalny
migdzy kulturami. Prawdopodobnie zabrakto wystarczajacej wiedzy encyklope-
dycznej (ciagle przez ttumacza uzupetnianej) w zakresie historii i historii sztuki,
wyobrazni jezykowej, pozwalajacej na swobodg asocjacji, oraz odwagi w prze-
kraczaniu ustalonych norm jezyka rodzimego, jezeli zezwala na to dominanta
znaczeniowo-stylistyczna oryginatu.

Talent autora, wysitek tlumaczki i optymalny czas ukazania si¢ przektadu ese-
jow sprawily, ze wspolczesna eseistyka stowenska kojarzy sie polskiemu czytel-
nikowi z Jancarem, cho¢ czasem w nazbyt upodabniajacej go perspektywie z Ada-
mem Michnikiem, Dubravka Ugesi¢ czy z Ivanem Coloviciem.

3% Por. P.Riceeur: ,,Przejscie”: przekltadad nieprzekladalne. W: P. Ricceur, P. Torop: O tumacze-
niu..., s. 59. Autor pisze o Holderlinie méwigcym ,,grekg po niemiecku” czy o Meschonnicu mowig-
cym ,.hebrajskim po francusku”.
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Vidik spoznavanja in projekcije
O poljskim prevodu zbirke eseja
Dragota Jancarja Terra incognita

Povzetek

V prevodu esejev Draga Jancarja z naslovom Terra incognita medkulturni dialog poteka na
ravni leksike v okviru lastnih imen, kar bralca prisili k iskanju njene pomenske denotacije v drugih
evropskih obmocjih. To ni prevod, ki slovensko izrazi po poljsko, kot je Paul Ricoer posreceno
opredelil prevod, ki naj bi bil popoln po obliki, $e bolj pa po funkciji. To pomeni, da s strukturo in
izraznostjo poljskega jezika ne vstopamo v dialog s slovensko kulturo in njeno miselnostjo. Ne glede
na nedvomno prevajalkino intuicijo, njene jezikovne, logi¢ne in v znatni meri tudi pragmaticno-
logi¢ne zmoznosti, miselni dialog med kulturama v prevodu ni prisel do izraza.

Poleg tega je prevajalka uporabila izvirni naslov avtorjeve knjizne zbirke esejev in z njim
naslovila drugo vsebino. Tovrstna zloraba zaupanja avtorja in bralca do prevajalca spreminja podobo
prevedenega dela, ki ni isto kot izvirnik.

Zaradi avtorjeve nadarjenosti, prevajalkine prizadevnosti in optimalnega ¢asovnega razpona
med izidom izvirnika in prevoda, se sodobna slovenska esejistika v zavesti poljskega bralca povezuje
predvsem z Dragom Jancarjem, ¢eprav je mestoma prikazan v pretirani podobnosti z Adamom
Michnikom, Dubravko Ugresi¢ ali Ivanom Colovi¢em.

Bozena Tokarz

In the Perspective of Cognition and Projection
About a Polish Translation of the Collection of Essays
Terra incognita by Drago JancCar

Summary

In the translation of the essays of Drago Jancar entitled 7erra incognita, an intercultural dialogue
has been undertaken on the level of lexis within the scope of proper names, making a reader search
for the denotements in other regions of Europe. It is not a translation that would speak Slovene in
Polish, as Paul Ricceur accurately defined a translation that would be perfect in shape and more in
function. It means that we do not commune with the Slovene culture and with its mentality through
the structure and the expression of the Polish language. Despite the undoubted translational intuition
of the translator, her language, logical competences and, to a large extent, pragmatically-logical
competences, a mental dialogue did not take place between the cultures.

Moreover, the translator has used the original title of the book, presenting some other contents
of that book. Such abuse of the author’s and receiver’s confidence that is put in a translator changes
the view of the rendered text that does not resemble the original.

The talent of the author, the effort of the translator and the optimal time of appearing of the
translation of the essays caused that the contemporary Slovene essay writing reminds a Polish reader
of Jancar, although sometimes of Adam Michnik in a perspective that would make him too alike, of
Dubravka Ugesié or of Ivan Colovic.



