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Od wiekéw przektad postrzegany i opisywany jest w kategoriach konfron-
tacji, co pozornie tylko w wigkszym stopniu dotyczy jezykow bardzo lub $red-
nio odlegtych, poniewaz w ramach jezykéw blisko spokrewnionych oba teksty,
oryginat i przekltad, sa narazone na wzajemne zawtadnigcie wtasnie z powodu
bliskosci jezykdéw, cho¢ nie musi ona oznacza¢ faktycznej bliskosci kultur. Za-
grozenie wynika z istnienia fizycznych i mentalnych granic oraz wyobrazenia
o niemozliwo$ci ich przekroczenia. Sytuacja ta przypomina obraz z podrézy
Ijona Tichego w Kosmosie, ktory spotyka na planecie Enteropia ,,supetki”, istoty
niemozliwe do poznania i zrozumienia przez obcego. Jednak bohater Dzienni-
kow gwiazdowych Stanistawa Lema ma szacunek dla innos$ci, mimo ze nie moze
poznac jej istoty za pomoca dostgpnych mu narz¢dzi poznawczych, rozumu.
Thumacz rowniez szanuje innos$¢, wigecej — rozumie ja i bywa nia zafascynowa-
ny. Inaczej odbiorca. Jego stosunek do obcego tekstu zalezy od decyzji ttuma-
cza, poczawszy od wyboru autora i utworu, a skonczywszy na konkretnych de-
cyzjach translatorskich. Zatem konfrontacyjnos¢ tkwi w swiadomosci ttumacza
w postaci modelowego czytelnika przektadu i jego przewidywalnych oczekiwan
odbiorczych. To on wie o granicach, barierach, obcosci, walce, a nawet o wrogo-
sci, ze wzgledu na faktyczne i wyobrazone usytuowanie kultur uczestniczacych
w przektadzie. I cho¢ ,nie przektada si¢ kultur, lecz teksty” (Edward Balce-
rzan), a ,,bariery kulturowe tkwia w gramatyce” (Elzbieta Tabakowska), to r6zne
uwarunkowania jezykow i tekstow literackich stwarzaja podstawowe trudnosci
w transferze obcej literatury, a bariery kulturowe, objawiajac si¢ w gramatyce
i leksyce, wynikaja w znacznej mierze z rdznych tradycji i systemow komu-
nikacyjnych. Bariery kulturowe w przekladzie artystycznym, tytul niniejszego,
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trzeciego juz tomu wydawnictwa ciaglego ,,Przektady Literatur Stowianskich”,
nalezy rozumie¢ jako praktyki i nawyki kulturowe, mniej lub bardziej utrwalone
w tekstach, ktore utrudniaja reekspresj¢ oryginatu, a tym samym rozumienie
obcosci przez odbiorcg sekundarnego. Taka sytuacja powoduje pojawianie si¢
probleméw przektadowych i przektadoznawczych, podejmowanych w ksiazce
przez poszczegdlnych autordw.

Konfrontacyjnie rozumiany przektad koresponduje z jego réznie okreslana
ontologia, zawsze oparta na podwdjnosci ,tekstu zwiazanego” (Stanistaw Ba-
ranczak). W perspektywie teorii komunikacyjnej jest on literatura z literatury
(Edward Balcerzan), tekstem z tekstu (Anna Legezynska), w ujeciu kognitywi-
stycznym — konceptualizacja z konceptualizacji, a przede wszystkim — ekwi-
walencja doswiadczenia (Elzbieta Tabakowska), w duchu hermeneutycznym —
spotkaniem lub — jak twierdzit Fryderyk Schleiermacher — ,,importem autora
i eksportem czytelnika”.

Przektad jako wytwor zawiera §lady zmagan ttumacza w perspektywie jed-
nostkowej i kulturowej, czyli §lady procesu komunikacyjnego, w wyniku ktérego
powstaje nowy typ dyskursu, podobny do dyskursu literackiego kultury przyj-
mujacej, lecz jednoczesnie inny. Jego odbior przez podobienstwo do literatury
przyjmujacej wymusza sytuacja komunikacyjna. Jezeli obcy utwor nie bedzie
sig¢ niczym roznit od rodzimego, to w takim samym stopniu zostanie odrzuco-
ny, jak przektad niezrozumiaty ze wzgledu na zbyt $miale zachowanie innosci.
Granica jest wigc zrozumienie przez odbiorce sekundarnego i wspétodczuwanie
z czytelnikiem oryginatu. Przektad, bgdac zdarzeniem komunikacyjnym, stano-
wi zatem rodzaj dyskursu migedzykulturowego. Zalezy od migdzykulturowych
kompetencji komunikacyjnych thumacza, a takze kultury przyjmujacej, czyli
wiedzy na temat obcych kultur oraz stosunku do nich zbiorowosci. Spotkanie
thumacza i kultur w przektadzie, ktorego wynikiem jest nowy tekst, nie jest opar-
te na rownowadze. Odbywa si¢ bowiem w strukturach jezyka kultury przyjmu-
jacej. Jego uzycie zostato uzaleznione od celu, jaki stanowi konceptualizacja
z konceptualizacji, podczas gdy w kazdym jezyku inaczej jest kategoryzowa-
ne i1 konceptualizowane do§wiadczenie; wypowiedz ma charakter jednostkowy;
spotykajace si¢ kultury dysponuja réznymi stylami komunikacyjnymi w ramach
rozmaitych dyskursow (np. w dyskursie potocznym, literackim, naukowym czy
politycznym) i wytworzonych przez nie wzorcow zachowan jezykowych; roznia
sig¢ rowniez ich systemy wartosci.

Skoro jednak przektad stanowi rodzaj dyskursu migdzykulturowego, to
mimo wskazanych barier porozumienie jezykow i kultur umozliwia doswiad-
czenie. Z perspektywy doswiadczenia jednostkowego i kulturowego tlumacz
rozumie tekst i zaktada granice rozumienia przez czytelnika sekundarnego.
Uzycie jezyka w przektadzie artystycznym uzaleznione jest od norm syste-
mowych i ich zastosowan, od tekstu wyjsciowego, od jego znaczen konteks-
towych oraz od tradycji literackiej. Uzyskanie rownoznaczno$ci przektadu
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w stosunku do oryginatu (Paul Ricceur) jest mozliwe z uwagi na istniejace pole
tolerancji w obu zakresach, ktoére zalezy od: modelu kultury przyjmujacej, spo-
tykajacych si¢ systemoéw wartosci, stylu komunikacji oraz do§wiadczen z obca
kultura. Kultury stowianskie maja rézne i bogate historycznie do§wiadczenia
z obcymi kulturami, mimo bliskosci jgzykow. Dlatego rozprawy na temat ba-
rier kulturowych w przektadzie artystycznym zostaly uporzadkowane nie ze
wzgledu na spotykajace si¢ pary literatur, kultur i jezykéw (jak w poprzed-
nich tomach), lecz na podstawie szczegdlnie wyeksponowanych przez auto-
row problemow translatologicznych, zwigzanych z istnieniem i pokonywaniem
pozatekstowych trudnosci przektadowych. Odpowiada temu podziat tomu na
cztery czesci.

W czescei zatytulowanej Model kultury i jego uwarunkowania znalazty si¢
prace dotyczace przektadu synchronicznego w ramach modelu wielokulturowe-
go i transkulturowego oraz okres$lajacych go kontekstow historycznego i poli-
tycznego. W rozprawach zamieszczonych w czesci drugiej, pt. Dyskurs aksjo-
logiczny i estetyczny, autorzy zwracaja uwage na ograniczenia przektadu przez
odmienno$¢ dyskursu aksjologicznego i inne funkcjonowanie takich kategorii
estetycznych, jak komizm i groteska, co utrudnia dialog migdzykulturowy.
Czegs¢ trzecia tomu zatytutowana Bariery — sqsiedztwa — przejscia obejmuje
problematyke nieprzekraczalnosci granic kultury przyjmujacej ze wzgledu na
wysoki stopien nacechowania kulturowego okreslonych elementow orygina-
hu (jezyka i Swiata przedstawionego), wartosci kulturowych i funkcji sacrum,
honoryfikatywnos$ci, ograniczonej znajomos$ci kultury oryginatu, wynikajacej
z pozornej bliskosci jezykow i1 kultur, sasiedztwa ,,kapsul kulturowych”, jakimi
sa frazeologizmy, oraz udanych prob przezwyci¢zenia ograniczen. Czgs$¢ ostat-
nia — Dialog i ramy interpretacyjne przektadu — koresponduje z czgsécig pierw-
sza z uwagi na podkreslana w niej dialogowos¢ w przekladzie, bedacym zawsze
,»gtosna replika dialogu” z oryginatem oraz dialogiem z innymi przekladami
literatury obcej w kulturze przyjmujacej, czyli z kultura trzecia. Plaszczyzna
dialogu bywa ekwiwalencja do§wiadczenia lub przesunigcie czasowe w odbiorze
tredci oryginahu, czego przyktadem jest przektad diachroniczny. Innego rodzaju
trudnos$ci niz przeklad synchroniczny tekstow nalezacych do kultur hybrydycz-
nych, przedstawionych w czg$ci pierwszej, stwarza przektad diachroniczny ze
wzgledu na odmienna czasoprzestrzen odbioru.

Kazdy przeklad podejmuje probe przekraczania granic wiasnej kultury, li-
teratury i jezyka w celu uzyskania maksymalnego zblizenia do oryginatu, za-
chowujac jednoczesnie jednos¢ komunikacyjna miedzy tekstem a czytelnikiem
sekundarnym na poziomie stylu komunikacji kulturowej, wartosci aksjologicz-
nych i estetycznych, funkcji dyskursu aksjologicznego, wiedzy na temat innej
kultury. Autorzy poszczegdlnych rozpraw postrzegaja te zjawiska jako bardziej
kompleksowe niz ambiwalentne, widzac istotg przektadu w dynamicznej struk-
turze przektadu, ktory wchodzi w dwukierunkows interakcjg: z oryginatem oraz
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z jezykiem, literatura, kultura wraz z jej systemem wartosci i catym kontekstem
spoleczno-politycznym kultury przyjmujace;.

Wynikiem interakcyjnej wymiany migdzy oryginalem a czasoprzestrzenia
przektadu sa straty i zyski po stronie oryginatu, na co czesto zwracaja uwage
autorzy rozpraw, a co moze wywotywac zal ttumacza po stracie. Thumacz przyj-
muje wowczas rolg melancholijnego podmiotu.

Bozena Tokarz



