Lenka Németh Vitova

Czeski humor po polsku

Humor — rozumiany jako doznanie intelektualno-estetyczne, pozwalajace
na ujawnienie czego$ nowego, wyrazenie pogladu, ustosunkowanie si¢ wzgle-
dem kogo$ lub czegos, a jednocze$nie wywotujace usmiech badz $miech! — za
sprawg odniesien do rzeczywistosci i doswiadczen ludzkich powstaje, a zatem
osadzony jest, w konkretnym miejscu i czasie. Przeniesienie humoru w odmien-
ne wyznaczniki przestrzenno-czasowe nieuchronnie powoduje w jakim$§ stop-
niu deformacjg, odniesienia kulturowe dane lokalizacja jego powstania zostaja
bowiem zagubione albo zmienione. Tym samym ulegaja znieksztalceniu dwie
podstawowe funkcje humoru: poznawcza i odprezajaca. Wraz z konotacjami
wynikajacymi z przynaleznosci do konkretnego spoteczenstwa w konkretnym
czasie, tj. z uksztaltowanymi w danym momencie przez tradycje owego spo-
leczenstwa sposobu postrzegania, konceptualizacji i ewaluacji rzeczywistosci,
zmodyfikowany zostaje charakter humoru badz tez kategoria humoru moze zo-
sta¢ catkowicie unicestwiona.

W przekladzie interkulturowym rdznice przestrzenno-czasowe wystepuja
zawsze: ze wzgledu na odmienno$¢ rozwoju historycznego nie ma ,,czasu wspol-
nego” ani tez ,,przestrzeni wspoélnej” dla dwu kultur, r6znig si¢ one interpre-
tacja przesziosci i terazniejszosci oraz celem i droga dazenia do przysztosci.
B. Tokarz przypomina: ,,[...] relacje oryginal — przektad nie sa dwupoziomowe
— jak proponowal Popovi¢, lecz wielopoziomowe. Na wskazany przez Popovica
akt komunikacji sktada si¢ nie tylko autor, tekst i odbiorca, lecz istotny kontekst

! Wiecej na temat humoru: H. Bergson: Smiech. Esej o komizmie. Przet. S. Cichowicz. Kra-
kow 1977.
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komunikacyjny w postaci swiadomos$ci spotecznej. Ujecie kognitywistyczne
przyblizaja stowa E. Tabakowskiej: ,,Wymog ekwiwalencji w przektadzie bg-
dzie oznaczat warunek identycznos$ci obrazowania, natomiast przektad bedzie
[...] definiowany jako jeden z alternatywnych sposobow konstruowania sceny.
Nieprzektadalnos¢ wreszcie stanie si¢ konsekwencja faktu, ze w roznych je-
zykach konwencjonalizacji ulegaja rézne obrazy’”. Podobnie rzecz ujmuje za-
lozyciel teorii polisystemowej: ,,[...] przektad [...] to dzialanie twodrcze, ktére
zalezy od relacji wewngtrznych okreslonego systemu kulturowego. W rezultacie
takie kluczowe pojecia, jak adekwatnosé i ekwiwalencja nie moga by¢ rozpatry-
wane w petni, dopoki nie wezmiemy pod uwage implikacji wielosystemowego
modelu [...]"™. Zatem jak przypominaja liczni badacze, konkretna swiadomos¢
wlasciwa jednej kulturze stanowi w réznym stopniu barier¢ komunikacyj-
na innej kultury. Przeszkody moga ujawnia¢ si¢ na réznych poziomach —
oprocz immanentnych dla zjawiska przektadu réznic na poziomie czysto jg-
zykowym (fonetyczno-fonologicznym, morfologicznym, syntaktycznym, styli-
stycznym i stowotworczym), nalezy uwzgledniaé zréznicowanie w przyjetych
modelach zachowania i komunikacji interpersonalnej (uzusach zachowania to-
warzyskiego) oraz bra¢ pod uwage odmiennosci zlozonych zjawisk kulturowych
(stereotypy 1 autostereotypy, interpretacj¢ wydarzen historycznych, wzorce toz-
samosci etnicznej i religijne;j).

Proby uchwycenia i opisania barier komunikacyjnych w przektadzie kul-
turowym kusza mozliwo$cia kontrastywnego zestawienia spojnych modeli po-
rownywanych kultur: przeciwstawienia obecnosci badz nieobecnosci zjawiska,
przypisania catej kulturze jedynego modelu. Ostrzega przed tym A. Ktoskow-
ska: ,,Podkreslajac swoisto$¢ kultur narodowych, nalezy jednak pamigta¢ o ich
niepetnej jednolitosci. Catkowicie jednolita, zespolona i harmonijna kultura
narodowa jest tylko stereotypem’. Nalezy o tym pamicgtaé zwlaszcza wtedy,
gdy rozwazamy konkretna kwesti¢ przektadu interkulturowego — w tym przy-
padku tlumaczenie czeskiego humoru na jgzyk polski. W popularnym polskim
rozumieniu Czesi kojarzeni sa nieodzownie z tagodnym i prostym, bezposred-
nim stylem humoru. Mozna przypuszczac, ze wigkszo$¢ Polakow miata oka-
zjg pozna¢ czeska kulturg glownie za posrednictwem filmu i literatury pigknej
(w odniesieniu do kultury materialnej, rowniez podczas krotkich wyjazdow).

2 B. Tokarz: Tlumacz i norma jezykowa, forma genologiczna i wyznaczniki obyczajowosci. W:
Obyczajowos¢ i przektad. Red. P. Fast. Katowice 1996, s. 8.

3 E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetvka przektadu. ,,Teksty Drugie” 1990,
nr 3, s. 106.

* 1. Even-Zohar: Papers in Historical Semiotics and Poetics. Tel Awiw 1978, s. 27. Cyt. za:
WM. Osadnik, I. Urban: Teoria wielosystemowa a kulturowo-obyczajowy aspekt thumaczenia idio-
mow. W: Obyczajowos¢ a przekiad. Red. P. Fast. Katowice 1996, s. 181 i nast.

5 Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Pojecia i problemy wiedzy o kulturze. Red. A. Kto-
skowska. Wroctaw 1991, s. 55.
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Kino czeskie, postugujace si¢ czesto gatunkiem komedii lub w ogole watkami
komediowymi, taki wtasnie poglad na temat czeskiego humoru zdecydowanie
podtrzymuje (jako pars pro toto warto przypomnieé, ze jeden z najbardziej zna-
nych w Polsce czeskich filméw Pociqgi pod specjalnym nadzorem, mimo poru-
szanej w nim tematyki drugiej wojny §wiatowej i tragicznego zakonczenia, roz-
$miesza widzoéw wieloma komediowymi scenami, a niektore z nich — jak np. ta
z pieczatkami — przypominane sa o wiele czgsciej niz motywy powazne). Lite-
ratura czeska, rownie ch¢tnie przyjmujaca zartobliwie zdystansowane nastawie-
nie wobec opisywanych wydarzen, stanowi drugie zroédlo uzasadnienia takiej
wlasnie polskiej oceny potudniowych sasiadéw (najlepszym tego przyktadem
jest niewatpliwie ksiazka, ktora doczekata si¢ w Polsce 21 wydan pierwszego
przektadu i po jednym z nastepnych dwoch przektadow: ,,Przygody dobrego wo-
Jaka Szwejka to wlasciwie jedyna ksiazka czeska masowo czytywana w Polsce.
Dobry wojak sluzy nam na co dzien jako symbol, §rodek porozumienia oczy-
wisty dla kazdego, uzywany takze przez ludzi, ktérzy prozy Haska nie czytali
lub maja do niej stosunek obojetny’®). Jako ze humor w filmie obficie ,.korzysta”
z form niewerbalnych, obrazu i dzwigku, a literatura zdana jest wytacznie na jg-
zyk, ona to wlasnie stanowi cenniejsze zréodto wiedzy na temat loséw czeskiego
humoru przettumaczonego na jezyk polski.

Sposrod wielu dziet czeskiej literatury pigknej, ktére mogtyby stuzy¢ jako
przyktady czeskiego humoru, najcickawsze wydaja si¢ dwa teksty i zwigzane
z nimi postaci literackie, ktore uzyskaty w swej ojczyznie porownywalny status
szczegblny: Szwejk i Cimrman’. Pierwszy z nich jest bohaterem swiatowej stawy
powiesci, bedacej w Polsce symbolem czeskiego humoru, drugi za$ to fikcyjny
autor kilkunastu sztuk teatralnych, a przede wszystkim fikcyjny wszechstronnie
utalentowany geniusz, znany w Polsce (i poza granicami ojczyzny w ogole) wy-
tacznie koneserom czeskiego humoru. Obaj jednak, bedac odzwierciedleniem
dwdch odmiennych ujeé czeskiego humoru, sa dla Czechow niekoronowanymi
krélami rodzimego humoru literackiego, z kart powiesci lub ze scen teatrow
przenikajacego do codziennego zycia — liczne bowiem zdania i scenki z po-
wiesci o Szwejku lub z tekstéw o Cimrmanie oraz jego (fikcyjnego) autorstwa
stanowiag zywa czgs¢ wspotczesnej frazeologii, popularne wzorce interpretacji
sytuacji codziennych, jak réwniez wydarzen historycznych.

¢ A. Kroh: O Szwejku i 0 nas. Nowy Sacz 1992, s. 5.

7 Por.: ,,JJara Cimrman, urodzony z ducha falsyfikowanych rekopisow [tj. Rekopisu Krolowo-
dworskiego i Rekopisu Zielonogorskiego], zyje wlasnym zyciem; przed nim udalo sig¢ to jedynej po-
staci literackiej: Jozefowi Szwejkowi. [...] Wyjatkowa pozycja Cimrmana i Szwejka nie jest efektem
dziatan krytykow literackich, ale ma charakter socjalny, jest faktem socjologicznym, wynikajacym
z sukcesu recepcji”. M. Exner: Komplex Cimrman. Pokus o poetiku S & S. ,,Tvar” 2009, 11, s. 8
[przekt. LN.V.].
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Przypadek pierwszy: Szwejk

Posta¢ Szwejka, mimo powszechnego przyswojenia, nadal nie jest jasna jesli
chodzi o interpretacje, gdyz, jak wskazuje A. Kroh, ,,Szwejk jako znak w $wia-
domosci spotecznej bywa odwrotno$cia Szwejka w powiesci”®. Postaé ta nie-
watpliwie wyrasta z europejskiej tradycji literatury absurdu, korzystajac jedno-
czesnie z rodzimych korzeni tzw. figurek literackich (znanych np. z Opowiadan
ze starej Pragi Jana Nerudy, jednego z najstynniejszych i najpopularniejszych
czeskich pisarzy XIX w.). Powstaje w ten sposob bohater nieco przerysowany,
w typie Arlekina, zto$nicy Katarzyny, Don Kichota czy Skapca, ale swoimi sto-
wami i czynami stuzacy zamiarowi autora z efektem niemozliwym do osiagnig-
cia w inny sposob. Szwejk — posta¢, ktora nieustannie moéwi — przez rzekomo
niezamierzone paralelizmy demaskuje, krytykuje i o§miesza bardziej niz gdyby
postuzyt si¢ przekazem bezposrednim albo poréwnaniem; Szwejk, wykonu-
jacy konsekwentnie polecenia, dostownie je realizujac, tym samym obnaza je
i deprecjonuje wyrazi$ciej niz mozna byloby tego dokonac¢ za pomoca analizy.
Bohater ten nie pozwala wigc na udzielenie prostej odpowiedzi na pytanie o jego
ghupote lub madros¢ (stowo to wydaje si¢ odpowiedniejsze niz przypisywany
z reguly tej postaci ,,spryt”). Aby charakter humoru byt autentyczny, wiasnie
owa intrygujaca niejednoznacznos¢ Szwejka powinna zosta¢ zachowana w wer-
sji thumaczonej. Zestawienie oryginatu z polskim przektadem wykaze, czy prze-
ktad oddaje t¢ dwuznacznosc’.

Oryginal — Jaroslav Hasek: Osudy dobrého vojika Svejka za svétové valky.
Praha 1951, s. 9:

Zasahnuti dobrého vojaka Svejka do svétové valky

— Tak nam zabili Ferdinanda — fekla posluhovacka panu Svejkovi, ktery
opustiv ptred lety vojenskou sluzbu, kdyz byl definitivné prohlasen vojenskou
lékaiskou komisi za blba, zivil se prodejem psi, osklivych necistokrevnych
oblud, kterym padélal rodokmeny.

Kromé tohoto zaméstnani byl stizen rheumatismem a mazal si pravé ko-
lena opodeldokem.

8 A. Kroh: O Szwejku..., s. 5.

® Poréwnamy jedynie dwa przeklady powiesci o Szwejku — pierwszy, ,,kanoniczny”, i ostatni,
wydany niedawno. Por. nt. drugiego przektadu: K. Koczur-Lejk: Osudy dobrého vojika Svejka za
svétové valky Jaroslava Haska w polskich przekiadach. Szczecin 2006; E. Szczepanska: ,, Obec-
nd cestina” w polskich thumaczeniach (na przykladzie ksiqzki J. Haska Osudy dobrého vojdka Svej-
ka). W: Konsekwencje sqsiedztwa polsko-czeskiego dla rozwoju jezyka i literatury. Red. T.Z. Ortos,
J. Damborsky. Wroctaw 1997; H. Janaszek-Ivani¢kova: Heroikomiczna epopeja Jaroslava
Haska. ,Literatura na Swiecie” 1985, nr 5, s. 300—307; W. Nawrocki: Uwagi o Jozefa Waczkowa
przektadzie ,, Przygéd dobrego wojaka Szwejka”. , Literatura na Swiecie” 1986, nr 4, s. 292—293.
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Przeklad nr 1 — Przygody dobrego wojaka Szwejka podczas wojny swiato-
wej. Thum. P. Hulka-Laskowski. Krakow 2009, s. 9:

Jak dobry wojak Szwejk wkroczyt na widownig¢ wojny §wiatowej

— A to nam zabili Ferdynanda — rzekta postugaczka do pana Szwejka,
ktory opusciwszy przed laty stuzbe w wojsku, gdy ostatecznie przez lekarska
komisje wojskowa uznany zostal za idiotg, utrzymywat si¢ z handlu psami,
pokracznymi, nierasowymi kundlami, ktérych rodowody fatszowat.

Procz tego zajgcia dotknigty byt reumatyzmem i wlasnie nacierat sobie
kolana opodeldokiem.

Przeklad nr 3 — Losy dobrego Zotnierza Szwejka czasu wojny Swiatowej.
Thum. A. Kroh. Krakéw 2010, s. 21:

Dobry zolnierz Szwejk przystepuje do wojny swiatowe;j

— No to zabili nam Ferdynanda® — rzekta gosposia panu Szwejkowi, kto-
ry, gdy przed laty zostal definitywnie uznany za idiotg przez wojskowa komi-
sj¢ lekarska, opuscit stuzbg wojskowa i1 utrzymywat si¢ ze sprzedazy psow,
okropnych nierasowych paskudztw, fatszujac ich rodowody.

Procz tego zajgcia byt dotknigty reumatyzmem i smarowatl sobie wiasnie
kolana opodeldokiem™.

* Zamach w Sarajewie na nastgpcg tronu arcyksigcia Franciszka Ferdynanda i jego mat-
zonke Zofig (28 czerwca 1914 r.) stat si¢ detonatorem pierwszej wojny swiatowej.
Opodeldok to galaretkowata masa sporzadzona z lugu sodowego, stearyny, gliceryny,
spirytusu winnego, kamfory, amoniaku, z dodatkiem olejku lawendowego i rézane-
go. Stosowany od pigciu stuleci w prawie niezmienionej formie, do dzi$ sprzedawany
w czeskich aptekach. Wynalazca tego specyfiku byt Paracelsus (1493—1541), lekarz
i filozof, jeden z wybitniejszych umystow Renesansu. Dokonat przewrotu w naukach
medycznych: wprowadzit leki roslinne 1 mineralne, glosit, ze podstawowa czynnos$cia
organizmu sa procesy chemiczne. Zdobyt europejska stawg lekarza-cudotworey i wiel-
kiego alchemika. Jego osobowos¢ data asumpt do narodzin legend o doktorze Fauscie.

*k

Fragmenty te pokazuja zasadnicza réznice migdzy pierwszym przektadem
a ostatnim, trzecim tlumaczeniem. Autor pierwszego przektadu juz w tytule do-
konuje zamiany wyrazoéw w oryginale neutralnych na stowa o zblizonym zna-
czeniu, ale o konotacjach zapowiadajacych przezycia emocjonalne, ,,osudy” bo-
wiem oddaje za pomoca wyrazu ,,przygody”, a ,,vojak” spolszcza jako ,,wojak”;
natomiast ostatni przektad prostuje owo dodane nacechowanie, wybierajac neu-
tralne pojgcia ,,losy” i ,,zotnierz”. Podobnie w tytule rozdzialu, pierwszy prze-
ktad, zamiast ogdlnego sformutowania ,,zasahnuti”, proponuje w formie zwrotu
,wkroczyt na widowni¢” konkretny obraz, wywotujacy konotacje przedstawie-
nia teatralnego lub gali, sugerujac pojawienie si¢ na scenie kluczowej osobowo-
$ci, gwiazdy; przektad trzeci za§ ponownie wybiera szeroki znaczeniowo wyraz
Lprzystepuje”. Zasade oddania neutralnosci tekstu udowadnia w trzecim prze-
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ktadzie rowniez uzupelnienie tekstu przypisami: zgodnie z wymogami stawia-
nymi przekladom utworéw kanonicznych, thumacz w przypisach wyjasnia stabo
znane fakty historyczne. Dobor stownictwa w pierwszym przektadzie wydaje si¢
powodowac tylko niewielkie przesunigcia znaczeniowe, rowniez zmiany konota-
cji mogtyby by¢ ocenione jako niemajace zasadniczego wplywu na interpretacje
tekstu. Jednak zestawienie przettumaczonego w ten sposob fragmentu tekstu
z nastepnym odcinkiem ujawni konsekwencje opisanych zabiegéw. Nienacecho-
wany jezyk tytulow powiesci i rozdziatu powoduje, ze efekt komiczny wywoty-
wany jest w trakcie czytania stopniowo — czytelnik, przeczytawszy oba tytuty,
moze oczekiwac opisu wydarzen z czaso6w wojny swiatowej; w trakcie lektury
pierwszego rozdziatu dowiaduje si¢ najpierw, ze gosposia informuje o zabiciu
Ferdynanda ,,pana Szwejka” (w tym miejscu czytelnik moze wnioskowac, ze
Szwejk jest osoba stosunkowo bogata i szanowana, skoro oplaca gosposi¢ i jest
przez nia traktowany jako kto§ godny zaufania, z kim dzieli si¢ ona ustysza-
na wiescia); dopiero pdzniej nastgpuje zderzenie dotychczas neutralnej sytuacji
z informacja o dawnej opinii lekarzy na temat zdrowia psychicznego Szwejka
(co podwaza wczesniejsze przypuszczenia czytelnika na temat typu bohatera)
oraz z informacja o opuszczeniu z tego powodu przez Szwejka stuzby wojskowej
(to zas$ podaje w watpliwos¢ tytul powiesci, a szczegdlnie tytut rozdziahu); dalszy
ciag tekstu podtrzymuje zachwianie interpretacji wraz z informacja o utrzymy-
waniu si¢ Szwejka ze sprzedazy nierasowych psow z falszowanymi przez nie-
go rodowodami (watpliwo$¢ czytelnika stusznie moze odnosi¢ si¢ zaro6wno do
wlasnego pierwotnego wniosku o godno$ci Szwejka — szanowana osoba raczej
nie moze trudni¢ si¢ takim fachem, jak i do pozniejszego faktu wyczytanego
z tekstu o niskiej inteligencji Szwejka — przeciez wiarygodne falszowanie rodo-
woddw, umozliwiajace zarabianie na zycie, wymaga niematej sprawnosci inte-
lektualnej); niepewno$¢ ta utrzymywana jest jeszcze dtuzej, poniewaz nastgpu-
jacy w tekscie opis smarowania sobie kolan przez Szwejka nie daje odpowiedzi,
cato$¢ — nieco niezrozumiata i absurdalna — musi jednak wywota¢ usmiech.
Hasek wtasnie przez stopniowe przekazywanie poszczegdlnych informacji osia-
ga efekt nieustannych zderzen nieprzystajacych faktéw i przez niepozwalajace
na jednoznaczne okreslenie charakteru i poziomu inteligencji zachowanie boha-
tera kreuje intrygujaca od pokolen postac literacka.

Przypadek drugi: Cimrman

Posta¢ Cimrmana wymaga krotkiego przedstawienia. Jara Cimrman to fik-
cyjny geniusz, niedoceniony przez reszt¢ swiata, pomijajaca zreszta od zawsze
Czechéw 1 zapominajaca o czeskich dokonaniach. Powotali go do zycia Ladislav
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Smoljak, Zden&k Svérak i Jifi Sebanek w audycji radiowej z 1966 r., przez na-
stepne trzy lata utrzymujac w tajemnicy fakt fikcyjnosci ,,Wielkiego Czecha”.
Po6zniej powstal Teatr im. Jary Cimrmana, przyjmujacy niezmienng kompozycje
przedstawien: pierwsza potowe zajmuje seminarium na temat jednego z wielu
obszaréw nowatorskiej tworczosci Cimrmana, podczas ktorego kilku ,,uczonych”
wygtlasza referaty, koreferaty i toczy ,,naukowa” dyskusje; w drugiej polowie
odgrywana jest sztuka pochodzaca z rzekomo odnalezionej literackiej spuscizny
Cimrmana, zwigzana z tematyka seminarium. Przedstawienia lacza elementy
teatru absurdu, parodii i groteski', by z jednej strony demaskowaé przywary
narodowe i szowinistyczne interpretacje dziejow, a z drugiej pokazywac bogac-
two 1 urok czeszczyzny dzigki licznym wspanialtym przyktadom gry jezykowe;j'.
Teatr Jary Cimrmana korzysta z najoryginalniejszych tradycji czeskiej kultury li-
terackiej. Awangarda polska zyta — oprocz groteski — oczarowaniem cywiliza-
cja, dlatego tez jej motywami centralnymi zostalty (sformutowane przez Peipera)
,miasto, masa, maszyna”; w czeskiej kulturze (po krotkim okresie cywilizmu)
powstat i rozwijat sie poetyzm!'?, zwracajacy sie jednoznacznie ku cztowiekowi,
nieprzebranym mozliwosciom jego intelektu i fantazji, postugujac sig czgsto —
chciatoby si¢ powiedzie¢ nomen omen — motywem akrobaty (warto wspomnie¢
o jeszcze innym, nicodzownym dla Czechdw, obliczu czeskiego humoru: grze
jezykowej 1 satyrycznych odniesieniach do aktualnych wydarzen i realiow, sto-
sowanych przez Voskovca i Wericha w ich improwizowanych wystapieniach,
zwanych ,,pfedscény”); dzieki poetyzmowi (i otwarciu kraju na $wiat w owym
okresie) czeska kultura byla w naturalny sposob przygotowana na to, by chwi-
le p6zniej przyjac i rozwija¢ surrealizm, réwniez kladacy nacisk na fantazjg
(mimo réznicy metody). Dziedzictwo wykorzystania wyobrazni dalo Teatrowi
Jary Cimrmana przede wszystkim oryginalng kompozycje przedstawien i boga-
ctwo gry jezykowej, natomiast upowszechnienie w literaturze zdystansowanego,
najczesciej groteskowego i absurdalnego, podejscia do przedstawianej rzeczy-
wisto$ci odzwierciedlito si¢ w sposobie konstruowania scen. Temat przewodni

10" Teoretyk sztuki Josef Kroutvor w tekscie dotyczacym czeskiej groteski lat siedemdziesiatych
XX w. pt. Manifest ceské grotesky stwierdza: ,,.Dla czeskiej sztuki groteskowo$¢ codzienng inspira-
cja. [...] Deziluzja, dysproporcja, dewaluacja, destrukcja sq podstawowymi formami czeskiej gro-
teski”. J. Kroutvor: Fernety. Kniha pro milovniky horkych ndpojii. Praha 1998, s. 303 i nast. [przekt.
LN.V].

' Wigcej na ten temat w jezyku polskim: L. Smoljak, Z. Svérak, J. Sebanek, K. Velebny:
Zapoznany geniusz czeski. ,,Literatura na Swiecie” 1973, nr 6, s. 260—326; J. Stanistawska: Jdra
Cimrman — geniusz wszechczasow! ,,Scena” 2003, nr 3, s. 16; K. Kardyni-Pelikdnova: Divadlo
Jary Cimrmana — przesmiewna iluzja czeskiego arcygeniusza. O czeskich mistyfikacjach literackich
(3). ,,Tworczos¢” 2008, nr 8, s. 130—135; M. Szczygiel: Falszywa poledwica. ,,Gazeta Wyborcza”,
dodatek ,,Gazeta na Swigto” 2011, 5—6 stycznia, s. 16—18.

12 Zob. wigcej na ten temat w jezyku polskim: J. Baluch: Poetyzm. Propozycja czeskiej awan-
gardy lat dwudziestych. Wroctaw 1969.

13 B.T. Jankowska: Przygoda teatralna Voskovca i Wericha (1927—1938). Wroctaw 1977.
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teatru cimrmanowskiego stanowia zaré6wno czeskos¢: obraz tozsamosci, autoste-
reotypu 1 komplekséw narodowych, jak i satyra w odniesieniu do spychanych na
margines, kamuflowanych zachowan narodowych. Pragna one u§wiadamiaé wi-
dzow, ,,podstawia¢” im lustro. Powszechnie znane — a jednocze$nie powszech-
nie mityzowane na potrzeby podtrzymania dobrego samopoczucia — fakty hi-
storii narodowej stanowia wigc nieuniknione tlo semantyczne i interpretacyjne
sztuk (np. zrozumienie sztuki Blanik wymaga elementarnej wiedzy na temat
najwazniejszych czeskich bitew). Wykorzystanie najwartosciowszych artystycz-
nie tradycji literatury czeskiej, potaczone z odkrywaniem bogactwa jezykowe-
g0, ostro kontrastuje z pigtnowaniem przywar narodowych. Satyra przewaznie
ukryta jest w teks$cie implicytnie i moze by¢ zdekodowana dzigki znajomosci
wyznacznikow czeskiej tozsamoscei (kluczowych wydarzen historycznych, sym-
patii i antypatii w stosunku do innych narodow, kompleksow narodowych i in.).
Transformacja humoru w procesie przektadu cimrmanowskich tekstow zawieraé¢
wigc musi implicytnie wpisang w tekst satyr¢ na czeskos$é.

Poréwnanie oryginatu i przektadu ukaze, czy tak si¢ stalo w polskim thuma-
czeniu. Do analizy warto wybrac tekst, ktory w swej ojczyznie zyskal popular-
nos$¢ i zostal w catosci przettumaczony na jezyk polski, tj. miat potencjalng oka-
zj¢ zyskac rowniez polskich zwolennikow. Warunki te spetnia sztuka Zdobycie
bieguna potnocnego, ktorej premiera miata miejsce w 1985 r., polski przektad
za$ zostal opublikowany w ,,Krasnogrudzie” w 1996 r.:

Oryginal — L. Smoljak, Z. Svérak: Dobyti severniho pélu Cechem Karlem
Nemcem 5. dubna 1909. Praha 1993.

UCITEL: Tak $tastnou cestu a dékujeme za viechno!

LEKARNIK: Na shledanou, blahorodi! CoZe? Ano, na severni to¢nu. Tak.
Pésky. U nas lyze. Tak. Coze? Ano, nacelnik ten.

UCITEL: Sabaky? Nemame. My misto psti mame tohohle. On silak. On jako
(ukazuje na prstech) deset sabak.

NACELNIK: Z Prahy. Osterreich, Austria. Ale my také Slované. Cesi.

LEKARNIK: Jidlo mame. Tri husy, $pek, chleba, viechno. Prodat? NemiZe-
me. Nam treba. My musime daleko. [...]

Przeklad — J. Cimrman: Zdobycie bieguna potnocnego przez Czecha Ka-
rola Niemca 5 kwietnia 1909. Ttum. V. Petrilak. ,,Krasnogruda” 1996, nr 5,
s. 98—110.

NAUCZYCIEL: Szczgsliwej drogi i dzigkujemy za wszystko!

APTEKARZ: Do widzenia, btagorodzic! Co takiego? Tak, na biegun potnoc-
ny. Da. Piechota. U nas narty. Da. Co takiego? Tak, naczelnik, to ten.
NAUCZYCIEL: Sabaki? Nie mamy. My zamiast pséw mamy tu tego. To si-

tacz. On kak (pokazuje na palcach) dziesig¢ sabak.
NACZELNIK: Z Pragi. Osterreich, Awstrija. Ale my tez Stowianie. Czesi.
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APTEKARZ: Wikt mamy. Tri gesi, stoning, chleb. Wszystko. Sprzedacé? Nie
mozemy. Nam nado. My musimy hen daleko. [...]

Zartobliwa satyra na trudny stosunek Czechéw do dominujacego w wielu
okresach dziejow narodowych sasiada, Niemcow, zawarta zostala juz w tytule
— nazwiska zdobywcy bieguna poinocnego, a wigc jednej z najwybitniejszych
osobowosci 6wczesnego $wiata, mimo wyraznie podanej narodowosci czeskiej,
nie mozna jednoznacznie zaliczy¢ w poczet nazwisk wybitnych Czechéw, po-
niewaz nie pozostawia ono watpliwosci co do niemieckiego pochodzenia zdo-
bywecy. Satyra, juz bardziej zjadliwa, skierowana w strong¢ innej trudnej relacji
Czechow — z narodem rosyjskim, kontynuowana bedzie w pierwszych zwrot-
kach sztuki: w drugiej wystegpuje ,,blahorodi”, tj. peten szacunku zwrot do ko-
gos$ znaczacego, oraz proba mowienia po rosyjsku, rusyfikowane zwroty ,,u nas
lyze” i ,,nacelnik ten”; podobnie w nastgpnych zwrotkach, np. ,,Sabaky?”, ,,On
silak”, ,,Ale my také Slované”, ,]Tri [...], Nam treba”. Wszystko zostato przettu-
maczone poprawnie, jednak kontekst historyczny tekstu moze by¢ dla odbiorcy
przektadu stabo znany. Mianowicie, Czesi na poczatku XX w., kiedy to ma si¢
toczy¢ akcja sztuki, sprzeciwiali si¢ dominacji kultury niemieckojgzycznej in-
tensywnym rusofilstwem (stad znajomos$¢ podstaw jezyka rosyjskiego i savoir-
-vivreu), jednak doswiadczenia po puczu komunistycznym w 1948 r., a przede
wszystkim interwencja wojsk Uktadu Warszawskiego w 1968 . i nastgpujaca po
niej surowa ideologizacja, trwajaca w niezmniennym natg¢zeniu do p6znych lat
osiemdziesiatych, zmienily wczesniejsze — czgsto bezkrytyczne — rusofilstwo
wrecz w rusofobig, ktora znalazta tu odzwierciedlenie. Sygnalem upadku ma-
terialnego i duchowego, ktory ma nadejsc¢, jest zwrotka: ,,Jidlo mame. Tri husy,
$pek, chleba, vsechno. Prodat? Nemtzeme. Nam treba”, kiedy to obywatel Rosji,
o godnej poszanowania pozycji spotecznej, na ktora wskazuje pelne szacunku
zwracanie si¢ podroznikow do niego per ,,blahorodi”, chce odkupi¢ od Czechow
podstawowe produkty spozywcze. Do tego stopnia zakamuflowana krytyka wy-
muszona byla panujaca wowczas cenzura, stanowi jednak zarazem typowy dla
autorow Teatru Jary Cimrmana — jak dowodzi przyktad tytutu sztuki — spo-
sob wprowadzenia elementéw humorystycznych.

Dwa krotkie przyktady ttumaczenia czeskiego humoru na jezyk polski wska-
zuja na najwazniejsze bariery kulturowe tego procesu — z jednej strony prob-
lemy zwiazane z przekladem poszczegolnych sformulowan na poziomie jezy-
ka (stow, zwrotdw, konstrukcji), z drugiej za§ — roznego rodzaju odmiennos$ci
w sferze doswiadczen historycznych i ich interpretacji, wspotczesnych sposo-
boéw zachowania, interakcji z innymi spoteczenstwami itp. Pierwsze z barier

14 Czeskie ,,blahorodi” to dawny tytul grzecznosciowy, odpowiadajacy polskiemu ,,dobrodziej”.
Pomijamy kwestig przettumaczenia tego wyrazu, poniewaz nie jest ona przedmiotem naszego zainte-
resowania.
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kulturowych, bariery jezykowe, obejmuja problemy przekladu na poziomie
jezykowym, jednak ich istota tkwi w sferze konotacji, gdyz nawet niewielkie
przesunigcia znaczeniowe powoduja zmiany konotacji, ktore maja zasadniczy
wplyw na interpretacje tekstu. Przyklad pierwszego polskiego przektadu po-
wiesci o Szwejku pokazat konsekwencje pozornie nieistotnej zamiany wyrazow
neutralnych na nacechowane — zamiast oryginalnego zderzenia dwoch nieprzy-
stajacych zjawisk (opisu niczym z powiesci historycznej przy wplataniu wen
poszczegdlnych zabawnych informacji), tekst w przektadzie zostat ujednolico-
ny przez nacechowanie, co zmienito charakter humoru. Druga odmiana barier
kulturowych, nazwijmy je barierami tradycji, wynika z odmiennie ksztatto-
wanej przez poszczegélne spoleczenstwa wiedzy historycznej i oceny dziejow,
w tym kultury narodowej, tj. wzorcow interpretacji, zachowan i wrazliwos$ci
artystycznej, ktorych nie mozna przefozy¢ poza granice danej kultury, tylko je
przettumaczyc®. Pierwszy przektad ksiazki o Szwejku mozna uzna¢ wiasnie za
probe przettumaczenia, wykorzystujacego do oddania atmosfery powiesci Haska
popularny w XX w. w Polsce humor rodem z kabaretu; prawdopodobnie to za-
lozenie kierowato wspominanymi decyzjami ttumacza na poziomie jezykowym.
Ostatni przektad szwejkowskiego tekstu dazy do przekfadu $cisle odnoszacego
si¢ do oryginatu, mimo utraty i zmiany niektérych wartosci, wpisanych w dro-
dze ttumaczenia w utarty juz pierwszy przektad; wynika z tego brak akceptacji
nowej wersji przez czytelnikow, mimo przyznawanej mu wyzszosci pod wzgle-
dem warsztatu translatorskiego'®. Polskie przektady tekstoéw o Cimrmanie stano-
wig dowdd na to, ze dla tekstow powiazanych przewaznie ze zjawiskami stabo
znanymi w kulturze docelowej nawet tfumaczenie moze byé niewystarczaja-
cym sposobem posredniczenia w kontakcie z oryginatem: wyjasnienie ztozonej
warstwy kontekstualnej pozwala na zrozumienie, ale nie oddaje bezposrednio
warstwy humorystycznej, thamszac w ten sposob proces intelektualnej analizy
komizmu i doznanie zaskoczenia; stad brak powodzenia w Polsce jednej z naj-
popularniejszych obecnie w Czechach konwencji czeskiego humoru.

Ta kroétka analiza u§wiadamia, ze czeski humor po polsku ma — wbrew
powszechnej opinii — rozne oblicza i ztozona historig. Brak niektorych form

15 Por.: ,,Jezyk polski uzywa obocznie stow »tlumaczenie« i »przeklad« [...] etymologia tych
dwoch stow wskazuje na réznicg pomigdzy nimi. Analogiczna opozycja istnieje zreszta w facinie.
»Ttumaczg« byloby odpowiednikiem w»interpretor« (co w swoim pierwszoplanowym sensie ozna-
cza »wyjasniam, a takze »rozumiem« i »rozstrzygam«), »przektadam« jest kalka stowa »transfero«
(w formie imiestowowej »translatum, stad translacja i translator)”. S. Baranczak: Ocalone w tu-
maczeniu. Poznan 1992, s. 15.

' Por. np.: M. Szczygiet: Nieprzygody niewojaka Szwejka. ,,Gazeta Wyborcza” 2009, 23 sierp-
nia. Dostgpny w Internecie: http://wyborcza.pl/1,99493,6947954 Nieprzygody niewojaka Szwejka.
html [Data dostgpu: 20.12.2010]; K. Maston: Kram z chramem, czyli wojak stal si¢ Zoilnierzem.
»Rzeczpospolita” 2009, 17 sierpnia. Dostgpny w Internecie: www.rp.pl/artykul/350364.html [Data do-
stgpu: 20.12.2010].
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czeskiego humoru i modyfikacja tych przejetych do polskiej kultury sprawiaja,
ze model czeskiego humoru po polsku rézni si¢ od oryginalnego. Przyczyny tej
sytuacji nalezy upatrywaé przede wszystkim na poziomie nazwanym tu trady-
cja: mechanizmy konceptualizacji otaczajacego $§wiata, uksztattowane w inny
sposob w toku historii, poskutkowaty odmiennie hierarchizowana wrazliwos$cia
na bodzce majace wywolywac (u)$miech lub tez brakiem wrazliwo$ci na niekto-
re bodzce w jednej z kultur. Poszukiwanie odpowiedniego miejsca dla przektadu
w rodzimym polisystemie literatury i kultury — w postaci nawiazania do ist-
niejacych form badz zaszczepienia nowych, o potencjale integralnego wlaczenia
— poddane jest wigc probie rodzimej konceptualizacji: wspodlne albo podobne
elementy pozwalaja na przejecie i wlaczenie, odmienne zostaja zmodyfikowane
lub pominigte. A wiasnie ztozony mechanizm konceptualizacji, uksztaltowany
przez konkretne doswiadczenia historyczne i z uptywem czasu stale ulegajacy
nowym przewarto$ciowaniom, neguje pozorna tatwos¢ przektadu migdzy dwo-
ma bliskimi, pokrewnymi jezykami, jak jezyk polski i czeski. Brak $wiadomosci
roznic konceptualizacyjnych w przypadku jezykow bliskich stanowi putapke dla
stabo do$wiadczonych ttumaczy, a §wiadomo$¢ wyroznia/cechuje wytrawnego
thumacza.

Lenka Németh Vitova

Cesky humor polsky
Resumé

V Polsku je velmi popularni tzv. ¢esky humor. Otazka, jak je piekladan, je zodpovidana na
zéklad& rozboru kratkych Gryvkd z Haskova romanu o Svejkovi a hry Divadla Jary Cimrmana
— dvou rozdilnych typt humoru, se kterym se sami Cesi ztotozituji natolik, ze nékteré obraty
prechazeji do kazdodenniho jazyka. Analyza romanu o Svejkovi ukdzala zasadni rozdil mezi
prvni a posledni, uz treti verzi ptekladu — prvni pieklad zaménuje mnoho neutralnich obrati
originalu na stylisticky zabarvené s konotacemi citového prozitku, tieti preklad piesné odrazi
priznakovost originalu; ale pravé odstupiiované zabarveni vyvolava prostiednictvim postupné
konfrontace nesourodych prvki komicky efekt. Analyza hry Divadla Jary Cimrmana dokazala,
ze humor tykajici se pfevazné ceské identity mize byt tiumoceny, ale ne prelozeny. Oba ptiklady
vedou k formulovani dvou zakladnich kulturnich bariér v piekladu: jazykova bariéra a bariéra
tradice.

Klic¢ové slova: ¢esky smysl pro humor, ¢eska literatura, gvejk, Cimrman, pteklad.
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Lenka Németh Vitova

Czech humour in Polish
Summary

So-called Czech humour is very popular in Poland. This contribution analyzes short sections
of Hagek’s novel about Svejk and a play by the Jara Cimrman Theatre in order to explore how hu-
mour is translated. The chosen texts represent two different types of humour that Czechs identify
with to such an extent that some expressions actually seep into everyday language. The analysis
of the novel about Svejk suggests significant differences between the first and final (in fact third)
translation into Polish. While the first translation replaces a number of originally neutral expres-
sions with stylistically marked ones to denote emotional experiences, the third one reflects the
original’s stylistic marks. Yet, it is the gradual use of these marks that brings about a comic ef-
fect through the gradual confrontation of disparate elements. The analysis of the play by the Jara
Cimrman Theatre shows that humour that mainly involves Czech identity can be interpreted but
not translated. Both examples suggest two basic cultural barriers in translation: the language
barrier and the barrier of tradition.

Key words: Czech sense of humour, Czech literature, Svejk, Cimrman, translation.



