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Wstep

Od wiekéw przektad postrzegany i opisywany jest w kategoriach konfron-
tacji, co pozornie tylko w wigkszym stopniu dotyczy jezykow bardzo lub sred-
nio odlegtych, poniewaz w ramach jezykéw blisko spokrewnionych oba teksty,
oryginal i przeklad, sa narazone na wzajemne zawtadnigcie wtasnie z powodu
bliskosci jezykdéw, cho¢ nie musi ona oznacza¢ faktycznej bliskosci kultur. Za-
grozenie wynika z istnienia fizycznych i mentalnych granic oraz wyobrazenia
o niemozliwos$ci ich przekroczenia. Sytuacja ta przypomina obraz z podrézy
Ijona Tichego w Kosmosie, ktory spotyka na planecie Enteropia ,,supetki”, istoty
niemozliwe do poznania i zrozumienia przez obcego. Jednak bohater Dzienni-
kow gwiazdowych Stanistawa Lema ma szacunek dla inno$ci, mimo ze nie moze
pozna¢ jej istoty za pomoca dostgpnych mu narzedzi poznawczych, rozumu.
Thumacz rowniez szanuje innos$¢, wigecej — rozumie ja i bywa nia zafascynowa-
ny. Inaczej odbiorca. Jego stosunek do obcego tekstu zalezy od decyzji ttuma-
cza, poczawszy od wyboru autora i utworu, a skonczywszy na konkretnych de-
cyzjach translatorskich. Zatem konfrontacyjnos¢ tkwi w swiadomosci ttumacza
w postaci modelowego czytelnika przektadu i jego przewidywalnych oczekiwan
odbiorczych. To on wie o granicach, barierach, obcosci, walce, a nawet o wrogo-
sci, ze wzgledu na faktyczne i wyobrazone usytuowanie kultur uczestniczacych
w przektadzie. I cho¢ ,nie przektada si¢ kultur, lecz teksty” (Edward Balce-
rzan), a ,.bariery kulturowe tkwig w gramatyce” (Elzbieta Tabakowska), to r6zne
uwarunkowania jezykow i tekstow literackich stwarzaja podstawowe trudnosci
w transferze obcej literatury, a bariery kulturowe, objawiajac si¢ w gramatyce
i leksyce, wynikaja w znacznej mierze z réznych tradycji i systemow komu-
nikacyjnych. Bariery kulturowe w przektadzie artystycznym, tytul niniejszego,
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trzeciego juz tomu wydawnictwa ciaglego ,,Przektady Literatur Stowianskich”,
nalezy rozumie¢ jako praktyki i nawyki kulturowe, mniej lub bardziej utrwalone
w tekstach, ktore utrudniajg reekspresj¢ oryginatu, a tym samym rozumienie
obcosci przez odbiorcg sekundarnego. Taka sytuacja powoduje pojawianie si¢
probleméw przektadowych i przektadoznawczych, podejmowanych w ksiazce
przez poszczegdlnych autordw.

Konfrontacyjnie rozumiany przeklad koresponduje z jego réznie okreslana
ontologia, zawsze opartag na podwojnosci ,,tekstu zwiagzanego” (Stanistaw Ba-
ranczak). W perspektywie teorii komunikacyjnej jest on literatura z literatury
(Edward Balcerzan), tekstem z tekstu (Anna Legezynska), w ujeciu kognitywi-
stycznym — konceptualizacja z konceptualizacji, a przede wszystkim — ekwi-
walencja doswiadczenia (Elzbieta Tabakowska), w duchu hermeneutycznym —
spotkaniem lub — jak twierdzit Fryderyk Schleiermacher — ,,importem autora
i eksportem czytelnika”.

Przektad jako wytwor zawiera $lady zmagan ttumacza w perspektywie jed-
nostkowej i kulturowej, czyli slady procesu komunikacyjnego, w wyniku ktoérego
powstaje nowy typ dyskursu, podobny do dyskursu literackiego kultury przyj-
mujacej, lecz jednoczesnie inny. Jego odbior przez podobienstwo do literatury
przyjmujacej wymusza sytuacja komunikacyjna. Jezeli obcy utwor nie bedzie
sig¢ niczym roznil od rodzimego, to w takim samym stopniu zostanie odrzuco-
ny, jak przektad niezrozumiaty ze wzgledu na zbyt $miale zachowanie innosci.
Granica jest wige zrozumienie przez odbiorce sekundarnego i wspétodczuwanie
z czytelnikiem oryginatu. Przektad, bedac zdarzeniem komunikacyjnym, stano-
wi zatem rodzaj dyskursu migedzykulturowego. Zalezy od miedzykulturowych
kompetencji komunikacyjnych thumacza, a takze kultury przyjmujacej, czyli
wiedzy na temat obcych kultur oraz stosunku do nich zbiorowosci. Spotkanie
thumacza i kultur w przekladzie, ktorego wynikiem jest nowy tekst, nie jest opar-
te na rownowadze. Odbywa si¢ bowiem w strukturach jezyka kultury przyjmu-
jacej. Jego uzycie zostalo uzaleznione od celu, jaki stanowi konceptualizacja
z konceptualizacji, podczas gdy w kazdym jezyku inaczej jest kategoryzowa-
ne i konceptualizowane doswiadczenie; wypowiedz ma charakter jednostkowys;
spotykajace si¢ kultury dysponuja réznymi stylami komunikacyjnymi w ramach
rozmaitych dyskursow (np. w dyskursie potocznym, literackim, naukowym czy
politycznym) i wytworzonych przez nie wzorcow zachowan jezykowych; roznia
sig¢ rowniez ich systemy wartosci.

Skoro jednak przektad stanowi rodzaj dyskursu migdzykulturowego, to
mimo wskazanych barier porozumienie jezykow i kultur umozliwia doswiad-
czenie. Z perspektywy doswiadczenia jednostkowego i kulturowego tlumacz
rozumie tekst i zaklada granice rozumienia przez czytelnika sekundarnego.
Uzycie jezyka w przektadzie artystycznym uzaleznione jest od norm syste-
mowych i ich zastosowan, od tekstu wyjsciowego, od jego znaczen konteks-
towych oraz od tradycji literackiej. Uzyskanie réwnoznaczno$ci przektadu
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w stosunku do oryginatu (Paul Ricceur) jest mozliwe z uwagi na istniejace pole
tolerancji w obu zakresach, ktoére zalezy od: modelu kultury przyjmujacej, spo-
tykajacych si¢ systemoéw wartosci, stylu komunikacji oraz do§wiadczen z obca
kultura. Kultury stowianskie maja rézne i bogate historycznie do§wiadczenia
z obcymi kulturami, mimo bliskosci jezykow. Dlatego rozprawy na temat ba-
rier kulturowych w przektadzie artystycznym zostaly uporzadkowane nie ze
wzgledu na spotykajace si¢ pary literatur, kultur i jezykéw (jak w poprzed-
nich tomach), lecz na podstawie szczegdlnie wyeksponowanych przez auto-
row problemow translatologicznych, zwigzanych z istnieniem i pokonywaniem
pozatekstowych trudno$ci przektadowych. Odpowiada temu podziat tomu na
cztery czesci.

W czeécei zatytulowanej Model kultury i jego uwarunkowania znalazty si¢
prace dotyczace przektadu synchronicznego w ramach modelu wielokulturowe-
go i transkulturowego oraz okreslajacych go kontekstow historycznego i poli-
tycznego. W rozprawach zamieszczonych w czesci drugiej, pt. Dyskurs aksjo-
logiczny i estetyczny, autorzy zwracaja uwage na ograniczenia przektadu przez
odmienno$¢ dyskursu aksjologicznego i inne funkcjonowanie takich kategorii
estetycznych, jak komizm i groteska, co utrudnia dialog migdzykulturowy.
Czegs¢ trzecia tomu zatytutowana Bariery — sqsiedztwa — przejscia obejmuje
problematyke nieprzekraczalnosci granic kultury przyjmujacej ze wzgledu na
wysoki stopien nacechowania kulturowego okre$lonych elementéow orygina-
hu (jezyka i $wiata przedstawionego), wartosci kulturowych i funkcji sacrum,
honoryfikatywnos$ci, ograniczonej znajomos$ci kultury oryginatu, wynikajacej
z pozornej bliskosci jezykow i1 kultur, sasiedztwa ,,kapsut kulturowych”, jakimi
sa frazeologizmy, oraz udanych prob przezwyci¢zenia ograniczen. Czgs$¢ ostat-
nia — Dialog i ramy interpretacyjne przektadu — koresponduje z czg$cia pierw-
sza z uwagi na podkreslana w niej dialogowos¢ w przekladzie, bedacym zawsze
»gtosna replika dialogu” z oryginatem oraz dialogiem z innymi przekladami
literatury obcej w kulturze przyjmujacej, czyli z kultura trzecia. Plaszczyzna
dialogu bywa ekwiwalencja do§wiadczenia lub przesunigcie czasowe w odbiorze
tredci oryginahu, czego przyktadem jest przektad diachroniczny. Innego rodzaju
trudnosci niz przektad synchroniczny tekstow nalezacych do kultur hybrydycz-
nych, przedstawionych w czgsci pierwszej, stwarza przeklad diachroniczny ze
wzgledu na odmienna czasoprzestrzen odbioru.

Kazdy przektad podejmuje probe przekraczania granic wiasnej kultury, li-
teratury i jezyka w celu uzyskania maksymalnego zblizenia do oryginatu, za-
chowujac jednoczesnie jednos¢ komunikacyjna miedzy tekstem a czytelnikiem
sekundarnym na poziomie stylu komunikacji kulturowej, wartosci aksjologicz-
nych i estetycznych, funkcji dyskursu aksjologicznego, wiedzy na temat innej
kultury. Autorzy poszczegdlnych rozpraw postrzegaja te zjawiska jako bardziej
kompleksowe niz ambiwalentne, widzac istote przektadu w dynamicznej struk-
turze przektadu, ktéry wchodzi w dwukierunkowa interakcjg: z oryginatem oraz
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z jezykiem, literatura, kultura wraz z jej systemem wartosci i catym kontekstem
spoleczno-politycznym kultury przyjmujace;.

Wynikiem interakcyjnej wymiany migdzy oryginalem a czasoprzestrzenia
przektadu sa straty i zyski po stronie oryginatu, na co czesto zwracaja uwage
autorzy rozpraw, a co moze wywotywac zal thumacza po stracie. Ttumacz przyj-
muje wowczas rolg melancholijnego podmiotu.

Bozena Tokarz
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Monika Gawlak

Tozsamos¢ Cefura w polskim przekladzie
powiesci Gorana Vojnovicia pt. Cefurji raus!

Odmiennos¢ kulturowa i subkulturowa literatury to bezsprzecznie najwigk-
sze wyzwanie dla thumacza!, ale z tego tez wzgledu literatura staje si¢ niezmier-
nie atrakcyjna dla sekundarnego krggu odbiorcéw. Rosnace zainteresowanie in-
nymi narodami, ich kultura wydaje si¢ zjawiskiem paralelnym do tzw. zwrotu
kulturowego w naukach humanistycznych. W samej translatologii przejawia si¢
natomiast refleksja na temat migdzy innymi réznych strategii thumaczy wobec
odmiennosci kulturowej i podkreslaniem przez badaczy koniecznosci zachowa-
nia obco$ci oryginatu w przektadzie, co nie zawsze byto aprobowane. Obecnie
obco$¢ zawarta w przektadzie traktowana jest jako wartos¢ i, co podkresla Bo-
zena Tokarz, stwarza mozliwos$¢ ,,fuzji horyzontow”, dzigki ktorej moze dojsé¢
do ,,samozrozumienia w wyniku odkrycia inno$ci”?. Moze wptywaé rowniez

! Por. prace mowiace o trudno$ciach w ttumaczeniu polskiej literatury najmtodszej, eksplorujace;j
m.in. watki subkulturowe, np.: P. Janikowski: Polska literatura najmtodsza w kontekscie problema-
tyki translatologicznej. Katowice—Czgstochowa 2008, 160 s.; W.M. Osadnik: Przekiad jako poszuki-
wanie ekwiwalencji kulturowej (o angielskim ttumaczeniu ,, Wojny polsko-ruskiej pod flaga biato-czer-
wongq” Doroty Mastowskiej). W: Odmiennos¢ kulturowa w przekladzie. Red. P. Fast, P. Janikowski.
Katowice—Czgstochowa 2008, s. 157—176, oraz literatury obcej w roznym stopniu wprowadzaja-
cej tg tematyke — por. A. Majkiewicz: (Sub)kultura w przekiadzie, czyli o modelowym czytelniku
po zwrocie kulturowym. W: Obcos¢ kulturowa jako wyzwanie dla tiumacza. Red. J. Brzozowski,
M. Filipowicz-Rudek. Krakow 2009, s. 115—135.

2 Por. B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przekladu artystycznego. Katowice 2010, s. 12.
Warto zaznaczy¢, ze autorka w swych rozwazaniach przektad ujmuje w perspektywie komunikacyjnej
i hermeneutycznej, podkreslajac potrzebg empatii jako szczegodlnej predyspozycji thumacza. Wpro-
wadza rowniez kategorig ,,intersubiektywno$ci” jako wiasciwosci przektadu, powstajacego w wyniku
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na poszerzenie wiedzy i wrazliwosci odbiorcéw sekundarnych, zbliza¢ do In-
nego.

Okazja do obcowania z odmiennos$cia kulturowa moze by¢ lektura powiesci
Gorana Vojnovicia pt. Cefurji raus!, ktora w 2008 r. ukazata si¢ na rynku sto-
wenskim, stajac si¢ nickwestionowanym bestsellerem®. Rok pdzniej otrzymata
dwie prestizowe nagrody z dziedziny kultury przyznawane w Stowenii — na-
grode Fundacji PreSerna (PreSernovega sklada), przyznawana za najwazniej-
sze osiagnigcia artystyczne, oraz nagrode Kresnik za najlepsza powies¢ roku.
W przedmowie do polskiego wydania powiesci czytamy:

W rgce polskiego czytelnika oddajemy ksiazke niezwykla, ktéra w minio-
nym roku zdobyta najwazniejsze nagrody literackie w Stowenii, [...] wywotata
skandal polityczny, osiagneta najlepszy wynik pod wzgledem sprzedazy [...],
a na jej podstawie napisano sztuke teatralna bijaca rekordy popularno$ci®.

W 2009 r. powies¢ Cefurji raus! podbila potudniowa Stowiafszczyzne,
gdyz niemal réwnoczesnie ukazata si¢ w Chorwacji (Cefurji raus! ttum. Anita
Peti-Stanti¢ i Jagna Pogacnik), Serbii (Juznjaci, mars! thum. Ana Ristovi¢) oraz
Bosni i Hercegowinie (Cefuri napolje! ttum. Ahmed Buri¢). W 2010 r. debiutan-
cka powies¢ Vojnovicia zostala przettumaczona na jezyk polski przez Tomasza
Lukaszewicza i opublikowana w wydawnictwie Miedzymorze. Cieszy zarow-
no samo pojawienie si¢ na polskim rynku wydawniczym stowenskiej powiesci,
jak 1 fakt stworzenia, dzigki nowemu wydawnictwu, perspektyw dla thuma-
czy 1 mozliwo$ci popularyzacji literatur stowianskich. A potrzeba przektadow
tychze literatur jest ogromna, zwlaszcza z jgzykow zachodnio- i potudniowo-
stowianskich. Wynika to ze stereotypowego traktowania literatur stowianskich
(przez czytelnikow, ale zwlaszcza przez wydawcow) jako tych, ktore sa po-
dobne do polskiej, i tym samym mniej moga do niej wnie$¢ niz np. literatura
anglojezyczna’®. Katarzyna Wolek zauwaza, ze tworzy si¢ w ten sposob swoisty
paradoks:

Klopot z przektadami dziel nalezacych do tak zwanej matej lub peryfe-
ryjnej literatury polega na tym, ze sa one rzadko czytane — i jest to wtasci-
wie sprzgzenie zwrotne: sa rzadko czytane, bo nie sa przekladane, a nie sa
przektadane, bo nie ma na nie zapotrzebowania, a nie ma zapotrzebowania,
bo lekture utrudnia niedostatek zaplecza kulturowego, spowodowany brakiem
tekstow [...]. Chodzi o [...] brak pewnego utrwalonego stereotypu kulturowe-

styku co najmniej dwoch osobowosci i dwoch kultur. Por. Eadem: Intersubiektywnosé i intertekstual-
nos¢ przektadu artystycznego. W: B. Tokarz: Wzorzec, podobienistwo, przypominanie. Katowice 1998,
s. 10—26.

3 W 2010 . ksiazka zostata po raz trzeci wznowiona i cieszy si¢ niemalejacym zainteresowaniem.

4 G. Vojnovié: Czefurzy raus! Thum. T. Lukaszewicz. Gdansk 2010, s. 5.

5 Por. B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przekladu artystycznego..., s. 18—20.
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go, ktory spoteczno$é czytajaca przyswaja wraz z przybywaniem kolejnych
tekstow?®.

Dlatego warto nadmieni¢, ze w ubiegtym roku, précz wspomnianej ksigzki
Vojnovicia, na polskim rynku pojawily si¢ jeszcze trzy inne powiesci stowen-
skie, a mianowicie: Katarina, paw i jezuita’ Draga Jancara w ttumaczeniu Joan-
ny Pomorskiej, powies¢ Vlada Zabota pt. Wilcze noce® w ttumaczeniu Marleny
Grudy oraz powie$¢ Franja FranciCa pt. Ojczyzna, blada matka® w thumaczeniu
Olgi Lali¢-Krowickiej. Wydany zostal rowniez tomik wspotczesnej poezji sto-
wenskiej kilku autorow zatytutowany Rownolegla realnoscé'®. Nalezy mie¢ na-
dzieje, ze popularyzacja literatury stlowenskiej w Polsce bedzie miata tendencje
wzrostowa.

Fenomen powiesci Vojnovicia tkwi zarowno w jej tresci, jak i formie, ktore
jak wiadomo warunkuja si¢ wzajemnie. Autor prezentuje zycie wielokulturowej
spotecznosci lublanskiego osiedla Fuziny, ktérego mieszkancami sg przedsta-
wiciele wigkszos$ci republik bylej Jugostawii — Stowency, Chorwaci, Serbowie,
Bosniacy. Na powies$¢ sktada si¢ czterdzie$ci szes¢ krotkich rozdziatow, ktore
w sposob migawkowy ukazuja problemy mtodych Cefuréw'!, jak rowniez zakres-
laja najwazniejsze rysy koegzystencji wielonarodowej spotecznosci. Perspekty-
wa narratora konkretnego — gldwnego bohatera Marka — niewatpliwie stuzy
zmniejszeniu dystansu wobec §wiata przedstawionego, co jest o tyle istotne, ze
problem wspétzycia tzw. Cefuréw i Stowencow nalezat raczej do sfery tabu,
a trudnosci adaptacyjne (odrzucanie stowenskich symboli narodowych, eks-
ponowanie nieznajomosci jezyka stowenskiego itp.) tych pierwszych sa nadal
zrodlem niechgci i pejoratywnego stosunku do nich obywateli stowenskich'?.

¢ K. Wotek: Obecnosé trzeciej kultury w przektadzie matych literatur. Na przykladzie literatury
chorwackiej. W: Nieznane w przekladzie. Red. M. Filipowicz-Rudek, J. Konieczna-Twardzi-
kowa. Krakow 2006, s. 171.

7 D. Jan&ar: Katarina, paw i jezuita. Thum. J. Pomorska. Sejny 2010, 551 s.

8 V. Zabot: Wilcze noce. Tlum. M. Gruda. Katowice 2010, 173 s.

* F. Franc¢i¢: Ojczyzna, blada matka. Ttum. O. Lali¢-Krowicka. Krosno 2010, 82 s.

10" G. Podlogar, J. Jakob, A. Pepelnik, T. Skrj anec, P. Cuénik: Rownolegla realnosé¢. Tham.
K. Szproch, A. Wiedemann, M. Olszewski, K. Gontarz. Gdansk 2010, 79 s.

" Okres$lenie uzywane wobec imigrantow z bytych republik jugostowianskich, ktorzy osiedlili sie
w Stowenii, cho¢ biorac pod uwagg etymologi¢ mogloby by¢ uzyte w stosunku do imigranta w ogole.
Nazwa zostata zapozyczona z jezyka chorwackiego lub serbskiego, od stow Cift, Civut — Zyd. Sufiks
-ur w miejsce -ut wskazuje na pejoratywny stosunek (podobnie nemcur). Por. M. Snoj: Slovenski
etimoloski slovar. Ljubljana 2003, s. 81—82. Wedlug Stowencow, okreslenie to zatracito swoj pejo-
ratywny wydzwigk i stato si¢ neutralne, co wydaje si¢ bardzo interesujace z socjologicznego punktu
widzenia. W Stowniku jezyka stowenskiego (SSKJ — Slovar slovenskega knjiznega jezika) termin
ten nie wystepuje, cho¢ widniat w wydaniu z 1991 r. Okres$lenie to bede traktowac jak nazwe wlasna
i pisa¢ duza litera, cho¢ nie jest to powszechng praktyka w jezyku stowenskim.

12 To najczg$ciej wymieniany powdd niechgci (oprocz agresji). Problematyka ta jest bardzo
skomplikowana i wieloaspektowa, wymaga wigc doktadnego omdowienia, niemozliwego w niniejszym
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Powies¢ porusza zatem problem poszukiwania tozsamosci przez mtodego czto-
wieka ,,wrzuconego” w nieoswojona przestrzen egzystencji wielonarodowej
spotecznosci. Pojawia si¢ rowniez kwestia poszukiwania tozsamos$ci w bardziej
uniwersalnym wymiarze. Bohater krytycznie patrzy na §wiat dorostych, testu-
je granice, probuje odnalez¢ si¢ w sferze uczué, poszukuje akceptacji, co jest
udziatem kazdego mtodego cztowieka, cho¢ w przypadku Marka wszystko to
w mniejszym lub wigkszym stopniu taczy si¢ z jego pochodzeniem. Niezmiernie
istotny jest w tym kontekscie (i w powiesci Vojnovicia w ogoéle) jezyk bohatera.
Stanowi on swoista mieszanke¢ jezyka stowenskiego, chorwackiego, serbskiego
i bosniackiego, co w perspektywie problematyki przektadoznawczej wydaje si¢
trudna do pokonania bariera kulturowa. Zréznicowanie spoleczne i etniczne
bohateréw jest zrodlem zréznicowania jezykowego, ktore z kolei badacze kwa-
lifikuja jako jeden z najtrudniejszych probleméw thumaczenia, niejednokrotnie
potwierdzajacy tezy o nieprzektadalnosci®. Procz niego w oryginale wystepuje
takze rozwarstwienie stylistyczne: obok slangu mlodziezowego i dialektu lub-
lanskiego (jezyka moéwionego), pojawiaja si¢ wyrazenia z tzw. knjiznego jezika,
bedacego oficjalnym stylem komunikacji i jezykiem pisma, traktowanym jako
norma poprawnosciowa, odpowiadajacego jezykowi ogolnopolskiemu'®. Do-
datkowo dla samej Cefurs¢iny'® charakterystyczny jest rozny stopien nasycenia
wyrazeniami z jezyka stowenskiego, ktory zalezy od wieku bohateréw oraz
ich stanu emocjonalnego, co wptywa na zindywidualizowanie jezyka postaci.
Wraz z wiekiem i stopniem wzburzenia emocjonalnego bohateréw frekwencja
wyrazen pochodzacych z jezyka stowenskiego maleje.

Podobna role jezyka zauwaza Bachtin, analizujac Zycie Gargantui i Pan-
tagruela. Traktuje je bowiem jako ,,sposob bycia”, nicodlacznie zwiazany z po-
rzadkiem/usytuowaniem spotecznym, wskazujacy na panujace stosunki spo-
teczne Paryza, ,jego akustycznie wyrazony” roznorodny skiad spoteczny'.
Podobnie jak Bachtin Paryz utozsamia z ,,jarmarcznym slowem” przepetnio-

artykule. Ponadto do rozwazan natury socjologicznej nie czuj¢ si¢ uprawniona. Pragne jednak dodac¢,
ze Cefurzy zarzucaja Stowencom niecheé a priori oraz stwarzanie dystansu uniemozliwiajacego dia-
log 1 wspolne zrozumienie.

3 Por. K. D¢bska: Neutralizacja réznorodnosci jezykowej a usuwanie obcosci z przektadu. W:
Obcosé kulturowa..., s. 54.

4 Por. B. Tokarz: Bariery kulturowe w przekiadzie. W: Odmiennos¢ kulturowa w przekladzie.. .,
s. 20.

15 Nieformalne okre$lenia jezyka, jakim postuguja si¢ Cefurzy — fuzinscina lub cefuricina.
»lzraza oznacujeta govorico, ki je svojevrstna zmes razlicnih jezikovnih ravnin juznoslovanskih je-
zikov. Ta govorica ima dve plati, tisto, ki tezi k slovenski skladnji in jo tuji izrazi retori¢no stilizirajo
ter vanjo mestoma vnasajo svojo skladnjo, in tisto, v kateri prevzemata pobudo neslovenska skladnja
in besedidée”. U. Zorko: Vodic po vesti neke vecine. In: G. Vojnovié: Cefurji raus! Ljubljana 2008,
s. 188.

1 S. Balbus: Propozycje metodologiczne M. Bachtina. W: M. Bachtin: Twérczos¢ Franciszka
Rabelais’go. Krakoéw 1975, s. 31, 286—289.
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nym przeklenstwami w réznych jezykach, tak powiesciowa dzielnice Lublany
mozna utozsami¢ z jedyna w swym rodzaju mieszanka jezykow balkanskich
i zargonu mlodziezowego stolicy. Wspotwystepowanie w powiesci wielu jezy-
koéw, rejestrow jezyka i1 jego odmian odzwierciedla takze rozwarstwienie spo-
feczne bohateréow. Stowo w powiesci Vojnovicia — by uzy¢ bachtinowskiej
terminologii — jest wyraznie polifoniczne'” i wchodzi w dialog z obrazem spo-
leczenstwa stowenskiego oraz $wiatopogladem jego reprezentantow (zaré6wno
Stowencow, jak Cefuréw). Mamy wiec do czynienia z ,,artystycznie zorganizo-
wang spoteczna réznostylowoscia™'®. Warto zbadaé, jak zmiana jezyka w prze-
ktadzie wptywa na zmiang obrazu bohatera oraz jego tozsamosci i na ile jest to
zalezne od ttumacza.

Biorac pod uwagg wybdr makro ttumacza, bedacy wyrazem osobistych pre-
ferencji’®, nalezy podkresli¢ jego kompetencje pragmatyczne. Nie tylko wybrat
utwor, ktory odniost sukces w prymarnej przestrzeni literacko-kulturowej, sta-
nowiacy ,,artystyczna niespodzianke” dla czytelnikow i badaczy. Trafnie ocenit
rowniez potrzebe tematyki dotyczacej wielokulturowosci i subkultury w bieza-
cym zyciu literackim. O ile ukazaty si¢ w Polsce powiesci wprowadzajace tema-
tyke subkultury (Mastowska, Witkowski), o tyle problematyka wielokulturowo-
Sci i relacji miedzykulturowych niemal nie zaistniata (procz kilku opowiadan)®.
Tlumacz kierowal si¢ zatem potrzeba poszerzenia wrazliwosci poznawczej
i emocjonalnej oraz mozliwoscia odkrycia nowych obszarow doznan estetycz-
nych przez rodzimy krag odbiorcow?.. Powodowata nim réwniez ciekawo$¢ in-
nej kultury i marginalnych zjawisk w jej obszarze. Powie$¢ Vojnovicia miataby
zatem szansg zainspirowac, otworzy¢ na innos¢, wzbogacic ,,przestrzen mental-
na literatury przyjmujacej”?>.

Ksztattowanie tozsamosci jednostki w obliczu wielokulturowosci, z jakim
mamy do czynienia w powiesci Vojnovicia, jest zagadnieniem ztozonym i moz-
na je réznie ujmowaé. W niniejszym artykule problem ten bgdzie omawiany
w kontekscie barier kulturowych i strategii translatorskich zastosowanych w pol-
skim przektadzie powiesci. Z tego wzgledu zagadnienie tozsamosci bohatera

7 Por. M. Bachtin: Problemy poetyki Dostojewskiego. Thum. N. Modzelewska. Warszawa
1970.

'8 Tbidem, s. 252, cyt. za: A. Burzynska, M.P. Markowski: Teorie literatury XX wieku. Kra-
kéw 2007 (Bachtin, s. 153—172).

19" O osobistym aspekcie przektadu por. B. Tokarz: Osobisty aspekt przektadu artystycznego.
W: Rados¢ ttumaczenia. Przektad jako wzbogacenie kultury rodzimej. Red. M. Filipowicz-Rudek.
J. Konieczna-Twardzikowa. Krakow 2002.

2 Por. P. Janikowski: Polska literatura najmiodsza w kontekscie problematyki translatologicz-
nej. Katowice—Czgstochowa 2008, s. 117.

2 Por. B. Tokarz: Aspekt pragmatyczny przektadu. W: Wzorzec, podobienstwo, przypomina-
nie..., s. 61.

22 Za: B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przekladu artystycznego..., s. 79.
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nie bedzie uyymowane kompleksowo?. Wprowadzi¢ nalezy jednak najwazniejsze
definicje pojgcia tozsamosci. ,,Istnieja zasadnicze dwa typy tozsamo$ci — ro-
zumiana jako zesp6t wrodzonych cech i wtasciwosci, ktére jednostka rozwija
niezaleznie od otoczenia w toku swojego zycia (osobista), lub wtasciwosci, ktore
rozwija jako cztonek spoteczenstwa (spoteczna). Istnieje tez tozsamos¢ zbioro-
wa, bedaca »produktem« zbiorowosci i tez przyczyna jej dzialania”?*. Biorac
pod uwage tozsamo$¢ osobista, rozpatrywaé bedziemy psychiczny jej wymiar,
zwigzany migdzy innymi z emocjami, temperamentem, ale takze spoleczno-
-kulturowy wymiar tozsamosci, bedacy sfera zjawisk ksztattowanych grupowo,
zwiazanych ze struktura zwigzkéw miedzyludzkich?. Tozsamo$¢ rozumiana
bedzie jako okazywanie innym jednostkom i samemu sobie identyfikacji (utoz-
samiania si¢) z jakimi$ elementami rzeczywisto$ci spolecznej, a takze umozli-
wienie innym zdefiniowania i rozpoznania danego obiektu przez pewne cechy
dla niego charakterystyczne®. Tozsamos$¢, o jaka tu chodzi, okreslana bedzie
w relacji do innych osob, do wigkszosci narodowej lub rodzimej spolecznos$ci
Cefuréw. ,,Jednostka lub grupa moze jasniej okreslaé swoja tozsamos$é, podkre-
$lajac podobienstwa i roznice oraz ksztattujac spoteczne interakcje””, w wyniku
ktorych tozsamos¢ jest konstruowana i rekonstruowana. Badacze podkreslaja, ze
miedzy dwoma poziomami tozsamo$ci — jednostkowym i zbiorowym/grupo-
wym — zachodzi ciagte oddzialywanie, i Ze zagadnienie tozsamos$ci zbiorowej
jest analogiczne do zagadnienia tozsamos$ci osobowej?. Dlatego tez glowny bo-
hater traktowany bedzie jako uogolnione ukonkretnienie?® bohatera zbiorowego,
jakim jest ukazana w powiesci spotecznosé Cefurow.

Ze wzgledu na podejmowana tematyke dotyczaca tozsamosci istotnym za-
gadnieniem staje si¢ transfer obcosci kulturowej w przektadzie. Juz w tytu-
le pojawia si¢ obco$¢ w postaci nazwy whasnej Cefurji. Ttumacz zdecydowal
si¢ pozostawi¢ nazwe wlasna w niezmienionej wersji, stosujac jedynie trans-
literacj¢. Zastosowal ja prawdopodobnie, aby potencjalny czytelnik, widzac
tylko oktadke ksiazki, nie odnidst wrazenia, ze to ksiazka obcojezyczna. Tym

2 Literatura przedmiotowa na temat tozsamosci wywodzi si¢ z r6znych dyscyplin humanistyki
i jest bardzo obszerna. Rozpatruje si¢ ja w ujeciu wielu nauk: psychologii, socjologii i kulturoznaw-
stwa, a takze etnologii i antropologii. Wiele aspektow tozsamosci nie zostanie tu w ogdle poruszonych
— jej procesualny charakter czy takie czynniki ksztaltujace spoteczny wymiar tozsamosci, jak plec,
wiek, odgrywane role. Jest to warunkowane perspektywa przektadoznawcza artykutu.

2 R. Szwed: Tozsamos¢ a obcos¢ kulturowa. Lublin 2003.
Por. T. Paleczny: Socjologia tozsamosci. Krakéw 2008, s. 22.
2 Stownik socjologiczny. Red. K. Olechnicki, P. Zatgcki. Torun 1997, s. 228.
27 T. Paleczny: Socjologia tozsamosci..., s. 11.
Por. Ch. Taylor: Zrédla wspélczesnej tozsamosci. W: Tozsamosé w czasach zmiany. Rozmowy
w Castel Gandolfo. Krakow 1995, s. 16; L. Kotakowski: O tozsamosci zbiorowej. W: Tozsamos¢
w czasach zmiany..., s. 44.

% Por. H. Markiewicz: Posta¢ literacka. W: H. Markiewicz: Wymiary dziela literackiego.
Krakow 1984, s. 145—166.

25
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bardziej, ze drugi czton tytulu — raus — jest rowniez stowem obcojezycznym,
ktore tlumacz pozostawia. Przywotuje ono podobne konotacje, jak u czytel-
nika stowenskiego, z racji znacznego udomowienia. Pozostawiajac obca nazwe,
thumacz ryzykuje ewentualnym niezrozumieniem przez odbiorcéw, a w kon-
sekwencji nawet mniejsza atrakcyjno$cia tytutu, na rzecz oswajania czytelni-
ka polskiego z odmiennoscia kulturowa czy nawet prowokacji poznawczej. Juz
od pierwszej informacji metatekstowej zawartej w tytule pozwala na ,,percep-
cj¢ innosci™ 1 jednocze$nie ja zapowiada. Jak si¢ wydaje, wskazuje w ten
sposoOb swa strategi¢ ttumaczeniowa wzgledem obcosci, opowiadajac sig raczej
za egzotyzacja tekstu niz adaptacja’. Pozostawia w przekladzie elementy,
bedace potencjalnymi nos$nikami obco$ci: nazwiska i imiona bohaterow —
Radovan, Prosinecki, Binié; nazwiska tworcow — Cankar, PreSeren; nazwi-
ska artystow sceny — Seka Aleksi¢; nazwy geograficzne — Crnude, Dravije;
nazwy klubow sportowych — Crvena zvezda, Slovan, Olimpija; okreslenia
kulinarne — burek, musaka, pita; okreslenia zwiazane z kultura — narodnja-
ki. W niektoérych przypadkach ttumacz decyduje si¢ na wyjasnienia zamiesz-
czone w postaci przypisu. Przyblizenie kontekstu (kulturowego, politycznego
czy historycznego) w celu lepszego zrozumienia obcej kultury i zaspokojenia
ciekawosci odbiorcy sekundarnego staje si¢ dla niego wazniejsze niz niezakto-
cony odbidr dzieta. Wyjasnienia we wstgpie 1 przypisach, ale takze zamiesz-
czenie w polskim wydaniu wywiadu z autorem czy dodatkowego rozdziatu3?
to rézne przejawy jego roli jako mediatora miedzykulturowego. Jest to o tyle
wazne, ze tekst przywotuje istotne realia i obfituje w najrézniejsze aluzje (hi-
storyczne — do drugiej wojny $wiatowej [czetnicy, ustasze]; polityczne — na-
zwiska politykéw [Janez JanSa, Milan Kucan]; kulturalne — do programow
telewizyjnych, wykonawcéw muzycznych, pisarzy; sportowe — do klubow
sportowych i pitkarzy; obyczajowe — do socjalnego rozwarstwienia dzielnic
Lublany). Ich odczytanie nie warunkuje co prawda wlasciwego zrozumienia
sensu powiesci, ale niewatpliwie wzbogaca wiedz¢ odbiorcy. Komentarze thu-
macza wskazuja réwniez, ze zaktadat on szeroki krag odbiorcow przektadu,

3 Za: K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przekiadu. Warszawa 2004, s. 93.

31 Por. R. Lewicki: Strategia: adaptacja i egzotyzacja. W: R. Lewicki: Obcosé w odbiorze
przekiadu. Lublin 2000, s. 143—153.

2 Dodatkowy rozdziat pt. Dlaczego w Bosni nie uzywajq dzwonkow? Jak Marka Pordica, bo-
hatera ksiqzki Czefurzy raus!, policia wzywa na przestuchanie pierwotnie byt komentarzem autora,
zamieszczonym w stowenskiej gazecie ,,Dnevnik”, dotyczacym jego wezwania na policj¢ w celu prze-
stuchania. Przyczyna wezwania bylo lekcewazace, zniewazajace i agresywne zachowanie wobec po-
licji bohatera ksiazki Marka Pordi¢a, ktorego funkcjonariusze utozsamili z samym autorem i to jego
chcieli pociagna¢ do odpowiedzialnosci. Fakt ten stal si¢ swoistym skandalem w Stowenii, o§mieszyt
sama policje i przyczynit si¢ do wzrostu sprzedazy powiesci. Ttumacz decydujac si¢ na zamieszczenie
rozdziatu w polskim wydaniu ksiazki wprowadza dodatkowy kontekst spoza fabuty, ktory wzbogaca
wiedzg odbiorcy sekundarnego o wiadomosci dotyczace recepcji utworu. Jest to wyrazem jego dbato-
$ci 0 zaprezentowanie polskiemu czytelnikowi szerokiego tta spoteczno-kulturalnego.
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takze tych nieposiadajacych wiedzy uprzedniej** zwiazanej ze Stowenia czy
Jugostawia.

O ile pewne obcosci kulturowe przyblizane i wyjasniane sg przez thuma-
cza, o tyle przektad osobliwosci zroznicowania jezykowego, o ktérym byla juz
mowa, stanowi wyrazna barier¢. A przeciez jezyk i kultura wzajemnie si¢ wa-
runkuja:

W jezyku odbijaja si¢ jak w lustrze inne elementy kultury, on je wspiera,
rozprzestrzenia i pomaga rozwija¢. Ta szczeg6lna cecha charakterystyczna jg-
zyka wyro6znia go sposrdd innych czesci sktadowych kultury i sprawia, ze ma
on zasadnicze znaczenie dla jej transferu. Nie ma przesady w stwierdzeniu, ze
jezyk jest sita napedowa kultury, a kultura jest droga rozwoju i formowania
si¢ jezyka®.

Z tego tez wzgledu zréznicowanie jezyka, a zatem rowniez zréznicowanie
kultury staja si¢ dla przekladu powiesci Vojnovicia istotng bariera kulturowa.
Zjawisko tak duzej dyferencjacji jezykowej, jaka wystepuje na Fuzinach 1 ja-
ka prezentuje Vojnovi¢, jest fenomenem w sensie geograficznym i literackim,
i cho¢ w przekladoznawstwie odchodzi si¢ od tez o nieprzektadalnosci, trudno
inaczej zjawisko to klasyfikowaé®. W artykule jezyk rozumiany bedzie w per-
spektywie kognitywistycznej, jako czynnik, ktory w sposob bardzo znaczacy
charakteryzuje jednostkg oraz grupe, zbiorowos¢. Elzbieta Tabakowska zauwa-
za zwiazek migdzy struktura jezyka a §wiatopogladem, swoista struktura men-
talna czy tez zyciowa filozofia jego uzytkownikow*. Zwtaszcza jesli mamy do
czynienia z subkultura. Stanowi jeden z elementow ksztattujacych indywidual-
na i zbiorowa tozsamos$¢, petni funkcje charakterystyki spoteczne;j. I, co istotne
w konteks$cie rozwazan o tozsamosci, postugiwanie si¢ odmiennym jezykiem
wyznacza czg¢sto granicg obcych. Redukcja zréznicowania jezykowego boha-
terow znacznie oslabia istotne rysy cefurskiej tozsamosci, przede wszystkim
mocne poczucie identyfikacji z socjolektem Cefurskim. Wspolny jezyk przesta-
je by¢ widocznym elementem spajajacym grupg. Unifikacja jezyka bohaterow

3 Por. R. Lewicki: Obcosé w odbiorze przekiadu..., s. 29—30.

3% Ch. Hongwe: Cultural Differences and Translation. ,Meta” 1999, nr 44 (1), s. 121—122, cyt.
za: P. Wilczek: Roznice kulturowe jako wyzwanie dla ttumacza. W: Odmienno$¢ kulturowa w prze-
ktadzie. .., s. 25—26.

3 Sam tlumacz wyznaje: ,,Przektad ksiazki napisanej specyficznym jezykiem, bedacym mieszan-
ka stowenskiego oraz innych jgzykow bylej Jugostawii [...], przepelnionej stownictwem slangowym,
zawierajacej mnostwo specyficznych nazw wilasnych oraz aluzji politycznych i spolecznych, fatwych
do rozszyfrowania dla czytelnikow z potudniowostowianskiego krggu kulturowego, a niekoniecznie
zrozumiatych dla Polakow, byt karkolomnym zadaniem i skomplikowanym procesem translatorskim”.
G. Vojnovié: Czefurzy raus!...,s. 7.

3 E. Tabakowska: Bariery kulturowe sq zbudowane z gramatyki. W: Przeklad. Jezyk. Kultura.
Red. R. Lewicki. Lublin 2002, s. 25—34. Badaczka wprowadza pojgcie ,,etnogramatyki”, podobnie
jak wcezesniej A. Wierzbicka pojgcie ,,etnosktadni”.
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moze ponadto sugerowac¢ wigksza homogeniczno$¢ spoleczng przedstawianego
srodowiska.

W oryginale doroste pokolenie Cefurdéw postuguje sie w wiekszosci jezykiem
bosniackim badz socjolektem ¢efurskim najbardziej zblizonym do bosniackiego.
Mtodsze pokolenie do cefurs¢iny wprowadza liczne wyrazenia slangu mtodzie-
zowego 1 dialektu lublanskiego. Wypowiedzi narratora sa najbardziej zblizone
do potocznej odmiany jezyka stowenskiego, niemniej jednak wzrost wzburzenia
emocjonalnego powoduje zmiang jezyka na cCefurséing, a nawet jezyk bosnia-
cki. W polskim ttumaczeniu wszelkie roznice migdzy wypowiedziami narratora
i bohateréw oraz zindywidualizowanie jezyka samych bohateréw zostaty zatarte.
W jednym przypadku ttumacz probuje odda¢ réznorodnos¢ jezykowa:

Najbolj smesno je bilo seveda poslusati tiste, ki so se naucili malo slo-
vens€ine, pozabili pa malo cefurS¢ine in so zdaj govorili neko mesanico.

vvvvv

S¢ipa me u hrbtenicu!™ (s. 15)

Naj$mieszniej oczywiscie bylo, jak si¢ styszato tych, ktérzy trocheg na-
uczyli si¢ stowenskiego, a zapomnieli troche czefurskiego i teraz mowili jakas
mieszanka. Po fuzinsku. Wigc padaly uwagi: ,,Podaj mi pilka! Skrecilem
sobie kostko! Szczypie mnie w plecy!” (s. 18)

W oryginale pierwsze zdanie — wypowiedz narratora — jest w jezyku sto-
wenskim, drugie natomiast stanowi mieszanke jezykow potudniowostowian-
skich, na co wskazuje zarowno leksyka (glezanj srb., chorw. — glezenj stow.),
jak 1 fleksja (Zogu — Zogo; zvio — zvil). Thumacz w celu ukazania nieporad-
nosci jezykowej, na jaka wskazuje oryginal, stosuje nieprawidtowe koncowki
fleksyjne 1 bledny zapis leksemu plecy, osiagajac dzigki temu odpowiednio$é
wobec oryginatu ze wzgledu na poprawno$é/niepoprawnos¢ jezykowa. Przektad
glebszej ptaszezyzny dialogu migdzy jezykami (a w nastgpstwie kulturami) po-
hudniowostowianskimi nie zostaje jednak osiagnicty. Unifikacja jezykowa wy-
daje si¢ koniecznos$cia, niemniej jednak w jej konsekwencji tozsamos$¢ narodowa
bohaterow powiesci w przektadzie na jezyk polski ulega ujednoliceniu.

Dla charakterystyki glownego bohatera bardzo istotne beda zmiany jezyka
jego wypowiedzi, ktore $cisle wiaza si¢ z jego stanem emocjonalnym. Swiadcza
one o bikulturowos$ci glownego bohatera, ale wskazuja takze na zagubienie oraz
rozdarcie wewngtrzne migdzy ,,stowenska” a ,,Cefurska” czegScia tozsamosci —
jak sam to okresla. Wzburzony emocjonalnie niemozno$cig porozumienia si¢

7 G. Vojnovié: Cefurji raus! Ljubljana 2008. Wszystkie cytaty powiesci w jezyku stowenskim
pochodza z tego wydania, a numery stron sa podawane w tekscie gldwnym w nawiasach [podkr. —
M.G.].

¥ G. Vojnovié: Czefurzy raus!... Wszystkie cytaty powiesci w jezyku polskim pochodza z tego
wydania, a numery stron sa podawane w tekscie glownym w nawiasach [podkr. — M.G].
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z ojcem, w poczuciu bezsilnosci, wsciekty bohater krzyczy po bosniacku. Ale
rowniez w tym jezyku, juz jako narrator, opisuje swa reakcje na bezskuteczne
proby zwrocenia na siebie uwagi ojca:

Ranka me poskusa ustavit, a ne more. Naenkrat nesto u meni pukne
i rasplacem se skroz. Do konca. Urlam, a suze teku i ne mogu ih vise zadrzat.
Udaram Sakama u zid i urlam. Nikad u zivotu nisam ovako plako. Tresem se
i placem i jedva diSem. Sve, §to se skupljalo, sad se skupilo i najednom izletilo
iz mene. Tuga, muka, jad, samo bijesa viSe nema. (s. 105)

Uzycie jezyka bosniackiego w tym fragmencie niewatpliwie wzmacnia eks-
presje wypowiedzi. Wskazuje rowniez na fakt, ze dziatajac w afekcie, urucha-
miajac swa popedowa czes¢ natury”, bohaterowi blizsza jest tozsamos¢ pre-
narodowa — zwiazana z poczuciem wspolnoty rodowej czy etnicznej i beda-
ca rodzajem tozsamosci opartej na silnej wigzi biologicznej i pokrewienstwie®.
W polskojezycznej wersji powiesci Vojnovicia ta plaszczyzna interpretacyjna
ulega zredukowaniu:

Ranka stara si¢ mnie powstrzymaé, ale nie moze. Nagle co§ we mnie
peka i totalnie si¢ rozklejam. Do konca. Wyjg, a tzy mi ciekna i nie mogg juz
wytrzymac¢. Walg pigsciami w $ciang 1 wyje. Nigdy w zyciu tak nie ptaka-
tem. Trzgse sig i ptacze, 1 ledwo dysze. Wszystko, co si¢ gromadzito, teraz si¢
zgromadzilo i wyleciato za jednym zamachem. Smutek, bdl, cierpienie, tylko
wsciekto$ci juz nie ma. (s. 115)

Czytelnikowi polskiemu dostgpny jest jedynie wymiar interpretacyjny zwia-
zany z silnie przezywanymi emocjami bohatera. Wydobyta zostaje bardziej
uniwersalna natura tego przezycia, a takze plaszczyzna tozsamo$ci, zwiazana
raczej z poczuciem przynaleznosci do wspolnoty ogoélnoludzkiej, a wigc tozsa-
mos¢ globalna®!.

Z podobnym przesunigciem interpretacyjnym mamy do czynienia, analizu-
jac wypowiedzi narratora komentujacego sposob zachowania i przyzwyczaje-
nia Cefuréw. Nie unika wowczas wyrazen w jezyku bosniackim, ktore z jednej
strony wskazuja na poczucie przynaleznos$ci do wspdlnoty etnicznej, z drugiej
za$ sg $wiadectwem trudnosci w zmianie zaré6wno zachowan jezykowych, jak
1 obyczajéw, o czym narrator mowi explicite:

30 ludzkim i zwierzgcym biegunie natury ludzkiej pisat Erich Fromm, por. E. Fromm: Szkice
z psychologii religii. Thum. J. Prokopiuk. Warszawa 1996.

4 Por. T. Paleczny: Socjologia tozsamosci..., s. 50—51. Tozsamo$¢ prenarodowa funkcjonuje
jako typ podstawowej, tradycyjnej identyfikacji z grupa pierwotna, kultura rodzima, autochtoniczna,
osiagajac w najbardziej rozwinigtej postaci poziom tozsamosci etnicznej.

4 Tbidem.
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To dretje ez cele Fuzine je mene vedno nerviralo, samo kaj ve Samira, da
ni ve¢ na selu pa da to njeno dretje odmeva po celem naselju. To so te seljacki
fazoni, ki jih ne mores spremenit. To se rodis tak in si do smrti isti. (s. 92)

To darcie sig¢ przez cate Fuziny zawsze mnie denerwowalo, tylko skad Sa-
mira moze wiedzie¢, ze juz nie jest na wsi, 1 ze to jej darcie stycha¢ na calym
osiedlu? To sa te wiesniackie nawyKki, ktorych nie mozesz zmieni¢. Taki si¢
rodzisz i pozostajesz do $mierci. (s. 103)

W oryginale wyrazenia na selu i seljacki fazoni uzyte w jezyku bosniackim
wyraznie wzmacniaja intencj¢ autora, ze ,,wies”, o jakiej] mowa, nalezy utozsa-
mia¢ z Bosnia. W polskim przekladzie ta konotacja staje si¢ mniej oczywista,
jesli nie ulega catkowitemu zatarciu. W nastepstwie tego, jak w wielu innych
przypadkach w powiesci, interpretacja zostaje zubozona, a ¢efurska tozsamosé¢
odbierana jest jako w mniejszym stopniu warunkowana etnicznie niz ma to
miejsce w oryginale.

Rozpatrujac kwesti¢ budowania tozsamosci, dychotomia ,,swoi — obcy”
stanowi czynnik niezbedny*. Postrzeganie innych ludzi jako obcych, pozwa-
lajace identyfikowac si¢ ze ,,swoimi”, wyznaczane jest przez zestaw istotnych
cech, jakimi sg migdzy innymi wspomniana wczesniej odmienno$¢ jezykowa,
ale rowniez odmienno$¢ obyczajowa*. Zachowania i przyzwyczajenia wiaza si¢
natomiast migdzy innymi z tradycjami kulinarnymi. Mimo ze ttumacz zadbat
o zachowanie obcych nazw wlasnych, rowniez tych zwiazanych z kuchnia, przy-
blizajac dzigki temu odmienno$¢ kulturowa i umozliwiajac jej oswojenie, w jed-
nym przypadku z niezrozumiatych powodow rezygnuje z tego. W konsekwencji
przyzwyczajenia bohatera, o jakich mowa, nie tylko traca zwiazek z bosniackim
pochodzeniem, ale w pewnym stopniu zostaja przypisane polskiej przestrzeni
kulturowo-obyczajowe;:

Fora je pa v tem, da ga glava boli in ima macka in zdaj hoce jest sarmo
za zajtrk. Jebala ga sarma za zajtrk. Ce to ni najbolj bosansko na svetu. (s. 25)

Ale rzecz w tym, ze boli go gtowa i ma kaca i teraz chce jes¢ golabki na
$niadanie. Pieprzy¢ golabki na $niadanie. Czy to nie jest najbardziej bo$nia-
ckie na $wiecie? (s. 29)

Typowa dla kuchni batkanskiej (cho¢ nie tylko) potrawa ,,sarma” zostaje za-
stapiona w ttumaczeniu przez ,,golabki”. Niewatpliwie podobienstwo migdzy ty-
mi potrawami zachodzi, ale r6znia si¢ one migdzy soba chocby z tego wzgledu, ze
do przyrzadzania sarmy stuza najczeSciej kiszone liscie kapusty lub liScie wino-

4 Por. R. Szwed: Tozsamosé¢ a obcosé kulturowa.. ., s. 95.

4 Wedtug klasyfikacji Aliny Catej, Wizerunek Zyda w polskiej kulturze ludowej. Autorka wymie-
nia jeszcze odmienno$¢ religijna, aksjologiczna, organizacji spotecznej, trybu zycia. Za: R. Lewicki:
Obcos¢ w przektadzie a obcos¢ w kulturze. W: Przekiad. Jezyk. Kultura..., s. 45.
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rosli. Ponadto stwierdzenie, ze jedzenie gotabkéw na $niadanie to typowo bos-
niacki zwyczaj moze wprowadza¢ dezorientacje. W powszechnej §wiadomosci
Polakow gotabki funkcjonuja bowiem jako typowo polska potrawa. Bohater po-
wiesci zyskuje zatem polski rys tozsamosci, co jest dalekie od intencji oryginatu.

Cefurzy, formutujac swa tozsamo$é, w sposob nieunikniony konfrontuja sie
i sa konfrontowani ze Stowencami. Aby rozréznic ,,swoich” i ,,obcych” miesz-
kancow osiedla Fuziny, Vojnovi¢ stosuje okreslenia sosedi 1 komsije, cho¢ za-
kresy semantyczne obu znaczen sa tozsame. Podobnie jak we wczesniejszych
przyktadach, to uzyty jezyk determinuje odczytanie wlasciwego sensu. Okresle-
nie sosed uzyte w jezyku stowenskim odnosi si¢ do sasiadow stowenskiego po-
chodzenia, komsija za§ w socjolekcie ¢efurskim stanowi w powiesci okreslenie
sasiadow pochodzenia batkanskiego. Ttumacz odpowiednio stosuje ekwiwalenty
— sqsiedzi 1 ziomkowie:

Na Fuzinah imamo sosede in komsSije. To sploh ni ista stvar. Recimo
v nasem hodniku so §tiri stanovanja in mi imamo dvoje sosede in ene kom-
Sije. (s. 68)

Na Fuzinach mamy sasiadéw i ziomkow. To w ogoéle nie jest ta sama
rzecz. Powiedzmy, w naszym korytarzu sa cztery mieszkania i my mamy
dwoje sasiadow i jedna rodzing ziomkow. (s. 76)

Dzigki takiemu rozwiazaniu ttumacz uzyskuje odpowiednio$¢ na poziomie
semantycznym i wskazuje na poczucie przynaleznosci do wspolnoty Cefurdw.
Okreslenie ziomek, pochodzace ze slangu mlodziezowego, stuzy podkresleniu
wigzow 1 bliskich relacji panujacych migdzy nimi, stajac si¢ w tym kontekscie
ekwiwalentem funkcjonalnym. Jeszcze wyrazniej ttumacz akcentuje wrecz fa-
miliarne stosunki Cefurskiej spotecznosci, zastepujac okreslenie cica ekwiwa-
lentem wujek:

Na peronu sta bila samo en moski in ena Zenska. En ¢ica, ki se mu je iz
aviona videlo, da je tak cefur, da glava boli, in neka zenska, ki je $la najbrz
samo do Zagreba, ker je zgledala prefino, da bi §la v Bosno. (s. 165)

Na peronie byt tylko jeden mgzczyzna i jedna kobieta. Jeden wujek, po
ktérym z samolotu datoby si¢ pozna¢, ze jest takim czefurem, ze gtowa boli,
i jedna kobieta, ktora prawdopodobnie jechala tylko do Zagrzebia, bo za do-
brze wygladala, zeby miata jecha¢ do Bosni. (s. 178—179)

W jezyku serbskim cic¢a (podobnie jak w stowenskim stric) w dostownym
znaczeniu to ‘wujek’, ale jest uzywane rowniez w znaczeniu ‘jaki§ mezczyzna,
facet’. Tlumacz, decydujac si¢ na zastosowanie ekwiwalentu stownikowego,
podkresla zazyto§¢ i poufatos¢, jaka jest udziatlem nawet przypadkowo spot-
kanych Cefuréw. Mozna przypuszczaé, ze choé stosowanie okreslenia wujek
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w odniesieniu do obcego mezczyzny moze budzi¢ zdziwienie odbiorcy sekun-
darnego, ma funkcje oddania bliskosci relacji. Wydaje sig, ze zastosowanie row-
niez w tym konteks$cie ekwiwalentu ziomek/ziomal spetnitoby podobna funkcje,
a nie powodowaloby lekkiej konsternacji czytelnika.

Poszukiwanie tozsamosci przez bohatera powiesci jest Sci§le zwiazane takze
z poczuciem alienacji spotecznej i trudnosciami w zasymilowaniu si¢ z grupa
wigkszo$ciowa. Waznym sygnatem identyfikacyjnym wskazujacym na przyna-
lezno$¢ etniczna jest sama forma nazwiska. Nazwiska zakonczone formantem
-i¢ bezposrednio sygnalizuja przynalezno$¢ bohateréw i osob, o ktérych mowa
w powiesci, do spolecznosci Cefuréw. Dlatego nierespektowanie poprawnosci
zapisu nazwisk i stosowanie koncowki -i¢ bohater traktuje jako przejaw dyskry-
minacji:

Najbolj me pa razpizdi, ko mi napisejo Marko Djordjic. [...] oni ne znajo
napisat enega priimka. Pordié. A je tezko? Sest érk. Dva d pa mehki ¢. Na
vsaki kuréevi tipkovnici jih imas. Samo to je ta nacionalizem. Oni nas ¢efur-
jev ne marajo in potem zanala$¢ tako napisejo. Zanalas¢ se kao delajo, da
ne najdejo d pa ¢ na tipkovnici. Ker ko pa beres ¢rno kroniko v ¢asopisu, pa
ropi pa pljacke pa mafija pa to, so pa vsi Hadzihafisbegovi¢i pa Duki¢i pa vsi
cefurji imajo lepo d pa ¢é. (s. 66)

A najbardziej mnie wkurwia, jak kto$ napisze Marko Djordjic. [...] oni nie
potrafia napisa¢ jednego nazwiska. Pordi¢. Cigzko? Szes¢ liter. Dwa & i migk-
kie ¢. Sa na kazdej pieprzonej klawiaturze. Tylko Ze to jest ten nacjonalizm.
Oni nienawidzg nas, czefurdw, i dlatego specjalnie tak pisza. Specjalnie niby
udaja, ze nic moga znalez¢ d i ¢ na klawiaturze. Ale jak czytasz czarng kro-
nik¢ w gazecie, wlamania, kradzieze, mafia i tak dalej, to wszyscy sa Hadzi-
hafisbegoviciowie i Pukociowie i wszyscy czefurzy maja tadne d i ¢. (s. 74)

Zapis nazwiska jest zatem waznym sygnatem §wiadczacym o identyfikacji
z grupa opisywanej mniejszosci spolecznej. I o ile w jezyku polskim w mianow-
niku ta ,,wazna” litera ¢ pozostaje, o tyle w innych przypadkach zapisywana jest
jako dwuznak ci (pl. Mitricia — stow. Mitrica). W polskim przektadzie bariera
w graficznym podkreslaniu przynaleznosci etnicznej staje si¢ zatem ortografia.
Warto by bylo zatem w niektorych przypadkach pozostawi¢ forme nazwiska
w mianowniku — ,,Ale jak czytasz czarna kronike w gazecie [...], to wszyscy sa
Hadzihafisbegovi¢ i Duki¢ i wszyscy czefurzy maja fadne 41 ¢”. W ten sposob
nazwiska w thumaczeniu zyskatyby tak wazne zabarwienie semantyczne. Istotne
wydaje si¢ ponadto, ze w tlumaczeniu tego fragmentu stosunki migdzy dwie-
ma spotecznos$ciami ulegaja znacznemu zaostrzeniu. Stowenskie okreslenie ne
marajo** to raczej ‘nie cierpia’, ‘nie znosza’. Stosujac ekwiwalent ‘nienawidza’,

* Marati, najczesciej z zaprzeczeniem: nie chcied, nie lubié, nie kochacé, ne maram te — nie lu-
bie cie. Por. B. Ostromgcka-Fraczak, T. Pretnar: Sfownik stowensko-polski. Ljubljana 1996, s. 191.
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thumacz przywoluje uczucie o wiele bardziej zabarwione negatywnie, w jezyku
stowenskim oddawane przez czasownik sovraziti. Ttumacz bardziej zaakcento-
watl nieche¢ i wrogo$¢ stosunkow, dlatego moga by¢ one odczytane nawet jako
rasistowskie, co absolutnie nie bylo intencja autora oryginatu. By¢ moze prag-
nat w ten sposob zyskac zaostrzenie waznej dla budowania tozsamosci bohatera
dychotomii swoi — obcy, ktéra w duzym stopniu zaciera unifikacja jezykowa.
Takie decyzje ttumacza wydaja si¢ jednak efektem jego niefrasobliwosci 1 pod-
wazaja jego kompetencje retoryczno-pragmatyczne.

Proby wlasnego dookreslenia i zaistnienia w obszarze wigkszej spotecznosci,
jej kultury usytuowane sa migdzy dwoma biegunami — odrgbnosci i wspolno-
towosci. Podkreslanie odrgbnos$ci natomiast autor wigze niejednokrotnie z posta-
wa kontestacyjna. Jest ona charakterystyczna rowniez dla bohaterow powiesci
Vojnovicia:

Cefurji se na Fuzinama niso preve¢ asimilirali. Ne jebejo oni to asimi-
lacijo sploh. Toliko je enih Cefurjev tukaj, ki sploh ne znajo slovensko. [...]
Enega slovenskega stavka ne znajo sestavit. (s. 136)

Czefurzy nie zasymilowali si¢ za bardzo na Fuzinach. W ogéle maja w du-
pie te asymilacje. Tu jest tylu czefurow, ktorzy w ogodle nie znaja stowenskie-
go. [...] Nie potrafia skonstruowaé jednego stowenskiego zdania. (s. 147)

Czasownik sestaviti ma nieco inne spektrum semantyczne niz czasownik
konstruowaé. Najblizszy bylby ekwiwalent ‘ztozy¢’, ‘ulozy¢™, czyli stworzyé
pewna cato$¢ z jaki$ elementow*’, w tym przypadku — ,Nie potrafia utozy¢
jednego stowenskiego zdania”. Ttumacz jednak decyduje si¢ na wydobycie nieco
innego zakresu semantycznego stowa i stosuje ekwiwalent skonstruowac. Wska-
zuje W ten sposob na ztozonos¢ procesu tworzenia zdan w jezyku stowenskim
i trudno$¢ z nig zwiazana. Zroznicowanie stylistyczne, jakie powoduje zestawie-
nie slangu i wulgaryzmoéw z okres$leniem nalezacym do jgzyka specjalistycznego,
ma podobna funkcje, jak zestawianie z soba jezykow poludniowostowianskich
w oryginale. Ujawnia opozycje swoj — obcy, oswojony — nieoswojony. Za po-
moca innej $ciezki dostgpu thumacz dociera do implikowanego przez oryginat
sensu. By¢ moze taka strategia ttumaczeniowa okazataby si¢ kluczowa w wielu
przypadkach zestawiania jgzyka stowenskiego i socjolektu cefurskiego, z jakim
mamy do czynienia w powiesci. Niestety, thtumacz nie przyjat takiej strategii.

Subkultura obecna w powiesci ujawnia cechy subkultury, dla ktérej dycho-
tomia swoi — obcy jest istotng kategoria wyrazania emocjonalnego i intelektu-
alnego stosunku do otaczajacego $wiata. Obecnos¢ ,,obcego” pozwala na okre-
Slenie siebie, a dodatkowo umozliwia wyobrazenie o wyzszo$ci wlasnej grupy?.

4 Por. ibidem, s. 449.
4 Stownik jezyka polskiego. Wyd. PWN (wersja elektroniczna).
47 Por. E. Kotodziejek: Czlowiek i swiat w jezyku subkultur. Szczecin 2006, s. 109.
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W powiesci funkcje wyrazania przekonania o wlasnej wyzszo$ci zawiera w so-
bie uzywane przez bohateréw okreslenie Slovencek. Uzycie deminutiwu na
plaszczyznie semantyki podporzadkowane jest metaforze pojeciowej ,,mate jest
niegrozne i nieistotne”. Ujawnia zatem w tym przypadku pobtazliwy czy nawet
ponizajacy stosunek do grupy wigkszosciowej. W ttumaczeniu okreslenie zasta-
pione jest neutralnym Stoweniec 1 traci tym samym zabarwienie semantyczne
powiazane z definiowaniem relacji panujacych miedzy spotecznosciami, a takze
funkcje okreslania siebie przez pryzmat postrzegania innych. Wydaje sig, ze thu-
macz uniknatby tych strat, stosujac okreslenie Stowernczyk.

Vojnovi¢, wprowadzajac do jezyka literatury swoisty socjolekt, obfitujacy
w liczne wyrazenia slangowe, kolokwialne i wulgaryzmy, przekroczyl swoiste
tabu*® zwigzane z puryzmem jezykowym spotykanym w Stowenii. Mamy do
czynienia z kolejnym w literaturze slowenskiej (a nie jest to czgste) wykorzy-
staniem mozliwosci jezyka mdéwionego, z intencjonalnym zaprogramowaniem
tekstu literackiego w sposéb odbiegajacy od przyjetych norm jezykowych i lite-
rackich. Wczesniej skonwencjonalizowane formy knjiznega jezika (jezyka lite-
rackiego) przekroczyl w Stowenii Andrej Subic, poruszajacy skadinad podobna
tematyke w powiesci pt. Fuzinski bluz. W przypadku powiesci Vojnovicia to
wlasnie jezyk w duzym stopniu definiuje poczucie przynaleznosci wspolnotowe;j
bohateréw. Jezyk stanowi bardzo istotny czynnik wytwarzajacy wewngtrzng so-
lidarno$¢ grupy i jednocze$nie moze wptywaé na poczucie odseparowania od
szerszej zbiorowosci. Wzajemne komunikowanie si¢ i rozumienie to wazne ele-
menty grupowej tozsamosci’. W przypadku bohateréw, Cefuréw, funkcje spa-
jajaca grupe spelnia nie tylko ¢efurséina, ale w przypadku mtodszego pokolenia
rowniez slang. Jezyk powiesci zdominowany jest stylem potocznym. Wystepu-
jace wyrazenia slangowe pochodza z r6znych jezykow potudniowostowianskich
i stanowia kolejna barier¢ kulturowa w przektadzie®. Ttumacz zmuszony jest
w ich przypadku uzy¢ wyrazen slangowych jednego jezyka — polskiego. Trze-
ba przyznaé, ze wykazuje w tym zakresie duze rozeznanie, umiejgtnie dobiera
ekwiwalenty i ukazuje bogactwo slangu polskiej mtodziezy®":

4 Podobnym zjawiskiem w Polsce bylo pojawienie si¢ powiesci Doroty Mastowskiej pt. Wojna
polsko-ruska pod flagq biato-czerwonq.

4 Por. P. Sztompka: Socjologia. Analiza spoleczerstwa. Krakow 2005, s. 291—292.

30 Interesujace wydaje sig, ze analiza trzech przektadéw powiesci Vojnovicia — chorwackiego,
serbskiego i bos$niackiego, dokonana przez badaczk¢ z Uniwersytetu w Lublanie Purdg Strsoglavec
wykazata, ze tlumacze najwigcej problemoéw mieli wiasnie z przekladem slangu. Oddanie zréznico-
wania jezykowego w tych jezykach nie stanowilo bariery kulturowej. Por. B. Strsoglavec: Se sera,
da je slovenscina (juzno)slovanski jezik. In: Slovanstvo v slovenskem jeziku, literaturi in kulturi. Zbor-
nik predavanj. 46. seminar slovenskega jezika, literature in kulture. Ur. V. Smole. Ljubljana 2010,
s. 83—94.

51 Zastrzezenia budza niektore wybory, np. najjaci smo, najjaci raz ttumaczone jako jestesmy
najwieksi, a innym razem jako jestesmy najlepsi. Chodzi o hasto identyfikujace subkulture Cefurdw,
wywodzace sig z zargonu kibicow pitki noznej, podkreslajace ich niezwycigzono$¢ i wyjatkowosé.
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Tega pa res ne Stekam. Blejal sem v Acota ko najvecji tukan in mi ni¢ ni
bilo jasno. Aco, tole mi bo§ moral nacrtat, ker sem preglup, da bi skontal te
tvoje fore. (s. 89)

Tego to juz serio nie kumam. Lampilem si¢ w Aca jak najwigkszy tukan
i niczego nie kumatem. Aco, to bedziesz musial mi narysowac, bo jestem za
gtupi, zeby skumad¢ te twoje jazdy. (s. 98)

Fakt niemoznosci wydobycia zrdéznicowania jezykowego wyrazen slango-
wych sytuuje opisywana subkultur¢ w bardziej uniwersalnej przestrzeni. Spra-
wia, ze staje sig¢ ona pod wzgledem jezykowym bardziej zblizona do subkultury
dresiarzy, chuliganéw czy blokersow. Jednoczesnie traci zakorzenienie kulturo-
we 1 unikatowy, etniczny charakter. W przektadzie utracone zostaja w ten spo-
sob informacje dialektologiczne®, a konkretnie jezykowe sygnaly $wiadczace
o przynaleznosci bohateréw do subkultury Cefurdw.

W tekécie oryginalnym wystepuje takze duza liczba wyrazen wulgarnych.
Spelniaja funkcje: ekspresywna, ujawniajac emocje bohaterow; impresywna,
powodujac interakcje migdzy bohaterami; ludyczna, bedac zréodtem komizmu
stownego, oraz fatyczna, gdy stanowiag tzw. przerywniki*. W przektadzie nie-
jednokrotnie traca swa funkcje ludyczna, zwlaszcza wtedy, gdy zroédtem komi-
zmu jest zastosowanie wulgaryzmu bosniackiego/Cefurskiego, czego nie mozna
odda¢ w tlumaczeniu, ale rowniez przez niewlasciwe odczytanie nat¢zenia wul-
garyzmu przez ttumacza i zastosowanie odpowiednikow bardziej dosadnych.
Narrator okresla Stowencow blednie zapisujacych nazwiska bosniackie jako
,PiCke materine nepismene” (s. 66). Przeklenstwo ,,piCka materina” jest dos¢
powszechne i moze by¢ tlumaczone jako ‘cholera jasna’. Uzyte okreslenie mo-
globy by¢ zatem ttumaczone jako ,,cholery niepiSmienne”, co uwypukla krytyke
i stanowi element humorystyczny. W przektadzie zwrot zostaje przettumaczony
jako: ,,Zajebane pizdy niepismienne”, co stanowi przeklenstwo o bardzo silnym
natgzeniu i jest bardzo obrazliwe. Dodatkowo zastosowane przez thumacza kalki
powoduja obcoscC 1 przyciagaja uwage czytelnika, co nie jest zgodne z zamierze-
niem autora, na przyktad: ,,Mamicu im nabijem pedersku!” (s. 23) — , Wyjebi¢

Wydaje sig, ze najlepiej bytoby zdecydowac si¢ na jeden ekwiwalent i zachowa¢ w ten sposob funk-
cje stowa klucza przytoczonego wyrazenia. Jestesmy najlepsi petniej wpisuje si¢ w pole semantyczne
oryginatu, nie odpowiada mu jednak pod wzgledem stylistycznym. W slangu mtodziezowym w wielu
kregach powszechne jest okreslenie debesciak — to przeniesienie angielskiego the best — najlepszy.
Choc¢ jest bardziej uniwersalne i o proweniencji angielskojezycznej wydaje si¢ najpetniej wpisywac
zarbwno w pole semantyczne, jak i stylistyczne oryginalnego hasta Cefuréw. Por. B. Chacinski:
Wypasiony stownik najmtodszej polszczyzny. Krakow 2003, s. 34—35.

2 Por. A. Pisarska, T. Tomaszkiewicz: Wspdlczesne tendencje przektadoznawcze. Poznan
1996, s. 97.

53 Por. A. Bryl, I. Nosal: Ekspresywnos¢ slangu a decyzje translatorskie. Z zagadnien przekiadu
anglojezycznych kolokwializméw. W: Przektad jako komunikat. Red. P. Fast, WM. Osadnik. Kato-
wice—Warszawa—Czgstochowa 2006, s. 51—71.
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ich pedalska matke” (s. 26) (by ich jasny szlag trafit — ekwiwalent funkcjonal-
ny); ,,Mamicu vam vasu nabijem” (s. 97) — ,,Wypieprz¢ wam wasza mamuske”
(s. 108) (dupki pieprzone — odpowiednik funkcjonalny dopasowany do kon-
tekstu); ,,da me ne fukne po Stengah dol” (s. 154) — ,,zeby nie jebnal mnie po
schodach w dot” (s. 168) (zeby nie rypnat/pieprznat mna ze schodéw). Dodatko-
wo tworzenie wulgaryzmu zniewazajacego matke jest powaznym naruszeniem
norm obyczajowych kultury przyjmujacej. We wszystkich przypadkach w ory-
ginale uzycie wulgaryzméw wiaze si¢ z zamiarem wprowadzenia do wypowie-
dzi elementu humorystycznego. W przypadkach takiego ekwiwalentyzowania
wulgaryzmy zupelnie traca wpisang w oryginat funkcje ludyczna. Z podobny-
mi przesunigciami mamy do czynienia w przypadku wulgaryzmow petniacych
funkcje fatyczna. W oryginale wyrazenia takie stanowia swoiste przerywniki
i nie raza. W przektadzie ich silniejsze natezenie jest niezgodne z uzusem jg-
zykowym obowiazujacym w polskiej kulturze i bardzo razi. Tworzone sa tez
wedtug obcego wzorca (jak wyzej), a tym samym traca funkcje¢ przerywnika.
W thumaczeniu znacznie wzmocnione zostaje zwulgaryzowanie j¢zyka, przy
jednoczesnym zredukowaniu elementow komicznych oraz zawartych w nim
cech $wiadczacych o rozdarciu wewnetrznym bohatera. Pociaga to za soba kon-
sekwencje w obrazie osobowosci i tozsamosci bohatera. W przektadzie staje si¢
on bardziej wulgarny niz zagubiony, bardziej arogancki niz niepewny, bardziej
zbuntowany niz poszukujacy wlasnej tozsamosci.

Podsumowujac, autor polskiego przektadu powiesci Gorana Vojnovicia pt.
Cefurji raus! podjal sie bardzo trudnego i ambitnego zadania. W przektadzie
powiesci poruszajacej problematyke wielokulturowosci i subkultury trudno$ci
stawiane przed ttumaczem ulegaja multiplikacji. Zasadnicza w konteks$cie te-
matyki utworu wydaje si¢ kategoria tozsamosci. Jest tu rozumiana jako synteza
relacji cztowiek — §wiat, wyznaczona przez spoteczny i kulturowy (grupowy)
kontekst**, cho¢ nie jest ujgta kompleksowo. Analiza poréwnawcza oryginatu
i przektadu powiesci wykazata, ze tozsamos¢ Cefura w przektadzie nabiera bar-
dziej uniwersalnych ryséw niz ma to miejsce w oryginale. Dzieje si¢ tak przede
wszystkim z powodu bariery kulturowej, jaka dla thumacza w przypadku tej
powiesci jest silna dyferencjacja pod wzgledem narodowym jezyka bohaterow.
A jest ona nosnikiem istotnych informacji i zrédtem identyfikacji bohateréw, co
w przektadzie zostaje zredukowane. Niestety, thumacz nie podjal proby zindywi-
dualizowania mowy bohaterow, operujac na przyktad roznymi rejestrami jgzyka
i roznym ich nasileniem, elementami slangu, komizmu czy wulgarno$ci. Jedno-
czesnie niektore z wyboréw thumacza badz zaostrzaja opozycje swoi — obcy,
zgodnie z ktora bohaterowie definiuja swoj stosunek do otoczenia i ksztattuja
wlasna tozsamos$¢ (co jest niezgodne z intencja oryginatu), badz wydobywaja fa-

3 Por. T. Paleczny: Socjologia tozsamosci..., s. 30.
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miliarny charakter relacji, jakie maja miejsce w obrebie Cefurskiej spotecznosci
(ale wywoluja konsternacj¢ odbiorcy sekundarnego). W ptaszczyznie stylistycz-
nej jezyk bohateréw jest bardziej wulgarny i ubozszy w elementy komizmu. Tym
samym Cefur w polskiej odstonie wydaje si¢ bardziej nieprzyzwoity i mniej
wrazliwy. Przesunigcia te $wiadcza o niedostatecznych kompetencjach reto-
ryczno-pragmatycznych ttumacza. Mimo ze w konsekwencji zaistniatych strat
znaczeniowych wyrazniejsze staja si¢ uniwersalne cechy tozsamosci bohatera,
powies¢ moze by¢ atrakcyjna dla odbiorcy sekundarnego z racji mozliwos$ci
utozsamienia si¢ z prezentowana problematyka braku zakorzenienia, poszuki-
wania tozsamosci i trudnosci relacji migdzykulturowych. Mozemy zatem zakta-
da¢ tzw. ekwiwalencje doswiadczenia®, dzigki ktorej zasadnicza czg$¢ interpre-
tacji powiesci i jej przektadu beda sig pokrywac.

55 E. Tabakowska: Cognitive linguistics and poetica of translation. Tibingen. Za: K. Hej-
wowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przekladu..., s. 12.

Monika Gawlak

Identiteta Cefurja v prevodu romana Gorana Vojnovi¢a Cefurji raus!
Resumé

Roman Gorana Vojnovi¢a Cefurji raus! v poljskem prevodu Tomasza Eukaszewicza je za
poljskega bralca nedvomno priloznost za soocenje s kulturno drugacnostjo, hkrati pa pred njim
odpira pomembno problematiko iskanja identitete v okvirih veckulturnosti. Prevajalec se je lotil
zelo tezke in ambiciozne naloge. TeZave, s katerimi se je moral soociti, so v primeru prevajan-
ja romana, ki se loteva problematike veckulturnosti in subkulture, multiplicirane. Primerjalna
analiza izvirnika in prevoda romana je pokazala, da dobiva identiteta ¢efurja v prevodu univer-
zalnejSe poteze kot v izvirniku. Do tega je prislo predvsem zaradi kulturne bariere, ki jo pred-
stavlja za prevajalca v primeru tega romana velika raznolikost jezika, pa¢ glede na narodnostno
pripadnost literarnih junakov. Ta diferenciacija je nosilka bistvenih informacij in izvir identifika-
cije junakov, kar pa je v prevodu zreducirano. Zal ni se prevajalec potrudil, da bi individualiziral
govorico junakov z raznimi rejestri jezika in razliéno mocjo slenga, komizma ali vulgarizma.
Nekatere prevajaleve odlocitve tudi ali zaostrujejo opozicijo svoji — tuji, na podlagi katere
junaki definirajo svoj odnos do okolice in oblikujejo lastno identiteto, ali pa poudarjajo famili-
arni znacaj relacij, obstojecih na obrobju Cefurske druzbe. Na stilisti¢ni ravni je jezik junakov
vulgarnejsi in skromnejsi glede Stevila komi¢nih elementov, zaradi ¢esar se zdi ¢efur v poljski
recepciji bolj obscen in manj senzibilen. Omenjene premike signalizirajo nezadostljive reto-
ri¢no-pragmati¢ne kompetence prevajalca. Zaradi nastalih pomenskih izgub postanejo izrazitejse
univerzalne lastnosti junaka, roman pa se zdi za sekundarnega sprejemnika atraktiven — saj se
z obravnavano problematiko lazje poistoveti.

Kluéne besede: kulturne bariere v prevodu, identiteta v prevodu, Goran Vojnovi¢, poljski prevodi
slovenske literature, Tomasz Lukaszewicz.
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Monika Gawlak

Cefur’s identity in translation of Goran Vojnovic’s novel entitled Cefirji raus!
Summary

Goran Vojnovic’s novel Cefurji raus! in Tomasz Lukaszewicz’s Polish translation is undoubt-
edly an opportunity to commune with cultural otherness, and, simultaneously, it touches upon
the issue of seeking one’s identity in the face of multiculturalism. The translator undertook a very
difficult and ambitious task. In the translation of the novel, which deals with the issue of multi-
culturalism and subculture, the difficulties the translator is confronted with are being multiplied.
The comparative analysis of the original and the translation of the novel reveals that Cefur’s
identity in the translation has gained more universal frames than in the original. It is mainly
because of the cultural barrier which, for the translator, is a strong differentiation between main
characters’ language in terms of their nationality. It is a means of conveying vital information
as well as a source of characters’ identification which in the original is reduced. Unfortunately
the translator did not make an attempt to individualize the characters’ speech using, for example,
different language registers or elements of slang, humour, or vulgarity. At the same time, some
of the translator’s choices either sharpen the opposition friend-stranger on the basis of which the
characters define their attitude to the surroundings and shape their own identity or enhance the
familiar character of the relations which take place within Cefurian community. At the stylistic
level, the main characters’ language is more crude and limited in comic elements. And thus, in
the Polish context, Cefur appears to be more obscene and less sensitive. These displacements
give evidence to the translator’s inefficient rhetorical and pragmatic abilities. Despite the fact
that, as a consequence of semantic losses the universal features of the main character’s identity
are clearer, the novel may become attractive to secondary readers because of the possibility of
identification with the analysed issue.

Key words: cultural barrier in the translation, identity in the translation, Goran Vojnovi¢, polish
translations of the Slovenian literature, Tomasz Lukaszewicz.
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Kilka uwag o czeskim przektadzie
Pawia krolowej Doroty Mastowskiej

Dorota Mastowska (ur. 1983 r.), dotychczas najmlodsza laureatka Nagrody
Literackiej Nike, pojawita si¢ w 2002 r. na polskiej scenie literackiej z impetem,
wzbudzajac co prawda ambiwalentne uczucia wsrod czytelnikow (od zachwytu
nad wirtuozeria obrazowania wspotczesnosci po oburzenie wywotane niespoj-
nym, zwulgaryzowanym jezykiem), ale jednocze$nie pokazujac, ze w mlodej
generacji literackiej tkwi niezwykty tworczy potencjat. Warto przypomnie¢, ze
sukces ksiazek Mastowskiej — posiadaczki Paszportu Polityki, autorki najlep-
szej wedtug czytelnikow ,,Gazety Wyborczej” ksiazki 2002 r., laureatki nagrody
NIKE Czytelnikow w 2005 r., laureatki Nagrody Literackiej Nike w 2006 r. —
spoczywa zard6wno w umiejetnym naigrywaniu si¢ z otaczajacych nas stereoty-
péw, slogandw i sezonowych mod, jak i w oryginalnym stylu, dzigki ktoremu
wspolczesna polszczyzna zyskuje niepowtarzalnosé, co zreszta podkreslato jury
w uzasadnieniu werdyktu o przyznaniu Dorocie Maslowskiej za ksiazkg Paw
krolowej Nagrody Literackiej Nike w 2006 r.

Ukazanie si¢ w 2002 r. Wojny polsko-ruskiej pod flagq biato-czerwonq wy-
wolato we wszystkich polskich czasopismach literackich dyskusje nad wspot-
czesng formulq literatury i nad granicami literackos$ci. Z jednej strony pojawi-
ly si¢ komentarze odrzucajace zarowno jezyk Mastowskiej, jak 1 podjeta przez
nig tematyke, a z drugiej strony — bardzo przychylne opinie (migdzy innymi
Pawta Dunina-Wasowicza, ktory podjal si¢ publikowania utworéw Mastowskiej
w swym wydawnictwie ,,Lampa i Iskra Boza”, Jerzego Pilcha czy Marcina
Swietlickiego) odnoszace si¢ zwlaszcza do stylu pisarstwa autorki. Podkreslano,
ze ten blyskotliwy debiut prozatorski stat si¢ doskonata, szokujaco-parodystycz-



Kilka uwag o czeskim przektadzie Pawia krolowej... 33

na prezentacja wspotczesnego spoteczenstwa konsumpcyjnego, i to prezentacja
ubrana w niepowtarzalny jezyk (jak oceniaja w swych recenzjach Tadeusz Ny-
czek, Marek Radziwon czy Dorota Jarecka). W krotkim czasie ksiazka stata sig
bestsellerem, doczekala si¢ kilku wydan, sprzedazy na poziomie 120 tys. eg-
zemplarzy, przektadow na 10 jezykow oraz udanej adaptacji filmowej (zrealizo-
wanej w 2009 r. przez Xawerego Zutawskiego).

Trzy lata pozniej Dorota Mastowska wydala kolejna ksiazke pod tytutem
Paw krolowej, za ktora w 2006 r. uzyskata Nagrode Literacka Nike. Autorka,
doceniona przez jury Nagrody Nike za trafno$¢ opisu popkulturowego $wiata
1 wirtuozerski jezyk, odkrywa przed czytelnikiem nowe mozliwosci literackiego
obrazowania. Michal Witkowski, nominowany do tej nagrody w tym samym
roku, w jednym z wywiadow nazwat jej styl pisarstwa rewolucja w jezyku li-
terackim, zawierajaca tak duzy tadunek emocjonalny, ze nalezatoby oddzieli¢
gruba kreska to, co zostalo napisane przed Mastowska i po niej'. Popularnosé
Pawia krolowej zaowocowata az trzema inscenizacjami teatralnymi, ktére zain-
spirowaly autorke do stworzenia utworéw dramatycznych: w 2006 r. powstato
Dwoje biednych Rumunow mowiqcych po polsku, w 2008 r. za§ Miedzy nami
dobrze jest. Poza wymienionymi pozycjami ksiazkowymi, pisarka byta autor-
ka felietonéw publikowanych w ,,Przekroju”, w autorskiej rubryce Dziennik
z krainy pazilotka, oraz recenzji ksiazek w ,,Wysokich Obcasach” — dodatku do
,Gazety Wyborczej”.

Dorota Mastowska pojawita si¢ w swiadomosci odbiorczej Czechéw za spra-
wa Barbory (Bary) Gregorovej — czeskiej polonistki i rusycystki, ttumaczki
migdzy innymi ksigzek Jerzego Pilcha i Mikotaja Lozinskiego — autorki wszyst-
kich czeskich przektadéw utworéw Mastowskiej. Pozostajac pod silnym wraze-
niem je¢zyka polskiej pisarki, prezentowata fragmenty jej ksiazek na portalu lite-
rackim www.iliteratura.cz i recenzowala jej tworczo$¢ w dzienniku ,,A2” oraz
tygodniku ,,Reflex”. Przektad Wojny polsko-ruskiej pod flaga biato-czerwong
Béra Gregorova opublikowata w 2004 r. w wydawnictwie Odeon pod tytutem
Cervend a bild. Podobnie jak w Polsce, ksiazka wywotata dyskusje nad tym,
jak daleko mozna przesunaé granicg wypowiedzi literackiej wzgledem codzien-
nej komunikacji, do tego balansujacej na krawedzi niepoprawnosci, nielogicz-
nosci 1 wulgarnosci. Vaclav Burian, akcentujac $wiezo$¢ strategii narratorskiej
i trafno$¢ spostrzezen na temat otaczajacej rzeczywistosci, poréwnal ksiazke
Mastowskiej do skandalizujacego ...a bude hiii* Jana Pelca?, Cenék Hubadek —
do eksperymentu jezykowego tekstow literackich Jachyma Topola®, Josef Slerka

' K. Janowska: Rozmowa z Michalem Witkowskim. ,,Polityka” 2008, 2 kwietnia. Dostepny
w Internecie: http://www.polityka.pl/kultura/rozmowy/244394,1, rozmowa-z-michalem-witkowskim.
read [Dostep: 28.03.2011].

2 Dostgpny w Internecie: http://www.iliteratura.cz/Clanek/16955/masowska-dorota-cervena-a-bila
[Dostep: 28.03.2011].

3 C. Hubaéek: Dorota Mastowskd, Cervend a bila. ,,StudentIN” 2005, &. 5, s. 3.
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pisze wrecz o fenomenie polskiej literatury®. Bardzo wysoko oceniono réwniez
przektad Bary Gregorovej, uznajac go wregcz za brawurowy”.

Kolejna ksiazka Doroty Mastowskiej — Paw krolowej — pojawita sie w czes-
kim przektadzie w 2008 r. pod tytutem Krdlovnina Savle. Publikacji ksiazko-
wej towarzyszyto wydanie audiobooka (wydawnictwo Tympanon we wspotpra-
cy z DAMU). Ksiazka ta nie wzbudzita w Czechach tak duzego zaintereso-
wania, jak na rodzimym rynku czytelniczym — wptyw na to mial zwlaszcza
przewulgaryzowany i niespojny przektad Bary Gregorovej. Mimo niepowo-
dzenia Pawia krolowej, thumaczka zdecydowata si¢ zaprezentowaé czeskiemu
czytelnikowi kolejne teksty Doroty Mastowskie;j. I tak, w 2010 r. zostat opubli-
kowany jej przektad dramatu Dwoje biednych Rumunow mowiqcych po polsku
pod tytutem Dva ubohy Rumuni co uméj polsky. Adaptacje teatralna dramatu
wystawit zespot Divadla Na zébradli w jezyku angielskim z czeskimi napisami.
W tym samym roku wydawnictwo Na Kondri wydato zbior 4 polskich tekstow
dramatycznych pod tytutem Ctyiii polské hry, wérod nich znalazt sie przektad
dramatu Maslowskiej Miedzy nami dobrze jest — Mezi nama dobry. Czescy
czytelnicy mieli takze okazje spotkac si¢ osobiscie z Dorota Mastowska, ktora
byta gosciem wydawnictwa Na Konari podczas praskich targow ksiazki Svét
knihy 2010.

Warto dokladnie przyjrze¢ si¢ czeskiemu thumaczeniu Pawia krolowej. Znaj-
dziemy tu wiele problemoéw translatorskich, ktore mozemy pogrupowac. Pierw-
sza grupa jest przesadna dbatos¢ ttumaczki o zachowanie spdjnosci rytmicznej
tekstu. Warto powtorzy¢, ze wielka sita pisarstwa Doroty Mastowskiej jest jezyk.
Juz w Wojnie polsko-ruskiej... autorka pokazata, ze literatura moze z powodze-
niem si¢gna¢ do wachlarza mozliwosci, jakie daje mowa codzienna, reagujaca na
obecnos¢ reklamowych sloganéw czy jezykowych szablonow politycznych i pub-
licystycznych. W Pawiu krolowej idzie jednak krok dalej. Narratorka, MCDoris
— alter ego Mastowskiej — snuje monolog ozdabiany czg¢stochowskimi ryma-
mi, wyszydza i deformuje to, co juz wczesniej zostato wyszydzone i zdeformo-
wane przez telewizje, reklame, kolorowa prasg. Sztuczna, naiwna mowa, ktora
postuguja si¢ bohaterowie ksigzki, kotwiczy w muzycznej subkulturze hip-hopu,
charakteryzujacego si¢ ,,dziwaczng” skladnia, dobrang sztucznie do rytmu me-
lodii, do tego balansujaca na granicy zestawien infantylnych i odkrywczych.
Stad tez wewngtrzna rytmizacja tekstu jest jedna z najwazniejszych cech Pawia
krolowej. Podporzadkowana jest jej strategia doboru stow, ktore musza z soba
wspotgraé czy to pod wzgledem rytmu, czy rymu. Dominujaca staje si¢ zasada
przestawiania szyku zdania, nawet kosztem poprawnosci jezykowej, do czego

4+ J. Slerka: Fenomén Mastowskd. ,,Plav” 2005, &. 1, s. 43.

5 Moznosti jazyka. Rozhovor Barbory Gregorové a Libora Dvordka. ,,Plav”’ 2005, ¢. 1, s. 4;
M. BeneSova: Prdazdna bublina Doroty Mastowské. ,Literarni noviny” 2008, ¢. 38. Dostepny
w Internecie: http://www.literarky.cz/index o.php?p=clanek&id=5806&rok=2008&cislo=38 [Dostep:
28.03.2011].
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dochodzi jeszcze tendencja do wulgaryzowania wypowiedzi. Wszystkie te za-
biegi sprawiaja, ze tekst miejscami traci logicznos¢, jest na granicy zrozumiato-
$ci. Jak poradzita sobie z tak skonstruowanym tekstem tlumaczka? Zachowanie
rytmu jest dla niej priorytetem, dominanta przyjetej strategii przektadu®. Gre-
gorova wprowadza wigc do swego tekstu takie zmiany, ktoére pozwola na zacho-
wanie rytmu kosztem dokonania wzgledem oryginatu zasadniczych przesunigé
w warstwie znaczeniowe;j. | tak na przyktad, Hrabina brzydalina (s. 5) zamienia
si¢ w czeskim przektadzie w hrabénka-Nasténka (s. 7); polska 00-910 Warsza-
wa-Uroda, 03-555 Warszawa-Moda (s. 11) przechodzi w czeskim przektadzie
w 00-910 Varsava-Krasa, 03-555 Varsava-Spasa (s. 13), a rytmiczne tego smego,
figo fago (s. 62) — w lary fary pod kocary (s. 55). Starania thumaczki obfituja
w bardziej i mniej udane zabiegi stuzace podtrzymaniu rytmizacji. Na przyktad
w przytoczonym fragmencie Gregorova zmienia wszystkie rymujace si¢ wyra-
zy, by zachowa¢ efekt oryginatu:

Stat na ulicy ford fiat, ja rucha jej brat. Niost raz dziadek puzon, Patryche
ruchat kuzyn. Byta w rzece tama, Patryche¢ rucha jej mama. (s. 6)
Ulici projel skutr, Suka s ni vlastni bratr. Nesl dédek, nesl vénec, s PatriSici

Suka bratranec. V zemi byla jama, s Patrisici Suka jeji mama. (s. 8)

Ale juz w obu ponizej zaprezentowanych przyktadach ttumaczce udaje sig,
co prawda zachowa¢ rym, ale dzieje si¢ to albo kosztem rezygnacji z konotacji
niesionych przez wymienione stowo (ponizej stowo ,,spacja” uzywane w hip-
-hopie dla oznaczenia konca utworu lub zwrotki):

[...] na co ci ta kombinacja, powszechna popularyzacja, wielka akcja narodo-
wa defekacja i popularyzacja, EC Siekierki, spacja. (s. 5)

[...] na co je ti tahle kombinace, celkova popularizace, velka akce narodni
defekace a popularizace, EC Siekierki, Zadna buzerace. (s. 7)

albo uzyskaniem niecobecnych w oryginale, naddanych znaczen:

Bo zto to nie ulica ani nie dzielnica. (s. 7)
Protoze zlo neni na ulici, a uZ viilbec ne v marnici. (s. 9)
Natomiast zupelnie nie broni si¢ decyzja ttumaczki o rytmizacji fragmen-

tu, ktory w oryginale nie jest powiazany regutami rytmizacyjnymi, co ilustruje
nastgpujacy przyktad:

¢ Por. reakcja Gregorovej na krytyke jej przektadu Pawia krolowej. Dostegpny w Internecie: http://
www.iliteratura.cz/Clanek/23139/masowska-dorota-kralovnina-savle [Dostgp: 28.03.2011].
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I postuchaj mnie teraz uwaznie, bo jak myslisz, Ze to jest wazne, na jakiej to
byto ulicy, Czerskiej, Perskiej czy Woronicza [...]. (s. 6)

A ted’ mé dobfe poslouchejte, ja nejsem jen tak nakej hej nebo pockej, jaka
to byla ulice, Czerska, Perskda, Woronicza [...]. (s. 8)

Problem uwidoczniony w ostatnim zaprezentowanym przykladzie oddaje
jeden z najpowazniejszych zarzutoéw, jakie mozna stawia¢ przektadowi Bary
Gregorovej. O ile Dorota Mastowska zachowuje hip-hopowa konwencje na
przestrzeni catego utworu w sposéb nienachalny, wywazony, o tyle ttumacz-
ka miejscami restrykcyjnie przestrzega wewngtrznych powiazan rytmicznych,
miejscami za$ ,,zapomina” o zasadzie. W ten sposob tekst przektadu traci cha-
rakterystyczna dla oryginatu spojnos¢, a w perspektywie catosci te fragmenty,
w ktorych powiodly si¢ rytmizacyjne zabiegi ttumaczki, brzmia nienaturalnie,
wrecz dziwacznie, jakby ,,na sile” stosowalta ona zabiegi rytmizacyjne.

Kolejna grupa problemoéow dotyczy konstrukcji wypowiedzi narracyjnej i za-
sady (nie)poprawnosci jezykowej. W Pawiu krolowej Mastowska tworzy swo-
isty kalejdoskop mozliwo$ci wspotczesnego jezyka, stosujac zabieg na ksztalt
jezykowego ,,recyklingu”: miesza rejestry jezykowe, laczy archaizmy z dyskur-
sem popkulturowym, jezyk reklamy i sloganéw z poetyckimi pasazami, roz-
budowana metafor¢ z wulgaryzmami. Dodatkowo konsekwentnie stosuje szyk
przestawny, ktéry nadaje zaréwno narracji, jak i wypowiedziom bohaterow
charakterystyczny, kontrastujacy z tematem wypowiedzi styl. Autorka buduje
w ten sposob skomplikowane, wielokrotnie ztozone ciagi zdaniowe, miejscami
pozbawione interpunkcji, ktore nasladuja hip-hopowy stowotok. Ttumaczka,
podazajac za pomystem autorki, musi jednak dokona¢ znacznych przesunigc
w jezyku przektadu. Jako podstawe stosuje jezyk nieliteracki, tzw. obecna Cesti-
ne, ktora nie ma odpowiednika w stratyfikacji polszczyzny. Stad tez prawidiowe
pod wzgledem normatywnym wyrazenia w jezyku oryginatu uzyskuja w prze-
ktadzie forme¢ niepoprawna, co potwierdzaja nastgpujace fragmenty:

[...] nie tak Staszek byto? Tak bylo. (s. 62)
[...] Stando, recht? Oupln¢ recht. (s. 55)
Hej ludzie, postuchajcie tej historii, zrébcie ja sobie glosniej, bo to historia
o mitosci [...]. (s. 8)
— Hej, lidi, poslyste storku vostrou, udélejte z ni famu hustou, tohle je

totiz jedna velka love story [...]. (s. 10)

Oprocz zasygnalizowanego juz problemu zastgpowania form poprawnych
w oryginale formami niepoprawnymi w przekladzie, w drugim z zaprezento-
wanych fragmentéw mozemy zaobserwowac kolejna problematyczna tendencje:
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thumaczka wplata w tekst przektadu stowacyzmy i anglicyzmy, natomiast w pol-
skim teks$cie nie spotkamy wyraznej tendencji do siggania do jezykéw obcych.
Na przyktad poprawne wyrazenie: I tak dalej wiadomo |...] (s. 22), zamienia
si¢ w przektadzie w niepoprawne rosyjsko-angielskie: A tak dal, vsjo oukej |...]
(s. 23); podobnie niezrozumiata jest zamiana: ona nie wie, co sie dzieje (s. 27),
na: vona nemd pdru, vo co gou (s. 27). Warto by si¢ takze zastanowi¢, dlacze-
g0 wystepujaca w oryginale gware $laska (s. 46) ttumaczka zmienita na gwarg
brnenska (tzw. hantec) (s. 44), skoro gwara $laska jest obecna takze po czeskiej
stronie granicy.

Szyk przestawny, wzbogacony w jezyku oryginatu archaizmami, zastepuje
thumaczka sktadnia staroczeska lub symbolika biblijna, brzmiaca wrecz kurio-
zalnie w perspektywie dominujacego w tekscie jgzyka nieliterackiego. Problem
ten ilustruje ponizszy przyktad, w ktorym pojawia si¢ nie tylko wznioste kdo-
pak, ale takze archaiczna koncoéwka bezokolicznika (-):

[...] kto to jest, kto chce tu kupi¢ pieczywo i chleb? (s. 35)
[...] kdopak to jenom je, kdo koupiti si chce pecivo a chléb? (s. 34).

W innym miejscu neutralne retoryczne pytanie (nieopatrzone znakiem zapy-
tania): co, zle oraz nie podoba sie (s. 34), ttumaczka zastapita nieuzywanym juz
powiedzeniem no neni to kiiz? (s. 34). Podobnie nie broni sig, notabene btedne,
uzycie biblijnego [...] jedno telo chlebem stane se (s. 39) dla wyrazenia obecnego
w oryginale: [...] jeden jest jak to kiedys byto chleb (s. 40).

Kolejna grupe zagadnien stanowi wulgaryzacja tekstu przektadu. Akcento-
wanie wulgarnosci potwierdza juz sama oktadka czeskiego wydania powiesci.
Oryginat zostal opatrzony rysunkami Macieja Sienczyka, ktére parodiujac ko-
miks, instrukcj¢ uzytkowa i ksigzeczke dla dzieci wyrazone sa w secesyjnym
stylu — ida w parze z parodystycznym tonem ksiazki Mastowskiej’, i bronia
swej obecnosci, tak jak tekst, ktoremu towarzysza, dzieki zasadzie kontrastu tre-
$ci 1 formy. Tymczasem w czeskim wydaniu na oktadce zamieszczono kolaz zto-
zony z tasmy klejacej, rysunku lalki Barbie 1 r6zowej prezerwatywy, akcentujac
dazenie do wulgaryzowania. Blizsza konwencji oktadki polskiego wydania jest
oktadka audiobooka, chociaz i tu nie brakuje wulgarnej tresci: na pierwszym
planie rysunku znajduje si¢ wymiotujaca krolowa. Jak tendencja ta wyglada
w samym tekscie? W miejsce nienacechowanych emocjonalnie stoéw lub fraz
oryginatu pojawia si¢ w tekscie przektadu wulgaryzmy. Na przyklad w poniz-
szych fragmentach ttumaczka — nie wiedzie¢ czemu — dodaje przeklenstwo,
ktérego nie ma w oryginale:

7 Por. Dostgpny w Internecie: http://wyborcza.pl/1,75517,2791492 html#ixzz1 HyhDdn2r; http:/
wyborcza.pl/1,75517,2791492 . html#ixzz1HyhMvMZ8 [Dostep: 28.03.2011].
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[...] zapamigtaj to imi¢ i nazwisko. (s. 9)

[...] chci, aby sis to jméno sakra pamatoval. (s. 11)

[...] masz lat pig¢ czy ile. (s. 16)
[...] jsi snad pétiletej parchant. (s. 17)

Gdzie indziej w miejsce formy niepoprawnej pojawia si¢ wulgaryzm wple-
ciony w jezyk nieliteracki:

[...] dlaczego wigc bylo mieszkanie nieposprzatnigte [...]. (s. 15)
[...] pro¢ tedy v byté byl takovy bordel [...]. (s. 17)

[...] czy ona nie rozumie najmniejszej zabawy. (s. 18)

[...] neZere maso, nechéape divadlo. (s. 19)

W innym fragmencie polski hip-hopowy ,,0zdobnik” rytmizacyjny faka faka
(s. 7) przechodzi w czeskim przektadzie w wulgarne horno porno (s. 9), albo
fix kurcze (s. 39) — w fix kurva (s. 38). W efekcie zabiegéw ttumaczki natknie-
my si¢ w tekScie przektadu na hiperbolizacje, stuzace ,,wyostrzeniu” obrazu.
Na przyklad w przytoczonym fragmencie ttumaczka dodaje wulgarne vysere,
uzyskujac nieobecny w tekscie oryginatu rym:

[...] zjedz szybko, bo tata zabierze i da gotgbiom. (s. 10)

[...] snéz to rychle, nebo ti ho tata sebere, holub se na né&j vysere. (s. 12)

W innym miejscu neutralnie wyrazony w tekscie oryginatu akt ptciowy: On
Jjuz ma jq pod sobq, on juz chce to robic¢ (s. 26), zmienia si¢ w wulgarne: 4 on
uz ji ma pod sebou, chce ji ho tam zasunout (s. 26).

W tekscie przektadu odnajdziemy i odwrotna tendencj¢, mianowicie wyra-
zenia wulgarne zostana przez tlumaczke zastapione neutralnymi lub metafo-
rycznymi:

[...] zobacz twdj kutas juz drzemie w spodniach. (s. 7)

[...] tvtj lulanek uz taky spi. (s. 9)

[...] patrze¢ jak po prostu jest i jej nie dymac. (s. 39)

[...] divat se jak jen tak lezi, a nic s ni nemit. (s. 37)

z psiej dupy menadzer (s. 72)

manazer zaludny (s. 63)
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Ach kurwa [...]. (s. 22)
Ach jo, ty kraso. (s. 23)

Kolejnym problemem jest redundancja w tekscie przektadu. Ttumaczka, wy-
raznie zainspirowana pomysltem autorki, traktuje proces przektadu jako pretekst
do wyrazenia wlasnych zdolnosci literackich. Przyznaje to, zreszta, sama. Broni
si¢ przed zarzutem Martiny Bofilovej, ktora twierdzi, ze przektad Pawia krolo-
wej udat si¢ thumaczce az za dobrze®, odpowiadajac, ze tak specyficzny utwor
literacki dodaje ttumaczowi skrzydel, uprawomocniajac odstgpstwa od orygi-
natw’. Oczywiscie, nie moze si¢ obroni¢ decyzja ttumaczki o wprowadzeniu do
tekstu przektadu rozbudowanej metaforyki w miejscu, gdzie tekst oryginatu nie
oferuje odbiorcy przesuni¢¢ semantycznych, na przyktad we fragmencie:

BO GDYBYS TY UMARLA, JA BYM NA PEWNO CZUL SIE NIEDO-
BRZE! (s. 84)

PROTOZE KDYBY TVE JA UMRELO, MNE BY Z TOHO JISTE DO ZPE-
VU NEBYLO. (s. 71)

Ale juz na uwagg zastuguja takie pomysty Gregorovej, ktére pozwalaja na
adaptacj¢ kontekstu kulturowego. Dlatego tez zaakceptowa¢ mozna zmiany: 7o-
talizatora Sportowego (s. 5) na Loto (s. 7), ,, Filipinki” (s. 7) na ,,Cosmac” [,,Cos-
mopolitan™] (s. 9), czasopisma ,,Nie” (s. 10) na revue ,,Cukrovi” (s. 10), przysto-
wia Szed! Grzes przez wie$ (s. 8) na ISel Macek do Malacek (s. 10), z auczana
gazetki (s. 8) na letaky z kérfuru (s. 11), DTC, Galeria Mokotow i CH Arkadia
(s. 22) na Tuzex, mokotowska galerie a obchod’ak Arkadie (s. 23), Fryderykow
(s. 24) na Grammy (s. 24), Biedronki (s. 42) na Albert (s. 40) czy skrétu ,,DiT” na
€8 pé k&” w powiazaniu z decyzja o wprowadzeniu dodatkowego wyjasnienia:
[...] wbrew temu, co twierdzi w swej ksiqzce Soszynski Pawel nie ma juz marki
DiT, dobre i tanie (s. 15) — [...] krom toho, Ze ve svy knize Soszynski Pawet akci
es pé ka propaguje, sleva pro kazdého uz davno neexistuje (s. 16).

Jak jednak wythumaczy¢ decyzje ttumaczki o tym, by wprowadzi¢ do tekstu
przektadu wigcej niz wymagal oryginal? Zabiegi ttumaczki bronia si¢ wowczas,
gdy decyduje si¢ na odwzorowanie obecnej w tekscie polskim zasady rytmiza-
cyjnej kosztem redundancji w tek$cie czeskim. Jak jednak wythumaczy¢ podjeta
decyzjg, gdy rytmizacja jest nieobecna w tek$cie oryginatu? Problem ten ilustru-
je chociazby nastepujacy przyktad:

8 M. Botilova: Dvé kralovny, dvé savle. Kritika prekladu Kralovniny Savle. ,,A2” 2008, ¢. 38.
Dostegpny w Internecie: http://www.advojka.cz/archiv/2008/38/dve-kralovny-dve-savle [Dostep:
28.03.2011].

° Dostgpny w Internecie: http://www.iliteratura.cz/Clanek/23139/masowska-dorota-kralovnina-
savle [Dostep: 28.03.2011].
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[...] a to przyszta do niej upragniona mito$¢, wielka cho¢ jakze krotka. (s. 9)

[...] ji vSak pfepadla wytouzena laska, velka, le¢ kratka jako paska. (s. 12)

Zupelnie niezrozumiata jest rowniez decyzja ttumaczki o wprowadzeniu fra-
zy nieobecnej w oryginale, na przyktad w przytoczonym fragmencie:

[...] wyjechaé chociazby do Niemiec, by¢ tam grubym Niemcem, gruba mieé¢
zong Gudrun lub Gretchen, po chodnikach chodzi¢ niepgknigtych, a najlepiej
by¢ Szwedem [...]. (s. 22)

[...] odjet do Némecka tfebas jen, byt tlustym Némcem, tlustou mit zenu Gru-
drun nebo Gretchen, po chodnicich Cerstvé dlazdénych se prochazet, nejlepsi
by vSak stejné bylo zmizet a Svedem byt [...]. (s. 23)

albo w tym:

[...] jezdzita z Jezusem na ottarzach. (s. 28)

s JeziSem za ruku po zabradli na oltafi jezdila. (s. 28)
badz w tym:

To juz zbyt wiele. (s. 27)
to uz je teda soda a kafe silny. (s. 27)

Jeszcze wazniejszym zagadnieniem staje si¢ redundancja w powiazaniu ze
zmiang rejestru jezyka — z literackiego (oryginal) na nieliteracki (przektad),
w dodatku w powiazaniu z kolokwializmami i stowacyzmami. Ilustruje to po-
nizszy fragment:

Dlaczego jeste$ nikim dlaczego nie mamy wciaz pieniedzy, wyobrazasz so-
bie, ze jeste$ wielkim wokalista superartysta [...]. (s. 16)

Pro¢ jenom se§ naprosta nula, pro¢ penize z Gc¢tu sem nikdy nevidéla, ty mi
tu furt a porat vomilas, jakej ses zlatej slavik a superumeélec [...]. (s. 17)

Kolejnymi problemami, przed ktéorymi stangla thumaczka, sa nieprzekta-
dalno$¢ 1 transfer kulturowy tekstu oryginatu. Ten ostatni wymaga doskonalej
znajomosci realiow, w ktorych kotwiczy tekst oryginatu. Gregorova, by transfer
si¢ powiddl, zdecydowata si¢ pdjs¢ dwiema drogami. Z jednej strony thumaczka
szuka czeskich ekwiwalentow dla wprowadzonych przez Mastowska elementow
polskiej kultury, zaszyfrowanych w hastach politycznych, kalkach, stowach pio-
senek, sloganach reklamowych, slangu mtodziezowym i Srodowiskowym, cy-
tatach z utworéw innych pisarzy. Stad tez zmiany w stosunku do oryginatu,
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ktoére wprowadzaja kategorie (potencjalnie) czytelne dla czeskiego odbiorcy. Na
przyktad zmiana nazwiska Pitz na Cantzovd ma swe uzasadnienie w poszuki-
waniu odpowiednika dla rzeczownika pic — Gregorova decyduje si¢ na cancy
(‘idiotyzmy, ghupoty’) wprowadzone — podobnie jak w oryginale — z nie-
miecka pisownia. Ekwiwalent nazwiska Anny Przesik — Anna Navata nie jest
juz tak czytelny. Ttumaczka wyprowadza wymyslone przez siebie nazwisko
od czasownika vanout (‘wia¢’), odnoszac si¢ do konstrukcji osobowos$ci postaci
(,,je pod parou” — ,vane”). Stanistaw/Staszek staje si¢ czeskim Stanislavem/
Standa, Mariusz — Maridnem, Kasia — Katefing.

Ttumaczka nie decyduje si¢ jednak na podobny zabieg w odniesieniu do
nazw wilasnych, cho¢ w kontekscie wprowadzonej w przektadzie ekwiwalencji
i adaptacji zmiana taka $wietnie by si¢ obronita. Dotyczy to przede wszystkim
warszawskiej Pragi, co, moim zdaniem, byto pomystem zupetnie nietrafionym,
bo akurat czeskiemu odbiorcy musi przywota¢ mylace skojarzenie z miastem
stotecznym Praha. Majac jednak §wiadomo$¢, ze pojawienie si¢ tek$cie Ma-
stowskiej okreslonych miejsc pociaga za soba wyrazny kontekst kulturowy,
ktory moze by¢ nieczytelny dla czeskiego odbiorcy, ttumaczka wprowadza na
koncu ksiazki uwagi do wykonanego tlumaczenia, prezentujac czytelnikowi
przektadu podstawowe kategorie wspotczesnej polskiej kultury, obecne w tek-
$cie Mastowskiej. I tak, obok Artura Grottgera znajdziemy Grazyng Torbicka,
obok Cepelii — EC Siekierki, a obok Pawta Dunina-Wasowicza — Izabelg Tro-
janowska.

Jezeli dobrze przyjrzymy sig tekstowi przekladu, to odnajdziemy fragmenty
budzace watpliwos¢, czy tlumaczka poprawnie (lub w ogole) zrozumiata tekst
oryginatu i powigzane z nim konotacje kulturowe. Na przyktad stowa refrenu
z piosenki o Panu Tik-Taku: tak tak to pan tik tak (s. 6/7) brzmia w czeskim
przektadzie zupetnie niezrozumiale: jo jo, ses to ty, tik tak (s. 8). Podobnie stowa
refrenu z piosenki Lecha Janerki: [...] cala Polska wysyta bony i wygrywa ku-
pony, bo chciataby mie¢ rower i nowe majciochy (s. 7) — ttumaczka przetozyta
dostownie, chociaz czeski odbiorca nie odczyta tu gry zainicjowanej przez au-
torke: [...] cely Polsko posila bony a vyrava kupony, protoze by chtélo mit kolo
a novy spod’ary (s. 9).

Innym przyktadem moze by¢ zupelnie nieudany przektad nastgpujacego
fragmentu: [...] nie widziales jej oczu smutnych jak z moczem stoiczki po ke-
czupie ,, Pudliszki” (s. 9). Gregorova, ktora przettumaczyla to: [...] nevidéls jeji
smutny voci jako vobaly vod sevaku namoceny v moci (s. 11), skoncentrowata
swa uwage na stowie mocz, rezygnujac nie tylko z transferu kontekstu kultu-
rowego (mocz do badan laboratoryjnych oddawato si¢ kiedy$s w wygotowanych
stoiczkach), ale nawet z szyku przestawnego (w jego miejsce pojawia si¢ obecnd
cestina) 1 wewnatrzzdaniowego powiazania rytmizacyjnego.

Absolutnie niezrozumiaty staje si¢ i ten fragment, gdzie ,,przecena” (znana
takze w Czechach) zostaje zamieniona na ,,bramborové tésto”:
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[...] a ty mnie sprowadzile§ w matni¢ ngdzy, jestem ubrana na przecenie [...].
(s. 17)

[...] a tys m¢é na samy dno bidy dohnal, vobleceni mam jak s bramborovyho
tésta. (s. 18)

Ostatnia grupa probleméw sa btedy wynikajace z niezrozumienia skompli-

kowanej sktadni zdan oryginatu. Na przyktad w ponizszym fragmencie ttu-
maczka t¢ sama frazg przektada, postugujac si¢ skojarzeniami z tytutami dwoch
czotowych czeskich dziennikéw — ,,Mlada fronta Dnes” i ,,Lidové noviny”, nie
kopiujac jednak charakterystycznego szyku przestawnego, lecz wprowadzajac
niezrozumiate:

Spij i nie my$l nic, gazeta czuwa matka twoja wyboreza [...]. (s. 7)

Spinkej, mdj malickej, fronta nikdy nezmizi, noc je mlada dnes [...]. (s. 9)
teraz bedzie konkurs na 6smy dzien tygodnia [...], a teraz bedzie gazeta twoja
matka wyborcza. (s. 7)

A ted’ nas ¢eka soutéZ vo vosmej den den v tejdnu [...], a ted” budou noviny,
matka tva lidova. (s. 9)

Tylko w drugim zaprezentowanym fragmencie ttumaczka zdecydowata sig

na zastosowanie gry stow, odnajdujac dla ,,Gazety Wyborczej” czeski ekwiwa-
lent — ,,Lidové noviny”.

[...] ta dziewczyna nieco do migsa z twarzy jest podobna w jego odczuciu. (s. 25)

[...] ona divka podle masa ve tvaii jeho pocitiim je podobna. (s. 25)

[...] nikt go od potek nie odpgdza z estetycznego wzgledu czy niedemokra-
tycznego punktu widzenia. (s. 34)

nikdo ho od pultu kvuli vzhledu estetickému proti jeho vili nevyzene. (s. 33)

Nie broni si¢ decyzja ttumaczki o wprowadzeniu w teks$cie przektadu przy-

stowia, ktore nie oddaje intencji oryginatu:

Kazda rzecz porzucona w powietrzu nie rozbija sig, tylko leci jeszcze chwilg
w miejscu. (s. 18)

Ne vsSecko, co ma pefii leti, pouze chvili na misté setrva (s. 19).

Watpliwosci budzi rezygnacja z liturgicznego jezyka: Bierzcie i jedzcie ze

mnie wszyscy, bo ja nie mam zalu (s. 70), na rzecz niezrozumiatego: Mouchy
snézte si mé, neb ja litost neznam (s. 61).
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Mylace dla czytelnika, np. nocny na Jagielloriskiej Alkohole Swiata (s. 19),
zamienia si¢ na catodobowa knajpe: pajz/ na Jagelonsky, nonstop bar (s. 20).

Niewybaczalne bledy ttumaczeniowe: obopdlna mitos¢ (s. 25) w przektadzie
to milos¢ obojnacza — laska oboupohlavni (s. 25), demobil (s. 25) to depozyt
— depozitar (s. 25), mroczna jej ciata lodowka (s. 25) to macocha jejiho téla
(s. 25), przycisk BACKSPACE (s. 42) staje si¢ przyciskiem BACKSTAGE (s. 40),
schizofrenia (s. 44) — schizoprémia (s. 42), osoba do krytyki sktonna (s. 30) —
osoba kritiky oblibena (s. 30). Zdanie przeczace w oryginale staje si¢ zdaniem
twierdzacym w przekladzie: 4 ze ten egoista nie jest jej kolegq, nawet przez
mysl jej nie przejdzie |...]. (s. 26) — A Ze ten egoista je jen kamaradd, co by tak
rad, ji ani nenapadne [...]. (s. 26).

Ttumaczka sama si¢ przyznaje do tego, ze tekst Mastowskiej jest dla niej
niezrozumiaty po pierwszej lekturze. W przypadku pierwszego kontaktu z twor-
czo$cia Mastowskiej — Wojny polsko-ruskiej..., chodzilo nawet o jedna trzecia
tekstu'.

Racje nalezy przyzna¢ ttumaczce, ze przektad tekstu o tak specyficznym je-
zyku 1 naszpikowanego kontekstem kulturowym stat si¢ dla niej ekwilibrystyka
miegdzy ttumaczeniem dostownym a artystyczna interpretacja'’.

Jak trudna byta praca Gregorovej z tekstem Mastowskiej moga $wiadczy¢
chociazby podzigkowania za inspiracjg, jakie thumaczka kieruje do kilkudziesig-
ciu polskich i czeskich przyjaciot na koncu ksiazki.

10 Moznosti jazyka. Rozhovor Barbory Gregorové a Libora Dvordka. ,,Plav” 2005, ¢. 1, s. 2.
" Dostgpny w Internecie: http://www.iliteratura.cz/Clanek/23139/masowska-dorota-kralovnina-
savle [Dostep: 28.03.2011].

Izabela Mroczek

Nékolik poznamek o ¢eském prekladu
Paw krolowej Doroty Mastowské

Resumé

Barbora Gregorova, piekladatelka knizek Doroty Mastowské do ¢estiny, uvedla pro ceského
¢tenafe velmi obtiznou pro pteklad knizku — Paw krolowej (Krdlovnina Savle). Pokud srovna-
me text origindlu a ptekladu, najdeme nékolik druht problému, které se v ¢eském textu nasly,
mezi nimi jsou: ne¢ekané silna rytmizace a vulgarizace textu, nespravné pouziti obecné cestiny,
redundance v piekladu nebo chyby, jenz jsou vysledkem nepochopeni piekladatelkou textu orgi-
nalu. Tyto problémy ale nediskvalifikuji ¢esky pieklad, protoze nedominuji nad vynalezavymi,
dokonce bravurnimi piekladatelskymi naméty Bary Gregorové.

Klicova slova: vulgarizovany pteklad, redundance v piekladu, ptekladatelska chyba, kulturovy
transfér.
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Izabela Mroczek

A few remarks on Czech translation
of Dorota Mastowska’s Paw krolowej

Summary

Barbora Gregorova, translator of Dorota Mastowska’s books to Czech language, presented
to Czech readers a novel very complicated to translate — Paw krélowej (Czech title: Krdlovni-
na Savle). If we compare the text of original with the translation, we can find many groups of
problems, which are present in Czech text, among them: unexpected strong rhythmization and
vulgarization of the text, incorrect use of contemporary Czech language (obecna ¢estina), redun-
dancy in translation or mistakes, which are the result of wrong understanding of original text by
the translator. These problems do not disqualify Czech translation, because they do not dominate
inventive, daring translating ideas of Bara Gregorova.

Key words: vulgarization of the text, redundancy in translation, translating mistake, cultur trans-
fer.
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TranskulturowosSc oryginatu w przektadzie
(na przykladzie powiesci
Dervis i smrt MeSy Selimovicia)

Gdy do czynienia mamy z przektadem tekstu transkulturowego, jakim z pew-
noscia jest powies¢ Dervis i smrt MeSy Selimovicia, do kultury wzglednie mo-
nokulturowej, jaka jest kultura polska, mozemy mowic¢ o oddalaniu si¢ przekta-
du od swojego prototypu i zubazaniu przekazu transkulturowego. Przenikanie
si¢ kultur i ich hybrydyzacja znajduje swoje odbicie w jezyku, poniewaz jest on
,magazynem pamiegci kulturowej, w ktory wpisana jest informacja na temat hi-
storii, obyczaju, wierzen, legend, mitow literatury i sztuki oraz organizacji zycia
spotecznego i politycznego™. Jezyk polski nie moze dysponowa¢ ekwiwalenta-
mi tak samo nacechowanymi kulturowo, jak to ma miejsce w jezyku serbskim,
poniewaz calkowicie inna jest tych dwoch spoteczenstw (monokulturowego
i transkulturowego) historia, inne sa ich obyczaje, a nawet inna jest religia
1 organizacja zycia spolecznego. Ttumacz moze i powinien dokonywaé wybo-
roéw, aby jak najbardziej zblizy¢ si¢ do prototypu, ale pewne bariery jezykowo-
-kulturowe beda mu to utrudnia¢, a transkulturowo$¢ w monokulturowym prze-
ktadzie bedzie ginad.

Na poczatek przyjrzyjmy si¢ pojeciu transkulturowoscei, ktore zostato wpro-
wadzone do badan nad wielokulturowymi spoleczenstwami przez Wolfganga
Welscha. Badacz ten szczegdtowo opisat zjawisko transkulturowos$ci, separujac
je od wielokulturowosci i interkulturowosci. Wyszedt od krytyki mys$li Herde-

' B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przekladu artystycznego. Katowice 2010, s. 234.
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rowskiej, czyli od rozumienia egzystujacych obok siebie kultur jako zamknig-
tych i osobnych kul, ptynnie przechodzac do krytyki wielokulturowosci, w kto-
rej kultury to dalej zamknigte i osobne kule, a jedyna roznica polega na tym, ze
w tej koncepcji kule te zderzaja si¢ z soba. To ocieranie si¢ o siebie nie pomaga
jednak wcale w zrozumieniu czy ,,transgresji dzielacych nas barier”?. Jesli kule
(kultury) sa zamknigte, to bardzo czgsto staraja si¢ podkresla¢ swoja odrebnose,
co nie wptywa korzystnie na integracje, a jedynie akcentuje réznice miedzy
danymi grupami kulturowymi.

Pod wptywem globalizacji i wynikajacej z niej migracji ludnosci dotychcza-
sowe koncepcje kultury zdezaktualizowaly si¢, dlatego najwlasciwsza w takim
kontekscie wydaje si¢ transkulturowo$¢. Welsch wyroznia determinanty kultu-
rowe, ktore charakteryzuja spoteczenstwa transkulturowe, ale nie wielokultu-
rowe®. Zalicza sie do nich miedzy innymi: budowanie sieci kulturowej (dwie
kultury sa z soba powiazane np. z uwagi na taki sam styl zycia reprezentantow
tych samych zawodow), hybrydyzacj¢ kulturowa (wchtanianie czgséci innych kul-
tur, wspotegzystowanie z soba tubylcow i obcokrajowcdw), zanikanie rozroznie-
nia na obce i nasze (nie istnieje absolutna obcos$¢) oraz rozréznianie tozsamosci
kulturowej i narodowej (nie mozna uzna¢, ze kazdego, kto ma polski paszport
cechuje rowniez polska tozsamos¢ kulturowa. Welsch twierdzi, ze ,,praca nad
wlasna tozsamoscia coraz czegsciej staje si¢ praca nad integracja wielu kompo-
nentow o réoznym pochodzeniu kulturowym’™).

Cho¢ Welsch, opisujac koncepcje transkulturowosci, odnosi si¢ glownie do
spoleczenstw nowoczesnych, argumentujac to tym, ze Internet i nicograniczona
wrecz mozliwo$¢ podrézowania spowodowata przenikanie si¢ kultur i ich hy-
brydyzacje, to jednak przyktady transkulturowych spoteczenstw mozna odna-
lez¢ réwniez wsrdd ,,przednowoczesnych” organizacji spotecznych. Przyktadem
takiego spoleczenstwa jest Imperium Osmanskie oraz okupowane przez nie Bal-
kany, a w szczegolnosci tereny Bosni i Hercegowiny.

Bosnia i Hercegowina od czaséw starozytnych lezaly na styku kultur, co
wplywalo na rozwijanie si¢ spoteczenstwa transkulturowego. W starozytno$ci
na cate Batkany najbardziej oddziatywata Grecja, potozona na potudniu Pétwy-
spu Batkanskiego, oraz Rzym, rozciagajacy si¢ po drugiej stronie Morza Ad-
riatyckiego. Na przelomie I w. p.n.e. i I w. n.e. Rzymianie podbili wigkszos¢
ziem Potwyspu Batkanskiego (czy Europy Poludniowo-Wschodniej) na potudnie
od Dunaju’. W 395 r. wyznaczona zostala linia graniczna migdzy Cesarstwem
Rzymskim, czyli Zachodnim, a Greckim, czyli Wschodnim. Przebiegata ona od

2 W. Welsch: Transkulturowos¢. Nowa koncepcja kultury. W: Filozoficzne konteksty rozumu
transwersalnego. Wokot koncepcji Wolfganga Welscha. Red. R. Kubicki. Poznan 1998, s. 201.

3 Zob. ibidem.

4 Ibidem, s. 209.

5 B. Jelavich: Historia Batkanow. Wiek XVIII i XIX. Thum. K. Salawa, J. Polak. Krakow
2005, s. 20.
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Adriatyku na zachodzie, wzdhuz rzeki Driny, dalej do Sawy i Dunaju (przecho-
dzita zatem przez ziemie dzisiejszej Bosni i Hercegowiny). Wytyczenie tej linii
ma znaczenie historyczne i kulturowe, poniewaz stata si¢ ona linia podziatu
miedzy katolicyzmem a prawostawiem, miedzy Zachodem a Wschodem.

Kolejna data wazna ze wzgledu na kulture i religi¢ tych terenow byt rok
1054, czyli ,,najwigkszy skandal Ko$ciota” — tak Norman Davis nazywa wielka
schizme¢ wschodnia, ktoéra ostatecznie podzielita Koscidt na katolicki i prawo-
stawny. Nastapito wtedy calkowite zerwanie wigzi migdzy Bizancjum (Cesar-
stwo Wschodnie) a Cesarstwem Zachodnim.

W XV w. Bosnia i Hercegowina znow lezaty na pograniczu dwoch kultur,
tym razem jednak duzo bardziej od siebie odlegtych. W 1463 r. turecki suttan
Mehmed II zdobyt Bosnig, a w 1483 r. — Hercegowing. Bosnia i Hercegowi-
na znalazly si¢ na styku $wiata chrzescijanskiego Zachodu i muzulmanskiego
Wschodu. Cho¢ nowa wladza wykazywata duza tolerancj¢ wobec istniejacych
wyznan, wielu bogomitow, katolikow i prawostawnych przechodzito na islam,
ktéry swoim wyznawcom stwarzat szans¢ na uzyskanie lepszej pozycji spotecz-
nej lub po prostu zachowanie dotychczasowej. Wazniejsze funkcje spoteczne
w panstwie muzutmanskim mogli bowiem pehi¢ jedynie muzutmanie. Fakt, ze
w 1565 r. sultan zaprosit do Boéni Zydow $wiadczy o tym, jak bardzo wielokul-
turowy byt to kraj, oraz ze suttan mial tego $wiadomosc®.

Takie uwarunkowania historyczne spowodowaty, ze Bosnia i Hercegowina
wiasciwie juz od XVI w. moze by¢ uwazana za kraj transkulturowy, poniewaz
poszczegodlne kultury nie byly zderzajacymi sig¢ z soba kulami, z tej mozaiki
za$ powstata specyficzna hybryda, ktora ksztattowata tozsamosci zbiorowe i in-
dywidualne.

W takich transkulturowych warunkach wychowat si¢ Mesa Selimovi¢, autor
powiesci Dervis i smrt, ktory czgsto porownywany jest do Ivo Andricia. Au-
tor Mostu na Drinie nagrodzony zostal literacka Nagroda Nobla za dar epicki,
za pomoca ktorego opisywat losy swojego kraju i swoich pobratymcéw. Bosnia
i Hercegowina nie ma wielu zrédet pisanych traktujacych o jej historii. Andri¢
w duzej mierze przyczynil si¢ do rozwoju historiografii bos$niackiej, w swych
powiesciach opieral si¢ na faktach i wplatal je w fikcje literacka. Porownywanie
tworczosci Selimovicia i Andricia nie jest bezpodstawne, poniewaz autor Der-
wisza i Smierci pisze swoje dziela w sposéb bardzo podobny do utworow Ivo
Andricia. Zapytany o motywy napisania powiesci méwi: ,,Neposredni povod
koji je uticao na stvaranje ideje o Dervisu vjerovatno je nastao prilikom citanja
knjiga i dokumenata o Bosni™”’. (,,Bezposredni powod, ktory wptynat na powsta-
nie pomystu o Derwiszu najpewniej pojawit si¢ przy okazji czytania ksiag i do-

¢ Batkany: Bosnia i Hercegowina, Serbia, Macedonia, Albania. Przewodnik turystyczny. Red.
K. Chojnacka. Krakow 2005, s. 31.
7 M. Selimovié: Pisci, misljenja i razgovori. Beograd 2002, s. 255.
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kumentow dotyczacych Bosni” — 1.S.%). Badat zatem historie, fakty i stworzyt
epicka powies$¢ z elementami autentycznymi. Dziatajac w ten sposob, przeniost
do $wiata przedstawionego swego dzieta transkulturowo$¢ spoleczenstwa Bosni
1 Hercegowiny.

Dervis i smrt MeSy Selimovicia to skomplikowany prototyp wlasnie z uwagi
na transkulturowos¢. Sktada si¢ na niego wiele elementow czy raczej wptywow
kulturowych, ktore dla czytelnika oryginatu sa czym$ naturalnym i niezauwa-
zalnym. Jest to calo$¢ gestaltyczna, poniewaz wszystkie pojedyncze elementy
(kultury) tacznie daja catkowity obraz transkulturowosci, a badane odrgbnie nie
sa rozumiane w ten sam sposob. Mozna je jednak bada¢ osobno, a nawet nalezy
ustali¢, w jaki sposob poszczegolne elementy wplywaja na przektadalnosc, czy
pozwalaja na zblizanie si¢ przektadu do prototypu, czy tez powoduja ich od-
dalanie si¢.

Transkulturowos¢ to cecha zauwazalna dopiero przy odbiorze dzieta przez
cztonkow kultur zewnetrznych. Jest wyjatkowa, ale réwniez trudna do odtwo-
rzenia, tym bardziej ze przeklad nastepuje z obszaru, na ktéorym wystepuje
wiele kultur, na obszar wzglednie monokulturowy. Roman Lewicki wyroznia
trzy poziomy odmiennos$ci w postrzeganiu obcosci w odbiorze przektadu; sa to
poziomy: jezykowy, kulturowy oraz religijny i aksjologiczny®. Skoro sa to po-
ziomy sygnalizujace obcos¢ w przektadzie, ktory jest bliski prototypowi, czyli
oryginalowi, to poziomy te musza mie¢ swoje pierwowzory czy raczej prototypy
rowniez w oryginale. Jesli transkulturowos$¢ zauwazana jest przez odbiorcow
spoza prymarnego obszaru kulturowego, to mozna powiedzie¢, ze transkulturo-
wos¢ moze zosta¢ zidentyfikowana na tych samych poziomach, co obcos¢ w od-
biorze przektadu. Dlatego tez transkulturowos¢ moze zosta¢ podzielona na trzy
poziomy: jezykowy, kulturowy oraz religijny i aksjologiczny. Wszystkie one sa
trudne do odtworzenia w przekladzie, ale najbardziej problematyczny wydaje si¢
poziom jezykowy, poniewaz stanowi barierg, na ktora nie ma zadnego wptywu
ani thumacz, ani odbiorca sekundarny.

W przypadku poziomoéw kulturowego oraz religijnego i aksjologicznego thu-
macz moze probowac si¢ odnies¢ do zasobdéw wiedzy deklaratywnej odbiorcy
sekundarnego i cho¢ efekt, czyli aktywizowanie wyidealizowanych modeli kog-
nitywnych nie bedzie przebiegalo w ten sam sposob, jak w przypadku odbiorcy
prymarnego, to efekt podobny moze zosta¢ osiagnigty. Jesli jednak nie mozna
znalez¢ ekwiwalentu stowa lub wyrazenia, ktore jest tak samo albo nawet jedy-
nie podobnie nacechowane kulturowo, to tlumacz pozbywa si¢ tego elementu,
zubazajac przeklad, nie powodujac aktywizowania nawet zblizonych wyideali-
zowanych modeli kognitywnych.

$ Ttumaczenia w nawiasach — L.S.
? Por. R. Lewicki: Obcosé¢ w przektadzie a obcos¢ w kulturze. W: Przektad — Jezyk — Kultura.
Red. R. Lewicki. Lublin 2002.
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Warto wspomnieé¢, czym sa idealne modele kognitywne. Pojecie wyideali-
zowanych modeli kognitywnych zwiazane jest ze strukturami poznawczymi,
ktore sa ,,systemem informacji (wiedzy, danych) wewnetrznych utrwalonych
w pamieci”?. Czlowiek koduje pewne informacje, dzieki ktorym tworzy wtasna
tozsamo$¢ i orientuje sig¢ w §wiecie. Trzeba zwroci¢ uwagg, ze im bardziej skom-
plikowane dos$wiadczenia, np. zwiazane z egzystowaniem w spoleczenstwie
transkulturowym, tym bardziej ztozone s struktury poznawcze danej jednost-
ki. Wiedza zebrana w strukturach dzieli si¢ na wiedzg deklaratywna (wiedza
o faktach ,wiem, ze...”) oraz wiedz¢ proceduralna (,,wiem, jak...”). Na pod-
stawie zebranej wiedzy, zarowno deklaratywnej, jak i proceduralnej, cztowiek
moze wytworzy¢ wyidealizowany model kognitywny, czyli ,wzglednie stabilna
umystowg reprezentacj¢ »teorii« na temat jakiego$ aspektu rzeczywistosci, na
tle ktérej funkcjonuja wyrazy i inne jednostki jezyka™'. Modele te nie stano-
wig jednak konkretnych przyktadow doswiadczen, ale uogdlnienie wielu roz-
nych doswiadczen. W Leksykonie jezykoznawstwa kognitywnego, pod hastem
wyidealizowane modele kognitywne, znajdziemy przyklad pojecia ,.kawaler”,
ktore rozumiane jest w powiazaniu z wyidealizowanym modelem kognitywnym
matzenstwa, zatem mozna powiedzie¢, ze stowo ‘kawaler’ aktywizuje model
‘matzenstwa’. Model ten za$ zawiera wiele réznych informacji, poczynajac od
typowego wieku zawierania matzenstwa, przez schemat ceremonii, az po rdzne
wydarzenia zwiazane z trwaniem matzenstwa. Mozna stwierdzi¢, ze konkretne
wyrazy wywoluja pewne wyidealizowane modele kognitywne. Jednak aktywi-
zowane modele moga by¢ inne dla roznych odbiorcéw, poniewaz ich struktury
poznawcze zawieraja inne elementy wiedzy. Przyjrzyjmy si¢ zatem jezykowemu
poziomowi transkulturowo$ci w powiesci Mesy Selimovicia i jej przektadzie.

Tereny Batkanow przez prawie 500 lat okupowane byly przez Imperium
Osmanskie. Jezykiem urzgdowym w Imperium poczatkowo byt turecki; pozniej,
na bazie tureckiego, powstat jezyk osmanski, ktory stat si¢ oficjalnym jezykiem
w panstwie osmanskim. W jezyku tureckim znalez¢ mozna bardzo wiele za-
pozyczen z jezyka perskiego oraz arabskiego. Tak dtugie wywieranie wptywu
kulturowego 1 jezykowego sprawito, ze wiele stéw tureckich (czasem pochodze-
nia arabskiego lub perskiego) zadomowito si¢ w jezyku serbskim'?. Nie doszto
w tym przypadku do powstania ligi j¢zykowej, ale jezyk turecki, majacy silniej-

10J. Kozielecki: Koncepcja poznawcza, czyli cztowiek samodzielny. W: J. Kozielecki: Kon-
cepcje psychologiczne czlowieka. Warszawa 1995, s. 193.

"'V. Evans: Leksykon jezykoznawstwa kognitywnego. Thum. M. Buchta, M. Cierpisz,
J. Podhorodecka, A. Gicala, J. Winiarska. Krakow 2010, s. 178.

2'W tym artykule autorka nazywa jezykiem serbskim jezyk, ktorym postuguje si¢ w powiesci
Mesa Selimovi¢, poniewaz Selimovi¢ nazywal siebie Serbem muzutmanskiego wyznania. Autorka
przyznaje, ze jest to pewne uproszczenie. Kodyfikacja jezyka bo$niackiego to proces ditugotrwaty
i skomplikowany. Na ten temat zob. A. Hofman-Pianka: Socjolingwistyczne aspekty wspotczesnego
Jezyka bosniackiego. Krakow 2000.
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sza pozycje, mocno oddzialywat na jezyk tamtejszej ludnosci i pozostawil po

sobie wiele sladow.

W jezyk wpisana jest historia i kultura, dlatego gdy mamy do czynienia z jg-
zykiem serbskim, w ktoérym historia osmanskiej okupacji jest bardzo widoczna,
przektad na jezyk, ktory nie zawiera stow nacechowanych kultura turecka, staje
si¢ wyjatkowo trudny. Nie jest mozliwe odnalezienie jakiegokolwiek ekwiwa-
lentu dla takich stéw, mozna je jedynie zastapi¢ stowami neutralnymi, co jednak
przektad zubaza, a przede wszystkim oddala od prototypu.

Stowa pochodzenia tureckiego, perskiego i arabskiego pojawiaja si¢ w po-
wiesci Dervis i smrt bardzo czgsto. Mozna je podzieli¢ na trzy grupy:

1) stowa i wyrazenia nacechowane kulturowo; w tym majace swoje nienace-
chowane kulturowo odpowiedniki w jezyku serbskim, oraz te, ktore takich
odpowiednikéw nie maja;

2) stowa i wyrazenia zwiazane z islamem;

3) stowa i wyrazenia zwiazane z miejscem akcji.

Stowa i wyrazenia nacechowane kulturowo

Stowa 1 wyrazenia tureckiego, perskiego i arabskiego pochodzenia bardzo
czesto pojawiaja si¢ przy okazji opiséw domoéw muzutmanskich, meczetow lub
sytuacji zwiazanych z obrzedami muzulmanskimi. Bardzo czgsto uzyte w ta-
kich opisach wyrazy maja swoje nienacechowane kulturowo odpowiedniki, ale
zastosowanie stow pochodzenia tureckiego wydaje si¢ bardziej adekwatne, po-
niewaz wzbogaca dane fragmenty i silniej wptywa na wyobrazni¢ czytelnika
oryginatu. Zwigzane jest to z doswiadczeniem zmystowym, ktore pozostawi-
lo $lady w umysle odbiorcy prymarnego i doprowadzito do powstania w nim
struktur poznawczych. Stowa te wywoluja konkretne wyobrazenia, powoduja
przywolywanie wyidealizowanych modeli kognitywnych zwiazanych z Bosnia
i Hercegowing oraz wptywami tureckimi. W przektadzie modele te nie zostana
przywotane wcale lub bardzo rzadko.

Przytoczony ponizej fragment opisuje meczet. Pojawiaja si¢ w nim stowa
pochodzenia tureckiego, ktérych nie mozna przettumaczy¢ na jezyk polski, nie
zubazajac przektadu:

Ovo je moja drzavina, pohabani ¢ilim, bakreni svije¢njaci, mihrab gdje kla-
njam pred ljudima pogruzenim na koljenima, moja tiSina i sigurnost, godina-
ma sam ovdje svoj, znam ¢ilimsku Saru gdje staje moja stopa [...]".

3 M. Selimovié: Dervis i smrt. Beograd 2007, s. 85 [podkr. — L.S.].
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To jest moje panstewko, zuzyty dywan, miedziane swieczniki, mihrab, gdzie
bije poktony przed ludzmi pograzonymi na kolanach, moja cisza i pewnos¢, od
lat jestem tutaj swoj, znam wzor dywanu, gdzie staje moja stopa [...].

Stowo ¢ilim to po polsku dywan, jednak to thumaczenie wydaje si¢ dalekie
od idealnego, czyli tozsamego ekwiwalentu. Mozna je przettumaczy¢ jako kilim,
poniewaz taki wyraz wystgpuje w jezyku polskim, ale prawdopodobnie wte-
dy wielu odbiorcow przektadu bedzie go kojarzylo z ozdoba, ktora co prawda
przypomina dywan, ale ktora wiesza si¢ na $cianie. W jezyku serbskim istnieje
stowo tepih, ktére cho¢ pochodzenia niemieckiego, jest bardziej neutralne. Cilim
aktywizuje model kognitywny zwiazany ze Wschodem, poniewaz jest to dy-
wan wzorzysty, bardzo czgsto barwy czerwonej, z motywami i wzorami, ktore
ludziom Zachodu kojarza si¢ z Orientem. Stowo dywan dezaktywizuje wszyst-
kie te skojarzenia i wrecz zapobiega powstaniu wyidealizowanego modelu kog-
nitywnego dotyczacego meczetu jako miejsca, ktore swoje korzenie znajduje
w Oriencie. Kilim spowoduje powstanie modelu kognitywnego zwiazanego
z ozdoba $cienna.

Oto jak rozwiazata ten problem ttumaczka polskiego przektadu powiesci:
.10 jest moje panstewko, wytarte kobierce, miedziane $wieczniki, mihrab, gdzie
wybijam poktony przed kleczacymi ludzmi, moja cisza i bezpieczenstwo, od lat
jestem tutaj panem, znam ornament kobierca, na ktorym staje moja stopa [...]"".

Stowo ¢ilim zastapita thumaczka wyrazem kobierzec, ktory podobnie jak ki-
lim rowniez raczej kojarzony bedzie z ozdoba Scienna, a nie z dywanem. Waz-
niejsze byto jednak dla niej to, by znalez¢ ekwiwalent, ktory bedzie miat swoje
korzenie na Wschodzie, dlatego pewna dozg nacechowania kulturowego zdotata
zachowaé. Ten wybor wydaje si¢ mimo wszystko lepszy niz po prostu dywan,
ktory jest calkowicie neutralnym okresleniem, niepowodujacym przywolywania
zadnych wyidealizowanych modeli kognitywnych.

Stowo bakar, czyli miedz, pochodzi od tureckiego stowa bakir i cho¢ nie
ma swojego nienacechowanego kulturowo odpowiednika, etymologia przywo-
tuje histori¢ okupacji osmanskiej. W jezyku polskim stowo miedz jest stowem
neutralnym, nie bedzie wigc wywotywato zadnych skojarzen.

W tym fragmencie pojawia si¢ jeszcze stowo zwiazane z kulturg islamu —
mihrab, ktore szerzej oméwione zostanie w nastgpnej czgsci artykutu.

W odbiorze fragmentu traktujacego o noclegu w zajezdzie rowniez aktywi-
zowany jest wyidealizowany model kognitywny dotyczacy zajazdow tureckich
wystepujacych na terenie Bosni i Hercegowiny:

Upitao sam ga za$to nije dosao u tekiju, kod nas odsjedaju i nepoznati putnici,
a zna kako bi me obradovao. I ljudi ¢e se Cuditi, zasto da trazi konak na dru-

4 M. Selimovi¢: Derwisz i Smieré. Thum. H. Kalita. Warszawa 1977, s. 86.
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gom mjestu, nismo se ni zavadili ni zaboravili. A i nezgodno je u hanu, han je
svalije svratiSte, dobro za Covjeka koji nema nikoga svoga [...]".

Zapytatem go, dlaczego nie przyszedt do tekiji, u nas zatrzymuja si¢ nawet
obcy podrozni, a wie jak by mnie tym ucieszyl. I ludzie beda si¢ dziwié, dla-
czego szuka noclegu w innym miejscu, przeciez nie poktocilismy si¢ ani nie
zapomnieli o sobie. A w zajezdzie tez nie jest wygodnie, zajazd jest miejscem
spotkan dla wszystkich, dobry dla cztowieka, ktory nie ma nikogo [...].

Han mozna przettumaczy¢ na polski jako zajazd. Jest to stowo pochodzace
od perskiego hane, ktore oznacza dom. W jezyku serbskim istnieje stowo go-
stionica, ktére jest nienacechowane kulturowo i oznacza miejsce, gdzie moga
przenocowac¢ podrézni. Han automatycznie przywotuje wyobrazenia zwiazane
z Orientem; to specyficzne miejsce spotkan przede wszystkim kupcow, ktorzy
przemierzali Cesarstwo Osmanskie wzdluz i wszerz ze swoimi towarami lub
ustlugami. Sam bohater mowi o tym miejscu, ze jest w nim niewygodnie. Jesli
dodamy do tego pdzniejsza wypowiedz bohatera: ,,[...] kako se navikao na nered
po hanovima [...]"" (,,jak sie¢ przyzwyczail do nieporzadku w zajazdach”), to
tworzy si¢ bardzo swoisty obraz zajazdu zwiazany z Orientem. Tym bardzie;j,
ze wystepuje w sasiedztwie slowa konak (nocleg). Po turecku brzmi to kon-
mak 1 doktadnie oznacza ,by¢ gosciem”. Nocenje to jego serbski odpowied-
nik nienacechowany kulturowo. Czytajac przytoczony fragment, w wyobrazni,
w swoim wyidealizowanym modelu kognitywnym, czytelnik przenosi si¢ do
kraju, gdzie widoczne sg wptywy Orientu. Na Zachodzie nikt nie nazwatby za-
jazdu han, dlatego te wyrazy sa wazne dla aktywizowania odpowiednich mo-
deli kognitywnych zwiazanych z przestrzenia, w tym wypadku Bos$nig 1 Herce-
gowina. Zajazd w zadnym wypadku nie moze tego wszystkiego odda¢ w prze-
ktadzie.

Ttumaczka w polskim przektadzie postanowita dokona¢ redukcji i nie sta-
rata si¢ wyrazu han zastapi¢ ekwiwalentem stowa okreslajacego miejsce, a je-
dynie stwierdzita, ze oznacza to ,,u obcych™ ,,Zapytatem, dlaczego nie przy-
szedl do tekkie, u nas zatrzymujq si¢ takze obcy podrozni, przeciez wie, jaka
sprawitby mi rados¢. I ludzie beda si¢ dziwié, dlaczego szuka noclegu u obcych,
przeciez nie poklociliSmy si¢ ani nie zapomnieli o sobie””’. Stowo konak zo-
stalo w polskim przektadzie zastapione neutralnym wyrazem nocleg. Z uwagi
na te zabiegi powyzszy fragment catkowicie utracit swoje orientalne nacecho-
wanie kulturowe.

Kolejnym przyktadem aktywizowania przestrzennego modelu wyobrazenio-
wego jest opis domu Hasana:

5 M. Selimovi¢: Dervis...,s. 72.
16 Tbidem, s. 113.
7 M. Selimovi¢: Derwisz...,s. 72.
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Uveo me u veliku sobu, s prozorima na cijeloj prednjoj strani, [...] sa minder-
lucima, levhama, izrezbarenim dolafima, sa mnostvom ¢ilima, ¢itavo jedno
zapras$éeno bogatstvo, raskos o kojoj niko ne vodi rac¢una'®.

Wprowadzil mnie do duzego pokoju, z oknami na calej frontowej stronie,
[...] z minderlukami, levhami, rzezbionymi szafami wbudowanymi w $ciany,
z mnostwem dywanow, jedno wielkie zakurzone bogactwo, rozkosz, o ktora
nikt nie dba.

Czytajac zdanie tak przepetnione wyrazami tureckiego pochodzenia, w wy-
obrazni czytelnik przenosi si¢ do domu z tureckimi elementami kulturowymi,
o ktorym mowa. Minderluk ma nienacechowany kulturowo odpowiednik serb-
ski, jest nim sofa. W jezyku tureckim wystepuje stowo minder. Dolaf to szafa
wbudowana na state w $ciang, po serbsku mozna powiedzie¢ ormar uzidan u
zidu, ale w domu muzulmanina powinny znajdowac sig¢ rzeczy, ktérych nazwy
sa zwigzane z kulturag osmanska. Powoduja one aktywizowanie konkretnych
wyidealizowanych modeli kognitywnych, ktore jednak moga powsta¢ w umysle
cztowieka, pod warunkiem, ze jego struktury poznawcze maja ten zasob wiedzy
proceduralnej. Wiedze t¢ zas posiadac bedzie jedynie ta jednostka, ktora widzia-
fa juz kiedy$ wspomniane elementy kultury tureckie;j.

Polskie tlumaczenie tego fragmentu brzmi nastgpujaco: ,,Wprowadzit mnie
do wielkiej izby z oknami w catej frontowej $cianie, [...] z minderlukami, levha-
mi, z rzezbionymi szafami w §cianach, z mnoéstwem kilimow, cale to zakurzone
bogactwo, przepych, o ktory nikt nie dba™".

W wigkszosci z tych przypadkéw ttumaczka zdecydowata sie na zachowanie
form oryginalnych i zastosowanie przypisow. Zakloca to ptynnos¢ przektadu,
jednak wydaje si¢ wyborem najlepszym, cho¢ pozostawiajacym wiele do zycze-
nia. Ostatecznie bowiem ten opis nie wywota zadnych wyidealizowanych mo-
deli kognitywnych w odbiorcy sekundarnym, z uwagi na fakt, ze jego struktury
poznawcze nie maja wiedzy na ten temat.

Stowa i wyrazenia zwigzane z kulturg islamu

We dwoch wezesniej cytowanych fragmentach pojawiaja si¢ stowa, ktore nie
tylko sa nacechowane kulturowo, ale niosa z soba bardziej skomplikowane zna-
czenie — odwotuja si¢ do innych tekstow kultury, do prawa, dogmatow, tradycji
1 wierzen muzulmanskich. Ich transkulturowos$¢ w przektadzie ginie, poniewaz

8 M. Selimovi¢: Dervis..., s. 113.
9 M. Selimovi¢: Derwisz...,s. 114.
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czytelnik przektadu nie zawsze moze uswiadomic¢ sobie ich rolg w kulturze ory-
ginatu. W kulturze prymarnej, czyli w Bosni i Hercegowinie nie sa to egzoty-
zacje, ale stowa uzywane na co dzien, niosace z soba pi¢tno historii, ale jednak
wtopione w swoje srodowisko.

Mihrab to stowo pochodzenia arabskiego, ktore wiasciwie we wszystkich
jezykach brzmi tak samo lub bardzo podobnie, a oznacza ,,wnegke w Scianie me-
czetu wskazujaca kierunek, w ktorym znajduje si¢ Mekka”?*. Thumaczka zatem
nie miata problemu ze znalezieniem jego ekwiwalentu. Utrudniony, lub raczej
zaktocony, jest jednak jego odbior w przektadzie, poniewaz odbiorca sekundar-
ny (pod pojeciem ,,odbiorca sekundarny” rozumiemy odbiorce przektadu pol-
skiego) w wielu przypadkach nie ma dostepu do tych samych tekstow kultury,
do ktérych ma dostgp odbiorca prymarny. Z kolei czytelnik oryginatu nie tylko
ma do nich dostgp, ale zna je bardzo dobrze, zostat w ich otoczeniu wychowany.
Ma to bardzo duzy wpltyw zaréwno na aktywizowanie wyidealizowanych mo-
deli kognitywnych, jak i na postrzeganie przektadu w kategoriach my — oni,
tzn. my — katolicy, oni — muzulmanie, oraz na egzotyzacje¢ oryginahu.

Przektad winien sygnalizowa¢ obcos¢, ale nie powinna ona by¢ traktowana
stereotypowo, nie powinna uprzedza¢ do tresci ani wplywaé znaczaco na ich
odbior. Inaczej odbiera¢ bedzie fragment z uzyciem mihrabu czytelnik, dla kto-
rego meczety sa codziennoscia, a inaczej odbiorca, dla ktérego sa one czyms$
abstrakcyjnym i odleglym. Dzieje si¢ tak gldwnie ze wzgledu na to, ze struktury
poznawcze obu czytelnikéw sa inaczej zbudowane i zawieraja inne tresci traktu-
jace o spoteczenstwie i kulturze.

Wracajac do opisu domu Hasana, niewielu odbiorcow sekundarnych moze
wyobrazi¢ sobie, jak wyglada lehva. Tego stowa, podobnie jak stowa mihrab, nie
da sig przettumaczy¢ na jezyk polski. W kulturze sekundarnej bowiem brak na-
zwy, ktora by to samo oznaczala, gdyz nie byto potrzeby jej utworzenia. Lehva
lub levha to wypisane ozdobnym pismem i oprawione cytaty z Koranu, ktore
stanowia dekoracje powieszona na $cianach doméw muzutmanskich lub mecze-
tow. W takich wypadkach jedynym, cho¢ niekoniecznie najlepszym, wyjsciem
dla ttumacza jest amplifikacja, ktora narusza ptynnos¢ odbioru oryginatu, ale
przynajmniej nie zaktoca jego zrozumienia. Ttumaczka w tym wypadku po-
stuzyta si¢ stowem oryginalnym i opatrzyla je przypisem. Jest to takze dobry
wybor, cho¢ podkresli¢ nalezy, ze mimo wszystko rozumienie catosci 1 odbior
opisu domu Hasana przez odbiorcg prymarnego bedzie inny niz odbiorcy sekun-
darnego, ze wzgledu na wspominane wczesniej réznice w strukturach poznaw-
czych obu czytelnikow. Roznice w odbiorze beda polegaty przede wszystkim na
aktualizowaniu innych modeli kognitywnych. Dodatkowo odbiorca przektadu
nie zawsze bgdzie mogt dostrzec intertekstualno$¢ tekstu, dialogu, w jaki tekst
wchodzi (za pomoca tych pojedynczych stow) z tekstami kultury, takimi jak

20 Stownik wyrazow obcych. Red. E. Sobol. Warszawa 1997, s. 719.
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tradycja muzutmanska czy obrzedy muzuilmanskie. Z tego powodu mozna po-
wiedzie¢, ze odbior z pewnos$cia bedzie ubozszy.
Przyjrzyjmy si¢ rowniez ponizszemu fragmentowi oryginatu:

Od dalekog detinjeg Bajrama Sto se ve¢ izgubio u paméenju, ovo je prvi put
da mi je neko donio dar, prvi put da je neko mislio na mene?..

Od odlegtego Bajramu, spedzonego jako dziecko, o ktérym pamig¢ juz zanika,
to pierwszy raz kiedy kto$ mi daje jaki$ dar, pierwszy raz kiedy kto$ o mnie
pomyslat.

Bajram to tureckie okreslenie $wiat muzulmanskich. Nalezy do nich mig-
dzy innymi kurban bayram, czyli wielkie $wieto, a jest to ,,Swigto Ofiarowania
na zakonczenie pielgrzymki do Mekki; pielgrzymi sktadaja ofiare, najczesciej
z barana. Po czym wspoélnie spozywaja migso, pozostalos¢ jest przeznaczona
dla ubogich”*%. Stowo Bajram w kulturze islamu aktywizuje wyidealizowany
model kognitywny, ktérego odpowiednikiem w kulturze polskiej mogtby by¢
model aktywizowany przez stowo Swieta, np. Na swieta dostatam komputer. Po
przeczytaniu tego zdania w umysle odbiorcy (polskiego) aktywizowany jest wy-
idealizowany model kognitywny $wiat chrzescijanskich oraz wszelkich tradycji
z nimi zwiazanych, a tym samym zrozumienia, ze komputer byt prezentem $wia-
tecznym, mimo ze nie jest to powiedziane wprost. Cho¢ substytucja (zamiana
Bajram na swieta) moze si¢ pozornie wydawacé zabiegiem usprawiedliwionym
1 wlasciwym, poniewaz bedzie aktywizowac podobne modele u odbiorcow pry-
marnego 1 sekundarnego, jednak w takim przypadku nie jest dozwolona z kilku
waznych powoddw. Po pierwsze, zakloca¢ bedzie odbidr, poniewaz czytelnik se-
kundarny nie zidentyfikuje poprawnie kultury prymarnej jako obcej, potraktuje
ja jak swoja. Po drugie, co wynika z poprzedniego twierdzenia, nastapi koloni-
zacja oryginatu, kultura sekundarna zacznie dominowa¢ nad kultura prymarna,
znikna $lady obcosci. Po trzecie, co wynika z dwoch poprzednich stwierdzen
— tlumacz w ten sposob nie wywiaze si¢ ze swojej roli, ktora polega na jak naj-
wierniejszym odtworzeniu tekstu oryginatu. Thlumacz moze podmienia¢ znacze-
nia, czyli zmienia¢ wezty dostgpu do sensu, ale jesli zastapi Bajram swietami,
to zmieni nie tylko znaczenie, ale rowniez sens, ktorym w tym wypadku jest
tradycja muzutmanska w transkulturowej Bo$ni i Hercegowinie.

Ttumaczka polskiego przektadu ponownie zastosowala w tej sytuacji przypis
i pozostawila Bajram w formie oryginalne;.

Podobna sytuacja moze mie¢ miejsce rowniez wtedy, gdy mowa jest o ry-
tualnym obmyciu czgsci ciata, ktorego dokona¢ musi kazdy muzutmanin przed
modlitwa:

2l M. Selimovi¢: Dervis..., s. 105.
2 Obyczaje, jezyki, ludy Swiata. Red. S. Zurawski. Warszawa 2007, s. 79.
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Prvo je ustajao Mustafa, ako nije spavao kod svoje kuce [...], izlazio u bas¢u
i uzimao abdest, duvajuci snazno kroz nos, Cisteci grlo, trljajuci se po Sirokim
prsima, klanjao na brzinu, a onda lozio vatru [...]*.

Pierwszy wstawal Mustafa, jesli nie nocowat w swoim domu [...], wychodzit
do ogrodu i dokonywat abdestu, dmuchajac mocno przez nos, czyszczac gar-
dto, pocierajac si¢ po szerokich piersiach, szybko si¢ ktanial, a nastgpnie roz-
palal ogien [...].

Abdest to stowo pochodzenia tureckiego, powstate z potaczenia ab (woda)
i dest (rgka). Abdest jest rytualnym obmyciem, ktore jak wiele innych rytuatow
w islamie jest $cisle okre§lone: najpierw myje si¢ twarz, rece do tokci, nogi do
kostek, przeptukuje si¢ usta i nos, a nastgpnie mokra reka przeciera si¢ szyje,
uszy i glowg. W jezyku polskim jest to stowo mato znane, w przeciwienstwie
do stowa ablucja. W pewnym sensie jest to najbardziej zblizony do prototypu
ekwiwalent, jednak ablucja to pojecie szersze, ogdlniejsze, jest to bowiem ,,rze-
czywiste lub symboliczne obrzgdowe obmycie ciata, czgsci ciata lub przedmio-
tow kultu”?*. Poza tym ablucja pochodzi od tacinskiego ablutio, a jesli mowa
o religiach, to jezyk tacinski moze by¢ czgsciej kojarzony z tradycja rzymsko-
katolicka lub po prostu ogoélnie chrzescijanska, tymczasem abdest aktywizuje
modele kognitywne powiazane z Orientem. W przekladzie zatem abdest po-
winien pozosta¢ w formie oryginalnej, nie powinno si¢ go zastgpowac ablucjq;
wymagane jednak jest wyttlumaczenie czytelnikowi sekundarnemu, co abdest
oznacza. Taka amplifikacja, podobnie jak we wczesniejszym przypadku, choé¢
bedzie ulatwia¢ zrozumienie, to jednak zaktoci pltynnos$¢ odbioru. Ttumaczka
wiasnie tak postapita — nie zastapita abdestu stowem ablucja, ale zastosowala
przypis: ,,Pierwszy wstawal Mustafa, jesli nie spat w swym domu [...], wycho-
dzit do ogrodu i dopetniat obowiazku abdestu, glosno czyszczac nos i gardto,
trac szerokie piersi, pospiesznie wybijal modlitewne poktony, a potem rozpalat
ogien [...]"%.

W oryginale wystepuje bardzo duzo stéw pochodzenia arabskiego lub per-
skiego, ktore albo nazywaja urzedy zwiazane z egzekwowaniem prawa i tradycji
muzulmanskiej, albo zwiazane sa z duchowienstwem muzulmanskim. Przykta-
dem jest tu tytutowy derwisz. Dervis to stowo pochodzenia perskiego, oznacza
cztonka muzutmanskiego bractwa. Bractwa za$ nazywane sg czasem zakonami,
dlatego ttumacz, ktory nie dostrzega transkulturowosci w oryginale, mogiby
przettumaczy¢ stowo dervis jako zakonnik. To drugie jednak bardzo oddalatoby
przektad od prototypu. Dervis aktywizuje modele kognitywne zwiazane z tra-
dycja muzulmanska, a o takiej w powiesci jest mowa, zatem neutralizowanie
tego pojecia znaczaco przyczynialoby si¢ do zaktoconego odbioru, nieaktywizu-

2 M. Selimovi¢: Dervis..., s. 57.
24 Slownik wyrazéw obcych..., s. 2.
2 M. Selimovié: Derwisz..., s. 58.
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jacego poprawnych modeli kognitywnych. Thumaczka, zdajac sobie z tego spra-
we, pozostata wierna stowu derwisz.

Stowa i wyrazenia zwigzane z miejscem akcji

Jesli przyjaé, ze istnieje kognitywna skala przektadalnosci wyrazow, to w po-
wiesci zidentyfikowa¢ mozna pewna grupg wyrazow, ktora znalaztaby sig¢ najbli-
zej konca ,,nieprzektadalne”, czyli w grupie wyrazow najbardziej oddalajacych
przektad od prototypu. Sg to wyrazy zwigzane z miejscem akcji powiesci, czyli
nazwy wiasne, ktérych nie mozna przettumaczy¢, gdy brak ogoélnie przyjetego
odpowiednika danej nazwy wilasnej w jezyku kultury sekundarnej (np. Paris
— Paryz, London — Londyn). W powiesci Dervis i smrt te wyrazy nie tylko
sa problematyczne z uwagi na to, ze nie maja swojego odpowiednika w jezyku
polskim. Najwigksza trudno$¢ w ich thumaczeniu sprawia fakt, ze bardzo cz¢sto
dodatkowo sa nacechowane kulturowo i/lub emocjonalnie. W przektadzie wy-
razi¢ to mozna jedynie amplifikacja, jednak taki proces bedzie nie tylko zakto-
ca¢ odbidr, ale rowniez nie przywota zadnych skojarzen, ktéore wywolywane sa
w umysle odbiorcy prymarnego.

Do tego typu wyrazow nalezy miedzy innymi Arnaut z nastepujacego frag-
mentu powiesci:

Samo su arnauti-strazari [...] pjevali otegnutu pjesmu iz svoga zavicaja, i ta
strana tuzaljka, $to je li¢ila na divlji jecaj, ¢inila je naSe Cutanje jo§ teZim?.
Tylko straznicy albanscy [...] $piewali rozciagla piesn ze swoich stron, i ta

obca smutna melodia, ktéra przypominata dziki szloch, sprawiata, ze nasze
milczenie stawalo si¢ jeszcze cigzsze.

Arnaut to stowo pochodzenia tureckiego oznaczajace Albanczyka. W zmie-
rzeniu si¢ z tym stowem gltowny problem ttumacza polega na tym, ze jest ono
nacechowane zaréwno kulturowo, jak i emocjonalnie. Bardzo czgsto stosowane
jest w kontekstach pejoratywnych. W jezyku polskim nie ma stowa, ktore okre-
slatoby Albanczykéw i1 rdwnoczesnie charakteryzowatoby si¢ nacechowaniem
emocjonalnym. W kulturze sekundarnej stowo Arnaut musi zosta¢ zastapione
wyrazem neutralnym — Albanczycy, lub w tym wypadku — straznicy alban-
scy. Taki wybdr, cho¢ konieczny, nie aktywizuje wyidealizowanych modeli kog-
nitywnych zwiazanych z negatywnym odbieraniem Albanczykow w kulturze
bosniackie;j.

26 M. Selimovié: Dervis..., s. 45.
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W tym fragmencie ttumaczka zdecydowata si¢ zastapi¢ nacechowane emo-
cjonalnie i kulturowo stowo Arnaut nienacechowanym ani kulturowo, ani emo-
cjonalnie stowem albanscy: ,,Tylko albanscy straznicy przy tamie w wawozie za-
wodzili piesn swych ojczystych stron i ta obca smutna melodia, przypominajaca
dziki szloch, czynita nasze milczenie jeszcze cigzszym™’. Wplywa to na utratg
elementu transkulturowosci.

Podobna sytuacja ma miejsce we fragmencie traktujacym o Krajinie:

Priznao je ¢ak da je odrzavao veze sa pobunjecima u Krajini, da im je slao
pomo¢, a njegova kucéa je bila stjeciSte njihovih glasnika i povjerlivih ljudi®.

Przyznal nawet, ze utrzymywat kontakty z buntownikami z Krajiny, ze wy-
sylal im pomoc, a jego dom byl miejscem spotkan ich postancéw i ludzi za-
ufanych.

Krajing od drugiej potowy XVI w. az do XIX w. nazywano tereny dzisiej-
szej Chorwacji, sasiadujace z Bosnia i Hercegowina, ktore byly czgsécia Impe-
rium Osmanskiego. Petna nazwa tego terytorium brzmi Hrvatska Vojna Krajina.
Byt to region stuzacy obronie przed ewentualnym najazdem Osmanéw. Ludzie
go zamieszkujacy zyli w ciaglej gotowosci, ich celem byta obrona Chorwacji
przed zajgciem jej przez Imperium Osmanskie. Stad w kulturze batkanskiej jed-
noznaczne skojarzenia i aktywizacja wyidealizowanych modeli kognitywnych
odnoszacych si¢ do specyficznej, napigtej atmosfery (wlasciwie mozna powie-
dzie¢ wojennej) panujacej na tych terenach oraz §wiadomos¢, co spotykato lu-
dzi mieszkajacych na obszarze Imperium i wspotpracujacych z buntownikami
z Krajiny. Struktury poznawcze czytelnika sekundarnego nie zawieraja tej wie-
dzy, zatem odpowiednie idealne modele kognitywne nie sa aktywizowane.

Nazwa ta powinna pozosta¢ w swojej formie oryginalnej. Ttumacz moze po-
shuzy¢ si¢ w tym wypadku rowniez amplifikacja, ale nie jest to konieczne, ponie-
waz nawet jesli odbiorca sekundarny dowie sig, gdzie znajdowata si¢ Krajina
i czym te tereny byty, jego wiedza na ten temat ciagle bedzie tylko deklaratyw-
na, a do tego abstrakcyjna, a wigc odpowiednie modele kognitywne i tak nie
zostang zaktywizowane. W tej sytuacji jest to stowo sygnalizujace obcosc, ktore
bedzie wptywac na egzotyzacj¢ przektadu. Poniewaz jego funkcja w przekta-
dzie jest catkiem inna niz w oryginale, w tym wypadku przektad znowu bedzie
oddalat si¢ od swojego prototypu.

Ttumaczka w nastgpujacym fragmencie spolszczyla t¢ nazwe wilasna: ,,Przy-
znal nawet, ze utrzymywat kontakt z buntownikami z Krainy, ze udzielat im
pomocy, a jego dom byl miejscem spotkan emisariuszy i ludzi zaufanych”?.

27 M. Selimovi¢: Derwisz..., s. 46.
2 M. Selimovic¢: Dervis..., s. 99.
2 M. Selimovié¢: Derwisz...,s. 101.
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Wiasciwie nie powinna tego robi¢ wlasnie z uwagi na to, ze jest to nazwa
wiasna, ktora nawet jesli spolszczy, to i tak jej znaczenia nie przyblizy polskie-
mu czytelnikowi.

Przyjrzyjmy si¢ jeszcze jednemu fragmentowi powiesci, w ktorym znajdzie-
my nazwe wilasna nacechowana kulturowo:

[...] vratio se s jednim dubrovackim trgovcem i njegovom zenom, govorilo se
da je zaljubljen u tu bjelokozu Latinku crne kose i sivih ociju, Sto sad Zzivi
z muzem u Latinluku [.. J*.

[...] wrécit z jednym dubrownickim kupcem i jego zona, méwilo sig, ze si¢
zakochal w tej katoliczce o biatej skorze, czarnych wtosach i szarych oczach,
ktora teraz mieszka ze swoim me¢zem w katolickiej czg$ci Bosni [...].

Latinluk pochodzi od tacinskiego Latinus 1 oznacza katolicka czg¢$¢ miast
w Bosni. W jezyku polskim nie znajdziemy stowa, ktére bedzie jego doktadnym
odpowiednikiem. Nie jest to jednak stowo, ktoére powinno pozosta¢c w formie
oryginalnej, bytoby bowiem catkowicie niezrozumiate dla odbiorcy sekundarne-
g0, a jego konotacja jest w tym przypadku wazna, poniewaz ujawnia stosunek
muzutmanéw do katolikow — stosunek oni — my. Ttumacz musi si¢ tu zatem
postuzy¢ amplifikacja, mimo ze jest to nazwa wiasna. Wyjasnienie znaczenia
tego stowa w jezyku polskim powoduje, ze czytelnik przektadu potrafi wyob-
razi¢ sobie, ze miasta w Bos$ni dzielity si¢ na czg$ci co najmniej muzutmanskie
i katolickie (odbiorca prymarny ma szersza wiedzg, poniewaz wie, ze byly
w nich rowniez czesci prawostawne i zydowskie).

Ttumaczka kolejny raz dokonuje spolszczenia tych wyrazow i dodatkowo
stosuje przypis wyjasniajacy, kim jest latynka i czym jest Latinluk: ,Wrocit
z dubrownickim kupcem i jego zona; przebakiwano, ze kocha si¢ w tej biatolicej
latynce o kruczych wlosach i szarych oczach, ktora teraz wraz z mgzem miesz-
ka w Latinluku [...]”*. T tym razem wyjScie to jest najlepszym z mozliwych,
ale odbior tych dwoch fragmentéw w dwoch roznych kulturach (transkulturowe;j
i monokulturowej) jest zupelnie odmienny. W spoteczenstwie kultury prymar-
nej naturalne jest, ze w pewnych czg$ciach miasta mieszka wigcej wyznawcow
danej religii, dlatego tez nazywano je w okres§lony sposob. Przez odbiorce se-
kundarnego moze to by¢ odebrane jako segregacja spoteczenstwa z uwagi na
wyznawana religi¢, prowadzaca do jego negatywnego odbioru.

Jezykowy poziom transkulturowosci to przede wszystkim stowa pochodze-
nia tureckiego, arabskiego i perskiego, ktore na state weszly do jezyka, ktorym
mowi si¢ na terenach Bosni i Hercegowiny. Tak bardzo zadomowily si¢ one

3 M. Selimovié: Dervis..., s. 93.
3M. Selimovié: Derwisz..., s. 95.
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w tym jezyku, ze w latach dziewigédziesiatych minionego wieku migdzy inny-
mi te zapozyczenia staty si¢ podstawa do wyrdznienia jezyka bosniackiego jako
osobnego jezyka potudniowostowianskiego. Stanowia one barierg¢ jezykowo-
-kulturowa w procesie ttumaczenia, poniewaz nie mozna dla nich znalez¢ ekwi-
walentu, ktory z jednej strony nie oddalatby przektadu od prototypu, a z drugiej
nie zubazal przektadu.

Ttumacz w takich wypadkach ma niewielki wybor: albo stosuje amplifika-
cje, albo redukcjg. Cho¢ amplifikacja powoduje zaktocenie ptynnosci odbioru,
jest odpowiedniejszym zabiegiem niz redukcja, ktora pozbawia przeklad ele-
mentéw egzotycznych i udomawia go. Odbiorca sekundarny nie powinien by¢
pozbawiany mozliwo$ci rozpoznania, ze ma do czynienia z utworem z innej kul-
tury. Poza tym udomawianie utworu to bardzo czg¢sto pozbawianie go walorow,
jakimi sa wlasnie egzotyzmy.

Cho¢ amplifikacja wydaje si¢ najlepszym wyborem tlumacza, jednak ze
wzgledu na réznice w strukturach poznawczych odbiorcy prymarnego i se-
kundarnego fragmenty zawierajace wyrazy pochodzenia tureckiego, perskiego
czy arabskiego nie beda aktywizowaty tych samych wyidealizowanych modeli
kognitywnych. Psychologia poznawcza méwi, ze dzigki metabolizmowi infor-
macyjnemu (przyswajaniu i przetwarzaniu informacji ze §rodowiska zewngtrz-
nego) oraz wiedzy deklaratywnej i proceduralnej zawartej w strukturach po-
znawczych czlowiek moze lepiej zrozumie¢ §wiat i rozsadniej w nim dziata¢®.
Wiedza zawarta w strukturach poznawczych zalezy od srodowiska i kultury,
w jakich funkcjonuje jednostka. Dlatego struktury poznawcze odbiorcy prymar-
nego i sekundarnego musza si¢ r6zni¢ od siebie. Roznice te wplywaja na odbior
tych samych tekstow kultury, a wigc jesli nawet thumacz zdotatby znalez¢ ekwi-
walenty dla weczesniej analizowanych wyrazow, to i tak nie aktywizowatyby one
tych samych idealnych modeli kognitywnych.

Jesli przektad nastepuje z obszaru transkulturowego na obszar wzglednie
monokulturowy, to transkulturowo$¢ zanika z uwagi na zabiegi redukcji oraz ze
wzgledu na brak ekwiwalentéw i réznice w strukturach poznawczych odbiorcy
prymarnego i sekundarnego.

32 Por. J. Kozielecki: Koncepcja poznawcza. ..
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Ivona Stanios

Transkulturnost originala u prevodu
(na osnovu romana Dervis i smrt MeSe Selimovica)

Rezime

U clanku je predstavljen problem transkulturnosti koja se pojavljuje u prototipu (to znaci
u originalnom delu), ali koja delimi¢no ili potpuno nestaje u prevodu. To se desava kada je
tekst preveden sa transkulturnog prostora (Bosna i Hercegovina) u monokulturni prostor (Polj-
ska).

Transkulturnost Selimoviceg romana Dervis i smrt uglavnom je prisutna u jeziku koji se
odlikuje pozajmljenicama sa arapskog i turskog. Ove se pozajmljenice mogu podeliti u 3 katego-
rije: rei sa kulturnim karakteristikama, reci u vezi sa islamom i reci koje se ticu mesta (Bosna
i Hercegovina). Svaki jezik obuhvata istoriju i kulturu naroda, tako i jezik Selimovi¢eg romana
obuhvata 500-godisnju tursku okupaciju. Nije moguce da se pronade u poljskom jeziku ekvi-
valente koristenih pozajmljenica jer u poljskom jeziku ne postoje re¢i sa takvim emocionalnim
i istorijskim karakteristikama. U ovakvim situacijama prevodilac moze da koristi redukciju ili
amplifikaciju, ali ipak razumevanje romana bice iskrivljeno jer primarni i sekundarni primalac
imaju razliCite kognitivne strukture i neke reci ¢e aktivirati druk¢ije idealizovane kognitivne
modele u njihovim umovima.

Zakljucak je da transkulturnost uzrokuje teskoc¢e kod prevodenja romana. Desava se tako
zbog nemogucnosti da se pronade ekivalente i zbog razlika u kognitivnim strukturama primar-
nog i sekundarnog primaoca.

Kljuéne reci: Bosna i Hercegovina, kognitivne strukture, idelizovani kognitivni modeli, Mesa
Selimovi¢, transkulturnost.

Iwona Stanios

Transculturality of the original in its translation
(based on the Mesa Selimovi¢’s novel Dervis i smrt)

Summary

The article discusses the problem of transculturality that appears in the prototype (that is,
the original work), but which partly or completely disappears in its translation. It occurs when
a text is translated from a transcultural area (i.e. Bosnia and Herzegovina) into a monocultural
area (i.e. Poland).

Transculturality of Mesa Selimovi¢’s novel Dervis i smrt appears mostly in the language that
is characterized by borrowings from Arabic, Persian and Turkish. The borrowings can be divided
into 3 categories: words with cultural features, words connected with Islam and words connected
with the place (Bosnia and Herzegovina). Since every language comprises the history and culture
of the nation, the Serbian language is marked with the 500-year-long Ottoman occupation. It is
impossible to find equivalents for those borrowings in the Polish language as there are no words
with such emotional and historical features. The translator can use either reduction or amplifica-
tion in these situations, but it will definitely distort the understanding of the novel as the primary
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and secondary receivers have different cognitive structures and some words will trigger different
idealized cognitive models in their minds.

In conclusion, the transculturality makes the novel difficult to translate because of the im-
possibility to find equivalents and because of the differences in the primary and secondary re-
ceivers’ cognitive structures.

Key words: Bosnia and Herzegovina, cognitive structures, idealized cognitive models, Mesa
Selimovi¢, transculturality



Nikolaj Jez

Bariery kulturowe
w przektadzie artystycznym
na przykladzie stowenskiego przekladu
Pana Tadeusza Rozki Stefan

W przypadku transferu tekstu literackiego w inna przestrzen kulturowa
za pomoca innego kodu jezykowego barier¢ kulturowa stanowi specyfika zy-
cia spotecznego i kulturalnego, bedaca zréodlem wzorcéw zachowan, sposobu
myslenia oraz motywow literackich. Te z kolei charakteryzuja i tworza koloryt
czasoprzestrzeni historycznej. Tekst literacki jako realizacja okreslonego modelu
kulturowego wchodzi w dialog z tradycja, co moze stanowi¢ trudna do przekro-
czenia bariere dla ttumacza i kultury przyjmujacej. Podobnie jak inni romantycy,
Mickiewicz nawigzywal w swej tworczosci do tradycji ludowej, ktora stanowi
takze w Panu Tadeuszu oznake nowej wrazliwos$ci artystycznej. Inaczej tradycja
ta funkcjonuje w literaturze polskiej i stowenskiej. Z jednej strony przyczynia si¢
do zlikwidowania podstawowej roznicy migdzy kultura polskiego romantyzmu
,Szlacheckiego” a stowenska tradycja kulturalna wywodzaca si¢ z ludowosci,
z drugiej natomiast neutralizuje widoczna intencj¢ oryginalu — odejscie od sty-
lu wysokiego.

Biorac pod uwagg rolg, jaka w narodowym kanonie literatury polskiej od-
grywa poemat Pan Tadeusz, i zwazywszy na dlugoletnia geneze¢ ttumaczenia
poematu na jezyk slowenski oraz poszczegdlne rozwiazania zaproponowane
w stowenskim thumaczeniu przez Rozke Stefan, warto przyijrze¢ si¢ rodzajowi,
charakterowi oraz funkcji barier wpisanych w oryginat i przesledzi¢, jak sa one
potraktowane i zinterpretowane w przekladzie.
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1.

Zanim powstat i zostat wydany slowenski przektad Pana Tadeusza, w Stowe-
nii u§wiadamiano sobie przede wszystkim bariery, jakie stawia przed thumaczem
poemat Mickiewicza. Dziato si¢ tak za sprawa prekursorskich, pozytywnych
ocen dziela, przyczyniajacych si¢ rowniez do wzrostu liczby prob ttumaczenio-
wych, oraz pozniejszych wypowiedzi krytycznoliterackich i publicystycznych.
Okreslajac oceny mianem prekursorskich, myslg przede wszystkim o opiniach
wyrazanych o epopei w prywatnej korespondencji stowenskiego uczonego, po-
ligloty i romantycznego teoretyka literatury Matiji Copa. Prawdopodobnie pisat
je w tym samym roku, w ktorym poemat zostal wydany w Polsce'. Jego pozy-
tywna ocena, dajaca poematowi pierwszenstwo wsrod dziet Mickiewicza napi-
sanych po powstaniu, jak rowniez przewage nad mistyczna poezja Stowackiego,
w zasadzie zneutralizowata jego odbior w polskiej przestrzeni literackiej, gdzie
poczatkowo traktowany byt jako ,,obcy” w kontekscie polskiej tworczosci ro-
mantycznej do potowy lat trzydziestych. Wydaje sig, ze opinia Copa na dtugo
okreslita ramy stowenskiej recepcji polskiego romantyzmu i stworzyta podsta-
wy slowenskiego wariantu polskiego kanonu literackiego. Wybory translator-
skie przez kolejne dwa stulecia dos¢ konsekwentnie podazaja za sugestiami
Copa i dopetniaja obrazu literatury polskiej XIX w. Z dzisiejszego punktu wi-
dzenia wydaje sie, ze sady Copa, majace zreszta okreslony wydzwigk rowniez
w wezszym kregu polskiej inteligencji we Lwowie?, byty wlasciwym drogowska-
zem dla ttumaczy w przezwyci¢zaniu barier wpisanych w tekst; réwniez z tego
wzgledu, ze stowenski krytyk zwracat uwage na specyfike wersyfikacji orygi-
natu: ,,U Mickiewicza wyraznie widoczna jest inspiracja nieregularnoscia ukta-
du wersyfikacyjnego, obecna u poetow nowej francuskiej szkoty poetyckiej [...]
w stosowaniu ruchomej sredniowki i swobodnym postugiwaniu si¢ przerzutnia
itp. Zawdzigczamy mu najlepsze efekty stosowania tych srodkow artystycznych™,

! Matija Cop w swej pozytywnej ocenie Pana Tadeusza zawartej w licie do Januarego Ska-
rzynskiego pod koniec 1834 r. lub na poczatku 1835 r. doktadnie przewidzial niezrozumienia, jakie
u polskich krytykow o orientacji klasycyzujacej wywota: ,,Beda krytykowac i dziwi¢ sig, ze Mickie-
wicz przeszedt od wysokiego stylu Konrada Wallenroda itp. do tej codziennosci [...]. Biorac pod uwa-
g¢ komizm, mozna Tadeusza poréwnywac¢ do Don Juana (pomijajac tak rozng tematyke); a najbardziej
naturalne byloby poréwnanie z Hermanem i Dorota Goethego, ktorego Mickiewicz nie miatby si¢ co
wstydzi¢. [...] dzigki temu obraz polskiego zycia jest bogatszy, wielowymiarowy (oczywiscie opisy-
wane zycie jest samo w sobie bardziej poetyckie niz w poemacie Goethego), a wyczucie i odzwier-
ciedlanie litewskich krajobrazéw natury zywsze i bardziej zachwycajace — chcialbym powiedzie¢
wprost, bardziej poetyckie. (Cato$¢ o jeszcze wigkszym wydzwigku narodowym, ludowym)”. Por.
A. Slodnjak, J. Kos: Pisma Matija Copa. Prva knjiga. Ljubljana 1986, s. 285—286. Ttum. M.G.

2 Por. R. Stefan: Matija Cop in poljska romantika. In: R. Stefan, N. Jez: Copovi galicijski
dopisniki. Ljubljana 1986, s. 43.

3 A. Slodnjak, J. Kos: Pisma Matija Copa..., s. 286. Tlum. M.G.
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Z powodu wybidrczego zorientowania stowenskiej przestrzeni kulturowe;,
dla ktorej blizszy byt Pan Tadeusz niz Konrad Wallenrod czy Dziady, $wiado-
mos¢ barier, jakie stawia przed thumaczem polska poezja romantyczna, koncen-
trowata si¢ przede wszystkim na problemach metrycznych i wersyfikacyjnych.
W okresie migdzywojennym, kiedy stowenskie zycie literackie i kulturalne byto
najbardziej otwarte na polska poezj¢ wizyjna, motywacja do ttumaczenia Mi-
ckiewicza i Stowackiego wyraznie wzrosta. Historyk sztuki, posrednik kulturo-
wy, profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego Vojeslav Molg, ktory w tym czasie byt
jednym z najwybitniejszych stowenskich znawcow literatury polskiej, w swoich
wspomnieniach wyznaje: ,,[juz] w mtodosci zrodzito si¢ we mnie pragnienie, by
przettumaczy¢ catego Pana Tadeusza”, ale z czasem ,,zrezygnowatem z prostego
powodu, gdyz nie mogtem zdecydowac si¢ w kwestii stopy wersyfikacyjnej Mi-
ckiewiczowskiego trzynastozgloskowca™. Dlatego zrozumiale jest, ze problem
ten probowal rozwiaza¢ Tine Debeljak, ktory zaczat thumaczy¢ poemat w latach
trzydziestych XX w., po powrocie ze studiow w Krakowie. Z zachowanych pi-
semnych wspomnien Molego i Debeljaka mozna wnioskowaé, ze mtody ttumacz
probowat wowczas rozwiazaé zasadniczy problem ekwiwalencji metrum, sto-
sujac substytucje i $wiadomie odchodzac od rodzimej tradycji, dla ktorej typo-
wy jest sylabotonizm, i thumaczy¢, kierujac si¢ wyczuciem, stuchem. Nie chciat
si¢ bowiem ,,ogranicza¢ schematycznym metrum, jak ma to miejsce w czeskim
i chorwackim przektadzie™. Wiadomo, ze ttumacze czeski i chorwacki dostoso-
wali strukture wersyfikacyjna w przektadzie do tradycji rodzime;j, czyli do sy-
labotonizmu (czeski) i do sylabizmu (chorwacki). Poniewaz Debeljak nigdy nie
opublikowat catego przektadu Pana Tadeusza, a wydane w latach 1934 i 1935
fragmenty oscyluja migdzy polska i stowenska tradycja wersyfikacyjna, problem
przekroczenia bariery wersyfikacyjnej nie zostat rozwiazany i pozostaje otwarty.
Nalezy doda¢, ze ttumacz konstruujac wers kierowat si¢ przede wszystkim wier-
no$cig oryginatowi i w tym samym duchu ocenial i komentowat p6zniej, bedac
na emigracji w Argentynie, stowenskie przektady polskiej poezji publikowane
w ojczyznie®. Z nierozwigzanym problemem musial si¢ zatem zmierzy¢ kolejny
thumacz poematu, a byta nim Rozka Stefan, ktora pelny przektad dzieta opubli-
kowata w 1974 r. Thumaczka zdecydowata si¢ uwzgledni¢ najlepsze rozwiazania
poprzednikéw, siegajac az do pierwszych przektadow Mickiewicza dokonywa-
nych jeszcze przez Preserna. Koncowy rezultat przekraczania bariery, jaka jest
uktad wersyfikacyjny, stanowi zasada konsekwentnie stosowana przez Rozke
Stefan, a mianowicie zastepowanie polskiego trzynastozgloskowca stowenska
strukturag wersu sylabotonicznego, jambicznego, z nieregularnoscia sredniéwki

* V. Mole: Iz knjige spominov. Ljubljana 1970, s. 383. Tlum. M.G.

5 T. Debeljak: Kitica Mickiewiczevih. Uvod. Ljubljana 1943, s. 56.

¢ Por. N. Jez: Lovorov venec zmage in Zalost zmagoslavja. Tine Debeljak in slovenska poloni-
stika v diaspori. Tn: K. Wierzynski: Olimpijski venec. Prev. in uvod T. Debeljak. Skofja Loka
2009, s. 90.
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i ryméw. Cho¢ we wspotczesnych praktykach translatorskich widoczne sg ro6z-
norodne szkoly i poetyki rozwazajace kwesti¢ zachowywania lub zastgpowania
uktadu wersyfikacyjnego, rozwiazanie przyjete przez Rozke Stefan wydaje sie
odpowiednie i zasadne, poniewaz funkcjonalnie bliskie jest roli, jaka odgrywaja
zasady formalne zastosowane w oryginale.

Wskazane drogi rozwiazan, dostgpne stowenskim tlumaczom przy prze-
kraczaniu ograniczen wynikajacych z budowy wersyfikacyjnej oryginalu
swiadcza o tym, ze okreslone aspekty wersyfikacji poematu Mickiewicza po-
zostaja poza mozliwosciami przekladu. Mozna je traktowac jako integralne
elementy dialogu oryginatu z wtasna tradycja. Takich sygnaléw ani nie od-
bierze czytelnik przektadu, ani nie ma mozliwosci, by przektad je impliko-
wat 1 sygnalizowat. Chodzi o innowacje w budowie wersyfikacyjnej oryginatu
w stosunku do wtasnej tradycji. Innowacje bowiem i zaskakiwanie odbior-
cow, ktore zalezne sa od konwencji literackich i koresponduja z przekazem
ideowym oryginatu, stanowia obco$¢ i nieprzekraczalng barierg, gdy mowa
o aktualizacji, recepcji 1 wptywie oryginalu w sekundarnej przestrzeni kul-
turowej. Rozwiazania polegajace na substytucji nie mogly w stowenskich
przektadach polskiego sylabicznego trzynastozgloskowca sygnalizowaé celu
,odejscia od klasycystycznej zasady zalezno$ci pomigdzy trescia i wersem”
przypisywanego Mickiewiczowi’. Lucylla Pszczolowska zauwaza, ze ,,funk-
cja czgstego zastosowania przerzutni jest dynamizowanie narracji poetyckiej
i wyzwalanie jej od metrum”®. Ulubionym stylistycznym chwytem Mickie-
wicza jest takze inwersja w podniostych, retorycznych partiach tekstu, maja-
ca niejednokrotnie funkcj¢ parodiowania stylu podniostego, np. w tyradach
Hrabiego. Dla adresata oryginalu znaczace byto §wiadome odejscie od wersy-
fikacji charakterystycznej dla Konrada i Dziadow i uzycie wersyfikacji wlasci-
wej komedii. Zabieg ten implikowat i podkreslal dystans autora do ideowe-
go przekazu epopei, umozliwiajac mu nawiazanie do anachronicznego wzorca
kultury sarmackiej. Z perspektywy czasu, jaki uptynat od powstania oryginatu,
mozna postawic tezg, ze by¢ moze intencja Mickiewicza, ktorej konsekwencja
byl utrudniony odbidér dzieta przez adresatow jemu wspodlczesnych w kultu-
rze prymarnej, w kulturze docelowej przektadu zaowocowala paradoksalnie
utatwieniem i uprzyjemnieniem odbioru.

Integralny przekaz poematu Mickiewicza w postaci wzorca kulturowego,
ukazanego z lekka ironig i sentymentem do minionego lokalnego mikro$wiata,
jest jedna z podstawowych barier dla jezyka kultury, ktora w swojej tradycji
nie ma podobnego wzorca, gdyz nie pojawity si¢ odpowiednie dla jego powsta-
nia warunki spoteczno-historyczne. Stowenska kultura z pewnos$cia nalezy do
tych, ktore nie stworzyly adekwatnego, niezaleznego w stosunku do kultury

" L. Pszczotowska: Wiersz polski. Zarys historyczny. Wroctaw 2001, s. 198.
¢ Tbidem.
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XIX w. modelu. Kultura, majaca u podstaw tradycje ludowo-chtopska, nie
miata bowiem ani warunkdéw, ani zaplecza do ksztaltowania wysokiej kultury
narodowej — ta w stosunku do modelu stowenskiego byla zawsze obca. Stan
taki odzwierciedla takze leksykalny i stylistyczny poziom tekstu. Z tego punk-
tu widzenia Pan Tadeusz, wraz ze stownictwem odnoszacym si¢ do realiow
Swiata przedstawionego, tworzy ztozona barierg, zakorzeniona w glebokich
strukturach dyskursywnych poematu. Odstepstwo od przewazajacych tenden-
cji romantycznych, bedacych zrédtem poematéw historycznych Mickiewicza
1 najczesciej wykorzystywanej struktury podmiotu lirycznego do poczatkow lat
trzydziestych, realizuje si¢ w Panu Tadeuszu przez wyrazanie wzniostych idei
romantyzmu w konteks$cie lokalnego mikro§wiata. W nim wielkie tematy uka-
zane sg z perspektywy podmiotu lirycznego, ustosunkowanego do $wiata lekko
ironicznie i1 z dystansem, z uwagi na co sg minimalizowane i dostosowane do
prowincjonalnego srodowiska. Rozminigcie si¢ stematyzowanej idei z jej iro-
nicznym wydzwigkiem w obrebie fabuty, prezentacji ,,§wiata zasciankowej pol-
skiej szlachty”, stanowi z jednej strony barier¢ dla przekladu, ten bowiem nie
moze wytworzy¢ ekwiwalentu o adekwatnym oddzialywaniu wewnatrzkulturo-
wym, a z drugiej strony ukazany $wiat srodowiska prowincjonalnego jest sam
w sobie blizszy odbiorcy sekundarnemu. Na poziomie struktur dyskursywnych
wspomniana bariera wynika z leksyki i stylistyki, stow kluczy i elementéow in-
tertekstualnych.

Wyrazem zmiany orientacji spoleczno-kulturowej w poemacie Mickiewi-
cza jest wybdr na miejsce wydarzen ,,zascianka szlacheckiego”. Zwiazek wy-
mowy poematu z wydarzeniami politycznymi w kregach emigracji polskie;j,
gdzie dochodzito do kontrowersji w sprawie oceny powstania listopadowego,
wyraza si¢ w zawarte] w dziele idei demokratyzmu. Za jej pomoca Mickiewicz
ujawnil swoja przychylno$¢ wobec nizszej warstwy chtopskiej i ziemianskiej,
daleka postawie arystokracji, ktora krytyke przywodcow powstania traktowala
jako ,,probe szargania pamieci narodowej™. W ,,zascianku” znalazt Mickiewicz
staropolskie wartosci i ducha przemiany narodowe;j.

Ekwiwalenty leksykalne ,,cnot staropolskich” odnosza si¢ miedzy innymi do
zastosowanych w poemacie imion wtasnych, figur retorycznych, nazewnictwa
zwigzanego z realiami i rekwizytami $wiata przedstawionego, dotyczacymi
rowniez wnetrz za$cianka szlacheckiego.

° T. Lubienski: M jak Mickiewicz. Warszawa 2003, s. 196.
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Nacechowane znaczeniowo imiona wiasne odzwierciedlaja i konkretyzuja
hierarchiczng strukture spoteczna dworu szlacheckiego, zwiazanego z uprawa
roli 1 hodowla bydta. Na poziomie fabutly hierarchia widoczna jest w konstrukc;ji
scenariusza poszczegolnych epizoddéw, miejscami jest zrédtem i podstawa nie-
ktorych wydarzen. Moze stanowi¢ rowniez zawiazanie intrygi (sjuzet). Do pew-
nego stopnia wszystkie rodzaje imion wtasnych utrudniaja recepcje przektadu,
dlatego tez wymagaja komentarzy objasniajacych. Wartos¢ funkcjonalna imion
wiasnych wyrazona jest na ptaszczyznie fabularnej jako wtasciwos$¢ kodu jezy-
kowo-kulturowego juz w pierwszej scenie zbiorowej poematu — podczas powi-
tania Tadeusza po jego powrocie do dworku wuja: Sedzia — Wojski — Wozny,
gdzie status bohatera zwiazany jest z hierarchig rodzinna. Obraz relacji hierar-
chicznych panujacych migdzy postaciami zostaje dopetniony w szerszym gronie,
podczas kolacji, na ktorej obecni sa rowniez goscie spoza rodziny. Struktura
hierarchiczna zostaje wzbogacona w ramach spotecznosci zascianka: Podkomo-
rzy — Sedzia — Wojski — Wozny. Drabing hierarchiczng odzwierciedla takze
ustawienie siedzen podczas kolacji w zamczysku, gdzie odpowiednio do czton-
kéw rodziny zajmuja miejsca: Rejent, Asesor, Rykow. Prezentowana hierarchig
odzwierciedla istota i kolejno$¢ wypowiedzi, ktéra zawarta jest w formie styli-
stycznej i postawie swiatopogladowej, co jest zrodlem polifoniczno$ci utworu.

Ttumaczka w wigkszosci zachowala oryginalne imiona, ktore jako antropo-
nimy maja w zasadzie funkcjonalny charakter, jednak o ograniczonej ekwiwa-
lencji denotatywnej. O ile imi¢ Podkomornik jeszcze denotuje status spoleczny
zwiazany z porzadkiem feudalnym, o tyle Vojski i Vozni nie przywotuja od-
powiedniego pola semantycznego odnoszacego si¢ do urzednika ziemskiego,
zastgpcy starosty — Wojski, oraz nizszego urzednika sadowego — Wozny.
Z tego powodu w warstwie fabularnej przektadu nie ujawnia si¢ element kon-
fliktu: Wozny z wlasnej woli przygotowuje stoty na kolacj¢ w zamczysku, co
jest sprzeczne z jego statusem spolecznym. Podobnie poza watkiem fabular-
nym pozostaje jego potajemne porozumienie z gospodarzem, ktore w oryginale
swiadczy o ukrytym planie treSci, wyjasniajacym niewlasciwe zachowanie stu-
gi wzgledem gospodarza (,,Tak méwiac na Sedziego mrugat; wida¢ z miny, /
Ze mial i tail inne, wazniejsze przyczyny”). Z podobnymi relacjami, w ktorych
ewidentnie istotna role odgrywaja stosunki migdzy gospodarzem a stuzacym,
mamy rowniez do czynienia w przypadku przeciwnej strony sktéconych rodow.
Napigcia wewngtrzne w zyciu zascianka zaleza od stosunkdéw panujacych mig-
dzy gospodarzami a stuzacymi, przy czym przedstawiciele nizszej warstwy,
jako reprezentanci interesow rodowych i tradycji, aktywizuja akcje 1 zawiazuja
konflikty. Poniewaz w przektadzie imiona pozbawione sg tak czytelnych kono-
tacji, zwigzany z nimi element intrygi pozostaje nieaktywny.

Mniejsze znaczenie przedstawia zabarwienie semantyczne innych imion i lek-
semow majacych w poemacie Mickiewicza konotacje rozszerzone o kontekst hi-
storyczny, np.: lista poszczegdlnych profesji oraz ich przedstawicieli:
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Dat rozkaz ekonomom, wojtom i gumiennym,
Pisarzom, ochmistrzyni, strzelcom i stajennym (PT I, w. 846—847)".

W wyborze ekwiwalentow ujawnia si¢ wyrazna tendencja do obnizania sta-
tusu spolecznego bohaterow, odpowiadajaca wiejskim realiom, bliskim stowen-
skiej zbiorowosci:

Ukaze daje oskrbniku, zitniacrjem,
pisarjem, gospodinji, strelcem in hlevarjem (GT I, s. 29)!.

Szersza prezentacja podobnych leksemow: ochmistrzyni — gospodinja; Pod-
czaszy — tocajev sin, Tocajcic; Klucznik — Kljucar; zamczysko — grad; fol-
wark — pristava;, dwor — grad, grascina, dvor; palestra — stranki.

Wartos$¢ znaczeniowa antroponimu, ktory nie wynika z kontekstu historycz-
nego, ale motywowany jest wydobyciem cechy charakteru, ttumaczka uzyskuje
przez amplifikacje, swoisty autokomentarz osoby noszacej dane imig¢:

Ja, niegdy$ dumny z rodu, ja, com byt junakiem,
Spuscitem glowe, kwestarz, zwatem si¢ Robakiem,
Ze jako robak w prochu... (PT X, w. 830—832)

In jaz, ponosen na svoj rod, neko¢ junak,
sem sklonil glavo — Robak-Crv, menih prosjak,
da bi kot v prahu ¢rv... (GT X, s. 253)

Co mi tam Robak! ot6z my bedziem robaki (PT VII, w. 96)
Ha, Robak — Crv! Bomo érvi, a ne taki (GT VII, s. 165).

W wigkszosci przypadkow ttumaczka prébuje, o ile umozliwia to bliskos¢
jezykowa, pozostawia¢ imiona charakterystyczne dla oryginatu, przy czym nie
dochodzi do aktualizacji wszystkich aspektow stylistycznych, np. stylizacja na
rozmowe potoczng jako zrodto komizmu:

,»He! czekaé? szczekac? zwlekac?” przerwal Maciej drugi,
Ochrzczony Kropicielem od wielkiej maczugi,
Ktora zwal Kropidetkiem; miat ja dzi$ przy sobie. (PT VII, w. 85—87)

,Cepeti? Mleti? Zdeti?” vzklikne zdaj Matija,
Skropilec in Krstnik imenovan — zradi kija,

10°A. Mickiewicz: Pan Tadeusz. W: A. Mickiewicz: Dziela poetyckie. T. 4. Opracowat
K. Gorski. Warszawa 1983. Dalej cytaty z tego wydania Pana Tadeusza A. Mickiewicza bedg przy-
taczal jako PT. Cyfra rzymska po skrdcie oznacza ksiege, a kolejne cyfry — numer wiersza.

A, Mickiewicz: Gospod Tadej. Przekt. R. Stefan. Ljubljana 1974. Dalej cytaty z tego wy-
dania bedg przytaczat jako GT. Cyfra rzymska po skrocie oznacza ksiggg, a kolejne cyfry — numer
strony.
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ki mu Kropilo pravi — s sabo ga sedaj
ima [...]. (GT VII, s. 165)

Przytoczone przyktady §wiadcza o dazeniu thumaczki do zachowania ory-
ginalnych form imion wlasnych oraz kolorytu $§wiata przedstawionego, wyraza-
nego w nazwach realiow historycznych. Zasadg zachowania specyfiki oryginatu
w przekladzie ttumaczka realizuje, jesli pozwalaja na to leksykalne i struktu-
ralne wlasciwosci jezyka przektadu. W przypadku glownych bohateréw polskie
formy imion otrzymaty formg stowenska (Tadej, Zosja, Matej, Gervazij), imiona
bohaterow pobocznych pozostaty za§ w wersji oryginalnej (Rymsza).

Tendencja ta zauwazalna jest takze w przypadku okreslen rekwizytow histo-
rycznych zwigzanych z ubiorem, narz¢dziami i bronia:

Wozny pas mu odwiazal, pas stucki, pas lity

Przy ktorym $wieca geste kutasy jak kity

Z jednej strony zlotoglow w purpurowe kwiaty

Na wywrot jedwab czarny, posrebrzany w kraty. (PT I, w. 850—853)

Odveze Vozni pas mu, slucki pas, pas liti,

ki na konceh ga vrsta svetlih opov kiti,

na lice je brokaten, s purpurnimi cveti,

narobe ¢rn atlas, posreberen, se sveti. (GT 1, s. 29)

W przytoczonym fragmencie poetycko zobrazowane elementy kultury ubio-
ru w przektadzie zyskuja znaczenie informacyjno-opisowe. Gdy oryginat nie
proponuje tego typu rozwiazan, nazwy realiow pozostaja elementem egzotycz-
nego folkloru, ktory jedynie posrednio przybliza odbiorcy wlasciwe znaczenie,
np. kontusz — kontus.

Czgsciej natomiast przektad neutralizuje znaczenie, zastgpujac konkretna
nazwe uogolnieniem, np. zastgpowanie nazw konkretnych elementow garderoby
ogo6lnymi okresleniami ubioru, lub opisem:

Surdut swoj angielskiego kroju (PT II, w. 107)

Povrsnik po angleski modi (GT 11, s. 38)

Widac¢ bylo z tez, ktore wylotem kontusza (PT I, w. 232)
kako ga rad ima, so pricale solzé (GT I, s. 13)

I poprawiwszy nieco wylotow kontusza (PT I, w. 339)
popravi si zavihke (GT 1, s. 16)
I oglada sam siebie, jak w Zupanie bialym,

W granatowym kontuszu stat przed trybunatem (PT I, w. 887—888)
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‘in sebe ogleduje spet, ko v beli jopi,

v kontu$u temno modrem pred sodisée stopi (GT 1, s. 30).

W dwoch pierwszych przypadkach realia zwiazane z ubiorem nie maja istot-
nego znaczenia dla sensu przekazu, dlatego tlumaczka je opuszcza. Jesli nato-
miast okre$lenie pojawia si¢ jako element wizualizacji i odgrywa istotna rolg
w wyobrazni bohatera, ttumaczka zostawia leksem, ktory dla odbiorcy pozostaje
elementem kolorytu lokalnego i rozumiany jest jako rodzaj szczegoélnego ubioru.

Strategia thumaczki dotyczaca nazywania stanowisk i profesji wymaga miej-
scami rezygnacji z gier stownych i wynikajacych z nich efektow komizmu:

»Dzokejow — dodal Hrabia — uzbroi¢ we dworze,

Z wlosci wezwacé wasalow!” — | Lokajow? bron Boze!
Przerwal Gerwazy. — Czy to zajazd jest hultajstwem?

Kto widziat zajazd robi¢ z chtopstwem i z lokajstwem?

Mo¢j Panie, na zajazdach nie znacie si¢ wcale;

Wasaléow — co innego, zdadza si¢ wasale”. (PT V, w. 854—859)

»Dzokeje mi oborozi in vazale v vasi!”

dé Grof. — ,,Lakaje? Bog obvaruj!” se oglasi

Gervazij. ,,Mar je tak napad kot krokarija?

Kdo naj Se s kmeti in z lakaji se ubija!

Gospod, na tak napad se vi sploh ne spoznate.

Vazale, te ze vklju¢im — §lah¢ice brkate”. (GT I, s. 138)

Charakterystyczna dla przektadu neutralizacja dotyczy réwniez wyrazen hi-
storycznych odnoszacych si¢ do kosmopolityzmu sarmacko-szlacheckiego i nie-
majacych odpowiednikow w jezyku przekladu:

Panicz bogaty, krewny Horeszkoéw daleki,
Przyjechawszy z wojazu upodobat mury (PT I, w. 279—280)

s Horeszki v daljnem rodu in gospod imeten,
prisSedsi iz tujine, v grad se je zagledal (GT I, s. 14).

Mniejsze mozliwosci stylizowania na rozmoweg potoczna, charakterystyczna
dla oryginatu'?, ttumaczka czegsciowo neutralizuje i zastgpuje amplifikacja:

»He! czekaé? szczekac? zwlekac?” — przerwal Maciej drugi,
Ochrzczony Kropicielem od wielkiej maczugi,
Ktora zwat Kropidetkiem; miat ja dzi§ przy sobie. (PT, VII, w. 85—87)

12 Por. T. Skubalanka: Historyczna stylistyka jezyka polskiego. Przekroje. Wroctaw—Warsza-
wa—Krakow—Gdansk—E0dz 1984, s. 255.
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,Cepeti? Mleti? Zdeti?” vzklikne zdaj Matija,
Skropilec in Krstnik imenovan — zradi kija,
ki mu Kropilo pravi — s sabo ga sedaj

ima [...] (GT VII, s. 165).

Stylizacj¢ na rozmowe potoczna, zastosowana przez poet¢ w celach humo-
rystycznych jako ,naturalny komizm mowy potocznej”, thumaczka eliminuje
z powodu braku ekwiwalentow stownikowych (,,sejmikowac”) oraz literackiej
odmiany wyrazen potocznych (,,Hem, trem, brem...”), (,,In zborovati! He, potem
pa jo ucvreti!”).

Przytoczone przyktady swiadcza o tym, ze tlumaczka czgsSciowo neutrali-
zuje charakterystyczne stownictwo, a czg¢éciowo zbliza je do modelu kultury
ludowej, bliskiej stowenskiej tradycji. Niekiedy natomiast pozostawia oryginal-
ne stownictwo, ktore staje si¢ elementem historycznego kolorytu. Biorac pod
uwage bariery kulturowe wpisane w oryginal, mozna podsumowac, stwier-
dzajac, ze tlumaczka mierzy si¢ z nimi na trzy sposoby: przez zastgpowanie
lekseméw ekwiwalentami o podobnym znaczeniu, przez neutralizacj¢ charak-
terystycznych wyrazen oraz cytujac. Wyrazenia odnoszace si¢ do kultury sar-
mackiej sa w przektadzie odpowiednio: zastgpowane ekwiwalentami innego
modelu kultury, opisywane z zastosowaniem amplifikacji (komentarza) lub tez
redukowane.

Z jezyka stowenskiego przettumaczyta Monika Gawlak

Nikolaj Jez

Kulturne bariere v literarnem prevodu
na podlagi slovenskega prevoda
Pana Tadeusza Rozke Stefan

Povzetek

Historiat slovenske recepcije Pana Tadeusza na eni strani razkriva znacilne kulturne bariere,
ki so zaznamovale razumevanje poljskega romanti¢nega epa pri Slovencih, na drugi pa razkriva,
da je Mickiewiczeva teznja po oddaljitvi od visokega romanti¢nega stila izvirnik ze ob izidu
priblizevala slovenski kulturni tradiciji. Sodbe slovenskega ucenjaka in teoretika Matija Copa
0 pesnitvi so eleminirale bariere, navzoce pri bralcih izvirnika, zacrtale so okvire slovenske
recepcije poljskega romantizma in ustvarile podlago za oblikovanje slovenske razli¢ice poljskega
romanti¢nega literarnega kanona.

Zavest o barierah pri prevajanju poljske romanti¢ne poezije je bila pri Slovencih osredotoce-
na predvsem na vprasanje metrike in verzifikacije. R. Stefan je v prevodu pesnitve (1974) uposte-
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vala nacelo nadomesc¢anja trinajstercev s silabotoni¢no jambsko strukturo (z odstopi v cezuri in
zvocénih figurah). Pan Tadeusz predstavlja bariero tudi na ravni leksike in stilistike, ekvivalenti
,staropoljskih vrlin” se v pesnitvi kazejo v rabi osebnih imen, retori¢nih figurah, poimenovanju
realij. Prevajalka je ve¢inoma ohranjala izvirna imena, ki so kot antroponimi sicer funkcionalni,
vendar z omejeno denotativno vrednostjo (Podkomornik, Vojski, Vozni). Pri izboru leksikalnih
ekvivalentov je v prevodu opazna tendenca k zniZevanju statusnega polozaja, skladnem s kmec-
ko-podezelskim okoljem, znadilnem za slovensko ruralno skupnost. Nacelo, naj prevod ohranjanja
specifike izvirnika, prevajalka uresnicuje, kolikor ji dopusc¢ajo leksikalne in strukturne lastnosti
slovenskega jezika. Poljske oblike imen pri osrednjih osebah dobijo znacilno slovensko foneti¢no
podobo (Tadej, Zosja, Matej, Gervazij), imena stranskih oseb ostanejo v izvirni obliki (Rymsza).

Znacilna nevtralizacija prevoda je vezana na zgodovinske izraze, povezane s sarmatsko-ple-
miskim kulturnim modelom, ki v prevodnem jeziku nimajo ustreznikov. Prevajalka je kulturne
bariere reSevala na tri nacine: s substitucijo leksemov, z nevtralizacijo zaznamovanih izrazov in
citatno.

Kluéne besede: Rozka Stefan, Gospod Tadej v slovenskem prevodu, Adam Mickiewicz, kulturne
bariere v prevodu, metrika in verzifikacija v prevodu.

Nikolaj Jez

Cultural barriers in a literary translation
on the basis of the Slovenian translation
of Pan Tadeusz by Rozka Stefan

Summary

On the one hand, the overview of the Slovene reception of Pan Tadeusz reveals typical cul-
tural barriers which have marked the comprehension of the Polish Romantic Epic by the Slovene
public, while on the other hand it also reveals that the tendency of Mickiewicz to distance him-
self from the style of High Romanticism brought the original, on its very publication, closer to
the Slovene cultural tradition. The evaluation of the poem by Matija Cop, Slovene scholar and
theoretician, has eliminated the barriers experienced by readers of the original and outlined a
framework for the Slovene reception of Polish Romanticism, as well as creating a basis for the
formation of a Slovene version of the Polish Romantic literary canon.

In the Slovene environment, the awareness of barriers in the translation of Polish Romantic
poetry has been focused mainly on the questions of metrics and versification. In her transla-
tion of the poem (1974), R. Stefan applied the principle of the substitution of thirteen-syllable
verse with the syllabo-tonic iambic structure (with deviations in caesura and sound figures). Pan
Tadeusz also constitutes a barrier on the levels of lexis and style; ,,0ld Poland virtue” equiva-
lents are manifest in the use of personal names, rhetorical figures, and in the naming of realia.
For the most part, the translator preserved the original names, which, being anthroponyms, are
functional but of a limited denotative value (Podkomornik, Vojski, Vozni). In selecting lexical
equivalents, one observes in the translation a noticeable tendency towards lowering the status
pertaining to the rural-country environment typical of the Slovene rural community. The princi-
ple of preserving the specifics of the original is respected to the extent permitted by the lexical
and structural features of the Slovene language. The Polish name forms of the central characters
acquire distinctive Slovene phonetic features (Tadej, Zosja, Matej, Gervazij), while the names of
minor characters retain their original form (Rymsza).



74 Nikolaj Jez

As a characteristic translation strategy, neutralisation is adopted in historical expressions
related to the cultural model of Sarmatian nobility, having no translation equivalents in the target
language. The translator aimed to resolve the cultural barriers in three ways: lexeme replace-
ment, neutralisation of stylistically marked expressions, and preservation of original expressions.

Key words: Rozka Stefan, Pan Tadeusz in the Slovenian translation, Adam Mickiewicz, cultural
barrier in the translation, metrics and versification in the translation.



Leszek Malczak

Miedzy polityka a estetykg —
o recepcji i przektadzie
Przedstawienia ,Hamleta”
we wsi Gtucha Dolna Ivo BreSana

»lrzeba tepi¢ pijanstwo, brutalno$¢, cwaniactwo i prymitywizm, wszystko,
co uraga godnosci cztowieka”. Tymi stowami Edwarda Gierka rozpoczyna sig
154. ,,Zeszyt Teatralny” wydany przez Lubuski Teatr im. Leona Kruczkowskie-
go w Zielonej Gorze. Mozna go nazwac jugostowianskim, bo oprocz artykutu
Grzegorza Sinko Sztuki Shakespeare’a w roli tematow znalazty si¢ w nim frag-
menty: Historii Bory Cosicia, Pamietnikéw Piotra Kaleki Slobodana Selenicia
oraz Sitq rzeczy Simone de Beavoir, ktdra dzieli si¢ z czytelnikami swoimi wra-
zeniami z podrozy po Jugostawii.

Umieszczenie w 1975 1. slow pierwszego sekretarza PZPR jako swoiste-
go motta w programie prapremierowej polskiej inscenizacji glo$nej sztuki Ivo
BreSana Przedstawienie ,,Hamleta” we wsi Glucha Dolna nie jest specjalnym
zaskoczeniem w tamtym kontek$cie spoteczno-politycznym. Wydaje si¢ nie-
mozliwe, aby dzisiaj jakikolwiek program teatralny zaczynal si¢ od stow ak-
tualnego premiera. Swiadczy to nie tylko o éwczesnym klimacie politycznym
i roli, jaka odgrywata partia w Zyciu spotecznym PRL, lecz pokazuje takze
i rownoczesnie sugeruje odbiorcy jedna z mozliwosci interpretacyjnych tekstu,
jedno z jego odczytan, ktére przyczyne calej patologii $wiata przedstawionego
widziato nie w systemie, lecz w naturze ludzkiej. Mdgt to by¢ rowniez rodzaj
zabezpieczenia si¢ autorow inscenizacji przed ewentualna krytyka i ingerencja
cenzorska.
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Dramat ukazal si¢ drukiem najpierw w czasopi§mie, w 1. numerze ,,Dialo-
gu” z 1975 r., a nastgpnie w 1988 1. w Antologii wspolczesnego dramatu jugo-
stowianskiego — thumaczeniu dwutomowej ksiazki Ognjena Lakicevicia pt.
Antologija savremene jugoslovenske drame, pierwotnie opublikowanej w Belgra-
dzie w 1984 r.! Przedstawienie ,,Hamleta”... jest nie tylko najpopularniejszym
w Polsce dramatem chorwackim, lecz rowniez najbardziej znanym i najczgsciej
granym utworem dramatycznym z wszystkich literatur narodéw bytej Jugosta-
wii. Obecno$¢ utworu BreSana w Polsce mozna podzieli¢ na trzy etapy. Pierwszy
przypada na lata 1975—1981 — od polskiej prapremiery w Teatrze Lubuskim
(1975) do premiery w Teatrze Rzeszowskim (1981); etap ten konczy wprowa-
dzenie stanu wojennego. Jest to najbogatszy okres, bo z 17 premier (w tym jed-
na w Teatrze Telewizji) odbyto si¢ wowczas 12. Drugi etap to lata 1982—1988
z trzema inscenizacjami, z ktorych jedna to sztuka telewizyjna. Trzeci etap trwa
od 1989 r. i obejmuje dwa krakowskie spektakle, z lat 1989 i 2009%. Do najwigk-
szego spopularyzowania sztuki przyczynita si¢ jej telewizyjna wersja wyrezy-
serowana przez Olge Lipinska, po raz pierwszy wyemitowana 9 marca 1987 r.
Znalazta si¢ ona w elitarnym gronie najlepszych i najwazniejszych spektakli
zrealizowanych w Teatrze Telewizji, czyli w tzw. Ztotej Setce Teatru TV.

Bibliografia artykutéw o sztuce koresponduje z imponujaca liczba insceni-
zacji. O zadnym innym utworze dramatycznym nie napisano tak wielu teks-
tow, jak o Przedstawieniu ,,Hamleta”... Faktu takiej popularnosci nie mozna
wytlumaczy¢ inaczej, jak tym, ze i thtumaczenie, i pomyst realizacji pojawit si¢
w odpowiednim momencie oraz sprzyjajacych warunkach. To, co najistotniej-
sze, nie dla samego tekstu, ale dla jego 6wczesnej interpretacji, bylo pomijane
milczeniem, uwypuklano zas te elementy, ktére nie stanowity o zrédle popular-
nosci tekstu. Byt on bowiem popularny ze wzgledu na swoja polityczna wymo-
we, ukryta za maska groteski krytyke ukazanego $rodowiska, ktora odbierano
jako zakazana przeciez krytyke éwczesnego systemu/ustroju. Przedstawiona
rzeczywistos¢ spoldzielni produkcyjnej, z lokalnym aparatem wiladzy, gdzie$
na zapadtej wsi dalmatynskiego Zagorza, mogta z jednej strony funkcjonowaé
jako metafora makrorzeczywistosci, z drugiej za$§ byta na tyle patologiczna, ze
nie przypominala zadnej realnej sytuacji. Nie ulega watpliwosci, ze wilasnie
aluzyjnos¢ polityczna zadecydowata o tak duzej popularnosci chorwackiego
dramatu.

Pod wzglgdem ideologicznym sytuacja w Jugostawii i sytuacja w Polsce wy-
kazywaty istotne podobienstwa. Dlatego kontekst spoteczno-polityczny nie sta-
nowit bariery kulturowej w odbiorze. Model $wiata ukazany przez BreSana nie
byt dla polskiego czytelnika egzotyczny, a ttumacz mogt znalez¢ w kulturze do-
celowej jego odpowiednik. Pozostaje kwestig otwarta, czy zachowuje on jakie$

' Wszystkie programy, plakaty i ogromna wigkszo$¢ recenzji pochodza z wortalu teatralnego.
2 Szczegbtowy wykaz inscenizacji zamieszczono na koncu artykutu.
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szczegodlnie typowe dla socjalizmu/komunizmu whasciwosci, czy utwor Bresana
jest krytyka zatozen ustrojowych SFRJ/marksizmu, czy tez chorwacki dramato-
pisarz pokazuje uniwersalne mechanizmy wiladzy, bez wzgledu na to, z jaka
ideologia go powiazemy: lewicowa, prawicowa, liberalna itd. By¢ moze witas-
nie wykorzystanie w jedynej inscenizacji po 1990 r. biezacej sytuacji politycz-
nej, wpisanie dramatu w dzisiejszy kontekst spoteczno-polityczny zapewnitoby
przedstawieniu wicksze powodzenie i bardziej przychylny stosunek krytyki.

W artykule bedg sig¢ zajmowat zarowno analiza tekstow o sztuce (programow
teatralnych i recenzji), jak i analiza samego przektadu. Omowiony w pierwszej
czesci materiat Gerard Genette okreslitby mianem paratekstu. I cho¢ kategoria
ta wykorzystywana jest w przektadoznawstwie, w niniejszym tekscie odwotam
si¢ do koncepcji Andrégo Lefevere’a, badacza przektadu sui generis, autora po-
jecia re-writing, odnoszonego przez niego zaré6wno do tego, co Genette nazywa
paratekstem, jak i do samego przektadu w kontekscie jego relacji z oryginatem.
W przypadku omawianego utworu propozycja Lefevere’a wydaje si¢ szczegol-
nie przydatna, gdyz owym przepisywaniem jest nie tylko samo tlumaczenie,
programy teatralne, recenzje i opracowania. Ro6wniez w oryginale prze-pisanie
odgrywa kluczowa rolg; prze-pisuje si¢ tu bowiem, thumaczy Shakespeare’a oraz
tradycje ludowa na zwulgaryzowany jezyk i ,,wartosci”, ,,swiatopoglad” miesz-
kancow Gtuchej Dolne;j.

Programy teatralne

W programach teatralnych czgsto cytowano fragmenty artykutu Grzegorza
Sinko pt. Sztuki Shakespeare’a w roli tematow, jaki ukazat si¢ w tym samym
numerze ,,Dialogu”, co Przedstawienie ,,Hamleta”..., oraz tekst napisany przez
Stanistawa Kaszynskiego pt. Jugostowianski Hamlet. Byty one przedrukowywa-
ne w kolejnych programach. Kilka razy cytowano réwniez wypowiedzi samego
autora, a w programie Teatru na Woli opublikowano list, jaki Bresan napisat do
owczesnego dyrektora Teatru Tadeusza L.omnickiego.

Prezentacjg programéw ograniczg do kilku reprezentatywnych przyktadow.
Dobry ilustracja skrajnosci beda publikacje wydane przez Teatr im. Wandy Sie-
maszkowej w Rzeszowie w 1981 r. i Teatr w Stupsku w 1985 r. Na poczat-
ku stupskiego programu znajduja si¢ 4 cytaty z Lenina i Marksa, uzupetnione
fragmentem artykutu Sinki. Podpieranie si¢ cytatami z klasykow obowiazujacej
wowczas ideologii w konteks$cie utworu odczytywanego jako jej subwersywny
komentarz to poklosie wciaz zywego i bolesnego doswiadczenia stanu wojen-
nego. Jak bardzo trudny byl to czas, §wiadczy powstala w tym samym roku
inscenizacja w Teatrze Telewizji, ktoéra musiala czeka¢ na emisj¢ dwa lata, az
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zaistnieja bardziej sprzyjajace okolicznosci’. Z dzisiejszej perspektywy mozna
to rowniez ocenia¢ jako ostatnia probe ,,ratowania” systemu, ktorej przejawem
byta nasilona ofensywa ideologiczna. Odwotanie si¢ do klasykéw komunizmu
w programie Teatru w Stupsku $wiadczy takze o niepewnosci, jaka panowata
w srodowisku teatralnym:

[...] socjalizm to nie wymyst marzycieli, lecz ostateczny cel i nieunikniony
rezultat rozwoju sit wytworczych wspolczesnego spoteczenstwa.

Socjalisci powinni jedynie zrozumie¢, jaka sita spoteczna jest ze wzgledu
na swe potozenie we wspolczesnym spoleczenstwie zainteresowana w urze-
czywistnieniu socjalizmu, winni nadac¢ tej sile swiadomos$¢ jej interesow i jej
historycznej misji. Sila ta jest proletariat.

Lenin

Panstwo jest posrednikiem migdzy cztowiekiem a wolnoscia cztowieka.
Wolnos¢ jest to prawo czynienia wszystkiego, co nie szkodzi innym.
Marks

Na przeciwleglym biegunie sytuowataby si¢ rzeszowska inscenizacjaz 1981 r.,
gdzie klimat niepokoju i sytuacji posierpniowej, poprzedzajacej wprowadzenie
stanu wojennego, wyraznie wida¢ w teks$cie rezysera Jana Sycza zatytutowanym
Oswiadczenie specjalne rezysera spektaklu w sprawie przedstawienia (tylko dla
podejrzanych). Rezyser najpierw stwierdza, ze jeszcze nie tak dawno, w okresie
przedsierpniowym spoteczno$¢ przedstawiona w sztuce mogtaby uchodzi¢ za
lustrzane odbicie naszej polskiej spolecznosci, 1 ze wiele si¢ zmienito od sierp-
nia, ,,ale ile i czy naprawde wiele oraz co jeszcze powinno si¢ zmieni¢ — coraz
trudniej powiedzie¢. Wszyscy czujemy blizej nieokreslong niepewnos¢, bo cze-
go$ si¢ boimy. Pytamy si¢ wigc, co nam zagraza i co nie moze uzyskaé naszej
aprobaty”.

Ciekawa jest rowniez znajdujaca si¢ w programie ilustracja. Autorem opra-
cowania graficznego programu byl Krzysztof Motyka. Ilustracja przedstawia
mundur, do ktérego przyczepione sa ordery — aluzja do wojny i jednego z mi-
tow zalozycielskich Jugostawii, mitu walki narodowowyzwolenczej; w miegjscu,
gdzie powinna by¢ glowa, jest siano/zboze; przedstawiona postac trzyma w rece
Pegaza, symbol wolnos$ci, natchnienia poetyckiego, jednym stowem sztuki, kto-
ra zostala w ten sposob pojmana; wolny jest nowy Pegaz, lecacy do gory traktor
z przyczepionymi skrzydtami, czyli ironicznie ukazana sztuka, kultura w wy-
daniu wsi.

* Wspomina ten moment rezyserka spektaklu Olga Lipinska w wywiadzie przeprowadzonym
przez Elzbiet¢ Krolikowska w 1987 r.: ,,— Kiedy, pytatam, dlaczego, odpowiadano mi, Ze »nieprzy-
jemnie kojarzy si¢ z aktualng sytuacja«. Nie mogltam zrozumieé, ze przez dwa lata zawsze istniala
jakas$ sytuacja, z ktdra ten program »nieprzyjemnie si¢ kojarzyl«”. Z,, Gluchej Dolnej” na ,,Szkartatnq
wyspe”. ,,Antena” 1987, nr 9.
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Ilustracja zamieszczona w programie inscenizacji sztuki Ivo BreSana Przedstawienie ,, Hamleta”

we wsi Glucha Dolna w Teatrze im. Wandy Siemaszkowej, Rzeszow, 1981
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Ostatnia premiera Przedstawienia ,, Hamleta”... odbyta si¢ 22 listopada 1981 r.
w Teatrze w Legnicy na niecaly miesiac przed wprowadzeniem stanu wojenne-
go. Tym razem, w odrdéznieniu od rzeszowskiego programu, trudno doszukaé
si¢ cho¢by przeczucia tego, co za chwilg miato si¢ wydarzy¢. Rezyser przedsta-
wienia Jozef Jasielski pisal w programie: ,,Jeszcze kilka lat temu, kiedy sztuka
Bresana obeszta prawie wszystkie teatry w Polsce, wymys$lone zdarzenie w za-
bitej deskami jugostowianskiej wsi moglo w nas wywota¢ dreszcz ocierania si¢
o polityczne tabu, podsyca¢ nadzieje zmiany na lepsze etc. W dzisiejszy wieczor
odbieramy je raczej w plaszczyznie bulwersujacego nas »nurtu rozrachunkowe-
go« ze zla przesztoscia. A jesli tak, to ilez mniej wazy 6w milion skradziony ze
spotdzielczej kasy przez aktywistow z sekretarzem partii na czele wobec nie-
wiarygodnych wprost ztodziejstw niektorych naszych prominentow?”. Dalej za$
zwraca uwagg czytelnika na uniwersalna wymowe utworu.

Pierwsza inscenizacja sztuki po wprowadzeniu stanu wojennego, ktora mia-
ta miejsce 21 pazdziernika 1983 r. w Teatrze Polskim w Bielsku-Biatej, oprocz
fragmentu artykutu Sinki, zawiera tekst Klemensa Krzyzagorskiego Gtosno pod
pomnikiem, ktory, jak zaden inny, unika pisania o sztuce. Autor skupia si¢ na
polskim teatrze plebejskim, o BreSanie i spektaklu wspomina na koncu, w ostat-
nim akapicie: ,,Powiem herezje: Ivo BreSan proponuje nam sytuacj¢ sceniczna,
w ktorej doswiadczy¢ mozemy, iz pewien elzbietanski dramatyk, o ktorym poza
literatura, seminarium filologicznym i »teatrem repertuarowym« cicho — jest
postacia z naszej wspolnej i zywej w nas kultury”.

Bez wzgledu na to, czy analizujemy programy sprzed wprowadzenia stanu
wojennego, czy ukazujace si¢ po nim, chociaz sa diametralnie inne, w zadnym
z nich nie zostaje zaatakowany sam system. On wciaz w nich pozostaje ,,nasz”.
Prawdziwy rozrachunek z rzadzaca formacja ideologiczna mogt nastapi¢ poznie;.

Zupelnie otwarcie i najostrzej o politycznym wymiarze sztuki pisano w ko-
mentarzu po premierze w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie na po-
czatku 1989 r., a zatem juz wtedy, gdy stary system nieuchronnie chylit si¢ ku
upadkowi: ,,Czlowiek poddany dziataniu zwycigskiego socjalizmu nie tam, gdzie
pozytywnie zapisal si¢ on na kartach historii, ale tam, gdzie jego codzienno$¢
1 stopien deformacji zdajq si¢ osiagac granice absurdalnego nieprawdopodobien-
stwa — a przeciez sa faktem i przez swoja uporczywosc¢ i prawidtowos$¢ staja si¢
sila rzeczy czegscia wspodlczesnosci. Coraz bogatsza staje si¢ literatura opisujaca
taki, inny w istocie §wiat. Literatura ksztattowana przez do$wiadczenia tak ok-
rutne, ze az nieprawdopodobne. Sotzenicyn, Tendriakow, Herling-Grudzinski,
Trifonow, Nadiezda Mandelsztam, Platonow staja si¢ w tenze sposob najbardziej
znanymi przedstawicielami tego nurtu, do ktérego mimo odrgbnosci gatunku
i peryferyjnosci doswiadczenia zaliczy¢ wypada rowniez Ivo Bresana™.

4 J.P. Gawlik: Miedzy doswiadczeniem a absurdem. W: 1. BreSan: Przedstawienie ,, Hamleta”
we wsi Glucha Dolna. Program. Krakow, Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie, 1989, s. 9.
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Od ,rewolucyjnych prawd”
do ,totalitaryzmu zgeszczonego, skarlalego,
skurczonego do postaci odrazajacego kikuta”,
czyli interpretacje sztuki w recenzjach

Lektura recenzji polskich inscenizacji (ich bibliografia znajduje si¢ na koncu
artykutu) pokazuje dwa skrajne bieguny, migdzy ktorymi one oscyluja. Od in-
terpretacji uniwersalizujacych i doszukujacych sig zrodet catego zta w naturze
ludzkiej po interpretacje uwypuklajace kontekst polityczny i zrzucajace wigksza
czg$¢ winy na karb totalitarnego systemu, ktérego model zostat w tekscie uka-
zany. W tej czg$ci artykulu omawiam kilka recenzji na temat poszczego6lnych
spektakli. Pochodza one z polskiego wortalu teatralnego. Wigkszo$¢ z nich to
omoéwienia z gazet lokalnych. Na pewno powstato takich tekstow wigcej, jed-
nak przesledzenie wszystkich recenzji z wszystkich inscenizacji jest niemozli-
we, wigzatoby si¢ to bowiem z wielomiesi¢czna praca, podrézowaniem po catej
Polsce (16 premier w 14 miastach) oraz poszukiwaniem w bibliotekach archi-
walnych numeréw lokalnych gazet z tekstami o sztuce. Wydaje si¢ jednak, ze
materiaty do tej pory zgromadzone przez Instytut Teatralny stanowia bezcenny
1 wystarczajacy material badawczy oraz umozliwiaja oglad cato$ci, tym bardziej
ze brakujace recenzje mozna zastapi¢ programami inscenizacji. Watpig tez, by
wniosty one co$ nowego. Mialyby raczej wartos¢ dokumentalna i potwierdzaty-
by wnioski juz sformulowane na podstawie istniejacych danych.

Trzy recenzje z prapremierowego przedstawienia w Teatrze Lubuskim ce-
chuje jednolite odczytanie dramatu, wspolgrajace ze stowami Edwarda Gierka
zamieszczonymi w ,,Zeszytach Teatralnych”. Bardzo dobrze ilustruje t¢ ogdlna
interpretacje fragment tekstu Jana Dgbka. Pojawia si¢ w nim jeden z watkow
interpretacyjnych, sprowadzajacy zrodta konfliktu dramatycznego do kwestii
$wiadomosci spotecznej, nienadazajacej za przemianami. Innymi slowy, wina
nie lezy po stronie ustroju, systemu, lecz ludzi. Ustrdj za§ w takim zestawieniu
zostaje niemal pozytywnie oceniony:

Jacy jeste$my? Jaki jest nasz $wiat? Jaka jest nasza, zbiorowa $wiadomos$c¢?
Jak realizujemy postulaty zycia godziwego? Co jest naszym or¢zem, a co czy-
ni nas bezbronnymi wobec pewnych mechanizmow spotecznych? Jaka posta-
we zachowaé wobec mitu? Na jakich podstawach i z jakiej materii tworzy si¢
splot spraw migdzyludzkich? To sa sprawy zasadnicze, te pytania stawia An-
drzej Witkowski. To skupia uwage. Widowisko przykuwa uwage takze tym,
ze 1 u nas przemiany spoteczne nie zawsze szty i nie zawsze ida w parze
z przemianami $wiadomosci’.

5 1.J. Debek: Wino, taniec, Spiew i sprawy zasadnicze. ,,Gazeta Lubuska” 1975, nr 231.
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W recenzjach po warszawskiej inscenizacji (Teatr na Woli) kontynuowany
jest uniwersalny sposob odczytania tekstu, doszukiwanie si¢ stabosci w ludz-
kich charakterach i rownoczesna obrona ,,autorytetu wiadzy ludowej”: ,,Bresan
okazuje si¢ tegim satyrykiem, obnazajacym zjadliwie mentalno$¢ miejscowych
notabli. Ignorancj¢ przy jednoczesnym zadufaniu w sobie. Sprowadzanie re-
wolucyjnych prawd do wymiaru tandetnych sloganéw uzywanych czy trzeba,
czy nie trzeba. Podszywanie wilasnych prywatnych, ciemnych interesow pod
autorytet ludowej witadzy. Bezpardonowe podporzadkowywanie sobie ludzi
i tamanie wszelkimi sposobami oponentow. Obtudg utytulowanych zlodziei
spotecznego mienia. Tworzenie legendy o wtasnej bohaterskiej, partyzanckiej
przesztosci przez dekownikéw na stanowiskach®’; ,sztuka BreSana pokazuje,
jak trudnym i ztozonym procesem jest przebudowa spoteczenstwa i kultury,
ktére pragna wyrwac si¢ z zascianka zacofania: w tej walce polec moze nieje-
den Hamlet™”.

Nowy ton, sugerujacy do tej pory pomijane milczeniem kwestie, mozna do-
strzec w recenzji opublikowanej w ,,Polityce”, w ktorej domyslny czytelnik mogt
sam sobie dopowiedzie¢ to, co skrywato si¢ za stowami ,,z okreslonych przy-
czyn”, wypowiedzianymi przez samego Bresana, a zacytowanymi z jego listu,
jaki zamieszczono w programie do spektaklu w Teatrze na Woli. ,,Ivo Bresan
jest dramatopisarzem o do$¢ duzym dorobku. Siedem sztuk, z »ktérych nie-
ktore byly opublikowane i wystawione, inne, z okreslonych przyczyn — nie,
i trzy filmowe scenariusze”. Jest to naturalnie niejasne i wieloznaczne, ale czgs¢
czytelnikow ,,okreslone przyczyny” zapewne rozumiata jako polityczne. Mar-
ta Fik pisze réwniez otwarcie o propagandowym frazesie, co wprawdzie obec-
ne bylo wczesdniej, ale tym razem nie pojawito si¢ w otoczeniu rewolucyjnych
prawd:

Zalew propagandowego frazesu, konformistyczne dziatania autora przerdbki
— nauczyciela, ktérego ,bunty” tatwo usmierzy¢ przez zastraszenie, réozne
nieczyste 1 bardzo nieczyste interesy miejscowych dygnitarzy — to juz prze-
cie nie tylko sprawa niskiego poziomu kultury w jakim$ tam zakatku kraju®.

Recenzje z gdanskiej inscenizacji (Teatr Wybrzeze) utrzymane sa w tonie
znanym z poprzednich artykutéw. Mowa w nich o klice, ponadczasowej wymo-
wie utworu, stusznych ideach socjalizmu:

Wiele spraw, réznej gatunkowej wagi, zostaje zaatakowanych przez autora.
Jest tu: mechanizm kliki 1 oportunizm, technika utracania niewygodnych
1 unaocznienie, jak ,,sita przebicia” moze wyglada¢ w dziataniu. Wcale nie

¢ K. Gtogowski: Anatomia kliki. ,Kierunki” 1977, nr 29, s. 10.
’” M. Misiorny: Wiejski ,, Hamlet”. ,,Trybuna Ludu” 1977, nr 142, s. 8.
8 M. Fik: Wznioste czy banalne? ,Polityka” 1977, nr 33, s. 7.
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drugoplanowy staje si¢ w sztuce BreSana problem, jak to naprawde w ,,0d-
dolnej” praktyce wprowadza si¢ w zycie, stuszne przeciez, hasta i wskazania.
Cho¢ miejscem akcji Przedstawienia ,,Hamleta” we wsi Gtucha Dolna jest
zabita deskami dalmatynska wioska w jej minionym juz pionierskim okresie
— sztuka Bre§ana nie traci swej uniwersalnej, ponadczasowej wymowy?’;

oraz uniwersaliach:

Wymiar to tragedii pomniejszony, ale nie mniej prawdziwy i cho¢ nie o trony
tu chodzi, tym bardziej moze dramat chtopéw z Dalmacji dotyka uniwersaliow
ludzkiego bytowania; jest w nim nie tylko walka o zycie, ale i o0 wewngtrz-
na wolno$¢, o prawde, o zwykta ludzka godnosé, mozliwo$¢ bycia godnym
w $wiecie nieprawosci i klamstwa, dogmatyzmu i moralnej niesamodzielnosci
thumow!?.

Przedstawienie Olgi Lipinskiej, wyemitowane z dwuletnim poslizgiem, zo-
stalo przyjete na ogot pozytywnie, cho¢ zdarzaty sig¢ rowniez glosy niezadowo-
lenia: ,,Czekam zatem, wraz z milionami telewidzéw, na nowe kabareciki Olgi
Lipinskiej, a realizacje Przedstawienia ,,Hamleta” we wsi Glucha Dolna po-
zwalam sobie odlozy¢ w swej »teatralnej pamigci« na tor boczny [...]"" W re-
cenzjach chwalacych inscenizacjg unika si¢ kontekstu politycznego. Nadal pisze
si¢ o klikach: ,,Sztuka jugostowianskiego pisarza jest tekstem cennym, burza-
cym stereotyp zgody na rézne wynaturzenia zycia spolecznego, na mechanizmy
funkcjonowania klik $rodowiskowych, z ich brutalno$cia, okrucienstwem, pry-
mitywnym cynizmem”'?; eksponuje si¢ moralny wymiar §wiata przedstawione-
go: ,,BreSan konstruuje groteskowa, przerazajaca wizje rzeczywistosci, w ktorej
nie ma miejsca na skruputy moralne, szlachetno$¢, wielkie namigtnosci, w kto-
rej ludzmi rzadza jedynie maty, podty strach — i chciwos$¢”'?; wrgcz negowany
jest jej polityczny wydzwigk (sic/): ,,Ivo Bresan nie napisal, a Olga Lipinska nie
wyrezyserowala ani zarliwej satyry politycznej, ani tragifarsy archetypow. Za-
réowno w dramacie, jak i znakomitej inscenizacji emocje trzymane sa na uwigzi.
Trwa kalkulacja. Troche jak u Brechta, troch¢ jak w kabarecie. Wcieleniem tej
zasady jest kreacja Janusza Gajosa. Na odrgbna analizg zastugiwatby plebejski
nurt tej inscenizacji, ktory okazat si¢ niezwykle pojemny, jednakowo sprzyjajac
zarysowaniu najszlachetniejszych i najohydniejszych spraw, jakie dzieja si¢ we
wsi Glucha Dolna™".

> T. Rafatowski: ,, Hamlet” z Gluchej Dolnej. ,,Gltos Wybrzeza” 1978, nr 217.
©'W. Zawistowski: Szekspir i Bresan. ,,Glos Wybrzeza” 1978, nr 204.

" E. Janistawska-Mazurkiewicz: Boczny tor. ,,Rzeczywisto$¢” 1987, nr 23.
2 M. Wyrozembska: ,, Hamlet” w Gluchej Dolnej. ,,Ekran” 1987, nr 12.

3 E. Krolikowska: Z ,, Gluchej Dolnej” na ,,Szkartatng wyspe”. ..

4 W. Tkaczuk: Emocje na uwiezi. ,,Antena” 1987, nr 13.
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Niemalze jak podsumowanie poprzednich recenzji brzmi tekst z ,,Gazety
Krakowskiej”. Ponownie podkresla si¢ tu zepsucie moralne ukazanego $srodowi-
ska, przy rownoczesnym lagodzeniu politycznej wymowy:

Nareszcie Ivo Bresan w calej Polsce. Teatr Telewizji dal Przedstawienie
, Hamleta” we wsi Glucha Dolna, w rezyserii Olgi Lipinskiej. To tym wtasnie
dramatem zastynat w 1971 r. skromny nauczyciel z Sibenika. Tragigroteska,
w ktorej idealizm i dazenie do sprawiedliwosci przegrywaja w walce z ze-
psuciem, ztodziejstwem i prymitywizmem. Nasze stosunki spoteczno-poli-
tyczne, problemy spoteczenstwa socjalistycznego sa tylko ttem. Ivo Bresan we
wszystkich rozmowach zastrzega sig, ze polityka nie jest dla niego kluczem do
widzenia $wiata, lecz cze$cia sktadowa wspodlczesnego zycia®.

Recenzje krakowskiej inscenizacji z 1989 r. (Teatr im. Juliusza Stowackie-
go) — przygotowanej formalnie jeszcze w PRL, ale z uwagi na swoja wymo-
we przynalezacej juz do okresu tranzycji — najostrzej przedstawiaja kontekst
polityczny, wlasciwie zaprzeczajac pod tym wzgledem wszystkim poprzednim
interpretacjom. Tym razem $wiat przedstawiony w sztuce BreSana staje si¢ mon-
strualnym obrazem spoteczenstwa komunistycznego, zdeformowanego wtasnie
przez ideologie. Kazimierz Kania w marcu, na tamach ,,Kierunkow”, napisat
bodaj najbardziej ekspresywna recenzje. Po latach przemilczen, cenzurowanych
wypowiedzi na temat sztuki, sprawia to wrazenie, jak gdyby autorzy chcieli wy-
rzuci¢ z siebie dtugo ukrywane poglady. Nigdy wczesniej ani pozniej tak ostrej
oficjalnej oceny przedstawionej w tekscie formacji ideologicznej, ktdra whasnie
w Polsce tracita monopol wtadzy, nie opublikowano. Wydaje si¢ to w tej sytuacji
zupelnie naturalne i zrozumiale:

Elita, klika, sitwa, frazesy, slogany, terror, manipulacja, pozor, ktamstwo, ab-
surd, prymitywizm, infernalno$¢ zta, wybuchy prostactwa i pospolitactwa,
demon pijacki i plugawy — tak, totalitaryzm zggszczony, skarlaty, skurczony
do postaci odrazajacego kikuta, zamknigty w kotchozowym $wiatku, ale tym
grozniejszy, tym bardziej obezwladniajacy. Tak — to wlasnie dokonuje si¢
kiczowate i ,,obstrupiate” budowanie socjalizmu: wyzej — drgtwy szyk haset
i nowomowy, nizej — bagno zlodziejstwa, deprawacji i tyranii na miarg sko-
lektywizowanej spotecznosci, 1 posrodku tego wszystkiego, w emblematycz-
nej kwintesencji zwyrodnienia, w $wietlicy z koslawo napisanymi sloganami
ideologiczno-propagandowymi, przez takich to ludzi ma by¢ grany Hamlet,
sztuka, ktéra trzeba zmienié, przykroi¢ do krzywych slogandéw, do prymi-
tywnych dusz, czyli do poziomu budowniczych socjalizmu, ktérych wddz,
pierwszy sekretarz partii i prezes, zyczy sobie takiej ludowo-demokratycznej
adaptacji; bo w robieniu kultury tez trzeba podja¢ walke z jakim$ nieznanym
wrogiem i stugusem imperializmu, czyli z Szekspirem.

15 B. Rajca: Kronika osobista. ,,Gazeta Krakowska” 1987, nr 61.
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Teraz juz zyjemy w czasie, kiedy buntownicy — Hamleci rzucaja wy-
zwanie rzeczywistosci totalitarnie urzadzonej przez jedynie stuszne ideologie
i organizuja sity, gromadza argumenty, aby zwycigzy¢'c.

W gruncie rzeczy to samo, ale napisane neutralnym j¢zykiem, mozemy prze-
czyta¢ w recenzji Krzysztofa Miklaszewskiego:

Oto spektakl, ktory w swym zderzeniu tekstowym konfrontuje rzeczywisto$é
stalinowskiego modelu zarzadzania kliki z archetypem szekspirowskiej real-
no$ci sprawowania wtadzy, ujawnit nam trzeci stopien nico$ci. [...] Dzisiaj,
kiedy o stalinizmie i funkcjonujacych w partyjnym zarzadzaniu krajow so-
cjalistycznych metodach napisali$my juz prawie wszystko, czas na odczytanie
dwoch postaci. Postaci ,,zgnojonych” przez system: inteligenta-konformisty
w $rednim wieku i mtodego buntownika'”.

Recenzje jedynej inscenizacji po 1989 r. sa zaréwno dla tekstu BreSana, jak
i dla krakowskiego przedstawienia niezwykle surowe, wrecz druzgocace. Marta
Brys$ zarzuca przedstawieniu seksizm i wulgarno$¢:

W spektaklu pada wiele seksistowskich i wulgarnych wypowiedzi, przyj-
mowanych entuzjastycznie przez publicznos¢. Zadziwiajace, jakie salwy $mie-
chu wywotuja zdania ,,kobieta jak ja przycisnie to pusci si¢ nawet z trakto-
rem”, ,tyle migsa, to zadna jatdwka nie ma w kolektywie”, ,,cyce miala jak
dwie poduszki, a dupg”, ,,co za mleczarnia, sam bym taka wydoil”. I cho¢
kwestie pochodza z dramatu, to Obara rzuca je jak $mieszny zart, nie zasta-
nawia si¢ ani przez sekunde nad ich znaczeniem. Nie o$miesza, nie ogrywa,
nie ironizuje'®.

Magda Huzarska pisze o zestarzeniu si¢ sztuki:

Na scenie Ludowego postanowiono w ten sposob od$§wiezy¢ zamrozone
od lat w teatralnych bibliotekach Przedstawienie ,, Hamleta” we wsi Glucha
Dolna. 1 mimo tego, ze rezyser Tomasz Obara catkiem niezle go przyprawit,
obsadzajac aktorami naprawdg potrafiacymi rozbawi¢ publicznos¢, posypat
batkanskimi muzycznymi ziolami, a na deser zaserwowal robigca wrazenie
sceng, to jednak wniosek mozna bylo z tego wyciagna¢ tylko jeden — danie
zwyczajnie si¢ zestarzato.

Wyobrazam sobie, ze tekst chorwackiego dramaturga Ivo Bresana w cza-
sach jedynego slusznego ustroju mogt zapiera¢ dech w piersiach. Bowiem
jawnie kpit sobie z partyjnych wlodarzy. Pal licho, Zze byli oni zwyktymi pot-
gtowkami, ktérym mylit si¢ Hamlet z Omletem, ale tez niestety potrafili robi¢

16 K. Kania: Kolchozowy ,, Hamlet” w Teatrze im. Stowackiego. ,,Kierunki” 1989, nr 12, s. 14.
7 K. Miklaszewski: Na bocznicy. ,,Dziennik Polski” 1989, nr 29, s. 6.
8 M. BryS$: Walka z wiatrakimi w Gluchej Dolnej. ,,Nowa Sita Krytyczna” 2009, 15 czerwca.
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swinstwa godne najwigkszych zbrodniarzy, by tylko ukry¢ swoje malwersacje.
Ogladamy ich dzisiaj na scenie®.

Pawel Glowacki, wyraznie rozczarowany, przypomina dawng ogromna po-
pularnos¢ tekstu i nie widzi zadnego zwiazku migdzy $wiatem w nim ukaza-
nym a rzeczywistoscia, w ktorej zyje:

Opowiesci skazane na $wiat za oknem — dorazne, karmiace si¢ chwila,
trzymajace palec na pulsie dnia, trochg interwencyjne, trochg publicystycz-
ne, trochg kabaretowe — trwaja tylko tyle, ile trwa widok za oknem. W la-
tach siedemdziesiatych Przedstawienie... Bresana bylo sztuczka legendarna.
Portretowato, oczywiscie, szalenie bolesnie i, ach!, jakze celnie portretowalo
bydlgca mentalnos¢ socjalistycznego aktywu i calej reszty potanalfabetycznej
spotecznosci dziury zwanej Glucha Dolna. Stowem — jaja byty jak melony!
Ci, co wtedy sztuczke BreSana czytali badz w teatrze ogladali, przed $miercia
ze $miechu — pono¢ tylko cudem uchodzili. Rechot trzast nimi, jak norkami,
bo wprawdzie Jugostawia to nie PRL, ale Glucha Dolna — powszechna prze-
ciez!... A dzi§? Siedzg w Teatrze Ludowym na Przedstawieniu... przez To-
masza Obarg wyrezyserowanym, kontempluj¢ gtupawe wice, przyjmujg ptaski
banal o prowincjonalnych matotkach, co w imi¢ §wigtej aktualnosci socjali-
stycznej arcydzieto Szekspira chamska ¢wierémys$la swa poprawiaja, by je ry-
chlo w $wietlicy towarzyszom pokaza¢ ku pokrzepieniu widoku za oknem —
1 styszg grzechotanie kosci, ktore nie zmartwychwstana. Z czego tu si¢ $miac?
Z aktualnosci kapiacej ze sceny? Niby z jakiej??.

Recenzje ostatniej inscenizacji sa zaskakujace. Przeciez tekst Bresana zdo-
byt ogromna popularno$¢ nie tylko w Polsce. W okresie istnienia Jugostawii
byt najcz¢sciej grana 1 wystawiang za granicq sztuka, nie tylko w krajach by-
tego bloku wschodniego. Tekst jest ztozony, podatny na rozne interpretacje.
Niewykluczone, ze wtasnie teraz dochodza do glosu bariery kulturowe, stad
zniesmaczenie poziomem zartow czy przekonanie o dezaktualizacji tekstu. Sy-
tuacja jest w kazdym razie paradoksalna, wczes$niej bowiem mdwiono przede
wszystkim o uniwersalnym charakterze dzieta, wspominano o sposobie przed-
stawienia w nim tradycji ludowej, o rekontekstualizacji tragedii Szekspira —
bo okazuje sig, ze poszczegdlne postaci i zdarzenia maja swoje analogiczne
odpowiedniki w fabule sztuki chorwackiego dramatopisarza — o tym, ze tekst
BreSana mozna tez odczytywac jako komentarz do 6wczesnych praktyk teatru,
przy rownoczesnym bagatelizowaniu aspektu politycznego i mozliwosci odczy-
tania tekstu jako komentarza do sytuacji spoteczno-politycznej. Teraz za$ ten

1 M. Huzarska: Odgrzewane omlety podano na scenie Teatru Ludowego. ,,Polska Gazeta Kra-
kowska” 2009, nr 82. Dostgpny w Internecie: http://www.gazetakrakowska.pl/kultura/102323,
odgrzewane-omlety-podano-na-scenie-teatru-ludowego,id,t.html.

20 P. Gtowacki: Grzechot czcionek. ,,Dziennik Polski” 2009, nr 81, s. 11.
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drugi kontekst zdominowal wszystkie recenzje. Utwor BreSana jawi si¢ w nich
jako tekst, ktorego fenomen wynikat tylko i wylacznie ze zbiegu okolicznosci
natury spoteczno-politycznej. Zostal wlasciwie pozbawiony swej uniwersalnej
WYmowy.

Analiza przektadu

Analiza przektadu pozwolita na wychwycenie kilku najistotniejszych i po-
wtarzajacych si¢ zmian. Dotycza one sposobu przedstawienia poezji ludowej
oraz kwestii nachodzenia na siebie stow odnoszacych si¢ do sfery sacrum i po-
lityki.

Po zapoznaniu sig z recenzjami moja uwagg zwrdcity fragmenty traktujace
o sposobie zaprezentowania na scenie ludowosci. Na obraz ludowosci w utwo-
rze 1 funkcje, jaka w nim ona pelni, zwrdcit juz uwage, zapewne na podstawie
przektadu, Grzegorz Sinko:

Obnizenie wysokiego pierwowzoru nastgpuje zarowno przez tradycyjny w ta-
kich wypadkach przektad na ,,niski” jezyk i realia (na wzér zargonowych tra-
westacji klasyki polskiej przez Kazimierza Laskowskiego), jak réwniez przez
zastosowanie do Shakespeare’a ujgtej w karykaturalnym wyostrzeniu, a datu-
jace si¢ z lat trzydziestych, pewnej teorii z zakresu socjologii sztuki. Laczyta
ona trwale warto$ci dziet artystycznych z ponadhistorycznie traktowanymi
pojeciami ,,ludu” i nieokreslonej ,,ludowos$ci”, stad u Bresana transpozycja na
przyktad dialogu Hamleta i Ofelii na piosenkg ludowa w stylu ,,Mazowsza”.
Teoria owa splata si¢ w przerobce, jakiej zostaje poddany Hamlet, z zargonem
dziennikarskim skrzeczacym z gtosnika radiowego w przerwach migdzy ak-
tami?'.

Recenzent ,,Trybuny Ludu” swoje wrazenia z warszawskiej inscenizacji,
ktorej rezyserem byt Kazimierz Kutz, a autorem scenografii Marian Kotodziej,
opisuje tak:

[...] niezwykle widowisko teatralne, urzekajace jak pigkna, ludowa opowiesé
i mocno przy tym osadzone w realiach chorwackiej wiejskiej osady. Klamra,
ktora spina catos¢ i przedziela poszczegdlne sceny, jest Spiew Stanistawy Ce-
linskiej — jej stylizowane ballady (pigkna muzyka Edwarda Paltasza) dodat-
kowo akcentuja specyficzny nastrdj i barwe spektaklu”?.

21 G. Sinko: Sztuki Shakespeare’a w roli tematow. ,,Dialog” 1975, nr 1, s. 103—104.
2 M. Misiorny: Wiejski ,, Hamlet” ...
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Kazimierz Kutz byl rowniez rezyserem inscenizacji w Teatrze Wybrzeza,
recenzowanej juz w inny sposob przez Aleksandre Paprocka:

Grane jest ono z zachowaniem catej srodowiskowej rodzajowosci, co pozwala
na wydobycie pelnego komizmu — ale i calej goryczy — zdarzen perspekty-
wy elsynorskiej 1 wsiowej. Jedynie w takim ujgciu ma na przyktad sens zna-
komita scena, gdzie dialog pomigdzy Ofelia i Hamletem, zastapiony zostaje —
w mysl przykazan Bukary — przy$piewka ludowa — w rodzaju ,,cepeliada
usia-siusia”. I tak przedstawienie wsiowego Hamleta przeistacza si¢ w za-
sadzie w wystep amatorskiego zespotu piesni i tanca, bo wihasciwie jedyna
rzecz, jaka potrafia robi¢ na scenie mieszkancy Gtuchej Dolnej, to $piewac
i tanczy¢ kolo (sceny choreograficzne w opracowaniu Danuty Kuczyk stano-
wia zreszta cate rozbudowane sekwencje i wypadaja znakomicie). Kutz temu
wypaczonemu pojeciu ,,Judowosci” przeciwstawia jakby autentyczne wartosci
sztuki ludowej — stuzy temu liryczna w nastroju ludowa piosenka, §piewana
przez Eweg Szczecinska pomigdzy poszczegoélnymi scenami, potegujaca cha-
rakter balladowosci catego przedstawienia. Scenografia i chlopskie kostiumy
Mariana Kotodzieja stuza réwniez nadaniu catosci charakteru wiejskiej rodza-
jowosci?,

A zatem w przytoczonych recenzjach wida¢ dwa oblicza ludowosci: nega-
tywne i pozytywne. By¢ moze jednoznaczne zdegradowanie tradycji ludowej
ze wzgledu na obowiazujaca wowczas ideologi¢ bylo raczej ryzykowne, gdyz
byta ona uznawana za warto$ciowa tradycj¢. W sztuce Bresana jednak tradycja
ludowa, podobnie jak Hamlet czy socjalistyczne ideaty, zostaje zdeformowana
przez mieszkancoéw Gtuchej Dolnej. Degradacja ludowosci nie dotyczy tylko Sko-
ki i Andi oraz odgrywanej przez nich sceny migdzy Hamletem a Ofelia. Ich dia-
log, w gruncie rzeczy mitosny, pozbawiony jest wulgarnosci i elementow jgzyka
politycznego, zawiera natomiast typowe dla jezyka piesni ludowej poréwnania.
Mozna to wyttumaczy¢ tym, ze uczucie taczace obie postaci byto jedna z pozy-
tywnych warto$ci §wiata przedstawionego, w koncu zreszta zniszczong przez to
srodowisko. A zatem elementy pozytywnie nacechowanej ludowos$ci sa obecne
w tekscie, jest ich jednak niewiele i balladowos¢, urzekajaca ludowos¢ wydaje
si¢ efektem dodanym w niektorych polskich inscenizacjach Przedstawienia...

W oryginale stylizacji parodyjnej w najwigkszym stopniu zostaje poddany
epicki dziesigciozgltoskowiec. Jest on fundamentem folkloru potudniowosto-
wianskiego, najbardziej znang i ceniona tradycja. Piesni epickie — przez kil-
kaset lat niewoli tureckiej dla ogromnej wigkszosci Stowian podstawowa forma
tworczosci artystycznej, rozrywka, zrodto wiedzy na temat swojej historii, fun-
dament tozsamosci etnicznej — zostaty przez BreSana zdeformowane. Dotyczy
to zarowno tresci, jak i formy wyrazu, do ktérych wkracza jezyk polityczny,
ideologia komunistyczna, obce tej tradycji, zwulgaryzowany stosunek do zycia.

3 A. Paprocka: ,,Hamlet” w Gluchej Dolnej. ,,Dziennik Battycki” 1978, nr 244,
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W polskiej wersji niektore fragmenty brzmia sentymentalnie; sa wregcz stylizo-
wane na modte romantyczna. Elementéw zwulgaryzowanego jezyka polityczne-
go jest tu znacznie mniej. Stosunek Bresana do tradycji ludowej nie ma w utwo-
rze charakteru afirmatywnego. Ludowos¢ w wykonaniu mieszkancow Gtuche;j
Dolnej jest jej parodia, zostata wy$miana, petni w tekscie funkcje groteskowa.
Przyktadem moze by¢ piosenka, majaca pokaza¢ mentalno$¢ i zachtannos¢ kla-
sy wyzyskujacej lud:

Zderi, lo¢i, tovi se ko prase, Pojedz sobie, popij, odpoczywaj,

Me¢i u se, na se i poda se, Smiej sig, bratku, i zycia uzywaj,

Na grbaci potlacene klase, A kto glupi, ten si¢ z glodu kiwa,

Sirotinje i narodne mase! Kazda wtadza, byle mocna — sprawiedliwa!
O - ho - hoj! (s. 59) O - ho - hoj! (s. 89)*

W dostownym ttumaczeniu:

Zryj, chlej, tucz sie jak prosie, / Wrzucaj w siebie, na siebie i pod siebie, / Na
garbie uci$nionej klasy, / Sierot i mas ludowych!

Tutaj chtopi, oczywiscie, wcielaja si¢ w przedstawicieli klasy panujacej, kto-
ra wykorzystuje lud. W przektadzie Kaszynskiego nie tylko nie jest to wulgar-
ne, jak w oryginale, lecz znika réwniez kluczowa w marksizmie walka klas.
Trudno zaklada¢, ze thumacz nie rozumiat oryginatu. Na zmiany zdecydowat si¢
swiadomie. Ale czym si¢ kierowat, czy checia ulozenia zgrabnej piosenki, czy
zamiarem skierowania pod adresem owczesnych wtadz gorzkiej aluzji, tego nie
sposob jednoznacznie stwierdzi¢. W gruncie rzeczy, cho¢ nie ma przeklenstw
1 wulgarnos$ci, caly fragment po polsku brzmi o wiele mocniej. W oryginale
wiadomo, kto jest zty (krol i jego $wita), a kto dobry (prosty lud). W polskiej
wersji stowa: ,,Kazda wiladza, byle mocna — sprawiedliwa!”, mozna przeciez
réwnie dobrze odnie$¢ do wiadzy ludowej. Rodzi si¢ zatem pytanie, czy Ka-
szynski nie zrobil tego swiadomie. Kto w ogdle jest nadawca tych stow, chtopi
wcielajacy si¢ w arystokracje, czy ironiczny autor/ttumacz?

Kolejny fragment zamiast zwulgaryzowanego, prymitywnego wydzwigku
nabiera w przekladzie wyszukanego charakteru; jezyk nie razi czytelnika, jest
miejscami kolokwialny, prosty, ale nie tak prymitywny i wulgarny, jak w ory-
ginale. Pozbawit go zatem tlumacz cech, ktére zostaty mu nadane §wiadomie
przez BreSana:

2 Wszystkie cytaty pochodza z dwoch Zrodet: w przypadku oryginatu — I. Bre§an: Predstava
, Hamleta” u selu Mrdusa Donja. In: 1. Bre$an: Groteskne tragedije. Ur. Z. Mrkonji¢. Zagreb
1979; w przypadku polskiego przektadu — 1. BreSan: Przedstawienie , Hamleta” we wsi Glucha
Dolna. Tham. S. Kaszynski. W: D. Lakicevié: Antologia wspélczesnego dramatu jugostowian-
skiego. 1.6dz 1988, s. 37—110.
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Kralj je njega ljuto privarija,

U slipo ga oko udarija,

Jerbo kralj je kurvinskoga roda,
Neprijatelj radnoga naroda.

Aoj kralju, masna ti je brada,

Przez zto$¢ krol go wtracit do wigzienia

I pozbawil dobrego imienia,

Bo ten krdl jest z fajdackiego rodu,
Nieprzyjaciel mojego narodu.

Ejze, krolu, ngdzne z ciebie padto,

Cupat ¢e je udarna brigada. Ej, dostaniesz po zgbach i w sadto,

Neces§ dugo narodnoga siti, Juz niedtugo dreczy¢ bedziesz ludzi,
Guzicom ¢es ti u dracu sisti. (s. 48) Sprawiedliwos¢ rychto Cig obudzi. (s. 78)

Thumacz rezygnuje migdzy innymi z typowej dla éwczesnego jezyka poli-
tycznego syntagmy ,,radni narod” (,,lud pracujacy”) i zastepuje go ,,moim naro-
dem”; ,,udarna brigada” (,,bojowa brygada”), odwotanie do wojny i partyzantki,
a wigc sity, ktora dokonata zmiany ustroju, zostaje zastapiona niezdefiniowanym
sprawca; wulgarne opisy zostaja ztagodzone: ,,kurvinski rod” (,,kurewski rod”)
to ,,fajdacki nar6d”; ,,Guzicom c¢es ti u dracu sisti” (,,[ytkiem siadziesz w chwa-
sty”) — ,,Sprawiedliwo$¢ rychto Cig obudzi”.

Najwazniejsza jednak zmiana, ktéra najbardziej rzuca si¢ w oczy, to reduk-
cja stownictwa religijnego, zwtaszcza przeklenstw odnoszacych si¢ do tej sfery.
Kwestia przeklenstw i tego, do czego si¢ one odnosza, to jeden z tych elemen-
tow, ktory odroznia kulturg polska od chorwackiej. To najwigksza ze wszystkich
roznica natury kulturowej. W jezyku chorwackim o wiele czesciej przeklina sig
Boga i inne elementy kultu religijnego. W tekscie zwykle robi to miejscowy
przywodca partyjny Bukara. Nie tylko robi to najczesciej, ale w jego przypadku
jest to potaczone ze sloganami obowiazujacego wowczas jezyka politycznego.
Przynosi to szczegdlnie mocny efekt, ktory w przekladzie zostal ztagodzony.
Ttumacz zapewne kierowat si¢ tym, ze jednak dla odbiorcy prymarnego sposéb
wypowiedzi Bukary nie jest az tak szokujacy i niezwykty, jak dla czytelnika
polskiego:

Dobro, en ti mliko Isusovo, $ta je
ovo! Jesmo li mi tute dosli da sluSamo
nicija reakcionarna zafrkavanja, ili da
donesemo nike zakljuce? (s. 14) ‘en’
to skrét od ‘jebem’

Ttumaczenie dostowne: Dobrze, pier. ..
mleko Jezusa, co to ma by¢!...

Sta kriminal!? Sta kaZnjivo po
zakonu? Po ¢ijem zakonu, en ti mliko
Isusovo? Jesi li tute na vlasti Englezi,
ili na$ radni narod? (s. 32)

Powtdrzone przeklenstwo ‘en ti mliko
Isusovo!’

A niech was wszystkich diabli! Czy
my si¢ tutaj po to zebrali, zeby jakiegos
reakcyjnego szczekania stuchaé, czy
zeby podja¢ nowe decyzje? (s. 42)

Kryminat! Powiadacie, karalne wedle
prawa? A wedle czyjego prawa, do
diabta? Czy tu maja wladz¢ Angliki,
czy nasz lud pracujacy? (s. 61)
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Bravo, kurvini sinovi! Tako se igra, en
ti opanke Isusove! Vamo dolazite da
se kucnete sa mnom! Svi, koliko vas
je god. Sve vas volim ki bra¢u rodenu
kad tako lipo prestavljate! (s. 61)

Brawo, byki krase. O, tak si¢ tancuje,
tak, tak, braciszkowie. Chodzcie bli-
7ej, traécie si¢ ze mng. Wszyscy, po ko-
lei! Wszystkich was kocham, jak braci
rodzonych, za to, ze pigknie odgrywa-

cie! (s. 90—91)

Thumaczenie dostowne: ,,Brawo skur-
wysyny! Tak nalezy si¢ bawié, pier...
sandaty Jezusa [...]".

Podsumowanie

Jacques Ranciere uwaza, ze polityka i estetyka to dwie nierozdzielne sfery.
Przedstawienie ,,Hamleta”... jest jednym z tych tekstow, ktory wydaje si¢ w pet-
ni potwierdza¢ gloszone przez francuskiego filozofa poglady. Jest to w pewnym
sensie jeden z tematow utworu, w ktérym pokazano, jak na potrzeby polityki
wykorzystuje si¢ estetyke ludowa oraz usituje si¢ dostosowac tragedig Szekspi-
ra do kreowanego przez polityke modelu $wiata. W obu przypadkach polityka
przegrywa. BreSan broni autonomicznos$ci sztuki i oslabia jej kontakt ze $wia-
tem zewngtrznym, podwaza mozliwos¢ uwiktania dzieta w kontekst spoleczno-
-polityczny wykorzystania go na dorazne cele. Tymczasem wniosek z tego nie
musi by¢ weale tak jednoznaczny. Z jednej bowiem strony mozna uznac, ze po-
lityce nie udaje si¢ wykorzysta¢ do swoich partykularnych celow twordéw este-
tycznych, z drugiej jednak strony polska recepcja utworu pokazuje, ze to wias-
nie polityczna wymowa tekstu odegrata kluczowa rol¢ w odczytaniach dramatu
Bresana i zawazyla na jego popularnosci. A zatem sztuka, literatura, ludowos¢,
klasyka dramatu $wiatowego w teks$cie BreSana bronig si¢ przed prymitywna
manipulacja umotywowang politycznie. To na poziomie wewnatrztekstowym;
ci, ktorzy chceieli politycznie wykorzysta¢ przedmiot estetyczny, zostali skom-
promitowani, wyszydzeni; polityka w tym konkretnym wydaniu ponosi klgske.
Jednak polityka w ogole juz nie. Okazuje si¢ gruntem, bez ktorego Przedsta-
wienie ,,Hamleta”... traci swoja racj¢ bytu. Nie tylko odgrywa kluczowa role
w konkretyzacji 1 recepcji utworu, ale paradoksalnie stanowi o jego wartosci
i (lub) powodzeniu.

Wszystkie realizacje:
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Leszek Malczak

Izmedu politike i estetike — o recepciji i prijevodu
Bresanove Predstave ,, Hamleta” u selu Mrdusa Donja

Sazetak

Predstava ,,Hamleta” u selu MrdusSa Donja je najpopularnija u Poljskoj hrvatska i Sire bivsa
jugoslovenska drama i predstava. Njezin je prijevod prvi put objavljen u ¢asopisu Dialog (br.
1/1975), a zatim u knjizi Antologia wspotczesnego dramatu jugostowianskiego 1988. Prva je
predstava realizirana 1975. u Zielonoj Gori, posljednja 2009. u Krakowu. Ukupno BreSanov tekst
je bio izvoden u 16 poljskih kazalista. U ¢lanku se analizira recepciju i interpretaciju koje oscili-
raju izmedu dva suprotna pola: ili se naglasava opc¢eljudsku dimenziju teksta pa pruza universa-
listicku intepretaciju, ili se inzistira na politickom i druStvenom kontekstu.

Kljuéne rije¢i: Ivo BreSan, Predstava ,,Hamleta” u selu Mrdusa Donja, recepcija, prijevod,
politika, estetika.

Leszek Malczak

Between politics and aesthetic — about the reception and translation
of BreSan’s Predstava “Hamleta” u selu Mrdusa Donja

Summary

Predstava “Hamleta” u selu Mrdusa Donja is the most popular Croatian and former Yu-
goslav drama and play in Poland. The Polish translation of Predstva... was published in the
magazine Dialog (nr. 1/1975) and then in 1988 in the book Antologia wspotczesnego dramatu
Jjugostowianskiego. The first play was realised in Zielona Gora in 1975, the last one in Krakow
in 2009. In total, BreSan’s text was played in 16 Polish theatres. The subject of the analisys is
the reception and translation which oscillates between two opposite poles: universal interpeta-
tion which emphasises human, timeless meaning of the drama and political interpretation which
emphasises political and social context presented in the drama.

Key words: Ivo Bres$an, Predstava “Hamleta” u selu MrduSa Donja, reception, translation,
politics, aesthetic.
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Mateusz Warchat

Przektad artystyczny
wobec funkcji dyskursu aksjologicznego
w tekscie zrodlowym

Praktyka przektadu sigga do licznych sposobow reprodukowania, przytacza-
nia i cytowania ,,cudzych” wypowiedzi, jest wigc zarazem istotnym elementem
opisu réznych typow dyskurséw oraz ich rozumienia. W przypadku dyskursow
aksjologicznych, wystgpujacych w tekstach zrodtowych, proces translatorski!
czesto sig zmienia, w miar¢ potrzeby, w proces dekodowania niejednolitych
dla roznych kultur warto$ci lub interpretacji? wartosci nie zawsze podobnych.
Proces ten utrudnia perswazyjny charakter wielu form dyskursywnych — gdy
bowiem mowa o wartoSciach, to przektad artystyczny implikuje réznorodne
strategie translatorskie. Ponadto §wiadomos$¢ wartosci istotnych?®, czyniaca czto-
wieka bardziej dojrzatym, implikowana jest w wielu kulturach za sprawa tzw.
wychowania w dyskursie narodowym. Takie rozumienie wychowania sigga do
projekcji literatury parenetycznej we wspodlczesnych tekstach o charakterze na-
rodowym. Realizacja tego procesu przebiega czg¢sto z uzyciem nacechowanych
emocjonalnie srodkéw jezykowych, ktore stuza warto$ciowaniu réznych kate-
gorii, w praktyce translatorskiej zas powoduja okreslone trudnosci. Gdy mowa

! Pojecie procesu odnosi si¢ do czynnosci thumaczenia opartego na zjawiskach o charakterze
poznawczym. Procesualne, nastgpujace po sobie lub przenikajace si¢ mechanizmy percepcyjne, kate-
goryzacyjne czy pamigciowe tworza poznawcza przestrzen thumaczeniowa.

2 Przektad w tym ujeciu stanowi interpretacje oryginatu. Zob. A. Legezynska: Ttumacz i jego
kompetencje autorskie. Warszawa 1999.

3 Zob. S. Sawicki: Problematyka aksjologiczna w badaniach literackich. W: Problematyka ak-
sjologiczna w nauce o literaturze. Red. S. Sawicki, A. Tyszczyk. Lublin 1992.
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o adaptacji tekstow zawierajacych element dyskursu narodowego, to w zwiazku
z ich transpozycja do innej kultury pojawia si¢ zagrozenie utraty kolorytu naro-
dowego i jego zbytniego zwiazania z ttem kulturowym jgzyka przektadu®.

Celem podjetych rozwazan jest proba okreslenia funkcji dyskursu o wartos-
ciach i jego dystrybucji w tekstach ttumaczonych, ze wskazaniem na utrudnie-
nia, jakie temu procesowi towarzysza. Postawione pytania si¢gaja wigc explicite
do roznych tradycji badan nad przektadem: antropologicznej, hermeneutycznej
czy kognitywne;.

Antropologiczna problematyka przekladu, ktora ksztattuje si¢ na poziomie
,Systemu systemow” kultury, traktuje go jako zjawisko intersemiotyczne, tj.
przej$cie komunikatu migdzy dwoma systemami znakowymi.

W tym kontek$cie myslenie na temat roli dyskursu aksjologicznego jako
przyczyny, dla ktorej przektad oddaje znaczenia, a nie sens, jest uzasadnione.
Dyskurs zazwyczaj osiaga pokrywanie si¢ czy tez zgodnos¢ niewyrazowej war-
stwy sensu i wyrazowej warstwy znaczenia, a pokrywanie to nigdy nie powinno
by¢ przemieszaniem. Podczas ttumaczenia takie zagrozenie czgsto si¢ jednak
pojawia. Poniewaz dokladna wiedz¢ o wartosciach uznawanych ma wytacznie
ten, ktory je reprezentuje, to odbiorca/ttumacz/drugi autor’ tekstu moze interpre-
towac je podwojnie — moze sadzi¢, ze odpowiadaja wartosciom deklarowanym
przez podmiot lub wyciaga¢ wnioski o wartosciach uznawanych przez podmiot
z jego zachowan oraz z catego kontekstu. W przypadku form dyskursywnych
o charakterze narodowym mamy czg¢sto do czynienia z podwojna interpretacja.
Z tego powodu rola thumacza ,,uwiktanego” w przekazanie odbiorcy fenomenu
wartosci deklarowanych wprost oraz kontekstu, w ktorym sa dystrybuowane,
nabiera szczegblnego znaczenia. Nalezy przy tym zauwazy¢, ze efekty proce-
su translatorskiego sa wtedy znieksztalcane przez warto$ciowanie dodane przez
thumacza, szczegdlnie gdy pojawia si¢ mechanizmy interpretacyjne, tj.:

— interpretacja warto$ci wylacznie jako kierunku motywacji — utozsamianie
wartos$ci ze sposobem jej osiagania i zdobywania (ta sytuacja grozi niedoin-
terpretowaniem oryginalnej funkcji aksjologicznej);

— interpretacja wartosci jako przedmiotu pozytywnej i negatywnej oceny —
w tym znaczeniu wiaze si¢ ona z aktami oceny $wiata przedmiotowego;
proces oceniania polega na uznaniu atrybutdéw podmiotdow i przedmio-
tow — warto$¢ w tym znaczeniu okreslana jest aktami aprobaty i akcep-
tacji (ta sytuacja grozi nadinterpretacja w dystrybucji oryginalnej funkcji
aksjologicznej)®.

4 Por. R. Lewicki: Miedzy egotyzacjq a adaptaciq W: Przekiadajqc nieprzektadalne. Red.
O. Kubinska, W. Kubinski. Gdansk 2000, s. 192.

S A. Legezynska: Tlumacz czyli ,,drugi autor”. W: Miejsca wspolne. Szkice o komunikacji
literackiej i artystycznej. Red. E. Balcerzan, S. Wystouch. Warszawa 1985.

¢ H.A. Murray: Exploration in Personality. New York 1938, cyt. za: Mlodziez o wartosci. Red.
H. Swida. Warszawa 1979, s. 16—17.
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W odréznieniu od podejscia antropologicznego, hermeneutyczny punkt wi-
dzenia, ktory P. Ricoeur okresla jako ,,zwiazanie losu dyskursu z littera, a nie
vox™’, ma szerokie konsekwencje pragmatyczne i jezykowe. Tekst zyskuje se-
mantyczna autonomi¢, co w rezultacie oznacza, ze znaczenie tekstu staje si¢
wazniejsze niz intencje autora.

Skupienie uwagi na tekscie pisanym jako na zjawisku autonomicznym, nieza-
leznym od uwarunkowan pragmalingwistycznych, odrzuca jednak teoria kogni-
tywna. W nurcie kognitywnym warto$ci s zardwno pojgciami, jak i sposobami
ich istnienia — realnymi, psychicznymi, co wazne, motywowanymi poznawczo.
W obliczu tych uwarunkowan thumacz staje przed dylematem, czy dane pojgcie
w ramach przypisanej mu kategorii aksjologicznej cechuje warto$¢ czy neutral-
nos$¢, szczegdlnie podczas thumaczenia tekstow dyskursywnych o charakterze
narodowym. Wokét ,,poje¢ narodowych” przypisanych wartosciom narodowym
kraza bowiem kategorie wpisujace si¢ w niekonczace si¢ sieci radialne®, mimo
ze pozornie cechuja si¢ one wyrazna indeksowoscia, najczgsciej wyrazana bi-
narnie, np. swdj — obcy. Poniewaz konceptualizacji rzeczywistosci jest wie-
le, rozstrzygnigcia przyjmowane przez ttumacza, o ile nie wyptywaja wprost
z przekazu oryginatlu, uniemozliwiaja czgsto prawidtowe ,,czytanie wartosci”.
Konkretyzacja wartosci przy zalozeniu subiektywistycznym i relatywistycznym
czyni je waznymi i pilnymi, czgsto w konkretnym odcinku czasowym; tym sa-
mym pozostaje trudnos¢ w odrdznianiu wartosci niezmiennych od czasowych
nosnikow wartosci bedacych ocenami’.

Wreszcie, niezaleznie od wspomnianych nurtow badawczych, konteksty ak-
sjologiczne moga wskazywac na to, co jest wartoscia i do czego odnosi si¢ nor-
ma. Czy zatem ttumacz ma korygowa¢ znaczenia uzyskane w analizie materiatu
przez teoretyczny, wzigty z rozwazan aksjologicznych, poglad o tym, co dana
warto$¢ powinna znaczy¢? Moze powinien notowaé roznice, jakie wynikaja
z poréwnania faktycznego uzycia z modelowym, zaczerpnigtym z dokonywa-
nych wczeséniej analiz hermeneutycznych? Moze wreszcie wystarczy, ze odpo-
wie na pytanie, jak warto§¢ wskazana przez autora bedzie kontekstualnie ro-
zumiana w innym obszarze kulturowym i jaki sposob reprezentacji nada jej
charakter wartosci zywej, wywotujacej okreslone emocje odbiorcy. Wydaje
sig, ze oddanie sensu w ttumaczeniu dyskurséw aksjologicznych tozsame jest
z najwierniejszym oddaniem ukrytych i jawnych celow autora wartosciujace-
go rzeczywisto$¢. Uzycie okreslonej wartosci czgsto odzwierciedla emocje i ta
cecha czyni ja funkcjonalng w tekscie wtornym. Skoro jednak ttumaczenie jest
stosunkiem pozostajacych z soba w kontakcie systemoéw, zespoleniem konwen-

7 P. Ricoeur: Jezyk, tekst, interpretacja. Wybor pism. Warszawa 1989, s. 101.

8 G. Lakoff: Women, Fire, And Dangerous Things: What Categories Reveal About the Mind.
Chicago—London 1987.

° E. Borowiecka: Komentarz do listy hasel stownika aksjologicznego. W: Zagadnienia leksy-
kalne i aksjologiczne. Red. J. Puzynina, J. Bartminski. Wroctaw 1991.
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cji obcych i rodzimych, a zarazem komunikacja indywidualng i zbiorowa, to
zgodnos¢ 1 niezgodno$¢ przektadu nie jest absolutna, nawet jezeli wartosci maja
charakter absolutny®.

Jak wiadomo, Sciste rozréznienie migdzy tekstem a dyskursem ma w modelu
gramatyki komunikacyjnej (a taki jest tu reprezentowany) szczegdlne znaczenie,
poniewaz jednym z najwazniejszych zagadnien tego modelu jest opis procesu
interpretacji komunikacyjnej. Tekst jest bodzcem do interpretacji koherentnego
obszaru sensu rozumianego jako dyskurs. Pod pojeciem ,,dyskurs” nie nalezy tu
rozumie¢ stowa w sposob fizyczny wypowiedzianego, lecz idac za wskazowka-
mi Husserla, ozywienie wyrazu stownego przez pewna che¢ powiedzenia, przez
intencje, ktéra moze nie bedac mu istotowo przypisana pozostaé fizycznie nie-
obecna'l. Podobnie w ujeciu T. van Dijka czy M. Billiga, zawegzajac nieco poje-
cie dyskursu do kategorii o charakterze perswazyjnym, ograniczenie si¢ do ba-
dania i interpretacji dyskursu wytacznie na poziomie tekstu byloby powaznym
btgdem metodologicznym. Takie rozumienie dyskursu koresponduje rowniez z
teorig ugruntowana (TU) B. Glasera i A. Straussa'’. Laczy ona teorie lingwi-
styczne — tradycyjne i funkcjonalne. Na ich podstawie tworzy si¢ cztery for-
my organizacji dyskursu — strukturalna, linearna, hierarchiczna i systemowa
— wykorzystujac je jako kategorie analityczne. Kazda z nich ma swoje wtasne
znaczenie 1 funkcjg. Szczegoélne znaczenie przypisuje si¢ czynnikom spotecz-
nym i psychologicznym; dzigki nim uczestnikow komunikacji mozna postrzegaé
jako odrgbna calos¢ — zachowania i role jednych maja wplyw na zachowania
i role innych.

Gdyby na tej podstawie przyjaé, co bytoby psychologicznie uzasadnione, ze
czytelnik obcujac z tekstem znajduje si¢ w czg$ci przestrzeni migdzy dyskursem
pierwotnym a wtérnym, to dyskurs aksjologiczny petnitby wprost perlokucyj-
na funkcje. Odwotania do tradycyjnej teorii aktow mowy sa tu nieuniknione.
Wiadomo bowiem, ze uzytkownicy jezyka grupuja pojecia w opozycje binarne,
ktorych elementy maja przeciwstawne znaki, np. prawda — fatsz, dobro — zto
itp., 1 ktore ponadto uwydatnia wigkszo$¢ form jezykowych obecnych w dyskur-
sie aksjologicznym, wzbogaconych kazdorazowo o kontekst. Ten schemat dwu-
wartosciowosci wywodzacy si¢ z logiki dwuwartosciowej uwidacznia sig takze
w binarnej strukturalizacji rzeczywisto$ci, wobec ktorej ttumacz nie pozostaje
obojetny. Pojawienie si¢ jednego elementu relacji binarnej zaktada istnienie (nie
tylko na poziomie jgzykowym) drugiego. Dyskurs aksjologiczny rozpoczyna
wigc proces warto$ciowania, nominacji, naktada konotacje, asocjacje oraz naj-
czesciej na poziomie dyskursu publicznego stereotypizuje. W podejmowanych

' Por. E. Mozejko: Przektad w kontekscie studiow poréwnawczych. W: Komparatystyka litera-
cka a przeklad. Red. P. Fast, K. Zemta. Katowice 2000.

"J. Derrida: Forma i znaczenie. Uwagi o fenomenologii jezyka. W: J. Derrida: Pismo filozofii.
Przet. B. Banasiak, K. Matuszewski, P. Pienigzek. Krakow 1992.

12 B. Glaser, A. Strauss: The discovery of Grounded theory. London 1967.
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w tekstach zrédlowych dyskursach autorzy wyrazaja w jezyku funkcje perswa-
zyjna przede wszystkim za pomoca elementow apelatywnych, dyrektywnych,
naktaniajacych, konatywnych, a nawet impresywnych. W perswazyjnych za-
chowaniach jezykowych z kolei pojawia si¢ zawsze kontekst odpowiedzialno$ci
perlokucyjnej, szczegdlnie gdy jej nos$nikiem jest tekst. W aspekcie translator-
skim ujawnia si¢ wigc wtdrny problem odpowiedzialnosci, glownie ze wzgledu
na potrzebe posiadania przez tlumacza okreslonych kompetencji aksjolingwi-
stycznych. Aksjolingwistyka koncentruje si¢ na zwiazkach migdzy aktami mowy
a wartosciowaniem, ktorych wyniki mozna zastosowaé w praktyce zycia spo-
lecznego.

Wybor egzemplifikacji dyskurséw o charakterze aksjologicznym nie rodzi
trudnosci, szczegdlnie ze liczba form dyskursywnych mowiacych o wartos-
ciach jest réwnie czgsto wtdrnie wartoSciowana, co tylko poszerza ten zbidr.
Aksjolingwistyczne analizy mozna z powodzeniem prowadzi¢ na stosunkowo
jednorodnych pod wzgledem formy i czgsto jednorodnych pod wzgledem tresci
dyskursach, bedacych immanentng czg$cia literatur poludniowostowianskich.
Specyficznym wyznacznikiem literatury jest istniejacy w niej autonomicznie
dyskurs o dyskursie, gtdbwnie jesli autor analizuje, obserwuje, przytacza i inter-
pretuje rzeczywisto$¢ wskazana w innych zrédtach dyskursywnych. Obserwuje
si¢ wtedy proces podwojnego wartosciowania; za pomoca narzedzi aksjoling-
wistycznych autor wprowadza odbiorcg w $wiat wartosci whasnych i cudzych.
Problemy, o ktérych byla mowa wczesniej, w tym miejscu nabieraja zlozono-
$ci, poniewaz czytelnik ,,gubi si¢” czgsto w ocenie wartosci deklarowanych oraz
przytaczanych przez autora i wtornie przez ttumacza.

Szczegodlny rodzaj dyskursu, dookre§lony z czasem przez krytyke literacka
jako ,.dyskurs batkanski” (ze wzgledu na wyjatkowa kontekstualnos¢ przeka-
zu), odkrywamy w zbiorze esejow Batkany — terror kultury autorstwa I. Co-
lovicia w przektadzie M. Petrynskiej'®. Nie powinno stanowi¢ nadinterpretacji
stwierdzenie, ze analizowana eseistyka jest projekcja charakterystycznego dla
eseistyki batkanskiej modelu, z inkluzja poszczegdlnych wartosci narodowych,
w jego krytycznym wymiarze; np. ogélna trudnoscia wystepujaca w praktyce
translatorskiej w przypadku tego typu tekstow jest interioryzacja wartosci o roz-
realizacji) powoduje sfunkcjonalizowanie zabiegéw artystycznych na poziome
przypisywania eseistyce roli krytycznej (a ta wymaga od tlumacza znajomosci
relacji semiotycznych). Tu dochodzimy do analizy realizacji jezykowej funkcji
aksjologicznych.

Réznice kulturowe, wielokrotnie manifestowane za pomoca réznorodnych
srodkow aksjolingwistycznych, podkreslaja w analizowanych esejach obraz in-
negolobcego. Thumacz zaktada, ze czytelnik zna odpowiedni desygnat etniczny

13 1. Colovié: Batkany — terror kultury. Wybor esejéw. Przet. M. Petryfiska. Wolowiec 2007.
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i nie podaje go w formie przypisowej/opisowej (czego trudno wymagac od sa-
mego autora). W praktyce takie postgpowanie, szczegdlnie w przypadku war-
tosciowania binarnego, powoduje dekontekstualizacj¢ oryginatu i dalsza rekon-
tekstualizacje, por.:

Réznice migdzy Nami a Nimi, migdzy kultura nasza i jaka$ inna tutaj uwaza
si¢ za roznice migdzy kultura prawdziwa i autentyczna a rozmaitymi postacia-
mi falszywej i sztucznej, bedacej na nizszym stopniu rozwoju'.

Dekontekstualizacja we wskazanym przyktadzie, rozumiana w waskim zna-
czeniu jako przesunigcie do innego kontekstu, oraz wtorna rekontekstualizacja,
bedaca umieszezeniem znaczen w nowym kontekscie, odbywaja si¢ na poziomie
kognitywnym. Czytelnik w wyniku tych proceséw moze nieswiadomie ,,prze-
miesza¢” wartosci, ktore autor zamierzat nacechowac pozytywnie i te, ktore
okresla jako negatywne (w odniesieniu do odpowiednich desygnatdéw). Odbiorca
niewtajemniczony w teksty I. Colovicia i jego sktonno$¢ do binaryzacji rzeczy-
wisto$ci moze mie¢ problem z wlasciwym odczytaniem funkcji aksjologicznych,
co plasuje tego typu teksty w kategorii tekstow trudnych dla samych ttumaczy.

Z kolei formy wyrazajace przytoczenia wypowiedzi (odnoszace si¢ do in-
nego zdania/wypowiedzenia) wystgpuja w znaczeniu odnoszonym do procesu,
ktorego rezultatem jest wypowiedzenie relacjonujace (szerzej: dla oznaczenia
zjawiska jezykowego). Skoro jednak w ostatnich latach pojawity si¢ glosy, ze
relacjonowanie wypowiedzi innych 0sob jest tak samo tworczym procesem, jak
budowanie kazdego innego zdania's, fakt ten uprawnia tlumacza do realizacji
strategii podwdjnego przytaczania, por.:

Istnienie jednego jezyka wspolnego dla Serbow, Czarnogorcow i Bosniakdéw
nie przeszkodzito ,,narodowym pracownikom jezyka” skonstruowac trzech
osobnych, narodowych idiomow'®.

Jak powiada jeden z owych prorokéw, Serbowie to ,wielce powierzchowny”,
»moralnie chwiejny”, ,,nico§wiecony, zle wychowany”, ,,obdarzony krotka
pamigcia” nardd".

W catym analizowanym zbiorze dystrybucja wskazanych atrybutow ma
zroznicowany charakter — od pojedynczego do podwodjnego przytaczania. Pozo-
staje pytaniem otwartym potrzeba translatorska zréznicowania tekstu wtornego
i pierwotnego w tym zakresie.

4 Tbidem, s. 11.

5 D. Tannen: Thats not what I meant. How conversational style makes or breaks your relations
with others. New York 1986.

16 . Colovié: Balkany..., s. 33.

17 Tbidem, s. 15.
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Co ciekawe, w tekscie oryginatu i ttumaczenia rzadko wystepuja zdania
nadrzedne wprowadzajace relacje wraz z verbum dicendi. Wypracowane w lite-
raturze przedmiotu definicje zaktadaja, ze verbum dicendi to kazdy czasownik,
ktéry moze zosta¢ uzyty w wypowiedzeniu do nazwania komunikacji odbywa-
jacej sie¢ za pomoca stow znajdujacych si¢ w otoczeniu sktadniowym i seman-
tycznym's.

Warto$ciowanie zatem ma charakter przytaczajacy w sposéb atrybutywny.
Wprowadzenie relacji warto$ciujacej odbywa si¢ przez wtracenie w zdaniu poje-
dynczym informacji o wartosci; w tej sytuacji autor odnosi nas jednak do innej,
kolejnej rzeczywistosci dyskursywnej. Funkcja wyrazania stosunku modalnego
jest trudna do uchwycenia. W wielu przypadkach formy trybu orzekajacego stu-
za do podkreslenia danego (najczegsciej negatywnego, np. ironicznego) stosunku
do przytaczanej przez siebie wypowiedzi. Moze on by¢ spowodowany brakiem
wiary w prawdziwo$¢ wypowiedzi lub przeciwnym stanowiskiem podmiotu re-
lacjonujacego wobec przytaczanego sadu, por.:

Wreszcie znaczenie ,,duchowego” pokrywa si¢ ze znaczeniem ,kulturowy”
i ,religijny”, co dla budowniczych tozsamosci narodowej jest ambiwalencja
korzystna'®.

Dlatego stusznie mozna uzna¢ Serbéw za najbardziej skrzywdzony nardd
w Europie®.

Podane egzemplifikacje wskazuja na wiele trudnosci translatorskich towa-
rzyszacych probie wiernego oddania sensu wartosci obecnych w réznych kul-
turach. Powstaje pytanie, czy thumacz moze uciec od ,,narratyzacji codziennego
zycia”?!, charakterystycznej dla literatury batkanskiej, i nie podaza¢ tym samym
za by¢ moze ironicznym charakterem przekazu wartosci cytowanych i przy-
taczanych przez autora, ktore demaskuja i komentuja rzeczywistos¢. Analiza
komparatystyczna form wypowiedzi w tekscie zrodlowym i ich ekwiwalentow
w tek$cie docelowym takze dostarcza wielu trudnosci. Wybor sposobu prze-
kazania wartosci zalezy od kontekstu, do ktérego zalicza si¢ wszystkie wihas-
ciwosci sytuacji spotecznej, ktore sa istotne dla wytwarzania i odbierania (tu:
tlumaczenia) dyskursu. Kontekst globalny i lokalny nie wyptywaja, oczywiscie,
z formy wypowiedzi warto$ciujacej, natomiast ich naktadanie si¢ rodzi trudno-
$ci translatorskie. Pierwszy z nich odnosi si¢ do funkcjonowania dyskursu w ra-
mach okreslonych instytucji spotecznych oraz do charakterystyki uczestnikow;

8 K. Kleszczowa: ,, Verba dicendi” w historii jezyka polskiego. Zmiany znaczer. Katowice
1989.

19 Tbidem, s. 62.

20 Ibidem, s. 97.

21 Pojecie wprowadzone przez K. Roth, cyt. za: serbski przektad A. Bajazetov Vucéen: Slike
u glavama. Ogledi o narodnoj kulturi jugoistocne Evrope. Beograd 2000, s. 51.
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drugi zawiera specyficzne cechy samej interakcji — czas, miejsce, okolicznosci,
cel interakcji (komunikacji)*>. Powoduje to wtoérne trudnosci w interpretowa-
niu przez czytelnika warto$ci przytaczanych przez autora jako ponadczasowe,
state, zmienne czy wreszcie przemijalne. W praktyce dotyka to problematyki
diachronicznego i synchronicznego ujgcia wartosci dystrybuowanych w formach
dyskursywnych.

Dyskursy konstruowane aksjolingwistycznie moga by¢ zatem ironiczne i me-
taforyczne; w ten sposob realizuja posrednio funkcjg intersemiotyczna. W dys-
kutowanym tu przyktadzie dyskurs prezentowany w tekscie i (re)prezentowany
w tlumaczeniu jest odbiciem spotecznie konstruowanej sieci znaczen, wyob-
razen i sposobow narracji, wspottworzacych ,.batkanskie” stosunki spoleczne.
Spoteczne pochodzenie formy i tresci dyskursu (dyskurs jest traktowany przede
wszystkim jako narzedzie produkcji i reprodukcji znaczen tworzacych system
wiedzy, specyficznych dla okre$lonych grup spotecznych) w znaczacy sposob
wplywa na ksztattowanie si¢ stosunkow spolecznych (w tym etnicznych) przez
umiejscowienie cztonkéw innych grup oraz konstrukcje wiasnej tozsamosci gru-
powej. Brak identyfikacji lub ograniczona identyfikacja ttumacza i dalej — czy-
telnika z warto$ciowana grupa spoteczna nie utatwia dekodowania wartosci.

W kazdej interakcji (rowniez w tej zachodzacej w formie dyskursu) zawarte
sa elementy ideologii, norm i wartosci, ktore legitymizuja lub delegitymizuja
relacje wtadzy. Celem analizy tresci i form dyskursywnych jest wigc odstonigcie
przeniknigtych ideologia i czgsto ukrytych struktur dominacji, kontroli i wta-
dzy, jak réwniez pokazanie strategii ,,wlaczania” i ,,wytaczania” wartosci, ktore
funkcjonuja w jezyku, a ktore sa niezauwazalne dla tych, ktorzy traktuja dany
dyskurs jako ,,naturalny”, oczywisty. Kazdy tekst moze by¢ jednak réznie in-
terpretowany i zadna interpretacja (w tym dokonana przez tlumacza) nie jest
uprzywilejowana i jedynie prawdziwa. W hermeneutycznym ujgciu kazde wy-
jasnianie zmierza w kierunku psychologicznej intuicji?*. Ponadto nikt nie jest
uprawniony do oglaszania prawdy, ale moze proponowac interpretacje i rozwia-
zania problemow?>*.

Kognitywne (poznawcze) aspekty praktyk komunikacyjnych (oparte na mo-
delu krytycznej analizy dyskursu) podkreslaja, ze wiedza (tj. wyobrazenia na
temat grupy wilasnej i obcej, norm oraz wartosci) posredniczy migdzy dyskur-
sem a rzeczywistoscia spoteczna. Do wiedzy tej naleza rowniez reguly i stra-
tegie pozwalajace uzytkowac te schematy w odpowiedni sposob, w zaleznos$ci
od kontekstu wypowiedzi czy ram interakcji. Wiedza ta ma charakter zaréw-
no indywidualny, jak i spoteczny. Spoteczny wymiar, zawierajacy si¢ w funk-
cjonowaniu strategii konstruowania sensu dyskursu charakterystycznego dla

22 T. van Dijk: Dyskurs jako struktura i proces. Warszawa 2001.
3 P. Ricoeur: Zadanie hermeneutyki. W: P. Ricoeur: Jezyk, tekst, interpretacja..., s. 195.
2 R. Wodak: Disorders of Discourse. London—New York 1996.
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poszczegdlnych grup — wspdlnot komunikacyjnych, zbliza wiele przektadow
do kontekstu tzw. kognicji spolecznej”. Polisystem literatury docelowej (ang.
target literature) sprawia, ze w przypadku tlumaczenia dzieta obcego na jezyk
rodzimy cze$¢ elementow kulturowych oryginatu zostaje zachowana, czgsé gi-
nie, inne za$ sg zastgpowane ekwiwalentami rodzimymi. By¢ moze odniesienie
podmiotu do struktury, a nie struktury do podmiotu, wywodzace si¢ wprost
z definicji dyskursu zaproponowanego przez J.C. Coqueta (tzw. instancje wy-
powiadajace), moze uczyni¢ chaotyczny obraz wypowiedzi przytaczanych bar-
dziej zrozumiatym, rowniez dla modelowego odbiorcy. Ponadto nawet ,,porazka
thumacza”, w rozumieniu podawania kontekstu, tu: aksjologicznego, za pomoca
dodatkowych objasnien, mogtaby stanowi¢ trafny zabieg translatorski i odcia-
zy¢ wiele dyskursow, szczegolnie narodowych i etnicznych, z niepotrzebnych
stereotypow.

W ocenie dyskursu aksjologicznego, ktorego przyktady znajdujemy w cy-
towanym zbiorze 1. Colovicia i jego przekladzie, pojawia si¢ proba okreslenia
jego funkcji. Po pierwsze, schemat dwuwarto$ciowo$ci zastosowany przez au-
tora czyni teksty hermetycznymi, co oznacza, ze dyskurs o wartosciach moze
by¢ podatny w przekladzie na wspomniane procesy dekontekstualizacji i re-
kontekstualizacji. Wynika to w gléwnej mierze z braku znajomosci i trudno$ci
w samej recepcji calego historyczno-kulturowo-spotecznego kontekstu przeka-
zu warto$ci, ktore majg w catym zbiorze dystynktywny charakter. Tak rozu-
miana, pierwotnie zaznaczona przez autora, funkcja dyskursu aksjologicznego
powoduje liczne trudno$ci translatorskie. Te za§ implikuja z kolei, w przypad-
ku ewentualnego braku kompetencji aksjolingwistycznych ttumacza, powsta-
wanie w czytelnikach stereotypéw kulturowych i narodowych, ktére ponadto
wspierane sa dodatkowymi $rodkami jezykowymi czynigcymi dyskurs bardziej
wyrazistym (np.: stosowane przez autora i dostownie ttumaczone tzw. wielkie
kwantyfikatory). Symetrycznosci funkcji dyskursu aksjologicznego w tekscie
pierwotnym i przettumaczonym, ktéra mogtaby zapewni¢ zgodno$¢ tych funk-
cji, dotyka potrzeba wprowadzania w tekscie thumaczonym elementow instancji
wypowiadajacych. Taki zabieg moze uczyni¢ wartosci dystrybuowane w tek-
stach zrodlowych bardziej przejrzystymi, zrozumiatymi i wlasciwie interpreto-
wanymi, zachowujac przy tym autonomig ich dystrybucji w okre$lonych gru-
pach, gtéwnie etnicznych, dla ktérych stanowia one kontinuum historyczno-
-spoteczno-kulturowe.

> A. Duszak: Tekst, dyskurs, komunikacja miedzykulturowa. Warszawa 1998.
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Mateusz Warchal

Proces prijevoda i funkcije aksioloskog diskursa u izvornom tekstu
Sazetak

U c¢lanku se pokusava pokazati funkciju aksioloskog diskursa u smislu prepreka, koje su
inherentne procesu prevodenja. Aksioloski diskurs eksplicitno ukljuéuje skriveni i transparentni
svijet autora. Vrijednost postaje funkcionalna u tekstu, jer emocije odlikuju se aksioloski. Dis-
kurs analiziran u tekstu i (re)predstavljen u prijevodu odraz je drustveno konstruirane mreze
znacenja, percepcije i nacina pripovijedanja ,,balkanskih” drustvenih odnosa. Na temelju prim-
jera autor pokazuje kako proces provedbe Cesto se odvija uz uporabu emocionalnog jezika, koji
pokazuje aksiolosko vrednovanje kategorija i ometa praksu prevodenja, zbog odredenich teskoca.

Kljucne rijeci: aksioloski diskurs, prevodenje, funkcionalna vrijednost, mreze znacenja,
vrednovanje

Mateusz Warchal

Translation process and function of axiological discourse in the source text
Summary

The aim of presented discussion is an attempt to identify the function of discourse about
values and its distribution in translated texts with an indication of the difficulties that accompany
this process. Translation of axiological discourse hidden and explicit purpose of author’s evalua-
tive reality — emotions, and their features make it functional in the secondary text. Translation is
not absolute, even if the values are absolute. The discourse analyzed in the text and (re)presented
in translation is a reflection of socially constructed network of meanings, perceptions and ways
of narration, contributing to the “Balkan” social relations. On the basis of examples author shows
how the implementation process takes place with the use of emotionally-moving language, which
serve axiological valuation category and makes the practice of translation difficult.

Key words: axiological discourse, translation, network of meanings, emotionally-moving
language, categorization.



Lenka Németh Vitova

Czeski humor po polsku

Humor — rozumiany jako doznanie intelektualno-estetyczne, pozwalajace
na ujawnienie czego$ nowego, wyrazenie pogladu, ustosunkowanie si¢ wzgle-
dem kogo$ lub czegos, a jednoczesnie wywotujace usmiech badz $miech' — za
sprawa odniesien do rzeczywistosci i doswiadczen ludzkich powstaje, a zatem
osadzony jest, w konkretnym miejscu i czasie. Przeniesienie humoru w odmien-
ne wyznaczniki przestrzenno-czasowe nieuchronnie powoduje w jakim$ stop-
niu deformacjg, odniesienia kulturowe dane lokalizacja jego powstania zostaja
bowiem zagubione albo zmienione. Tym samym ulegaja znieksztalceniu dwie
podstawowe funkcje humoru: poznawcza i odprezajaca. Wraz z konotacjami
wynikajacymi z przynalezno$ci do konkretnego spoteczenstwa w konkretnym
czasie, tj. z uksztaltowanymi w danym momencie przez tradycje owego spo-
leczenstwa sposobu postrzegania, konceptualizacji i ewaluacji rzeczywistosci,
zmodyfikowany zostaje charakter humoru badz tez kategoria humoru moze zo-
sta¢ catkowicie unicestwiona.

W przekladzie interkulturowym rdznice przestrzenno-czasowe wystepuja
zawsze: ze wzgledu na odmienno$¢ rozwoju historycznego nie ma ,,czasu wspol-
nego” ani tez ,,przestrzeni wspélnej” dla dwu kultur, rdznia si¢ one interpre-
tacja przesziosci i terazniejszosci oraz celem i droga dazenia do przysztosci.
B. Tokarz przypomina: ,,[...] relacje oryginal — przektad nie sa dwupoziomowe
— jak proponowat Popovic, lecz wielopoziomowe. Na wskazany przez Popovica
akt komunikacji sktada si¢ nie tylko autor, tekst i odbiorca, lecz istotny kontekst

! Wiecej na temat humoru: H. Bergson: Smiech. Esej o komizmie. Przet. S. Cichowicz. Kra-
kow 1977.
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komunikacyjny w postaci swiadomos$ci spotecznej. Ujecie kognitywistyczne
przyblizaja stowa E. Tabakowskiej: ,,Wymodg ekwiwalencji w przektadzie bg-
dzie oznaczat warunek identycznos$ci obrazowania, natomiast przektad bedzie
[...] definiowany jako jeden z alternatywnych sposobéw konstruowania sceny.
Nieprzektadalno$¢ wreszcie stanie si¢ konsekwencja faktu, ze w roznych je-
zykach konwencjonalizacji ulegaja rézne obrazy’. Podobnie rzecz ujmuje za-
lozyciel teorii polisystemowej: ,,[...] przektad [...] to dzialanie twodrcze, ktére
zalezy od relacji wewngtrznych okreslonego systemu kulturowego. W rezultacie
takie kluczowe pojecia, jak adekwatnosé i ekwiwalencja nie moga by¢ rozpatry-
wane w petni, dopoki nie wezmiemy pod uwage implikacji wielosystemowego
modelu [...]"™. Zatem jak przypominaja liczni badacze, konkretna $§wiadomos$é
wlasciwa jednej kulturze stanowi w réznym stopniu barier¢ komunikacyj-
na innej kultury. Przeszkody moga ujawniaé¢ si¢ na roéznych poziomach —
oprocz immanentnych dla zjawiska przektadu réznic na poziomie czysto je-
zykowym (fonetyczno-fonologicznym, morfologicznym, syntaktycznym, styli-
stycznym 1 stowotworczym), nalezy uwzgledniaé¢ zréznicowanie w przyjetych
modelach zachowania i komunikacji interpersonalnej (uzusach zachowania to-
warzyskiego) oraz bra¢ pod uwage odmiennosci zlozonych zjawisk kulturowych
(stereotypy 1 autostereotypy, interpretacj¢ wydarzen historycznych, wzorce toz-
samosci etnicznej i religijne;j).

Proby uchwycenia i opisania barier komunikacyjnych w przektadzie kul-
turowym kusza mozliwo$cia kontrastywnego zestawienia spojnych modeli po-
rownywanych kultur: przeciwstawienia obecnosci badz nieobecnosci zjawiska,
przypisania catej kulturze jedynego modelu. Ostrzega przed tym A. Ktoskow-
ska: ,,Podkreslajac swoisto$¢ kultur narodowych, nalezy jednak pamigta¢ o ich
niepetnej jednolitosci. Catkowicie jednolita, zespolona i harmonijna kultura
narodowa jest tylko stereotypem’. Nalezy o tym pamigta¢ zwlaszcza wtedy,
gdy rozwazamy konkretna kwestie przektadu interkulturowego — w tym przy-
padku ttumaczenie czeskiego humoru na jezyk polski. W popularnym polskim
rozumieniu Czesi kojarzeni sa nieodzownie z tagodnym i prostym, bezposred-
nim stylem humoru. Mozna przypuszczaé, ze wigkszos¢ Polakow miata oka-
zje pozna¢ czeska kulture gtéwnie za posrednictwem filmu i literatury pigkne;j
(w odniesieniu do kultury materialnej, rowniez podczas krotkich wyjazdow).

2 B. Tokarz: Tlumacz i norma jezykowa, forma genologiczna i wyznaczniki obyczajowosci. W:
Obyczajowos¢ i przeklad. Red. P. Fast. Katowice 1996, s. 8.

3 E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetvka przektadu. ,Teksty Drugie” 1990,
nr 3, s. 106.

* 1. Even-Zohar: Papers in Historical Semiotics and Poetics. Tel Awiw 1978, s. 27. Cyt. za:
W.M. Osadnik, I. Urban: Teoria wielosystemowa a kulturowo-obyczajowy aspekt ttumaczenia idio-
mow. W: Obyczajowos¢ a przekiad. Red. P. Fast. Katowice 1996, s. 181 i nast.

5 Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Pojecia i problemy wiedzy o kulturze. Red. A. Kto-
skowska. Wroctaw 1991, s. 55.
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Kino czeskie, postugujace si¢ czesto gatunkiem komedii lub w ogole watkami
komediowymi, taki wlasnie poglad na temat czeskiego humoru zdecydowanie
podtrzymuje (jako pars pro toto warto przypomnie¢, ze jeden z najbardziej zna-
nych w Polsce czeskich filméw Pociqgi pod specjalnym nadzorem, mimo poru-
szanej w nim tematyki drugiej wojny $wiatowej i tragicznego zakonczenia, roz-
$miesza widzow wieloma komediowymi scenami, a niektore z nich — jak np. ta
z pieczatkami — przypominane sa o wiele czgsciej niz motywy powazne). Lite-
ratura czeska, rownie chetnie przyjmujaca zartobliwie zdystansowane nastawie-
nie wobec opisywanych wydarzen, stanowi drugie zrodto uzasadnienia takiej
wlasnie polskiej oceny potudniowych sasiadéw (najlepszym tego przykladem
jest niewatpliwie ksiazka, ktora doczekata si¢ w Polsce 21 wydan pierwszego
przektadu i po jednym z nastepnych dwoch przektadow: ,,Przygody dobrego wo-
Jaka Szwejka to wlasciwie jedyna ksiazka czeska masowo czytywana w Polsce.
Dobry wojak stuzy nam na co dzien jako symbol, srodek porozumienia oczy-
wisty dla kazdego, uzywany takze przez ludzi, ktorzy prozy Haska nie czytali
lub maja do niej stosunek obojetny’). Jako ze humor w filmie obficie ,,korzysta”
z form niewerbalnych, obrazu i dzwigku, a literatura zdana jest wylacznie na jg-
zyk, ona to wlasnie stanowi cenniejsze zréodto wiedzy na temat losow czeskiego
humoru przettumaczonego na jezyk polski.

Sposrod wielu dziet czeskiej literatury pigknej, ktére mogtyby stuzy¢ jako
przyktady czeskiego humoru, najcickawsze wydaja si¢ dwa teksty i zwiazane
z nimi postaci literackie, ktore uzyskaty w swej ojczyznie pordownywalny status
szczegllny: Szwejk i Cimrman’. Pierwszy z nich jest bohaterem $wiatowej stawy
powiesci, bedacej w Polsce symbolem czeskiego humoru, drugi za$ to fikcyjny
autor kilkunastu sztuk teatralnych, a przede wszystkim fikcyjny wszechstronnie
utalentowany geniusz, znany w Polsce (i poza granicami ojczyzny w ogole) wy-
lacznie koneserom czeskiego humoru. Obaj jednak, bedac odzwierciedleniem
dwdch odmiennych ujeé czeskiego humoru, sa dla Czechow niekoronowanymi
krolami rodzimego humoru literackiego, z kart powiesci lub ze scen teatrow
przenikajacego do codziennego zycia — liczne bowiem zdania i scenki z po-
wiesci o Szwejku lub z tekstéw o Cimrmanie oraz jego (fikcyjnego) autorstwa
stanowia zywa czg$¢ wspotczesnej frazeologii, popularne wzorce interpretacji
sytuacji codziennych, jak réwniez wydarzen historycznych.

¢ A. Kroh: O Szwejku i 0 nas. Nowy Sacz 1992, s. 5.

7 Por.: ,,JJara Cimrman, urodzony z ducha falsyfikowanych r¢kopiséw [tj. Rekopisu Krolowo-
dworskiego i Rekopisu Zielonogorskiego], zyje wlasnym zyciem; przed nim udato si¢ to jedynej po-
staci literackiej: Jozefowi Szwejkowi. [...] Wyjatkowa pozycja Cimrmana i Szwejka nie jest efektem
dzialan krytykow literackich, ale ma charakter socjalny, jest faktem socjologicznym, wynikajacym
z sukcesu recepcji”. M. Exner: Komplex Cimrman. Pokus o poetiku S & S. ,,Tvar” 2009, 11, s. 8
[przekt. LN.V.].
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Przypadek pierwszy: Szwejk

Posta¢ Szwejka, mimo powszechnego przyswojenia, nadal nie jest jasna jesli
chodzi o interpretacje, gdyz, jak wskazuje A. Kroh, ,,Szwejk jako znak w $wia-
domosci spotecznej bywa odwrotno$cia Szwejka w powiesci”®. Postaé ta nie-
watpliwie wyrasta z europejskiej tradycji literatury absurdu, korzystajac jedno-
czesnie z rodzimych korzeni tzw. figurek literackich (znanych np. z Opowiadan
ze starej Pragi Jana Nerudy, jednego z najstynniejszych i najpopularniejszych
czeskich pisarzy XIX w.). Powstaje w ten sposob bohater nieco przerysowany,
w typie Arlekina, zto$nicy Katarzyny, Don Kichota czy Skapca, ale swoimi sto-
wami i czynami stuzacy zamiarowi autora z efektem niemozliwym do osiagnig-
cia w inny sposob. Szwejk — posta¢, ktora nieustannie moéwi — przez rzekomo
niezamierzone paralelizmy demaskuje, krytykuje i o§miesza bardziej niz gdyby
postuzyt si¢ przekazem bezposrednim albo poréwnaniem; Szwejk, wykonu-
jacy konsekwentnie polecenia, dostownie je realizujac, tym samym obnaza je
i deprecjonuje wyrazi§ciej niz mozna bytoby tego dokonac¢ za pomoca analizy.
Bohater ten nie pozwala wigc na udzielenie prostej odpowiedzi na pytanie o jego
gtupote Iub madros$¢ (stowo to wydaje sie¢ odpowiedniejsze niz przypisywany
z reguty tej postaci ,,spryt”). Aby charakter humoru byt autentyczny, wiasnie
owa intrygujaca niejednoznacznos¢ Szwejka powinna zosta¢ zachowana w wer-
sji ttumaczonej. Zestawienie oryginatu z polskim przektadem wykaze, czy prze-
ktad oddaje t¢ dwuznacznosc¢’.

Oryginal — Jaroslav Hasek: Osudy dobrého vojaka Svejka za svétové valky.
Praha 1951, s. 9:

Zasahnuti dobrého vojaka Svejka do svétové valky

— Tak nam zabili Ferdinanda — fekla posluhovacka panu Svejkovi, ktery
opustiv pred lety vojenskou sluzbu, kdyz byl definitivné prohlasen vojenskou
lékafskou komisi za blba, zivil se prodejem psi, osklivych necistokrevnych
oblud, kterym padélal rodokmeny.

Kromé tohoto zaméstnani byl stizen rheumatismem a mazal si pravé ko-
lena opodeldokem.

8 A. Kroh: O Szwejku..., s. 5.

® Poréwnamy jedynie dwa przekltady powiesci o Szwejku — pierwszy, ,,kanoniczny”, i ostatni,
wydany niedawno. Por. nt. drugiego przektadu: K. Koczur-Lejk: Osudy dobrého vojika Svejka za
svétové valky Jaroslava Haska w polskich przekiadach. Szczecin 2006; E. Szczepanska: ,, Obec-
na cestina” w polskich ttumaczeniach (na przyktadzie ksiqzki J. Haska Osudy dobrého vojdka Svej-
ka). W: Konsekwencje sqsiedztwa polsko-czeskiego dla rozwoju jezyka i literatury. Red. T.Z. Ortos,
J. Damborsky. Wroctaw 1997; H. Janaszek-Ivani¢kova: Heroikomiczna epopeja Jaroslava
Haska. ,Literatura na Swiecie” 1985, nr 5, s. 300—307; W. Nawrocki: Uwagi o Jozefa Waczkowa
przekiadzie ,, Przygod dobrego wojaka Szwejka”. ,,Literatura na Swiecie” 1986, nr 4, s. 292—293.
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Przeklad nr 1 — Przygody dobrego wojaka Szwejka podczas wojny swiato-
wej. Thum. P. Hulka-Laskowski. Krakow 2009, s. 9:

Jak dobry wojak Szwejk wkroczyt na widowni¢ wojny §wiatowej

— A to nam zabili Ferdynanda — rzekta postugaczka do pana Szwejka,
ktory opusciwszy przed laty stuzbe w wojsku, gdy ostatecznie przez lekarska
komisje wojskowa uznany zostal za idiote, utrzymywat si¢ z handlu psami,
pokracznymi, nierasowymi kundlami, ktérych rodowody fatszowat.

Procz tego zajecia dotknigty byt reumatyzmem i wlasnie nacierat sobie
kolana opodeldokiem.

Przeklad nr 3 — Losy dobrego zotnierza Szwejka czasu wojny swiatowej.
Thum. A. Kroh. Krakow 2010, s. 21:

Dobry zolnierz Szwejk przystepuje do wojny swiatowe;j

— No to zabili nam Ferdynanda® — rzekta gosposia panu Szwejkowi, kto-
ry, gdy przed laty zostal definitywnie uznany za idiotg przez wojskowa komi-
sje lekarska, opuscit stuzbe wojskowa i1 utrzymywat si¢ ze sprzedazy psow,
okropnych nierasowych paskudztw, fatszujac ich rodowody.

Procz tego zajgcia byt dotknigty reumatyzmem i smarowat sobie wiasnie
kolana opodeldokiem™.

* Zamach w Sarajewie na nastgpcg tronu arcyksigcia Franciszka Ferdynanda i jego mat-
zonke Zofig (28 czerwca 1914 r.) stat si¢ detonatorem pierwszej wojny swiatowe;.
Opodeldok to galaretkowata masa sporzadzona z tugu sodowego, stearyny, gliceryny,
spirytusu winnego, kamfory, amoniaku, z dodatkiem olejku lawendowego i rézane-
go. Stosowany od pigciu stuleci w prawie niezmienionej formie, do dzi$ sprzedawany
w czeskich aptekach. Wynalazca tego specyfiku byt Paracelsus (1493—1541), lekarz
i filozof, jeden z wybitniejszych umystow Renesansu. Dokonal przewrotu w naukach
medycznych: wprowadzit leki roslinne 1 mineralne, glosit, ze podstawowa czynnos$cia
organizmu sg procesy chemiczne. Zdobyt europejska stawe lekarza-cudotworey i wiel-
kiego alchemika. Jego osobowos¢ data asumpt do narodzin legend o doktorze Fauscie.

w4k

Fragmenty te pokazuja zasadnicza réznic¢ migdzy pierwszym przektadem
a ostatnim, trzecim tlumaczeniem. Autor pierwszego przektadu juz w tytule do-
konuje zamiany wyrazow w oryginale neutralnych na stowa o zblizonym zna-
czeniu, ale o konotacjach zapowiadajacych przezycia emocjonalne, ,,osudy” bo-
wiem oddaje za pomocg wyrazu ,,przygody”, a ,,vojak” spolszcza jako ,,wojak”;
natomiast ostatni przektad prostuje owo dodane nacechowanie, wybierajac neu-
tralne pojecia ,,losy” i ,,zotnierz”. Podobnie w tytule rozdziatu, pierwszy prze-
ktad, zamiast ogdlnego sformutowania ,,zasahnuti”, proponuje w formie zwrotu
»wkroczyt na widowni¢” konkretny obraz, wywotujacy konotacje przedstawie-
nia teatralnego lub gali, sugerujac pojawienie si¢ na scenie kluczowej osobowo-
$ci, gwiazdy; przektad trzeci za$ ponownie wybiera szeroki znaczeniowo wyraz
»przystepuje”. Zasadg oddania neutralnosci tekstu udowadnia w trzecim prze-
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ktadzie rowniez uzupelnienie tekstu przypisami: zgodnie z wymogami stawia-
nymi przektadom utwordéw kanonicznych, ttumacz w przypisach wyjasnia stabo
znane fakty historyczne. Dobor stownictwa w pierwszym przektadzie wydaje si¢
powodowac tylko niewielkie przesunigcia znaczeniowe, rowniez zmiany konota-
cji moglyby by¢ ocenione jako niemajace zasadniczego wptywu na interpretacje
tekstu. Jednak zestawienie przettumaczonego w ten sposob fragmentu tekstu
z nastepnym odcinkiem ujawni konsekwencje opisanych zabiegéw. Nienacecho-
wany jezyk tytutdéw powiesci i rozdzialu powoduje, ze efekt komiczny wywoty-
wany jest w trakcie czytania stopniowo — czytelnik, przeczytawszy oba tytuty,
moze oczekiwac opisu wydarzen z czasé6w wojny swiatowej; w trakcie lektury
pierwszego rozdziatu dowiaduje si¢ najpierw, ze gosposia informuje o zabiciu
Ferdynanda ,,pana Szwejka” (w tym miejscu czytelnik moze wnioskowaé, ze
Szwejk jest osoba stosunkowo bogata i szanowana, skoro oplaca gosposi¢ i jest
przez nig traktowany jako kto$ godny zaufania, z kim dzieli si¢ ona ustysza-
na wiescia); dopiero pdzniej nastgpuje zderzenie dotychczas neutralnej sytuacji
z informacja o dawnej opinii lekarzy na temat zdrowia psychicznego Szwejka
(co podwaza wczesniejsze przypuszczenia czytelnika na temat typu bohatera)
oraz z informacja o opuszczeniu z tego powodu przez Szwejka stuzby wojskowej
(to zas$ podaje w watpliwos¢ tytul powiesci, a szczegdlnie tytut rozdziahu); dalszy
ciag tekstu podtrzymuje zachwianie interpretacji wraz z informacja o utrzymy-
waniu si¢ Szwejka ze sprzedazy nierasowych psow z falszowanymi przez nie-
go rodowodami (watpliwo$¢ czytelnika stusznie moze odnosi¢ si¢ zarowno do
wlasnego pierwotnego wniosku o godno$ci Szwejka — szanowana osoba raczej
nie moze trudni¢ si¢ takim fachem, jak i do pdzniejszego faktu wyczytanego
z tekstu o niskiej inteligencji Szwejka — przeciez wiarygodne falszowanie rodo-
wodow, umozliwiajace zarabianie na zycie, wymaga niemalej sprawnosci inte-
lektualnej); niepewnos$¢ ta utrzymywana jest jeszcze dtuzej, poniewaz nastgpu-
jacy w tekscie opis smarowania sobie kolan przez Szwejka nie daje odpowiedzi,
cato$¢ — nieco niezrozumiata i absurdalna — musi jednak wywota¢ usmiech.
HasSek wtasnie przez stopniowe przekazywanie poszczegdlnych informacji osia-
ga efekt nieustannych zderzen nieprzystajacych faktéw i przez niepozwalajace
na jednoznaczne okreslenie charakteru i poziomu inteligencji zachowanie boha-
tera kreuje intrygujaca od pokolen posta¢ literacka.

Przypadek drugi: Cimrman

Posta¢ Cimrmana wymaga krotkiego przedstawienia. Jara Cimrman to fik-
cyjny geniusz, niedoceniony przez reszt¢ $wiata, pomijajaca zreszta od zawsze
Czechdéw 1 zapominajaca o czeskich dokonaniach. Powotali go do zycia Ladislav
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Smoljak, Zden&k Svérak i Jifi Sebanek w audycji radiowej z 1966 r., przez na-
stgpne trzy lata utrzymujac w tajemnicy fakt fikcyjnosci ,,Wielkiego Czecha”.
P6zniej powstat Teatr im. Jary Cimrmana, przyjmujacy niezmienna kompozycje
przedstawien: pierwsza potowe zajmuje seminarium na temat jednego z wielu
obszarow nowatorskiej tworczosci Cimrmana, podczas ktorego kilku ,,uczonych”
wyglasza referaty, koreferaty i toczy ,,naukowa” dyskusje; w drugiej polowie
odgrywana jest sztuka pochodzaca z rzekomo odnalezionej literackiej spuscizny
Cimrmana, zwigzana z tematyka seminarium. Przedstawienia lacza elementy
teatru absurdu, parodii i groteski', by z jednej strony demaskowaé przywary
narodowe 1 szowinistyczne interpretacje dziejow, a z drugiej pokazywaé bogac-
two 1 urok czeszczyzny dzigki licznym wspanialtym przyktadom gry jezykowe;j''.
Teatr Jary Cimrmana korzysta z najoryginalniejszych tradycji czeskiej kultury li-
terackiej. Awangarda polska zyta — oprocz groteski — oczarowaniem cywiliza-
cja, dlatego tez jej motywami centralnymi zostaly (sformutowane przez Peipera)
,miasto, masa, maszyna”; w czeskiej kulturze (po krotkim okresie cywilizmu)
powstat i rozwijat sie poetyzm!'?, zwracajacy sie jednoznacznie ku cztowiekowi,
nieprzebranym mozliwosciom jego intelektu i fantazji, postugujac si¢ czgsto —
chciatoby si¢ powiedzie¢ nomen omen — motywem akrobaty (warto wspomnie¢
0 jeszcze innym, nicodzownym dla Czechdw, obliczu czeskiego humoru: grze
jezykowej i satyrycznych odniesieniach do aktualnych wydarzen i realiow, sto-
sowanych przez Voskovca i Wericha w ich improwizowanych wystapieniach,
zwanych ,,pfedscény”?); dzieki poetyzmowi (i otwarciu kraju na $wiat w owym
okresie) czeska kultura byta w naturalny sposob przygotowana na to, by chwi-
le pozniej przyjac i rozwija¢ surrealizm, rowniez kladacy nacisk na fantazje
(mimo réznicy metody). Dziedzictwo wykorzystania wyobrazni dalo Teatrowi
Jary Cimrmana przede wszystkim oryginalng kompozycj¢ przedstawien i boga-
ctwo gry jezykowej, natomiast upowszechnienie w literaturze zdystansowanego,
najczesciej groteskowego i absurdalnego, podej$cia do przedstawianej rzeczy-
wisto$ci odzwierciedlito si¢ w sposobie konstruowania scen. Temat przewodni

10" Teoretyk sztuki Josef Kroutvor w tekscie dotyczacym czeskiej groteski lat siedemdziesiatych
XX w. pt. Manifest ceské grotesky stwierdza: ,,Dla czeskiej sztuki groteskowo$¢ codzienng inspira-
cja. [...] Deziluzja, dysproporcja, dewaluacja, destrukcja sa podstawowymi formami czeskiej gro-
teski”. J. Kroutvor: Fernety. Kniha pro milovniky horkych ndpoji. Praha 1998, s. 303 i nast. [przekt.
LN.V].

' Wigcej na ten temat w jezyku polskim: L. Smoljak, Z. Svérak, J. Sebanek, K. Velebny:
Zapoznany geniusz czeski. ,,Literatura na Swiecie” 1973, nr 6, s. 260—326; J. Stanistawska: Jdra
Cimrman — geniusz wszechczasow! ,,Scena” 2003, nr 3, s. 16; K. Kardyni-Pelikdnova: Divadlo
Jary Cimrmana — przesmiewna iluzja czeskiego arcygeniusza. O czeskich mistyfikacjach literackich
(3). ,,Tworczos¢” 2008, nr 8, s. 130—135; M. Szczygiel: Falszywa poledwica. ,,Gazeta Wyborcza”,
dodatek ,,Gazeta na Swicto” 2011, 5—6 stycznia, s. 16—18.

12 Zob. wigcej na ten temat w jezyku polskim: J. Baluch: Poetyzm. Propozycja czeskiej awan-
gardy lat dwudziestych. Wroctaw 1969.

13 B.T. Jankowska: Przygoda teatralna Voskovca i Wericha (1927—1938). Wroctaw 1977.
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teatru cimrmanowskiego stanowia zaréwno czeskos¢: obraz tozsamosci, autoste-
reotypu i1 komplekséw narodowych, jak i satyra w odniesieniu do spychanych na
margines, kamuflowanych zachowan narodowych. Pragna one uswiadamia¢ wi-
dzow, ,,podstawia¢” im lustro. Powszechnie znane — a jednocze$nie powszech-
nie mityzowane na potrzeby podtrzymania dobrego samopoczucia — fakty hi-
storii narodowej stanowia wigc nieuniknione tlo semantyczne i interpretacyjne
sztuk (np. zrozumienie sztuki Blanik wymaga elementarnej wiedzy na temat
najwazniejszych czeskich bitew). Wykorzystanie najwartosciowszych artystycz-
nie tradycji literatury czeskiej, potaczone z odkrywaniem bogactwa jezykowe-
g0, ostro kontrastuje z pigtnowaniem przywar narodowych. Satyra przewaznie
ukryta jest w tekscie implicytnie i moze by¢ zdekodowana dzigki znajomosci
wyznacznikow czeskiej tozsamoscei (kluczowych wydarzen historycznych, sym-
patii i antypatii w stosunku do innych narodow, kompleksow narodowych i in.).
Transformacja humoru w procesie przektadu cimrmanowskich tekstow zawieraé
wigc musi implicytnie wpisang w tekst satyr¢ na czeskos$e.

Poréwnanie oryginatu i przektadu ukaze, czy tak si¢ stalo w polskim thuma-
czeniu. Do analizy warto wybra¢ tekst, ktory w swej ojczyznie zyskat popular-
nos$¢ i zostal w cato$ci przettumaczony na jezyk polski, tj. miat potencjalng oka-
zje zyska¢ rowniez polskich zwolennikow. Warunki te spetnia sztuka Zdobycie
bieguna potnocnego, ktorej premiera miata miejsce w 1985 r., polski przektad
za$ zostal opublikowany w ,,Krasnogrudzie” w 1996 r.:

Oryginal — L. Smoljak, Z. Svérak: Dobyti severniho poélu Cechem Karlem
Nemcem 5. dubna 1909. Praha 1993.

UCITEL: Tak $tastnou cestu a dékujeme za viechno!

LEKARNIK: Na shledanou, blahorodi! CoZe? Ano, na severni to¢nu. Tak.
Pésky. U nas lyze. Tak. Coze? Ano, nacelnik ten.

UCITEL: Sabaky? Nemame. My misto psit mame tohohle. On sildk. On jako
(ukazuje na prstech) deset sabak.

NACELNIK: Z Prahy. Osterreich, Austria. Ale my také Slované. Cesi.

LEKARNIK: Jidlo mame. Tri husy, $pek, chleba, viechno. Prodat? Nemize-
me. Nam treba. My musime daleko. [...]

Przeklad — J. Cimrman: Zdobycie bieguna potnocnego przez Czecha Ka-
rola Niemca 5 kwietnia 1909. Ttum. V. Petrilak. ,,Krasnogruda” 1996, nr 5,
s. 98—110.

NAUCZYCIEL: Szcze¢sliwej drogi i dzigkujemy za wszystko!

APTEKARZ: Do widzenia, btagorodzic! Co takiego? Tak, na biegun potnoc-
ny. Da. Piechota. U nas narty. Da. Co takiego? Tak, naczelnik, to ten.
NAUCZYCIEL: Sabaki? Nie mamy. My zamiast pséw mamy tu tego. To si-

tacz. On kak (pokazuje na palcach) dziesigé¢ sabak.
NACZELNIK: Z Pragi. Osterreich, Awstrija. Ale my tez Stowianie. Czesi.
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APTEKARZ: Wikt mamy. Tri gesi, stoning, chleb. Wszystko. Sprzedac¢? Nie
mozemy. Nam nado. My musimy hen daleko. [...]

Zartobliwa satyra na trudny stosunek Czechéw do dominujacego w wielu
okresach dziejow narodowych sasiada, Niemcow, zawarta zostala juz w tytule
— nazwiska zdobywcy bieguna poinocnego, a wigc jednej z najwybitniejszych
osobowosci d6wczesnego $wiata, mimo wyraznie podanej narodowosci czeskiej,
nie mozna jednoznacznie zaliczy¢ w poczet nazwisk wybitnych Czechow, po-
niewaz nie pozostawia ono watpliwosci co do niemieckiego pochodzenia zdo-
bywcy. Satyra, juz bardziej zjadliwa, skierowana w strong innej trudnej relacji
Czechow — z narodem rosyjskim, kontynuowana begdzie w pierwszych zwrot-
kach sztuki: w drugiej wystgpuje ,,blahorodi”, tj. peten szacunku zwrot do ko-
go$ znaczacego, oraz proba mowienia po rosyjsku, rusyfikowane zwroty ,,u nas
lyze” i ,,nacelnik ten”; podobnie w nastgpnych zwrotkach, np. ,,Sabaky?”, ,,On
silak”, ,,Ale my také Slované”, ,]Tri [...], Nam treba”. Wszystko zostato przettu-
maczone poprawnie, jednak kontekst historyczny tekstu moze by¢ dla odbiorcy
przektadu stabo znany. Mianowicie, Czesi na poczatku XX w., kiedy to ma si¢
toczy¢ akcja sztuki, sprzeciwiali si¢ dominacji kultury niemieckojezycznej in-
tensywnym rusofilstwem (stad znajomo$¢ podstaw jgzyka rosyjskiego i1 savoir-
-vivre'u), jednak doswiadczenia po puczu komunistycznym w 1948 r., a przede
wszystkim interwencja wojsk Uktadu Warszawskiego w 1968 . i nastgpujaca po
niej surowa ideologizacja, trwajaca w niezmniennym natg¢zeniu do p6znych lat
osiemdziesiatych, zmienily wcze$niejsze — czgsto bezkrytyczne — rusofilstwo
wrecz w rusofobig, ktora znalazta tu odzwierciedlenie. Sygnalem upadku ma-
terialnego i duchowego, ktory ma nadejsc, jest zwrotka: ,,Jidlo mame. Tri husy,
$pek, chleba, vsechno. Prodat? Nemtzeme. Nam treba”, kiedy to obywatel Rosji,
o godnej poszanowania pozycji spotecznej, na ktora wskazuje pelne szacunku
zwracanie si¢ podroznikow do niego per ,,blahorodi”, chce odkupi¢ od Czechow
podstawowe produkty spozywcze. Do tego stopnia zakamuflowana krytyka wy-
muszona byla panujaca wowczas cenzura, stanowi jednak zarazem typowy dla
autorow Teatru Jary Cimrmana — jak dowodzi przyktad tytutu sztuki — spo-
sob wprowadzenia elementéw humorystycznych.

Dwa krotkie przyktady ttumaczenia czeskiego humoru na jezyk polski wska-
zuja na najwazniejsze bariery kulturowe tego procesu — z jednej strony prob-
lemy zwiazane z przekladem poszczegoélnych sformulowan na poziomie jezy-
ka (stow, zwrotow, konstrukcji), z drugiej za§ — roznego rodzaju odmiennos$ci
w sferze doswiadczen historycznych 1 ich interpretacji, wspotczesnych sposo-
boéw zachowania, interakcji z innymi spoteczenstwami itp. Pierwsze z barier

14 Czeskie ,,blahorodi” to dawny tytul grzecznosciowy, odpowiadajacy polskiemu ,,dobrodziej”.
Pomijamy kwesti¢ przetlumaczenia tego wyrazu, poniewaz nie jest ona przedmiotem naszego zainte-
resowania.
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kulturowych, bariery jezykowe, obejmuja problemy przekladu na poziomie
jezykowym, jednak ich istota tkwi w sferze konotacji, gdyz nawet niewielkie
przesunigcia znaczeniowe powoduja zmiany konotacji, ktore maja zasadniczy
wplyw na interpretacje tekstu. Przyklad pierwszego polskiego przektadu po-
wiesci o Szwejku pokazat konsekwencje pozornie nieistotnej zamiany wyrazow
neutralnych na nacechowane — zamiast oryginalnego zderzenia dwoch nieprzy-
stajacych zjawisk (opisu niczym z powiesci historycznej przy wplataniu wen
poszczegdlnych zabawnych informacji), tekst w przektadzie zostat ujednolico-
ny przez nacechowanie, co zmienito charakter humoru. Druga odmiana barier
kulturowych, nazwijmy je barierami tradycji, wynika z odmiennie ksztatto-
wanej przez poszczegdlne spoteczenstwa wiedzy historycznej i oceny dziejow,
w tym kultury narodowej, tj. wzorcow interpretacji, zachowan i wrazliwos$ci
artystycznej, ktorych nie mozna przefozy¢ poza granice danej kultury, tylko je
przettumaczyc®. Pierwszy przektad ksiazki o Szwejku mozna uzna¢ wtasnie za
probe przettumaczenia, wykorzystujacego do oddania atmosfery powiesci Haska
popularny w XX w. w Polsce humor rodem z kabaretu; prawdopodobnie to za-
lozenie kierowato wspominanymi decyzjami ttumacza na poziomie jezykowym.
Ostatni przektad szwejkowskiego tekstu dazy do przekfadu $cisle odnoszacego
si¢ do oryginalu, mimo utraty i zmiany niektérych wartosci, wpisanych w dro-
dze ttumaczenia w utarty juz pierwszy przektad; wynika z tego brak akceptacji
nowej wersji przez czytelnikow, mimo przyznawanej mu wyzszosci pod wzgle-
dem warsztatu translatorskiego'®. Polskie przektady tekstéw o Cimrmanie stano-
wig dowdd na to, ze dla tekstow powiazanych przewaznie ze zjawiskami stabo
znanymi w kulturze docelowej nawet tfumaczenie moze byé niewystarczaja-
cym sposobem posredniczenia w kontakcie z oryginatem: wyjasnienie ztozonej
warstwy kontekstualnej pozwala na zrozumienie, ale nie oddaje bezposrednio
warstwy humorystycznej, ttamszac w ten sposob proces intelektualnej analizy
komizmu i doznanie zaskoczenia; stad brak powodzenia w Polsce jednej z naj-
popularniejszych obecnie w Czechach konwencji czeskiego humoru.

Ta kroétka analiza u§wiadamia, ze czeski humor po polsku ma — wbrew
powszechnej opinii — rozne oblicza i ztozong historig. Brak niektorych form

15 Por.: ,,Jezyk polski uzywa obocznie stéw »tlumaczenie« i »przeklad« [...] etymologia tych
dwoch stow wskazuje na réznicg pomigdzy nimi. Analogiczna opozycja istnieje zreszta w lacinie.
»Thumacze« byloby odpowiednikiem »interpretor« (co w swoim pierwszoplanowym sensie ozna-
cza »wyjasniam, a takze »rozumiem« i »rozstrzygam«), »przektadam« jest kalka stowa »transfero«
(w formie imiestowowej »translatum, stad translacja i translator)”. S. Baranczak: Ocalone w tu-
maczeniu. Poznan 1992, s. 15.

' Por. np.: M. Szczygiet: Nieprzygody niewojaka Szwejka. ,,Gazeta Wyborcza” 2009, 23 sierp-
nia. Dostgpny w Internecie: http://wyborcza.pl/1,99493,6947954 Nieprzygody niewojaka Szwejka.
html [Data dostgpu: 20.12.2010]; K. Maston: Kram z chramem, czyli wojak stal si¢ Zoilnierzem.
»Rzeczpospolita” 2009, 17 sierpnia. Dostgpny w Internecie: www.rp.pl/artykul/350364.html [Data do-
stgpu: 20.12.2010].
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czeskiego humoru i modyfikacja tych przejetych do polskiej kultury sprawiaja,
ze model czeskiego humoru po polsku rézni si¢ od oryginalnego. Przyczyny tej
sytuacji nalezy upatrywac przede wszystkim na poziomie nazwanym tu trady-
cja: mechanizmy konceptualizacji otaczajacego $§wiata, uksztattowane w inny
sposob w toku historii, poskutkowaty odmiennie hierarchizowana wrazliwoscia
na bodzce majace wywoltywac (u)$miech lub tez brakiem wrazliwo$ci na niekto-
re bodzce w jednej z kultur. Poszukiwanie odpowiedniego miejsca dla przektadu
w rodzimym polisystemie literatury i kultury — w postaci nawiazania do ist-
niejacych form badz zaszczepienia nowych, o potencjale integralnego wtaczenia
— poddane jest wigc probie rodzimej konceptualizacji: wspolne albo podobne
elementy pozwalaja na przejecie i wlaczenie, odmienne zostaja zmodyfikowane
lub pominigte. A wiasnie ztozony mechanizm konceptualizacji, uksztaltowany
przez konkretne doswiadczenia historyczne i z uptywem czasu stale ulegajacy
nowym przewarto$ciowaniom, neguje pozorng tatwos¢ przektadu migdzy dwo-
ma bliskimi, pokrewnymi jezykami, jak jezyk polski i czeski. Brak $wiadomosci
roznic konceptualizacyjnych w przypadku jezykow bliskich stanowi putapke dla
stabo do$wiadczonych ttumaczy, a §wiadomo$¢ wyroznia/cechuje wytrawnego
thumacza.

Lenka Németh Vitova

Cesky humor polsky
Resumé

V Polsku je velmi popularni tzv. ¢esky humor. Otazka, jak je piekladan, je zodpovidana na
zékladé rozboru kratkych uryvki z Haskova roméanu o Svejkovi a hry Divadla Jary Cimrmana
— dvou rozdilnych typt humoru, se kterym se sami Cesi ztotoziiuji natolik, Ze nékteré obraty
prechazeji do kazdodenniho jazyka. Analyza romanu o Svejkovi ukdzala zdsadni rozdil mezi
prvni a posledni, uz treti verzi ptekladu — prvni pieklad zaménuje mnoho neutralnich obrati
originalu na stylisticky zabarvené s konotacemi citového prozitku, tieti pieklad presné odrazi
ptiznakovost originalu; ale pravé odstupniované zabarveni vyvolava prostfednictvim postupné
konfrontace nesourodych prvki komicky efekt. Analyza hry Divadla Jary Cimrmana dokazala,
ze humor tykajici se prevazné ¢eské identity muze byt tlumoceny, ale ne prelozeny. Oba piiklady
vedou k formulovani dvou zakladnich kulturnich bariér v piekladu: jazykova bariéra a bariéra
tradice.

Kli¢ové slova: esky smysl pro humor, ¢eska literatura, Svejk, Cimrman, pieklad.
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Lenka Németh Vitova

Czech humour in Polish
Summary

So-called Czech humour is very popular in Poland. This contribution analyzes short sections
of Hasek’s novel about Svejk and a play by the Jara Cimrman Theatre in order to explore how hu-
mour is translated. The chosen texts represent two different types of humour that Czechs identify
with to such an extent that some expressions actually seep into everyday language. The analysis
of the novel about Svejk suggests significant differences between the first and final (in fact third)
translation into Polish. While the first translation replaces a number of originally neutral expres-
sions with stylistically marked ones to denote emotional experiences, the third one reflects the
original’s stylistic marks. Yet, it is the gradual use of these marks that brings about a comic ef-
fect through the gradual confrontation of disparate elements. The analysis of the play by the Jara
Cimrman Theatre shows that humour that mainly involves Czech identity can be interpreted but
not translated. Both examples suggest two basic cultural barriers in translation: the language
barrier and the barrier of tradition.

Key words: Czech sense of humour, Czech literature, Svejk, Cimrman, translation.
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Bohater groteskowy Ferdydurke
Witolda Gombrowicza w przektadzie
Katariny Salamun-Biedrzyckiej

Tradycja tworczos$ci groteskowej ma swdj poczatek w starozytnosci. Grote-
skowe okazuja si¢ bowiem postacie cztekoksztattne, sktadajace si¢ z elementow
niejednolitych, ludzko-zwierzecych, ale réwniez laczenie styldéw jezykowych,
parodystyczne ujgcie materii dnia powszedniego. Pojgcie groteski precyzuje si¢
dopiero u schytku XV w. we Wtoszech i zwiazane jest z odkryciem starozytnych
budowli, a w nich rodzaju malarstwa ornamentacyjnego. Stowo groteska wywo-
dzi si¢ od wtoskiego grotta, oznaczajacego podziemie i zwiazanego z podzie-
miami Ztotego Domu Nerona, pokrytymi wyjatkowo ciekawymi ornamentami.
Groteskowe malarstwo podziemi szybko wptyngto na rozpowszechnienie si¢ na-
zwy ,.groteska”, odnoszacej si¢ do stylu taczacego formy wykluczajace si¢ oraz
niejednolite dla uzyskania rezultatow dziwacznych i wyszukanych.

W kolejnych wiekach pojecie to przeobrazalo si¢, gdyz zakres znaczeniowy
groteski rozszerzat si¢ i przeksztatcal. Ewolucja terminu nie doprowadzila jed-
nak do wyksztatcenia kompletnej definicji groteski, gdyz jej przedmiot jest roz-
norodny. Dlatego tez materii groteskowej nie mozna usystematyzowa¢ wedtug
ogolnie satysfakcjonujacych i ostatecznie okreslonych kryteriow'.

Groteska zaktada mniej lub bardziej wymowny koncept $§wiata oraz okreslo-
ny zbior wartosci. Nalezy rowniez wzia¢ pod uwage kontekst historyczno-swia-
topogladowy, ktory powoduje, ze groteska w pewnych okolicznosciach osiaga

''J. Speina: Formy rzeczywistosci (Typy Swiata przedstawionego w literaturze). Bydgoszcz
1990, s. 29.
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trwata pozycje, a w innych schodzi na dalszy plan i z tego wzgledu rozpatrywa-
na jest jako zjawisko drugorze¢dne. Jednakze jakiekolwiek jej cechy wytyczaja
specyficznie ujmowane rozbieznosci, ktore nie sa przypadkowym efektem lub
tez wtraceniem z odmiennej rzeczywistos$ci artystycznej. Groteska nie moze
istnie¢ bez wyraznie okreslonych dysonanséw. Samo jednak wskazanie, ze
takie dysonanse wystepuja jest niewystarczajace. Konieczne jest sprecyzowa-
nie, w jaki sposob funkcjonuja i ksztattuja si¢. Nie chodzi jednak o obojg¢tnie
jakie rozbieznos$ci, lecz o takie, ktéore maja jednoznacznie okreslona funkcje
i artystyczne zadanie. Istotg¢ funkcjonowania groteski stanowia bowiem dyso-
nanse zharmonizowane. Totez jakakolwiek rozbiezno$¢ w grotesce musi by¢ tak
zaplanowana, aby data wyraz czemus$. Kazdy dysonans powinien co§ mowié
0 zastanej rzeczywistosci’.

Groteska podwaza uznane i przyjete wyobrazenie o §wiecie, ilustruje zawi-
losci zjawisk oraz ich inne oblicze, niejednokrotnie nieoczekiwane i zadziwiaja-
ce. Ponadto jest wyrazem sprzeciwu spotecznego, autonomii. Ostatecznie zwra-
ca uwagg na ograniczenia opinii, przekonan, osadow, ktére w okre§lonym czasie
przewazaja. Takie cechy definiujg strukturg groteski jako kategorig estetyczna?®.

Wydana w 1937 r. powies¢ Witolda Gombrowicza Ferdydurke jest groteska
literacka, skoncentrowana na problemach zwiazanych ze stosunkami miedzyludz-
kimi*. Przedstawia poglad autora na temat osobowosci cztowieka zdeformowanej
przez ,,formg”, na ktora sktadaja si¢ zasady porzadkujace zycie spoteczno$ci oraz
jednostek. Pod pojeciem ,,forma” nalezy rozumie¢ zaktadane przez jednostke ma-
ski oraz przybierane role. Te kreacje narzuca na istotg ludzka zycie spoteczne’.

Poniewaz zycie spoteczne zdaniem Gombrowicza wystepuje zawsze w kos-
tiumie ,,dojrzalosci”, jedynym sposobem wyrwania si¢ spod zniewalajace-
go dziatania ,,Formy” jest opowiedzenie si¢ za ,,niedojrzatoscia” (za tym, co
mtode, nieuksztattowane i jakby podrzedne w oficjalnej hierarchii kultury).
Z drugiej jednak strony, ,,Forma” dla Gombrowicza jest jedynym sposobem
istnienia jednostki, gdyz wytwarza si¢ miedzy ludzmi jako skutek ich interak-
cji. Odrzucic jej nie mozna, a zapanowaé nad nia to tyle, co ja ,,oswoic”, tzn.
to, co narzucone traktowaé jako spontaniczne, to, co sztuczne — jako natu-
ralne. By¢ soba to tyle, co rezyserowaé wilasng i cudza ,,Forme”. Wszystkie te
procesy oznaczaja nieustanne §cieranie si¢ antagonistycznych wartosci: wy-
wyzszeniu towarzyszy ponizenie, dojrzatosci — niedojrzatos¢, autentycznosci
— schematyzm, a formowaniu — deformacja®.

2 Cyt. za: M. Gtowinski: Groteska jako kategoria estetyczna. W: Groteska. Red. M. Glowin-
ski. Gdansk 2003, s. 8—9.

3 Ibidem, s. 10.

4 Za: W. Bolecki: Groteska. W: Stownik literatury polskiej XX wieku. Red. A. Brodzka
[i in.]. Wroctaw—Krakow 1992, s. 358.

5 Ibidem, s. 356.

¢ Ibidem.



Bohater groteskowy Ferdydurke Witolda Gombrowicza... 121

Efekt groteskowy uzyskiwany jest w jezyku powiesci na ptaszczyznie nar-
racji i $wiata przedstawionego, tworzac $wiat alternatywny w stosunku do ze-
wngetrznego’. Groteskowy charakter jezyka podkreslaja migdzy innymi neo-
logizmy, dowolnos¢ na poziomie frazeologii, splatanie si¢ stylu patetycznego
z kolokwialnyms®.

Wyzwaniem dla thumacza jest przeniesienie w drugi jezyk obrazu polskosci,
z jednoczesnym zachowaniem wymiaru uniwersalnego przedstawianych tresci.
W Ferdydurke bowiem zawarty jest uniwersalny §wiatopoglad, prezentowany za
pomoca gry sprzeczno$ci migdzy racjami potowicznymi a pragnieniem osiag-
nigcia ideatu, mogacy si¢ jedynie urzeczywistni¢ przez mozliwos¢ statej zmiany
oraz wykreowanie sytuacji przybierajacej charakter pewnego prawdopodobien-
stwa’.

Odnoszac si¢ do tego, co lokalne, i do tego, co uniwersalne, thumacz ma
trudnosci z uzyskaniem réwnowagi migdzy tym, co swojskie, a tym, co obce (na
poziomie leksykalnym, morfologiczno-sktadniowym oraz stylistycznym). Tylko
wowczas mozna mowic o funkcji mediacyjnej przektadu'.

Gloéwna posta¢ — Jozio Kowalski — trzykrotnie staje si¢ niewolnikiem cu-
dzych pogladow. Ztapany w sidla niedojrzalosci oraz nieprawdziwosci probuje
zniszczy¢ nieautentyczng forme, a zarazem narzuci¢ innym owa niedojrzatosc.
Ostatecznie uzmystawia sobie, ze relacje migdzyludzkie opieraja si¢ na bezustan-
nym starciu chaosu (mlodosci, energii) z forma (porzadkiem, dojrzatoscia)''.
,.Wola autentycznos$ci (u Jozia jako pisarza, a nastgpnie ucznia, a takze u jego
szkolnych kolegow, Mtodziakow, Hurleckich) nieustannie natrafia na niewolg au-
tentycznosci. I to jest groteskowe: bezustanne zderzanie si¢ sfery nizszej i wyz-
szej, forsowane manifestowanie dojrzatosci i niezalezno$ci, ktore przeistacza si¢
W swoje zaprzeczenie w jednostce i zbiorowosci™'2.

Gloéwny bohater znajduje si¢ w $wiecie rzeczywistym, a zarazem poniekad
sennym. Ow $wiat zaludniony jest komicznymi, a jednoczeénie wywotujacymi
groz¢ postaciami'®. Dlatego tez gtdwna postaé ,,wpisuje si¢ w ramy sytuacji gro-
teskowej, funkcjonujac zarazem w $wiecie groteski”. O poczatkowym charak-
terze wydarzenia groteskowego §wiadczy bowiem jego wielokrotne pojawianie
si¢ w snach. Przerazajacy sen, w ktorym istota ludzka kluczy posrod rzeczy-

7 Por. ibidem, s. 358.

8 M. Gtowinski: ,, Ferdydurke” Witolda Gombrowicza. Warszawa 1995, s. 80.

° Por. B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przekladu artystycznego. Katowice 2010, s. 185.

" Por. B. Tokarz: Przeklad w dialogu miedzykulturowym. W: Dialog czy nieporozumienie?
Z zagadnien krytyki przekladu. Red. P. Fast, P. Janikowski. Katowice 2006, s. 10—T11.

''"J. Speina: Formy rzeczywistosci..., s. 38—39.

12 Tbidem, s. 39.

3 M. Kepinski: Mit, symbol, historia, tradycja. Gombrowicza gry z kulturq. Warszawa 2006,
s. 147.

14 Tbidem.
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wisto$ci ogotoconej z ustalonych form, odstania nagle mozliwo$ci komiczne'.
O dwoistym charakterze rzeczywisto$ci przemierzanej przez gtéwnego bohatera
$wiadcza juz poczatkowe stowa powiesci, gdyz gtdowna postaé ,,zawieszona” jest
miedzy noca a dniem, snem a jawa'®:

Sen, ktory mig trapit w nocy i obudzit, byt wyktadnikiem Igku. Nawrotem
czasu, ktory powinien by¢ zabroniony naturze, ujrzatem siebie takim, jakim
bytem, gdym miat lat pigtnascie i szesnascie — przeniostem si¢ w mtodosé
— 1 stojac na wietrze, na kamieniu, tuz koto mtyna nad rzeka, mowitem cos,
styszatem dawno pogrzebany swdj glosik koguci, piskliwy, widziatem nos nie-
wyro$nigty na twarzy niedoksztattowanej i r¢ce za wielkie — czutem niemita
konsystencje tej fazy rozwoju posredniej, przejsciowe;j'”.

Sanje, ki so me ponoc¢i mucile in me zbudile, so bile znanilec groze. V ¢a-
sovni premaknitvi, kakr§na bi morala biti naravi prepovedana, sem se zagledal
taksnega, kakrSen sem bil, ko sem imel petnajst ali Sestnajst let — vrnil sem
se v mladost — in stoje na vetru, na kamnu, tik ob mlinu nad reko, sem nekaj
govoril — slisal sem svoj davno pokopani piskajoc¢i petelinji glasek in videl
sem svoj nedorasli nos na neizoblikovanem obrazu ter prevelike roke — cutil
sem neljubo bit te posredne, prehodne faze razvoja®®.

Rzeczywistos¢ empiryczna taczy si¢ z przestrzenia senng, o czym $wiadczy
uzycie w oryginale imiestowu przystowkowego wspotczesnego stojqc, wskazu-
jacego na jednoczesnos$¢ rozgrywajacych sie zdarzen”. W przektadzie natomiast
nie zostata zachowana forma imiestowu przystowkowego wspotczesnego, gdyz
jezyk stowenski cechuje rzadkie uzycie tej formy czasownikowej®. Zastapienie
w przekladzie imiestowu forma osobowa czasownika niweluje réwnoczesnos$c
dwoch plaszczyzn czasowych.

Glowny bohater, powracajac do przesztosci, a jednoczes$nie trwajac w te-
razniejszosci, nagle staje w obliczu rozdarcia migdzy nizszoscia a wyzszoscia,
miodoscia a dojrzatoscia®. Oto jego twarz okazuje si¢ niedoksztaltowana. Za-
stosowany przez pisarza neologizm w zakresie semantyki oraz struktury odnosi
si¢ do poprawnej jednostki leksykalnej??, a wiec do leksemu nieuksztattowany.
W przektadzie natomiast mamy do czynienia ze zmiang w zakresie profilowa-

5 L.B. Jennings: Termin , groteska”. W: Groteska..., s. 60. Za: M. Ke¢pinski: Mit, symbol...,
s. 147.

16 Por. M. Kepinski: Mit, symbol..., s. 102.

7'W. Gombrowicz: Ferdydurke. Krakéw 1995, s. 6.

8 W. Gombrowicz: Ferdydurke. Thum. K. Salamun-Biedrzycka. Ljubljana 1988, s. 41—
42.

' Por. B. Tokarz: Spotkania..., s. 209.

20 Por. ibidem, s. 204.

2 Por. M. Kepinski: Mit, symbol..., s. 103.

2 Por. J. Paszek, F. Mazurkiewicz: PrzeczyTacie ,, Ferdydurke”. Szkolna Encyklopedia Jezy-
kow Ferdydurki. Katowice 1998, s. 31.
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nia znaczenia neologizmu niedoksztattowany®. Thumaczka bowiem nie zdecy-
dowala si¢ zachowa¢ w przektadzie formy neologizmu, wybierajac ekwiwalent
zgodny z normami poprawnosciowymi jezyka slowenskiego, a wigc imiestow
przymiotnikowy bierny — neizoblikovan, co ttumaczy si¢ jako nieuksztattowa-
ny (patrz: izoblikovati — uksztattowaé, uformowaé, sformutowac)**. Neologizm
jednak ,.stwarza $wiat niepewnosci, nieokreslonosci, hybrydycznosci, paradok-
salno$ci i antytetyczno$ci”®. Tym samym, mimo zachowania w przekladzie
tego samego sensu, wydaje si¢, ze nieokreslono$¢ bohatera zostata niejako zta-
godzona.

Rozdarty wewnetrznie gtéwny bohater czuje, ze oprocz niego istnieje jeszcze
nieznana istota — nieuksztattowany, fragmentaryczny sobowtor. Obca postac,
nalezaca do innego $wiata, wnosi w pouktadana egzystencjg Jozia zamieszanie.
I oto nagle pojawia si¢ Pimko — postac, za sprawa ktorej gldowny bohater rozpo-
czyna wedrowke®. Ponadto Wielki Zdrabniacz ,,upupia” Jozia*’. Nalezy zazna-
czy¢, ze w powiesci czesdcei ciata nabieraja znaczenia symbolicznego. Co wigcej,
pisarz kreuje wlasna symbolike, ktorej mozna przypisa¢ charakter groteskowy.
Totez istotne okazuja si¢ nowo powstate sensy nazw okreslonych elementow
ciata®®. ,,Fascynuja bowiem pisarza te czeéci ciata, ktore dotychczas nie miaty
w literaturze swojego ustalonego miejsca, a wigc symbolicznie nie funkcjonowa-
ty. Przede wszystkim takie, ktore uwazane sa za nizsze [...]"*. Zaliczy¢ zatem
mozna do nich tydke, palec, nos, pupeg, gebe, ale rowniez noge i policzek. Pupa
symbolizuje zdziecinnienie, odnosi si¢ do relacji zachodzacych migdzy gtéwna
postacia a Pimkiem. Co wigcej, oznacza niedojrzalos¢, dlatego postrzegana jest
nie tylko jako element przynalezacy do sfery przedmiotow, ale réwniez jako
proces, czyli upupianie®.

Jozio pod wptywem sity Wielkiego Zdrabniacza zostaje wtracony w niedoj-
rzato$¢ i dziecinstwo®':

Nie mogtem rzuci¢ si¢ na niego, bo siedziatem, a siedziatem dlatego, ze
siedzial. Ni z tego, ni z owego siedzenie wybito si¢ na plan pierwszy i stato
si¢ najwigksza przeszkoda. [...] Lecz on siedzial, a siedzac siedziat i siedziat
jako$ tak siedzac, tak si¢ zasiedzial w siedzeniu swoim, tak byl absolutny

2 Por. B. Tokarz: Spotkania..., s. 204 — na temat profilowania znaczenia kategorii gramatycz-
nych.

2 B. Ostromecka-Fraczak, T. Pretnar: Slovensko-poljski slovar / Stownik stowerisko-polski.
Ljubljana 1996, s. 133.

» J. Paszek, F. Mazurkiewicz: PrzeczyTacie , Ferdydurke”..., s. 31.

2 M. Kepinski: Mit, symbol..., s. 103.

7 EM. Thompson: Witold Gombrowicz. Tlum. A. Sierszulska. Katowice 2002, s. 85.

2 M. Gltowinski: ,, Ferdydurke”..., s. 73—74.

2 Ibidem, s. 74.

30 Ibidem, s. 74—75.

31 M. Kepinski: Mit, symbol..., s. 104,
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w tym siedzeniu, ze siedzenie, bedac skonczenie ghupim, byto jednak zarazem
przemozne®.

Nisem mogel planiti nanj, ker sem sedel, in sedel sem zato, ker je on sedel.
Kar na enkrat se je sedenje prebilo na Celo in postalo najveéja ovira. [...] Toda
on je sedel, in sede je sedel, in sedel je nekako tako sede, tako se je zasedel
v svojem sedenju, tako popoln je bil v tem absolutnem sedenju, da je bilo to
sedenje, ki je bilo neskon¢no bedasto, hkrati vendarle mogo¢no™®.

Stowo siedzenie zostaje utworzone od takich form czasownikowych, jak:
usiqs¢ 1 siedzie¢, ktorych semantyczna wyrazistos¢ poteguje si¢ dzigki powto-
rzeniom. Siedzeniu w jgzyku polskim mozna przypisac kilka znaczen, jednakze
w zdaniu: Ni z tego, ni z owego siedzenie wybito sie na plan pierwszy, mamy do
czynienia ze znaczeniem abstrakcyjnym: siedzeniem ukazanym jako czynnosc.
W kolejnym zdaniu do glosu dochodzi juz zleksykalizowane, konkretne zna-
czenie, gdyz owe siedzenie jawi si¢ jako czg$¢ ciata’t: Wiercilem sie przeto na
siedzeniu nie wiedzqc, co zrobi¢® (Zato sem se vrtel na sedezu in nisem vedel,
kako naj se obnasam)*.

Rowniez w przekladzie czytelnik poczatkowo uwypukla znaczenie abs-
trakcyjne leksemu siedzenie, znajdujacego ekwiwalent w postaci rzeczownika
odczasownikowego sedenje’’. Mamy wiec do czynienia z nominalizacja przez
utworzenie rzeczownika odczasownikowego, wykluczajaca agensa z dziatania®.
Nastepnie znaczenie abstrakcyjne leksemu sedenje zostaje uspione przez czytel-
nika, w kolejnym zdaniu bowiem do glosu dochodzi juz znaczenie konkretne:
sedez®.

Ostatecznie z tego konkretnego znaczenia wylania si¢ glowna metafora catej
powiesci — ,,pupa’™?:

[...] co$ mnie z tylu chwycilo jak kleszcze i przygwozdzito na miejscu —
dziecigca, infantylna pupa mnie chwycita. Z pupa nie mogtem si¢ ruszy¢, bel-
fer za$ wciaz siedziat i siedzac tak wyrazat doskonata belferskos¢ [...]*.

[...] toda nekaj me je od zadaj zgrabilo kot s kles¢ami in me priklenilo na
sedez — otroska, otroc¢ja ritka me je zgrabila. Z ritko se nisem mogel premak-

2 W. Gombrowicz: Ferdydurke..., s. 18.

3 W. Gombrowicz: Ferdydurke. Thum. K. Salamun-Biedrzycka..., s. 53—54.

#* 0. Kiihl: Geba Erosa. Tajemnice stylu Witolda Gombrowicza. Thum. K. Niewrzeda, M. Tar-
nogodrska. Krakow 2005, s. 227.

3 W. Gombrowicz: Ferdydurke..., s. 18.

36 W. Gombrowicz: Ferdydurke. Thum. K. Salamun-Biedrzycka..., s. 53.

37 Por. U. Eco: Lector in fabula. Thum. P. Salwa. Warszawa 1994, s. 125.

3 Por. O. Kiihl: Geba Erosa..., s. 232.

¥ Por. U. Eco: Lector in fabula..., s. 125.

4 Q. Kihl: Geba Erosa...,s. 227.

4 W. Gombrowicz: Ferdydurke..., s. 20.
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niti, prfoks pa je kaj naprej sedel in sede je izrazeval tako odlicno prfoksarstvo

[.]%

Metaforycznie ujgta ,,pupa” odznacza si¢ dynamizmem, jest swego rodza-
ju zbiorem sit — czyms, co chwycito, jak w kleszcze oraz przygwozdzito®.
W przektadzie natomiast dynamizm ,,pupy” zostaje ztagodzony przez forme
przyimkowa*: toda nekaj me je od zadaj zgrabilo kot s klescami.

Gloéwny bohater, odarty przez Pimke z wieku oraz dojrzatosci, zostaje wy-
kluczony z porzadku kulturowego, w ktorym wczesniej uczestniczyt®. ,,Rze-
czywisto$¢ Jozia powstaje na zasadzie przylegtosci, kazdy nastepny element
wchodzi w relacje z poprzednimi i albo potwierdza dotychczasowa interpretacje
$wiata, albo ja wykoleja. [...] Joziowi $wiat »lamie si¢ i organizuje«, poki Inni,
silniejsi, wywieraja nan swa presj¢’™®. Mozna zatem mowic¢ o groteskowej sytu-
acji rozbicia dotychczasowej rzeczywistosci gtdéwnej postaci, w ktorej do glosu
dochodza pierwiastki dionizyjskie*’. Naruszenie ustalonych zasad skutkuje na-
tychmiastowym rozpadem formy oraz tozsamosci. Obraz dionizyjskiej groteski
ma za zadanie wzbudzi¢ wrazenie niedorzecznosci, ale rowniez wywotaé Igk
zwiazany z nadciagajacym beztadem*:

A mnie, gdy ujrzalem, ze czyta, zrobilo si¢ stabo. Swiat moj si¢ zalamat
i zorganizowal naraz na zasadzie belfra klasycznego®.

Meni pa je, ko sem videl, da bere, postalo slabo. Moj svet se je podrl in se
nenadoma uredil po nacelu klasi¢nega prfoksa®.

Metaforycznie ujgta rzeczywisto$¢ bohatera, przyrownana do postaci bel-
fra, nabiera charakteru skostnienia, w niej to gldwna posta¢ zostaje schwytana
w schemat podrzednosci wobec drugiej osoby. Glowny bohater skupia swoja
uwage na otaczajacej go rzeczywistosci, nagle postrzeganej przez pryzmat bel-
fra, a wigc nauczyciela, ale w znaczeniu pogardliwym®'. W przekladzie mamy
do czynienia z zachowaniem jednakowego obrazu metafory, gdyz 6w obraz
z pierwszej metafory zostal odzwierciedlony przez tozsamy obraz metafory wy-

“2 W. Gombrowicz: Ferdydurke. Thim. K. Salamun-Biedrzycka..., s. 55.

# K. Ktosinski: Przemiany prozy XX wieku. W: Wiedza o literaturze i edukacja. Ksiega refe-
ratow Zjazdow Polonistow. Warszawa 1995. Red. T. Michatowska, Z. Golinski, Z. Jarosinski.
Warszawa 1996, s. 433.

# Por. B. Tokarz: Spotkania..., s. 222 — na temat formy przyimkowe;j.

4 M. Kepinski: Mit, symbol..., s. 105.

4 J. Jarzebski: Gra w Gombrowicza. Warszawa 1982, s. 233—234.

47 M. Kepinski: Mit, symbol..., s. 148.

% L.B. Jennings: Termin , groteska”..., s. 62. Za: M. Kepinski: Mit, symbol..., s. 148.

¥ W. Gombrowicz: Ferdydurke..., s. 18.

0 W. Gombrowicz: Ferdydurke. Thum. K. Salamun-Biedrzycka..., s. 53.

St Por. M. Gtowinski: ,, Ferdydurke”..., s. 89—90.
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faniajacej si¢ z tekstu przettumaczonego®>. W przektadzie ttumaczka zastosowa-
ta ekwiwalent prfoks — belfer, uwypuklajac tym samym pogardliwe okresle-
nie nauczyciela w celu podkreslenia podrzednej roli Jozia wobec Pimki.

Gtowny bohater za sprawa Pimki staje si¢ smarkaczem, a ponadto wi¢zniem
szkotly. Co wigcej, zostaje ,,sparalizowany” niemoznoscia™*:

Chciatem protestowaé, lecz bezwzgledny belfer tak mnie nagle zbelfrzyt
absolutnym belfrem swoim, ze nie moglem, i ukloniwszy si¢ poszedtem do
klasy peten niewypowiedzianych protestow i szumu, w ktorym tongty prote-
sty>.

Hotel sem ugovarjati, toda neomahljivi prfoks me je tako temeljito sprfok-
sal s svojim absolutnim prfoksarstvom, da nisem mogel. In ko sem se priklo-
nil, sem odsel v razred poln neizgovorjenih protestov in bucanja, v katerem so
ti protesti tonili*®.

W przytoczonych fragmentach mamy do czynienia z gra stow, rozgrywaja-
ca si¢ wokot jednego wyrazu: belfer, od ktorego zostaje utworzony neologizm
belfrzy¢ (prfoksati). Leksem belfer zostaje uzyty powtdrnie, lecz w innym
zabarwieniu znaczeniowym®. W pierwszym uzyciu »belfer« oznacza zgod-
nie z normalng praktyka jezykowa osobg, jest pogardliwa nazwa nauczyciela,
w drugim (»zbelfrzy¢ absolutnym belfrem«) sprawa jest bardziej skomplikowa-
na. Stlowo nie oznacza juz po prostu osoby, odnosi si¢ do jej wlasciwosci, trud-
nej zreszta do wyodrebnienia i opisu™®. Zastosowanie przez pisarza poliptotonu
(figury retorycznej, odznaczajacej sie powtarzaniem jednego wyrazu)® miato za
zadanie podkresli¢ moc Pimki wtracajacego dorostego cztowieka w niedojrza-
10s¢, a co za tym idzie — odzierajacego go z wlasnej tozsamosci. Ttumaczka,
dostrzegajac, ze gra stow wyzwala efekt groteskowy przedstawianego zdarze-
nia, sigga po jezyk zargonu, wybierajac ekwiwalent prfoks (leksem prfoks jest
zargonowym okresleniem belfra)®®, a nastgpnie tworzac od niego neologizmy
(sprfoksati, prfoksarstvo). Jednakze gra stow w przektadzie nie wpltywa w az
takim stopniu na dynamizacje wypowiedzi, owa dynamizacja bowiem zostaje
niejako ,,spowolniona” przez formg przyimkowa: sprfoksal s svojim absolutnim
prfoksarstvom. Ponadto stowo belfer, w zdaniu zbelfrzyt absolutnym belfrem,
w przektadzie zostato zastapione neologizmem prfoksarstvo, konotujacym wias-

52 Por. M. Krysztofiak: Przeklad literacki a translatologia. Poznah 1999, s. 92.
53 B. Ostromecka-Fraczak, T. Pretnar: Slovensko-poljski slovar..., s. 385.

* M. Kepinski: Mit, symbol..., s. 110.

55 W. Gombrowicz: Ferdydurke..., s. 39.

% W. Gombrowicz: Ferdydurke. Tlum. K. Salamun-Biedrzycka..., s. 73.

7 M. Gtowinski: ,, Ferdydurke”..., s. 89.

% Ibidem, s. 89—90.

% Por. J. Paszek, F. Mazurkiewicz: PrzeczyTacie ,,Ferdydurke” ..., s. 51—52.
B. Ostromgcka-Fraczak, T. Pretnar: Slovensko-poljski slovar..., s. 385.



Bohater groteskowy Ferdydurke Witolda Gombrowicza... 127

ciwosci czy tez cechy nauczyciela. Jednoczes$nie zostaje przyblizone czytelniko-
wi znaczenie drugiego uzycia stowa belfer.

Jozio, pod wplywem Pimki oraz Mtodziakéw, zostaje zamknigty w formie
sktadajacej sie¢ z dwoch przeciwstawnych pojeé: nowosci oraz staro§wieckosci®.
Obraz schwytania Jozia w sidla nowoczesnos$ci wyraza si¢ w groteskowym jgzy-
ku, gdyz — jak zauwaza Michat Glowinski — kazda plaszczyzna powiesci ma
charakter groteskowy, rowniez jezyk®. Dlatego tez istotne znaczenie w uzyska-
niu groteskowego charakteru przedstawianych wydarzen mozna przypisaé so-
lecyzmom. Jerzy Ziomek natomiast zwraca uwage na funkcje ludyczna solecy-
zmow®, Termin ,,solecyzm”, rozumiany jako btedne potaczenie stow, wywodzi
si¢ z antycznej retoryki. Pochodzi od greckiego stowa soloikos, okreslajacego
osobe méwiaca niepoprawnie, w sposob nieokrzesany, niezwykty®.

Solecyzmy wielokrotnie pojawiaja si¢ w powiesci. Stuza podkresleniu pod-
rzednej roli gtownego bohatera wobec drugiej osoby, jawiacego sig jako ,,instru-
ment” w rekach Pimki:

Zrozumiatem wreszcie, o co mu chodzito — chciat w ten sposob po prostu
zakocha¢ mig w pensjonarce®.

Nazadnje sem razumel, za kaj mu gre — tako me je hotel kratko in malo
prisiliti, da bi se zaljubil v gimnazijko®®.

Czasownik zakocha¢ sie ma tylko forme czasownika zwrotnego, przy czym
w przytoczonym zdaniu, w oryginale, nie wystepuje partykuta sie. Zdanie to
mozna uznaé za solecyzm, gdyz nawiazuje do prawidlowego wzorca sktadnio-
wego (jak np. do zdania: chciat mnie w ten sposob zamknqé w pokoju)®’. Co
wigcej, ,.czasownikowi »zakochaé« zostala narzucona tranzytywno$é; tym
sposobem uczucie, od ktérego oczekujemy spontanicznos$ci, stalo si¢ obiektem
w sensie zardwno rzeczowym, jak i gramatycznym, czyli podmiot moralny
uczucia skutkiem staran Pimki stat si¢ (czy mial sig¢ sta¢) czyms, o czym mowi
sic w formie dopelnienia blizszego™®. W przekladzie natomiast thumaczka nie
zdecydowala si¢ naruszy¢ regul jezyka slowenskiego. Stosujac zabieg amplifi-
kacji, pociagajacy za soba swego rodzaju objasnienie oraz sprecyzowanie stanu
rzeczy®, obrata ,,odmienny wezet dostepu do sensu [...]""°. W miejsce sylecy-

o J. Btonski: Forma, Smiech i rzeczy ostateczne. Studia o Gombrowiczu. Krakow 1994, s. 54.
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% Tbidem.

® Por. B. Tokarz: Spotkania..., s. 219.
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zmu pojawia si¢ prawidtowo zbudowane pod wzgledem gramatycznym zdanie,
ktore mozna przetlumaczy¢ w nastgpujacy sposob: Chciat mnie po prostu zmu-
si¢, abym zakochal sie w gimnazjalistce. Mamy wigc do czynienia ze zmiana
profilowania znaczenia, odnoszaca si¢ do struktury sktadniowej’!. W oryginale
bowiem zdanie: chcial zakochaé mie profiluje patiensa” niemajacego mozliwo-
$ci wyboru. Przy czym w przektadzie mamy do czynienia z ujawnieniem ,,ja”
bohatera przez uzycie formy osobowej czasownika”. Tym samym patiensowi
zostata przypisana mozliwo$¢ dzialania, a wigc nastapila zamiana patiensa
w agensa. To juz nie Pimko zakochuje Jozia w pensjonarce, lecz swoja moca
przymuszenia chce doprowadzi¢ do tego, by gtéwny bohater zakochat si¢ w nie;j.
Mimo ze w przekladzie zostal zachowany ten sam sens, uprzedmiotowienie
glownej postaci nie nabiera tak silnego wyrazu.
Podobnie rzecz si¢ przedstawia w nastepujacych przyktadach:

Juz tam pensjonarka potrafi zakocha¢ go w mtodosci! [...] Pimko [...] sta-
ro$cia i staro§wiecko$cia chciat zakocha¢ mnie w mtodo$ci i nowoczesno$ci’™.

Gimnazijki se bo ze posrecilo, da se bo zaljubil v mladost! [...] Pimko [...]
s starostjo in staromodnostjo je hotel doseci, da bi se jaz zaljubil v mladost in
sodobnost™.

Jozio pod naciskiem Pimki zostaje wrzucony w kolejny schemat. Teraz Wiel-
ki Zdrabniacz chce zlapac i uwigzi¢ gtownego bohatera w sidta mtodosci, przy-
bierajacej postac¢ skostniatej formy’. I tym razem tlumaczka decyduje si¢ na
zmiang struktury sktadniowej, zastgpujac sylecyzm zdaniem nienaruszajacym
regut gramatycznych jezyka stowenskiego. Jednakze przettumaczone w ten spo-
sob zdania w swym wyrazie duzo traca i ostatecznie niczym si¢ nie odznaczaja.
Przy czym zdania te w oryginale nie tylko staja si¢ wyraziste, ale rowniez wy-
wotuja wrazenie swoistej skrotowosci’.

Jozio nie chcac poddac sig¢ zniewoleniu mtodosci oraz nowoczesnosci, prag-
nie si¢ sprzeciwi¢. Ulegajac jednak urokowi nowoczesnej pensjonarki, stara si¢
jej dowiesé, ze nie jest staromodny. Przyczynia si¢ to do porazki bohatera, ktory
identyfikuje si¢ ze spolecznoscia oraz ulega presji formy. Stara si¢ uzyskac¢ taka
naturalno$¢ oraz nonszalancje, jaka reprezentuje Mtodziakowna. Zostaje zatem
,0sadzony” w wigzieniu szkoly, pensjonarki oraz swojej osoby. Jozio postrzega

"I Ibidem, s. 204.

2 Por. E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyvka przektadu. Thum. A. Pokojska.
Krakow 2001, s. 71 — na temat profilowania patiensa.

3 Ibidem, s. 72.
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siebie jako pokonana osobg, niemogaca uwolni¢ si¢ z rzeczywistosci nowoczes-
nej oraz staromodnej. Co wigcej, zostaje mu przyprawiona ,,ggba”’®:

Nie dziwota, ze ja udrgczony mtodoscia idealistyczna, taknalem jak kania
tej mtodosci idealnej. Lecz nie chciala mnie! Gebg mi robita! I z dniem kaz-
dym straszliwsza robita mi gebe!”

Ni¢ cudnega, da sem jaz, ki me je izmucila idealisticna mladost, hlepel
kot goba po tej idealni mladosti. Toda ona me ni marala! Fris mi je delala! In
z vsakim dnem mi je delala strahotnejsi fris!®

Ggba nie oznacza twarzy, ani tym bardziej oblicza. Odnosi si¢ natomiast do
stosunkéw interpersonalnych. Dlatego tez przedmiotem zainteresowania okazu-
ja sig sensy, w jakie zostaje wyposazona czgs$¢ ciata, czyli geba®. |, Przyprawic
komus$ gebe” to nic innego, jak zmusi¢ druga osobe do przyjecia okreslonej pozy
oraz miny. Podobnie jak ,,pupa”, tak i ,,geba” jest stwarzana przez druga oso-
be, nie odzwierciedla ,,wngtrza” jednostki®. W przektadzie mamy do czynienia
z zachowaniem identycznej konstrukcji sktadniowej: Gebe mi robita (Fris mi je
delala), w ktorej leksem geba zyskuje wlasciwy ekwiwalent w postaci stowa fris
— geba® w celu podkreslenia zalezno$ci jednostki od drugiej osoby.

Jozio ostatecznie uwalnia si¢ z ,,wigzienia” Pimki oraz nowoczesnych Mto-
dziakow. Jednakze bohater zostaje po raz kolejny schwytany, teraz na wsi, w si-
dta niedojrzatosci. I tym razem kolejna proba ucieczki oraz porwanie Zosi
przeswiadcza go o niemozno$ci odnalezienia wlasnego ,,ja”. Joziowi pozosta-
je jedynie poszukiwanie kolejnej jednostki, ktéora uwolnitaby go z zasadzki
,formy”’84:

Gdyz nie ma ucieczki przed ggba, jak tylko w inna gebg, a przed czlo-
wiekiem schroni¢ si¢ mozna jedynie w objecia innego cztowieka. Przed pupa
za$§ w ogdle nie ma ucieczki. Scigajcie mnie, jesli chcecie. Uciekam z geba
w rekach®,

Zakaj pred frisom se da zbezati samo v drugi fris, pred clovekom se da
skriti samo v objem drugega ¢loveka. Pred ritko pa sploh ni resitve. Zasledujte
me, ¢e hoCete. Bezim s frisom v roki®.

W. Bolecki: Przewodnik po labiryncie. W: W. Gombrowicz: Ferdydurke..., s. 277—278.
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Glowny bohater nieustannie poszukiwal odpowiedniej, dojrzalej formy. Po-
szukiwania te konczyty si¢ porazka. Jozio jednak dordst nie do obojgtnie jakiej
formy, ale do zajecia dynamicznego stanowiska. Bowiem przeciwienstwo formy
oraz niedojrzalosci nie moze zosta¢ wyeliminowane. Owa opozycje moze je-
dynie oszuka¢ zachowanie jednostki, ktore wzbudzi zainteresowanie jej osoba
w innym cztowieku, by nie dopusci¢ do uzaleznienia si¢ od drugiej istoty. Dla-
tego tez bohater moéwi: uciekam z gebq w rekach (bezim s frisom v roki), co
oznacza, ze kazda przyprawiona ,,geba” bedzie na chwile, gdyz majac ja w re-
kach glowna posta¢ potrafi sobie wykreowac inna ,,gebg”, aby pozby¢ sie jej
wyrazisto$ci®’.

Przektad jest swego rodzaju porozumieniem migdzy autorem a tlumaczem,
ale rowniez porozumieniem migdzy kulturg oryginatu a kultura tekstu prze-
thumaczonego. Kompetencje ttumacza (jezykowa, encyklopedyczna, logiczna
oraz retoryczno-pragmatyczna) decyduja o wartosci przektadu. Na owa wartos¢
wplywa réwniez stopien zrozumienia oryginatu przez tlumacza. Wszystkie te
aspekty przyczyniaja si¢ do zrozumienia przez ttumacza skrywajacych si¢ we
wngtrzu tekstu oryginatu zaleznosci z innymi tekstami oraz umozliwiaja mu na-
kreslenie sobie mentalnego obrazu przektadu oraz przejs¢ do procesu reekspre-
sji. Tylko w ten sposob przektad moze by¢ czescia dialogu miedzykulturowego,
umozliwiajacego zblizenie dwoch kultur®®,

Ttumaczka starata si¢ niewatpliwie, w sposob jak najbardziej rzetelny, oddaé
w przektadzie obraz groteskowej postaci walczacej o wlasna tozsamos$¢. Jednak-
ze — jak zauwaza Bozena Tokarz — ,,petna ekwiwalencja tekstu oryginatu jest
praktycznie niemozliwa, lecz dazenie do niej stanowi obowiazek ttumacza™®.

Ttumaczka zachowuje sens oryginatu na poziomie leksykalnym oraz sktad-
niowym, nasladujac struktury sktadniowe tekstu oryginalnego badz tez zaste-
pujac je innymi kategoriami gramatycznymi. Uwzglednienie sensu tekstu pry-
marnego na poziomie morfologiczno-sktadniowym nie moze narusza¢ przy-
jetych norm jezykowych, pozwalajacych wlasciwie odczytaé tekst™. Katarina
Salamun-Biedrzycka, nasladujac struktury sktadniowe jezyka polskiego (tworzac
neologizmy, oddajac gry stowne), przybliza obraz kultury tekstu prymarnego
w jezyku stowenskim. Powinno$cia kazdego ttumacza jest bowiem uwzglednie-
nie w przekladzie aspektu obcosci, ale w granicach dopuszczalnych przez kul-
ture sekundarng’. Dlatego tez tlumaczka niejednokrotnie nie mogta naruszy¢
systemu jezyka stowenskiego (np. nie mogac zaburzy¢ ustalonego szyku zdania
w jezyku stowenskim). WypowiedZz w jezyku stoweniskim bowiem cechuje
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8 B. Tokarz: Przeklad w dialogu migdzykulturowym..., s. 10—11.

8 JIbidem, s. 9.

% Por. ibidem, s. 11.

°l Por. ibidem, s. 17.

2 Por. J. Toporisi¢: Slovenska slovnica. Maribor 1991, s. 532—543 — na temat szyku zdania.
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miedzy innymi sktonno$¢ do konkretyzacji oraz swego rodzaju objasnienie sta-
nu rzeczy®. Totez poglad Elzbiety Tabakowskiej zaktadajacy, ze ,,bariery kultu-
rowe sa zbudowane (takze) z gramatyki [...]”* znajduje swoje odzwierciedlenie
w przypadku stowenskiego thumaczenia powiesci Ferdydurke, gdyz na skutek
konfrontacji dwoch kultur wiasnie gramatyka okazuje si¢ dla tlumacza prze-
szkoda, stawiajaca przed nim, w okreslonych sytuacjach, trudna do pokonania
bariere®.

% B. Tokarz: Przeklad w dialogu miedzykulturowym..., s. 17.

% E. Tabakowska: Bariery kulturowe sq zbudowane z gramatyki. W: Przeklad — Jezyk — Kul-
tura. Red. R. Lewicki. Lublin 2002, s. 25.

% Por. ibidem, s. 27.

Marzena Osmolska

Groteskni lik v Gombrowiczevim romanu Ferdydurke
v prevodu Katarine Salamun-Biedrzycke

Povzetek

Groteska je estetska kategorija, ki rusi ustaljeno predstavo o svetu, predstavlja sestavljenost
in tuje oblike pojavov, ki vzbujajo zacudenje. Na Poljskem se je izraz groteska prvi¢ pojavil na
zacetku XIX. stoletja kot izposojenka iz nemskega jezika. Raziskovalci knjizevnosti in umet-
nosti XX. stoletja trdijo, da se je groteska v poljski knjizevnosti pojavila ob koncu moderniz-
ma. Mozen je tudi drugacen pogled, ki pravi, da je bila umetnost modernizma groteskna skoraj
v celoti.

Groteska v romanu Ferdydurke obsega vsa podro¢ja dela, tudi jezik. Ta groteskni jezik, ki
ga med drugim zaznamujejo neologizmi, prepletanje pateti¢nega in pogovornega jezika, je lahko
izziv za prevajalca. Pri oblikovanju grotesknega lika pomembno vlogo odigravajo deli telesa
(npr. ritka in fris), ki imajo v romanu simboli¢en pomen. Pisatelj uporablja tudi neologizme in
rusi besedni red, da bi dosegel grotesken ucinek dogodkov. Prevajalka si je prizadevala, da bi
v prevodu ohranila enako sliko grotesknega lika, ¢eprav ni mogla véasih premagati jezikovnih
ovir. Ohranila je enak pomen na leksikalnem in skladenjskem podro¢ju. Prevajalka oponasa skla-
denjske strukture izvornega besedila ali uporablja druge slovni¢ne kategorije. Vsak prevajalec
namre¢ mora ohraniti v prevodu enak model sveta.

Kluéne besede: Witold Gombrowicz, Ferdydurke v slovenskem prevodu, groteska, karakter,
prevod.
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Marzena Osmoélska

The grotesque character of Witold Gombrowicz’s Ferdydurke
translated by Katarina Salamun-Biedrzycka

Summary

The grotesque is an aesthetic category, which undermines the conventional and acknowl-
edged image of the world, illustrates the complexity of certain phenomena and their other sur-
prising aspects. In Poland the term ,,grotesque”, being a calque from German, was first used at
the threshold of the 19th-century. However, according to the Polish 20th-century literature and
art researchers, grotesque becomes prominent in Polish literature on the verge of modernism.
The assumption that modernist art had an almost entirely grotesque character cannot however
be ruled out.

Grotesque manifests itself in the novel Ferdydurke on each level of the work, including
language. The grotesque character of the language is shown among other things through ne-
ologisms and a mixture of pompous and colloquial style. Body parts (such as bottom and mug),
having a symbolic meaning throughout the novel, play an important part in giving the figures
their grotesque character. The language of the novel may undoubtedly constitute a problem for
the translator, as the writer uses neologisms and disturbs the word order to achieve a grotesque
character of events. The translator tried to deliver an identical image of the grotesque character
in her translation. Frequently, the translator couldn’t however disturb the correctitude of the Slov-
enian language. She preserves the sense of the original on the lexical and syntactic level through
imitating the syntactic structures of the original or through replacing them with other grammati-
cal categories. Each translator must recreate the model of the world embedded in the source text.

Key words: Witold Gombrowicz, Ferdydurke in the Slovenian translation, grotesque, character,
translation.
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Paulina Pycia

Przekraczajac granice
Problem przektadu
wulgaryzmow i przeklenstw

W kazdej kulturze istnieje sfera tabu, jej naruszenie odbierane jest jako po-
gwalcenie godnos$ci, a nawet ztamanie prawa i zagrozenie jedno$ci danej kul-
tury'. Pojecie to oznacza — najogoélniej rzecz ujmujac — ,,nienamacalno$¢ swig-

' Sam termin tabu pochodzi z jezyka Tonga (fa-pu), ktorym postuguja si¢ Polinezyjczycy,
i odnosi si¢ do obiektow z jednej strony niezwyklych i $wigtych, z drugiej za§ — napigtnowanych,
przekletych i niebezpiecznych, zatem w kazdym przypadku nietykalnych i nienaruszalnych. Praw-
dopodobnie po raz pierwszy zostal uzyty przez Jamesa Cooka, osiemnastowiecznego angielskiego
zeglarza i odkrywce podrozujacego po potudniowym Pacyfiku. Od tego czasu funkcjonuje w angiel-
skiej formie taboo. Tabu stanowi przedmiot wielu badan, prowadzonych w zakresie réznych dyscyplin
naukowych, a w zwiazku z tym i z réznych perspektyw. Wsrod bogatej polskiej i chorwackiej litera-
tury opisujacej jego problematyke znajduja si¢ prace z zakresu jezykoznawstwa, literaturoznawstwa
i przekltadoznawstwa, m.in.: J.S. Wasilewski: Tabu. Warszawa 2010; Z. Leszczynski: Szkice
o tabu jezykowym. Lublin 1988; ,Jezyk a Kultura”. T. 21: Tabu w jezyku i kulturze. Red. A. Da-
browska, A. Nowakowska. Wroctaw 2009; Tabu jezykowe i eufemizacja w dialektach stowian-
skich. Red. F. Czyzewski, A. Tyrpa. Lublin 2008; A. Krawczyk-Tyrpa: Tabu w dialektach pol-
skich. Bydgoszcz 2001; Tabu teme u knjizevnosti za djecu i mladez. Red. R. Javor. Zagreb 2002;
H. Ortowski: Przemoc, tabu, trauma ofiar: wokot najnowszej opowiesci Giintera Grassa. W: ,,Ze-
szyty Instytutu Zachodniego”. Nr 30. Poznan 2002; Tabu w przektadzie. Red. P. Fast, N. Strzele-
cka. Katowice—Czgstochowa 2007; a takze artykuty, np.: Tabu rijeci i eufemizmi u jeziku Marija-
na Damjanovicia; M. Garcarz: Wulgaryzmy a przekiad, czyli zycie wulgaryzmow od oryginatu
do przektadu. W: ,,Acta Universitatis Lodziensis”. Folia Linguistica Rossica. 2006/2; Por. rowniez:
W. Kopalinski: Stownik mitow i tradycji kultury. Warszawa 1991, s. 1163; J. Graupmann: Leksy-
kon tematow tabu. Thum. M. Dutkiewicz. Warszawa 2007, s. 9.
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tych czynow, faktow oraz osob ze sfery sakralnej”?, uwarunkowana historycznie
i spolecznie, a w pewnym stopniu réwniez funkcjonalnie (np. ze wzgledu na
ochrong obiektéw objetych tabu), ograniczona kulturowo i czasowo. Grazyna
Sawicka zauwaza jednak, ze obecnie w tzw. kulturach rozwinigtych tabu zostato
pozbawione magicznej i religijnej aury tajemniczosci, ma natomiast charakter
spotecznego zakazu poruszania pewnych tematow®: wstydliwych, przykrych,
kontrowersyjnych*, a Anna Tyrpa® dodaje, ze sam termin zmienit swoj charakter
z etnologicznego i socjolingwistycznego na ogélny i powszechnie uzywany. Do
najczesciej tabuizowanych sfer zycia naleza: anatomia, fizjologia i seksualno$é¢
cztowieka, famanie przyjetych norm spotecznych (takich jak: kazirodztwo, pe-
dofilia, samobojstwo) oraz religia®. Wigkszo$¢ z nich stanowi réwniez podstawe
tworzenia wulgaryzmow i chociaz ich uzywanie reguluja na ogoét nie tylko nor-
my spoteczne, ale i prawne, najcze¢sciej nie dotycza one dziatalnosci artystyczne;.

Wspolczesna literatura (a w zasadzie sztuka w ogodle) wkracza coraz czgs-
ciej w tematy tabu, ignorujac kulturowa cenzurg. Doskonatym tego przykladem
sa wulgaryzmy i przeklenstwa, poniewaz ich uzywanie wyraznie zaktéca kod
jezykowo-kulturowy i wplywa na negatywna opini¢ o nadawcy komunikatu.
W obecnych czasach mamy jednak do czynienia z przyzwoleniem na postu-
giwanie si¢ obscenicznym je¢zykiem, a w skrajnych przypadkach nawet z jego
aprobata, co wptywa migdzy innymi na przekraczanie granic w roznych ob-
szarach zycia objetych tabu. Liberalizacje oceny wulgaryzowania jezyka An-
tonina Grybosiowa taczy z dwoma czynnikami: rodzimym i obcym’. Pierwszy
z nich zwiazany jest z wptywami kultury ludowej (tac. vulgus ‘pospolstwo, lud’;
vulgaris ‘pospolity, ludowy’), dla ktoérej charakterystyczny jest jezyk rubaszny,
prosty, trywialny i dostowny, a drugi — przede wszystkim z amerykanizacja
europejskich spoleczenstw.

Jezykowo-kulturowe przekraczanie granic jest wyzwaniem dla kazdego thu-
macza. Pojawia si¢ bowiem pytanie: Czy — a jesli tak, to w jakim stopniu —

2 A. Majkiewicz: Tabu w pracy thumacza. W: Tabu w przekladzie. .., s. 25.

3 G. Sawicka: Jezyk a konwencja. Bydgoszcz 2006, s. 307—308. Por. takze Stownik wspotczes-
nego jezyka polskiego. Red. B. Dunaj. Warszawa 1996, s. 1118; Inny stownik jezyka polskiego. T. 2.
Red. M. Banko. Warszawa 2000, s. 800 [definicja tabu].

4 Dowodem na to sa m.in. naglowki prasowe, w ktorych wyraz fabu przyciaga czytelnikow, ale
jednocze$nie zmienia si¢ jego znaczenie, np.: Koniec unijnych tabu: Stowacy kwestionujq sens euro,
Wegrzy OFE i niezaleznos¢ banku centralnego. Dostgpny w Internecie: gazetaprawna.pl (Data doste-
pu: 15.12.2010); ,, Dziadek z Wehrmachtu . Kurski przetamat tabu. Dostgpny w Internecie: dziennik.
pl (Data dostgpu: 28.09.2010); Tabu ujemnych stop procentowych przetamane. Dostgpny w Internecie:
wyborcza.biz (Data dostgpu: 6.09.2009).

> A. Tyrpa: Losy stowa tabu w Polsce (od encyklopedii Orgelbranda do prasy popularnej).
W: ,Jezyk a Kultura”. T. 21. Tabu w jezyku i kulturze..., s. 13—23.

¢ Por. J. Graupmann: Leksykon tematow tabu...

" A. Grybosiowa: Liberalizacja wspétczesnej oceny wulgaryzméw. W: A. Grybosiowa: Jezyk
wtopiony w rzeczywistos¢. Katowice 2003, s. 33.
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moze / powinien on fama¢ przyjeta w danej spotecznosci konwencje? W polskiej
i chorwackiej kulturze — jeszcze nie tak dawno — kto, do kogo, co i w jakiej
sytuacji moze powiedzie¢ okreslaty wyrazne uzus, etykieta i dobre obyczaje®.
Wulgarne stownictwo i przeklenstwa pojawialy si¢ wytacznie w meskich rozmo-
wach biesiadnych, a sama obecnos$¢ kobiet wykluczata tego typu jezyk. Co wig-
cej, w przypadku elitarnego towarzystwa wulgaryzmy petnity funkcj¢ ludyczna
i ,,funkcjonowaty na zasadzie cytatu z subkodu, subkultury nieelitarnej™, kto-
rych forma, bedaca przeciez wylacznie prowokacyjna gra, miescita si¢ w zasa-
dzie w granicach przystowiowego dobrego smaku. Dyskurs kobiecy, w ktorym
wystepowalyby wulgaryzmy, byt w ogole wykluczony i nie miescit si¢ w zadnej
konwencji. Ta tradycja niestety zanika, pojawia si¢ bowiem wzorzec cztowieka
(bo dotyczy to w rownym stopniu mgzczyzn i kobiet) wyzwolonego, niezalezne-
€0, nieograniczanego przez konwenanse, ktory na swdj sposdéb rozumie pojecie
wolnosci stowa. To staje si¢ czgsto inspiracja dla tworczosci artystycznej. Warto
zatem zwroOci¢ rowniez uwage na fakt, ze wzorzec ten jest rozpowszechniany
nie tylko przez media, ktorym zarzuca si¢ coraz wigksza swobod¢ zachowan,
w tym swobode jezykowa, ale takze szerzony przez film i literature, ktére wpro-
wadzaja w obieg nowa modg, nowa normg estetyczna.
Przypatrzmy si¢ nastepujacym fragmentom'”:

(1) Idu mi na kurac vasa pitanja. (s. 13) / Wkurwiaja mnie wasze pytania.
(s. 10)

(2) Jebena dorina. (s. 14) / Pierdolona milka. (s. 10)

(3) E, jeste pizde. (s. 15) / Alez z was kutasy! (s. 12)

4) Koje lazljive [...] kurve! Koje kurve! (s. 16) / Ale z was zaktamane, obtud-
ne kurwy! (s. 14)

(5) picka ti materina (s. 89) / do kurwy ngdzy (s. 105)

(6) Ti fakeri ne jebe i ne pale? (s. 68) / Ci fuckerzy nie gwalca i nie podpalaja?!
(s- 78)

Autorka tych wypowiedzi jest bohaterka powiesci Vedrany Rudan Uho,
grlo, noz, pig¢dziesigciokilkuletnia kobieta, Chorwatka, Tonka Babi¢. Jej jezyk
jest do tego stopnia zwulgaryzowany, ze przy pierwszej lekturze na pierwszy
plan wysuwa si¢ nie tre$¢ (chociaz i ona z pewnos$cia szokuje), a wlasnie forma
przekazu. Opowie$¢ Tonki to swoisty strumien $§wiadomosci, monolog kobie-

8 Tbidem, s. 32—41; M. Bratani¢: Bok, gospodo profesor (O nesigurnosti u porabi pozdrav-
nih formula u suvremenom hrvatskom jeziku). In: Teorija i mogucnosti primjene pragmalingvistike.
Zbornik radova. Red. L. Badurina, N. Ivaneti¢, B. Pritchard, D. Stolac. Zagreb 1999, s. 103
—114.

> A. Grybosiowa: Liberalizacja wspélczesnej oceny wulgaryzmow..., s. 36.

10 Wszystkie przytaczane w niniejszym artykule przyktady pochodza z tekstu chorwackiej pisarki
Vedrany Rudan: Uho, grlo, noz. Sarajevo 2010 i jego polskiego przektadu V. Rudan: Ucho, gardio,
noz. Thum. G. Brzozowicz, J. Granat, W. Szablewski. Warszawa 2004.
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ty do§wiadczonej trauma wojny na Batkanach, ktéra wyrzuca z siebie emocje:
nienawis¢, zal i pogarde, ktéra wysmiewa, obraza, krzyczy (bo lepiej stychac
krzyk niz sttumiony szept czy jek). To z jednej strony uzasadnia chaotyczno$é¢
i ekspresyjno$¢ wypowiedzi, ale czy do tego stopnia, by tak ordynarny jezyk
w ustach kobiety uwazac¢ za co$ naturalnego? Powie$¢ wpisuje si¢ w konwencje
charakterystyczne dla wspolczesnych blogow internetowych, ktore czgsto by-
waja rodzajem terapii dla ich autorow, proba zmierzenia si¢ ze swoim zyciem
i brutalnego nazwania rzeczy po imieniu. Jgzyk peten wulgarnej leksyki nie jest
wige novum, lecz jest to jednoczesnie tekst, ktory wpisuje si¢ w nurt wspotczes-
nego feminizmu.

Odtworzenie w tlumaczeniu pisemnym cech rejestru'' danego jezyka opiera
sig na leksyce i sktadni. W przytoczonych przyktadach ttumacze zachowali cha-
rakter komunikatu, dobierajac réwnie wulgarne stownictwo jak to, ktére wyste-
puje w oryginale. Mamy zatem do czynienia z ekwiwalencja (por. przyklady (2)
i (4)), przy czym w pewnych przypadkach wykorzystuje si¢ nawet zapozyczenia
tego samego wulgaryzmu z jezyka angielskiego (por. przykiad (6)), badz z po-
szukiwaniem struktur (wielo- lub jednosegmentowych), niosacych z soba réwnie
duzy tadunek nacechowania emocjonalnego i obcesowosci (por. przyktady (1),
(3) 1 (5)). Bohaterka w teks$cie oryginatu i w tekscie przektadu pozbawiona jest
autocenzury, ktora odbierataby jej — przede wszystkim jako kobiecie — $mia-
los¢ w postugiwaniu si¢ takim jezykiem. Jest to z jej strony zabieg Swiadomy:
,»>Smetaju vam Ti izrazi, to su prejake rijeci. Kurac. Picka. Jebanje. Kurcina. Jo$
iz usta zene. Jo§ iz usta Zene u godinama. Kuzim. Prihva¢am. Priznajem. OK.
I boli me kurac”. (s. 57) / ,,Przeszkadza wam takie stownictwo. To zbyt moc-
ne stowa. Chuj. Dupa. Pierdolenie. Kutas. Do tego w ustach kobiety. I do tego
w ustach kobiety w latach” [(sic/)"?]. ,,Rozumiem. Przyjmuje do wiadomosci.
Zgadzam sig. Okej. | pieprze to”. (s. 64). Tonka chce da¢ upust negatywnym
emocjom, ale chce réwniez szokowaé, drazni¢ i prowokowac, w pelni zdaje so-
bie sprawg z lamania przyjgtej normy obyczajowej. Struktura narracyjna oparta
na stanie emocjonalnym bohaterki, bedacym efektem traumatycznych doswiad-
czen wielu Chorwatow, obcych wigkszosci Polakow, stanowila wyzwanie dla
thumaczy, poniewaz zrozumienie sensu wymaga wiedzy na temat opisywa-
nej rzeczywisto$ci. Sfery doswiadczen przecigtnego Chorwata i Polaka nie sa
pod tym wzgledem komplementarne. Rzeczywisto$¢ wojenna pozostajaca poza
kontrola, stwarzajaca zagrozenie, niezrozumiata i przerazajaca uksztattowala

I Rejestr jezyka to ,.cechy specyficzne danego dyskursu wynikajace z rodzaju relacji migdzy
rozmowcami, stopnia ich zazytosci, ich poziomu spoteczno-kulturowego i omawianej tematyki”. Cyt.
za: T. Tomaszkiewicz: Terminologia ttumaczenia. Red. J. Delisle, H. Lee-Jahnke, M.C. Cor-
mier. Poznan 2004, s. 84.

12 Jedna dygresja — sformutowanie kobieta w latach wydaje si¢ dziwne i zupetnie nieuzasadnio-
ne, poniewaz jest to w zasadzie kalka chorwackiego frazeologizmu biti u godinama, ktéremu odpo-
wiada polski zwiazek frazeologiczny, znany i zrozumialy, mie¢ swoje lata.
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bowiem Tonke, jej stan mentalny, poczucie tozsamosci, osobowos¢. Pamigc
o tragicznych wydarzeniach i brak poczucia bezpieczenstwa sa zywe i wptywaja
na terazniejszos¢, w ktorej bohaterka funkcjonuje, determinuja jezykowy obraz
swiata'®, Wulgaryzacja tekstu jest zatem sposobem konceptualizacji przezy¢
i emocji, ich ponownego odtwarzania i przezywania (czynnos$ci habitualnych).
Umozliwia to tylko taki jezyk, ktory jest niejako predestynowany do opisania
agresji 1 bezwzglednosci.

Wulgaryzm to ,,jednostka leksykalna, za pomoca ktorej mowiacy ujawnia
swoje emocje wzgledem czego$ lub kogo$, tfamiac przy tym tabu jezykowe',
jest ,,nieakceptowana przez ogoét uzytkownikéw jezyka, zaréwno ogolnego,
jak 1 dialektow, ze wzgledu na swa ordynarno$¢, nieprzyzwoitos¢ albo wyraz-
ng przynalezno$¢ do jezyka grupy spotecznej uznawanej za nizsza™>. Obecnie
jednak wulgaryzmy staja si¢ coraz bardziej frekwentywnym elementem jezyka
potocznego. Yves Gambier podkresla jednak, ze ,istnieje pewne ograniczenie,
ktore ma charakter bardziej symboliczny niz techniczny i z pewno$cia jest ono
w pewnym sensie podswiadome: jest to wartos¢, jest to wartos¢, jaka przypisu-
je si¢ w naszych spoteczenstwach stowu pisanemu, gdzie rézne formy wiadzy
opieraja si¢ zawsze na stowie pisanym (verba volant scripts manent) i gdzie sto-
wo pisane cieszy si¢ odpowiednim autorytetem. Ten uswigcony charakter stowa
pisanego powoduje, ze zawahamy si¢ przed pokazaniem czarno na biatym stow
nalezacych do slangu, przeklenstw, obelg, tresci obscenicznych czy sprosnych
(skatologicznych lub nie), jak gdyby w formie pisemnej wydawaty si¢ jeszcze
bardziej agresywne, mimo zZe sa one czasem akceptowane w mowie, na przyktad
wypowiadane przez mezczyzn’'®. Teze, ktora sformutowal Gambier, wyraznie
potwierdza polski przektad Ucho, gardto, noz. Idiolekt Tonki w przektadzie, po-
zbawiony czg$ci obscenicznej leksyki, jest blizszy stereotypowemu dyskursowi
kobiecemu.

Dwa stereotypowe style komunikacyjne: meski 1 zenski, ksztaltuja sie we-
dtug badaczy biolektow na podstawie zestawienia kultury i natury. Zbigniew
Kloch zwraca uwagg na wystgpowanie specyficznej dyglosji, polegajacej na uzy-
waniu ,,dwoch odrebnych jezykow, ktorych dystrybucje $cisle okreslaja obowia-
zujace zasady konwersacji”'” — stylu wysokiego i stylu potocznego. One z kolei

3 J. Anusiewicz: Problematyka jezykowego obrazu swiata w pogladach niektorych jezyko-
znawcow i filozofow niemieckich XX wieku. W: Jezykowy obraz swiata. Red. J. Bartminski. Lublin
1990, s. 277—309.

4 M. Grochowski: Slownik polskich przeklenstw i wulgaryzméw. Warszawa 2002, s. 19
[Wstep].

1S Encyklopedia jezykoznawstwa ogolnego. Red. K. Polanski. Wroctaw—Warszawa—Krakow
1999.

Y. Gambier: Les censures dans la traduction audiovisuelle. In: Censure et traduction dans le
monde occidental. Red. D. Merkle. (TTR) Vol. 15, N° 2, s. 214. Za: T. Tomaszkiewicz: Przektad
audiowizualny. Warszawa 2008, s. 193.

17" 7. Kloch: Jezyk i pleé: rozne podejscia badawcze. ,,Pamigtnik Literacki” 2000, z. 1, s. 142.
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prowadza do wyksztalcenia si¢ odmiennych strategii komunikacyjnych. Badania
Mariny Yaguello dowodza, ze stereotypowy meski genderlect cechuje migdzy
innymi: brak oglady jezykowej, gra stow o podtekstach seksualnych, naduzywa-
nie przeklenstw i zwrotéw obcesowych, bogata leksyka i kreatywno$¢'s. Wérod
cech wyrozniajacych dyskurs kobiecy znajduja sig¢ natomiast: puryzm i hiperpo-
prawnos¢, naduzywanie hiperboli, brak kreatywnos$ci i ekspresja wypowiedzi.
Badaczka podkresla jednak, ze komunikacja zewnetrzna doprowadza do zauwa-
zalnych zmian w stylu kobiecym, w ktorym pojawiaja si¢ elementy zargonowe,
jednostki leksykalne w funkcji deprecjonujacej (w tym augmentatywy, wulga-
ryzmy i przeklenstwa), a rozpowszechnione dawniej eufemizmy wypierane sa
przez formy bezposrednie, dosadne i grubianskie, czyli formy przypisywane
stereotypowo mezczyznom. Wspolczesne badania coraz czgséciej przeciwstawia-
ja sie wiec uproszczeniom'’.

Maciej Grochowski wyrdznia dwa rodzaje wulgaryzmow: systemowe (wlas-
ciwe) 1 referencyjno-obyczajowe. ,,Wulgaryzm systemowy to jednostka leksy-
kalna objg¢ta tabu wylacznie ze wzgledu na jej cechy wyrazeniowe (formalne),
inaczej moéwiac, niezalezne od jej wlasciwosci semantycznych i rodzaju kon-
tekstu uzycia [...]. Wulgaryzm referencyjno-obyczajowy to jednostka leksy-
kalna objeta tabu ze wzgledu na jej cechy semantyczne i zakres odniesienia
przedmiotowego”* (por. przyktad (4) i (5)). Pierwsza klasa narusza wedtug nie-
go normy jezykowe, przy czym wkroczenie w sferg tabu kulturowego jest w tym
przypadku konsekwencja nieprzestrzegania etykiety jezykowej. Druga klasa ta-
mie wyraznie konwencje kulturowe charakterystyczne dla danej spotecznosci.
Grochowski zwraca uwagg, ze klasyfikacja tego typu wyrazoéw uzalezniona jest
od srodowiska spotecznego, wieku, ptci, wyksztatcenia itp. Zbiorem o podobnie
nieostrych granicach sa jednostki leksykalne okreslane mianem przeklenstwa.
Definiuje si¢ je na rézne sposoby, najczegsciej jako wulgarne i obrazliwe stowa,
ktore padaja w chwilach wzburzenia, zto$ci i gniewu?'. Grochowski podkresla,
ze jest to jednostka semantycznie pusta, tzn. nie przekazuje zadnej informacji,
a jej uzycie nie narusza spojnosci struktury sktadniowej zdania??>. Dodatkowo
wyrdznia trzy sensy przeklenstwa i przyporzadkowuje im okre§lone negatyw-
ne performatywy: wartosciujacy (‘ktos przeklina kogo$ za co$’, ‘ktos przeklina
co§’), instrumentalny (‘kto$ rzuca przeklenstwo na kogo$’, kto§ przeklina ko-

18 Por. M. Yaguello: Les mots et les femmes. Essai d’approche sociolinguistique de la condition
feminine. Paris 1978. Za: K. Handke: Socjologia jezyka. Warszawa 2008.

9 Por. R. Lakoff: Jezyk a sytuacja kobiety. Ttum. U. Niklas. W: Jezyk w swietle nauki. Red.
B. Stanosz. Warszawa 1980; J.C. Pearson, L.H. Turner, R.L. West: Gender & Communica-
tion. Chicago 1995; M.E. Crawford: Talking difference: on gender and language. London 1995;
D. Tannen: Gender and discourse. New York 1994.

2 M. Grochowski: Stownik polskich przeklenstw..., s. 20.

2 Por. Inny stownik jezyka polskiego. T. 2...

2 M. Grochowski: Stownik polskich przekleristw..., s. 15—17.
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go$’) 1 — najbardziej rozpowszechniony — wyrazeniowy (‘kto$ przeklina’).
W kazdym przypadku stuza one uzewnetrznieniu emocji, lecz tylko w ostatnim
nie implikuja uczu¢ wylacznie negatywnych i moga wyraza¢ zaré6wno z1osc,
zdziwienie, jak i zachwyt (por. przyktad (9)).

W Stowniku polskich przeklenstw... Grochowski wprowadza ponadto trzy
kwalifikatory posp./wulg., wulg. i wulg.!, ktore wskazuja na stopniowalnos¢ wul-
garno$ci. Gradacje tej cechy ilustruja réwniez niektore przyktady z tekstu po-
wiesci:

(7) Jebe se vama zasSto ¢u ostaviti Kikija. Da. Kiki rijetko popizdi. (s. 22) /
Gowno was obchodzi dlaczego zostawie Kikiego. Tak. Kiki rzadko sig¢
wkurza. (s. 25)

(8) Vi mislite da sam ja kurva. Kurve su lukave [...]. Vi svoju pi¢ku ne pro-
dajete? (s. 17) / Myslicie, ze jestem dziwka! Dziwki sa cwane. [...] Wy
swojej dupy nie sprzedajecie? (s. 14)

(9) U mene je gledala mrcina velike, uzdignute, tupe glave. (s. 72) / Spogla-
dat na mnie fallus o wielkim, uniesionym, t¢pym tbie. (s. 83)

(10) Jebote! (s. 122) / Kurde mol! (s. 145)

(11) To vam govorim, ako su vam misli odlutale nekamo u pizdu materinu.
(s. 149) / Méwie wam to na wypadek, gdyby wasze mysli odleciaty
w sing dal. (s. 161)

(12) Dim te jebe. (s. 140) / Szaro od dymu. (s. 168)

(13) Bibiking pizdi. (s. 140) / Zasuwa B.B. King. (s. 168)

Chorwackie wyrazy, takie jak: popizditi, kurva, picka, nie znajduja si¢ na tym
samym poziomie wulgarnosci, co zaproponowane przez thumaczy polskie formy
whkurzaé sie, dziwka czy dupa (por. przyktady (7) i (8)). Taki zabieg zmienia
zatem charakterystyke gtownej bohaterki, ktora — w oczach polskiego czytel-
nika — staje si¢ pokorniejsza i ,,grzeczniejsza”. Ztagodzony zostat silny tadunek
emocjonalny wyrazajacy pogarde, brutalizujacy i trywializujacy otoczenie. Sa
to przyktady eufemizacji tekstu®, do ktorej prowadzi np.: uzywanie wyrazow
bliskoznacznych i synonimicznych (np. prostytutka, kobieta lekkich obycza-
jow, dziwka, kurwa | prostitutka, laka Zena, ulicarka, kurva (por. przyklad (7)
i (8)), w tym zwiazkéw frazeologicznych (por. przyktad (11) i (23)); stosowanie
stownictwa specjalistycznego, np. medycznego (por. przyktad (9)); zastepowanie
wulgaryzmoéw systemowych wulgaryzmami referencyjno-obyczajowymi (por.

2 Klasyfikacjg metod eufemizowania tekstu podejmuja m.in. Dariusz Tkaczewski i Julian Mali-
szewski. Por. D. Tkaczewski: Mechanizmy wplywu spolecznego i manipulacja jezykowa — czeskie
przypadki. Katowice 2010, s. 374—395; J. Maliszewski: Wulgaryzmy — tabu w pracy tumacza (na
przykladzie angielskich ttumaczen intralingwalnych). W: Tabu w przektadzie..., s. 41—61. Szczego-
lowe badania na temat eufemizméw prowadzi takze Anna Dabrowska: Eufemizmy wspolczesnego
Jezyka polskiego. Wroctaw 1993; Stownik eufemizmow polskich, czyli w rzeczy mocno, w sposobie
tagodnie. Warszawa 2009.
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przyktad (10), (14) i (24)); zmiana rejestru jezykowego (por. przyktad (13) i (22)),
a takze pominigcia wulgaryzmoéw (por. przyktad (12) i (13)) i przeklenstw.

Eufemizacjg¢ definiuje si¢ jako ,,zastepczy srodek jezykowy uzywany zamiast
takiego wyrazu, wyrazenia lub zwrotu, ktory z réznych wzgledow nie moze
by¢ wprowadzony do wypowiedzi”*. Encyklopedia jezykoznawstwa ogdlnego
uszczegotawia t¢ definicjg, identyfikujac estetyczne, kulturowe i cenzuralne
przyczyny uzycia eufemizmow, ktére zastgpuja okreslenia nieprzyzwoite lub
drastyczne®. Podobnie jak zjawisko wulgarnosci, eufemizacja moze podlegaé
stopniowaniu. Kryterium tej gradacji stanowia odczucia spoteczne i akcepto-
walno$¢ danych struktur jezykowych w okreslonych konsytuacjach?® (por. przy-
ktad (7) i (18)). Jej celem jest w tym przypadku wyciszanie negatywnych emo-
cji 1 agresji oraz ograniczanie prowokacji, wptywa zatem na odczucia spotecz-
ne, a w odniesiemu do przekltadu — na konstrukcje charakterystyki postaci
i w rezultacie na oceng Tonki. Jest to z jednej strony uwarunkowane wptywem
kultury przyjmujacej, narzucajacej pewne ograniczenia, z drugiej zas — decy-
zja thumacza, poszukujacego adekwatnej, ale i akceptowalnej (co w przypadku
tabuizmow nalezy szczegolnie podkresli¢) formy w celu wyrazenia danego sen-
su. Tekst nasycony w tak duzym stopniu nieformalna leksyka narusza bowiem
szeroko rozumiang estetyke. Nie oznacza to bynajmniej, ze jezyk polski wolny
jest od form jezykowych, ktore moga budzi¢ zazenowanie, lecz zadaniem thu-
macza jest odnalezienie zwiazku migdzy j¢zykiem, opisywang rzeczywistoscia
a sposobem myslenia odbiorcy. Julian Maliszewski twierdzi, ze ,,jedynym sposo-
bem na ttumaczenie augmentyzmow, inwektyw i wulgaryzméw pozostaje wigc
metoda »higienizacji«, tagodzenia przykrych skutkow ich percepcji poprzez sto-
sowanie zamiennikow akceptowanych przez przecigtnych uzytkownikow jezyka
narodowego”?.

Warto zaznaczy¢, ze w chorwackim tekscie znajduje zastosowanie, zdawato-
by sig, niekonczacy si¢ ciag derywatéw i form fleksyjnych utworzonych od wul-

2 Za: A. Dabrowska: Kwalifikowanie eufemizmow przez niektore wspolczesne stowniki jezy-
ka polskiego. W: ,Jezyk a Kultura”. T. 1: Podstawowe pojecia i problemy. Red. J. Anusiewicz,
J. Bartminski. Wroctaw 1991, s. 131. Por. Eadem: Eufemizmy mowy potocznej. W: ,Jezyk a Kul-
tura”. T. 5: Potocznos¢ w jezyku i kulturze. Red. J. Anusiewicz, F. Nieckula. Wroctaw 1992,
s. 117—178; Eadem: Eufemizmy wspolczesnego jezyka polskiego...

* Encyklopedia jezykoznawstwa ogdlnego..., s. 148.

% Justyna Kociemba-Zulicka wyréznia na tej podstawie oksymoroniczna forme, ktora okresla
jako eufemizm wulgarny. Wedtug niej, eufemizmy wulgarne to takie eufemizmy, ktore mozna porow-
na¢ z typowymi wulgaryzmami, i ktére moga by¢ uznane za wulgarne, ale w mniejszym stopniu. Za:
J. Kociemba-Zulicka: Medycznie, wulgarnie czy metaforycznie? O meskich narzqdach plciowych
we wspolczesnej prozie. W: Jezyk — Stereotyp — Przeklad. Red. E. Skibinska, M. Cienski. Wroc-
taw 2002, s. 131.

27 J. Maliszewski: Wulgaryzmy — tabu w pracy tlumacza (na przykladzie angielskich thuma-
czen intralingwalnych). W: Tabu w przekladzie. Red. P. Fast, N. Strzelecka. Katowice—Czgsto-
chowa 2007, s. 48.
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garyzméw. Slowotworstwo jezyka polskiego daje uzytkownikom rownie liczne
mozliwosci tworzenia form pochodnych, ale nie sa one w takim stopniu wyko-
rzystywane. [lustruja to nastgpujace przyktady, zwiazane z jednym z najbardziej
rozpowszechnionych i najczesciej przeksztatcanych wyrazéw:

(14) jebati (s. 133, 141, 142) / trawi¢ (s. 143); bzykac (s. 170); pieprzy¢ (s. 171)
(15) jebati se (s. 141) / puszczaé sig (s. 170)

(16) jebeni (s. 138, 142) / pieprzony (s. 147, 171)

(17) jebena (s. 14, 141) / pierdolona (s. 10); pieprzona (s. 170)
(18) jebote (s. 122); jebi ga (s. 140) / kurde mol (s. 135, 145)
(19) pojebati (s. 138, 143) / przeleciec (s. 148); zerznaé (s. 171)
(20) pojebati se (s. 140) / bzykna¢ sig (s. 169)

(21) zajebavati (s. 9, 140) / wciskac¢ kit (s. 12); wkurza¢ (s. 169)
(22) zajebancija (s. 133) / wygtupy (s. 143)

(23) jebo im pas mater (s. 141) / pies im mordg lizat (s. 170)
(24) vukojebina (s. 137) / zadupie (s. 165)

Ttumacze operuja wyrazami bliskoznacznymi, lecz w niektorych przypad-
kach sa one lagodniejsze, ,,zmetaforyzowane”, co z jednej strony wptywa na
eufemizacjeg tekstu, a z drugiej — na jego warto$¢ stylistyczna. Wulgaryzmy zo-
staja bowiem zastapione réznorodnymi wyrazami i zwrotami charakterystycz-
nymi dla jgzyka potocznego i dla jezyka standardowego, w tym okresleniami
sfrazeologizowanymi, ktore utracity swoje pierwotne znaczenie. Prowadzi to do
sytuacji, w ktorej pewne fragmenty przekladu nie sa w ogole nacechowane sty-
listycznie (por. przyktad (12), (13), (22) i (25)).

W powiesci znajduja si¢ rowniez fragmenty nieprzettumaczalne ze wzglg-
du na barier¢ aksjologiczna. Dotycza one naruszania sfery sacrum i symboliki
zwiazanej z Ko$ciotem.

Porownajmy nastgpujace fragmenty:

(25) Vi ste zivot proveli hodajuci svijetom s Biblijom na kurcu i kunu¢i se da
¢ete govoriti istinu i samo istinu? (s. 160) / Wyscie cate zycie chodzili
z Biblia na sercu, klnac si¢ na wszystkie §wigtosci, ze bedziecie mowic
prawdg i tylko prawde. (s. 172)

(26) Pitaj boga. (s. 72) / Bog jeden wie. (s. 84)

(27) Pet tisu¢a Amera otiSlo je bogu na istinu. (s. 42) / Pig¢ tysigcy Amery-
kancow odeszto ku chwale Boga. (s. 45)

(28) Pod milim bogom. (s. 58) / Na milosiernego Boga! (s. 65)

Tonka drastycznie manifestuje swoj lekcewazacy stosunek do Biblii, religii
i Boga. Nie ma dla niej $wigtosci 1 nie przebiera w stowach w odniesienu do
sfery sacrum (por. przyktad (25)). W polskim tekscie thumacze nie odwazyli sig
na taki zabieg, odejscie od tradycji, w ktéra wpisany jest szacunek do Boga, nie
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byloby zaakceptowane przez polskiego czytelnika. Bedaca wynikiem laicyza-
cji kultury, demonstrowana (nawet publicznie) nieche¢ w stosunku do instytucji
Kosciota i kleru oddzielana jest bowiem w zyciu przecigtnego Polaka od wiary
i religii. Zaproponowane przez ttumaczy rozwiazanie jest jednak kontrowersyj-
ne, poniewaz w najmniejszym stopniu nie oddaje obscenicznosci przedstawianej
frazemem sytuacji. To nie ten sam $wiat i nie ten sam bohater; jest on wyraznie
pozbawiony agresji, sity ekspresywnej i impresywnej. W pewnym stopniu na-
ruszenie sfery sakralnej przedstawione w tekscie oryginalnym wyraza w prze-
ktadzie ztamanie tabu zawarte w sfrazeologizowanym akcie performatywnym
klg¢ sie na wszystkie swietosci, podczas gdy w tekscie chorwackim wystepuje
jedynie kunuti se. Przysigga rowniez nalezy do zbioru negatywnych fraz opta-
tywnych i jest przeklenstwem?® skierowanym przeciw sobie: jesli nie mowie
prawdy, to niech ukarze mnie sita wyzsza, moc®. Przysiega to takze naktada-
nie na siebie obowiazku, jakim jest powiedzenie prawdy lub dotrzymanie da-
nego slowa, w analizowanym przyktadzie gwarantem jest sacrum — wszystkie
Swietosci.

Innym sposobem deprecjonowania sacrum jest naruszenie zasad ortograficz-
nych odnoszacych si¢ do sposobu jego zapisu (por. przyktad (26), (27) i (28)).
Wedtug poradnika Rady Jezyka Polskiego, ,,sposob zapisu rzeczownika bog/Bog
uzalezniony jest od tego, czy oznacza on bdstwo w religiach politeistycznych,
czy tez w monoteistycznych. W pierwszym wypadku mamy do czynienia z jed-
nym z wielu bdstw, czczonych przez jakas religig, a zatem jako nazwa nieindy-
widualna i niejednostkowa powinna by¢ zapisywana matg litera (bog). Jesli za$
mamy na mys$li istot¢ czczong przez religig, ktora uznaje tylko t¢ jedng istotg za
najwyzsza, zapisujemy ja — jako nazwe indywidualna i jednostkowa — wiel-
ka litera (Bog)™’. Odmienne zasady panuja w ortografii chorwackiej’’, wedtug
ktorej wyraz Bog traktowany jako ,,imi¢” nalezy pisa¢ z wielkiej litery, a hog

2 Por. ibidem.

2 Warto dodaé, ze i w Biblii, w Ksiedze Psalmow, wystepuja wypowiedzi majace charakter zto-
rzeczen i1 przeklenstw (w sensie warto$ciujacym i instrumentalnym), sa to tzw. psalmy ztorzeczace
(psalmy przeklinajace). Biblisci od dawna zastanawiaja si¢, czy mozna uznaé je za modlitwy. Spor
o klasyfikacjg tego typu tekstow wynika migdzy innymi z faktu, ze dla jednych jest to modlitwa bez-
radnego cztowieka, ktory prosi o interwencje Boga, proszac go tym samym o skrzywdzenie drugiego
czlowieka, a dla drugich odreagowanie wtasnych negatywnych emocji (Por. Wprowadzenie w mysl
i wezwanie ksiqg biblijnych. T. 7: Piesni Izraela. Red. ks. A. Strus, ks. J. Warzecha, ks. J. Fran-
kowski. Warszawa 1988; A. Wierzbicka: Co Jezus mowi? Objasnianie przypowiesci ewangelicz-
nych w stowach prostych i uniwersalnych. Tham. 1. Duraj-Nowosielska. Warszawa 2002). Nalezy
jednak pamigtaé, ze jest to styl modlitwy Izraelitow, dla ktorych Bog to jednoczesnie wybawiciel
i méciciel (go’el). Por. B. Sieradzka-Baziur: Miedzy blogostawienstwem a przeklenstwem. Zagad-
nienia jezyka religijnego w tworczosci Jana Kasprowicza. Krakow 2006, s. 265.

0 Za: Kosciol/kosciél, Bég/bog, Zyd/zyd. Dostepny w Internecie: http://www.rjp.pan.pl/ (Data
dostgpu: 12.03.2011).

31 Za: Hrvatski pravopis. Red. L. Badurina, I. Markovi¢, K. Mi¢anovié. Zagreb 2007,
s. 121, 136.
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W znaczeniu istoty — z malej litery. Co ciekawe, zaimki odnoszace si¢ do Boga
mozna juz pisa¢ z wielkiej lub z matej litery, np. On / on, Njegov / njegov; po-
dobna pisowni¢ dopuszcza si¢ takze w przypadku zwiazkow frazeologicznych,
np.: krasti Bogu / bogu dane, uhvatiti Boga / boga za bradu, sve je u BozZjim
/ bozjim rukama. Jednak jezeli formy te sa rownoprawne, to wybor jednej
z nich moze by¢ uwarunkowany stosunkiem do istoty wyzszej, religii i wiary.
W jezyku polskim nawet w przypadku struktur sfrazeologizowanych obowiazu-
je zasada pisowni wielka litera, np. Bog / BoZy, mimo zZe sg juz one pozbawione
charakteru religijnego, np.: Chwata Bogu!, Dzigki Bogu! (wyraz zadowolenia
lub ulgi), Pozal sie Boze! (wyraz negatywnej oceny lub wspotczucia), Ucho-
waj Boze! (oznaka strachu, ostrzezenie), O Boze! (Wyraz emocji porownywalny
z interjekcja Och!). Warto jednoczes$nie dodaé, ze jestesmy obecnie $wiadkami
pewnych zmian o charakterze czysto jezykowym, mechanicznym, jak okresla
to Irena Bajerowa®?. Frekwentywno$¢ uzycia danych struktur prowadzi bowiem
czesto do ich leksykalizacji, zjawiska wyjatkowo silnego w jezykach stowian-
skich. Leksykalizacja, bedac wynikiem rozbieznosci migedzy aktualnym zna-
czeniem wyrazu a jego morfologiczng struktura, wyznaczona przez znaczenie
pierwotne, zmienia roéwniez strukturg znaczeniowa, np. bodaj ‘chociaz’, ‘chyba,
prawdopodobnie’ (‘Bog daj’); bogzna ‘tko zna’, ‘ne zna se’ (‘Bog zna’).

Lektura powiesci ujawnia tylko dwa przypadki, w ktorych przektad jest bar-
dziej wulgarny niz tekst oryginalny:

(29) luda krava (s. 136) / gtupia cipa (s. 147)
(30) ma dajte (s. 12) / sranie w banig (s. 15)

Dysfemizacja tego typu, czyli zjawisko przeciwne eufemizacji, wystepuje
w przektadach stosunkowo rzadko. Wedtug Zenona Leszczynskiego, w dazeniu
do wywotania i eksponowania krepujacych, drazliwych i drastycznych tresci
korzysta sie czesto z aluzji**. Aluzja to ,,niejawne, zawoalowane (ale jasne dla
adresatow) napomknienie o kims$, o czyms; potracenie o jaka$ sprawe za pomo-
cq przeno$ni, nie wprost; przytyk, docinek; przymowka’, ta forma odpowia-
databy zatem ,,higienizacji” tekstu. Tymczasem zjawisko przeciwne, czyli za-
stapienie neutralnej jednostki jezykowej wyrazem lub wyrazeniem drazliwym,
dosadnym i nieprzyzwoitym jest w tym przypadku motywowane potrzeba do-
datkowego zwulgaryzowania tekstu, tak by wierniej oddawat cechy idiolektu
glownej bohaterki.

32 Por. 1. Bajerowa: Problemy stylistyczno-leksykalne wspélczesnego jezyka religijnego. W:
Wspotczesna polszczyzna. Wybor opracowan 2. Warianty jezyka. Red. J. Bartminski, J. Szadura.
Lublin 2003, s. 214—221.

3 Z. Leszczynski: O eufemizmach i quasi-eufemizmach w Trylogii (szczegdlnie w wypowie-
dziach Zagloby). W: Tabu jezykowe i eufemizacja w dialektach..., s. 169.

3 W. Kopalinski: Stownik wyrazow obcych i zwrotéw obcojezycznych. Warszawa 1994, s. 30.
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Grybosiowa stwierdza, ze ,,aprobata, jakiej udzielaja nowemu obyczajowi
uzywania jezyka, w ktorym tabu jest celowo tamane, jego prestizowi nosicie-
le, prowadzi do nadwatlenia tozsamos$ci kulturowej Polakow, zmienia takze
pozytywne elementy ich stereotypu u narodéw europejskich”®. Poddajac sie
temu stwierdzeniu, nalezy przypomnie¢, ze wulgaryzmy po pierwsze nie sa
zjawiskiem nowym, a po drugie nie sa (i w zasadzie nigdy nie byly) zwiagzane
ze $cisle okreslona grupa spoteczna. Rubaszne i nieprzyzwoite byly juz na
przyktad niektore z szesnastowiecznych tekstow Jana Kochanowskiego (frasz-
ki Na matematyka, Do dziewki III, O dobrym panie i dziewce), Mikotaja Reja
(Utwory rubaszne) czy Nikoli Naljeskovicia (Pjesni od maskerate) i Dinka
Ranjiny (epistoty, Pastirske pjesni). Dosadno$¢ ta miata jednak swoje granice,
poza tym tworczo$¢ tego typu zorientowana byta na waskie grono odbiorcow?.
Gloéwna bohaterka powiesci Uho, grlo, noz prowokuje, nawet za cen¢ naru-
szenia warto$ci estetycznych i etycznych, co stanowi przyktad tzw. kultury
obnazania®’: zatarcia granic migdzy sfera publiczng a prywatna. Wulgaryzmy
wszechobecne w jej idiolekcie petnia funkcje ekspresywna i impresywna, in-
formacyjna i fatyczna, przy czym przyczyny ich uzycia mozna okresli¢ jako
psychologiczne (roztadowanie emocji) i komunikacyjne (nastawienie na efekt).
Autorzy przektadu w duzym stopniu oddaja charakter jej jezyka: zwroty wa-
loryzujace, prosta i dynamiczna skladnig, prymitywnos$¢ leksykalna, a takze
emocjonalnos¢ i hiperbolizacje. Jednak konfrontacja chorwackiego tekstu z tek-
stem polskiego przekladu pozwala stwierdzi¢, ze w przypadku tego drugie-
go mamy do czynienia ze stylizacja, ktora rozni si¢ stopniem ordynarnosci
i obrazliwos$ci od oryginatu. Tekst Vedrany Rudan to takze przyktad demokra-
tyzacji pornografii*®, ktora dopuszcza do wystgpowania w kulturze masowej
tresci tego rodzaju: wulgarnych opisow aktow seksualnych i fizjologii god-
nych samego de Sade’a. Na to, czyli na tamanie tabu kulturowo-jezykowego,
odwazyli si¢ rowniez polscy tlumacze, lecz za pomoca wyraznej eufemizacji
ztagodzili stopien wulgaryzacji jezyka powiesci, tym samym zjawisko to nie
jest az tak drastyczne. W zwiazku z tym wyraznie widoczne staja si¢ rozni-
ce nie tylko w strukturze formalnej, ale i na ptaszczyznie tresciowej tekstow.
Krzysztof Lipinski podkresla jednak, ze tlumacz powinien ,,zwrdci¢ uwage
nie tylko na abstrakcyjnie pojgta adekwatnos¢ danego wulgaryzmu, ale takze
na sytuacje, osobe rozméwcy oraz specyfike kulturowa docelowej wspodlnoty
komunikacyjnej”¥.

3 A. Grybosiowa: Liberalizacja wspolczesnej oceny wulgaryzmow..., s. 40—41.

3 Por. J. Kowalikowa: O wulgaryzacji i de wulgaryzacji we wspélczesnej polszczyznie. W:
,Jezyk a Kultura”. T. 20. Tom jubileuszowy. Red. A. Dabrowska. Wroclaw 2008, s. 81—88.

3 Por. A. Dabrowska: Zmiany obszaréw podlegajacych tabu we wspdlczesnej kulturze. W: ,,Je-
zyk a Kultura”. T. 20..., s. 173—197.

3% Pojecie demokratyzacji pornografii podaj¢ za A. Dabrowska. Por. ibidem.

¥ K. Lipinski: Vademecum tlumacza. Krakow 2000, s. 103.
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Przekraczanie obowiazujacych barier moze by¢ w pewnych spotecznosciach
lub $rodowiskach akceptowane, co wigcej, moze si¢ spotkac¢ ze znacznym przy-
zwoleniem na takie dzialania. W innych spotecznos$ciach natomiast beda one
odrzucane i potepiane, stanowiac jeden z czynnikéw wspotczesnej tabuizacii.
Lamanie sfery tabu polega wigc na naruszaniu konwencji jezykowych, a w kon-
sekwencji norm spotecznych, co analizowane teksty — oryginal i przektad —
realizuja na réznych poziomach w zakresie réznorodnego stopnia brutalizacji
dyskursu®. Jest to wynikiem subiektywnego ujgcia pojecia wulgarno$ci przez
thumaczy i jego interpretacji, a powie$¢ Rudan wyraznie obrazuje rdéznice mig-
dzy chorwacka a polska kultura w odniesieniu do uzycia, oceny oraz percepcji
wulgaryzmow i przeklenstw.

4 Powies¢ V. Rudan Ucho, gardlo noz w przekladzie G. Brzozowicza, J. Granata i W. Szablew-
skiego zostala zaadaptowana przez Krystyne Jande i wystawiona na deskach Teatru Polonia w War-
szawie. Tekst szokuje, 1 to w zasadzie mniej ze wzgledu na temat, a bardziej z uwagi na warstwg lek-
sykalna, mimo Ze na potrzeby monodramu zostal przez autorke ,,zlagodzony”, a uzycie wulgaryzméw
jest w kazdym przypadku uzasadnione. Spektakl osiagnat sukces dzigki ciekawej adaptacji, wybitnej
grze aktorskiej 1 umiejetnosciom rezyserskim K. Jandy, ktora ,,§wiadoma mechanizmu oddziatywania
na publicznos¢, [...] swobodnie ewokuje pozadane reakcje na poszczegolne sceny. Po szoku wywo-
fanym od poczatku przeklenstwami co pewien czas rozbawia widownig do lez, zwlaszcza przy histo-
ryjkach zwiazanych z seksem. Bo to zawsze dziata. Chwilami mamy zludzenie, ze i sama Janda jest
wtedy rozbawiona. A zaraz potem przekonujaco dozuje gorycz, ztos¢, rozpacz, by na powrot zmusié
do refleksji”. Recenzja Anny Sobanskiej-Markowskiej. Dostepna w Internecie: http://www.krystyna-
janda.pl (Data dostgpu: 1.10.2011).

Paulina Pycia

Prekoracdajuci granice
Pitanje prijevoda psovki i vulgarizama

Sazetak

U radu se analizira problem tabu rijeci koje se definiraju kao psovke i vulgarizmi te njiho-
va upotreba i prijevod. Izvor analiziranih tabu rije¢i je roman Vedrane Rudan Uho, grlo, noz
i njegov poljski prijevod Ucho, gardlo, noz. Istrazivani diskurs je zapravo idiolekt glavnog lika
— Zene, §to je jako iznenadujuce i interesantno. Analiza opisuje vrste tabu rijeci i izraza te
razli¢ite metode njihovog prevodenja. Istrazivanje dokazuje da se vulgarizmi upotrebljavaju puno
¢esce u hrvatskom tekstu, dok su u poljskom prijevodu, u veéini primjera, eufemizirani ili igno-
rirani.

Kljuc¢ne rijeci: vulgarizam, tabu, prijevod, ekvivalencija, Vedrana Rudan.
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Paulina Pycia

Crossing the borders
Problems of curses and vulgarisms translation

Summary

In this article the problem of taboo words, defined as curses and vulgarisms, appearing and
translating is analysed. The source of investigated taboo words is Vedrana Rudan’s novel titled
Uho, grlo, noz and its Polish translation Ucho, gardlo, noz. It’s surprising and interesting that
the investigated discourse is basically character’s idiolect — woman’s idiolect. The analysis de-
scribes the types of taboo words and expressions and presents various methods of their transla-
tion. It proves that vulgarisms occur in the Croatian text more frequently and in the Polish one
they are in most cases euphemized or ignored.

Key words: vulgarism, taboo, translation, equivalence, Vedrana Rudan.



Sylwia Sojda

Adresat dzieciecy w ttumaczeniach
Winnie-the-Pooh A.A. Milne’a
na jezyk polski i stowacki

Powie$¢ Alexandra Alana Milne’a Winnie-the-Pooh wpisuje si¢ w $wiatowy
kanon literatury dla dzieci, ktorej jednym z celow jest wprowadzenie mtodych
czytelnikéw w elementy kulturowe rzeczywistosci, w ktorej na co dzien funk-
cjonuja, a §wiat przedstawiony pomaga im w uwalnianiu si¢ od dominujace-
go we wezesnym dziecinstwie poznania zmystowego i umozliwia przeniesienie
si¢ w $wiat poje¢ oraz myslenia symbolicznego, niezbednego w zetknigciu ze
sztuka'.

Odbiorca dziecigcy jest odbiorca wymagajacym, oczekujacym takich form
przekazu, ktére w sposob tatwy i przejrzysty wptywaja na postrzeganie otacza-
jacej rzeczywisto$ci, poznawanie regut rzadzacych $wiatem, a takze wszech-
stronnie stymuluja wyobraznig, ksztaltuja osobowos$¢ i konstruujg §wiat dzie-
cigcych wartosci. Zadaniem tlumacza jest zatem przedstawienie obrazu $wiata
bliskiego dziecigcemu $wiatopogladowi, ktory bedzie zgodny z jego sposobem
postrzegania rzeczywistosci, a jednocze$nie bedzie bawit i uczyt.

A.A. Milne jest nie tylko znawca psychiki dziecigcej, ale rowniez artysta sto-
wa, uczy dzieci postrzegania rzeczy wielkich za pomoca rzeczy najprostszych?.
Jego styl okreslany jest mianem stylu dziecigcego, gtéwnie dzigki stosowaniu
przezen zardwno niewyszukanego stownictwa, prostej sktadni, jak i czestego

' A. Baluch: Dziecko i swiat przedstawiony, czyli tajemnice dzieciecej lektury. Wroctaw 1994,
s. 7.
2 B. Pytlos: Puchatek, no i ja. ,,Guliwer” 2006, nr 2, s. 52.
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przekrecania wyrazdw, czym stara si¢ odda¢ sposob myslenia i wystawiania si¢
dziecka’.

Winnie-the-Pooh zostal przettumaczony na kilkadziesiat jezykow, w tym
rowniez na jezyk polski i stowacki. Pierwszym polskim ttumaczeniem tej po-
wiesci byt Kubus Puchatek w przektadzie Ireny Tuwim z 1938 r.4, kolejnym Fre-
dzia Phi-Phi Moniki Adamczyk-Garbowskiej z 1986 r.> Na Stowacji powstaty
réwniez dwa ttumaczenia: Macko Puf Margity Pribusovej z 1981 1.° i Medvedik
PU Stanislava Dangiaka z 2002 r”

Celem niniejszego opracowania jest poréwnanie polskich i stowackich prze-
ktadow Winnie-the-Pooh pod wzgledem ttumaczenia form charakterystycznych
dla kategorii honoryfikatywnos$ci przeznaczonych dla adresata dziecigcego, kto-
ry wymaga przystosowania tekstu docelowego do jezyka dziecka, charakteryzu-
jacego si¢ migdzy innymi: ubogim zasobem slownictwa, nieskomplikowanymi
strukturami zdaniowymi czy krotkimi wypowiedzeniami. Przedmiotem opisu
jest zatem przedstawienie wybranych no$nikéw kategorii honoryfikatywnosci
(behawitywy, deminutywa i hipokorystyka) oraz zaprezentowanie w polskich
i stowackich przekladach strategii translatorskich zastosowanych w ttumaczeniu
btedow jezykowych, gier stownych i rymowanek.

Polskie przektady powiesci A.A. Milne’a zasadniczo si¢ od siebie r6znia. Sa
przyktadem dwoch skrajnych tendencji przektadu artystycznego — przyblizenia
oryginatu do czytelnika i przyblizenia czytelnika do oryginatu. Przekonanie Ire-
ny Tuwim o tym, ze ,,aby thumacz mogt da¢ utwory jezykowe najwyzszej klasy,
konieczna jest znaczna swoboda we wszystkich przekladach, a w wielu wypad-
kach, ktore tylko indywidualnie mozna okresla¢, cho¢ bgda to z reguty utwory
dla najmtodszych, przyja¢ nalezy za zasade adaptacje, nie za$ tlumaczenie™®
neguje druga ttumaczka, ktora uwaza, ze nalezy odda¢ w rece czytelnika tekst
jak najbardziej zblizony do oryginatu: ,,Kubusia Puchatka nalezaloby raczej
uzna¢ za adaptacje [...], a nie przektad w pelnym sensie tego stowa. Fredzia Phi-
-Phi jest proba dostarczenia polskiemu Czytelnikowi wiernego przektadu, o ile
w ogole wierny przektad tej ksiazki jest mozliwy [...]".

Na popularnosé, jaka zyskato w Polsce ttumaczenie Ireny Tuwim, sktadaja
si¢ okreslenia, ktore weszly na stale do polskiej frazeologii (,,mate Conieco”,
,co Tygrysy lubia najbardziej”), co rodzi pytanie, na ile sukces popularnosci

3 M. Adamczyk-Garbowska: Polskie tHumaczenia angielskiej literatury dziecigcej. Problemy
krytyki przektadu. Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—L6dz 1988, s. 113.

4 A.A. Milne: Kubus Puchatek. Ttum. J. Tuwim. Warszawa 1984, cyt. (L.T.).

5 A.A. Milne: Fredzia Phi-Phi. Tlum. M. Adamczyk-Garbowska. Lublin 1986, cyt. (M.G.).

¢ A.A. Milne: Macko Puf. Prel. M. Pribusova. Bratislava 1981, cyt. (M.P.).

7 A.A. Milne: Medvedik PU. Prel. S. Dan¢&iak. Bratislava 2002, cyt. (S.D.).

8 1. Tuwim: Miedzy tumaczeniem a adaptacjq. W: Pisarze polscy o sztuce przekladu 1440—
2005. Antologia. Red. E. Balcerzan, E. Rajewska. Poznan 2007, s. 186.

° A.A. Milne: Fredzia Phi-Phi...,s. 5.
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Kubusia Puchatka jest nie tylko sukcesem oryginatu, ale takze zastuga przekta-
du. Wierniejszy przektad Moniki Adamczyk-Garbowskiej nie zdotalt wyprze¢
z powszechnej $wiadomosci czytelnikow jezykowych kreacji Ireny Tuwim'?, co
stanowi niewatpliwy fenomen jezykowy i kulturowy we wspdlczesnym jezy-
ku polskim. Przektady stowackie, w ktorych zastosowano konwencj¢ wiernosci,
rowniez nie zyskaly w tym kraju popularnosci podobnej do tej, jaka cieszy si¢
w Polsce Kubus Puchatek, cho¢ thumaczenie Stanislava Danciaka otrzymato na-
grodg ,,NajcitanejSia detska kniha”.

Polskie 1 stowackie znaczaco rozne przektady Winnie-the-Pooh stanowia
punkt wyjscia analizy zagadnien kluczowych dla translatoryki, a odnoszacych
si¢ migdzy innymi do przeniesienia elementow kultury wyjsciowej do kultury
docelowej za pomoca roznorodnych $rodkow jezykowych. Ze wzgledu na swo-
ja fleksyjnos¢ jezyki polski i stowacki dysponuja szeroka gama srodkéw jezy-
kowych oddajacych elementy jezyka dziecigcego, ktory musi by¢ prosty, jasny,
nieskazitelny, konkretny'.

Ustalenie spolecznej pozycji uczestnikow sytuacji komunikacyjnej oraz wza-
jemnych relacji i stosunkéw migdzy nimi jest w jezykoznawstwie opisywane za
pomoca terminu honoryfikatywnosé, ktory jego autor Romuald Huszcza definiuje
jako pewien szczeg6lny rodzaj znaczenia zawartego w tresci wypowiedzi, a mia-
nowicie jako informacj¢ o towarzysko-spotecznej relacji migdzy nadawca a od-
biorca, relacji migdzy nadawca a stuchaczem niebgdacym bezposrednim odbiorca
(adresatem wypowiedzi) oraz relacji miedzy nadawca a bohaterem wypowiedzi'.
Relacje tego typu sa okreslane w jezyku polskim i stowackim w glownej mierze
przez wykladniki gramatyczne: wyrazenia prominalne (zaimki osobowe ty, my,
on, oni, formy czasownikowe, wolacz rzeczownika), czy wyktadniki leksykalne:
nominalne (imiona, nazwiska) i atrybutywne (pol. szanowny panie; stc. vizeny
pan). W pojmowaniu honoryfikatywnosci rozrdzniane sa trzy typy kategorii:

— honoryfikatywnos¢ ze wzgledu na nadawce (moéwiacego), gdzie nadawca ce-
lowo przypisuje sobie nizsza rangg wzglgdem odbiorcy (modesywnos$c);

— honoryfikatywno$¢ ze wzgledu na odbiorce, gdzie uczestnicy aktu komuni-
kacyjnego sami ustalaja range wypowiedzi (mozemy mie¢ tu do czynienia

z tzw. ocenianiem negatywnym, czyli celowym obnizaniem rangi nadawcy

wobec odbiorcy);

— honoryfikatywno$¢ ze wzgledu na bohatera wypowiedzi, gdzie gtéwna role
odgrywaja wypowiedzenia nacechowane stylistycznie®.

10 K. Lipinski: Mit brzydkiego kaczqtka/gorszosci. Czy przekiad moze by¢ lepszy od oryginatu?
Rozwazania na temat ttumaczen ,, Winnie-the-Pooh” (,, Kubusia Puchatka”) na jezyk polski, niemiecki
i czeski. W: K. Lipinski: Mity przektadoznawstwa. Krakow 2004, s. 61.

1. Tuwim: Miedzy tlumaczeniem a adaptacjq..., s. 185.

2. R. Huszcza: Honoryfikatywnosé. Gramatyka, pragmatvka, typologia. Warszawa 2006,
s. 47.

3 Ibidem, s. 60—64.
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Wyznacznikami omawianej kategorii sa réwniez formy behawitywne (mig-
dzy innymi: podzigkowania, przyrzeczenia, przeproszenia, przedstawianie sig,
powitania, pozegnania oraz formy adresatywne), ktorych realizacja w przekta-
dach jest przedmiotem niniejszego opracowania.

1. Formy behawitywne

Powitania

Zwrot powitalny dzien dobry ma w odmiennych kulturach i jezykach roz-
ne odniesienia, w zaleznosci od pory dnia. Angielskiemu good morning, kto-
re wskazuje na por¢ dnia przed potudniem, odpowiada stowackie dobré rano,
czego nie ma w jezyku polskim. Analogiczne angielskie powitanie po potu-
dniu, good afternoon, nie ma swojego ekwiwalentu stowackiego; odpowiada
mu, podobnie jak w jezyku polskim, ogélny zwrot dobry den (dzien dobry).
Owa roznica kulturowa odzwierciedlona jest we wszystkich omawianych prze-
ktadach:

— Good morning, Christopher Robin — he said.

— Good morning, Winnie-the-Pooh — said you.

— Dzien dobry, Krzysiu! — powiedzial Puchatek.

— Dzien dobry, Kubusiu Puchatku! — powiedziales (1.T.)
— Dzien dobry, Krzysztofie Robinie — powiedzial.

— Dzien dobry, Fredziu Phi-Phi — odpartes. (M.G.)

— Dobré rano, Kristofko Robin, — pozdravil sa.

— Dobré rano, macko Puf, — odpovedal si mu. (M.P.)
— ,,Dobré rano, Kristof Robin”, povedal.

— ,,Dobré rano, Medvedik Pu”, povedal si ty. (S.D.)

Przyktadem réznicy kulturowej odzwierciedlonej w tlumaczeniach sa an-
gielskie zwroty, czgsto mylnie interpretowane jako tozsame, how do you do oraz
how are you (jezyk polski i stowacki nie rozréznia ich jako dwoch odrgbnych
pytan; oznaczaja one w jezyku polskim jak sie masz?, a w stowackim ako sa
mas?). Pierwszy z nich jest powitaniem formalnym, uzywanym przy pierwszym
spotkaniu z dana osoba, na ktéry odpowiedzia moze by¢ pleased to meet you
(mito mi Cie/Pana/Paniq poznac), czy how do you do (jak sie Pan/Pani miewa;
Jjak sie miewasz?). Drugi jest zwrotem nieoficjalnym, ktérego nalezy uzy¢ przy
ponownym kontakcie z poznana juz osoba, a ktory albo nie wymaga w jezyku
angielskim odpowiedzi, albo odpowiada si¢ nan I'm fine, thank you, I'm good
(w polszczyznie i w jezyku slowackim jest to zwrot fatyczny, na ktory nie na-
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lezy oczekiwaé odpowiedzi, gdyz shuzy nawiazywaniu badz podtrzymywaniu
kontaktu).

Poniewaz w jezyku polskim i stowackim takie rozroznienie nie wystgpuje
(zwrotu pol. jak sie masz?, stc. ako sa mas? uzywa si¢ w powitaniu z osobami
zaprzyjaznionymi, bliskimi), réznica ta nie zostata oddana w przektadach:

— How do you do?

— And how are you? said Winnie-the-Pooh.

— Jak sie masz?

— A ty jak sie masz? — spytat Puchatek. (1.T.)

— Jak sie masz?

— A ty jak sie miewasz? — spytal Fredzia Phi-Phi. (M.G.)
— ,Ako sa mas?”

— ,,A ako sa mas ty?” opytal sa Medvedik Pu. (S.D.)

Dodatkowo w stowackim przektadzie Margity Pribusovej znalazt si¢ inny,
mniej powszechny zwrot vodit' sa, oznaczajacy mat sa nejako™:

— Vitaj! Ako sa Ti vodi? — pozdravil medvedika zronenym hlasom.
— Dobry den, Thacik, A ako sa tebe vodi? — pytal sa ho macko Puf. (M.P.)

Pozegnania

Polskie i stowackie formuty oficjalnych pozegnan sa analogiczne do angiel-
skich zwrotow good bye, good night: do widzenia, dobranoc; dovidenia, dobru
noc, ktorych uzywaja mieszkancy Stumilowego Lasu: Dobranoc! (L.T., M.G.),
Dobru noc (S.D., M.P.), Do widzenia, Puchatku! (1.T.), Do widzenia, Phi (M.G.),
Dovidenia, Pu (S.D.), Do videnia, Puf (M.P.).

Podzickowania

Jezyki polski i stowacki dysponuja analogicznym do jezyka angielskiego za-
sobem zwrotow wyrazajacych podzigkowania (formy grzeczno$ciowe oficjalne
ang. thank you, pol. dziekuje, stc. dakujem 1 nieoficjalne: ang. thanks, pol. dzieki,
stc. diki), co uwidaczniaja nastgpujace przyktady:

Thank you, Pooh, I'm having them.

Dziekuje ci Puchatku, juz mi je dzis sktadates. (1.T.)
Dziekuje, Phi. (M.G.)

Dakujem Ti, Pi, to vietko uz mam. (S.D.)

Dakujem Ti, Puf, uz ich mam. (M.P.)

14 ‘miewa¢ si¢ jako$’ [ttum. S.S.].
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Mimo przyjazni i bliskich relacji miedzy bohaterami, autor oryginatu zde-
cydowat si¢ na uzycie oficjalnych form podzigkowan, co by¢ moze ma petnié
w powiesci funkcje pedagogiczna, uczac dzieci form grzecznego dzigkowania.
Wszyscy ttumacze pozostali pod tym wzgledem wierni konwencji oryginatu.

Przeproszenia

Akty przeprosin sa w jezyku angielskim wyrazane w kontaktach oficjalnych
za pomocg czasownika o apologize, ktéremu w jezyku polskim odpowiada prze-
praszac (przepraszam Pana/Paniq), a w jezyku stowackim prepacit (prepdacte).
W oryginalnym tekécie uzyto oficjalnej formuty przepraszajacej: Excuse me,
Pooh, I didn’t, ktora zostata oddana w przektadach polskich za pomoca czasow-
nikow przepraszac 1 wybaczac: Przepraszam cie, Puchatku, nie kichnetam (1.T);
Wybacz, Phi, ale nie kichnetam (M.G.), jesli za$ chodzi o przeklady slowackie,
tylko Margita Pribusova zdecydowata sig¢ uzy¢ oficjalnego czasownika prepdcit:
Prepac, Puf, ale nekychla som; Stanislav Danciak zastapit go negacja czasownika
hnevat’ sa: Nehnevaj sa, Pu, ale nekychla®®. Przeprosiny z powodu nietrafienia
w balonik, lecz w Kubusia, Krzy§ wyraza w tekscie oryginalnym za pomoca
zwrotu I'm so sorry, ktory w polskich przektadach zostal zastapiony ekwiwa-
lentnym przystowkiem przykro (jest mi przykro z jakiegos powodu): Bardzo mi
przykro (LT)), Tak mi strasznie przykro (M.G.), a w przektadach stowackich uzyto
czasownikow mrziet' 1 prepacit (mimo ze istnieje stowacki odpowiednik angiel-
skiego zwrotu I'm sorry — je mi luto): To ma mzri'® (S.D.), Prepdac¢ (M.P.).

Formy adresatywne

Kolejnymi nos$nikami kategorii honoryfikatywnosci ze wzgledu na odbior-
c¢ sa w omawianych przektadach formy adresatywne wyrazane zdrobnieniami
1 spieszczeniami.

»|...] termin ,,spieszczenie” nalezy rozumie¢ nieco szerzej niz to si¢ zwykle
przyjmuje, gdyz obejmuje on w znacznej mierze takze formacje deminutywne,
tzn. wyrazy zdrobniate, pomniejszajace, ktore okreslaja najczgsciej przedmioty
mate, drobne, takze istoty zyjace niedoroste, mtode lub dopiero co narodzone.
Wiasnie te wzgledy powoduja, ze prawie zawsze nacechowane sg one dodatnio,
tzn. ze w zdecydowanej wigkszosci przypadkow towarzyszy im nie tylko zycz-
liwa, lecz nawet pieszczotliwa postawa mowiacego, co oznacza, ze sa jedno-
cze$nie spieszczeniami”’. Przyktadem pieszczotliwego, delikatnego zwracania
si¢ do odbiorcy wypowiedzi jest struktura: [...] he said, ,,Silly old Bear”, in

15 “Nie gniewaj sig, Pu, ale nie kichngtam’ [thum. S.S.].

16 “Czuje si¢ zle z tego powodu; jest mi z tego powodu przykro® [thum. S.S.].

7 W. Dobrzynski: Z badan nad rozwojem polskich deminutywow. Il Apelatywne spieszczenia
dezintegralne. Warszawa—Wroctaw 1988, s. 8.
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such a loving voice that everybody felt quite hopeful again, oddana nastepujaco
w przekladach stowackich: [...] povedal ,, hlupacik Medvedik” takym milym hla-
som, ze vo vietkych zucastnenych prebudil nadej (S.D.), Ach, ty moje hlupucké
medvied’al — takym milym hlasom, Ze vsetkym hned odpadol kamen zo srdca
(M.P)). Delikatny ton wypowiedzi (oddany za pomoca wyrazenia milym hlasom),
wyrazajacy duza dozg sympatii do bohatera, zdecydowano si¢ wzmocni¢ dwu-
krotnie: 1) uzywajac zdrobnien medvedik, medveda oraz 2) stosujac deminutyw-
ny sufiks rzeczownikowy -7k i przymiotnikowy -cky. W przektadach polskich
pominigto zdrobnienie przymiotnika gfupi, nadajac form¢ deminutywna tylko
okresleniu gtownego bohatera (misiu, misiek), a delikatno§¢ wypowiedzi zostata
podtrzymana za pomoca dodatkowego przymiotnika czuty: Ach, ty poczciwy,
gtupi Misiu — ale powiedzial to tak czule, ze w serca wszystkich nagle wstqpita
nadzieja (1.T.), Stary, glupi Misiek — tak czutym glosem, ze we wszystkich znow
wstaqpita otucha (M.G.).

2. Deminutywa i hipokorystyka

Literatura dziecigca realizuje kategori¢ honoryfikatywnosci ze wzgledu na
odbiorcg i bohatera wypowiedzi dzigki zastosowaniu form deminutywnych
i hipokorystycznych. Jezyk polski i stowacki dysponuja szeroka gama $rod-
kow jezykowych pozwalajacych na tworzenie form deminutywnych, a z badan
konfrontatywnych polsko-stowackich wynika, ze jezyk stowacki jest bogatszy
w zdrobnienia.

Uzywanie zdrobnien jest, jak zauwaza Krzysztof Lipinski, uwarunkowane
pragmatycznie i socjolingwistycznie w tekstach adresowanych do dzieci 1 opi-
sujacych ich $wiat'®. Dlatego tez nie dziwi ich ogromna liczba w analizowanych
przektadach, zwlaszcza w przektadzie Ireny Tuwim. Zaskakujace jest jednak to,
ze mimo bogatszego w inwentarz sufiksow stowotworczych jezyka stowackie-
go, stowackie przektady Winnie-the-Pooh sa ubozsze w zdrobnienia. Wynika to
prawdopodobnie z faktu, ze thumacze stowaccy przyjeli w przektadzie strategig
wierno$ci oryginatowi.

W tabelach 1—3 zaprezentowano przyktady zdrobnien w przektadach z po-
dzialem na trzy grupy: pierwsza zawiera zdrobnienia zawarte w polskim prze-
ktadzie Ireny Tuwim; druga obejmuje zdrobnienia w przektadach Ireny Tuwim
i Margity Pribusovej (oraz jeden przyktad z przektadu Stanislava Danciaka);
trzecia natomiast — zdrobnienia w przekladzie Margity Pribusovej niewystepu-
jace w przektadach polskich.

18 K. Lipinski: Mit brzydkiego kaczqtka/gorszosci..., s. 72.
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Zdrobnienia w przektadzie Ireny Tuwim

Tabela 1

Tekst oryginalny

Irena Tuwim

Monika Adamczyk-
-Garbowska

Margita Pribusova

Stanislav Danciak

listen to a story

postuchac jakiej
ciekawej historyjki

stuchac¢ opowiadan

pocuva rozpravku

pocuva rozpravky

1 wonder if you've
got such a thing
as a balloon about

Chciatbym wie-
dzie¢, czy masz pod
rekq cos w rodzaju

Ciekaw jestem, czy
masz u siebie cos
takiego jak balon?

Prisiel som sa
opytat, ¢i naho-
dou nemas doma

Premyslal som,
¢i nahodou ne-
mas doma nieco

you? balonika? balon ako balon
put his head into |wsadzil tebek do wsadzit tebek do  |vopchal hlavu do |strcil hlavu do
the hole nory nory diery diery

Rabbit scratched
his whiskers
thoughtfully

Krolik nastroszyt
wasiki

Krolik w zadumie
poskubat wasy

Zajacik si zamy-
selne potahoval
fuizy

Kralik sa zamys-
lene poskrabal
pod bradou

so with theese
words he un-

odczepit chwascik

brak ekwiwalentu

brak ekwiwalentu

brak ekwiwalentu

hooked it

it had HUNNY  |papierek Papierowa przy- | Napis Bolo na riom

written on it krywka napisané

birthdate cake torcik urodzinowy |Tort urodzinowy | Narodeninova Narodeninova
torta torta

after an uncle po jednym wujaszku|po jednym wujku  |po ujcovi po strykovi

Najwigksza liczbe zdrobnien umiescita w swoim przekladzie Irena Tu-
wim. Tylko w jednym przypadku Monika Adamczyk-Garbowska zdecydowata
si¢ na uzycie zdrobnienia febek. Thumacze stowaccy pozostali wierni orygi-

nalowi.

Tabela 2

Zdrobnienia w przektadzie Ireny Tuwim i Margity Pribusovej

Tekst oryginalny

Irena Tuwim

Margita Pribusova

Monika Adamczyk-

Stanislav Danc¢iak

-Garbowska
came to an open  |zaszedl na po-  |prisiel na Cistinku |doszedt do polany |dosiel na Cistinku
place lanke
pot baryleczka nadobka tadny garnek pohar
grandfather dziadziunio dedu$ko dziadek stary otec

Zaprezentowane przyktady pokazujgq zastosowanie analogicznych $rodkow
jezykowych w ttumaczeniu leksemow open place, pot, grandfather oraz ana-
logicznych deminutywnych sufiksow stowotworczych: pol. -ka, -unio; stc. -ka,

-usko.
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Zdrobnienia w przektadzie Margity Pribusove;j

Tabela 3

Tekst oryginalny

Irena Tuwim

Monika Adamczyk-
-Garbowska

Margita Pribusova

Stanislav Danciak

THE Old Grey
Donkey

Poczciwy, bury
osiot

Stary Siwy Osiol

Stary Sedivy
somarik

Stary sivii osol

He tried very hard
to look In the Direk-
tion of the larder

spojrzat wymow-
nie w strone
spizarni

popatrzyt wymow-
nie w kierunku
spizarni

sa zahladel na
dvere komorky

sa zahladel sme-
rom ku komore

In a Little Chile He
was back again

Po krotkiej chwili
juz byta z powro-

Po chwili byta
z powrotem

O chvilo¢ku
bola nazad

Za chvilu bola
spat

tem

Zdrobnienia w przekladach dotycza takze imion bohateréw, ktorych thu-
maczenie stanowi duze wyzwanie. Gtoéwny bohater otrzymuje w przektadzie
Moniki Adamczyk-Garbowskiej imi¢ zenskie. Ttumaczy ona oryginalny dialog
1 probuje ustosunkowac si¢ do jego plci, a wyjasnia to tym, ze ,,Winnie-the-Pooh,
ktory jest przeciez plci mgskiej, nosi dziewczece imig, bo Winnie to nic innego,
jak zdrobnienie od Winifredy"”. W tlumaczeniu Stanislava Danc¢iaka réwniez
spotykamy si¢ z préba wyjasnienia imienia gtéwnego bohatera, ktora de facto
niczego nie wyjasnia i stawia czytelnika przed faktem nazywania go po pro-
stu Medvedik Pu, z zastosowaniem analogii fonetycznej (w stowackiej kulturze
funkcjonuja jeszcze inne okreslenia gtéwnego bohatera — Macko Pu, Maco Pu
oraz Macko Pooh®™). Irena Tuwim opuscita rozmowg o pici misia i stworzyla mu
imi¢ wlasne, dodajac skojarzenie z puchem i... Diderotem (Kubus$ Fatalista)*..

Angielskie imi¢ Eyeore moze by¢ odczytane jako onomatopeiczne nasla-
downictwo ryku osta, wystepuje tez fonetyczne podobienstwo ze stowem ucho
(ear)®, stad w przekladzie Ireny Tuwim pojawia si¢ Kfapouchy (I.T.). Rekon-
strukcje onomatopeiczna wykorzystata Monika Adamczyk-Garbowska i thu-
macze stowaccy, dostosowujac pisowni¢ do polskiej i stowackiej ortografii:
1lja (M.G.), Hikaj (S.D.). Margita Pribusova dokonata dodatkowo zdrobnienia
imienia, dostosowujac go do dziecigcego odbiorcy: [hacik. Przyjaciel gtownego
bohatera tylko w przektadzie Ireny Tuwim nosi zdrobniate imi¢ Krzys, w pozo-
stalych przypadkach ttumacze postanowili zachowa¢ zgodnos¢ z oryginalnym,
neutralnym ,,nieco dorostym” okresleniem Christopher Robin: Krzysztof Robin
(M.G.), Kristof Robin (S.D.), aczkolwiek Margita Pribusova wybrata rozwiazanie
posrednie, zachowujac nazwisko i1 zdrabniajac imig: Kristofko Robin. Malemu

Y A.A. Milne: Fredzia Phi-Phi..., s. 6.

2 M.M. Nowakowska: Stracone w przektadzie... In: Odkdzy a vyzvy modernej jazykovej komu-
nikacie. Red. J. Klinckova. Banska Bystrica 2010, s. 107.

2 K. Lipinski: Mit brzydkiego kaczqtka/gorszosci..., s. 63.

22 Ibidem, s. 67.
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kangurkowi Irena Tuwim nadata imi¢ wiasne Malenstwo, Monika Adamczyk-
-Garbowska nazwata go analogicznie do oryginatu ,,skréconym kangurkiem”?*
(Gurek), Stanislav Danciak przystosowat jego imi¢ (Roo) do stowackiej ortogra-
fii: Ru, natomiast Margita Pribusova zrezygnowata z osobnego imienia, okresla-
jac go po prostu ,,synkiem kangurkiem”(syncek kengurcek).

3. Gry stowne, kalambury, rymowanki

Kolejnym wyzwaniem dla tlumacza jest przektad kalamburow i gier stow-
nych oraz zwiazane z nim celowe zastosowanie btedow jezykowych (ortogra-
ficznych 1 stylistycznych), charakteryzujacych jezyk dziecka uczacego si¢ pra-
widlowego postugiwania si¢ jezykiem.

Gry stoéw i kalambury sa bardzo trudne do odtworzenia w przektadzie i wy-
magaja od ttumaczy duzej kreatywnosci. Dowcip jezykowy w sformulowaniu:
And we’re going to discover a Pole or something. Or was it a Mole?, polega na
zastosowaniu rymow i podobienstwa brzmieniowego leksemow pole/mole. Pol-
skie thumaczenie Ireny Tuwim: I odkryjemy Biegun czy cos takiego, pomija dru-
ga czg$¢ wypowiedzi, nie oddajac przy tym humorystycznego przej¢zyczenia
Kubusia Puchatka. Pozostali ttumacze zmierzyli si¢ z wyzwaniem zachowania
humoru w wypowiedzi i zastosowali rymy w jezykach docelowych — Stanis-
lav Danciak za pomoca dostownego tlumaczenia angielskiego leksemu: pole na
polica (pdtka): A ideme objavit nejaku policu, ¢i ¢o. Alebo je to palica?, zmienit
catkowicie sens wypowiedzi, zachowujac jednak forme przekrecenia stow. Ina-
czej owa gra stow zostata przettumaczona przez Monike Adamczyk-Garbowska:
1 mamy odkryé Biegun czy cos takiego. A moze Piegun?, ktora zastosowata neo-
logizm piegun, oraz Margit¢ Pribusova, ktora dzigki podobienstwu brzmienio-
wemu pol (biegun) i col (cal): A pojdeme objavit’ pol alebo také daco. A ¢i po-
vedal col, utrzymala konwencjg przyjeta przez autora oryginatu. Obie ttumaczki
zachowaly w ten sposéb wiernos¢ z oryginatem, nie pozbawiajac go jednoczes-
nie zabarwienia humorystycznego.

Istotnym elementem kultury obcej tlumaczonej na kulturg¢ docelowa sa
w literaturze dziecigcej wierszyki i rymowanki. Wszystkie omawiane przeklady
maja ttumaczone partie wierszowane, ktorych jezyk jest prosty, nieskompliko-
wany i zrozumialy dla dziecka, a stownictwo ograniczone. Ttumacze przyje-
li dwojakiego rodzaju konwencje: wiernosci jezykowi oryginatu i zblizenie si¢
do jezyka docelowego. Wierszyk wypowiadany przez ,,misia o bardzo matym
rozumku’:

2 Ibidem, s. 69.
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It’s a very funny thought that, if Bears were Bees,
They’ d build their nests at the bottom of trees.
And that being so (if the Bees were Bears),

We shouldn’ t have to climb up all these stairs

zostal przez Ireng Tuwim przettumaczony z zachowaniem sensu i rymowanej
formy, ale z cz¢sciowa zmiang tresci:

Gdyby Pszczolami byly Niedzwiadki,
Nisko na ziemi miatyby chatki,

A ze tak nie jest, oto przyczyna,

Ze sie musimy na drzewa wspinac.

Margita Pribusova dokonata catkowitej zmiany tresci i znaczenia, tworzac
wlasna rymowanke:

Keby rastol na like,

Mal by som ho poruke, uff!
Stacilo by krokov par,

Mal by som ho za pohar, uf!

Ttumaczenia najblizszego oryginatowi pod wzgledem tresci i formy dokona-
li Monika Adamczyk-Garbowska i Stanislav Danciak:

Gdyby Niedzwiedzie byly Pszczolami,

Gniazda swe mialyby pod drzewami.

A gdyby tak bylo (Pszczoly — Niedzwiedziami)
Nie musialbym wspina¢ sie tymi schodami. (M.G.)

Isté je, Ze keby medved vcelou bol,

Staval by si hniezdo tesne nad zemou.

A v tom pripade (ak by medved vcelou bol)
Nemusel by sa splhat’ hore korunou. (S.D.)

Niewatpliwie bariera trudna do pokonania przez ttumacza jest odpowied-
nie oddanie w jezyku docelowym elementéw kultury oryginatu. ,,Sposob po-
traktowania stow i wyrazen nacechowanych kulturowo decyduje w duzej mie-
rze o tym, czy tekst ma charakter przektadu czy adaptacji. Elementy kultury
oryginatu sa trudne do oddania w ttumaczeniu kazdego rodzaju literatury, ale
w wypadku literatury dziecigcej staje si¢ to tym wigkszym problemem. O ile
thumacz moze zakladaé, ze czytelnik dorosty zaznajomiony jest w pewnym
stopniu z kultura oryginatu (zwtaszcza jesli dotyczy to obszaréw kulturowych,
migdzy ktorymi istnieja dtugotrwale wigzy), o tyle dla dziecka sa to zagad-
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nienia obce. Tymczasem dzieci w wickszym stopniu niz doro$li otwarte sa na
wszelkiego rodzaju nowosci, takze te dotyczace obcych realiow, i ich obecnos¢
w ksiazkach wecale nie dziwi”?*. Elementy kulturowe moga by¢ w przektadach
oddane przez zastapienie ich podobnie brzmiacymi ekwiwalentami w jezyku
docelowym, przez zachowanie, rezygnacj¢ i zastapienie ich thumaczeniem do-
stownym, catkowita rezygnacj¢ z nich czy wprowadzenie elementu kulturowe-
g0 jezyka docelowego.

Trudnos¢ w przekazywaniu elementéw kulturowych w omawianych prze-
ktadach polega na takim tlumaczeniu piosenek dla dzieci i nazw zabaw, ktore
beda przez dzieci odbierane jak piosenki i zabawy ,,swoje”, charakterystyczne
dla znanego dziecku krggu kulturowego. Takie formy literackie, jak kotysanki,
wyliczanki, piosenki, wierszowane bajeczki zawierajace morat lub nie, ludowe
opowiadania, a nade wszystko basnie, pozwalaja dziecku otworzy¢ si¢ na swiat,
drugiego czlowieka i na samego siebie. Pomagaja mu przezwycigzy¢ Igk przed
inno$cia. Spokojny i regularny rytm stow, panujaca harmonia i pojawiajace si¢
w dziecigcej wyobrazni obrazy uwalniaja dziecko od weczesnoszkolnych kom-
pleksow i zranien, ktérych nie uswiadamiaja sobie najczesciej ani dorosli, ani
samo dziecko®.

Popularna angielska piosenka Here we go round the mulberry bush nie zo-
stala przettumaczona ani na jezyk polski, ani na jezyk stowacki w taki sposob,
aby na trwate wpisa¢ si¢ w kanon utwordéw dziecigecych w Polsce czy na Stowa-
cji. Dlatego tez thumacze zdecydowali si¢ na rézne zabiegi w celu przekazania
elementu obcej kultury w jezyku polskim i stowackim. Irena Tuwim, Margita
Pribusova i Stanislav Danciak dokonali dostlownego ttumaczenia tytutu angiel-
skiej piosenki Here we go round the mulberry bush: Ot, przechadzamy sie teraz
wsrod morwowych krzewow... (LT.), Obidme toto morusové kricie (M.P.), Okolo
morusového krika (S.D.), co nie méwi nic ani polskiemu, ani stowackiemu czy-
telnikowi?*. Monika Adamczyk-Garbowska zdecydowata si¢ zrezygnowaé z ob-
cego elementu kulturowego, wprowadzajac w jego miejsce tytut znanej polskiej
piosenki dziecigcej Malo nas do pieczenia chleba.

Kolejnym przyktadem na zastapienie obcego elementu kulturowego ele-
mentem kultury rodzimej jest tytul popularnej angielskiej piosenki Here we go
gathering Nuts and May, ktory w przektadzie Moniki Adamczyk-Garbowskiej
zostat zastapiony tytulem piosenki polskiej Stoi rézyczka w czerwonym wiencu.
Irena Tuwim dokonata dostownego ttumaczenia: Oto idziemy zbierajqc orzeszki
i cieszqc sie majem, a Margita Pribusova przettumaczyta dostownie tylko czgs¢
tytutu (oriesky zbierala), dodajac slowacki fragment onomatopeiczny tra-la-
-li, tra-la-la, co jako cato$¢ Tra-la-li, tra-la-la, oriesky zbierala nie znalazto

2 M. Adamczyk-Garbowska: Polskie thumaczenia angielskiej literatury dzieciecej..., s. 81.

% A. Baluch: Co warto wiedzie¢ o literaturze dla najmtodszych. ,,Wychowanie w Przedszkolu”
2004, nr 9, s. 12—14.

2 M. Adamczyk-Garbowska: Polskie thumaczenia angielskiej literatury dziecieceyj..., s. 88.
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uznania w$rod najmtodszych stowackich czytelnikéw. Najbardziej oddalona od
oryginatu pod wzgledem tresci, formy i znaczenia jest propozycja Stanislava
Danciaka — Hore haj, dolu hdj, tralala.

Catkowite pominigcie elementu kulturowego i zastapienie go okresleniem
neutralnym ma miejsce jedynie w przektadzie Ireny Tuwim, ktora zastgpuje
London okre$leniem nasze miasto. W drugim przektadzie polskim, jak i w obu
stowackich ttumacze zdecydowali si¢ na pozostawienie nazwy oryginalnej, do-
stosowujac ja jedynie do ortografii jezykéw docelowych: Londyn (M.G.), Lon-
dyn (M.P., S.D.).

Ostatnim omawianym elementem sa $§wiadome, estetycznie sfunkcjonali-
zowane?’ btedy jezykowe, celowo zamieszczone w tekécie oryginalnym przez
A.A. Milne’a, glownie w formie obrazkdéw. Maja one przyblizy¢ jezyk dziecka,
ktore uczy si¢ zasad ortografii i ortoepii. Najbardziej charakterystyczna dla po-
wiesci jest bledna pisownia stowa honey (honny), ktora ttumacze staraja sig zre-
konstruowac na zasadzie pisowni fonetycznej: mjut (LT., M.G.), met (M.P., S.D.).
Informacja o odkryciu ,bieguna pdinocnego” zostata w tekscie oryginalnym
zapisana poprawnie ortograficznie, a znamieniem stylu dziecigcego (btedy w pi-
sowni) jest przypadkowe wykorzystanie wielkich liter: NorTH PoLE DISCov-
ERED By PooH PooH FoulND IT. W przektadzie Ireny Tuwim, jako jedynym,
zastosowano odzwierciedlenie pisowni poprawnej ortograficznie i duze litery:
BIEGUN POLNOCNY ODKRYTY PRZEZ PUCHATKA PUCHATEK GO ZNA-
LAZL. W pozostatych thumaczeniach informacja ta, dzigki btedom ortograficz-
nym i przestawieniu liter w wyrazach: Biegun putnocny otkryty przes Phi Phi
znalazl (M.G.), Severni pol objaevny Puom Pu ho nasiel (S.D.), Severny pol ob-
Jjaveni bol Pufom Puf ho nasiel (M.P.), zblizyta si¢ forma do stylu dziecigcego.
Najwigksza liczbg bledow zawiera przektad Moniki Adamczyk-Garbowskiej, co
nie odpowiada koncepcji oryginatu. Duza kreatywnoscia wykazali si¢ thumacze
w przekazaniu zyczen urodzinowych dla Kiapouchego od Sowy, ktora probo-
wata napisa¢ happy birthday to you. Oryginalny napis HIPY PAPY BTHUTHD-
TH THUTHDA BTHUTHDY, zostat przez tlumaczy przetransformowany na na-
stepujace konstrukcje: Z PAWIASZAWANIEM URORURODZIURODZIN (1.T)),
SPO POPO SOPOPOPOSOPO WAWA AWAWANJEMM ROUROROURODZIZIN
(M.G.), VETKO SEDKO NAJPLESIE G NADRO RADONENINAM (S.D.), STA-
SETLIVE AVE SELE NARDINI (M.P.).

Bledy ortograficzne zamieszczone w tekscie oryginalnym: PLES RING IF
AN RNSER IS REQIRD; PLEZ CNOKE IF AN RNSR IS NOT REQID, zosta-
ty w przekladzie Moniki Adamczyk-Garbowskiej i w przekladach stowackich
zrekonstruowane nastepujaco: PROSZEM ZWONIDZ JEZLI KTO POTSZEBUJE
OTPOWIEDZI; PROSZ POKACI JESLI KTO NIE POTSZEBOJE OTPOWIEC
(M.G.); PRSIM ZVONIT, AK KCETE OTPOVET: PSORIM GLOPAD, AK NEX-

27 K. Lipinski: Mit brzydkiego kaczqtka/gorszosci..., s. 73.
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CETE OTPOVED (S.D.); PROSIM ZVONIT AK SI ZIADATE ODPOVET: PRO-
SIM KLOPAT AK SI NEZIADATE ODPOVET (M.P), co odpowiada koncep-
cji oryginatu. Jedynie Irena Tuwim zaproponowala inne rozwiazanie: zamiast
rzeczownika odpowied?, zastosowata leksem porada: PRO SZE ZWONIDZ
JEZLIKTO HCE PO RADY: PROSZE POKADZ JEZLIKTO NIEHCEPO RADY
(LT.).

Przyjecie przez Monike Adamczyk-Garbowska i ttumaczy stowackich kon-
cepcji wierno$ci oryginatowi nie przyniosto tym przektadom tak duzej popular-
nosci, jaka cieszy si¢ w Polsce Kubus Puchatek. Trudno jednoznacznie oceniac,
czy byl to jedyny powdd decydujacy o takim stanie rzeczy. Thumacz zawsze
dokonuje wyboru, ktorego trafno$¢ ocenia ostateczny odbiorca. Przektad jest
interpretacja, ktora powstaje jako rezultat wlasnej wiedzy i wrazliwosci thuma-
cza, stworzonego przez niego obrazu nastawien oraz oczekiwan autora i odbior-
cy sekundarnego, a przede wszystkim z odczytania hipotezy interpretacyjnej
wpisanej w oryginat®®,

W przedstawionym opracowaniu podjeto probe opisu przektadu powiesci dla
dzieci na dwa blisko z sobg spokrewnione jgzyki stowianskie. Mimo ze wias-
ciwos$ci systemowe jezyka polskiego i stowackiego pozwalaja na wykorzysta-
nie podobnych $rodkow jezykowych w celu oddania specyfiki jezyka dziecka,
thumacze podjeli roznorakie strategie przekladoznawcze. Nosniki kategorii ho-
noryfikatywno$ci wskazuja na réznice (mimo bliskosci jezykowej i kulturowej
Polski i Stowacji) w oddaniu jej w przektadach. Nie zawsze bowiem przektad
w petni uwypukla elementy kulturowe w jezyku charakterystyczne dla dziecka
1 jego sposobu postrzegania rzeczywistosci (np. formy hipokorystyczne uzywa-
ne przez dzieci w przekladzie Ireny Tuwim, ktére nie pojawiaja si¢ w takiej
liczbie w pozostatych ttumaczeniach).

Kategoria honoryfikatywnosci w aspekcie tltumaczenia elementéw kulturo-
wych w trojkacie jezykowym (angielski oryginal, przektady polskie i stowackie)
stanowi z cala pewnoscig interesujacy wstep do przysztych badan jgzykoznaw-
czych i przektadoznawczych, a jednocze$nie jest swoista bariera translatolo-
giczna zwigzang z réznorodnym funkcjonowaniem norm spolecznych i jezy-
kowych, ktora, w przypadku omowionych przektadow, okazala si¢ nietatwa do
pokonania.

% B. Tokarz: Adresat ,, Matego Ksiecia” Antoine’a de Saint-Exupéry’‘ego w przektadzie polskim
i stowenskim. W: Kultura popularna a przektad. Red. P. Fast. Katowice 2005, s. 9.
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Sylwia Sojda

Diet’a ako odberatel’ prekladov
Winnie-the-Pooh A.A. Milne’a
do pol'ského a slovenského jazyka

Résumé

Prispevok sa zameriava na popis a analyzu pol'skych a slovenskych prekladov detskej knihy
A.A. Milne’a Winnie-the-Pooh zo prihladnutim na kategériu honorifikativnosti, ktora do pol*-
skej jazykovedy zaviedol Romuald Huszcza. Determinantmi tejto kategorie su zdvorilostné fra-
zy obracania sa na ucastnika komunikacie: pozdravy na privitanie a rozlucenie, podakovania,
prepacenia, zdrobneniny a hypokoristika.

KTIucovée slova: detsky recipient, honorifikativndst, zdvorilost’, zdrobneniny, hypokoristika.

Sylwia Sojda

Children’s recipient in translations
of Winnie-the-Pooh by A.A. Milne
into Polish and Slovak

Summary

The paper presents a comparison of Polish and Slovak translations of A.A. Milne’s book
Winnie-the-Pooh, made by Irena Tuwim, Monika Adamczyk-Garbowska, Margita Pribusova and
Stanislav Danc¢iak. The main object is to show determinants of honorification in the children’s
style in compared languages: behavitives, adressative forms, deminutives and hypocoristics. The
author also focuses on problems connected with the translation of plays on words, short rhyme
poems and children’s songs.

Key words: children’s recipient, honorification, deminutives, hypocoristics, behavitives.
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Bariery kulturowe w stowackim przektadzie
Ferdydurke Witolda Gombrowicza

W Polsce dzieto Witolda Gombrowicza Ferdydurke jest utworem literacko
,oswojonym”, dobrze rozpoznanym, niewywolujacym juz kulturowego szoku,
jak to miato miejsce w momencie jego powstania. Wymaga jednak od wspot-
czesnego czytelnika wigkszego wysitku interpretacyjnego, ktory umozliwilby
odczytanie implikowanych w powiesci znaczen w nowym, wspoélczesnym oto-
czeniu'. Reinterpretacj¢ utatwiaja coraz to nowe opracowania, ktore rekapituluja
wczesniejsze ujecia, poddajac dyskusji nowo dostrzezone literackie i kulturowe
fakty?. Jak podkresla Jan Btonski:

Polski czytelnik o wiele tatwiej rozpoznaje miejsca i Srodowiska, gdzie dzieje
si¢ Ferdydurke, stowne za$ rozhasanie dociera don bezposrednio. [...] Wspot-
czesny czytelnik polski moze bez trudu zrozumie¢ Gombrowiczowska kry-
tyke obyczajow i stylow myslenia. Ale tatwiej mu juz chyba zachwycié sig
literacka osobliwos$cia tej powiesci®.

Inaczej ma si¢ sytuacja w momencie wejscia dzieta Gombrowicza w nowy
horyzont odbioru, jaki stanowi odmienna kultura. Dla odbiorcow sekundarnych

' Por. J. Jarzebski: Zachwyca — nie zachwyca. Rozmowa Andrzeja Zawadzkiego z Jerzym Ja-
rzebskim. W: W. Gombrowicz: Ferdydurke. Krakow 2009, s. 285.

2 Por. m.in.: W. Bolecki: Przewodnik po labiryncie. W: W. Gombrowicz: Ferdydurke. Kra-
kéw 2007; M.P. Markowski: Czarny nurt. Gombrowicz, swiat, literatura. Krakow 2004; J. Blon-
ski: Forma, smiech i rzeczy ostateczne. Studia o Gombrowiczu. Krakéw 2003.

3 J. Blonski: Fascynujqca Ferdydurke. W: J. Btonski: Forma, Smiech i rzeczy ostateczne...,
s. 11—12.
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dzieta Gombrowicza stanowi¢ moga barier¢ kulturowa, ktorej przyswojenie
1 przezwycigzenie mozliwe jest jedynie w momencie uruchomienia procesow
wyjasniajacych sensy i znaczenia implicytnie zakodowane w tekscie oryginal-
nym. Postrzeganie cech przekladu, jak podkresla Roman Lewicki, wynikajacych
z jego obcosci zalezy od uwrazliwienia odbiorcy na te¢ kategorig, od stosunku
odbiorcy do obcosci jako kategorii kultury*. Swiadomo$é kulturowa odbiorcy
przektadu decyduje o powodzeniu w przyswajaniu odmiennosci kulturowe;j,
o przezwycigzaniu kulturowej bariery, istniejacego dystansu miedzy kultura
zrodtowa a docelowa. Widoczne jest to na przyktadzie thumaczenia Ferdydurke
na jezyk slowacki.

W stowackim kreggu kulturowym Witold Gombrowicz nalezy (razem z Wit-
kacym i Konwickim) do nieznanych i stabo rozpoznawalnych polskich pisarzy,
mimo ze jego kilkutomowy Dziennik uznany zostat przez stowackich krytykow
literackich za najbardziej znaczace dzieto polskiej literatury XX w.:

Gombrowiczova svojska syntax, experimentovanie s formou (hl'adanie formy),
texty zostavené zo sémantickych hier a zdanlivo nemoznych percepénych ne-
-kompetentnosti autora a jeho postav, aluzivnosti velavravnych ,,logickych”
argumentacii, to vSetko navrstvené na seba v jednom celku, v jednej hr¢i, ¢i
skor spleti sieti, spdsobuje kritikom aj ¢itatelom neznesitel'ny bruchabdl.

Swoista sktadnia Gombrowiczowskiej frazy, eksperymentowanie z forma (po-
szukiwanie formy), teksty opierajace si¢ na semantycznej grze i pozornie nie-
mozliwych nie-kompetencjach percepcyjnych autora oraz bohateréw, aluzyj-
no$ci i wymownych ,,logicznych” argumentacjach, to wszystko nawarstwiajac
si¢ na siebie w jednej calosci, w jednym wezle, w splocie sieci, przyprawia
krytykow oraz czytelnikow o nieznosny bol brzucha®.

Niezwykta zlozono$¢ tworczosci polskiego pisarza, jej hermetycznos¢ spo-
wodowaly, ze pierwsze przektady ukazaty si¢ w Stowacji z ogromnym opdznie-
niem w stosunku do wydania tych dziet w Polsce. Utwor Ferdydurke, opubli-
kowany przez Witolda Gombrowicza w 1937 r., w Stowacji ukazat si¢ dopiero
w 2004 r. w przektadzie znanego ttumacza Jozefa Marusiaka®. Inne przektady
tworczosci Gombrowicza wyszly w latach 1996 (Proti poézii — Przeciw poetom,
fragment Dziennika) w przekladzie Karola Chmela i 2006 (Kozmos — Kosmos)
w tlumaczeniu Tomasa Horvatha. Tworczo$¢ Gombrowicza stowaccy odbiorcy
poznawali glownie za pomoca ttumaczen; w Czechach wydano: Denik — Dzien-
nik, 1994; Denik II. — Dziennik II, 1957—1961; Denik 1II. — Dziennik 111,

* Por. R. Lewicki: Obcos¢ w przektadzie a obcos¢ w kulturze. W: Przeklad — Jezyk — Kultura.
Red. R. Lewicki. Lublin 2002, s. 47.

5 P. OrieSek: Bruchabéle z interpretdcie. ,, Knizna revue” 2006, ¢. 19 [thum. M.B.].

¢ Podstawa stowackiego tlumaczenia bylo wydanie krakowskiego Wydawnictwa Literackiego
z 1998 r.
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1961—1966, 2001; Pornografie — Pornografia, 2001; Ferdydurke — Ferdy-
durke, 1997, 2001; Testament — Testament, 2004; Bakakaj — Bakakaj, 2004;
Kosmos — Kosmos, 2007; Posedli — Opetani, 2009.

Jedynym dzietem Gombrowicza dobrze znanym na Stowacji, a to gtéwnie za
sprawa teatru, jest dramat Iwona, ksi¢zniczka Burgunda. Sztuka pod stowackim
tytutem Yvonna, princezna Burgunskd wystawiana byla migdzy innymi na de-
skach Teatru Pavla Orszagha Hviezdoslava w Bratystawie w 1999 r., w Wyzszej
Szkole Sztuk Muzycznych (VSMU) w Bratystawie w 2004 r., w przektadzie i dra-
maturgii Romana Oleksaka. Pod tytutem Ivona princezna Burgundska zostala
wystawiona w 1999 r. w Teatrze a.ha, w 2010 r. w Teatrze Narodowym w Koszy-
cach (w przektadzie Mariana Servatki i rezyserii Jozsefa Czajlika) oraz w Teatrze
Lalkowym na Razcesti w Banskiej Bystrzycy (w rezyserii Mariana Pecko).

W stowackim kregu kulturowym, w odréznieniu np. od niemieckiego’ czy
stowenskiego®, praktycznie brak krytyki literackiej, ktora przyblizataby feno-
men polskiego pisarza stowackiemu odbiorcy i czynita go zrozumiatym w no-
wym horyzoncie odbioru. W nielicznych recenzjach wydawniczych o Ferdydur-
ke 1 jej autorze pisze si¢ ogolnikowor:

[...] patri popri Dennikoch k najprekladanejsim dielam Witolda Gombrowicza
(1904—1969), najvplyvnejsieho pol'ského prozaika dvadsiateho storocia [...].
Klasické modernistické dielo bravurne zachytava ve¢na l'udski nedohotove-
nost, nazorové a moralne neistoty, tapanie v bludisku vlastnej psychiky.

[...] nalezy, obok Dziennikow, do najczgsciej przektadanych dziet Witolda
Gombrowicza (1904—1969), najbardziej znaczacego polskiego prozaika dwu-
dziestego wieku [...]. Klasyczne, modernistyczne dzieto z brawura wychwytu-
je odwieczna ludzka niedoskonato$é¢, ideowa i moralna niepewno$¢, zagubie-
nie w labiryncie wlasnej psychiki’.

Patri k vynimo¢nym spisovatelom v dejinach literatiry — vzhladom na autor-
sk filozofiu, spdsob konstruovania textov a silu jeho jazyka. Neunavne viedol
spor s pol'skou tradiciou a histdriou, tento spor vsak bol iba vychodiskovym
bodom pre tvorbu textov v tejto tradicii a historii zakorenenych a zaroven uni-
verzalnych.

Nalezy do wyjatkowych pisarzy w historii literatury — ze wzgledu na swoista
filozofig, sposdb konstruowania tekstow oraz sil¢ jezyka. Niestrudzenie wiodt
spor z polska tradycja i historia, spor ten tak naprawde byt jedynie punktem

7 Por. M. Wisniowska: Determinanty kulturowe w przekladach , Dziennika 1953—1969”
Witolda Gombrowicza na jezyk niemiecki. W: Odmiennos¢ kulturowa w przekladzie. Red. P. Fast,
P. Janikowski. Katowice—Czg¢stochowa 2008, s. 221—232.

8 Por. B. Tokarz: Trans-Atlantyk Witolda Gombrowicza: elementy nacechowane w przekiadzie.
W: B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przektadu artystycznego. Katowice 2010, s. 184—198.

* Thum. M.B. Recenzje dostgpne gtéwnie w Internecie: http://www.kalligram.sk/?cl=kniha&iid=
191&PHPSESSID=dfb81d59f8¢c1e5f93638f8539¢690f59.
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wyj$cia tworzenia tekstow zakorzenionych w owej tradycji oraz historii i za-
razem uniwersalnych'®,

Jedyne teksty krytyczne wyjasniajace znaczenia tworczosci Gombrowicza
odbiorcy sekundarnemu zamieszczono w poszczegélnych wydaniach powiesci
polskiego autora. Stowackie wydanie Ferdydurke uzupetnia rozmowa Andrzeja
Zawadzkiego z Jerzym Jarzgbskim pt. Nadchyna — nenadchyna", bedaca prze-
drukiem z polskiego wydania dzieta z 2009 r.2. Stowackie wydanie powiesci
Kozmos opatrzono krytycznoliterackim komentarzem tlumacza TomaSa Hor-
vatha, ograniczajacym si¢ do odczytania implikowanych znaczen tej jednej po-
wiesci®. Jerzy Jarzebski przybliza stowackiemu odbiorcy poetyke polskiego au-
tora, identyfikujac znaczace elementy jego powiesci, wyjasnia znaczenie tytutu,
odsylajac migdzy innymi do badan Bogdana Barana odczytujacego tytut w kon-
teks$cie powiesci Sinclara Lewisa: Babbitt, okresla kulturowe mity, tradycje, kon-
teksty, do ktorych nawiazuje Gombrowicz. W rozmowie z Jerzym Jarzgbskim
podkresla sig, ze Ferdydurke, wczesne 1 prekursorskie dzielo Gombrowicza, jest
utworem wielowarstwowym, przeciwstawiajacym si¢ konwencji, polemizujacym
z forma wszechobecna we wszystkich dziedzinach ludzkiego zycia. Ta prekur-
sorska powie$¢ uczynila jej autora, jak podkreslat w swoich esejach Milan Kun-
dera, jednym z najwazniejszych pisarzy srodkowoeuropejskich, a Ferdydurke —
jednym z najwazniejszych dziet literatury srodkowoeuropejskiej'™:

Pravé Ferdydurke je prikopnikem existencialismu, dilem navazujicim na tra-
dice komického romanu a zaroven dilem fesicim filozofické otazky.

Ferdydurke jest dzietem prekursorskim dla egzystencjalizmu, nawiazujacym
do tradycji komedii i jednoczesnie dzietem odpowiadajacym na pytania filo-
zoficzne".

Milan Kundera, piszac o zwiazku migdzy literatura a filozofia, umieszcza
Gombrowicza obok Musila, Manna, Kafki czy Brocha's, ktorych koncepcje fi-

1 Thum. M.B. Fragment recenzji z oktadki ksiazki W. Gombrowicz: Ferdydurke. Bratislava
2004.

" Nadchyna — nenadchyna. Rozhovor Andrzeja Zawadzkiego s Jerzym Jarzebskim. In: W. Gom-
browicz: Ferdydurke. Prel. J. MaruS$iak. Bratislava 2004, s. 290—315.

12J. Jarzebski: Zachwyca — nie zachwyca..., s. 265—289.

B3 1. Horvath: Gombrowiczova kozmogonia a semioldgia. In: W. Gombrowicz: Kozmos. Bra-
tislava 2006, s. 155—173.

4 Za: A. Janiec-Nyitrai: Zneklidiujici smich — proti svétu a proti sobé (Karel Capek a Wi-
told Gombrowicz). In: Rozosmiat ¢loveka je hotova veda alebo podoby komiky v umeleckej literature.
Edi¢ne pripravili Z. Bariakova a M. Kubealakova. Banska Bystrica 2010, s. 230.

5 M. Kundera: Zdradzone testamenty. Warszawa 1996, s. 226—227. Cyt. za: A. Janiec-Ny-
itrai: Zneklidnujici smich — proti svétu a proti sobé..., s. 230 [thum. M.B.].

1 Por. Gombrowicz filozof. Wybér i opracowanie FM. Catalucco, J. I1lg. Krakéw 1991, s. 6.
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lozoficzna, jak podkreslat Italo Calvino, mozna zrozumie¢ jedynie przez aluzje
do wielkich tekstow!”.

Ztozona tworczo$¢ Gombrowicza stanowi wyzwanie dla czytelnika i ttu-
macza. Juz na poczatku pojawia si¢ pytanie, czy dzieto to ma szanse¢ zaistnie¢
w stowackiej §wiadomosci. Zwraca na ten fakt uwagg Bogumila Suwara:

Ak Ferdydurke vnimame ako dielo svojej doby vzniknutia, ¢ize zaciatku 20.
storoCia, preklad len splaca historicky dlh spoznavania polskej prézy slo-
venskym prijimatelom. V tej stvislosti otazku kreovania jazyka — cez exi-
stencialnu situdciu vypovedania a obnaZovania skostnatenych, zastaralych
a nefunkénych idealov polskych dejin, polskej kvazi-homogenej kultury
Slachtickej proveniencie — mdzeme naozaj chépat’ ako prekonanu historickt
etapu, ktort preklad len prerozprava alebo naznacuje, lebo prekladané dielo uz
nema prilezitost’ na zivu recepciu.

Jesli postrzegamy Ferdydurke jako dzieto swojej doby, tzn. poczatku XX wie-
ku, wowczas przeklad sptaca jedynie historyczny dtug zaznajomienia stowa-
ckiego odbiorcy z polska proza. W takim ujeciu jezykowa kreacje¢ — obja-
wiajaca si¢ w sytuacji egzystencjalnej wypowiedzi i obnazaniu skostniatych,
przestarzatych i niefunkcjonujacych ideatéw polskiej historii, polskiej quasi-
-homogenicznej kultury szlacheckiej prowiniencji — mozemy tak naprawde
traktowaé jako miniony etap historyczny, ktory przektad tylko wyjasnia albo
zarysowuje, poniewaz przetozone dzieto nie ma juz okazji do zywej recepcji'®.

Jak podkresla Suwara, obnazanie skostnialych, przestarzalych i niefunk-
cjonujacych juz ideatéw polskiej literatury pierwszej potowy XX w., historii,
polskiej guasi-homogenicznej kultury szlacheckiej nie interesuje wspotczesne-
go stowackiego odbiorcy. Jego watpliwos¢ budzi¢ moze rowniez przedstawienie
w utworze kultury o ludowej proweniencji jako niedojrzatej i infantylnej, gdy
tymczasem dla Stowakow jest ona zrodtem, ktére uformowato ich kulture, jezyk
i literature. Jednakze ten wlasnie aspekt odmiennosci kulturowej mogt staé sie
wartoscia dla tych odbiorcow, ktorych aktywnos$¢ poznawcza sktania do poszu-
kiwan nowych, odmiennych od rodzimych wzoréw kultury. Tego typu aktyw-
no$¢ poznawcza zwigksza tolerancje odbiorcow przekladu na aspekt obcosci,
pomaga pokonywac bariery w zrozumieniu obcej/innej kultury.

Zywe zainteresowanie wspolczesnego stowackiego czytelnika budzi¢ mogla
przede wszystkim reinterpretacja w duchu aktualnej problematyki komunikacji
migdzyludzkiej sytuacji egzystencjalnej wspotczesnego cztowieka — osamot-
nionego indywiduum, ograniczonego przez jezyk, innego czlowieka, tradycje

17 Por. 1. Calvino: Filosofia e litteratura. In: Une pietra sopra. Torino 1980, s. 150—156 (Re-
ferat za: Gombrowicz filozof..., s. 6).

'8 B. Suwara: Posudok na preklad J. Marusiaka. Ferdydurke W. Gombrowicza. Archiwum au-
torki [tlum. M.B.].
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kulturowa, sytuacje spoteczna itp."” Filozoficzna koncepcja cztowieka i $wiata,
dynamiczna koncepcja osobowosci, ktorej narzuca si¢ spoteczne role czy maski
zakodowane w kulturze, uniwersalna problematyczno$¢ jednostki ludzkiej, za-
wsze nieostatecznej, stwarzanej przez sytuacje spoteczne, zmiennej i poddanej
rozlicznym lgkom, sa najwazniejszym z odkry¢ autora. I wlasnie ta uniwersalna,
swoista 1 spdjna teoria filozoficzna, implicytnie ukryta w niepetnych, grotesko-
wo wykrzywionych wypowiedziach, ma szans¢ przyswojenia w nowym hory-
zoncie odbioru.

W zdyscyplinowanym intelektualnie wykladzie $wiatopogladu autora klu-
czowym zagadnieniem, taczacym filozofig, etyke i estetyke pisarza, jest kwestia
formy*°. Formy, ktéra rodzi si¢ migdzy ludzmi, formy pojmowanej w jej po-
dwojnym znaczeniu, jako maski natozonej przez innych oraz konwencji, kto-
rej ulega cztowiek, zeby by¢ akceptowanym. Credo Gombrowicza stanowi, ze
forma ludzka (sposéb bycia, styl) nie jest tylko z nas, lecz jest nam narzucona
z zewnatrz?', przez kulturg, w ktorej zyjemy. Bolesne zmaganie si¢ cztowieka
z wlasng jego forma oznacza zmaganie si¢ ze sposobem zycia, czucia, my$lenia,
moéwienia, dziatania, z kultura, ideami, ideologia, hastami, wiara, ze wszystkim,
w czym cztowiek si¢ na zewnatrz objawia*’. Forma (przyzwyczajenia, stereo-
typy kulturowe, polityczne, spoleczne) stanowi o tozsamosci narodu i kultury,
ograniczajac rownoczes$nie mozliwosci jednostki i zbiorowosci®.

Forma, wylozona w dziele Gombrowicza, jest specyficznym 1 indywidualnym
czynnikiem wyrdzniajacym kulture. Jest zarazem ,topografia rzeczywistosci
i Srodkiem migdzyludzkiej komunikacji”?. Sfera kultury staje si¢ tu sfera uwig-
zienia w formie, ukrycia egzystencji jednostki, ktora w formie si¢ nie miesci.
Ztozono$¢ Gombrowiczowskiej teorii polega na wykraczaniu poza formeg, poza
skodyfikowane, intersubiektywne wyobrazenia kulturowe, spoteczne i literackie.

»Duszac si¢ w owym nat¢zeniu Formy, pisat Gombrowicz, zrozpaczony rzu-
cilem si¢ z catych sit ku nowemu odczuwaniu czlowieka. [...] Stary Bog umie-
rat. Kanony, prawa, obyczaje, ktore stanowity dorobek ludzkos$ci, znalazty sig
w prozni, pozbawione autorytetu. Cztowiek pozbawiony Boga, wyzwolony, wol-
ny i dowolny, poczynal sam siebie stwarza¢ poprzez innych ludzi... Forma, to
ona wciaz, a nie co innego, byta u sedna samego tych konwulsji. Czlowieka no-
woczesnego charakteryzowat nowy stosunek do formy, o ilez tatwiej on ja sobie
stwarzal i byt przez nia stwarzany [...]"%.

19 Por. ibidem.

20 Por. T. Kepinski: Witold Gombrowicz. Studium portretowe. Warszawa 1992, s. 15. Por. takze:
J. Jarzgbski: Miedzy kreacjq a interpretaciq. W: Gombrowicz filozof..., s. 177.

2 Por. W. Gombrowicz: Ferdydurke..., s. 78.

2 Por. W. Gombrowicz: Testament. Warszawa 1990, s. 24—25.

3 Por. B. Tokarz: Trans-Atlantyk Witolda Gombrowicza..., s. 185.

2 J. Blonski: Fascynujqca Ferdydurke..., s. 43.

> W. Gombrowicz: Testament..., s. 30.
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Pojecie Formy, definiowane poczatkowo dos¢ wasko i1 specyficznie, nabie-
ra stopniowo uniwersalnego sensu. Pisarz przechodzi od krgpujacego cztowieka
konwenansu, przez role spoteczne i psychologiczne, az do roli twércy uwigzio-
nego w swoim wlasnym indywidualnym stylu. ,,Forma-rola tworcy”, jak podkre-
$la Jerzy Jarzebski, ,,ma swoje odbicie w formie utworu’?,

Dominujaca, znaczaca rolg w powiesci stanowi narracja, swoista konstrukcja
narratora — podmiotu poznajacego, ktérego istotng funkcjq jest konstytuowanie
intencjonalnych przedmiotow, drobin, elementow, zalazkowych ciagéow przyczy-
nowych, ciagow skojarzen, jakie wyodrebniaja sie¢ w zmystowym spostrzeze-
niu?’. Postaci Ferdydurke porozumiewaja si¢ jezykiem stanowiacym skondenso-
wana wersj¢ mowy potocznej, podczas gdy narrator stwarzajac rzeczywistosc,
opisuje ja, objasnia, interpretuje, thumaczy wszelkie jej absurdy, obudowujac
skomplikowanymi systemami pojeciowymi®®, Narrator staje sie tu interpretato-
rem powiesciowych zdarzen, budujacym pomost miedzy domys$lnym wnetrzem
bohateréw a Forma wytaniajaca si¢ z ich dziatan. Najwazniejsza staje si¢ wie-
lowarstwowa 1 wielopodmiotowa struktura przekazu. Nawarstwiajace si¢ role
narratora — pisarza, artysty, filozofa, cztonka kultury (wspdlnoty towarzyskie;j,
narodowej), daja efekt réznorodnosci, bogactwa tondéw i stylow mowienia. Pod-
miot literacki, méwiac wieloma glosami, tonami, stylami, korzystajac z masek
czy z odbicia Innych, nieustannie atakuje stereotypy, formy, doktryny filozoficz-
ne, polityczne, konwencje literackie.

W jezyku (sktadni, leksyce, stylu) objawia si¢ 6w swoisty §wiatopoglad, spo-
sOb istnienia w $wiecie, ,,odkrywania rzeczywistoSci w nierzeczywisto$ci”%.
Jezyk to znak przynaleznosci kulturowej, spolecznej, narzedzie samookreslenia
1 porzadkowania rzeczywistosci. Gombrowicz, jak sam przyznaje, wykorzystuje
formy juz istniejace, ktorych nauczyt si¢ od innych, a wigc wyraza si¢ za pomoca
,»juz narzuconej formy miedzyludzkiej”*’. Przejawia si¢ w sposob niejasny i za
posrednictwem elementéw formalnych, ktore zawsze nasuwaja si¢ przez obsesje,
powtorzenia®'. Wykorzystuje schematy, tradycyjne konwencje literackie, style (styl
realistyczny, romantyczno-symboliczny), skostniata forme, jezyki srodowiskowe
(mowe awangardowych poetéw, ideologow, postepowych nauczycieli, mlodziezy
szkolnej, mieszczan, ziemian, chtopdw), parodiuje gatunki literackie (powies$¢ edu-
kacyjna, romans, powies¢ awanturnicza, obyczajowa, dziewigtnastowieczna po-
wiesc realistyczna), techniki narracji i przedstawiania zdarzen, podejmujac z nimi
gre, dazac w kierunku groteski, rodem z powiesci Rabelaisa czy Cervantesa.

26

J. Jarzebski: Miedzy kreacjq a interpretacjq..., s. 177.
Por. T. Ke¢pinski: Witold Gombrowicz. Studium portretowe..., s. 32.
Por. J. Jarzgbski: Zachwyca — nie zachwyca..., s. 272.
W. Gombrowicz: Testament..., s. 31.
3P, Sanavio: Gombrowicz: forma i rytual. Thum. K. Bielas, FM. Cataluccio. W: Gom-
browicz filozof..., s. 56.
31 Por. ibidem, s. 59.

27
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29
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Waznym aspektem, ktory ma wpltyw na sam proces thumaczenia i proces
odczytania znaczen, jest fakt, ze w tekst oryginalu wpisana zostata kategoria
gry z rodzima kultura na wszystkich poziomach. Gry prowadzacej do defor-
macji kultury i jezyka. Kategoria ta stala si¢ dla Gombrowicza wartoscig sama
w sobie, wyroznikiem i wyznacznikiem. Zamierzony przez Gombrowicza i im-
plicytnie wpisany w tekst aspekt przekraczania granic kultury, jej deformowa-
nia w tworzeniu nowych wartosci mial za zadanie aktywizowa¢ i pobudzaé
$wiadomos$¢ kulturowa odbiorcow. Swiat przedstawiony Gombrowicza jest, jak
podkresla Michat Pawet Markowski, §wiatem wy-stawionym na probg istnienia
i probe lektury. Gombrowicz narzuca odbiorcom narzedzia, za pomoca ktérych
jest odczytywany i interpretowany, dominujac nad czytelnikiem, wskazujac mu,
miegdzy innymi w Przedmowie do Filiberta dzieckiem podszytego, droge odczy-
tania i rozumienia, rownocze$nie ja zamykajac®?:

Czas najwyzszy przesta¢, wyjrze¢ z zieleni chociazby na chwilg i spojrzec
przytomnie spod ci¢zaru miliarda kietkow, paczkow... [...] musze wyjasnic,
zracjonalizowa¢, uzasadni¢, wytlumaczy¢, uporzadkowaé, wydobyé mysl
naczelna, z ktoérej si¢ wywodza wszystkie inne mysli tej ksiggi... [...]. Na-
lezaloby tez ustali¢, orzec, zdefiniowaé, czy jest ono [dzieto] powiescia,
pamigtnikiem, parodia, pamfletem, wariacja na tematy fantazji, studium —
i co przewaza w nim: zart, ironia czy glebsze znaczenie, sarkazm, persyflaz,
inwektywa, bzdura, pure nonsens, pur blagizm, a dalej, czy nie jest to jednak
poza, udawanie, zgrywa, sztucznos$¢ [...] podminowanie porzadku i zaprze-
paszczenie rozumu... %,

Swiadomo$¢ kulturowa odbiorcy, znajomosé¢ form, stylow, konwencji i ste-
reotypow, ktoérymi operuje autor i z ktorymi podejmuje gre, decyduja o moz-
liwosci odczytania dzieta. Powodzenie aktu translacji uzaleznione jest tym
samym od $wiadomosci kulturowej ttumacza i odbiorcy sekundarnego. ,,Znajo-
mos¢ stereotypow po obu stronach aktu komunikacji umozliwia dialog”**, poko-
nywanie kulturowych barier. Ttumacz, §wiadomy mediator migdzy dwoma kul-
turami®, inicjator dialogu migdzykulturowego, staje w przypadku Ferdydurke
przed trudna do pokonania bariera, bariera rozumienia, wynikajaca z arbitralnie
wpisanej w tekst kategorii gry toczacej si¢ ,,w scenerii wytwordw kultury”¢, W
kontekscie przekladu ttumacz musi odpowiedzie¢ na pytania, czy aspekt gry z
wytworami kultury jest bariera nie do pokonania na drodze do zrozumienia, czy
préba zrozumienia odmiennego tla ma sta¢ si¢ droga do zrozumienia Drugie-

32 Por. M.P. Markowski: Czarny nurt..., s. 40.

# W. Gombrowicz: Ferdydurke...,s. 188.

# B. Tokarz: Spotkania...,s. 197.

3 Por. E. Tabakowska: Bariery kulturowe sq zbudowane z gramatyki. W: Przektad — Jezyk
— Kultura..., s. 26.

3 Por. J. Jarzebski: Gra w Gombrowicza. Warszawa 1982, s. 230.
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go. Filozofia dialogu, jak podkres$la Elzbieta Tabakowska, cytujac Emmanuela
Levinasa, ,,zaktada uznanie Drugiego i poszanowanie dla jego odmiennosci”™.
Stowacki ttumacz Ferdydurke balansuje migdzy tymi pytaniami, dewerbalizu-
jac znaczenia oryginatu i dokonujac ich reekspresji w przektadzie. Zachowujac
w przektadzie odmienno$¢ kulturowa i podtrzymujac aspekt obcosci, probuje
rownoczesnie czgsciowo oswoi¢ oryginat stowackiemu odbiorcy. Nie uniewaz-
nia barier kulturowych, ale stara si¢ nawiaza¢ miedzykulturowy dialog, ktory
stuzy¢ ma zrozumieniu i poznaniu Drugiego.

Ttumacz ma $§wiadomos$¢, ze niezwyklos¢ tekstu Gombrowicza, jego pel-
na ,,niestandardowo$¢” w podejmowaniu gry z wytworami kultury, gotowy-
mi kodami werbalnymi, gestycznymi, obyczajowymi jest warto$cig orygina-
hu i stanowi jego integralna ceche. W ujeciu Gombrowicza im wigcej form,
tym wyzsza cywilizacja, szybsza i rozmaitsza komunikacja miedzy ludzmi®®.
Podtrzymanie arbitralnie wpisanego w tekst oryginatu tego aspektu pociaga
za soba strategie, ktora zrekonstruowataby obce mechanizmy mentalne wpisa-
ne w inng kulture®.

Rozwazanie problemu bariery kulturowej w przekladzie powiazane jest
z rozwazaniem bariery jezykowej. W jezyku odbijaja si¢ elementy kultury; on
je wspiera, rozprzestrzenia i pomaga rozwijaé. W jezyku Gombrowicza odbija-
ja si¢ elementy kultury, ktore podlegaja deformacji. Jozef Marusiak staje przed
thumaczeniem na jezyk stowacki swoistego stylu, struktur jezykowych: frazeolo-
gizmow, utartych zwrotow o znaczeniu dostownym i frazeologicznym, ktore nie
maja doktadnych odpowiednikow w jezyku docelowym; wyrazéw nacechowa-
nych — archaizmoéw, neologizméw, regionalizméw, kolokwializmow, wyrazow
obcych; konstrukeji gramatyczno-leksykalnych wystepujacych w nietypowych
kontekstach, a ponadto skrajnie parodystycznych gier stownych; pastiszy styli-
stycznych, pseudoaforyzmow*’:

Poszczegdlne stowa staja si¢ tez zwigztymi wyktadnikami rozbudowanych
koncepcji filozoficznych Gombrowicza, cho¢ niedefiniowalne. [...] Konkretne
i abstrakcyjne, infantylne i powazne, powszechne i indywidualne, zanurzone
w potocznosci jezyka, a zarazem wpisane w filozoficzne czy antropologiczne
sensy i1 podteksty, sa charakterystycznymi sktadnikami Gombrowiczowskiego
stylu. Juz na tym — leksykalnym poziomie mozna zauwazy¢, ze cecha stylu
Ferdydurke jest reinterpretacja tego, co zastane, potoczne i na pozor oczywi-
ste...*.

3 E. Tabakowska: Bariery kulturowe..., s. 32.

3 Por. J. Blonski: Forma, smiech...,s. 42.

¥ Por. B. Tokarz: Bariery kulturowe w przektadzie. W: Odmiennos¢ kulturowa w przekiadzie.. .,
s. 9.

4 Por. W. Bolecki: Przewodnik po labiryncie..., s. 279.

4 Tbidem.
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Majac swiadomo$¢ istnienia kulturowej bariery, wynikajacej z nadmiaru ele-
mentow kultury, ktore biora udziat w deformacji rzeczywistosci §wiata przed-
stawionego, ttumacz nieustannie waha si¢ migdzy strategia dostownosci* a stra-
tegia neutralizacji*® obcych zjawisk kulturowych, ktore staty sie przedmiotem
Gombrowiczowskiej gry. Starajac si¢ by¢ wierny oryginatowi, kierujac si¢ za-
mystem artystyczno-estetycznym autora, rezygnuje z konstruowania wypowie-
dzi jednoznacznych. Oscyluje miedzy zdaniami wypowiadanymi serio a zda-
niami, ktére dazac w kierunku parodii, wykorzystuja konwencje, formy, style
i stereotypy. Ujawnione w ten sposob osadzenie kulturowe staje si¢ nosnikiem
informacji semantycznie relewantnych. Istotnym problemem w obranej strategii
translacji jest reinterpretacja zaréwno warstwy kulturowej implikowanej w dzie-
le (kontekst $wiata przedstawionego), jak i wykorzystanych w nim faktow kul-
tury. Fakty kultury zawierajace informacj¢ kulturowa utrwalona w okreslonych
kodach staja si¢ elementem gry, stosowane przez autora dominuja w fikcyjnym
$wiecie przedstawionym w postaci skrajnie zdeformowane;.

(I) Chciatem protestowac, lecz bezwzgledny belfer tak mnie nagle zbel-
frzyl absolutnym belfrem swoim, Ze nie moglem, i uktoniwszy si¢ po-
szedtem do klasy peten niewypowiedzianych protestow i szumu, w kto-
rym tongly protesty. (s. 40)

Chcel som protestovat, ale bezohl’adny rechtor ma tak nahle zrech-
torc¢il svojim absoliitnym rechtorstvom, ze som sa nepovazil, uklonil
som sa a pobral som sa do triedy plny nevyslovenych protestov a Sumu,
v ktorom sa protesty stracali. (s. 45)*

(IT) Lecz on siedzial, a siedzac siedzial i siedzial jako$ tak siedzac, tak si¢
zasiedzial w siedzeniu swoim, tak byl absolutny w tym siedzeniu, ze
siedzenie, bedac skonczenie glupim, bylo jednak zarazem przemozne.
(s. 20)

Ale on sedel, sediacky sedel, a sedel akosi tak posediacky, tak sa za-
sedel vo svojom sedeni, bol taky absolutny v tom sedeni, Ze sedenie, aj
ked’ bolo totalne hlipe, bolo zaroven nepremozitelné. (s. 23)*

(III) Banalnie zbelfrzony drobi¢ u boku belfra olbrzymiego, ktory betko-
cze jeno: — Cip, cip, kurka... Zasmarkany nosek... Kocham, e, e...
Cztowieczek, malu$, malus, ¢, e, e, cip, cip, cipuchna, Jézio, Jézio,
Joziunio, Jozeczek, male, male, cip, cip, pupcia, pupcia, pupcia...
(s. 22)

# Por. K. Hejwowski: Mit thumaczenia doslownego: ,,litera nie zabije ducha”. W: K. Hej-
wowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu. Warszawa 2007, s. 24—47.

+ Por. ibidem.

4 Wszystkie polskie cytaty z wydania W. Gombrowicz: Ferdydurke. Krakow 2007.

4 Stowackie cytaty z wydania W. Gombrowicz: Ferdydurke. Bratislava 2004.
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Iv)

Banalnie zrechtorceny cupitim po boku obrovského rechtora, ktory
mumla iba jedno: — Cip, cip, kuriatko... Soplavy nostek... Mam rad,
e, e... Clove¢ik, mali¢ky, maly, e, e, e, cip, cip, cipuska, Jozko, Jo-
zko, Jozinko, Jozi¢ko, mali¢ké, malické, cip, cip, ritul’ka, ritul’ka,
ritulka... (s. 26)

[...] trzeba przyzna¢, ze Pimko z maestria, cechujaca jeno najzna-
komitszych i najwytrawniejszych belfréw, uwiklal z punktu mnie
i mych kolegéw w dialektyke i problematyke mozliwie najbardziej
udziecinniajaca. (s. 35)

[...] treba priznat, ze Pimko s majstrovstvom, ktoré je vlastné iba
najvynikajicejSim a najskusenejSim ucbarom, v okamihu zaplie-
tol mia a mojich kolegov do dialektiky a problematiky ¢o mozno
najvidc¢smi infantilizujucej. (s. 40)

Obrana przez tlumacza strategia doslownos$ci w reinterpretacji znaczen,

respektujaca

cechy formalne jezyka wyjsciowego, oddaje parodystyczny wy-

dzwigk wypowiedzi, ktorej celem jest prowadzaca do granic absurdu defor-
macja. Thumacz poszukuje ekwiwalentow stow opartych na grze znaczen, na
zwiazkach frazeologicznych czy zjawisku homonimii poszczegolnych wyrazow,
mnozy abstrakcyjne neologizmy i zwiazki wyrazowe, by osiagnac¢ zamierzony
w oryginale groteskowy efekt. Strategia na tym poziomie ogranicza si¢ do zasto-
sowania, oprocz ttumaczenia dostownego, zapozyczen oraz kalek leksykalnych
i strukturalnych, ktoére umozliwiaja osiagnigcie odpowiedniego efektu styli-

stycznego:

@

a1

Novus kolegus! [...] Gwoliz jakim ztosliwym kaprysom aury waszmos$¢
dobrodzieja persona tak pdézno w budzie si¢ pojawia? [...] Azaz amory
do jakiej podwiki wstrzymaty szanownusa kolegusa? Zaliz zadufaty ko-
legus opieszaly jest? [...] i mowili — bialoglowa, niewiasta, podwika,
balwierz, Febus, milosne zapaty, skrzat, profesorus, lekcjus polskus,
idealus, chutnie. (s. 25)

Novus kolegus! [...] Skrze aké zlobné rozmary osudu sa vasa najmi-
lostivejSia persona tak neskoro v nasej pakarni zjavuje? [...] Asnad ta,
ctihodny kolegus, nezdrzali 'ibostné poryvy k nejakej deve spanilej?
Alebo je nas kolegus taky nemotorus? [...] Hovorili — spanila panna,
cnostnd matrona, barbier, Sal'ba, I'ubostné vzlety, zmok, profesorus, ja-
tykus polonicus, idealus, chtia¢. (s. 30)

Inzynier zachichotal mimo woli i chichotal dtugo, automatycznie [...]
zachichotal chichotem tylnym (s. 164)

Inzinier sa mimovolne ki¢ovito zachichotal a chichotal sa dlho mecha-
nicky [...] Zachichotal sa hrdelnym chichotom (s. 184)
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Swiadomy podejmowanej w oryginale gry z faktami kultury thumacz pod-
trzymuje aspekt obcosci przektadu, obcosci stylu, absurdalnosci jezyka operu-
jacego stereotypami i niezwyklymi sformulowaniami, banalnymi sloganami.
W swojej strategii nie wyjasnia, nie interpretuje wykorzystanych w ,,grze” kul-
turowych faktow (tradycji, konwencji, schematéw, stylow), pozostawia odbiorcy
przektadu odczytanie znaczen, odwotujac si¢ do jego kulturowej wrazliwosci,
kompetencji i wiedzy.

Reekspresja ttumacza wydobywa rownoczesnie problem Gombrowiczow-
skiej formy jako pojgcia z obszaru estetyki oraz jako zagadnienia bytu. W no-
wym horyzoncie odbioru reinterpretacja z punktu widzenia artystycznej eks-
presji, odnoszaca si¢ do polskiej tradycji literackiej, dazy w kierunku odczy-
tania uniwersalnego (filozoficznego) wymiaru dzieta, w ktérym zaciera si¢
stanowiaca barier¢ kulturowa przynalezno$¢ oryginatu. Rozstrzygaja o tym
dalsze decyzje translatorskie tlumacza, ktory probuje zachowaé rownowa-
g¢ migdzy tym, co obce, a tym, co rodzime, pokona¢ barier¢ niezrozumienia
i nadmiernego wyobcowania czytelnika, zagwarantowa¢ warto$¢ komunikacyj-
na przektadu. Przejawia si¢ to gldéwnie w jezyku, przez eliminacje¢ archaiza-
cji stownikowej na poziomie tzw. archaizmow pustych (zaimkow, spojnikow,
partykuty)*®. Ttumacz neutralizuje ich forme, aktualizuje ja, korzystajac z moz-
liwosci jezyka wspolczesnego (gwoliz — st. skrze, azaz — st. asnad). Podobnie
jest w catym tekscie, gdzie ttumacz konsekwentnie zastepuje archaizujace wy-
powiedzi zwrotami wspotczesnego jezyka slowackiego (gdziem — gde; gdziem
byt — kde som bol; gdym miat — ked’ som mal; a kiedym — a ked’ sa mi; jeno
— iba; gdyz — lebo, napokon, pretoze; a toz — z toho; i jeno — ale iba; dlacze-
goz — preco; jakaz — aka; iz — Ze; azali — vari; zasie — kym; to¢ — vari itd.).
Ttumacz unika réwniez archaicznych form czasownika (jqtem — zacal som
[zaczatem]; przecie onegdaj sie byto — predsa kazdy kedysi bol [przeciez kaz-
dy kiedys$ byt]) i rzeczownika (pugilares — penazenka [portmonetkal; impas
— tiesen [klopot, przygnebienie, depresjal; pensjonarka — Studentka [student-
ka], gimnazistka [gimnazjalistka)]; fibra — nerv [nerw]; chiystek — holobria-
dok [z6ttodzidb, mlokos, gotowas]; trqbka automobilu — klakson auta [klakson
auta); cwaja (s. 33), sztyk (s. 58), kica (s. 56) — st. slang. gula [pata, dwojal;
fidrzgatki — somarinky [ghlupoty, bzdury]), odsytajac przez wybdr ekwiwalen-
tow do kultury wspdlczesnej i znaczen uniwersalnych, rozpoznawalnych przez
odbiorcoéw przektadu.

Podobna strategig stosuje Marusiak, ingerujac w archaiczny szyk przestawny
oryginatu, korzystajac z inwersji w obrgbie frazy nominalne;:

(I) Byt to Igk nieistnienia, strach niebytu, niepokdj niezycia, obawa nierze-
czywistosci, krzyk biologiczny wszystkich komérek moich.

4 Por. B. Tokarz: Spotkania..., s. 189.
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Bol to strach z neexistencie, des z nebytia, nepokoj z nezitia, obava
z neskutocnosti, biologicky krik vsetkych mojich buniek. (s. 7)

(IT) W potowie drogi mojego zywota posrod ciemnego znalaztem sig lasu.
(s. 6)

V polovici svojej Zivotnej cesty som sa ocitol v lese. (s. 8)

(IIT) Ciotki moje, te liczne éwierématki doczepione, przylatane, ale szcze-
rze kochajace. (s. 7)
Moje tety, tic pocetné prifarené, prikmotrené, ale iprimne milijice
Stvrt'matky. (s. 9)

(IV) A wzrok ich bledny i tumanowaty slizgat si¢ po mnie. (s. 25)

a ich nepricetné a zahmlené o&i kizali po mne. (s. 29)

Zdarzaja si¢ jednak w analizowanym tlumaczeniu sytuacje, w ktorych ttu-
macz, szukajac odpowiedniego ekwiwalentu, podkresla archaicznos¢ wypowie-
dzi, siggajac do form archaicznych jezyka stowackiego (czymze bylem — cimze
som bol; wieszcz — (arch., lit.) bard, pevec; maluczcy — dietka; azaliz — asnad’)
lub do dziet literackich oraz klasykow literatury stowackiej (Ani na jote — ani
zamak (s. 8)*"). Na t¢ strategi¢ decyduje si¢ przede wszystkim w momencie re-
interpretacji znaczen zwiazanych z kultura szlachecko-ziemianska i chtopska.
Oddajac kontrast migdzy mowa ,,panow”’ a mowa ludu, konsekwentnie t¢ druga
archaizuje. Obecna w oryginale parodia chtopskiej gwary, oddana w przektadzie
za pomocg form archaicznych i gwarowych, przywoluje wzorce mentalne funk-
cjonujace w kregu kultury przyjmujacej. Mozliwe jest dzigki temu odczytanie
parodystycznego wymiaru dzieta:

(I) Panoczku, panoczku, ady¢ zlitujcie si¢, ady¢ zaniechajcie, adyé ostawcie,

panie! [...] A zlitujcie si¢, panie, ady jo nie czltowiek. [...] Ady zmiluj-
cie si¢ panie. Ady my nie ludzie, ady my psy, psy jesteSmy! Hau! Hau!
(s. 200); prosze jasnie pana. (s. 213)
Panko, panko, zl'utujteZe sa, nechajte nas, pustite pan méj! [...] Len sa
zl'utujte, panko maj, $ak ja nie som &lovek. [...] Ach, zmilujte sa pani. Sak
my nie sme ludia, my sme psy, veru psy! Hau! Hau! (s. 218); milost’panko.
(s. 218)

Ekwiwalencja elementéw formalnych chtopskiej gwary, kontrastujaca z wy-
powiedziami ziemian, poglebia implikowany w oryginale aspekt podlegtosci

47 Wedtug Slovnika slovenského jazyka Stefana Peciara, przestarzale stowo zamak znajdziemy
w literaturze w utworach Zguriski, Tatarki, He&ki. Por. Slovnik slovenského jazyka. Red. S. Peciar.
Bratislava 1959—1968. Dostgpny w Internecie: http://slovniky.korpus.sk (Data dostgpu: 10.03.2011).
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ludu wzgledem ,,pandéw”. W tym przypadku w przektadzie udaje si¢ thumaczowi
zreinterpretowac gre prowadzona przez autora oryginatu.

Ttumacz szukajac wlasciwego ekwiwalentu jezyka, stylu Gombrowicza, daje
si¢ prowadzi¢ tekstowi oryginatu. Jest to widoczne rowniez na poziomie sktadni.
Marusiak stara si¢ zachowac¢ swoisty rytm zdania wielokrotnie ztozonego, zda-
nia parentyczne i powtorzenia kategorii gramatycznych. Zmiana strategii, zasto-
sowanie inwersji sktadniowej, substytucji konstrukcji imiestowowych, zastapie-
nie ich zdaniami wspotrzednymi lub podrzednym, unikanie bezosobowych form
czasownika przez wprowadzenie ekwiwalentu osobowego w liczbie mnogiej lub
pojedynczej, wiaze si¢ z dostosowaniem wypowiedzi do zasad poprawnos$ci sy-
stemu wspolczesnego jezyka stowackiego. Prowadzi to jednak do nadmiernego
ukonkretnienia i utraty wieloznacznos$ci oraz wieloaspektowosci wypowiedzi.
Thumacz rezygnuje ze struktur, ktére w jego rodzimym systemie uznawane sa
za niegramatyczne, odrzucajac obce mechanizmy mentalne, ,,$§wiadectwo men-
talnego bycia-w-§wiecie i kulturze™®:

(I) W istocie jest rzecza pierwszorzednej wagi i rozstrzygajaca w dalszym
rozwoju, wzgledem czego cztowiek si¢ ustawia i organizuje — czy na
przyktad dzialajac, méwiac, bredzac, piszac ma na mysli, bierze pod
uwagg jedynie ludzi dorostych, skonczonych, swiat pojec¢ jasnych, skry-
stalizowanych [...]. Ani na chwil¢ nie moglem zapomnie¢ o nieswiad-
ku ludzi niedoludzkich i bejac sie¢ panicznie, brzydzac si¢ okropnie,
wzdrygajac si¢ na samo wyobrazenie jego bagnistej zieleni, nie umia-
tem jednak si¢ oderwaé, bylem zafascynowany jak ptasz¢ widokiem
weza. (s. 11—12)

V skutocnosti je vec prvoradej dolezitosti, rozhodujiica o d'alSom vyvine,
vo vztahu k comu sa ¢lovek konstituuje a organizuje — ¢i napriklad pri
pisani, hovoreni, blizneni ma na mysli, berie do tvahy iba dospelych,
hotovych T'udi, svet jasnych, vykrystalizovanych pojmov [...]. Ani na
chvil'u som nemohol zabudnut’ na nedorobeny svet nedorobenych l'udi —
ale hoci som sa ho panicky bal, s nesmiernym hnusom sa striasal pri
samej predstave jego bahnitej Selene, nevedel som sa od neho odtrhnut),
bol som nim fascinovany ako vtac¢a pohladom hada. (s. 14)

(IT) Spotykatem sig z ludzmi zamieniajac stowa (s. 7)
stretaval som sa s l'ud'mi a vymienal si s nimi slova (s. 9)
(IIT) Tonem chtodnym i opanowanym izolujac je na pierze, wskazujac, ze
oto pragn¢ wzia¢ rozbrat z fermentem (s. 8)

chladnym a disciplinovanym téonom som ich na papieri izoloval, aby
som ukazal, Ze sa chcem rozist’ s nevykvasenostou? (s. 10)

* B. Tokarz: Bariery kulturowe w przekladzie..., s. 15.
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(IV) dziewczyna nie rozumiejac [...] wyszczerzyla zgby parsknawszy (s. 22)

dievca nechapalo [...] vycerila zuby a vyprskla (s. 25).

W celu uzyskania wtasciwego sensu Jozef Marusiak dokonuje przesuniec,
porzadkujac naptywajace obrazy, nadaje tekstowi spdjnosci, ktorej brak w ory-
ginale. Racjonalizacja ta prowadzi do zaburzenia réwnowagi migdzy formal-
nym i nieformalnym, uporzadkowanym i nieuporzadkowanym, abstrakcyjnym
i konkretnym. Konsekwencja racjonalizacji staje si¢ objasnianie?. Tam, gdzie
oryginal porusza si¢ w nieokreslonosci, przektad dazy do jej narzucenia, dazy
do uczynienia ,,jasnym” tego, co w oryginale niejasne.

Ttumacz dodatkowo eliminuje lub niekonsekwentnie przektada znaki gra-
ficzne funkcjonujace w zlozonej wypowiedzi podmiotu literackiego. Ingeruje
tym samym w swoisty i pozorny chaos interpunkcyjny, ktory w Ferdydurke
odbiega od ogoélnie przyjetej normy:

(I) Gdy ostatnie zgby, zgby madrosci mi wyrosty, nalezalo sadzi¢ — roz-
woj zostal dokonany, nadszed}! czas nieuniknionego mordu. (s. 7)

Ked mi narastli posledné zuby, zuby mudrosti, dalo sa predpokladat’,
Ze vyvin je zaviSeny. (s. 9)

(IT) Pragnatem naprzod ksiazka wkupié¢ si¢ w ich taski, aby potem w oso-
bistym zetknigciu zasta¢ juz grunt przygotowany i — kalkulowalem
— jezeli zdotam zasia¢ w duszach dodatnie wyobrazenie o sobie, to wy-
obrazenie i mnie z kolei uksztattuje; w ten sposéb cho¢bym nie chcial,
stang si¢ dojrzalszy. (s. 8)

Chcel som sa najprv knihou vludit’ do priazne l'udi, aby som potom pri
osobnom kontakte nasiel uz pripravenu pddu. Ratal som s tym, ze ak im
dokazem zasiat’ do duse pozitivnu predstavu o sebe, potom tato predsta-
va sformuje aj mila, takto sa aj nechtiac stanem dospelym. (s. 10)

(IIT) Czyliz nie rozumiesz, ze pierwszym warunkiem dojrzalos$ci, bez ktoérego
ani, ani, jest — samemu uznaé si¢ dojrzatym? (s. 8)
Nechapes, ze prvou podmienkou zrelosti, bez ktorej ani na krok, je, Ze
sam seba uznas za zrelého? (s. 10)

(IV) Edukacja twoja — zaniedbana i trzeba przede wszystkim uzupetni¢

braki. (s. 21)

Tvoja vyuka je zanedbana a predovSetkym musime zaplnit' medzery.
(s. 25)

4 Por. A. Berman: Przeklad jako doswiadczenie obcego. Thum. U. Hrehorowicz. W: P. Bu-
kowski, M. Heydel: Wspélczesne teorie przektadu. Antologia. Krakow 2009, s. 254—255.
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Najwazniejsza reguta poetyki polskiego pisarza jest postugiwanie si¢ ,,cu-
dzymi” jezykami. W prozie Gombrowicza tworza je na poziomie najnizszym
pojedyncze stowa-terminy, nalezace do stylow funkcjonalnych, jezykow histo-
rycznych, ujawniajacych si¢ w postaci stereotypowych haset>:

@

(IT)

(111)

I oto ponownie w powietrzu dusznym zakwitty wypieki, spor si¢ rozra-
stat — nazwiska licznych doktryneréw, rozmaite teorie wyskakiwaty jak
z procy, pedzily do boju, nad gtowami rozgoraczkowanych zmagaty si¢
$wiatopoglady, tam znowu hufiec dam uswiadomionych i u§wiadamiaja-
cych szarzowat z zapalczywoscia neofitek ptciowych obskurantyzm pra-
sy zachowawczej. ,,Endecja!l — Bolszewizm! — Faszyzm! — Mtodziez
Katolicka! — Rycerze Miecza! — Lechicil — Sokoty! — Harcerze!
— Czuj duch! — Czolem! — Czuwaj!” — padaly slowa najwymysl-
niejsze. (s. 49)

A v dusnom, zhustnutom vzduchu znova rozkvitli rozpalené tvare, spor
narastal — mena vSemocnych doktrinarov, rozmanité teorie vyletova-
li ako z praku, hnali sa do boja, nad hlavami rozhtréenych debatérov
zapasili svetondzory, tam zasa §ik uvedomelych a uvedomujicich dam
harcoval so zapalom sexualnych neofytiek na obskurantizmus konzer-
vativnej tlace. ,Narodna demokracia! — Bol'Sevizmus! — FaSizmus!
— Katolicka mladez! — Rytieri meca! — Lechiti! — Sokoli! — Skauti!
— Duchu zdar! — Slava vlasti! — Bud’ pripraveny!”. (s. 57)

Towianski, Towianski, Towianski, mesjanizm, Chrystus Narodéw, znicz,
ofiara, czterdziesci i cztery, natchnienie, cierpienie, odkupienie, bohater
i symbol. (s. 47)

Towianski, Towianski, Towianski, mesianizmus, Kristus narodov, veény

.....

a symbol. (s. 53)

Koledzy [...]. W gore serca! Proponujg, aby$my natychmiast §lubowali,
iz nigdy nie zaprzemy si¢ chlopiecia ani orlgcia! Nie damy ziemi skad
nasz rod! Réd nasz od chlopiecia i dziewczecia si¢ wywodzi! Ziemia
nasza to chlopi¢ i dziewczg! Kto mlody, kto szlachetny, za mna! Haslo
— mtlodzienczy zapal! Odzew — mtodziencza wiara! (s. 31)

Kamarati [...] Hore srdcia! Navrhujem, aby sme hned’ tu zlozili sl'ub, Ze
nikdy v sebe nezaprieme chlapca ani orlica. Nedame zeme, z ktorej
pohadza nas rod! Nas rod sa odvodzuje od chlapéata a dievcata.
Nas$a zem je chlapcéa a dev¢a. Kto je mlady, kto je Slachetny, za mnou!
Heslo — mladistivy zapal! Odpoved’ — mladistiva viera! (s. 36)

0 Por. W. Bolecki: Narracja jako gra konwencji i jej ,, glebsze znaczenia”: przedwojenna proza
Gombrowicza. W: W. Bolecki: Poetycki model prozy w dwudziestoleciu miedzywojennym. Wroc-
taw—Warszawa—Krakow—Gdansk—+.0dz 1982, s. 97.
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Ttumacz dokonuje w tym przypadku substytucji, poszukujac odpowiedni-
kéw znanych w tradycji kultury przyjmujacej (Endecja — st. Narodna demo-
kracia, Harcerze! — st. Skauti!, Czuj duch! — st. Duchu zdar!, Czotem! —
st. Slava viasti!, Czuwaj — st. Bud’ pripraveny, znicz — st. vecny ohen). Korzy-
sta z rozpoznawalnych w stlowackim horyzoncie odbioru hasel, stylow, jezykow
historycznych znanych z estetyki romantyczno-modernistyczne;:

(I) Same Blade Swity i Wschodzace Swity, i Swity Nowe, i Nowe Swita-
nie, i Epoka Walk, i Walka w Epoce, i Trudna Epoka, i Mloda Epo-
ka, i Mlodziez na Czatach, i Czaty MlodoS$ci, i Mlodo$¢ Walczaca,
i Mlodos¢ Idaca, i Mlodos¢ Stojaca, i Hej, Mlodzi, i Gorycz Mlodosci,
i Oczy Mlodosci, i Usta Mlodosci, i Wiosna Mloda, i Moja Wiosna,
i Wiosna i Ja, i Wiosenne Rytmy, i Rytmy Kulomiotéw, i Salwa do
Gory [...], a wszystko pisane poetyckim tonem z kunsztownymi asonansa-
mi lub bez kunsztownych asonanséw [...]. Autorzy zrecznie i z duzym mi-
strzostwem kryli si¢ poza Pigkno, Doskonalo$¢, Rzemiosta, Wewnetrzna
Logike Utworu, Zelazna Konsekwencje Asocjacyj, ale tez poza Swiado-
mos¢ Klasowa, Walke, Jutrzni¢ Dziejow... (s. 153)

Same Bledé svitania a Vychadzajuce usvity, Nové usvity aj Nové svita-
nia, Epocha boja a Boj v epoche, Tazka epocha aj Mlad4 epocha. Mla-
deZ na strazi aj Straz mladosti. Mladost’ bojujuca aj Mladost’ kracaju-
ca i Mladost’ stojaca. Hej, mladi aj Trpkost’ mladosti, O¢i mladosti aj
Usta mladosti, Mlad4 jar aj Moja jar, Jar a ja, Jarné rytmy aj Rytmus
gulometov, Salva do vysky [...] a vSetko napisané poetickym ténom s ra-
finovanymi asonanciami alebo bez rafinovanych asonancii [...]. Autori sa
obratne a s velkym basnickym majstrovstvom skryvali za Krdsu, Reme-
selnu dokonalost’, Vniitornu logiku diela, Zeleznii déslednost’ asocidcii
alebo za Triedne vedomie, Boj, Zorni¢ku dejin (s. 168)

Barierg kulturowa w przekladzie stanowi¢ moga rowniez kryptocytaty i pa-
rafrazy literackich sformutowan, ktérych odczytanie wymaga od odbiorcy zna-
jomosci kultury i literatury prymarnej. Beda to odwotania do piesni ludowych,
narodowych — ,Nie damy ziemi skad nasz r6d” (s. 31) — ,,Neddme zem, z kto-
rej pochadza nas rod” (s. 36); nawiazania intertekstualne do znanych utworow
literackich — Boskiej komedii Dantego (,,W polowie drogi mojego zywota po-
$rod ciemnego znalazlem si¢ lasu. Las ten, co gorsza byt zielony” (s. 6) —
.,V polovici svojej zivotnej cesty som sa ocitol v lese. A ¢o bolo horsie, ten les
bol zeleny”. (s. 8)); Pana Tadeusza Mickiewicza, Przedswitu Zygmunta Kra-
sinskiego®'. Wtopione w mowg wlasna wypowiadajacego si¢ narratora, bohatera
czy autora, funkcjonuja zatarte, nie tworzac koherentnej tradycji, nie stanowiac
,klucza” interpretacyjnego. Ttumacz w swojej reinterpretacji tego typu aluzje

51 Cytaty rozszyfrowuje W. Bolecki. Por. ibidem..., s. 98—99.
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pozostawia niewyjasnione, zaweza pole skojarzen odbiorcy, by¢ moze wycho-
dzac z zalozenia, ze tatwa rozpoznawalno$¢ znaku nie utatwia w tym przypad-
ku okreslenia makrotekstowego sensu poszczegolnych gotowych formut.

Inaczej wyglada problem ttumaczenia stoéw kluczy, ktore skupiaja na sobie
caty cigzar semantyczny. Ich znaczenia poszerzane sa w kazdym kolejnym uzy-
ciu, nabierajac coraz bardziej abstrakcyjnego charakteru. Sa one puste, infantyl-
ne i niepowazne, ale shuzy¢ maja przekazaniu powaznych tresci filozoficznych.
Swoistoscia tych stow jest ich niedefiniowalno$¢; sa to stowa pozakategorialne,
kazda proba ich sprecyzowania czy wytlumaczenia grozi $miesznoscia. Ttu-
macz musi pamigta¢, ze ma do czynienia ze stowami bez statej semantyki, kto-
re nieustannie co$ znacza, okreslaja i definiuja. Paradoks tych stow polega na
tym, ze ich znaczenia nie dadza si¢ wyinterpretowac®, stanowia ,,anatomiczne
symbole” niedojrzosci i nieautentycznosci®, dlatego funkcjonuja w oryginale
w niezmiennej i ujednoliconej postaci (pupa, geba, tydka, kupa). Czytelnik
moze przyblizy¢ si¢ do ich znaczenia, moze domysla¢ si¢ ich znaczenia, ale za-
wsze wymyka sie ono ostatecznemu rozpoznaniu*. W reinterpretacji Marusia-
ka stowa klucze zyskuja wiele postaci znaczeniowych (pupa — ritulka, ritula,
ritka, zadociek, zadok, zadnica; upupi¢ — neol. uritulkovat, robit s cloveka rit,
pilit mozgy; geba — papula, huba, ksicht, psi ksicht, antipaticky ksicht, rypdk;
wlepi¢ gebe — nasadit’ ksicht,; gebowac¢ — zanadavat, ksichtit’ sa; wyzwolié sie
od geby — oslobodit’ sa od papule). Wprowadzone przez tlumacza wyjasniajace
amplifikacje 1 substytucje w obrgbie znaczen tych stéw intencje autora oryginatu
podwazaja. Zaciera si¢ rowniez inny aspekt ich uzycia, dostrzegany w momen-
cie zestawienia tego jezyka z polska tradycja literacka lat trzydziestych XX w.
Jezyk jest tu w pewnym sensie parodia jezyka symbolicznego™; w stowackiej
reinterpretacji znaczen aspekt ten ulega zatarciu.

Podobny brak konsekwencji w obranej przez ttumacza strategii zauwazalny
jest w thumaczeniu zwrotow/stow opatrzonych przez Gombrowicza duza litera.
Statym chwytem Gombrowicza, na co zwraca uwagg Bozena Tokarz’¢, jest zde-
rzenie znaczen ,,wysokich” oznaczonych wielka litera i ,,niskich”, wyrazonych
za pomoca malej litery:

(I) Nieustannie przy jedzeniu oraz w wolnych chwilach odchodzity rozmowy
o Swobodzie Obyczajow, Epoce, Rewolucyjnych Wstrzasach, Czasach
Powojennych ezc. (s. 129)

Pri jedle i vo voInych chvilach ustavi¢ne prebiehali rozhovory o slobode
mravov, epoche, revoluénych otrasoch, povojnovych ¢asoch a pod. (s. 142)

52 Por. ibidem, s. 109.

53 Por. M.P. Markowski: Czarny nurt..., s. 234.

3% Por. W. Bolecki: Narracja jako gra konwencji..., s. 109.

55 Ibidem.

¢ Por. B. Tokarz: Trans-Atlantyk Witolda Gombrowicza..., s. 184—198.
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(IT) Pragnie tworzy¢ Sztuke. Marzy mu si¢, ze Pigknem, Dobrem i Prawda
bedzie sycit siebie 1 wspotobywateli, chce by¢ kaptanem i wieszczem,
ofiarowujac skarb swego talentu ludzkos$ci spragnionej. A takze, by¢
moze, pragnie odda¢ talent w stuzbie idei oraz Narodu. (s. 73)

Chce tvorit Umenie. Sniva o tom, Ze Krasou, Dobrom a Pravdou bude
sytit’ seba aj spoluobéanov, chce byt kazatelom a Zrecom, pontkajicim
vyprahnutému l'udstvu poklady svojho talentu. A mozno aj prahne za-
svitit’ svoj talent sluzbe idei alebo Narodu. (s. 83)

Stosujac wymiennie duza lub mata liter¢ w przektadzie stow kluczowych
(Forma, Piekno, Prawda, Sztuka, Epoka, Wojna, Rewolucja, Mtodos¢, Starosc),
tlumacz zaciera intencjonalnie wpisana w tekst opozycje migdzy wzniostym
a niskim*’. Przyjmuje tu strategi¢ porzadkujaca tok myslenia, kierujac si¢ zasada
zrozumienia. Trzeba jednak przyznaé, ze te wyjatkowe przypadki nie decyduja
o catosci odczytania Ferdydurke.

Strategia Jozefa MaruSiaka, §wiadomego bariery kulturowej wynikajacej
z niezwyktej ztozonosci tekstu i implikowanej mnogosci form kulturowych, kto-
rych sekundarny odbiorca nie moze wychwycié, jest przemyslana. Ttumacz od-
czytuje i1 rekonstruuje zawarty w oryginale model $wiata, ukazujac Gombro-
wicza jako pisarza specyficznego, wyjatkowego, ekscentrycznego i trudnego
w odczytaniu, ze wzgledu na roznice miedzy kultura polska a stowacka, migdzy
systemami tradycji stowackiej i polskie;.

Barierg kulturowa oraz barier¢ wynikajaca z napigcia migdzy forma a chao-
sem tlumacz probuje przekroczy¢ dzigki $wiadomej strategii dostownosci.
W ten sposédb udaje mu si¢ wyeksponowac swoista heterogenicznos¢ formy, pod-
kresli¢ aspekt gry toczacej si¢ miedzy wytworami kultury. Za pomoca tej samej
strategii podkresla jednak rownoczesnie istnienie ,,nieprzekraczalnej bariery”,
ktéra chroni wszystko to, co w Ferdydurke nieprzettumaczalne. Poza bariera
znajduja si¢ wszystkie te elementy, ktore sprawiaja, ze powies¢ jest specyficznie
polska i specyficznie rodzima dla odbiorcow prymarnych. Proba neutralizacji
kontekstow kultury prymarnej i skoncentrowanie si¢ na tych elementach obcej
kultury, ktére sa zrozumiale dla stowackiego odbiorcy, staje si¢ z kolei kluczem
do uniwersalnego (filozoficznego) odczytania znaczen i do zacierania istniejacej
bariery kulturowej. Ta rodzima inskrypcja oddala jednak przektad od znaczenia,
jakie miato dzieto w obregbie tradycji polskiej. Efektem S$cierajacych si¢ w prze-
ktadzie strategii jest zwigkszona jednorodnos¢ przektadu w stosunku do orygi-
natu i zarazem zmniejszona jego koherentnos¢.

7 Por. ibidem, s. 187.
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Marta Buczek

Kultarne bariéry v slovenskom preklade Ferdydurke Witolda Gombrowicza
Résumé

Prispevok predstavuje problém kultirnych bariér v slovenskom preklade romanu Ferdydur-
ke Witolda Gombrowicza, ktory bol publikovany v novom prijimacom horizonte v roku 2004.
Roman bol prelozeny dobré znamym slovenskym prekladatelom Jozefom Marusiakom. Autorka
¢lanku popisuje prekladatel'ské stratégie, ktoré boli vyuzité prekladatelom, aby prekonat’ kulttr-
nu bariéru a rekons$truovat’ cudzie mentalne mechanizmy vpisané v cudziu kultaru. Pouzivané
v procese reinterpretacie vyznamov originalu stratégie su: stratégia doslovnosti, ktora sa spaja
so stratégiou neutralizacie cudzich kultarnych faktorov. Otazkou sa stava, ¢i je mozne prelozit
komplikovant préozu Witolda Gombrowicza do slovenciny a reinterpretovat’ implikované v texte
kulturne faktory, ¢i nie st bariérou v procese prekladu.

KTlucové slova: Witold Gombrowicz, Ferdydurke, umelecky preklad, pol'ska literatiura v slo-
venskom preklade, kultiirne bariéry v preklade.

Marta Buczek

Cultural barriers in the slovak translation of Witold Gombrowicz’s Ferdydurke
Summary

The article presents the problem of cultural barriers in Slovak translation of Witold Gom-
browicz’s Ferdydurke which was published in a new translation horizon in 2004. The roman was
translated by a very well known Slovak translator — Jozef Marusiak. The author of the article
shows the translation strategies which were used by him to overcome cultural barriers and re-
construct foreign mental mechanisms as part of different culture. The strategies exploited in the
process of reinterpretation of the original meanings were the literal strategy combined with the
strategy of neutralization of foreign cultural facts. The question is if it is possible to translate
complicated prose of Witold Gombrowicz to Slovak and reinterpret implicated in the original
text cultural facts and whether they constitute the cultural barrier in the process of translation.

Key words: Witold Gombrowicz, Ferdydurke, translation, polish literature in Slovak translations,
cultural barriers in translation.
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Bliskos¢ kulturowa a przekiad
w obrebie literatury polskiej i stowackiej

Juz niemal trzydziesci lat temu Zygmunt Grosbart podkreslat, ze badania
przektadoznawcze prowadzi si¢ gtownie dla jezykoéw srednio odlegtych: polskie-
go i angielskiego/niemieckiego/francuskiego czy tez angielskiego i francuskie-
go/hiszpanskiego itd., z niemal catkowitym pominigciem zagadnien przektadu
w ramach wspdlnot kulturowych, np. takich, jaka ze wzgledéow historycznych
i politycznych stanowia narody stowianskie'. Charakteryzujac specyfike przekta-
du w jezykach blisko spokrewnionych — stowianskich, badacz ten stwierdzit, ze
dla translacji w tym obszarze kultura, obok jezyka, generalnie jest czynnikiem
przektad ten ulatwiajacym, mimo ze ,w sferze kultury — nawet jesli mowa
o narodach pokrewnych i sasiadujacych z soba — moga zachodzi¢ réznice™>.
Grosbart dotknal tu zagadnienia roznic kulturowych, istotnego nie tylko dla
badan nad przektadem. Odmienno$¢ kulturowa interesuje antropologéw, etno-
logéow czy socjologow. Jak wskazuja badania prowadzone w ramach tych dzie-
dzin, odmiennos¢ kulturowa jest determinowana rozwojem cywilizacyjnym. To
wiasnie rézne drogi rozwoju sprawity, ze migdzy narodami powstaty roéznice
kulturowe, ktorych skutki sa widoczne w wielu aspektach zycia spotecznego,
w tym w komunikacji migdzy poszczegélnymi kulturami. Kultury narodow
sasiadujacych z soba zwykle uznaje si¢ za wzajemnie bliskie. Jednakze —
o czym w swoich pracach pisata juz Ruth Benedict® — bliskos$¢ geograficzna nie

1" Z. Grosbart: Teoretyczne problemy przekladu literackiego w ramach jezykow bliskopokrew-
nych (Na materiale jezyka polskiego i jezykow wschodniostowianskich). 1.6dz 1984, s. 34.

2 Ibidem, s. 37—38.

3 R. Benedict: Wzory kultury. Thum. J. Prokopiuk. Warszawa 1999, s. 77 i nast.
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musi automatycznie oznacza¢ bliskosci kulturowej. Wspotczesnie podobienstwo
kultur okresla si¢ na podstawie wielu ztozonych czynnikéw. Zdaniem Edwarda
Halla, dzielacego kultury na tzw. niskiego i wysokiego kontekstu, sa to rela-
cje miedzy jednostka a grupa, stosunek jednostki do zwyczajow panujacych
w danej grupie, zakres indywidualizmu w dziataniu, specyfika komunikacji.
Wedtug koncepcji Geerta Hofstedego, czynniki te to: dystans wobec wiadzy,
kolektywizm lub indywidualizm, unikanie niepewnosci czy hotdowanie bar-
dziej wzorcom meskim lub zenskim, zorientowanie na cele bliskie badz od-
legte. W koncepcji Alfonsa Trompenaarsa z kolei czynnikami réznicujacymi
kultury sa: uniwersalizm lub partykularyzm, indywidualizm lub kolektywizm,
neutralno$¢ lub emocjonalnosé, konkretno$¢ lub rozproszenie, orientacja na
osiagnigcia lub orientacja na opisanie?. Jeszcze inne ujecie zagadnienia blisko-
sci kultur proponuje Andrzej Szpocinski, podkreslajac, ze istota relacji migdzy-
kulturowych wiaze si¢ z pozycja, jaka dana kultura zajmuje w kregu kultury
badanej. Wedtug tego badacza, w zaleznosci od ilosciowej i jakoSciowej obec-
nosci elementdéw kultury innej w ramach kultury poddanej badaniu pozycja ta
moze by¢ centralna, posrednia lub peryferyjna, przy czym pozycja peryferyjna
jest granica, poza ktéra znajduje si¢ juz sfera kulturowego niebytu’. Szpocinski
wyrédznia dwa rodzaje kultur bliskich: bliskie ,,z wyboru” i bliskie w znaczeniu
geograficzno-przestrzennym. ,,Bliskos¢ kultury innej »z wyboru« zwiazana jest
z fascynacja owa kultura, przekonaniem o jej powinowactwie ideologicznym
lub z uznaniem dla warto$ci przez nia kreowanych™. O kulturze bliskiej lub
odleglej mozemy mowi¢ w zaleznosci od stopnia znajomos$ci i udomowienia
kultury obcej wsrod przedstawicieli kultury badanej, przy czym w przypadku
pary kultur zachodzace migdzy nimi relacje moga by¢ odmienne z perspekty-
wy kazdej z nich, sa tez zmienne w czasie. Badacz podaje tu przyktad pozycji
kultury francuskiej w Polsce, ktora przez wiele wiekéw (o§wiecenie, XIX w.,
XX w.) pozostawata w centrum naszych odniesien do $wiata kultur innych na-
rodow, byta kultura udomowiona (rola jezyka francuskiego, Paryz jako druga
lub nawet pierwsza stolica kulturalna Polski). Dzi$ natomiast przestata odgry-
waé w Polsce tak istotna rolg, jej pozycja przesungla si¢ w strong peryferium,
a jej miejsce coraz wyrazniej zajmuja kultury amerykanska, angielska, moze
wloska (kulturowa rola Rzymu). Z kolei pozycja kultury polskiej ani w kregu
kultury francuskiej, ani w krggu pozostatych tu wymienionych nigdy nie byla
tak silna’.

4 Koncepcje Halla, Hofstedego i Trompenaarsa prezentuje J. Mikutowski-Pomorski: Komu-
nikacja miedzykulturowa. Wprowadzenie. Krakow 1999, s. 101—119.

> A. Szpocinski: Inni wsréd swoich. Kultury artystyczne innych narodéw w kulturze Polakow.
Warszawa 1999, s. 81—140. Autor przeprowadzit badania obecno$ci innych kultur w polskich pod-
recznikach szkolnych od lat dwudziestych do konca XX w.

¢ Ibidem, s. 142.

7 Ibidem, s. 140—180.
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Blisko$¢ kulturowa ,,z wyboru” istotnie nie jest wigc tozsama z bliskoscia
uwarunkowana geograficznie. Dlatego tez Szpocinski sugeruje, by w odniesie-
niu do kultur bliskich przestrzennie, zamiast zbyt jednoznacznego i nie zawsze
uprawnionego okreslenia ,,kultury bliskie”, wprowadzi¢ sformutowanie ,, kultury
sasiedzkie”. Takimi po 1989 r. staty si¢ kultury polska i litewska, biatoruska,
ukrainska®. Dodajmy: takze stowacka. Cezura 1989 r. jest tu nieprzypadkowa,
chodzi jednak nie tylko o kwestie polityczne, ale o ich skutki dla relacji mig-
dzy kultura polska a kulturami o$ciennymi. Z nich niemiecka, czeska i rosyj-
ska byty kulturami sasiedzkimi w stosunku do polskiej juz przed ta data, nato-
miast wymienione wczesniej kultury naszych sasiadow po stronie wschodniej,
przyjmujac Wislg za lini¢ odniesienia, nie stanowily w $wiadomosci Polakow
kultur odrgbnych, a jesli nawet, to tylko jako kultury grup etnicznych, nie za$
narodéw’. Wobec kultury stowackiej takie podejScie obserwowaé mozna nawet
jeszcze dzisiaj i to nie tylko w $wiadomosci potocznej, ale rowniez w $wiado-
mosci naukowcoOw zajmujacych si¢ omawianym tu problemem. Zaréwno przy-
wotani badacze amerykanscy i zachodnioeuropejscy, jak i Szpocinski pomijaja
ja w swoich pracach. W jednym z polskich opracowan z zakresu antropologii
wyjasniono to twierdzeniem, niepopartym jednakze prezentacja jakichkolwiek
wynikow badan, ze kultury stowacka i czeska sa do siebie podobne tak bardzo,
ze mozna cechy kultury czeskiej ekstrapolowac na stowacka!’. Nic tez dziw-
nego, ze przecigtny Polak czgsto utozsamia obie kultury i wykazuje niewiel-
ka wiedze na temat kultury stowackiej. Jak wynika z sondy przeprowadzone;j
w grudniu 2006 r. przez Teres¢ Smolinska, polscy studenci — a ankietowano
stuchaczy kulturoznawstwa, filologii polskiej i etnologii z Opola i z Cieszyna
— w ogromnej wigkszosci nie potrafili wskaza¢ istotnych dla historii stowa-
ckiej dat, nie umieli wymieni¢ znaczacych w Stowacji postaci historycznych
(niektoérzy wymieniali Janosika), przedstawicieli sztuki, mediow, polityki, nieco
lepiej wypadta znajomos¢ sportowcow. Nazwe stolicy Stowacji podato zaledwie
28% respondentdw, nieliczni potrafili wymieni¢ kilka miast, cho¢ ogolnie dos¢
dobrze wypadta wiedza na temat atrakcji turystycznych, jakie Stowacja oferuje,
a takze znajomos$¢ stowackiej kuchni, co badaczka ttumaczy rozwijajaca si¢ tu-
rystyka. Jesli chodzi o osobowosci literatury stowackiej (tu tez wymieniany byt
Janosik), to 93% respondentéw nie znato ani jednego nazwiska. Smolinska kon-
kluduje, ,,potoczna wiedza studentéw polskich o sasiadach zza potudniowej gra-
nicy [...] jest zenujaco niska™'. W $wietle tych badan zasadne jest uznanie, ze

8 Ibidem, s. 146.

° Ibidem.

© M. Bodziany: Profil kulturowy zZolnierzy wielonarodowych jednostek wojskowych w struktu-
rach SZ RP. W: ,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Oficerskiej Wojsk Ladowych im. gen. T. Kos-
ciuszki”. Nr 2 (156). Wroctaw 2010, s. 112. Dostgpny w Internecie (Data dostepu: 10.03.2011).

""" T. Smolinska: Obraz Stowacji i Stowakow wsrod polskich studentow (cz. 1). W: Kontakty VI.
Krakéow 2007, s. 32—41. Na marginesie, zastanawia fakt, ze tak staba wiedza o kulturze stowackiej
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kultura stowacka jest nam bliska geograficznie, nie za$ ,,z wyboru”, sasiedzka,
lecz faktycznie obca. Tymczasem w powszechnym przekonaniu nie ma takiej
kultury, ktéra bylaby blizsza naszej kulturze narodowej niz stowacka.

Przektad jest jednym z czynnikow ksztattujacych wzajemne relacje migdzy
kulturami, te za§ w sposob istotny wptywaja na przektad, przede wszystkim
pod wzgledem ilosciowym. Niestety, w Polsce ukazuje si¢ niewiele ttumaczen
literatury slowackiej. Jak podaja Tadeusz Sierny i Witold Nawrocki, w latach
1944—1980 w naszym kraju ukazalo si¢ drukiem zaledwie 97 ksiazek autorow
stowackich i az 546 ksiazek autorow czeskich'?. Dotad nie przeprowadzono pod
tym wzgledem badan okresu 1981—1989, ale z pewnoscia z przyczyn politycz-
nych nie byt to czas sprzyjajacy popularyzowaniu tworczosci naszych sasiadow.
Jednakze, jak pokazuja omdéwione badania socjokulturowe, i dzisiaj ,,zapewne
tylko najwigksi polscy milosnicy literatury pigknej byliby w stanie wymieni¢
nazwisko cho¢by jednego stowackiego autora. [...] cho¢ na Stowacji nie brakuje
ciekawych pisarzy, to od lat ich twérczo$¢ ma problemy z dotarciem do polskich
odbiorcéw” — pisze Tomasz Grabinski, zauwazajac, ze nadal aktualne sa sto-
wa Wiladystawa Bobka: ,,Literatura najblizszych nam z calej Stowianszczyzny,
nie tyle potozeniem geograficznym, ile charakterem — uczuciowym i zapalnym
— naszych zatatrzanskich sasiadow, Stowakow, u nas prawie ze zupehie [jest]
nieznana [...]"%.

Te konstatacje znajduja potwierdzenie w rezultatach badan przeprowadzo-
nych przez stowacystéow z Uniwersytetu Slaskiego, ktérzy opracowali biblio-
grafi¢ przektadow literatury stowackiej w latach 1990—2006". W tym czasie
ukazaly si¢ 44 ksiazki stowackie, czyli §rednio biorac ok. 2 ksiazki rocznie, tj.
mniej niz w latach 1944—1955, zdaniem Siernego i Nawrockiego, ,,chudych”
jesli chodzi o obecno$¢ tworczosci sasiadow zza Tatr w naszym kraju, gdyz
w tamtym okresie wydano 39 ksiazek, co daje $rednia roczna 3,5 ksiazki. Cho¢

wykazali si¢ studenci z Cieszyna, miasta przeciez przygranicznego, ktore choé¢ ze Stowacja nie grani-
czy, to jednak ma z nig tradycyjnie bliskie kontakty (np. Stowak Jan Kalinc¢iak, w latach 1858—1869
dyrektor cieszynskiego gimnazjum ewangelickiego, zalozyt polska bibliotekg gimnazjalna, cieszynia-
nin za$ Pawel Stalmach w swoim czasie intensywnie dziatal na rzecz polsko-stowackiego dialogu
kulturalnego). Rodzi si¢ pytanie: Jesli studenci cieszynscy wykazuja tak znikoma wiedz¢ o Stowacji,
jej kulturze, a zgota zadna o literaturze, to czy mozemy spodziewac si¢, ze mtodzi ludzie studiujacy
na uczelniach Polski potnocnej beda mieli wigksza wiedzg na ten temat? Mozna zasadnie obawiaé
sie, ze nie.

2. T. Sierny, W. Nawrocki: Czeska i stowacka literatura pickna w Polsce w latach 1945—
1980. Dzieje recepcji i bibliografia. Katowice 1983.

3 T. Grabinski: W cieniu Wigkszej Siostry. ,,Tygodnik Powszechny”. Dostepny w Internecie:
http://tygodnik2003—2007.onet.pl?3231,10716,1207007, tematy.html. (Data dostgpu: 10.08.2010).
Autor cytuje fragment pracy W. Bobka: Dzieje literatury stowackiej w zarysie. W: Stowacja i Stowa-
cy. Red. W. Semkowicz. Krakow 1938.

14 Bibliografie opracowaly Marta Buczek i Lucyna Spyrka przy wsparciu Juraja Stred’anskiego.
Praca oczekuje na publikacjg.
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humanistyka niechg¢tna jest wszelkim statystykom, jednak w tym wypadku wy-
mowa liczb jest jednoznaczna. Oczywiscie, mozna pocieszac si¢ faktem, ze poza
wydaniami ksiazkowymi literatura stowacka jest obecna rowniez na tamach
licznych czasopism. Przeklady utwordéw slowackich prozaikéw, poetéw i dra-
matopisarzy publikowaty zaréwno ogolnopolskie periodyki opiniotwoércze, np.:
,Literatura na Swiecie”, ,,Dialog”, ,,Poezja”, ,BruLion”, ,Dekada Literacka”,
,,Czas Kultury”, jak i czasopisma lokalne o wigkszym lub mniejszym zasi¢gu
czytelniczego oddziatywania. Lite