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Stereotyp Stowenca ,ofiary”
w przekladzie powiesci
Vlada Zabota Wilcze noce

Osobowos¢ 1 mentalno$¢ oraz zwiazany z nimi stereotyp Stowenca ksztatto-
waty si¢ pod wptywem zmian sytuacji historyczno-spotecznej kraju, pozostaja-
cego zawsze na styku czterech réznych kulturowych, politycznych i narodowych
wplywow, w ponadtysiacletniej zaleznosci od sasiadow. Jednoczesny niestowian-
ski wptyw austriacki, wloski i (austro-)wegierski uzupeiniaty oddzialywania
stowianskiej Chorwacji, wyciskajac tym samym poczworne pigtno na stowen-
skim charakterze. Oznaczalo to z jednej strony duze bogactwo, wynikajace ze
zroznicowania kulturowego, a z drugiej — niejednolitos¢ 1 rozproszenie, w tym
rozproszenie i nieokreslenie tozsamosci indywidualnej i zbiorowej Stowenca. Na
zmiany charakteru stowenskiego miaty wpltyw: podniesienie standardu Zycia
oraz zmiany $wiatopogladowe. Zawsze dominowato poczucie niskiej wartosci,
zwigzane z malgq powierzchnia kraju i niska liczebnoscia jego obywateli. Mar-
ginalnos$¢, brak $cistego centrum kraju pociagaty za soba stata wymiang asymi-
lacyjng ze $wiatem zewngtrznym i wyksztatcenie cech czlowieka granicznego,
niechgtnie przystosowujacego si¢ do warunkéw sasiadow. Powiazane to bylo ze
szczegdlnie wyrazista potrzeba charakteryzowania i dookreslania samych sie-
bie, z pielegnacja wizerunku psychologicznego swojego wiasnego narodu. Brak
$cistego centrum zepchnal nardd na pogranicza, wyznaczajac bogata, poniewaz
zroznicowana, lecz fragmentaryczna, szczatkowa i niestabilna kulture pograni-
cza. Niejednolitos¢ stowenskiego charakteru wynikata rowniez z podziatow po-
litycznych, ktore uniemozliwity pelne rozwinigcie si¢ $wiadomosci narodowe;.
W efekcie uksztattowaly sig silne tozsamosci regionalne, a wraz z nimi hetero-
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stereotypy!, czyli stereotypy dotyczace mieszkancow poszczegolnych regiondow.
Nie ma jednego spdjnego obrazu Stowenca. Mozna jedynie wyr6znic kilka sy-
stematycznie pojawiajacych si¢ cech, takich jak pracowito$¢, zdyscyplinowanie
i kreatywnos¢, a takze bierno$¢ i melancholijnos¢. Te dwie ostatnie wywotywaty
subiektywne stale poczucie zaleznos$ci, bezradnosci, bolu i1 nizszosci, wyksztal-
cajac tym samym postawg ofiary, rozumianej jako wynik dwukierunkowego
aktu przemocy, polegajacy na uleganiu sile oprawcy i wywieraniu przemocy na
Innym. Krag cierpienia stanowi fundament roli ofiary i cyklu ofiarniczego.

Stereotyp Stowenca ofiary funkcjonuje w szerszym kontekscie historycz-
nym i spoteczno-politycznym oraz kulturalnym. Odnosi si¢ zaréwno do zycia
indywidualnego, jak i spotecznego. W plaszczyznie spotecznej Stoweniec byt
ofiara wptywow z zewnatrz, obcych ingerencji, napadéw i agresji, natomiast
w plaszczyznie indywidualnej — ofiarg swoich Igkow, wyobrazen, sprzecznych
przekonan i uczu¢. Wypadkowa tych dwoch oddziatywan okresla Stowenca jako
osobg dazaca do samozniszczenia na drodze rytualnego cierpienia i tym samym
wywierajaca wplyw na Innego. Postawa cierpigtnicza jest forma obrzedu zycia
codziennego, przemocy zbiorowej i samoofiarowania. Z neurotyczna, rozdwo-
jona w sobie osobowoscia graniczna, schizoidalnym umystem paranoidalnym?
sprz¢zona byta postawa bierno$ci jako usprawiedliwiona postawa ukierunkowa-
na na czas i przysztos¢.

Stereotyp jako pewien uproszczony, jednostronny i czastkowy obraz ludzi
i rzeczy stuzacy utatwionemu diagnozowaniu zjawisk, uzgadnianiu wspdlnych
ocen i tworzeniu tym samym wigzi spotecznych, jak twierdzi Walter Lippmann?,
nie musi stanowi¢ negatywnego schematu wartosciujacego, lecz przede wszyst-
kim winien petni¢ funkcje poznawcza ,,mieszkajaca w jezyku”. Zdaniem Jerze-
go Bartminskiego, caly system jezyka, stownictwo i kategorie gramatyczne sa
oparte na przyjetych modelach poznawczych, z natury rzeczy uproszczonych, tj.
opartych na operacji wyboru cech przedmiotu i swoistym ich skonfigurowaniu
w mentalnych reprezentacjach rzeczywistosci®. Stereotyp w takim rozumieniu
nie musi mie¢ nacechowania negatywnego. Moze stanowi¢ schemat powiazany
z archetypami, czyli czynnikami i motywami porzadkujacymi pewne elementy
psychiczne, nadajac im forme¢ obrazéw, wyprzedzajacych $wiadomos¢ i przy-
puszczalnie stanowigcych strukturalne dominanty psychiki w ogéle’. Dominanta
pierwotnos$ci psychiki pozwala potaczy¢ ze stereotypem Stowenca ofiary pojgcie

" A. Trstenjak: Misli o slovenskem c¢loveku. Ljubljana 1991, s. 14—15.

2 N. McWilliams: Osobowos¢ schizoidalna. W: N. McWilliams: Diagnoza psychoanalitycz-
na. Thim. A. Patynyczko-Cwiklinska. Gdansk 2009, s. 203—218.

3 Za: J. Bartminski: Stereotypy mieszkajq w jezyku. Studia etnolingwistyczne. Lublin 2007,
s. 106.

4 Ibidem, s. 107.

5 C.G. Jung: Archetypy i symbole. Pisma wybrane. Wyb., przet. i wstgpem poprzedzit J. Pro-
kopiuk. Warszawa 1995, s. 183.
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archetypu ofiary, uznajac, ze stereotyp ofiary moze mie¢ motywacj¢ pochodza-
ca z archetypu i nie musi by¢ percypowany negatywnie. Wedlug René Girar-
da, ofiarowanie nie jest kara, ale droga do przywrocenia porzadku, odnowienia
$wiata warto$ci®. Ofiara jest zatem lekiem na odbudowanie zagrozonych warto-
$ci przez odnawianie wigzi spotecznosci ze sfera bogow.

Ofiara jest archetypem, czyli zgodnie z teoria Carla Gustava Junga’, prze-
chowywanym w nie§wiadomosci zbiorowej prawzorem ludzkiego zachowania,
bedacym wynikiem nieskonczonej liczby doswiadczen ludzkosci 1 odpowiadaja-
cym na rudymentarne potrzeby ludzkiej psyche. Archetyp ofiary wyraza w swo-
ich symbolizacjach proces dochodzenia do poznania samego siebie, proces for-
mowania si¢ czlowieka zupetnego®. Rowniez Joseph Campbell uznaje, ze chodzi
o ofiarowanie jakiego$ aspektu samego siebie, ofiarowanie natury czego$, a nie
jego catosci®. Wedrdéwka bohatera, jej model jest w istocie wielka figura ofiary.
Bohater wstepujac na droge do innego $wiata, sktada ofiarg z samego siebie, re-
zygnuje z catego dotychczasowego zycia, statusu. Ponosi $mier¢ i cierpi podczas
préb, by przemiana mogta mu umozliwi¢ apoteozg. Przemiana bedaca central-
nym aspektem mitycznej antropologii okazuje si¢ w istocie forma, a nawet sym-
bolem ofiary'®. Bohater ponoszacy ofiarg, ktora nie tylko warunkuje, ale i sama
symbolizuje jego przemiang, mogtby by¢ tak naprawdg maska, symbolicznym
wcieleniem bohatera kulturowego, archetypowego, ktory wraz z przekroczeniem
progu dokonuje samounicestwienia. Samo przekroczenie granicy miedzy dwo-
ma $wiatami jest pierwszym testem tego powotania, sprawdzianem, jak daleko
zaszedl niezbedny proces wyzbywania si¢ wlasnego ego, bedacy poczatkiem
przemiany osobowos$ci, zwiastunem przygotowania do przyjecia nowej tozsa-
mosci, a ztozenia starej w ofierze''. Takze dla Georga Wilhelma F. Hegla ofiara
jest nieodtacznym elementem zdobywania samowiedzy. Rozwdj ducha musi by¢
zwiazany z pokonywaniem indywidualnych namigtnosci jednostek, sktadaniem
ich w ofierze dla dobra intereséw ogdlnych, idei'?. Pisze on: ,,Wiedza zna nie tyl-
ko siebie, lecz takze to, co stanowi negatywno$¢ jej samej, czyli swoja granice.
Zna¢ swoja granicg znaczy umie¢ ztozy¢ siebie w ofierze. To zlozenie [siebie]
w ofierze jest uzewngtrznieniem si¢ czy tez wyzbyciem si¢ siebie, w ktorym
duch przedstawia swoje stawanie si¢ duchem w formie wolnego, przypadkowego
procesu, ogladajac swoja czysta jazn jako czas poza soba, a swdj byt — jako

¢ Por. R. Girard: Koziof ofiarny. Przet. M. Goszczynska. £6dz 1991, s. 37.

7 C.G. Jung: Symbol przemiany w mszy Swietej. Przet. R. Reszke. Warszawa 1998, s. 33.

8 Ibidem, s. 84.

2 J. Campbell: Bohater o tysiqcu twarzy. Przet. A. Jankowski. Poznan 1997, s. 76, 144.

10 Por. M. Klobukowski: Archetyp ofiary w literaturze polskiego romantyzmu. Torun 2012,
s. 115.

11 J. Campbell: Bohater o tysiqcu twarzy..., s. 76.

2. G.W.F. Hegel: Wykiady z filozofii dziejow. T. 1. Przet. J. Grabowski, A. Landman. Kra-
kow 1958, s. 49—50.
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przestrzen. [...] W swoim wchodzeniu w siebie duch jest pograzony w nocy swej
samowiedzy, ale jego istnienie, ktore zniklo, jest w tej nocy zachowane, a to
zniesione istnienie — [tzn.] istnienie poprzednie, ale zrodzone na nowo z wie-
dzy, pewnym nowym $wiatem i pewna nowa postacia ducha”".

Postawa biernosci, zaleznosci i bycia ofiara sa bardzo widoczne w literatu-
rze stowenskiej. Stowenscy literaturoznawcy Janko Kos i Dusan Pirjevec, ana-
lizujac powies¢ stowenska, w duzej mierze opierali si¢ na klasyfikacji powie-
sci Lukacsa, ktory wyrdznil powies¢ abstrakcyjno-idealistyczna, deziluzyjna,
syntetyczno-kompromisowa i powie$¢ epopeje'*. J. Kos uznat powies¢ dezilu-
zyjna za reprezentatywny typ stowenskiego powiesciopisarstwa. Mowi jednak
o specyficznej stowenskiej powiesci deziluzyjnej, okreslonej przez stowenskie
warunki spoteczno-kulturowe, o charakterystycznym typie bohatera, niebeda-
cym tylko reprezentantem ,,pigknej duszy”, rozczarowanej $wiatem i dlatego
wycofanej do swojego wnetrza, lecz rowniez ofiara tego Swiata, niewinna, a cza-
sem takze grzeszna, na konkretnym przyktadzie probujaca doswiadczy¢ sity
rzeczywistosci biologicznej, spotecznej, historycznej, a nawet metafizycznej. Po-
wies¢ stowenska cechuje zatem brak akcji, ideologiczno$¢, pasywnos¢ bohatera,
autodestrukcyjno$é podmiotu i katastrofizm®.

Stata cecha, wartoscia dodana jest cierpienie, kwantyfikator subiektywnego
poczucia niskiej jako$ci zycia, wytyczna, punkt wyjscia, srodek 1 cel dziatania.
Cierpienie jednak w znaczeniu odgrywania okreslonej roli wartosciujacej, po-
niewaz jak twierdzi Viktor Emil Frankl cierpienie jest postawa znoszenia losu,
pomagajaca w urzeczywistnianiu wartosci. ,,Aby cierpienie wypetnic¢ intencja,
trzeba je transcendowac. [...] moje cierpienie moze mie¢ intencje i moge cier-
pie¢ sensownie tylko wtedy, gdy cierpi¢ za co$ lub za kogos. [...] Cierpienie
sensowne wskazuje zawsze poza siebie, na co$, o co w cierpieniu chodzi. Jed-
nym stowem, sensowne cierpienie jest przede wszystkim ofiarg™'®. Postawa bier-
nosci i bycia ofiara w przypadku Stowenca ma glgbokie podioze filozoficzne
i historyczno-spoteczne. Dusan Pirjevec stwierdza, ze problem poczucia nizszo-
$ci i postawa pasywna tkwia w r6znicy migdzy narodem stowenskim a pozosta-
tymi narodami'’. Stowency z powodu swojej matosci i stabosci nie mogli sobie
pozwoli¢ na nicograniczone dziatanie prowadzace do uzyskania niezaleznosci,
charakterystyczne dla tzw. narodow historycznych, dlatego szukali potwierdze-
nia swojej tozsamos$ci narodowej w jakiej$ uniwersalnej i jednocze$nie duchowej
zasadzie, w stuzbie poezji, duchowi, pigknu itp. Literatura stata si¢ nie prawda

13 G.W.E. Hegel: Fenomenologia ducha. Przet. S.F. Nowicki. Warszawa 2002, s. 515—516.

4 J. Kos: Teze o slovenskem romanu. ,Literatura” 1991, nr 3—4, s. 49.

5 B. FiSer: Dusan Pirjevec in slovenski roman. In: B. FiSer: Sprememba tipicnega ustroja
Jjunakov v slovenskih romanih po letu 1991. Ljubljana 2001, s. 7—S8.

© V.E. Frankl: Homo patiens. Przel. R. Czarnecki, J. Morawski. Warszawa 1984, s. 68—
69.

17 Por. D. Pirjevec: Vprasanje o poeziji; Vprasanje naroda. Maribor 1978.
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o narodzie stowenskim, czyli o nim samym, lecz ofiara samego siebie, absolutng
i uniwersalng warto$cia, mitologia, zbiorowa projekcja samych siebie. Jest to
wynik uruchomienia zbiorowego mechanizmu obronnego, bedacego reakcja na
niepogodzenie si¢ z rzeczywistoscia'®. Literatura miata by¢ forma racjonalizacji,
ktorej skutkiem jest umieszczanie autora w panteonie wiecznych i abstrakcyij-
nych wartosci, uznanie go za fundament egzystencji narodowej, Swigtej ofiary.
Jednym z takich autoréw jest Vlado Zabot, twérca nagrodzonej w 1997 r. Na-
groda Kresnik powiesci Wilcze noce. Ukazuje on nie tylko stereotyp Stowenca
ofiary w kontekscie indywidualnym jako ofiary losu, lecz rowniez narodu sto-
wenskiego jako ofiary historii.

Powie$¢ Wilcze noce moze by¢ postrzegana jako przyktad ideologii i mito-
logii narodowej, odnosi si¢ bowiem do silnie zakorzenionego w przesztosci na-
rodu stereotypu projektujacego si¢ w postaci ofiary zbiorowej. Stownik jezyka
polskiego” podaje, Ze ofiara to ,to, co sie daje, ofiarowuje komus$ na jaki$ cel”.
To takze ,,poswigcenie, oddanie, wyrzeczenie si¢ czego$ cennego dla kogo$ lub
ze wzgledu na co$”, wreszcie ,,0soba lub zwierzg bezradne wobec czegos, wobec
czyjej$ przemocy, ktore doznaty jakiejs szkody lub stracity zycie”. W znaczeniu
potocznym to ,,cztowiek niezdarny, nieudolny, pozbawiony energii”, natomiast
w sensie religijnym — ,,dar sktadany Bogu lub béstwom, nadprzyrodzonym mo-
com, duchom w celu przebtagania ich, odsunigcia niebezpieczenstwa”. Gtownym
bohaterem powiesci Wilcze noce jest Rafael, ktory przybywa do nieznanej sobie
wsi, aby petni¢ obowiazki koscielnego w zaniedbanej, pozbawionej proboszcza
parafii. Niespodziewanie do tej samej parafii przybywa jego byly profesor muzyki
wraz ze swoja uczennicg. Stale odurzony i zanurzony w swojej wyobrazni i fan-
tazjach Rafael nie odroznia rzeczywistosci od snu, realnosci od imaginacji, prze-
sztosci od terazniejszosci. Kieruja nim podswiadome sity, rzadzone przez wyob-
razni¢ symboliczna o podtozu archetypicznym?. Dlatego jego dziatanie w sferze
mentalnej jest pasywnym oczekiwaniem i permanentnym cierpieniem w §wiecie
rzeczywistym. Rafael jest ofiarg swoich mysli, lgkdw, fantazji, emocji, popedow,
bohaterem drogi prowadzacej do samounicestwienia, samoofiarowania i ostatecz-
nej kleski w postaci ucieczki. Pierwotnie jest osoba samoswiadoma, kierujaca si¢
warto$ciami zgodnie z wlasnym systemem aksjologicznym, wtornie jednak jest
tozsamoscia rozproszona, momentalng®, z popgkanym horyzontem moralnym?,

8 Ibidem.
 Uniwersalny stownik jezyka polskiego. Red. S. Dubisz. Warszawa 2008, s. 1202.
2 Por. C.G. Jung: Archetypy i symbole...
21 E. Kuzma: Postmodernistyczna idea powtorzenia i réznicy przeciw modernistycznej idei toz-
samosci i sprzecznosci. W: Ponowoczesno$¢ a tozsamosc: materialy z sympozjum zorganizowanego
przez Instytut Filologii Slowianskiej Uniwersytetu Slgskiego i Stowarzyszenie Pisarzy Polskich. Red.
B. Tokarz, S. Piskor. Katowice 1997, s. 71.

2 Por. Ch. Taylor: Zrédla podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej. Przet. A. Pawe-
lec. Warszawa 2001.
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jednostka tylko na pozoér zintegrowana, ktéra znajduje sig, jak pisze Bozena To-
karz, pomiedzy®, migdzy uleglo$cia a panowaniem. W konsekwencji stanowi
zdeterytorializowana nomadg¢®, poruszajaca si¢ stale w zmiennych przestrzeniach
czasowo-mentalnych, w schizoidalnym chaosie®, targana wewngtrznymi pragnie-
niami i zadzami, wobec ktorych chcac pozosta¢ w zgodzie, nie oszukujac samego
siebie 1 probujac w ten sposob siebie zrozumieé, cierpi w samotnosci, w swojej
tozsamosci, celowo. Rafael jest ofiara §wiadoma. Swiadomosé jednak nie stanowi
podstawy budowania i wyznaczania granic jej cielesnosci i tozsamosci, lecz nada-
je ciatu intencjonalnemu? okreslony kierunek dziatania i ksztatt w obregbie zmie-
niajacych si¢ czgsto granic. Granice, petniace w powiesci funkcj¢ progu i stuzace
samopoznaniu, wytwarzane przez dzialanie podmiotu i narzucone ograniczenia,
stanowia o sposobie poruszania si¢ ciala, a wlasciwie o sposobie zamieszkiwania
czasu i przestrzeni przez cialo wraz z zakorzeniong w nim $wiadomoscia.

Bycie ofiara w utworze jest nicodwracalne i wieczne, zwiazane ze stalym
bolem i cierpieniem bohatera postawionego miedzy ja i nie-ja, migdzy kultu-
ra 1 natura. Droga stanowi fundament utworu, przestrzenng wizualizacjg cyklu
ofiarniczego. Przestrzennos¢ relacji, mysli i dziatan warunkuja opisy miejsc, bu-
dujace atmosfere i zwielokratniajace poczucie niemocy. Ptynne i palimpsestowe
przestrzenie fizyczne, wchodzac w relacje z przestrzenia symboliczna, psychicz-
na, tworza wzajemnie si¢ warunkujace i zarazem wykluczajace miejsca-klatki.
Wigzieniem dla bohatera jest $wiat zewngtrzny, jego wlasny §wiat wewngtrzny,
cialo, system spoteczny i religijny, kultura. Przestrzen wzmacnia i nadbudowuje
rol¢ ofiary. Pokonywanie drogi pozwala przekracza¢ bohaterowi granice prze-
strzeni 1 samego siebie, prowadzac tym samym do samopoznania, a nastgpnie
do jego autodestrukcji.

Ksztaltowanie roli ofiary w powiesci Zabota zaczyna si¢ od budowania
nastroju w postaci opisow przestrzeni fizycznej, ktorej statymi elementami
strukturalnymi sa: mgta, mréz, $nieg, ciemno$¢, pagérkowaty teren porosnigty
wierzbami i degbami, kraczace wrony i huczace sowy, wie$, bagna. Stuza one
ukazaniu sity warunkow zewngtrznych, wptywajac na odbior rzeczywistosci,
jezykowy obraz $wiata?’” bohatera, warunkujac i ukierunkowujac dzianie si¢
w $wiecie przedstawionym. Przestrzen fizyczna odgrywa zatem rolg symbolicz-

2 Por. B. Tokarz: Miedzy tozsamosciq zbiorowq a jednostkowq, czyli o stowenskiej transkul-
turowosci. W: Przemilczenia w relacjach miedzykulturowych. Red. J. Goszczynska, G. Szwat-
Vlada Zabota. In: Obdobja 29. Sodobna slovenska knjizevnost (1980—2010) / Contemporary Slovene
Literature (1980—2010). Red. A.Z. Sosi¢. Ljubljana 2010, s. 335—342.

2 Za: E. Kuzma: Postmodernistyczna..., s. 67.

2 Ibidem, s. 66.

% Por. M. Merleau-Ponty: Fenomenologia percepcji. Przet. M. Kowalska, J. Migasinski.
Warszawa 2011, s. 117—167.

2" Por. J. Bartminski: Punkt widzenia, perspektywa, jezykowy obraz swiata. W: Jezykowy obraz
Swiata. Red. J. Bartminski. Lublin 2004, s. 103—120.
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na. Nie tylko scala si¢ z przestrzenia symboliczna, ale sama nig jest. Jest dla
Rafaela wigzieniem, labiryntem, osacza go i dziata destrukcyjnie. To jego wrog,
oprawca. Dlatego dochodzi do przeniesienia jego przezy¢, lgkow, bezsilnosci do
sfery mentalnej; nastgpuje najpierw konceptualizacja doswiadczenia na bazie re-
gresji, a nastepnie transgresja®. Zabot w celu uwypuklenia roli ofiary zaleznej
od bezwzglednych praw natury uzywa takich przymiotnikow, ktore buduja do-
datkowe napigcie i podkreslaja niemoc bohatera:

Za oknom so bile tiste zasneZene daljave, puS¢obne in neme kakor obsedene
z zlom, brezpotja, pusti lazi, globoki zameti in vsa ta prekleta hoja nika-
mor?.

Za oknem byly te zasniezone krainy, pustynne i nieme oraz, niejako przez
zto ogarnigte, bezdroza, puste porgby, glebokie zaspy i ta przekleta droga
donikad®.

Nagromadzenie przymiotnikow: zasmniezone, pustynne, nieme, puste, gle-
bokie, powoduje wzmocnienie uczucia niepewnosci, uciemigzenia, uwigzienia
w przestrzeni zewngtrznej gldownego bohatera, ktory czuje si¢ jej ofiara. Prze-
klgta droga donikad wyraza zamknigcie bohatera w klatce-labiryncie, z ktorego
nie ma wyjscia. Poczucie bycia ofiara otaczajacej przestrzeni wzmaga poczucie
bycia obcym w nieznanym s$rodowisku. Rzutuje to na relacje ze spolecznoscia
lokalna, wobec ktorej bohater jest i czuje si¢ Inny. Obcos¢ tylko zwigksza dy-
stans i wzmacnia reakcje obronne.

Przestrzen fizyczna otwarta stuzy zatem nie tylko budowaniu napigcia, po-
czucia niebezpieczenstwa i grozy, lecz stanowi rowniez odzwierciedlenie stanow
emocjonalnych i mentalnych bohatera. Wyraza jego niepewnos¢, zagubienie oraz
poczucie wyobcowania. Powoduje, ze bohater cierpi. Tropem zwielokratniaja-
cym poczucie bycia ofiara uwigziona w przestrzeni zewngtrznej bylo przedsta-
wienie w powiesci pierwszej ,,wilczej nocy” w wieczor wigilijny:

Iznad hrastja se je pokazala luna. In potem dolgo blescala od tam, z istega me-
sta, le komajda nekoliko nad krosnjami kot bi iz blizine zavetja Sele oprezalo
po zvezdnatem oboku in bi se nekako ni mogla odlocti za nadaljevanje poti.
Zvezde so mezZikljavo brlikale iznad jasno zaznavne globine tam zgoraj
kot da bi gledale, brljivke, blestivke, kot da bi videle in ¢akale...”!

Znad dabrowy wychylat si¢ ksig¢zyc. Btyszczal dtugo nieco ponad koronami,
jakby wychodzil dopiero ze schronienia, czajac si¢ nieSmiato na gwiezdzi-
stym sklepieniu i jako$ nie mogac si¢ zdecydowaé, czy is¢ dalej. Gwiazdy

2 Por. J. Kozielecki: Koncepcje psychologiczne czlowieka. Warszawa 2000.

» V. Zabot: Voldje nodi. Ljubljana 2004, s. 24.
30V, Zabot: Wilcze noce. Przel. M. Gruda. Wspotpraca red. B. Tokarz. Katowice 2010, s. 34.
31V, Zabot: Voldje nodi..., s. 174.
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migotliwie ¢mily znad wyraznej glebiny, tak jakby patrzyly, a Swiateltka
i blyszczyki jakby widzialy i czekaly...®.

Spersonifikowane elementy w zacytowanej przestrzeni otwartej, jak: ksigzyc,
gwiazdy czy wiatr, rowniez wykazuja niezdecydowanie (ksigzyc). Podobnie jak
bohater, reprezentuja postawe wyczekujaca, obserwujaca, bierna. Sa odzwier-
ciedleniem postawy bohatera. Lecz nie odgrywaja roli ofiary. W odréznieniu
od bohatera, w ich oczekiwaniu tkwi moc. Oczekujac, dodatkowo hiperbolizuja
napigcie, spigtrzaja emocje czytelnika oraz pogtebiaja poczucie bezsilnosci i nie-
pewnosci bohatera.

Mroczno$é, ciemno$é, wiatr 1 zwiazane z nimi poczucie zagrozenia moga
przedstawia¢ stan przezy¢ wewnetrznych bohatera, wszechobecna tajemnice,
chwiejno$é, poczucie strachu i wyobcowania. Swiadomo$é mityczna oraz orien-
tacja w czasie i przestrzeni mitycznej wystgpuja bowiem w $cistym zwiazku
z uczuciami i emocjami*, ktore bohater ujawnia w kazdej czasoprzestrzeni,
w jakiej si¢ znajduje. Duza rolg¢ w poznaniu ludzkiej podswiadomosci odgrywa
sen oraz archetyp, ktore pojawiaja si¢ w formie symboli, mitéw i personifikacji,
budujac tym samym §wiadomos$¢ mityczna. Obrazy, symbole i mity, jak twier-
dzi Mircea Eliade, nie sa bowiem nieodpowiedzialnymi wytworami psychiki,
ale obnazaja najskrytsze modalnosci bytu®**. W powiesci mozna wyr6dzni¢ sym-
boliczne, nacechowane emocjonalnie obrazy wyobrazni bohatera, ktore podkre-
slaja jego subiektywne poczucie bycia ofiara, ulegania przemocy Trzeciego:

In obrazi so znova poplesavali pred o¢mi. Tudi svetniski... s trpljenjem v o¢eh
in izrazu — ali pobozno zamaknjeni nekam v somrak stebricaste ladje, ki je
z Vrbanusom VIII. na ¢elu nema in hkrati grozeéa ¢akala ljudi — tiste pijance,
tiste vlacuge iz Vrbja, ki v resnici nikoli niso bili nikamor namenjeni. Kakor
galjote bi jih natlacil v klopi... naj bi molcali, naj bi ¢akali, da se strog in
mrk kapitan naposled vendarle vzdrami [...] da bi naposled bili vsi do zadnjega
kot svetniki vseeno zamaknjenih ali vdano trpecih izrazov, docela pogreznjeni
v eno samo ponizno prosnjo za milost. Takrat bi se razkoracil prednje in bi
s posmehom zavpil: ,,Ta ladja, predragi, nikamor ne pelje!”*.

Twarze znéw plasaty mu przed oczami. Takze $wigtych... z cierpieniem
W spojrzeniu i w wyrazie — lub poboznie zapatrzone gdzies w mrok kolum-
nowej nawy, ktora z Vrbanusem VIII na czele cicho i jednoczes$nie groznie
czekata na ludzi — na tych pijakow, te ladacznice z Vrby, nieprzeznaczonych
nigdy dla nikogo. Niczym galernikéw wepchnalby ich na jedng lawe..., zeby

2 V. Zabot: Wilcze noce..., s. 168.

3 Por. M. Eliade: Sacrum, mit, historia: wybor esejow. Przet. A. Tatarkiewicz. Warszawa
1970, s. 77.

3 Ibidem, s. 78.

35 V. Zabot: Voldje noci..., s. 134—135.
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milczeli, zeby czekali, az surowy i mroczny kapitan si¢ w koncu obudzi —
i az im prawda przemknie przed zapitymi i zmieszanymi oczami. Jeszcze sam
by nia wywijal, ta prawda, zeby bezlito$nie spadata i ktula..., aby w koncu
wszyscy, az do ostatniego, byli jak §wigci o wzniosle ekstatycznych albo z od-
daniem cierpiacych twarzach, catkowicie pograzonych w jedna tylko unizona
prosbe o litos¢. Wtedy stanalby przed nimi i z drwina powiedziatby: — ,,Ten
statek, moi drodzy, plynie donikad!”*.

Przytoczony cytat w doslownym odczytaniu wyraza zto$¢ bohatera, wyni-
kajaca z checi zemsty na mieszkancach wsi jako swoich oprawcach, ktérzy raz
swoja obojetnoscia, raz wrogim nastawieniem wzbudzili w bohaterze poczucie
winy i uczynili go koztem ofiarnym wykluczonym ze §rodowiska.

Kluczem do innej interpretacji jest symbolika statku. Ladja w jezyku sto-
wenskim oznacza statek oraz nawe, we wspotczesnym jezyku polskim to dwa
oddzielne stowa. Cho¢ stowo nawa pochodzi z jezyka lacinskiego i uzywane
byto w dawnej polszczyznie takze na okreslenie okretu, statku, zostato z jezyka
polskiego wyparte i funkcjonuje tylko jako nawa, oznaczajaca ,,czg$¢ kosciota
migdzy prezbiterium a kruchta, przeznaczona dla wiernych™’. Autor dokonat
podwdjnego wykorzystania jednego znaczenia, ttumaczka zas§ uzyta dwoch réz-
nych stow. Wykorzystanie polisemicznosci stowa nawa : #0dz nastapitlo w ory-
ginale w plaszczyznie interpretacji, czyli intentio lectoris, oraz w przektadzie
w plaszczyznie czynno$ci tworcy — intentio auctoris®. W thumaczeniu polskim
doszto zatem do przesunigcia w zakresie ptaszczyzny utworu. Pojscie §ladem
autora, czyli przettumaczenie stowa /adja na jezyk staropolski, pociagngtoby za
soba konsekwencje zrozumienia go tylko przez czytelnika idealnego®. W prze-
ktadzie, jak pisze Bozena Tokarz, dochodzi do spotkania z innoscia, czyli ,,spot-
kania réoznych kultur w sferze idei, wiedzy, wyobrazen, systemow warto$ci,
Swiatopogladow, emocji i gustow estetycznych”, ktore prowadza do ,,zmiany
podstawowego kodu jezykowego z zachowaniem ewokowanej przez oryginat
przestrzeni symbolicznej™?, lecz w przypadku polisemicznosci stowa nawa : 1odz
spotkanie to jest generowane przede wszystkim przez warunkujacy wzajemne

36y, Zabot: Wilcze noce..., s. 134.

37 Stownik jezyka polskiego PWN. Dostgpne w Internecie: http://sjp.pwn.pl/slownik [Data doste-
pu: 18.01.2013]. Réwniez w jezyku slowenskim stowo ladja jest rozumiane jako nawa jedynie przez
uzytkownikow archaicznego dialektu stowenskiego, ktorym postuguja sie mieszkancy Prlekiji i Prek-
murja, regiondw polozonych przy granicy stowensko-wegierskiej, za rzekami Raba 1 Mura. Zachowa-
nie zréznicowania dialektalnego w Stowenii zwiazane jest ze stosowaniem takich wyrazen archaicz-
nych, podobnie jak czasu zaprzesztego i charakterystycznego dla Prlekiji i Prekmurja, a nietypowego
dla innych dialektow imiestowu.

¥ U. Eco, R. Rorty, J. Culler: Interpretacja i nadinterpretacja. Przet. T. Biedron. Krakow
1996, s. 64.

% Por. E. Balcerzan: Perspektywy poetyki odbioru. W: Problemy socjologii literatury. Red.
J. Stawinski. Wroctaw 1971.

4 B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przekladu artystycznego. Katowice 2010, s. 122.
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rozumienie stan wiedzy czytelnika. Przyczyna nie byt zatem brak ekwiwalentu,
lecz empatyczne spojrzenie na tekst z perspektywy odbiorcy przektadu®'. Dlatego
konieczne byto uzycie dwoch réoznych wyrazow w celu skonkretyzowania i ukie-
runkowania interpretacji, odbierajac tym samym mozliwo$¢ dwojakiego zrozu-
mienia wczesniej zacytowanego fragmentu i §ledzenia pracy §wiadomosci twor-
cy. Ma to zwiazek z tym, ze wspomniany fragment w jezyku polskim wzbudza
odmienne reakcje niz w jezyku stowenskim. Statek jako symbol oznacza zycie,
ktoremu czlowiek nadaje kierunek i Srodek, utozsamiany jest takze z kobieca ma-
cica, jako nosicielka zycia. Jest wewnetrzna przestrzenia wielkiej budowli, ktora
mozna przedstawia¢ jako zycie duchowe. Symbolizuje rowniez krazenie zycia
duchowego oraz zaproszenie do podrdzy, jest analogia do najwigkszej §wigtosci,
ktora przedstawia srodek $wiata*?. Mozna wige sadzi¢, ze bohater z jednej strony
chce sig¢ niejako zems$ci¢ na mieszkancach wsi, umieszczajac ich w roli galerni-
kow na statku prowadzacym donikad, a z drugiej, jesli interpretowac statek jako
»Srodek §wiata” w ujeciu Eliadego, stan i zamierzenia Rafaela moglyby wyrazaé
che¢ przymusowego ich uswigcenia, czyli zmiany 1ol i stania si¢ oprawca. Wtedy
cztowiek, przebywajac w centrum, nie musiatby samodzielnie dazy¢ do zdobycia
srodka, lecz przemieszczaltby si¢ w ruchomym $wiecie, nieprowadzacym do zad-
nego okreslonego celu. Mdglby by¢ w ten sposob catkowicie bierny.

Takze w przestrzeni zamknigtej bohater czuje si¢ ofiara uwigziona w domu, ple-
banii, kosciele. Kazde z miejsc, budynkéw ma takze znaczenie symboliczne, odnosi
si¢ do kontekstu catej lektury, dalekie od schematycznych obrazéw, ogdlnego rozu-
mienia dotyczacego przeznaczenia danych miejsc. W powiesci kosciot nie jest Swia-
tynia, do ktorej codziennie przychodza wierni na mszg¢ $wigta lub modlitwg, dom
(plebania) nie jest miejscem odpoczynku i schronienia. O probostwie czytamy:

Tukaj je vse propadlo [...] edina ta sobica je, kot vidite, kolikor tako uporab-
na. Drugo je razvalina. Tudi orgle so zani¢. Ena sama revscina vse skupaj.
[...] Razkopane luknje so. Strop se skoraj povsod rusi, pohistvo je polomlje-
no, tla povsod razrita [...]*.

Tutaj wszystko si¢ rozpada [...] tylko w tym pokoju mozna jako tako miesz-
ka¢. Reszta to ruina. I organy sa do niczego. To wszystko to jedna wielka
mizeria. [...] Rozkopane dziury. Prawie caly sufit si¢ sypie, meble polamane,
podiogi podziurawione [...]*.

Do opisania zniszczonych pomieszczen autor uzywa archaicznych, rzadko
uzywanych w jezyku stowenskim form imiestowu: razkopane, razrita, polom-

41 Ibidem, s. 83—93.

4 J. Chevalier: Slovar simbolov: miti, sanje, liki, obicaji, barve, Stevila. Przet. S. Ivanc. Ljub-
ljana 1993, s. 302—303.

# V. Zabot: Voldje noci..., s. 12.

#“ V., Zabot: Wilcze noce..., s. 23—24.
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ljeno®. W jezyku polskim odpowiedniki imiestowowe nie oddaja podobnej atmo-
sfery archaicznosci, jaka dzigki nim zostata stworzona w utworze stowenskim.
W rezultacie tekst w jezyku polskim jest dla polskiego czytelnika bardziej wspot-
czesny niz dla czytelnika stowenskiego tekst w jezyku stowenskim. Ponadto uzyte
formy imiestowu przymiotnikowego biernego, odnoszacego si¢ do tematu czasu
przesztego czasownikow dokonanych: razkopati, razriti, polomiti, rtowniez wyra-
7aja postaweg bierna, podobnie jak formy rozpada sie, sypie sie (samo), w ktorych
podmiot jest zerowy lub nieokreslony. Lecz wynika to z pragmatyki jezyka.

Budynki sa zniszczone, zrujnowane, opuszczone, jako jedne z niewielu
w utworze przyktadoéw przestrzeni $wigtej sa dowodem na istnienie jedynie $wie-
ckiej przestrzeni symbolicznej. I tak na przyktad plebania nie jest dla Rafaela
miejscem bezpiecznym, lecz nieprzewidywalnym i tajemniczym pomieszczeniem,
w ktorym rowniez, podobnie jak na zewnatrz, czyhaja sity nieczyste (w rzeczy-
wistosci sa one wytworami jego wyobrazni). Chtéd, wyobcowanie, strach. Takie
emocje i nastréj wywotuja opisane przestrzenie, budujac tym samym napigcie
i odzwierciedlajac stan przezy¢ wewngtrznych bohatera, ktory cho¢ subiektywny
jest relatywnie najwazniejszy. W tym kontekscie niektore elementy przestrzeni
zamknigtej wplywaja na przestrzen psychiczna, nie odnosza sig tylko do $wiado-
mosci indywidulanej, lecz réwniez do podswiadomosci zbiorowej, bedac potacze-
niem odzwierciedlenia archetypu cienia* i habitusu*’ bohatera.

Zwiazane z rola ofiary uleglo$¢, zalezno$¢ i niemoc bohatera oddaja opi-
sy konkretnych przedmiotow, wystgpujacych tak w przestrzeni otwartej, jak
i zamknigtej (np. obrazéw wiszacych na $cianie, masek lub elementoéw ubioru
bohateréw powiesci). Wazne sa ze wzgledu na ich zwiazek z przestrzenia sym-
boliczna i mitopoetycka. Jednym z najczeséciej pojawiajacych si¢ opisow, wraz
ze zwigzanymi z nimi przedstawieniami obrazéw wyobrazni, sa opisy obrazow
wiszacych na $cianie w kuchni i w kosciele:

To so bili razgaljeni favni na nekih livadah, sam Pan s $trlece privzdignjenim
udom, razgaljene, v en sam greh ponujene Zenske na tratah pod vrbami ob
ribnikih in potokih, kot da bi ravno od tam, iz teh mlak in potokov zakajalo
k njim...*.

Byly tam nagie fauny na takach, sam Pan z uniesionym cztonkiem, nagie,
zachecajace do grzechu kobiety na trawnikach pod wierzbami przy sta-

4 Formy imiestowowe sa w literackim jezyku stowenskim uznawane za archaiczne. Wyjatek
stanowia dialekty prekmurski i prleski. O randze semantycznej kategorii imiestowu w jezyku stlowen-
skim pisze B. Tokarz: Intersubiektywnos¢ i intertekstualnos¢ przektadu artystycznego. W: B. To-
karz: Wzorzec, podobienstwo, przypominanie. Katowice 1998, s. 10—26.

4 Por. C.G. Jung: Archetypy i symbole...

47 Por. P. Bourdieu: Dystynkcja. Spoleczna krytyka wiadzy sqdzenia. Przet. P. Bitos. Warszawa
2005.

# V. Zabot: Voldje nodi..., s. 61.
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wach i potokach, jakby wtasnie stamtad, z bagien i potokow przychodzity do
nich...%.

A dalej:

Slika na steni ob oknu, s katere je sicer za dne, gledala tista starikavo mrka go-
spa, ki je bila zgolj lisa temna in mladenke s satiri in favni, nad posteljo so se
bile poskrile, potuhnile v razleze obrise nekaksnih drugacnih senc in oblik,
v katerih ni bilo mogoce razpoznati ne obrazov ne teles in ne tiste ¢udovito
brezskrbne miline mladega poZelenja, ki je bilo neko¢, kdove kdaj zaostalo
in ga je Sele no¢ vsakokrat znova osvobodila v nevidno®.

Obraz na $cianie, z patrzaca za dnia podstarzala mroczng kobieta, byt tylko
ciemng plama przy oknie. Mtode niewiasty z satyrami i faunami nad t6zkiem
poukrywaty si¢ i przyczaily w rozmazanych konturach jakich$ innych cieni
i obrazow. Nie dato si¢ rozpoznaé ani twarzy, ani cial, ani tego niebywale
beztroskiego uroku mlodego pozadania, zatrzymanego kiedys, nie wiadomo
kiedy, w obrazie, ktore noc dopiero uwalniata za kazdym razem w nieskon-
czono$¢™.

Do wierzen i rytuatow poganskich nawiazuja malowidta przedstawiajace
postacie z mitologii, ktore bohater potrafi rozpoznaé¢, nazwac i zinterpretowac.
Przywotanie ich w pamigci jest procesem niekontrolowanym, samoistnym i za-
wilym. Ujawnia popgdowa natur¢ czlowieka i jej pierwotny charakter. Dlatego
w utworze pojawiaja si¢ razgaljeni favni, ponujene zZenske. Ponujati w jezyku
stlowenskim oznacza ,,proponowac, czgstowaé, podawac”, natomiast ponuja-
ti se to ,,oflarowac sig, sktada¢ propozycje™?. W przekladzie uzyto wyrazenia
zachecajqce do grzechu jako odpowiednik ponujene Zenske. Zachecanie jest
dziataniem aktywnym, forma werbalnego lub niewerbalnego przekonania ko-
gos$ do czegos, dziataniem majacym na celu ,,wzbudzi¢ w kim$ ochot¢ na cos
lub pobudzi¢ kogos$ do dziatania™3. Ofiarowac (sig) natomiast oznacza ,,dawaé
co$ komus bezinteresownie”, ,,pos§wigci¢ co$ komus lub jakiejs waznej sprawie,
idei”, ,,wystapi¢ z gotowosScia zrobienia czego$ dla kogo$§™*. Przesunigciem po-
legajacym na uzyciu stowa wyrazajacego dziatanie aktywne zneutralizowano
naczelng w utworze zasadg biernosci, zmniejszajac tym samym wyrazisto$¢
biernej postawy ofiary ujawniajacej si¢ w kazdej ptaszczyznie utworu, nie tylko

9 V. Zabot: Wilcze noce..., s. 66.

50V, Zabot: Voldje nodi..., s. 64.

sL Y, Zabot: Wilcze noce..., s. 69.

2 B. Ostromecka-Fraczak, T. Pretnar: Slovensko-poljski slovar. Stownik stowersko-polski.
Ljubljana 1996, s. 337.

33 Slownik jezyka polskiego PWN. Dostepne w Interncie: http://sjp.pwn.pl/slownik [Data doste-
pu: 10.01.2013].

* Tbidem.
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w odniesieniu do gldwnego bohatera. Zmiana miesci si¢ w polu semantycznym
czasownika ofiarowac (,,wystapi¢ z gotowoscia zrobienia czego$ dla kogos™),
ktory uwzglednia pewna inicjatywe, a zatem nastawienie na dziatanie. Jest to
tym bardziej znaczace, ze potaczenie wyrazenia ofiarowujqce sie pod wierzbami
lub oddajqce sie pod wierzbami z dopelnieniem do grzechu nie bytoby w jezyku
polskim mozliwe. O przesunigciu zadecydowato kryterium semantyczne.

O zawilosci ludzkiej natury, psychiki i jej zaleznosci od §wiata zewngtrzne-
go, a zatem o postawie ofiary, biernej, niepewnej jednostki §wiadcza takze styl
komunikacji, leksyka, sktadnia, kategorie gramatyczne, uzycie strony bierne;.

Szczegdlnie jest to widoczne w zachowane] w przektadzie formie trybu
przypuszczajacego, formie rodzaju nijakiego (,,co$”) oraz konstrukcjach skta-
dniowych zdan podrzednie ztozonych:

Zdelo se mu je, da se vso no¢ nihce ni bil pobral iz Spelunke, da so ves ta cas
pili z nezmanjSano vnemo in da je eno in isto razpolozenje kar trajalo in se
zdaj tam zdaj tu odmikalo za meglo, skozi katero se jih ni sliSalo in so nasta-
jala neka zatisja, nekaksne lise tiSine, da bi najraje kar malce zadremal, ker
misli tako ali tako ze lep Cas niso bile za nobeno rabo in je le Se tu kaksno od
Casa do Casa zaznal in je ni maral v blizino, ker je pomenila napor, tezavo,
s katero se pravzaprav ni imel volje ubadati®.

Wydawato mu sig, zZe przez cala noc nikt nie wychodzit z karczmy, ze przez
caty ten czas wszyscy pili z niezmienna checia, i Ze jedna i ta sama goto-
woS$¢ wciaz trwala, raz tu, raz tam oddalajac si¢ w pochtaniajacej glosy mgle,
w ktorej tworzyly sig jakies zacisza, plamy ciszy; najchgtniej zdrzemnalby sig
w nich bezmyslnie, na chwilg, juz bowiem od jakiego$ czasu mysli byly mu
niepotrzebne. Tylko z rzadka przychodzita mu jaka$ niechg¢tnie do glowy, co
oznaczato wysitek, ktopoty, z ktorymi nie miat ochoty sie meczy¢.

Diachroniczne zdania ztozone wspotrzednie i podrzednie, potaczone w ory-
ginale za pomoca powtarzajacych si¢ wielokrotnie spojnikow: ,,in”, ,ter”, ,,a”,
,potem” oraz ,.ker”, ,,da”, byly w przektadzie ttumaczone dostownie (,,i”, ,,oraz”,
»~poniewaz”, ,,ze”), zastgpowane znakami interpunkcyjnymi (przecinek, srednik)
badz dzielone na kilka zdan zlozonych (za pomoca kropki). Celem tego zabiegu
byta redukcja zbyt czg¢sto powtarzajacych si¢ spdjnikdéw, a rezultatem — zmniej-
szenie dramatycznosci, zmiennosci i chaotycznosci tekstu, ograniczenie jego ko-
lokwialno$ci (gtownie w przypadku spdjnika ,,i”) i logicznej delimitacji, a tym
samym zmniejszenie zawitosci tekstu do niezbednego minimum:

In ¢e poskusas razvozlati to¢ajko, se pravi vse to v njej in z njo in o njej, pa
tisto navzven in tisto navznoter ter spredaj in zdaj in zgoraj in spodaj, se ti

55V, Zabot: Voldje nodi..., s. 42.
56y, Zabot: Wilcze noce..., s. 50.



Stereotyp Stowenca ,,ofiary” w przektadzie powiesci Vlada Zabota Wilcze noce 167

vse to kar naprej pentlja in vozla in izmika, da naposled pristane$ na zgolj
predpostavko, ki Se zdale¢ ni tisto in to, ampak le nekaj za sproti, za nejevoljo
nad sabo in pa za negotovost, ki je zmeraj bolj muc¢na, ¢e cakas$ in se ti vse
skupaj izmika in razteguje in paci in fizi v utrujeno nelagodje in dremez, ki te
megli in ugasa navznoter, da le Se komaj slonis in gledas in ves$ predvsem to,
da si samemu sebi odvec®.

Jesli sprobowac rozwikta¢ zagadkg barmanki, czyli pozna¢ wszystko to, co jest
W niej, z niej i o niej, to, co jest na zewnatrz i wewnatrz, z przodu i z tytu, z gory
i z dotu, wszystko zaczyna sig platac, suptac¢ i umykac. Az w koncu przystaje si¢
na zwyczajne zatozenie, na zto$¢ sobie, a nawet coraz bardziej megczacej niepew-
nosci, ze kiedy czekamy, wszystko nam umyka, rozciaga sig, puszy, przedrzez-
nia nas, po czym nagle przechodzi w zmgczone niezadowolenie i uspienie®.

Dbatos¢ o strukture gramatyczng przez redukcj¢ powtarzajacych si¢ spdjni-
kow i czgséci zdan doprowadzita do zmiany znaczenia tkwiacego w konstrukeji
sktadniowej 1 wplywajacego na zmiany stylistyczne, polegajace na zniwelowaniu
cyklicznosci i mantrycznoscei, charakterystycznej dla stylistyki Vlada Zabota. Po-
dobnie w przypadku zmiany form czasu zaprzesztego na forme czasu przesziego:

Zdelo se mu je, da se vso no¢ nih¢e ni bil pobral iz $pelunke®.

Wydawato mu sig, ze przez cata noc nikt nie wychodzil z karczmy®.

Zmiana ta uwspoélczesnia tekst przektadu i ,,wzbija” go ponad ramy czaso-
we, wiazace jednostke i tym samym potwierdzajace jej bezsilnos¢ wobec czasu
i historii.

Dzigki tym zabiegom w przektadzie dochodzi do zmiany odbioru stereotypu
Stowenca ofiary przez polskiego czytelnika, w ktérego oczach jest on ofiarg bar-
dziej niezalezna 1 mniej tragiczna niz w oczach czytelnika stowenskiego.

W przektadzie doszto do destereotypizacji takze w przypadku zachowania
takiej samej formy kategorialnej. Powodem jest odmienna recepcja tkwiaca
w strukturze jezyka polskiego i stowenskiego, gtéwnie w przypadku imiesto-
wow. W jezyku stowenskim formy imiestowowe oraz nieosobowe formy cza-
sownika wystepuja przewaznie w tekstach literackich. Uzycie ich w jezyku
potocznym (méwionym lub pisanym) ,,postarza go”, powoduje zmiang stylu na
bardziej archaiczny. W jezyku polskim uzycie tych form jest powszechne, dlate-
go w odbiorze czytelnika polskiego tekst przektadu uchodzi za mniej archaiczny
niz tekst oryginatu, a zatem bardziej dostepny i wspotczesny dla czytelnika pol-
skiego niz tekst oryginatu dla czytelnika stowenskiego.

57V, Zabot: Volcje noci..., s. 43.
8 V. Zabot: Wilcze noce..., s. 51.
%9 V. Zabot: Voldje nodi..., s. 42.
00y, Zabot: Wilcze noce..., s. 50.
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Mimo nieznacznych zmian w zakresie gramatyki, stylistyki i w konsekwen-
cji takze semantyki, zostata zachowana dominujaca skomplikowana struktura
tekstu, bedaca wyrazem pracy skojarzen i przemieszczania si¢ obrazéw w umy-
$le bohatera. Meandryczno$¢ mysli wynika z rozproszenia spostrzezeniowego,
spowodowanego brakiem kontroli w sferze ego. Dlatego ,.kontury sa rozmazane
[...] i nie mozna rozpozna¢ beztroskiego uroku pozadania”. W sferze mentalnej
bohater jest aktywny, prowadzi w wyobrazni swobodna gr¢ obrazow i mysli,
jest niepohamowany i niczym nieograniczony. Fantazje Rafaela czynia go bo-
haterem, nie ofiara, poniewaz sam mimo braku kontroli nad nimi moze czuc si¢
w pelni wolny. Sfere id bohater stawia ponad sfere superego. Ten wyraz auten-
tyzmu zwraca jednocze$nie uwage na kolejny aspekt zaleznosci i uciemig¢zenia
cztowieka, ktory w srodowisku spotecznym dokonuje regresji swoich popedow,
stajac si¢ ofiara kultury.

W powiesci Zabota przestrzenny model $wiata staje si¢ elementem organizu-
jacym, wokot ktorego budowane sg nieprzestrzenne charakterystyki. Jest to mo-
del $wiata zorientowany pionowo, hierarchicznie. Etapowo$¢ 1 hierarchiczno$¢
relacji stanowia réwniez podstawe pozycji ofiary-oprawcy-bohatera. Dlatego sa
Scisle zwiazane z przestrzenia mitopoetycka®. Przestrzen razem z czasem maja
charakter skladowy i sa wewngtrznie podzielone na instancje w porzadku wer-
tykalnym. Wsrod relacji przestrzennych, ktére wymienia Jurij Lotman®, wy-
stepuje gtownie opozycja ,,gora — dob”, ktora w tek$cie zaznacza si¢ przez od-
dzielanie przestrzeni znajdujacych si¢ na gorze od tych, ktére mieszcza si¢ na
dole wraz z warto$ciowaniem ich. W powiesci najczgsciej o relacji ,,gora — dot”
mowi si¢ w kontekscie przemieszczania. ,,Gorg” reprezenetuje w utworze pleba-
nia i kosciot wraz z dzwonnicg oraz dom Greflina (na innym wzgoérzu). ,,Dot”
natomiast to wszystko pozostale, co tworzy przestrzen $wiata przedstawionego,
czyli skupisko doméw mieszkancoéw wsi, spelunka oraz rowniny i bagna. Narra-
tor o wiele wigcej uwagi poswigca opisom dolnych przestrzeni; gorg opisuje je-
dynie podczas przemieszczania sig, zmierzania ku gorze. Opisuje zmiany zacho-
dzace w przestrzeni podczas ruchu bohatera, jednak nie przybliza konkretnych
cech owej przetrzeni, jak to czyni w przypadku ,,dotu”, ktory charakteryzuja
waskie Sciezki, mgla, Snieg, wiatr, gestwina, bagno:

Nizke vrbske hise [...]. Na severno stran iz neba seje gosta megla. Med hiSami
Cez dvorisée so vodile ozke gazi®.

Niskie, zasypane $niegiem domy w Vrbie [...]. Na pdinoc od rowniny, nad
chatami i zboczami, powoli rozciagata si¢ mgla. Migdzy domami i na podwor-
kach wity sig jej waskie Sciezki®.

6 W.N. Toporow: Przestrzei i rzecz. Przet. B. Zytko. Krakéw 2003, s. 36.

2 J. Lotman: Struktura tekstu artystycznego. Przel. A. Tanalska. Warszawa 1984, s. 315—320.
6 V. Zabot: Voldje nodi...,s. 27.

¢V, Zabot: Wilcze noce..., s. 37.
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Na drodze ku goérze zauwaza:

gosc¢aro na levi in domacijo na morda zgolj navideznem vrhu poboc&ja®.

gestwing po lewej i oddalona posiadto$¢ Greflina, prawie niewidoczng na
szczycie wzgbdrza®s.

Na dole, na zewnatrz spelunki, znajduje sig:

mocvirje [...]. Nekje v megli so krakljale vrane [...]. Veter se je bil polegel.
Tudi sneZilo ni vec®'.

bagno [...]. Gdzies we mgle krakaty wrony. Wiatr si¢ uspokoit. Snieg tez nie
padat®.

Najlepszy opis jednoczacy i gore, i dot to:

dalje, samo Se mehka belina in tihi obCutek, da plavas navzgor. Veter in mraz
ostaneta spodaj. In mehka belina od vsepovsod naokoli te pocasi ugasa, da
mine$ kakor snezinka....®.

dalej tylko migkka biel i blogie poczucie, ze plynie si¢ w gorg. Wiatr i mroz
zostaja na dole. Otaczajaca zewszad migkka biel powoli uspokaja, az czto-
wiek przemija jak ptatek $niegu...”.

,,DOoY” utozsamiany jest z ciemno$cia, mglistoscia, ciasnota, natomiast gora,
jak mozna wnioskowac, z przestworem, wolnoscia, swoboda. To oznacza, ze bo-
hater jest ofiarg tylko dotu. ,,Gora”, poniewaz nieznana, jest zbawienng tajemni-
ca, do ktorej bohater zmierza, miejscem, gdzie ma nastapi¢ odkupienie bohatera
z ,,dohu” przez samoofiarowanie. Opozycji ,,gora — dot” odpowiada opozycja
»dobro — zto”, o ile wyraza relacjg gora — kosciét i dot — zabobonni miesz-
kancy wsi. W te relacje nie wchodzi gora — chata Greflina, ktéra utozsamia-
na jest ze ztem, mieszkajacym w niej diablem/czarownica, bgdaca uosobieniem
demona. Podobnie opozycja ta odnosi si¢ do sfery osobowosciowej czlowieka.
,DOot” kojarzony jest z brakiem swobody wyboru, ktéry jest cecha $wiata mate-
rialnego, z niewola, zastygtymi formami i brakiem harmonii. Natomiast ,,géra”
oznacza swobodg tworczego myslenia, harmonig oraz rzeczywista metamorfoze.
Mieszkancy wsi, z punku widzenia gtownego bohatera, sa zabobonni, zamknig-
ci na nowe wpltywy, kieruja si¢ prawami przyrody, nie za§ rozumu. Dlatego tez

65 V. Zabot: Volcje noci..., s. 28.
6 V. Zabot: Wilcze noce...,s. 38.
7 V. Zabot: Volcje noci..., s. 51.
8 V. Zabot: Wilcze noce..., s. 58.
© V. Zabot: Voldje nodi..., s. 29.
10y, Zabot: Wilcze noce..., s. 39.
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nie wiadomo do konca, czy i gdzie jest poszukiwana ,,goéra”, czyli prawda. Po-
czucie niepewnos$ci dodatkowo podkreslaja takie wyrazenia, jak pravzaprav czy
tryb przypuszczajacy uzyty w formie aluzji, ze domniemana prawda moglaby
by¢ zartem:

In pravzaprav sploh ne more verjeti, da so ljudje res tako zelo babjeverni.
Clovek bi se kratko in malo smejal — ¢e ne bi bilo res’.

I w gruncie rzeczy nie mie$ci mu si¢ w gltowie, ze ludzie sa naprawdg az tak
zabobonni. Czlowiek moéglby si¢ nawet Smia¢ — gdyby to nie byla praw-
da™.

Rowniez z wypowiedzi jednej z postaci utworu wynika, ze spoteczno$¢ lo-
kalna $wiata przedstawionego jest poganska. Swiadcza o tym czarownica (Caro-
vnica) oraz wilcze noce (volcji cas):

Tukaj je menda zivela neka €arovnica [...]. Tudi njej je bilo tako ime. Pravijo,
da Se prihaja...”.

Tutaj chyba mieszkata jakas czarownica [...]. I ona miata tak na imig. Mowia,
ze jeszcze przyjdzie...™.

Na zdania, ze:

pa Se vol¢ji €as je blizu — prav gotovo ne spravi$ nikogar ¢ez barje in tja gor
po gozdu [...] Se pet ali pa deset skupaj nas ne bi §lo”.

do tego zbliza si¢ wilezy czas — na pewno nikogo teraz nie zmusisz, zeby
szedl przez bagno i tam na gor¢ przez las [...]. Jeszcze pigciu albo nawet
dziesieciu razem by nie poszto’.

Rafael odpowiada stowem neumnost. Czuje si¢ obco w otaczajacej go przestrze-
ni, osaczony i uwigziony przez naturg i ludzkie spojrzenia. Tak tez jest postrze-

gany:

No, saj, ti ne ves, ker nisi od tu”’.

No, jasne, ty nie wiesz, bo nie jeste$ stad’.
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Glownego bohatera i lokalng spotecznosc¢ rozni sposdb myslenia, wynikajacy
z ich przynalezno$¢i do roznych §wiatéw. Obco$¢, innos¢ w powiesci wyrazaja
nie tylko dostowne stwierdzenia, takie jak ,,nie jeste$ stad”, lecz takze subiek-
tywne odczucia bohatera zwiazane z jego relacjami ze §wiatem zewngtrznym
i brakiem umiejgtnosci porozumienia si¢. Taka obco$¢ przektada si¢ takze na
obcos$¢ w przekladzie. Polega na dodatkowym ,,spotkaniu innosci i wzbogace-
niu: wiedzy, wyobrazni, wrazliwos$ci, narzedzi poznawczych” czytelnika docelo-
wego, co pozwala mu ,,odkry¢é w sobie obcego i w obcym siebie””.

Rafael zwiazany jest z ,,gora” przez wzglad na swoje miejsce zamieszkania,
petniona funkcjg 1 $wiatopoglad. Mieszkancy wsi natomiast nalezg do ,,dotu”.
Rafael, przemieszczajac si¢ w kierunku gora — dol, przekracza granice roznych
przestrzeni. Doswiadczajac przestrzeni fizycznej, zaré6wno otwartej, jak i za-
mknigtej, pojawia si¢ takze w przestrzeni ,,dotu”. Uczestniczy w niej, stara si¢
ja oswoic, ale do niej nie przynalezy. Poczucie wyobcowania bohatera swiadczy
o percepcji ,,dotu” jako przestrzeni obcej. Dlatego w wyniku konfrontacji ,,dotu”
z ,,gora” (kazanie Rafaela w kosciele na wzgorzu, ktore wygtosit dla mieszkan-
cow wsi w wieczor wigilijny) ucieka, totalnie rezygnujac z poszukiwania prze-
strzeni §wigtej i tym samym pozwalajac zwyciezy¢ zfu.

Poruszanie si¢ bohatera jest zorganizowanym pionowo ruchem, prowadza-
cym do zlozenia siebie w ofierze. To cykl ofiarniczy polegajacy na przekracza-
niu nastgpujacych po sobie granic, przechodzeniu przez kolejne etapy cyklu
ofiarniczego. Przestrzen jest elementem warunkujacym dojscie do celu. Mozna
stwierdzi¢, ze bohater powiesci jest bohaterem drogi. Przemierza przestrzen li-
nearna, wzbogacona o elementy przestrzeni punktowej*’.

Droga sktadajaca sig¢ na cykl ofiarniczy podzielona jest na cztery czgsci. Kaz-
da z nich wiedzie w innym kierunku oraz zmierza do osiggnigcia przez boha-
tera innego celu. Kazdy z tych celéw jednak zmierza do aktu samoidentyfikacji
przez ofiarowanie. Przemierzanie owych drég polega na wstgpowaniu w kolejne
partie przestrzeni i zstgpowaniu z nich. Ruch ,,géra — dot” jest niewolnicza
droga ku wyzwalajacej autodestrukcji. Celem dalej przytoczonych cytatow ko-
lejnych etapoéw drogi, opisow osaczajacej 1 wiazacej przestrzeni jest wywotanie
w czytelniku dysonansu i oddziatywanie na jego uktad wspdtczulny®!. Ta for-
ma przemocy zadawanej przez ofiar¢ Trzeciemu jest sposobem wykorzystania
»pozycji stabszego” 1 przej$cia z pozycji obronnej do pozycji atakujacej, kto-
ra mialtaby by¢ sposobem na osiggnigcie celu®?. Zamierzeniem autora moglaby
by¢ che¢ poparcia wynikajacej z bezsilnosci biernosci bohatera i uznanie jej za

 B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przektadu artystycznego..., s. 84.

8 J. Lotman: Struktura tekstu artystycznego..., s. 311.

81 Por. Anatomia czlowieka. Podrecznik dla studentow medycyny. Red. J. Sokotowska-
-Pituchowa. Warszawa 1983, s. 462.

8 Por. B. Szymkiewicz: Zranione stany swiadomosci: o bolu, ztosci i nieswiadomym uzywaniu
sity w relacjach. Warszawa 2006.
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usprawiedliwiong przez odbiorcg tekstu. W tym znaczeniu rola ofiary i zwiaza-
na z nig pozycja moralnej wyzszosci polegatyby na dzialaniu bohatera, bgdace-
go skutkiem wykorzystania strategii empatycznych jako wyniku ditugotrwatej
postawy wyczekiwania, biernosci.

Pierwsza droge bohater zamierza odbywac z plebanii do spelunki, do ktorej
prowadzi:

gozdna steza s farovskega grica, (ki) je vodila po ozki in neprijetno temacni
soteski®.

lesna $ciezka prowadzita z parafialnego wzgorza przez waski i nieprzyjemnie
ponury wawéz*.

Narrator opisuje szczegoty ,,pokonywanej” przez bohatera drogi:

oraz

sneg precej globlji, kot na robovih ob soteski®.

$nieg byt glebszy niz na jego brzegach®.

pod $ibkim snegom ledeno®’.

pod sypkim $niegiem w niektérych miejscach zrobil si¢ 10d*®.

podczas ktorej widzial:

daleé, globoko spodaj v ravnici, [...] v mo¢virju®.

daleko, gleboko w dolinach, a najbardziej — w okolicy bagna®.

Nie osiagnat jednak swojego celu, znalazlszy si¢ bowiem we wsi:

Predvsem zaradi teh psov je potem zavil kar poc¢ez nek sadovnjak proti Gref-
linovi domagiji®'.

Potem glownie z powodu tych psow skrecit i szedt przez sad w kierunku
chaty Greflina®.
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Skierowat si¢ zatem ku wzgorzu. Podroz wywotata w $wiadomosci bohatera
uczucie chwiejnosci 1 zagubienia:

zdelo se mu je, da se greben v resnici pomalem odmika, da se pobocje daljsa
kar samo od sebe in da je bila odmaknjenost te greflinove domacije na vrh [...]
prevara®.

zaczeto mu si¢ nawet wydawac, ze grzbiet si¢ coraz bardziej oddala, ze zbocze
wydhuza si¢ i ze widoczna w oddali posiadtos¢ Greflina na szczycie stoku [...]
to ztudzenie®.

Mimo watpliwosci i tego, ze:

Veckrat se je hotel obrniti in vrniti v vas®.

Kilka razy chcial zawrocié do wsi®®.

kontynuowat swoja drogg. Jednak i tym razem, nie wytrzymawszy mgty, $niegu
1 mrozu, zmienil zdanie 1 zawrodcit:

Zavil je sledi navzdol. In kljub vsemu skusal hiteti’’.

Zawrécil w dot po wiasnych §ladach. Mimo wszystko probowal przyspieszy¢
kroku®®,

Droga skonczyta si¢ w spelunce, pierwotnie obranym przez bohatera celu.
Caly czas, bedac w barze:

se je bal poti na farovski gri¢®.

bal si¢ drogi na wzgorze'®.
Na podroz powrotng zdecydowat si¢ nastgpnego ranka:

Noge so bile trde in tezke'”!

Nogi mial sztywne i ciezkie'*
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dlatego

po gric¢u navzgor je bilo Se teZje gaziti v celec'®.

na wzgorze, po $wiezym $niegu, szlo sie gorzej'®.

Wrony krazyly i krakaty:

kot da bi v resnici sploh ne bi bile ptice, ampak nekaksen prisluh, ki se vrtinci
in huli in zgrinja in znova razblinja v ti§ino'®.

jakby w ogole nie byly ptakami, lecz jakim$ zludzeniem, ktore krazy, skrada

si¢, zbiega i znoéw rozbiega w ciszy'%.

Wchodzac na wzgorze:

na poloznejiih delih rebri je bilo bolj ledeno pod snegom. Se najlaZje je hodil
tik ob drevju, po gos¢avju, med glogom, ker tam ni drselo in se je lahko tudi
takoj ujel za grm ali vejo, e je bilo treba [...] raje delal ovinke po moznosti
po obrobjih goscar'”’.

Lagodniejsze partie zbocza gory byly bardziej oblodzone. Najtatwiej mu sig
chodzito tuz przy drzewach, migdzy zaro$lami, glogiem, bo tam nie byto
tak $lisko 1 w razie potrzeby mogl si¢ od razu chwyci¢ za galaz [...], dlatego
wolat i$¢ obrzezami gestwin'®,

Az znalazt si¢ na plebanii. Nastgpna zmiana miejsca bohatera nastapita
w dzien $w. Mikotaja, kiedy w przebraniu biskupa wraz z Jemima i profesorem
w strojach diabléw udali si¢ w droge do wsi:

Sele komaj se je za€elo mraditi, ko se je napotili v dolino. [...] Rafael je zako-
racil naprej. Nakar so hodili molce, tesno drug za drugim kakor z nekaksno
bojaznijo v mislih in dusah, kot bi se bali zmotiti mir in legajo¢i somrak po
goscarah'”.

Zaczynalo zmierzchaé, kiedy skierowali si¢ ku dolinie. [...] Rafael szedt
przodem. Szli w milczeniu, ciasno, jeden za drugim, jakby z jakim$§ stra-
chem w myslach i duszach, jak gdyby bali si¢ przerwac spokdj i zalegajacy
po gestwinach mrok!'™.

<<<<<<<<

Zabot: Voldje nodi..., s. 51.
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Zabot: Wilcze noce...,s. 97.
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Do doliny prowadzita stroma i waska $ciezka, a:

Med drevesi po rebri navzgor se je izmed drevja hulila gosta megla'''.

Migdzy drzewami po grzbiecie w gore rozposcierala si¢ gesta mgla'2,

Rafael:

Spodaj, na ravnem, je zavil do grmicja, ki se je cez nekoliko privzdignjen
greben na pusto razrascalo iz mocvirja. [...] In kdove kako so se tod pov-
sod naokoli iz goste megle izvijale vrbe, z leve in desne... [...] Povsod samo
vrbe... kot ¢udna, negibna bitja, ki stojijo in mol¢ijo in zapirajo pot, da je treba
v ovinke in vijuge, ki najbrz nikamor ne vodijo'.

Na dole, na roéwninie, skrecit ku krzakom, wyrastajacym z bagna nad lekko
wzniesionym zboczem gory. [...] I nie wiadomo, skad nagle zewszad naokoto,
z prawa i lewa, z gestej mgly wylanialy si¢ wierzby... [...] Wszedzie tylko
wierzby... niczym dziwne, nieruchome istoty, ktore stoja i milcza, i zastawia-
ja droge tak, ze trzeba bylo bladzié¢ i skrecaé, a pewnie prowadza doni-
kad'".

Zapadta noc i Rafael zauwazyt, ze brakuje profesora i Jemimy:

Potem je taval [...]. In v udih je teza in v mislih je zmeraj manj volje in med
vrbami spredaj in zadaj in vse naokoli, po zasneZenem brezpotju je gluha
samota'>.

Potem nadal bladzil [...]. W cztonkach ocig¢zatos¢, a w myslach coraz mniej
woli. Migdzy wierzbami z przodu i z tytu, wsz¢dzie dookota na zasniezonych
bezdrozach glucha samotno$¢!''.

Nastepnie znalazt si¢ w domu Greflina, przyprowadzony przez jego wspotlo-
katorke. Z chaty Greflina, zamiast na plebani¢, m¢czony myslami o tym, czego
dowiedzial si¢ w spelunce, udat si¢ do baru we wsi i z baru znéw na gore, po
zboczu wzgorza, do probostwa. Ostatnie dwa typy zmiany przestrzeni bohatera
W utworze znaczaco roéznia si¢ od wezesniejszych przemieszczen. Pod wptywem
przezy¢ wewngtrznych:

tudi za dne je bilo neprijetno [...] kadarkoli je moral iz kuhinje, mu je bilo
mucno in zoprno. Najraje bi se nekam skril'’’.
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Takze za dnia bylo mu zle [...]. Za kazdym razem, kiedy musiat wyjs¢ z kuch-
ni, bylo mu ci¢zko i paskudnie. Najchetniej gdzie$ by si¢ ukryt'.

Dlatego Rafael zaczat chodzi¢ na popotudniowe spacery:

po goli¢avi za cerkvijo'?,

po polanie za ko$ciotem!'?,

ktore przybralty formg bezcelowej tultaczki bohatera:

Taval je kot igubljen in potem, kar tako, brez dolocenega namena in cilja
zaobrnil po rebri navzdol''.

Bladzit wiec jak zagubiony, a p6zniej ot tak, bez konkretnego zamiaru, za-
wrocil po grzbiecie wzgorza na dot'?2,

Rozpoczat droge w poszukiwaniu pomystu na wigilijne kazanie:

Navzdol grede je rozmisljal o pridigi... ter o miru in harmoniji, 0 mirnem
ubranem sozvodju glasov in tiSine — o skladju s celoto'%.

Idac w dot, znow myslal o kazaniu..., o spokoju i rownowadze, o spokojnym,
zgodnym wspotgraniu glosow i ciszy — o jednosci z calos$cig'*.

Szedt, az:

Spodaj, na ravnem se je gaz jela racepljati in se izgubljati v razne smeri,
celo proti mocvirju, kar zagotovo ni moglo pomeniti bliznice do Vrbja'®.

Na dole, na réwninie, $ciezka zaczela si¢ rozgaleziaé i rozchodzi¢ w roz-
nych Kierunkach, nawet w kierunku bagna, co nie mogto oznacza¢, ze Vrba
jest juz blisko'.

Im byt blizej wsi, tym Sciezka stawata si¢ coraz wezsza. Celem jego drogi
okazata si¢ spelunka, w ktorej spotkat si¢ z Aga. Potem tutat si¢ migdzy domami,
az zapadl mrok i zapanowata martwa cisza. Stycha¢ byto jedynie wiatr. W tym
momencie nie potrafit zdecydowac¢, czy ma i$¢ na plebanig, wroci¢ do Agi czy
tez do Greflinki. Ostatecznie:
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Kar odSel je. [...] Navzgor. Proti farovzu'?’.

Tak odszedl. [...] W gore. Ku plebanii'?®.

Migdzy koncowa zmiang przestrzeni przez bohatera a poprzednimi typa-
mi miejsc zauwaza si¢ roznice. Tylko w ostatniej drodze bohatera, prowadzacej
po bezdrozach, w poszukiwaniu ratunku z ciasnej i za$ciankowe]j przestrzeni
bohater, nabywajacy cechy bohatera stepu, pojmuje przestrzen horyzontalnie,
porusza si¢ takze w obrebie jej szerokosci (dochodzi tutaj kategoria ,lewo —
prawo”). Ostatnig droga bohatera jest ucieczka z ko$ciota podczas wyglaszania
wilasnego kazania:

Pobegnil je. [...] Nekaj strasnega se je dogajalo v cerkvi. In ni zavil na farovz.
[...] Kar navzdol, po rebri, po snegu se je dvizal in opotekal, kar med hrast-
jem in glogom in grapami, ki so temacno in belo obenem zijale v mesecino.
[...] Skusal se je umiriti [...] in najti gaz, ki jo je bil Ze tam zgoraj, pri cerkvi
zgresil, ki pa vseeno ni mogla biti prav dale¢ stran od mesta, kjer je zavil med
grmicje. Vendar pa tokrat tudi med tem grmi¢jem ni bilo tezko hoditi [...] tu
ali tam zavil okrog globace ali jarka ali goS¢are — nekoliko v ovinek, nekoliko
postrani ter znova naravnost navzdol, proti ravnici, ki se je kmalu §iroka in vsa
v mesecini razprla v pogled. [...] obrnil se je ter skusal vrniti do obvznoznih
goscar. Vendar jih ni bilo ved'”.

Uciekl. [...] Co$ strasznego si¢ dziatlo w kosciele... Szedl po $niegu w dol.
Stokiem, potykajac si¢, migdzy debami, glogami i urwiskami, gapiacymi si¢
jednoczesnie ciemno i bialo w ksig¢zyc. [...] Probowal si¢ uspokoi¢ [...] i zna-
lez¢ Sciezke, zgubiona juz tam na gorze, przy kosciele, nie mogta przeciez by¢
daleko od miejsca, z ktorego zaczat swa wedrowke miedzy wzgorza. Lecz te-
raz nie byto az tak cigzko chodzi¢ mi¢dzy zaroslami i drzewami [...], omijajac
dziury, wawozy albo gestwiny — troche okreznie, trochg bokiem oraz znowu
prosto w dot, w kierunku rowniny, w blasku ksigzyca otwartej na calg sze-
roko$¢ horyzontu. [...] Odwrécil sig, chcac wréci¢ do gestwiny u podnoza
gory. Ale ich juz nie bylo'*".

Kolejno pokonywane przez bohatera drogi, jej etapy i ruchy migdzy nimi
znajduja odzwierciedlenie w stanie psychicznym i motywacji bohatera, ktory
w wigkszos$ci z powodu upojenia alkoholowego raz jest ulegty, bierny, innym
razem waleczny i dazacy do osiagnigcia wezesniej postawionego celu. Do ruchu
popychaja go gratyfikacje w postaci danych w przestrzeni zewngtrznej znakow
i zdobytych etapow drogi. Charakterystyczne dla pokonywanych przez bohate-

127 . Zabot: Voldje noci..., s. 162.
128 V. Zabot: Wilcze noce...,s. 157.
129 V. Zabot: Voldje nodi..., s. 179—180.
130y, Zabot: Wilcze noce...,s. 172—173.
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ra drog sa trudne warunki: waskie Sciezki, ciemnos$¢, $nieg, mroz, las, strome
zbocza, silnie wiejacy wiatr. Wywotuja one nastrdj grozy, tajemnicy, strachu
i daja poczucie niepewnos$ci, niebezpieczenstwa. Przestrzen linearna, bedaca
jednoczes$nie przestrzenia otwarta, stanowi o wewngtrznej przemianie bohatera.
Nie jest to jednak przemiana moralna, ale umacniajaca bohatera w prze§wiad-
czeniu, ze znalezienie przestrzeni $wigtej w miejscu, w ktoérym si¢ znajduje,
nie jest mozliwe, a tym samym niemozliwe jest ofiarowanie badz ofiarowanie,
ktore okaze si¢ skuteczne i wprowadzi zmiany wsrod okolicznej spotecznosci.
Brak wiary i uczestnictwa spoteczno$ci w obrzedzie zaplanowanym przez Ra-
faela skazywaty go na klgske. Dlatego wybiera ucieczkg. Bohater uswiadamia
sobie, wielokrotnie zatrzymujac si¢, zawracajac i btadzac, ze drogi, po ktérych
si¢ porusza, w rzeczywistosci prowadza donikad. Dlatego krazy wokot wsi oraz
dwukrotnie wraca do spelunki, pchany pod$wiadomym pragnieniem spotkania
si¢ z barmanka. Bladzi miedzy wierzbami, popychany przez wiatr, ktéremu raz
si¢ poddaje, innym za$ razem z nim walczy. Trudne warunki atmosferyczne
odzwierciedlaja nie tylko trud w pokonywaniu drogi, lecz takze obrazuja prze-
strzen mentalna bohatera. Rafael szuka bowiem rozwiazania zagadki (czy pro-
fesor rzeczywiscie chce go zabic), probuje oswoic obca dla siebie i niesamowicie
tajemnicza przestrzen oraz musi si¢ zdecydowac, czy podaza¢ w kierunku trud-
no lub wcale nieosiagalnego celu, jakim jest poszukiwanie przestrzeni §wigte;j.
Dlatego, popychany przeciwnosciami, pokonuje nie jedna, lecz kilka drog, czg-
sto kretych, ktore takze przezywa wewngtrznie.

Dazenie do samoofiarowania, widoczne zarowno w oryginale, jak i w prze-
ktadzie, podkresla fakt, ze Rafael jest osoba religijna, ktora, opierajac si¢ na
teorii Eliadego™!, dazy do dotarcia do centrum, $rodka §wiata. Zauwazamy, ze
w obrgbie wlasnej przestrzeni bohater porusza si¢ niepewnie, by¢é moze z powo-
du poczucia wyobcowania, zwiazanego z przybyciem do zupetnie nowego, obce-
go migjsca. Nie potrafi podaza¢ wyznaczona przez siebie droga. Pod wptywem
czynnikéw zewnetrznych czesto zmienia zdanie, kierowany uczuciem strachu
i niepewnosci decyduje si¢ na nie do konca zgodne ze swoim prze§wiadczeniem
rozwiazania. Ale dzigki temu odbywa si¢ w nim przemiana wewngtrzna. Bo-
hater nabiera sity, ma nadziej¢, ze uda mu sig, jesli nie zmieni¢ mentalnos¢, to
przynajmniej wptyna¢ na zdanie mieszkancow wsi. Jednak w poczuciu wlasnej
bezsilnosci ucieka. Rafael chce bowiem wyznaczy¢ droge do srodka, chce umoz-
liwi¢ ludziom do$wiadczanie przestrzeni sacrum, ktora przez przezycie hierofa-
nii otwarlaby dla nich sfer¢ transcendentalna'*?. Przez dominujaca przestrzen
profanum trudno wyznaczy¢ $rodek. Réwniez trudno méwic o ukierunkowaniu
cztowieka ku niejednorodnej przestrzeni sacrum. Brak tej orientacji powoduje,
zdaniem Eliadego, ze cztowiekowi brakuje wyznacznika i gubi si¢ w otaczaja-

Bl Por. M. Eliade: Sacrum, mit, historia...
132 Tbidem, s. 79.
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cym go $wiecie'®. Swiadcza o tym, zardwno w oryginale, jak i przektadzie, styl

komunikacji jezykowej i leksyka.

Stereotyp Stowenca ofiary w przektadzie zostat nieznacznie ostabiony. Miaty
na to wpltyw system jezykowy, pragmatyka jezyka i $wiadomos¢ kulturowa oraz
wiedza uprzednia odbiorcy docelowego. W oryginale dodatkowo role ofiary
wzmacniaty przede wszystkim sktadnia, dtugie, wielokrotnie ztoZzone zdania
podrzednie lub niesynchroniczny ciag zdan taczonych za pomoca spdjnikow
in, potem oraz kategorie gramatyczne przymiotnika, imiestowu. Rozbudowa-
ne zdania stowenskie rowniez ukazujq stereotyp ofiary w znaczeniu zaleznos$ci
od systemu jezykowego, jego skomplikowania, zagmatwania w jego strukturze,
a zatem ofiarowania si¢, poddania jego zasadom. W przektadzie zdania zostaty
podzielone na krétsze, niwelujac tym samym efekt stereotypu ofiary.

W przekladzie powiesci Wilcze noce Vlada Zabota stereotyp Slowenca
ofiary wystepuje w kilku znaczeniach. Ofiara i ofiarowanie kojarzone zwykle
z zasada biernosci, uleglosci, zaleznos$ci i bycia postawionym w pozycji stab-
szej, ulegajacej przemocy, w powiesci wystepuja takze jako forma przemiany,
regeneracji, rozwoju, tj. rezygnacji z czego$ na rzecz czego$ innego, lepszego,
doskonalszego, oraz jako forma przemocy na Trzecim, uzywana jako $rodek do
osiagnigcia celu, jakim jest owa regeneracja, przemiana. Zwiazek stereotypu
ofiary z archetypem ofiary pozwala si¢ odwota¢ do zatozen psychologii Jun-
ga, wedtug ktorego ofiarowanie ma prowadzi¢ do zjednoczenia przeciwienstw,
wynikajacych z potaczenia stow ,,ofiara” i ,,archetyp”. Ofiara jest symbolem,
a archetyp ofiary — schematem postgpowania ludzkiego, schematem dawania
i otrzymywania w zamian'*. Ponadto, jak pisze Zenon W. Dudek, nawiazujac do
teorii Girarda, ofiara jest rowniez procesem, ktoéry w planie aksjologicznym jest
wywolany przez utrat¢ poczucia sensu'*®. Tadeusz Kobierzycki nazywa ten pro-
ces ,,metabolizmem aksjologicznym™'*’, polegajacym na przeksztalceniu zjawisk
boélu i cierpienia, a wigc zjawisk niszczacych, deprecjonujacych, w zjawiska od-
wrotne, przynoszace zadowolenie i1 korzysci w planie psychicznym i metafizycz-
nym. W powiesci Zabota daja temu wyraz autentyfikacja przezy¢ i catosciowe
podejscie do istoty ludzkiej, pojmowanej jako byt wspolny, a nie tylko pewien
jej wycinek. B0l i cierpienie sa podstawa jej rozwoju. Lecz podstawa takze jej
walki z kultura. Zabot nie zauwaza, ze dzigki kulturze bol i cierpienie otrzymuja
inny wymiar. Dlatego nie dochodzi do ofiarowania. Jak twierdzi Dariusz Karto-
wicz, ofiara nadaje sens cierpieniu, zmienia je w czyn duchowy, wynoszac poza

133 Tbidem, s. 80.

134 Por. R. Lewicki: Obcos¢ w odbiorze przektadu. Lublin 2000, s. 97—109.

135 C.G. Jung: Symbol przemiany..., s. 65.

136 Por. Z.W. Dudek: Koziol ofiarny jako personifikacja kompleksu Cienia. ,,Albo albo” 2001,
nr 4, s. 28.

37 T. Kobierzycki: Ontologia cierpienia. ,,Albo albo” 2001, nr 4, s. 89.
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ramy rzeczywistosci doznawanej zmystami'*. Wedtug Zabota, podobnie jak dla
wielu innych stowenskich autorow, cierpienie ma moc regenerujaca i budujaca.
Dlatego literatura, stworzona na podstawie bolu i cierpienia, jest ofiara sktadana
narodowi. Celem takiej literatury jest cierpienie i po$wigcenie w imig indywidu-
alnego 1 zbiorowego rozwoju z ukierunkowaniem na przysztosc.

Przektad powiesci umozliwia polskiemu czytelnikowi odebranie bohatera
ofiary jako stereotypu Slowenca, lecz nie tak intensywnie, jak w oryginale.
Na ostabienie stereotypu Slowenca ofiary wplyngty miedzy innymi Swia-
domos$¢ polskiego odbiorcy, dla ktérego ofiara jest osoba poswigcajaca sig
w imi¢ narodu, spotecznos$ci, wtasnego interesu, jednak jej niemoznos¢ podje-
cia dziatania nie wynika z biernosci, strachu lub niechgci, lecz jest przyczyna
oddzialywania czynnikow zewngtrznych, na ktére sama nie ma wplywu. Na-
tomiast bohater ofiara w przektadzie powiesci Wilcze noce jest ofiarag samego
siebie, swoich mysli, kompleksow. Jego biernos¢ i ulegto$¢ cudzej przemocy
wynika z niskiego poczucia wlasnej wartosci. Jest jednak aktywny w sferze
mentalnej, co wskazuje na tendencje destereotypizacyjne, przeksztatcenie roli
ofiary w kierunku regeneracji i tym samym rozwoju spowodowanego cier-
pieniem. Destereotypizacja w przektadzie powiesci Vlada Zabota odbyla sie
na ptaszczyznie zarowno jezykowej, jak i stylistycznej. Wybory translatorskie
thumaczki, bedace wypadkowa jej wiedzy uprzedniej, stosunku do obcosci,
jej $wiatopogladu, postawy empatycznej i zwiazanej z niag wrazliwosci, przed-
stawity polskiemu odbiorcy stereotyp Slowenca ofiary w migdzykulturowej
i intersubiektywnej perspektywie, cho¢ w duzej mierze zwiazanej z bliskoscia
kultur polskiej i stowenskie;.

138 Por. D. Kartowicz: Arcyparadoks smierci. Meczenstwo jako kategoria filozoficzna — pyta-
nie o dowodowq wartos¢ meczenstwa. Krakow 2000.
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Stereotip Slovenca zrtve v prevodu romana
Vlada Zabota Wilcze noce

Povzetek

Prevod romana Wilcze noce Vlada Zabota je izvir znanja o slovenskem znacaju in stereo-
tipih, zlasti heterostereotipih, oblikovanih pod vplivom slovenske kulturne raznolikosti, zgodo-
vinskih dogodkov in druzbeno-politinega polozaja Slovenije. Karakteroloska slovenska neenot-
nost je ocitna tudi v jeziku prevoda, na njegovi semioti¢no-semanti¢ni ravni. Prevod omogoca
poljskemu sekundarnemu sprejemniku spoznati stereotip Slovenca kot osebo, ki si prizadeva za
samouniCitev s potjo ritualnega trpljenja in na ta nacin z vplivanjem na Drugega z razli¢nimi
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obredi vsakdanjega zivljenja, skupnega nasilja in samozrtvovanja. Besedilo prevoda, ki je nastalo
14 let po izidu izvirnika v Sloveniji je oblika obracuna s spremembo predstave Slovenca v poljski
in slovenski zavesti.

Klju¢ne besede: zrtev, Slovenec, samozrtvovanje, pasivnost, trpljenje, prostor.

Marlena Gruda

Stereotypical Slovene victims novels in translation using
Vlado Zabot’s novel Wilcze noce

Summary

The novel Wilcze noce of Vlado Zabot is the source of knowledge about the Slovene charac-
ter and stereotype including heterosterotype, formed under the influence of the cultural diversity
of Slovenia, its historical and socio-political events. This unevenness of character is plain in the
language of translation, in the semiotic and semantic structure. The polish reader can because of
the translation of the novel Wilcze noce, come to know the stereotypical of Slovene as a person
with strong self-destructive tendencies realized by the means of the ritual suffering at the same
time influencing the ‘Other’ in the form of daily life rituals, group violence and self-sacrifice. The
text of the translation was shaped 14 years after the first original Slovene edition and is a form of
coming to terms with a change of the image of the Slovene in Polish and Slovene mentality.

Key words: victim, Slovenian, self-sacrifice, passivity, pain, space.



