Bozena Tokarz

Ostatnia Wieczerza
Pawtla Huellego (i Jany Unuk)
jako konfrontacja z tradycja,

z wilasnag i cudza kultura

W 2010 r., zaledwie trzy lata po polskim wydaniu, ukazat si¢ w Stowenii
przektad powiesci Ostatnia Wieczerza Pawta Huellego w ttumaczeniu Jany Unuk.
Dowodzi to, ze podjety przez autora temat jest interesujacy nie tylko w jego
kulturze rodzimej, co nie powinno szczeg6lnie dziwi¢. Autor przywotuje ob-
szar trzech religii oraz kultur stanowiacych o ich podstawach. Dominuje jednak
pytanie o to, co sig¢ stalo (lub co si¢ dzieje) z wielkim mitem chrze$cijanstwa,
podstawa ustanowienia religii 1 oczekiwanych zwiazkow migdzyludzkich, oku-
pionych przez Boga-Czlowieka. Temat czlowieka widzianego w czasie sakral-
nym i w czasie terazniejszym, wywyzszonego i sakralizowanego oraz czlowieka
malego i zlego otwiera szeroki dyskurs antropologiczny, osadzony w polskim
zyciu artystycznym i spoteczno-politycznym oraz w $wiadectwach przesztosci
i w przypuszczeniach jej dotyczacych. W powiesci taczy si¢ zywiot krytyczny
w planie spoleczno-politycznym i artystycznym z zywiotem uniwersalnym (sa-
kralnym), ponad konkretnym czasem i przestrzenia. Kondycj¢ cztowieka okre-
$laja obie przestrzenie, sytuujac go wszedzie i zawsze, w ktorej to perspektywie
szczegblna role odgrywa kultura nadawcy, dostarczajaca mu mozliwosci infor-
macyjnych, pochodzacych z religii, przesztosci i terazniejszosci.

W $wiecie chrze$cijanskim momenty graniczne w zakresie przenikania sac-
rum i profanum stanowi migdzy innymi: Boze Narodzenie, Ostatnia Wiecze-
rza, Ukrzyzowanie i Zmartwychwstanie oraz zwiazane z nimi znaczenia sym-
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boliczne wspolnoty, nadziei, przyjazni, mitosci, zdrady, $mierci (krzyzowania)
i Odkupienia. Tworza niezamknigty cykl zstgpowania i wstgpowania za sprawa
ustanowienia Eucharystii, dzigki czemu w chrze$cijanstwie zostat polaczony
w ksztalcie spirali czas judaistyczny, linearny, wyobrazany jako strzata, i czas
antyczny (grecki), kolisty, przedstawiany jako koto. Momenty przechodzenia
eksponuja relacje Boga i czlowieka oraz zwiazki miedzyludzkie w czasie in illo
tempore 1 w czasie historycznie realnym, przyczyniajac si¢ rowniez do rozwa-
zan gnostycznych. Usankcjonowane w planie religijnym znaczenia sktadaja si¢
na przyjety system etyczny i zwiazana z nim aksjologi¢ wykraczajaca poza krag
wyznawcow konkretnej religii.

O ile religia umacnia si¢ w ciagtych powrotach w liturgii do czasu in illo
tempore', aktualizujac akt ustanowienia, o tyle sztuka w tak bezposredni sposob
nie wraca do poczatkdw, lecz strzegac swej ciagtosci istnieje migdzy przesztos-
cia a przysztoscia, bedac tu i teraz. Paradoksalnie obie te domeny taczy wiara
i przezycie metafizyczne, jednakze pod warunkiem ich autentycznosci. Sztuka
zalezy wigc od: $wiatopogladu, doswiadczen zmystowych, umystowych, histo-
rycznych, spolecznych, politycznych, systemu wartosci, zdolno$ci mentalnych
i umystowych oraz od zwyktej ludzkiej wrazliwosci. W przeciwnym wypadku
staje si¢ gra stereotypow, klisz, gestow, konwencji. Huelle w powiesci, nazywa-
nej przez narratora kronika, zderza z soba powierzchowna religijnos¢ — ste-
reotyp (zagarnia nawet Eucharysti¢), anomalie w instytucji Kosciota, dyskurs
i akcje wokot Nowej Sztuki z tradycja malarska Ostatniej Wieczerzy i Ukrzy-
zowania, z ksiega $wiceta — Bibliq, doswiadczeniami artysty-pielgrzyma do
Ziemi Swigtej (David Roberts, Juliusz Stowacki i Autor) oraz z wydarzeniami,
jakie zaszty w polskim zyciu spoteczno-politycznym w ciagu ostatniego trzy-
dziestolecia. Interpretuje wielki mit, przywotuje zrédla i dowody wiary, szuka
istoty czlowieczefistwa, jej archetypicznej podstawy, zmuszajac odbiorcg do
postawienia sobie pytania o wartos$ci (osobiste, zawodowe, zbiorowe). Wyobra-
zenie, sen, fikcja literacka mieszaja si¢ z realiami geograficznymi, spotecznymi
i artystycznymi faktami, a wszystko to w celu: destereotypizacji Ostatniej Wie-
czerzy, ktorej stereotyp zepchnal w cien wage symbolu ofiarowania, po§wigce-
nia, wspolnoty, przejscia miedzy ludzmi i migdzy $wiatami, a takze ciaglego
napigcia obecnego w cztowieku migdzy dobrem, altruizmem, pragnieniem zba-
wienia a ztem, egoizmem, oszustwem, Judaszowa zdrada; a takze destereoty-
pizacji obrazu sztuki i artysty jako awangardowego odkrywcy; demistyfikuje
réwniez obraz katolickiego duchownego jako pasterza, przewodnika i powier-
nika. Dotyka w ten sposob najbardziej wrazliwych warto$ci: religijnych, spo-
tecznych i estetycznych. Tropiac wspotczesna manipulacj¢ na poziomie spo-
tecznym, religijno-wyznaniowym i artystycznym, narrator kroniki pokazuje,
jak najwyzsze idee i1 obrazy staja si¢ stereotypami w rgkach manipulatorow

I Por. M. Eliade: Sacrum, mit, historia. Thum. A. Tatarkiewicz. Warszawa 1970.
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za sprawa nadania im jednostronnej i jednokierunkowej interpretacji, jak roz-
norodnos¢ i1 wieloznaczno$¢ mozna odczytywac stereotypowo, redukujac badz
wymazujac wynikajace z nich wartos$ci. Bedac w srodku wydarzen ($nionych
i na jawie), jest on jednoczesnie z boku; nie chce narzuca¢ czytelnikowi jed-
nej interpretacji zjawiska, dlatego wybiera postawe niepewnosci w technice pi-
sania e-maili, w podjeciu konwencji kroniki, odniesieniach intertekstualnych,
w zwrotach warsztatowych do odbiorczyni, bedacych glosna replika dialogu
z nia, w wykorzystaniu poetyki snu, mozaiki, tworzac tekst, ktorego odbidr jest
$wiadomie zawieszony na pasmach redundancji’. Technika przekazu Huellego
oparta na nadmiarze informacji (dopuszczalnym w kronice) komunikuje swoja
struktura o kondycji wspotczesnego cztowicka w perspektywie jego aktywno-
$ci jednostkowej i1 zbiorowej, artystycznej, zawodowej, spotecznej i politycznej;
miesza czasy 1 przestrzenie. Nattok bodzcow zmystowych (nie bez przyczy-
ny waznym elementem centralnego wydarzenia kroniki jest ,.korek” komuni-
kacyjny) i umystowych zmusza do dokonywania wyboréw interpretacyjnych,
opartych w rzeczywisto$ci najczgsciej na stereotypizacji lub znacznie rzadziej
na probie zrozumienia.

Wokot misterium Ostatniej Wieczerzy, na ktore sktadaja si¢ wszystkie moz-
liwe ludzkie reakcje od oddania, przyjazni, uwielbienia po zaprzanstwo i zdra-
de, koncentruja si¢ opowiesci w kronice. Wigkszo$¢ z nich burzy stereotypy
emocjonalne nacechowane pozytywnie w kulturze. Sa one zwiazane z zyciem
duchowym: z religia i ze sztuka. Ich zbawcza moc dotyczy perspektywy trans-
cendentalnej: boskiej i ludzkiej. W jednym i w drugim przypadku przekraczana
jest granica materialnej realnosci w kierunku transcendencji réznie rozumiane;
w przezyciu metafizycznym i estetycznym. W powiesci zostal ujawniony me-
chanizm zagarnigcia przez stereotyp tego, co jest jego odwrotnoscia, czyli jed-
nostkowosci, wrazliwosci, ztozonosci i niejednoznaczno$ci. Ostatnia Wieczerza
pojawia si¢ jako odniesienie do biezacych wydarzen, tkwiace w pod§wiadomo-
$ci kulturowej, jako obrazy malarskie na jej temat, jako swiecki powrdt do czasu
in illo tempore podczas sesji zdjgciowej w teatrze przy placu Weglowym oraz
w postaci zniszczonego przez awangardykow obrazu Mateusza. A takze jako
sprowadzenie ztozonosci misterium do pustego gestu, bez swiadomosci jego
znaczenia 1 pochodzenia.

Jednoczesénie z zagarnianiem przez stereotyp sfer mu przeciwnych rozwija
si¢ w powiesci watek poszukiwania tajemnicy przez artystow takich, jak: Ro-
berts, Stowacki i Autor, ktorzy probuja co$ istotnego przezy¢, doznac i wyrazic,
wierzac w mozliwosci odkrywceze sztuki. Ostatnia Wieczerza nie jest dla nich
martwa reprodukcja wiszaca na Scianie. Podobnie martwy jest stereotyp sztuki
burzacej przeszle dzieta, stereotyp sztuki awangardowej, ktora awangardg juz

2 Por. U. Eco: Pejzaz semiotyczny. Thum. A. Weinsberg. Przedmowa P. Czerwinski. Warsza-
wa 1972, s. 92—101 — na temat struktury komunikatu estetycznego.
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nie jest, poniewaz nic nie moéwi o cztowieku. Stereotyp sztuki awangardowej
powstal z pomieszania gestu artystycznego lub paraartystycznego z dzielem,
poniewaz dzieto prawdziwie awangardowe nie tylko wyraza nowego cztowieka,
lecz takze go odkrywa dla niego samego. W powiesci awangardycy rozumieja
awangardowo$¢ jako szokowanie samo w sobie odkrywcze, co bywa najczesciej
pustym gestem.

Uniwersalna problematyka powiesci Huellego sprawia, ze ma ona wielu adre-
satdw, a ich zasigg ogranicza wylacznie jezyk; wyjatek stanowia PRL-owskie
realia, ktorych jednak nie nalezy lekcewazy¢. Autorowi niewatpliwie zalezy na
szerokim i1 uniwersalnym odbiorze, o czym informuja zamieszczone motta:

Historyje t¢ autor, ktéry ja napisat, tak chciatl mie¢ w imionach ukryta, ze na-
wet kraju, w ktérym si¢ stata, nie chcial wyrazi¢ dla wielkiej szkarady, ktora
si¢ w niej stata, nie chcac kraju, familji i krewnych, jeszcze podobno zyjacych,
wstydzi¢: kedykolwiek sig¢ stata, dosy¢ na tym — jako on moéwi — ze jest

prawdziwa.
Michat Jurkowski, Historyje swieze i niezwyczajne, okoto 1714°

oraz

Bytem dla nich zyciem, lecz oni byli dla mnie $miercia.
Mani, Psalm CCXLVI*

Realia i konkretne wydarzenia obecne w tekscie petnia funkcje exemplum
wykorzystywanego, tak jak w dawnych kronikach i w kazaniach. Motta nie
pozostawiaja watpliwosci co do hipotezy interpretacyjnej’ zawartej w tekscie.
Opisywane zdarzenie, ktore ma bogate kulturowo (w czasie i w przestrzeni) aso-
cjacje, jest warto§ciowane jako ,,szkaradne”, wyraznie wskazujac na kontekst
etyczny, aksjologiczny i ontologiczno-antropologiczny. Wobec takiego sygnatu
pozornie odlegle od siebie wydarzenia uktadaja si¢ w cztery watki: etyczno-
-antropologiczny, etyczno-artystyczny, etyczno-spoteczny i psychologiczny. Ich
zrodtem sa: nowotestamentowa Ostatnia Wieczerza, liturgia Eucharystii oraz
ikonografia Ostatniej Wieczerzy. Wielki mit kultury chrzescijanskiej® stat sie
podstawowym symbolem w jezyku liturgicznym Kosciota, pozwalajacym na
ciagle powroty do czasu in illo tempore. Jednoczesnie podlegat stereotypizacji,
czyli redukcji przestanek zawartych w opowiesci biblijnej, stajac si¢ znakiem in-
dywidualnego poswigcenia i przeistoczenia cierpienia w dobro, znakiem zdrady
Mistrza i wspolnoty, $ladem fundujacym wspdlnotg, a wszystko to w zaleznos$ci

3 P. Huelle: Ostatnia Wieczerza. Krakow 2007, s. 7.

4 ITbidem.

5 Por. U. Eco: Lector in fabula. Ttum. P. Salwa. Warszawa 1994, s. 127—134.
¢ Osobna uwagg nalezatoby poswigci¢ relacjom migdzy mitem a stereotypem.
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od interpretatora, kaptana i artysty. Jednym z pierwszych przesunig¢ w wyob-
razeniu Ostatniej Wieczerzy byt przektad Biblii na jezyk tacinski, tzw. Wulgata,
gdzie greckie stowo anékeito przettumaczono jako discumbebat, co oznacza ‘za-
siadl’, zamiast ‘potozyl si¢’. Do zmiany znaczenia doszto najprawdopodobnigj
pod wptywem kultury przyjmujacej (chrzescijanskiej), w ktorej pozycja potle-
zaca lub lezaca kojarzyla si¢ z rozwiazto$cia, niezaleznie od opisanego w Ewan-
gelii (Mateusza, Lukasza czy Marka) wydarzenia. W tym kierunku rozwijaty si¢
tez wyobrazenia ikonograficzne.

Na przestrzeni czasu zawarty w zrodlach komunikat ulegt stereotypizacii,
pozostala jednak pewna potencjalnos¢, ktorej mozliwosci zaistnienia sprawdza
narrator w planie etycznym. Z przestaniem tym koresponduje na zasadzie kon-
trapunktu zamieszczona na oktadce polskiego wydania fotografia Bena Willi-
kensa zatytulowana Abendmahl. Przedstawia ona ideg i interpretacjg wspotczes-
na Ostatniej Wieczerzy: nakryty obrusem pusty stot w glebi neoklasycystycznej
sali, przy ktorym nikt nie zasiada, jakby oczekiwano na biesiadnikow. Brakuje
apostotow 1 ich Nauczyciela. W powiesci znikngli oni z ptdtna Mateusza, znisz-
czonego przez awangardykéw. Na fotografii jeszcze nie zasiedli do stohu lub juz
odeszli.

Wartosci etyczne zostaly postawione w centrum powiesci Huellego, po-
nad kulturami i religiami, ujawniajac si¢ w roéznych formach, wydarzeniach
i ludziach, tak jak scena ukrzyzowania z Ewangelii na obrazach dawnych mi-
strzow — Antonella da Messina, Andrei Solaria, Michelle’a da Verona, Bel-
liniego. Wymienieni malarze przedstawiali sceng¢ ukrzyzowania Jezusa na tle
niezgodnym z autentycznym pejzazem Jerozolimy, lecz bliskim im krajobrazo-
wo lub wyobrazeniowo, poniewaz chcieli przyblizy¢ dramat Czlowicka-Boga,
ktory mogt wydarzy¢ si¢ w kazdym miejscu: ,,Jakby mowili widzowi: spdjrz, to
zdarzyto si¢ wszedzie, takze w twoim miescie”’. Taki wybdr koncepcji przed-
stawieniowej stanowi jedng ze strategii wejscia odbiorcy w kontakt z przezy-
ciem przedstawiajacego artysty. Inaczej zrobit David Roberts, dbajac o realizm
miejsca. Owo tlo w obrazach wielkich mistrzow wiele mowi o granicach wy-
obrazni, rozumienia, kulturowej i osobistej interakcji z tematem, postrzegamy
bowiem to, co chcemy widzie¢, czyli w taki sposob, do jakiego przygotowata
nas nasza kultura oraz indywidualne mozliwosci zmystowe i umystowe. Huel-
le nie bez przyczyny wprowadzil stereotyp religijny w polska rzeczywistos¢
ostatnich dwudziestu lat. Wrazenie narratora o tym, ze w kazdej chwili ,,mozna
przekroczy¢ granice, za ktora kontury rzeczy, spraw i ludzi tworza odmienny
wzor”®, podkresla zalezno$¢ migdzy trescia postrzezenia a miejscem, czasem
i perspektywa podmiotu, mimo wyznania narratora-kronikarza, ktory przyta-
cza Mrozka: ,,[...] nie zobaczytem tego, co pragnatem, lecz to, co musialem

7 P. Huelle: Ostatnia Wieczerza..., s. 66.
8 Ibidem.
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ujrze¢™. Stereotyp religijny (wiara) oraz estetyczny wprowadzony w polski
kontekst nie zmienit si¢, poniewaz zaden stercotyp nie jest podatny na zmia-
ny, jednak zabieg ten zmusza do ujrzenia tego, czego nie chce si¢ dostrzegac,
co wywoluje pytania, prowokuje do wartosciowania i przede wszystkim do
myslenia. Stereotypy: ‘Polak wierzacy i katolik to prawy i dobry czlowiek’
oraz ‘Prawdziwym artysta jest artysta awangardowy, poniewaz burzy trady-
cje’, “Wolno$¢ i solidarno$¢ nie dopuszcza naduzy¢ moralnych’, zostaty zde-
maskowane w konfrontacji z rzeczywisto$cia, stuzac gorzkiej diagnozie etycz-
nej, artystycznej i spotecznej. W naszkicowanym obrazie sa jednak miejsca
niedookreslone, pozostawiajac inna mozliwo$¢, nadziejg, co dobitnie wyraza
fotografia na oktadce ksiazki. Osad autora w niej wyrazony nie przekresla wigc
ewentualnych zmian, przyszto$¢ pozostaje niewiadoma, jak niezajete miejsca
przy stole.

Z punktu widzenia przektadu uniwersalizm niewatpliwie sprzyja ttumaczo-
wi, jak rowniez odbiorcy docelowemu. Jednak przekraczane w ttumaczeniu gra-
nice jezyka inaczej modeluja wzor, co wynika z odmiennosci rzeczywistosci
drugiego jezyka, wyrazanej przez jego leksyke, morfologi¢, sktadni¢ i wpisany
wen styl komunikacji, inne do$wiadczenia mentalne, historyczne, spoteczne,
polityczne, artystyczne, a nawet administracyjno-prawne. Dlatego ttumacz jest
bardzo waznym aktorem na scenie komunikacji migdzykulturowej. On ksztal-
tuje obraz obcej kultury, tworzac obraz autora, jego dzieta, wyobrazni, wraz-
liwosci, jak réwniez wzbogacajac wiasna kultur¢ poznawczo i emocjonalnie.
Od niego zaleza reakcje afektywne czytelnika, poniewaz w jezyk wpisany jest
sposob postrzegania i interpretowania danych doswiadczeniowych!®. Sprawia,
ze czytelnik po lekturze jego przektadu bedzie poszukiwal innych ksiazek tego
samego autora badz nie.

Ksiazka istniejaca w jezyku jest rowniez towarem rynkowym, a wigc wazne
jest takze jej opakowanie, tzn. oktadka, ktoéra powinna sygnalizowaé zawarto$¢
ksiazki. Czesto thumacz wspotdziata w tym zakresie z wydawca, cho¢ zdarza sig
tez, ze nie ma migdzy nimi korespondencji. Dla powiesci Huellego wybor zdje-
cia na oktadk¢ okazat si¢ bardzo istotny ze wzgledu na jej sens. Na fotografii
Bena Willikensa stereotyp kulturowy zostat zredukowany do schematu oczeku-
jacego na wypelnienie. Zapowiada to zawartos¢ problemowa ksiazki.

Jest tez mozliwe, ze oznacza nie tylko brak, czyli $mier¢ Boga i czlowieka,
lecz wskazuje na konieczno$§¢ wyjscia z wyobrazen stereotypowych z punktu
widzenia przedstawiajacego, wyrazajacego bardziej siebie i swoj czas niz pre-
zentowane wydarzenie. Nalezy bowiem pamigtac, ze fresk Ostatnia Wieczerza
Leonarda da Vinci z refektarza klasztoru Dominikandéw S. Maria delle Grazie

° Ibidem.
10 Por. prace jezykoznawcow kognitywistow, np.: G. Lakoffa, R. Langackera, L. Talmy’ego czy
E. Tabakowskiej.
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w Mediolanie opiera si¢ rowniez na redukcji, bedacej podstawa powstania ste-
reotypu. Poczawszy od niego scena ta jest przedstawiana wedtug btednego, bo
nowozytnego, schematu wyobrazeniowego. Zgodnie z zyciem obyczajowym
z czasOw nowotestamentowych, Jezus i apostotowie lezeli przy stole na podusz-
kach, wspierajac si¢ na lewym przedramieniu. W owym czasie siedziaty kobiety
i dzieci. Uproszczeniem Leonarda kierowaly emocje, a nie ch¢¢ poznania aktu
ustanowienia Eucharystii, te same, ktore kazaty malarzom przedstawia¢ sceng
ukrzyzowania Chrystusa na tle portowego pejzazu. Przyblizajac odbiorcow do
realiow rodzimych, zacierali oni prawde¢ miejsca i czasu, zawierajace inne prze-
stanki przezycia, inny obraz §wiata i czlowieka.

Stereotyp Ostatniej Wieczerzy Leonarda da Vinci zostal powielony w tysia-
cach reprodukgcji, stajac si¢ podstawa dalszych procesow stereotypizacyjnych.
Moze dlatego na oktadce zamieszczona zostata fotografia odsytajaca do znanego
fresku, lecz nie do konca, poniewaz brakuje na niej biesiadnikow i Nauczyciela.
Ten brak moze oznacza¢ zal z powodu umykajacej perspektywy transcendental-
nej, a takze odwotanie do ikonografii renesansowej i jej polskiej tradycji.

Oktadka stowenskiego przektadu powiesci prezentuje fragment obrazu jed-
nego ze starych mistrzow — Philippe’a de Champaigne’a Ostatniq Wieczerze
z 1648 r. z wizerunkiem Jezusa dokonujacego przeistoczenia, utrwalonym roéw-
niez na wielu reprodukcjach. Taki wybor ikonograficzny sugeruje porzadek in
illo tempore, ciaglego powrotu, czasu $§wigtego nieulegajacego zmianom albo
ksiazke z zakresu historii sztuki. Nie ma w niej zapowiedzi wspotczesnego dra-
matu etycznego, potencjalnosci, potowicznej pustki Swiata ograbionego z Boga
i z czlowieczenstwa przez czlowieka zmaterializowanego i w znacznej mierze
zreifikowanego. Wydawca stowenski, niezgodnie z intencja utworu'!, wypetnit
puste migjsce, przekazujac odbiorcy btedna informacje, o czym traktuje ksiazka,
podczas gdy jej sens ksztattuje interakcja z czytelnikiem, majacym w §wiado-
mosci stereotyp utrwalony przez wychowanie, edukacjg i wyznanie'?. Jednoczes-
nie kieruje uwage odbiorcy w strong ikonografii barokowej, majacej w Stowenii
bogata tradycje, o wiele bogatsza niz tradycja renesansowa.

Wybdr oktadki jako sygnatu sekundarnego, obok tytutu', na temat zawarto-
$ci ksigzki stanowi¢ moze rowniez przejaw dokonujacego si¢ transferu oryginatu
do kultury przyjmujacej, dysponujacej innymi przestankami jego rozumienia,
nawet mimo jezykowej bliskosci i tak uniwersalnego w kulturze chrzescijan-
skiej tematu, jak Ostatnia Wieczerza. Przektad za pomoca medium ikoniczne-
go pokazuje — w tym przypadku — zZe zostatl zaimportowany autor, lecz nie

"' Por. U. Eco: Nadinterpretowanie tekstow. W: Interpretacja i nadinterpretacja. Red. S. Collin.
Thum. T. Bieron. Krakoéw 1996, s. 45—65 — na temat potrdjnej intencyjnos$ci dzieta literackiego.

12 Na osobng uwagg zastuguje jednoczaca rola stereotypu w procesach utrwalania samo$wiado-
mosci zbiorowe;.

13 Por. D. Danek: Dzielo literackie jako ksiqzka. Warszawa 1980 — na temat funkcji tytuhu.
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wyeksportowano czytelnika'4, podczas gdy obowiazuje w tym wzgledzie row-
nowaga. Ttumaczy sie jednak teksty”, a wigc ma miejsce transfer jezykowy
z jednej kultury do drugiej, co oznacza, ze przesunigcie znaczeniowe (dokonane
najprawdopodobniej przez wydawcg) nie tyle dotyczy dziatania tlumacza, ile
dowodzi funkcjonowania odmiennych schematéow wyobrazeniowych w kulturze
wyjsciowej i w kulturze przyjmujacej przektadu.

Stereotypy sa wytworem obserwacji, wyobrazni i emocji kierujacej zawar-
tym w niej wartosciowaniem, czyli miejsca ich powstawania lub funkcjonowa-
nia odgrywaja istotna rolg w interpretacji, jak np. w sferze ikonicznej stato si¢
z oktadka wprowadzajaca odbiorc¢ w inny krag asocjacji. Naleza do sfery wyob-
razni uksztattowanej pod wptywem doswiadczenia zmyslowego i umystowego,
na ktore sktadaja sig: dzieje, kultura, literatura, wiedza itp. Pochodza z zewnatrz
literatury, cho¢ literatura i sztuka moga je roéwniez wytwarzaé w powszechnej
swiadomosci. Dlatego definicja Waltera Lippmanna trafnie uogolnia wszystkie
formy stereotypu ,,jako obrazy w naszych glowach™®, lecz nie wyjasnia jego isto-
ty i sposobu funkcjonowania. Takim zakodowanym w pamigci obrazem moze
by¢ dla stowenskiej kultury wyobrazenie Ostatniej Wieczerzy w ikonografii.

Adam Schaff zauwazyl, ze ,,stereotyp nie jest kategoria myslowo-logiczna,
lecz mys$lowo-pragmatyczna, tzn. zwiazana z dzialaniem cztowieka™"’, skupio-
nym w tym przypadku na silnie emocjonalnym stosunku do zdarzenia ewange-
licznego. Aspekt pragmatyczny ogranicza jego sprawnos¢ poznawcza, poniewaz
procesy mentalne ulegaja redukcji i ukierunkowaniu, czyniac go narzedziem
manipulacji, a takze przekonaniem konsolidujacym zbiorowos$¢ przez zapewnie-
nie poczucia bezpieczenstwa w grupie warto$ciowanej ze wzgledu na posiadana
site, postawy etyczne, upodobania estetyczne itp. Jednocze$nie z dziataniem do-
warto$ciowujacym ,,swoich” stereotyp pozbawia obcych wartosci pozytywnych
za pomoca tego samego mechanizmu redukcjonistycznego. Odgrywa wigc w ko-
munikacji kulturowej i migdzykulturowej zarowno role pozytywna, jak i nega-
tywna. Stereotypy odnosza si¢ w mniejszym stopniu do jednostki niz do zbio-
rowosci, cho¢ jednostka konceptualizuje je w r6zny sposob. Stanowia wlasno$¢
jakiej$ wspdlnoty, zapewniajac jej tozsamos$¢. Ich nacechowanie emocjonalne
sprawia, ze do rozumu uzytkownikéw docieraja jako sady, obrazy i zachowania
obowiazujace, nadajac im charakter ambiwalentny. Sa wynikiem pospiesznego
generowania informacji, ktére koordynuja emocje, a nie przestanki logiczne.

4 Por. F. Schlaiermacher, cyt. za: E. Tabakowska: Bariery kulturowe sq zbudowane z gra-
matyki. W: Przeklad, jezyk, kultura. Red. R. Lewicki. Lublin 2002, s. 25—34.

5 Por. E. Balcerzn: Stowo wstepne (Przeklad catkowity, czyli o potedze hiperboli). W: P. Ri-
ceeur, P. Torop: O tumaczeniu. Tham. T. Swoboda, S. Ulaszek. Wstgp E. Balcerzan. Gdansk
2008, s. 27—28.

© W. Lippmann: Public Opinion. New York 1956, s. 138. Cyt. za: Z. Mitosek: Literatura i stere-
otypy. Wroctaw 1974, s. 14.

7 A. Schaff: Szkice z filozofii jezyka. Warszawa 1967, s. 116.
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Przybieraja rozne formy: jezykowa w sposobie profilowania wypowiedzi, w po-
staci przystow, frazeologizméw i innych zjawisk leksykalnych; literackg — te-
maty, fabuty, styl, réwniez powstate w jezyku; ikoniczna — przedstawienia wi-
zualne; behawioralne — zachowania kulturowe; kulturowa — rytuat (w sferze
sacrum), obyczaj (w sferze profanum)',

Ze stereotypow korzysta rowniez tworca, wprowadzajac je w interakcje z in-
nymi danymi obserwacyjnymi, jak to si¢ dzieje w powiesci Huellego, a takze je
wytwarza, jezeli jednoznacznie ukierunkowuje swoja wypowiedz. Bywaja wigc
weryfikowane w procesie destereotypizacji, wchodzac w zakres szerokiej sieci
interakcyjnej, tworzacej intertekstualny dialog. Powies¢ Pawta Huellego budu-
je skomplikowany uktad destereotypizacyjny, skupiajac si¢ na czterech kregach
wartosci spotecznych: na wolnosci, wspolnocie oraz na religii 1 sztuce je mo-
dulujacej w perspektywie etyki i estetyki. Wolnos$¢ i wspdlnota opieraja si¢ na
dwuwarto$ciowosci dobra i zta. Wartosci te wykazuja wewngtrzng ambiwalen-
cje, a ich zakresy wykluczaja si¢ czgsciowo. Wspolnota wymaga bowiem podpo-
rzadkowania si¢ interesom zbiorowosci nie zawsze dodatnio nacechowanym, po-
niewaz powstaje ze wzgledu na jaki$ cel, dobry albo zty, czyli nie jest wartoscia
sama w sobie. Moze by¢ wspodlnota hierarchiczng lub demokratyczna. Stownik
Jezyka polskiego podaje, ze wspolnota to: 1. ,,odznaczanie si¢ wspdlnymi ce-
chami, wspolne posiadanie, uzytkowanie czegos [...]”; 2. ,,to, co laczy, zespala;
wigz, spojnia”; 3. ,,organizacja, spotecznos¢ zwiazana wspolnym pochodzeniem,
wspolnym zyciem, wspolnymi interesami, wspdlna wlasno$cia itp.”" Jej utrzy-
maniu stuza stereotypy.

Podobnie ambiwalentna jest kategoria wolnosci, ktéra — w przeciwienstwie
do wspdlnoty — w pierwszej kolejnosci nastawiona jest na jednostke, jej dzia-
anie i tozsamo$¢; oznacza rowniez niezawistos$¢ jakiej$ zbiorowosci oraz prawa
jednostki ,wyznaczone przez dobro powszechne, interes narodowy i porzadek
prawny”?’. Rozumiana i manifestowana bywa jako: anarchia (pozostawanie
poza jakimkolwiek prawem), egocentryzm i egoizm, prawo do buntu, wlasna
dominacja (spoteczna, polityczna, artystyczna), wierno$¢ sobie. Rowniez nie jest
wartoscia sama w sobie i, podobnie jak wspolnota, generuje stereotypy, ktore
funkcjonuja w kulturze.

Natomiast religia i sztuka generujace wyzsze wartosci spoteczne wynikaja
z niematerialnych potrzeb cztowieka — metafizycznych i estetycznych, konsty-
tuujacych formy jego egzystencji. Wolnos$¢ i wspoélnota sa ich komponentami,
przy czym religia oznacza wspodlnote wiary z wszystkimi tego konsekwencjami
(ontologicznymi, epistemologicznymi, spotecznymi i kulturowymi). Podporzad-

8 Por. B. Tokarz: Twdrca — stereotyp — profilowanie, czyli literacka rzeczywistos¢ alter-
natywna. W: Stereotyp w literaturze (i tuz obok). Red. W. Bolecki, G. Gazda. Warszawa 2003,
s. 161—172.

19" Stownik jezyka polskiego. Red. M. Szymczak. T. 3. Warszawa 1981, s. 766—767.

20 Ibidem, s. 748.



194 Bozena Tokarz

kowuje wolnos¢ jednostkowa, lecz jej nie eliminuje w zakresie empatii, przezy-
cia 1 postrzegania. W polu semantycznym sztuki na pierwszy plan wysuwa si¢
wolno$¢ jednostki, zwiazana z kreowaniem, empatia, przezywaniem i postrze-
ganiem, cho¢ wspolnotg zapewnia tradycja, czyli ciaglto$¢ procesoéw artystycz-
nych, stosunek do wlasnego tworzywa w granicach nurtdéw, kierunkow, grup
i szkot artystycznych. Wspodlnoty religijne i artystyczne nie sa rowniez wolne
od stereotypow wytwarzanych po obu stronach procesu komunikacji, nadawcy
1 odbiorcy, jednostkowych i zbiorowych, poniewaz stereotyp nie musi mie¢ swo-
jego autora.

Dwuwarto$ciowos¢ logiczna i etyczna jest wpisana w wymienione wartosci
spoteczne, stanowiac egzemplifikacje tezy Hegla o innobytach: zto jest innoby-
tem dobra, brzydota — pigkna i odwrotnie, to znaczy, ze nie ma ostrej granicy
migdzy kategoriami?', podobnie jak jej nie ma migdzy tak ocenianymi osobami,
zjawiskami i dziataniami. Ich kompleksowo$¢ pozwala bowiem na rdézne, od-
mienne uzycie w zaleznosci od ukierunkowujacej jednostki, miejsca i czasu. Nie
ma w tym prostego relatywizmu dopuszczajacego wszystkie mozliwosci, lecz
przejawia si¢ obecno$¢ kontekstu osoby i czasoprzestrzeni, co zmienia paradyg-
mat postrzegania, a wraz z nim obraz rzeczy. Do takiej ,,prawdy” probuje do-
trze¢ narrator, migdzy innymi nie mogac ucielesni¢ zta symbolizowanego przez
posta¢ Judasza. Nikt nie wie, kto z uczestnikow sesji zdjgciowej w teatrze przy
placu Weglowym bedzie przedstawiony jako Judasz. Kto$ jednak byl, lecz obraz
zniszczyli awangardycy. Odbiorcy pozostawia si¢ oceng moralng przedstawio-
nych postaci. Stanowi to przestanke do sformulowania sadu, ze zto istnieje we
wszystkich, lecz w réznym stopniu nasilenia, w zaleznosci od parametrow jed-
nostkowych (psychologicznych, etycznych, estetycznych, aksjologicznych), cza-
sowych i przestrzennych. Mysl taka, spoza struktury tekstu, egzemplifikuje mig-
dzy innymi legenda, jaka zrodzila si¢ wokot powstajacego 10 lat fresku Leonarda
da Vinci Ostatnia Wieczerza, ktéra opowiada o wybieranych przezen modelach
postaci Jezusa i Judasza. Wedlug niej, malarz znalazt idealnego cztowieka

o szlachetnym wygladzie, glgbokim spojrzeniu i twarzy, z ktorej zdata si¢
promieniowa¢ natchniona dobro¢. Leonardo namalowat go — jak przytacza
Wiadystaw Kopalinski, po czym, kolejno, wszystkich apostotéow, z wyjatkiem
ostatniego, Judasza. Tymczasem mijato juz 10 lat od rozpoczgcia fresku, ma-
larz zaczat wigc zwiedzaé najbardziej podejrzane szynki i oberze w nedznych
zautkach Mediolanu, szukajac tam jakiego$§ wyrzutka spoteczenstwa, prze-
stepcy, obwiesia. Gdy wreszcie znalazt idealnego pod tym wzgledem typa,
powiedzial mu: ,,chce zeby$ mi pozowal do obrazu!”. ,,Dobrze — odpowie-
dzial tamten — raz juz Panu pozowatem. Bytem Chrystusem”?.

2 Por. Hegel: Nauka logiki. Thum. A. Landman. Za fragmentami przytoczonymi przez:
T. Kronski: Hegel. Warszawa 1966, s. 145—149.
2 W. Kopalinski: Stownik mitéw i tradycji kultury. Wyd. 4. Warszawa 1991, s. 808.
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Byt to ten sam czlowiek, lecz los, okoliczno$ci miejsca i czasu wydobyty
inne jego cechy niz te poprzednio dominujace. Kategoria innobytu wyjasnia
rowniez (poza abstrakcja), jak ryzykowne jest przypisywanie komus lub czemus
jednej z warto$ci. Stereotypy ukierunkowuja wartosci przez dokonana redukcje
koniecznych przestanek. Moze dlatego potrzebny jest Dekalog, stanowiac aksjo-
logiczny punkt odniesienia zaréwno dzigki swej metaforycznosci, jak i bezpo-
$rednio$ci nakazu, np. nie zabijaj, nie kradnij itp.

Huelle postuguje si¢ stereotypami w zakresie wymienionych wartosci spo-
tecznych, dokonujac ich destereotypizacji, czyniac opowiedziana histori¢ ak-
tualna, lokalna i globalna, uniwersalna. Odbiorca kroniki jest ciagle obecny
w tekscie tak, by mozna byto czyta¢ powies¢ jako glosna replike dialogu z nim,
poniewaz unaocznia akt komunikacji z zastosowaniem techniki pisania e-maili.
Umozliwia to jeszcze jedna interpretacjg, przez niedomknigeie struktury fabu-
larnej. Szczegodlne miejsce w koncepcji calosci zajmuja stereotypy: wolnosci,
odkrywczosci (awangardowosci) i jednostkowosci sztuki; zycia artysty; walki
w imig religii, muzulmanina-taliba, Judasza jako wcielenia zta, zdrady oraz na
innej nieco zasadzie powstajacego stereotypu duchownego — ksiadz Monsigno-
re. Rekonstrukcja koncepcji, struktury utworu i stylu przebiega w przektadzie
poprawnie. Sa one komponentami stereotypu Ostatniej Wieczerzy, powstatego
na podstawie wielkiego mitu chrzescijanstwa.

Ttumaczka stowenska trafnie odczytata intencjg tekstu i styl wypowiedzi,
dostarczajac odbiorcy docelowemu dobrej lektury w jego rodzimym jezyku.
Rekonstruuje sie¢ zaleznosci asocjacyjnych z zachowaniem powtarzajacych si¢
sformutowan, ktorych celem w oryginale byto wskazanie weztow semantycz-
nych, np. posta¢ poczatkowo bez imienia, b¢daca wcieleniem ludzkiego zta, kto-
ra pojawia si¢ we $nie i w przedstawianych wydarzeniach. Jest ona wspotczes-
nym wcieleniem Judasza w roznych postaciach o podobnych cechach. Zawsze
jest to mezczyzna tak samo opisywany az do jego identyfikacji jako Ibrahima
ibn Taliba. Jego niezmiennymi atrybutami sa: kalasznikow przewieszony przez
rami¢ i motocykl. Niewielkie modyfikacje frazy: ,,przez ramig przewiesit katasz-
nikowa” (20) na ,,z katasznikowem przewieszonym przez rami¢” (133), ,,i prze-
wiesit katasznikowa z powrotem przez ramig” (134), do identyfikacji: ,,Byl to ten
sam megzczyzna, ktory z kalasznikowem przewieszonym przez ramig naszedl go
w strozowce Michajta” (169)%, zostaly w przektadzie zachowane. Sa one iro-
nicznie, a czasem przewrotnie nasemantyzowane. Tyko dzigki zachowaniu ta-
kich samych powtorzen: ,,Cez ramo si je obesil kalasnikovko™ (20), ,,s kalasniko-
vko obeseno ¢ez ramo” (135), ,,in si spet obesil kalasnikovko ¢ez ramo” (136), az
do rozpoznania ,,To je bil isti moski, ki ga je s kalasnikovko, obeSeno ¢ez ramo,

B P. Huelle: Ostatnia Wieczerza..., s. 159. Podane w nawiasach strony odno$nie do cytatow
w jezyku polskim pochodza z tego wydania.
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presenetil v Mihajlovi ¢uvajnici” (162)**. Powtorzenie obnaza stereotyp ‘kazdy
muzulmanin jest talibem’ i ‘kazdy talib, muzulmanin, jest zabojca, terrorysta’,
poniewaz ta sama informacja w innym kontek$cie powtdrzona hiperbolizuje
przez wzmocnienie pierwsza informacj¢. Ujawnia si¢ niewystarczalno$¢ jednej
przestanki wykorzystanej do uogdlnienia, a znaczenie przekazu ujawnia swoj
prymitywizm. Thumaczka pamigta, ze powtarzalno$¢ jest wazna cecha stereoty-
pu i demistyfikujacych go zabiegow.

Autor poshuguje si¢ czgsto imionami i nazwami wlasnymi w funkcji stereo-
typizacyjnej (bo i on tworzy stereotypy). Wigkszo$¢ nazwisk ma charakter em-
blematyczny, poniewaz wskazuja na cechy ich osobowosci, a nie typ osobowosci,
jak antonomazja. Antonomazja i emblematyzacja shuza tworzeniu stereotypow,
podobnie jak mechanizm entymematu generujacy stereotyp. Ten ostatni stanowi
podstawe mentalna pojawiajacego si¢ w powiesci mezczyzny z katasznikowem,
ujawnionego pod nazwiskiem Ibrahima ibn Taliba. Entymemat stanowi forme
btednego sylogizmu, ktory kompromitowany jest w tekscie.

Przyktadem stereotypu funkcjonujacego jako antonomazja jest Sitaczka
w kulturze polskiej. Okreslenie sitaczka odnosi si¢ do cech fizycznych. W kul-
turze polskiej, za sprawa opowiadania Zeromskiego, zostalo potraktowane jako
imi¢ wlasne i wskazuje na etyke obowiazku oraz poswigcenia w konfrontacji
z etyka ,,szczgscia”.

Natomiast stereotyp ludzkiego zla, ,,m¢zczyzna z katasznikowem”, ziden-
tyfikowany jako Ibrahim ibn Talib, wynika z nastgpujacego rozumowania: ta-
libowie sa muzulmanami, zatem wszyscy muzulmanie sa terrorystami, a wiec
ze schematu bilednego sylogizmu. Entymemat lezacy u podstaw stereotypu
ma duza sil¢ perswazyjna. Cho¢ takie stwierdzenie jest watpliwe, funkcjonuje
w zbiorowosci jako silny argument. Jako sad podany do wierzenia opiera si¢ na
emocjach i nieumotywowanie zamienia maty kwantyfikator logiczny (niekto-
rzy) na wielki (wszyscy). Entymemat jako jeden z mechanizméw generujacych
stereotyp ,,nie musi prowadzi¢ — jak pisze Jerzy Ziomek — do btednego wnio-
skowania, bo przestanka moze by¢ oczywista; wnioskowanie entymematyczne
bywa jednak naganne ze wzgledu na ukryte ryzyko nicuswiadomionego bledu
w przestance lub — co gorsza — bledu $wiadomie ukrytego”®. Na drodze ta-
kiego rozumowania religia w powie$ci Huellego opatrzona jest takze znakiem
zapytania, jezeli niektorzy jej wyznawcy zabijaja, a niektorzy jej kaptani nie po-
stepuja w zgodzie z Dekalogiem. Nie mozna wige zta przypisywac jakiejkolwiek
religii monoteistyczne;.

Ze wzgledu na duzy stopien destereotypizacji i stereotypizacji stuszna jest
decyzja translatorska Jany Unuk o tym, by nie thumaczy¢ imion wlasnych, cze-

2 P. Huelle: Zadnja vecerja. Prev. J. Unuk. Ljubljana 2010. Podane w nawiasach strony od-
nosnie do cytatow w jezyku stowenskim pochodza z tego wydania.
% J. Ziomek: Retoryka opisowa. Wroctaw 1990, s. 292.
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go tlumaczka przestrzega nie tylko w utworze Huellego, lecz we wszystkich
swoich przektadach. W ten sposob zachowuje element obco$ci, wzbudzajac
czujno$¢ odbiorcy docelowego, ktéra ma go uchroni¢ przed zbyt pochopnym
utozsamieniem z wiasnymi horyzontami poznania i przezywania. Zachowanie
obcosci bedacej przyczyna, dla ktorej thumaczy sig literaturg, ma jednak granice
wyznaczone przez mozliwos$¢ akceptabilnosci tekstu w kulturze przyjmujace;.
Wyznacza je kultura, jak $wiadczy o tym chocby przyktad oktadki stowenskie-
go przekladu, wyobraznia i paradygmaty poznawcze, a przede wszystkim norma
jezykowa w zakresie uzycia systemu jezykowego, w ktora wpisana jest kultura,
miejsce 1 jej dzieje ksztaltujace wyobraznig. Jezyk jednak podlega rozwojowi
wraz z poszerzaniem si¢ granic ludzkiego odczuwania i poznania. Zmienia si¢
jak zywy twor, niosac w sobie pamig¢ przesztych uzy¢. Parametry poznania
zawarte w jezyku stanowia narzedzie odczuwania i poznania. Ich wrazliwos¢ na
granice zrozumienia i zaakceptowania obcego utworu sprawdza ttumacz, ponie-
waz moze poszerzy¢ i wzbogacic je za pomoca wzorca obcego, pod warunkiem,
ze bedzie on zrozumiaty.

Stereotypy nie tylko sa wyrazane w jezyku, lecz kazdy jezyk istnieje na za-
sadzie stereotypu, czyli jak pisza kognitywni jezykoznawcy, na mocy schematu,
co nie jest obojetne w przektadzie kompleksu stereotypow sktadajacych si¢ na
Ostatnig Wieczerzg. Uta M. Quasthoff, wychodzac ze stanowiska Lippmanna na
temat orientacyjnej funkcji stereotypu, proponuje przyjgcie terminu ,,schemat”,
ktory procesy rozumienia i przypominania ujmuje w kategoriach konstruowa-
nia, wyjasnianych przez wspotczesne teorie kognitywne:

Schemat jest pewna niejgzykowa poznawcza struktura funkcjonujaca w pa-
migci cztowieka, w ktdrej na podstawie doswiadczen otrzymaty swoja repre-
zentacj¢ typowe powiazania wewnatrz jakiego$ obszaru rzeczy-
wisto$ci. Schemat taczy pojecia dotyczace przedmiotdéw, standéw, zdarzen
i czynnosci.

Takim schematem w pamigci uczestnikéw kultury chrzescijanskiej jest Ostat-
nia Wieczerza. Sklada si¢ nan: wspolna wieczerza Jezusa i Apostotéw o charak-
terze uczty ofiarnej; wiedza Jezusa o zdradzie Judasza, wltasnym meczenstwie
1 ofierze; przeistoczenie i przestanie wiary. Teoria konstruowania schematu obej-
muje wyobraznig 1 dyspozycje generowania informacji takze za pomoca okreslo-
nych struktur jezykowych, w ktore wpisane sa schematy mentalne, przynalezne
zaré6wno zbiorowosci, jak i jednostce. Schemat jest niewatpliwie mechanizmem
mentalnym, generujacym réwniez stereotypy na poziomie organizacji systemu
jezykowego: na poziomie leksyki, morfologii, sktadni i stylistyki, czyli uzycia
jezyka. Wedtug niego, $wiat jest rozumiany i opisywany. Funkcja porzadkujaca
jezyka w zakresie postrzegania, przezywania, orzekania i samopoznawania zo-
stata opisana w studiach psycholingwistycznych, filozofow i antropologow, nie
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tyle jako narzg¢dzie komunikacji, ile jako $rodek samoidentyfikacji*®, cho¢ obu
tych funkcji nie nalezy rozdziela¢. Stereotypowos¢ systemu jezykowego, beda-
ca schematycznoscia, utatwia komunikacje, lecz podobnie jak rodzaje stereoty-
poéw — ikoniczne, literackie, behawioralne i kulturowe — stwarza bariery w po-
staci kategorii jezykowych, odpowiedzialnych za postrzeganie i porzadkowanie
danych obserwacyjnych. Zatem struktury jezykowe (podobnie jak pozajezykowe
schematy mentalne) maja w okreslonym j¢zyku funkcj¢ reprezentacji stanowiska
postrzegania rzeczywisto$ci i taczenia z soba poje¢ dotyczacych przedmiotow,
stanow i czynno$ci na podstawie doswiadczenia.

Literatura przekracza bariery mentalne i kulturowe, podobnie jak sztuka
w grze stereotypami. Czyni to rowniez ttumacz §wiadomy wystepowania tego
zjawiska, przy czym skupia si¢ nie tylko na przyblizeniu czytelnikowi rodzi-
memu obcych stereotypow, jezeli odgrywaja one rolg sensotworcza, lecz w tym
samym celu mocuje si¢ z wlasnym systemem jezykowym, ktory konkretyzuje
i konceptualizuje doswiadczenie zmyslowe i umystowe, petniac funkcj¢ orien-
tacyjna w postrzeganiu rzeczywistosci, czyli taka, jak stereotyp. Na poziomie
ustrukturowania jezyka przekroczenie granic poznania przezen wyznaczonych
jest duzo powolniejsze niz na poziomie innych rodzajow stereotypow.

Akt wspottworzenia Ostatniej Wieczerzy przez thumaczke w jezyku stowen-
skim dotyczy jezykowego obrazu $wiata i jego znaczenia sensotworczego, po-
niewaz w zakresie tematu, koncepcji, struktury, fabuty pozostaje ona wierna
zamyslowi autora oryginatu. Zasadniczo daje si¢ ona prowadzi¢ oryginatowi,
replikujac jego styl, a tam, gdzie jest to mozliwe, sygnalizujac pewne powi-
nowactwa stylistyczne z literatura rodzima, np. w somnambulicznym rozdziale
pierwszym odczuwane jest zblizenie do narracji z powiesci Berty Bojetu Filio ni
doma. Rozdzial ten odgrywa istotna rolg w powiesci i zaprzecza deklarowanej
przez narratora przynaleznosci do gatunku kroniki. Stanowi wstgpna syntezg,
silnie zmetaforyzowana na poziomie powiazania zdarzef sennych, calego utwo-
ru, tak jak ma to miejsce w zawiazaniu intrygi, z ta jednak réznica, ze struktury
dyskursywne sa syntetyzowane na poziomie interpretowanego sensu makrowy-
powiedzi narracyjnej*’. Korespondencja migdzy narracja Berty Bojetu a narra-
cja powiesci dowodzi pewnego paralelizmu wypowiedzi dwoch roznych autoréw
wlasnie ze wzgledu na zawarte w nich $§wiadectwo nieobecnosci, brak realiow
(cho¢ sa nazywane), bezczasowo$¢ i niedookreslono$¢é. Uniewaznia to dotych-
czasowe prawa rzeczywistosci, jednoczes$nie do niej odwotujac, na co pozwala
konwencja snu. Mimo zauwazalnej nici podobienstwa, inaczej, cho¢ za pomoca
doktadnego ekwiwalentu, konceptualizowana jest labilno$¢ §wiata przedstawio-
nego w rozdziale pierwszym.

% Por. J. Kordys: Kategorie antropologiczne i tozsamos¢ narracyjna. Krakéw 2006.
27 Por. U. Eco: Lector in fabula..., s. 149—161.
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Schemat mentalny Ostatniej Wieczerzy obejmuje cato$¢ powiesci, bedac
silnie umocowanym w pamigci i pod$wiadomosci kulturowej. Dlatego rozdziat
pierwszy ma charakter somnambuliczny. W poetyce snu dopuszczalne jest wza-
jemne przenikanie przesztosci i terazniejszosci, wyobrazen i faktow, przestrze-
ni bliskich z odlegltymi, co podkresla rolg i ruch pamigci. Wazny mechanizm
w funkcjonowaniu sennej rzeczywistosci stanowi poréwnanie wewnatrzteksto-
we 1 porownanie w relacji z rzeczywisto$cia pozatekstowa. W jego strukturze
ujawnia si¢ sposob postrzegania i konstruowania opowiadacza.

Juz w pierwszym akapicie sytuujacym zdarzenia wszgdzie i nigdzie narrator
podkresla lekkos¢ w zakresie taczenia tego, co cigzkie i przyziemne (,,czarne,
I$nigce motory”, 9) z ulotno$cia snu w poréwnaniu ,,zwinne jak wazki” (9), od-
noszacym si¢ do motorow. Cigzar nie jest odczuwalny w wizji sennej. Dlate-
go wazka 1 motor $wiadcza o innym sposobie postrzegania niz ,,kacji pastiriji”,
cho¢ stowenska nazwa (metaforyczna) wskazuje réwniez na latajacego owada,
wazke. W pierwszym zawarta jest ulotno$¢ czegos, co bylo lub mogloby by¢.
Jednoczesnie lot wazki daje jej wiele mozliwosci, czyli jego cecha dominujaca
jest zwinnos¢. W drugim to samo doswiadczenie zostato inaczej skonceptuali-
zowane. Nazwa owada metaforycznie zwraca uwagg na swoj desygnat. Cecha,
zwinno$¢, wynika z metaforycznego obrazu taczacego niemozliwe z mozliwym.
»Kacji pastiriji” w sensie dostownym moga wystgpowaé w bajce. Wyrazenia
»zwinne jak wazki” 1 ,,kacji pastiriji” (nazwa wazki) taczy jedna cecha — zwin-
no$¢. Inny kategorialnie jest czton poréwnujacy w budowanym szeregu przy-
legltosci. Przydawka dopelniaczowa ‘pasterze zmij’ taczy zywiot Powietrza,
oznaczajac wazke 1 zywiol Ziemi, przywotujac ciag asocjacyjny implikujacy
magi¢ basni. Por6wnanie thumaczki ,,gibéni kot kacji pastiriji”, bedac leksykal-
nym ekwiwalentem oryginatu, stanowi rozbudowane wyrazenie metaforyczne,
na ktére sktada si¢ metafora dopetniaczowa wchodzaca w zakres poréwnania,
co wymaga bardziej skomplikowanej pracy wyobrazni. Wyrazenie podobne jest
do zwiazku frazeologicznego, lecz Slovar slovenskih frazemov Janeza Kebera
nie podaje takiego frazeologizmu. Jako takie konotuje zwinno$¢; w maksymal-
nym polu semantycznym obu lekseméw znalazly si¢ znaczenia wskazujace na:
specyficzny lot (lataja zwinnie i mogg zawisna¢ w locie, dlatego poréwnywane
sa do nich helikoptery), blask i dwie pary skrzydet. Mamy zatem do czynienia
z tym samym przedmiotem. Nazwa stowenska wykazuje wtasciwos¢ frazeolo-
gizmu, czyli jako jednorazowo uzyte poréwnanie stanowi hepax legomenon.
Mimo podobienstwa i odnalezionego ekwiwalentu, stowenska konkretyzacja za-
powiada ztowrogo$¢, poniewaz zmije zabijaja swym jadem réwniez czlowieka,
co juz wyjasnia nastgpne zdanie: ,,Nieszczesnik, ktory liczyt na ocigzatos¢ ma-

28 Metafora zostala uzyta m.in. na okreslenie helikoptera (,,Delo”1972, 12—13, s. 8; ,,Informa-
tivni fuzinar”, Ravne 2008; przektad A. Puhar ksiazki Orwella 7/984) oraz jako nazwa zespotu
muzycznego.
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szyny i pofolgowat nogom — lub dostat zadyszki — ptacit zyciem” (s. 9). Funk-
cjonalnie wigc motocykle wigcej maja wspolnego ze zmijami, niosac $mierc¢, niz
z wazkami. Stowenska nazwa wazki wprowadza ponadto gre¢ opozycji dzigki
metaforze opartej na substytucji (pasterz owiec — pasterz zmij). Leksyka wlas-
nego jezyka pozwolita thumaczce stworzy¢ bardziej jednolity obraz zagrozenia
niz autor, ktory w inny sposob gra opozycjami, taczac w konwencji snu przeciw-
ne odczucia strachu i przyjemnosci, lekkosci i cigzaru, zycia i Smierci w obra-
zie ruchu, w sennym zawrocie gtowy, za pomoca mechanizmu jukstapozycji
metaforyzujacemu wypowiedz. Tym samym w odmienny sposob dociera do
trudnej do wyrazenia w jezyku stowenskim kreatywnej potencjalnosci, tkwiacej
w mozliwosciach jezyka polskiego. Stan potencjalnosci umozliwia rozwdj i sta-
nowi jedyna rzeczywistosc¢, trudna do przewidzenia nawet w ogolnym kierunku
rozwoju, negatywnym czy pozytywnym. Sens ujawniajacy si¢ w trakcie lektury
oryginatu pojawia si¢ w przektadzie jako metaforyczna zapowiedz, zblizajac od-
biorce stowenskiego do mechanizmu oraz idei generowanej w oryginale. Leksem
,»kacij pastir” stanowi wigc o wezle dostepu do sensoéw oryginatu, przenikania
si¢ czasOw 1 przestrzeni, wlasciwego dla powiesci Huellego.

System jegzyka polskiego sprzyja wyrazaniu potencjalnosci i wzglgdnosci
na poziomie uzycia takich kategorii, jak imiestowy, bezokolicznik, deminuty-
wy, czas przyszly i terazniejszy, strona bierna i czynna, a nawet kategoria flek-
syjna narzgdnika. Kategorie te wystgpuja w modelu jgzyka stowenskiego, lecz
ich uzycie rozni si¢ od uzycia w jezyku polskim z uwagi na czgstotliwos¢ oraz
punkt widzenia mowiacego. Mozna wigc powiedzieé, ze struktury gramatyczne
ksztattuja stereotypowy obraz $wiata ze wzgledu na ich dominacje w okreslo-
nym jezyku, biorac pod uwagg nie tylko pojemnos¢ tresciowa tworzonych za ich
pomoca znaczen, lecz takze ich struktur¢ morfologiczna i sktadniowa. Dzigki
nim ujawnia si¢ postawa zbiorowos$ci kategoryzujacej swiat, co potwierdza bo-
gata literatura jgzykoznawcza i literaturoznawcza z zakresu poetyki i stylistyki
literackiej. W ten sposob niektore formy czasownika w jezyku polskim, takie jak:
imiestowy, formy nieosobowe, nominalizacja, stuza wyrazaniu wieloznacznos$ci
i potencjalnosci®. Poczucie braku w powiesci Huellego nie jest jednoznaczne
z utratg sensu egzystencji, lecz stanowi niewiadoma odnosnie do przysztosci.
Schemat mentalny Ostatniej Wieczerzy jako wydarzenia biblijnego zoriento-
wany zostal na przysztos¢. Stala obecno$¢ transcendencji (Boga) realizuje sig
we wspolnocie ucznidw Chrystusa. W powiesci wspolnota przezywa gleboki
kryzys. Pozostat jednak schemat zwizualizowany jako pusta sala i stol nakryty
obrusem. Biesiadnicy odeszli lub maja dopiero przyjs¢, czyli sa potencjalnie.

» Por. Jezyk a kultura. T. 12: Stereotyp jako przedmiot lingwistyki. Teoria, metodologia, analizy
empiryczne. Red. J. Anusiewicz, J. Bartminski. Wroctaw 1998; Stereotyp jako sktadnik jezy-
kowego obrazu swiata. W: Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. T. 2: Wspolczesny jezyk polski.
Red. J. Bartminski. Wroctaw—Lublin 1993, s. 363—387 — zblizone nieco stanowiska jezyko-
znawcOw na temat stereotypu jezykowego.
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Wyrazeniu potencjalnosci stuza w jezyku polskim takie kategorie jgzykowe, jak:
nicosobowe formy czasownika, tryb przypuszczajacy, deminutyw, pleonazm itp.
oraz szeroka gama przeksztalcen semantycznych i sktadniowych.

Szczegdlnych trudnosci przysparzaja imiestowowe i nicosobowe formy cza-
sownikowe w przekltadzie prozy polskiej na jezyk stowenski, poniewaz brak
mozliwo$ci odnalezienia ekwiwalencji na poziomie morfologicznym ttumacz
najczesciej zastgpuje badz amplifikacja i redukcja, badz odpowiednimi do wyra-
zenia sensu strukturami sktadniowymi*. Jana Unuk odnajduje ich odpowiedni-
ki, bez wigkszego uszczerbku dla sensu oryginatu, dzigki modyfikacji struktury
sktadniowej. Rownoczesnos$¢ dziatania wyrazona przez imiestow przystowkowy
wspotczesny: ,,Rzucit si¢ w ramiona sierzanta, ob$liniajac go pocalunkami”
(s. 30), oddata za pomoca zdania wspolrzednie ztozonego tacznego: ,,Vrgel se
je naredniku v objem in ga poslinil s poljubi” (s. 30). Przedstawia ja jednak
w porzadku linearnym, zgodnie ze stowenska norma jezykowa, z narz¢dnikiem
wyrazonym z przyimkiem, czyli ‘za pomoca czego$’ (pocatunkow)”. W je-
zyku polskim nie ma nastgpstwa wykonywanych czynno$ci, poza pozycyjna.
W innym miejscu temu celowi stuzy konstrukcja zdania podrzednie ztozone-
go okolicznikowego czasu. W oryginale: ,, Teraz, wycierajac cialo recznikiem,
z masochistyczng dokladnoscia przypomnial sobie kazdy szczegdt tamtego
wydarzenia” (s. 132) — opowiadana terazniejszo$¢ (preasens historcum) prze-
nika si¢ z przeszlo$cia zdarzenia przypominanego, zacierajac granice czasowe
dzigki uzytemu imiestowowi. Ekwiwanent: ,,Zdaj je, medtem ko si je brisal
telo s brisaco, z mazohisti¢no natan¢nostjo obujal v spominu vsako podrobnost
tistega dogodka” (s. 135), w dazeniu do réwnoznacznosci informacji nie pomi-
ja bodzca cielesnego, poniewaz pamig¢ dotyczy zarowno mysli, jak i ciata (dotyk
recznika) odpowiedzialnych za powracajace wspomnienie. W innym miejscu:
,»\Nie ruszajac si¢ z miejsca, Berdo szukatl w zasiggu wzroku narzedzia zbrod-
ni” (s. 133), import znaczenia oryginalu dokonat si¢ za pomoca zdania pare-
netycznego, bedacego dodaniem wyjasniajacym, a nie jednoczesnoscia czynu
i mysli, z lekkim semantycznie wydzwigkiem ironicznym: Berdo je, ne da bi se
premaknil z mesta, v dosegu pogleda iskal morilsko orodje” (s. 135). Podobne
rozwiazania znajduje thumaczka w kilku innych przypadkach, mozna je wigc
uzna¢ za przyjeta norme, np.: ,,U Andrei Solaria — przypomina sobie Roberts,
unoszac na chwile kapelusz z glowy i ocierajac pot z czola...” (s. 65), w for-
mie: ,,Pri Andrei Solariu, si prikli¢e v spomin Roberts, medtem ko si za hip
privzdigne klobuk in si obriSe znoj s €ela...” (s. 66). Dwukrotnie uzytemu
imiestowowi odpowiada w przekladzie powtérzenie tej samej konstrukcji skta-
dniowe;j.

3 Por. B. Tokarz: Wzorzec, podobieristwo, przypominanie. Katowice 1998; Eadem: Spotkania.
Czasoprzestrzen przektadu artystycznego. Katowice 2010.
31 Wszystkie podkreslenia — B.T.
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W poszukiwaniu ekwiwalentu polskich wyrazen z imiestowem przystowko-
wym wspolczesnym najczescie] wykorzystywana jest w przektadzie konstrukcja
zdania podrzednie ztozonego okolicznikowego czasu: ,,Pracujac §wiezo zatem-
perowanym olowkiem, przypomniat sobie podr6z w gore Nilu...” (s. 147) —
Ko je delal s sveZe oSiljenim svincnikom, se je spomnil potovanja po Nilu
navzgor...” (s. 150), oraz: ,Kierujac swoje kroki do kawiarni Maska, Berdo
zndw poczul zapach tamtej gorskiej rzeki, taniego tytoniu i naoliwionej broni”
(s. 159) — ,,Ko je nameril korake proti kavarni Maska, je Berdo ponovno za-
duhal vonj tiste gorske reke, poceni tabaka in naoljene puske” (s. 162). Czgsto
jest to rozwinigte zdanie pojedyncze: ,,Moéwiac to, jak wszyscy inni, spojrzat
w niebo” (s. 15) — Ob teh besedah se je kakor vsi drugi ozrl v nebo” (s. 15),
w ktorym uzyskuje w pelni znaczenie rownoczesnosci dwoch dziatan.

Linearnos¢ sktadniowa powraca natomiast w przypadku ttumaczenia imie-
stowu przystowkowego uprzedniego, np.: ,,Pozdrowiwszy lekko zdziwionych
sprzedawcow dywanow, przed ktorymi szybko rozstawit sztaluge, zabiera si¢
do pracy” (s. 147) — ,,Potem ko je pozdravil rahlo zacudene prodajalce pre-
prog, pred katerami je naglo razstavil slikarsko stojalo, se je loti dela” (s. 150).
Podobnie dzieje si¢ w przypadku przektadu imieslowu przymiotnikowego
czynnego za pomoca konstrukcji zdania podrze¢dnie zlozonego przydawkowe-
go, np.: ,,Legitymujacy przechodnia policjanci, ktérych spostrzegtem katem
oka, zmierzajac wolno na taras kawiarni El Raszid, nalezeli w tym miescie
do normalnych widokow codziennego dnia...” (s. 14) — , Policista, ki sta
legitimirala mimoidecego in sem ju opazil s kotickom ocesa, potem ko sem
se pocasi napotil na teraso kavarne El Raszid, sta v tem mestu sodila med nor-
malne...” (s. 14—15). W tym przypadku czgsta praktyka ekwiwalentyzowa-
nia wyrazenia z imieslowem przymiotnikowym czynnym zdaniem podrzed-
nie ztozonym przydawkowym w jezyku stowenskim nie tylko prowadzi do
pewnej redukcji znaczenia; wspomniani policjanci bowiem pozbawieni zostali
takze wlasciwosci wyrozniajacych ich w tym miescie. Wyroznia ich czyn-
no$¢ $cigania, czego elementem jest legitymowanie. Osoba (policjant) zostata
przedstawiona w oryginale jako narzedzie i dziatanie, przy czym w przekta-
dzie czynno$¢ jest im dodana przez zaimek ‘ktory’, dzigki czemu zachowuja
charakter osobowy.

W jezyku polskim uzycie deminutywu moze by¢ dwojakie, moze wskazy-
wac na mato$¢ 1 empatyczno-sympatyczny stosunek mowiacego do osoby lub
przedmiotu badz wyraza stosunek ironiczny do przedmiotu i/lub catosci zjawi-
ska lub wydarzenia. Jego znaczenie nacechowane uzyciem ma cechy stereotypu
jezykowego, kiedy struktura morfologiczna staje si¢ nos$nikiem tresci ironicz-
nych. W przekladzie ironia nie zostala zachowana ze wzgledu na niemozno$é¢
uzyskania w ten sposob rejestru stylistycznego, zargonowo-potocznego, w jezy-
ku stowenskim, np.: ,,Okienka wylatuja?” (s. 29) — ,,Okna ven padajo?” (s. 29).
Zapytania w sytuacji rozgrywajacej si¢ awantury uzyskuja w przektadzie forme
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oczekujaca potwierdzenia, podczas gdy w oryginale sugerowana jest paranoicz-
no$¢ catego wydarzenia.

Podobnie si¢ dzieje w przektadzie zdania wypowiedzianego przez milicjan-
tow. Deminutyw jest w nim ironicznie i protekcjonalne nacechowany: ,,Wstrzy-
mamy dokumencik i wezwiemy” (s. 29). Thumaczka, nie mogac w takiej funk-
¢ji uzy¢ deminutywu i nie znajdujac semantycznego odpowiednika czasownika
Lwstrzymujac”, zastosowata amplifikacje w celu wyrazenia postawy milicjan-
tow w stosunku do podejrzanego: ,,Bomo zadrzali dokument in §li na sodisce”
(s. 29). Dodana informacja wskazuje na konsekwencje zajscia, lecz nie jest do
konca zgodna z realiami, poniewaz ,,wezwiemy” oznaczato zwykle: na przestu-
chanie w komisariacie MO lub rzadziej do sadu za zaklécanie porzadku pub-
licznego.

Struktura deminutywu presuponuje w jezyku polskim rézne postawy mo-
wiagcego: przede wszystkim empatyczna, lecz rowniez moze wyrazaé ironig,
protekcjonalizm, lekcewazenie oraz zamiar zmanipulowania odbiorcy przez
udawang sympati¢. Moze rowniez oznacza¢ naiwno$¢ mowiacego. Dyferencjuje
tez, w uzyciu potocznym, przedmioty, jak np.: zegar i zegarek oznaczajacy zega-
rek na reke, w przeciwienstwie do zegara $ciennego, dworcowego itp. W jezyku
stowenskim wskazanie na wlasciwy desygnat wymaga dookreslenia: ,,[...] spoj-
rzatem na zegarek” (s. 17). / ,,[...] sem pogledal na zapestno uro” (s. 17). Dwie
rézne postawy wpisane sa w oba jezyki. W jezyku polskim nacechowanie se-
mantyczne struktury morfologicznej pozbawione jest statosci stereotypu. Czy-
telna jest watpliwo$¢, czy male rzeczywiscie jest dobre, pigkne i bezpieczne,
zatem w uzycie deminutywu w jezyku polskim wpisana jest takze jego funkcjo-
nalna destereotypizacja.

Sposrod stereotypow jezykowych stereotypy strukturalne sa réwnie trudne
do przettumaczenia, jak stereotypy semantyczne obecne w znaczeniach stow.
Nie sa one wprawdzie nacechowane emocjonalnie, lecz wynikaja z redukujace-
go postrzegania rzeczywistosci w sposobach jej kategoryzacji i za jej pomoca
konceptualizacji. Pelne zrozumienie i §wiadomos$¢ thumaczki Ostatniej Wiecze-
rzy pozwolity jej osiagnaé duze zblizenie do obcosci oryginatu.

Stereotypy semantyczne tkwia w zjawiskach leksykalnych jezyka, takich
jak: sposoby nazywania, przeno$ne uzycia wyrazow, stale wyrazenia, reguty
tworzenia tekstu spojnego semantycznie, frazeologizmy, przystowia itp.* Ich
przektadem kieruje znajomos¢ realiow kultury wyjsciowej 1 wiedzy uprzedniej
odbiorcy docelowego.

W zakresie nazywania w jgzyku polskim zwraca uwage migdzy innymi za-
chowanie dwoch leksemow, z ktorych jeden moze by¢ kalka, jak w przypadku
,»0b0z” 1 lagier” na oznaczenie obozu koncentracyjnego. Oboz koncentracyjny

32 Por. J. Bartminski, J. Panasiuk: Stereotypy jezykowe. W: Encyklopedia kultury polskiej XX
wieku. T. 2..., s. 363—389 — termin ,,stereotypy semantyczne”.
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oznacza niemiecki oboz zaglady, tagier natomiast — radzieckie obozy pracy,
w ktorych $miertelno$¢ wynikata z nieludzkich warunkow zycia, pracy i klima-
tu. Lagrami nazywa si¢ tez obozy internowanych przez Niemcow wojskowych.
Stowenski odpowiednik leksykalny taborisce jest neutralny. Nie zawiera infor-
macji obecnej w wypowiedzi Lewady w rozdziale drugim:

— Na Place de la Concorde nie byto kawiarn, tylko gilotyna! Za
Robespierre’a okoto setki glow dziennie!

— Przesada. — Milczacy do tej pory Berdo odstawit szklanke z dzinem —
Najwyzej kilkanascie. Konserwatywna propaganda!

— A moze tagry — doktor Lewada niemal wstat z kanapy — to tez kon-
serwatywna propaganda? (s. 38)

,»Na Placu de la Concorde ni bilo kavarn, pa¢ pa giljotina! Za Robespierra
okrog sto glav na dan?”

,»10 je pretiravanje”. Dotlej molceci Berdo je odlozil kozarec z dzinom.
,Kvecjemu med deset in dvajset. Konservativna propaganda!”

,»MogocCe pa so taboris¢a”, je doktor Lewada skoraj vstal s stola, ,.tudi
konservativna propaganda?” (s. 38)

Wyrazny temat polityczny, pojawiajacy si¢ w rzeczywistosci peerelowskiej
w rozmowie miodych ludzi, za sprawa leksemu Zagier jest nieczytelny dla od-
biorcy stowenskiego. Propaganda PRL nie dopuszczala do rozrachunku agresji
radzieckiej na Polskg i jej konsekwencji w czasie drugiej wojny $wiatowej. Za-
cierano takie fakty, jak wysytanie Polakow do tagrow, katynskie ludobojstwo czy
fatszowane procesy sadowe. Wszystko to presuponuje kalka z jezyka rosyjskie-
go, tagier w kontek$cie rozmowy o ofiarach rewolucji, niewazne jakiej, czy tej
osiemnastowiecznej (przywotanej w tekscie), czy rewolucji rosyjskiej z 1917 r.
Brak tej informacji nie przeszkadza w zrozumieniu sensu i zasadniczego prze-
stania powiesci. Zubaza natomiast, podobnie jak poprzednie przesunigcia wyni-
kajace z funkcji struktury systemowe;j, ztozony obraz polskiej rzeczywistosci.

Obce zrodlo ma rowniez rzeczownik wara w wyrazeniu ,,0od moich rzeczy
wara” (s. 28)*, przettumaczony bez obcych zapozyczen jako: ,,od mojih reci
pa tace stran” (s. 27), z zachowaniem stowenskiego zwiazku frazeologicznego
(‘tapy z daleka’). Wprowadzone w przektadzie frazeologizmy odgrywaja role
oswajania obco$ci, a wigc przyblizania tekstu czytelnikowi docelowemu, nie
powodujac zaburzen znaczenia i sensu. Zmieniaja jedynie obraz stowenskiego
opowiadacza, ktory jest bardziej familiarny: ,,poczutem dreszcz” (s. 16) — na
okreslenie lgku — nie konotuje stosunku méwiacego do stuchacza, podczas gdy
»dostalem gesiej skorki” sugerowatoby horyzont narratora i spoufalenie z czy-

3 Por. A. Briickner: Slownik etymologiczny jezyka polskiego. Wyd. 2. Warszawa 1970, s. 601
— rzeczownik ,,wara” pochodzi od czasownika ‘warowaé’ / ‘warowaé sig’, majacego swe zrodto
w niemieckim ,,wahrnehmen”.
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telnikiem przez zmiang rejestru stylistycznego wypowiedzi. Tak postgpuje ttu-
maczka, dajac ekwiwalent polskiego tekstu jako ,,oblila me je kurja polt” (s. 17),
ktory jest ekwiwalentem ,,ggsiej skorki” z zamiang gesi na kure.

W procesie translatorskiego oswajania polski tekst staje si¢ bardziej kon-
kretny, tracac wieloznacznos¢ tam, gdzie nie wptywa to w zasadniczy sposob
na rozumienie sensu. Jana Unuk stara si¢ zachowac¢ rownowage migdzy obcos-
cia (wtedy daje si¢ prowadzi¢ tekstowi) a oswajaniem, co dowodzi jej kompe-
tencji w zakresie komunikacji migdzykulturowej. Zachowuje stereotypy, wokot
ktorych koncentruje sig¢ oryginal, podstawowe mechanizmy i przestanki ich
destereotypizacji, z wyjatkiem tych, na ktoérych przeszkodzie stoja stereotypy
strukturalno-pragmatyczne obu jezykow, takie jak: zjawiska leksykalne (rodzaj
przyjetego wezta dostepu do sensu, rejestry jezyka, zwiazki frazeologiczne),
morfologiczne (nacechowanie semantyczne deminutywu, narz¢dnik, formy nie-
osobowe czasownika i zwiazana z tym wieloznacznos¢, a takze potencjalnosc)
oraz sktadniowe, dowodzace dominacji nieco innego stylu komunikacji kultu-
rowej, wynikajacego z odmiennych doswiadczen kulturowych, historycznych
1 geograficznych. Wspottworzy wiec w tym zakresie tekst docelowy, wpro-
wadzajac go w kontekst rodzimy za pomoca stereotypdéw semantycznych (np.
zwiazki frazeologiczne, typ myslenia obrazowego — ,.kacij pastir”’, amplifika-
cje, redukcje) oraz strukturalnych (np. dbato$¢ o zachowanie spdjnosci w tek-
scie). Dokonuje bowiem interpretacji tekstu wyjsciowego jako jego doswiadczo-
ny czytelnik, a kazdy

Akt czytania narzuca [...] swego rodzaju jednostronno$¢. [...] Tekst jest nie-
my. [...] W rezultacie, rozumie¢ to co$ wigcej niz powtorzy¢ zdarzenie mowy,
odtworzy¢ je w zdarzeniu podobnym; to takze wytworzy¢ nowe zdarzenie,
wychodzac od tekstu, w ktorym zdarzenie pierwotne zostalo zobiektywizo-
wane*.

Oryginat konkretyzuje ttumacz, lecz dokonujac jego transferu do kultury
docelowej, staje si¢ jego wspottworca dla czytelnika sekundarnego, dla ktorego
w podobny sposob jest niemy, czyli ma pozosta¢ wyzwaniem. Dlatego mimo
oswojenia powinien pozostawia¢ podobne mozliwosci interpretacyjne. Zna-
jomos¢ stereotypdw po obu stronach procesu komunikacyjnego jest jednym
z warunkow zachowania rownowagi migdzy obcoscia a swojskoscia. U podstaw
powiesci Pawta Huellego Ostatnia Wieczerza leza dwa zasadnicze stereotypy
kulturowe o charakterze uniwersalnym: religijny — ustanowienie Eucharystii
i wspolnoty chrzescijanskiej, oraz stereotyp artysty i sztuki. Oba dotycza trans-
cendencji boskiej i ludzkiej w kontekscie etyki, ktéra rozumiana jest na wzor
imperatywu moralnego Immanuela Kanta. Ttumaczka podejmuje, tak jak autor,

3% P. Riceeur: Wyjasnianie i rozumienie. Tlum. K. Rosner. W: P. Ricceur: Jezyk, tekst, inter-
pretacja. Wybor i wstep K. Rosner. Tlum. P. Graff, K. Rosner. Warszawa 1989, s. 161, 165.
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dialog z nimi na poziomie konceptu, lecz nie zawsze na poziomie stereotypow
jezykowych (szczegolnie strukturalnych), co czgsto zalezy od barier tkwiacych
w gramatyce i pragmatyce jezyka docelowego, a takze w stereotypach wyob-
razeniowych utwierdzonych w ikonografii (obraz Philippa de Champaigne na
oktadce przektadu). W wyniku tego schemat mentalny Ostatniej Wieczerzy po-
zbawiony zostat potencjalnosci wpisanej w oryginat za pomoca struktur jezyko-
wych i wyobrazeniowych obecnych w pragmatyce jezyka polskiego i w polskiej
kulturze.

Paradoksalnie interpretacja translatorska pozostaje wierna stereotypowi
Polaka katolika, wierzacego i praktykujacego, mimo Ze na poziomie tre$ci po-
wiesci autor przeprowadza destereotypizacje, a ttumaczka za nim. Objawia si¢
to w przyjeciu wylacznie perspektywy boskiej w konfrontacji z ikonografia
1 w niektorych rozwigzaniach na poziomie semantycznego stereotypu jezyko-
wego, np. ,,Pan to jest Bozy cztowiek™ (s. 47) — sad wypowiedziany o doktorze
Lewadzie, ktorego postawa etyczna jest jasna przettumaczony jako ,,Vas je pa
res Bog poslal” (s. 47). Roznica konceptualizacji nie kwestionuje prawosci czy
dobroci doktora, lecz stwarza inny uktad zaleznosciowy. ,,Bozy cztowiek”, cho¢
etymologicznie oznacza przynaleznego Bogu, przez zdominowanie przymiotni-
kowe ma podobne znaczenie, jak dobry czlowiek. Zatem dobro przynalezy Bogu
i tak samo cztowiekowi, przy czym gdy ‘cztowiek postany przez Boga’ oznacza
postanca i wykonawcg bozych nakazdow.

Oryginat, wchodzac w kulture przyjmujaca, nabiera jej cech nawet w przy-
padku przektadu stereotypow tak statych, jak stereotypy religijne ze wzglgdu na
obyczaj 1 $§wiatopoglad (np. Wulgata), styl komunikacji i sposéb konceptualizacji
(,,kacij pastiriji”’) oraz struktury jezykowe konceptualizujace postrzeganie takze
za pomoca stereotypow.

Bozena Tokarz

Zadnja vecerja Pawta Huelleja (in Jane Unuk)
kot soocenje z lastno tradicijo in tujo kulturo

Povzetek

Slovenski prevod romana Zadnja vecerja Pawta Huelleja je izsel leta 2010, komaj tri leta po
izidu izvirnika, prevedla ga je Jana Unuk.

Miselna shema Zadnje vecerje (kot podlaga stereotipa), ki jo sestavljajo skupna vecerja Jezu-
sa in apostolov na nacin daritvene gostije, Jezusova vednost o JudeZevi izdaji, lastnem mucenis-
tvu in Zrtvovanju ter preobrazba in sporocilo vere — obsega strukturo celotnega romana. Stere-
otip je vkljucen v kontekst sodobnih dogajanj kot argument SirSega dialoga na temo skupnosti,
svobode, izdaje, vere in umetnosti.
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Jana Unuk je pri prenasanju smisla in ideje izvirnika v slovensko kulturo glede na uresnic¢eni
jezikovni transfer do dolo¢ene mere soustvarjalka romana. Kljub prevajalkini zvestobi izvirniku
in njenim prevajalskim ve$¢inam miselna shema Zadnje vecerje, naravnana na prihodnost, zaradi
drugacne pragmatike slovenskega jezika in nekoliko drugacne kulturne imaginacije ni dosegla
vseh potencialov izvirnika (zbujajo¢ih upanje).

Ko izvirnik vstopa v ciljno kulturo, privzema njene lastnosti celo na ravni prevoda tako
univerzalnih stereotipov, kot so religiozni stereotipi.

Kljuéne besede: stereotip, prevod, Zadnja vecerja, Pawet Huelle, Jana Unuk.

Bozena Tokarz

Ostatnia Wieczerza by Pawel Huelle (and Jana Unuk)
as a confrontation with own tradition and other people’s culture

Summary

In 2010, only three years after the Polish edition, a translation by Jana Unuk of the novel
Ostatnia Wieczerza (‘The Last Supper’) by Pawet Huelle appeared.

The mental schema of The Last Supper (the basis of a stereotype), which is in the character
of a sacrificial feast and consists of: the shared supper of Jesus and the apostles, the knowledge of
Jesus about the betrayal by Judas, about His own martyrdom, sacrifice and transubstantiation and
the message of faith, covers the structure of the entire novel. The stereotype has been introduced
into the context of the contemporary events as an argument of a broader dialogue on the topic of
community, freedom, betrayal, religion and art.

In a way, Jana Unuk has become a co-author of the novel by transferring the sense and the
idea of the original version to the Slovenian culture, due to the performed language transfer. De-
spite the faithfulness to the original and the translation art of the translator, the mental schema
of The Last Supper that is oriented upon the future did not receive the potentiality of the original
(giving hope) because of the different pragmatics of the Slovenian language and its slightly dif-
ferent cultural conception.

Entering into an accepting culture, the original assumes its features even on the level of
translating stereotypes that are as stable as religious stereotypes.

Key words: a stereotype, translation, The Last Supper, Pawet Huelle, Jana Unuk.



