Wstep

Poczawszy od tomu 5. czgsci 2. ,,Przektadow Literatur Stowianskich” ze
wzgledéw merytorycznych i praktycznych zakres odnotowanej bibliografii prze-
ktadéw literatur stowianskich zostat zawgzony do jednego roku. W ten sposéb
fatwiej jest ,,zapanowac” nad materialem, a informacje dostarczane sa Panstwu na
biezaco. Z zestawien bibliograficznych mozna odczyta¢ wiele o zyciu literackim,
jego instytucjach wydawniczych i promujacych literatury slowianskie w Bul-
garii, Chorwacji, Czechach, Macedonii, w Polsce, Serbii, Stowacji i Stowenii.
Zawieraja sugestie wynikajace zaréwno z roznic i podobienstw kulturowych, jak
i z kontaktow migdzynarodowych poszczegdlnych panstw stowianskich, a takze
z roli, jaka komunikacja migdzykulturowa odgrywa w przestrzeni europejskiej
i Swiatowej oraz charakterystycznych dla niej preferencji. Przektad, bedac jedna
z form komunikacji migdzykulturowej oraz recepcji kultury i literatury obcej,
charakteryzuje kulturg przyjmujaca i odzwierciedla ogélnie panujace tendencje
w zakresie wrazliwosci, wzorcow zachowan, potrzeb poznawczych i systemow
wartosci. Stanowi najwazniejsze ogniwo posredniczace w recepcji literatury
obcej, pod warunkiem, ze znajdzie si¢ w polu zainteresowan instytucji zycia
literackiego kultury przyjmujacej, jak: wydawnictwa, krytyka literacka, czasopi-
sma. Wydawnictwa i czasopisma zapewniaja mu istnienie materialne, natomiast
czasopisma i krytyka literacka tworza przestanki do odbioru utworu w formie
komentarza, postowia, wstgpu, noty wydawniczej czy wyborow krytycznych
tzw. antologizacji. Kierowany jest do czytelnikow zréznicowanych pod wzgle-
dem gustéw, doswiadczenia lekturowego i praktyki kulturowej: do znawcow' —
czytelnikow, poetow i pisarzy, krytykow i badaczy z co najmniej wystarczajaca
,wiedza uprzednia™ o kulturze wyjsciowej, oraz do odbiorcéw niemajacych tej
wiedzy, dla ktorych przettumaczony wiersz czy opowiadanie oznacza pierwszy
kontakt z dang kultura. Oczekiwania i nawyki odbiorcze sa wigc niekiedy nie-
poréwnywalne.

" J. Stawinski (O dzisiejszych normach czytania (znawcéw). ,;Teksty” 1974, nr 3) wprowa-
dzit okreslenie ,,czytanie znawcow™.

> Por. R. Lewicki: Obcosé w odbiorze przektadu. Lublin 2000, s. 97—109 — od autora za-
pozyczam termin ,,wiedza uprzednia”.
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Obraz literatury obcej w kulturze docelowej przektadu tworza: 1) thumacz
odpowiedzialny za wybdr 1 dokonany transfer jezykowo-artystyczny; 2) wy-
dawca — odpowiedzialny za wybor i dystrybucje; 3) zycie literackie wraz ze
swymi instytucjami (jak czasopisma, rozne formy aktywnosci kulturalnej, np.:
spotkania, festiwale, warsztaty literackie, krytyka literacka itp.). Z bibliografii
opracowywanej przez Zespol wspotpracownikéw ,,Przektadow Literatur Sto-
wianskich” mozna odczyta¢ informacje zewngtrzne na temat obrazu literatury
ttumaczonej na podstawie: zaistniatych faktow przektadowych, wydawnictw
i czasopism odpowiedzialnych za obieg czytelniczy, liczby wydan oraz czasu
wydania. Dokonane wybory probuja badacze specjalizujacy si¢ w zakresie li-
teratury i kultury bulgarskiej, chorwackiej, czeskiej, macedonskiej, polskiej,
serbskiej, stowackiej i stowenskiej — z r6znym skutkiem — zobaczy¢ w swietle
obu kultur: wyjsciowej i docelowej, oraz osadzi¢ w kontekscie zycia literackiego,
komunikacji migdzykulturowej i odmiennych typow kultury w relacji do kultury
i literatury polskiej. Mimo réznych uje¢, bibliografia uzupetniona komentarzami
ma utatwi¢ czytelnikowi wstepna orientacj¢, a takze moze stanowic inspiracje
dla czytelnika badacza. Dlatego tez zostata wzbogacona o komentarze, ktorych
autorzy probuja okresli¢ zarysowujace si¢ prawidlowosci w zakresie recepcji
literatury obcej (stowianskiej) przez Stowian w kontekscie jednostkowej kultury,
zapotrzebowania na odmienno$¢ lub potwierdzenia siebie. Tym samym dotykaja
istotnego problemu: Jaka jest funkcja kontekstu kultury przyjmujacej w transferze
oryginalu w stosunku do roli i warto$ci oryginalu w systemie kultury wyjscio-
wej? Na podstawie bibliografii przektadow wnioski na ten temat dotycza przede
wszystkim dokonanych wyborow.

Na przektad artystyczny jako element procesu komunikacji migdzykulturo-
wej nalezy wigc spojrze¢ z perspektywy procesu i wytworu. Zawsze istnieje
on w interakcji z innymi elementami uktadu komunikacyjnego, w ktorym jedni
sa dysponentami, a drudzy — wtajemniczonymi w kontek$cie zmiennych para-
metréw przestrzenno-czasowych. Wtajemniczonymi sa niewatpliwie tltumacze,
a dysponentami dopuszczajacymi ich wytwory do udziatu w zyciu literackim kul-
tury sekundarnej — wydawcy. Wydawcami kieruja takze czynniki ekonomiczne
(prawa rynku, produkt bowiem musi si¢ sprzedac) i socjologiczne, wynikajace
z kontaktow migdzykulturowych za posrednictwem sztuki, techniki, nauki, han-
dlu, turystyki, polityki itp. Reaguja oni rowniez na rankingi ksiazek w postaci
nagrod literackich na forach krajowych i migdzynarodowych, co szczegodlnie
widoczne jest w przypadku Nagrody Nobla w dziedzinie literatury, gdy wydaw-
nictwa, w kontakcie z ttumaczem, zabiegaja u autora o prawa do publikacji jego
utworéw w ttumaczeniu. Zanim wigc wydawca podejmie decyzje o publikacji
przektad wraz z pamigcia o miejscu i funkcji oryginatu w kulturze wyjsciowej
lub migdzynarodowej stanowi wynik wielu wyboréw dokonywanych przez filtry:
artystyczny, spoteczny, ekonomiczny i kulturowy, sposréd innych przedstawio-
nych projektow. Najbezpieczniejsza oferta wydawnicza sa bestsellery i — jeszcze
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do niedawna — klasyka literacka. W aktualnej sytuacji cywilizacyjnej w zakre-
sie informacji i technicznych mozliwo$ci upowszechniania literatury szkota nie
ma juz tak znaczacego wptywu na kanon literacki, jak media audiowizualne.
Jezeli jednak probuje utrzymywac go lub przeksztatcac, to uczniowie korzystaja
z r6znego rodzaju materialow zastepczych dostarczanych przez Internet i srodki
audiowizualne, a tym samym spada zainteresowanie ksiazka. W zakresie zapo-
trzebowania na przektad czynniki spoteczne, polityczne, ekonomiczne i kultu-
rowe doprowadzity do zhierarchizowania przestrzeni jezykowych, z ktérych si¢
thumaczy. Jednoczesnie usituje sig utrzymac kanon arcydziet literatury swiatowe;j
w kulturze wspodlczesnej, o co zabiegaja rézne wydawnictwa: duze o ustalonej
pozycji, jak np. PIW, a takze mniejsze, jak Zielona Sowa, prowadzac serie typu
Arcydziela Literatury Swiatowej. Dominuja przeklady z literatury angielskoje-
zycznej, dalej za$ plasuja sig thumaczenia z jezykow: francuskiego, niemieckiego,
hiszpanskiego, wloskiego, ktérych pozycja jest zmienna z uwagi na przyznawa-
na Nagrode Nobla, np. nagrodzenie tworczosci Le Clezio czy Elfriede Jelinek
spowodowato zainteresowanie odpowiednio francusko- i niemieckojezyczna
literatura.

Z dziataniami wydawcy sprze¢zone jest dziatanie tlumacza, poniewaz ak-
tualnie bardzo rzadko moze on sobie pozwoli¢ na wykonanie przektadu przed
zapewnieniem jego publikacji. Cho¢ nalezy on do wtajemniczonych, musi mie¢
swiadomos$¢ zaleznosci swojego wytworu od czynnikéw nieliterackich. Czesto
wchodzi z nimi w konflikt, wybierajac wydawnictwa niszowe, a nawet inter-
netowe, co ogranicza mozliwo$ci upowszechnienia literatury wyjsciowej i tym
samym jej dialog z literatura rodzima. Na jego decyzje translatorskie maja wptyw
czynniki socjologiczne, artystyczne i psychologiczne. W uktadzie komunika-
cyjnym nalezy bowiem do dwoch porzadkow. Jakkolwiek nie przekonywaliby
badacze Translation Studies o tym, ze przektad jest faktem kultury docelowe;’,
powstaje on w procesie spotkania si¢ kultur i osobowosci®, ktérego centrum sta-
nowi thumacz.

Uwarunkowania kierujace decyzjami thumacza koncentruja si¢ na jego wybo-
rach translatorskich, poczawszy od makrowyborow, np.: epoki, autora, utworu,
a skonczywszy na mikrowyborach na poziomie reekspresji tekstu, czyli retoryki
i poetyki przektadu. Uczestniczy on w ukladzie komunikacyjnym literatury
wyjsciowej jako czytelnik i jest najczesciej znawcea tej kultury, zblizajac si¢ do
czytelnika rodzimego. Jednak jego stosunek do kultury obcej bywa nacecho-
wany nie tylko poznawczo, lecz rowniez emocjonalnie. Sprawia to, ze wobec
obcej literatury zachowuje si¢ jako ambasador lub legislator — jak pisze Jerzy

* Por. I. Even-Zohar: Miejsce literatury tlumaczonej w polisystemie literackim. Tham.
M. Heydel. W: Wspolczesne teorie przektadu. Antologia. Red. P. Bukowski, M. Heydel. Kra-
koéw 2009, s. 197—203; A. Lefevere: Ogorki Matki Courage. Ttum. A. Sadza. W: Wspolczesne
teorie przektadu..., s. 223—246.

* Por. B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przekladu artystycznego. Katowice 2010.
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Jarniewicz’. Ttumacz-ambasador stara si¢ zaprezentowaé najlepsze utwory lite-
ratury wyj$ciowej z uwagi na osobista nig fascynacje lub posiadang wiedze¢ hi-
storycznoliteracka. Wybiera wigc arcydzieta, a dokonujac ich transferu do jezyka
i kultury rodzime;j, przestrzega oryginalnej retoryki do granic mozliwosci jgzyka
docelowego. Celowo zachowuje $lady obcosci, niekiedy nawet je podkreslajac.
Ttumacz-legislator sigga po obca literature po to, by odnalez¢ w niej inspiracje
dla tworczosci rodzimej, bardzo czgsto wiasnej. Takimi thumaczami sa zwykle
poeci i pisarze, a takze krytycy literaccy. Nie unikaja oni zachowania obcosci, re-
konstruujac mechanizmy budowania sensu na wszystkich poziomach tekstu, ktore
mozna odnalez¢ w poetykach ich tworczosci wtasnej, np.: Adama Mickiewicza,
Stanistawa Baranczaka, Piotra Sommera i Czestawa Mitosza®. Wybér i wyko-
nanie takiego ttumacza daje poczatek kierunkowi, nurtowi czy typowi bohatera
literackiego, jak np. Jana Kochanowskiego ttumaczenia Piesni Horacego, Adama
Mickiewicza przektad Giaura Byrona czy Adama Wazyka ttumaczenie poematu
Zone Guillaume’a Apollinaire’a. Za sprawa tlumaczy-legislatoréw zdarza sig, ze
utwor przyjety we wiasnym kraju w sposob umiarkowany, w przektadzie zdo-
bywa powodzenie w innym kraju lub na §wiecie, czego przyktadem moze by¢
popularnos¢ Byrona poza Wielka Brytania.

W jednym i w drugim przypadku czynnikiem stymulujacym praceg thumacza
jest jego empatyczny stosunek do oryginatu i kultury wyjsciowej, wiedza o obu
kulturach i o potrzebach literatury przyjmujacej. Do zasadniczych jego strategii
nalezy: mediacja, inspiracja i suplementacja. Thumacz zawsze jest mediatorem,
inspirowa¢ moze swym przekladem do nowych rozwiazan artystycznych, od-
krywa¢ nieznane doznania i sensy, sposoby ich wyrazania w jgzyku rodzimym
oraz uzupetnia¢ brakujace ogniwa rodzimego procesu historycznoliterackiego.
Suplementacja polega na bezwarunkowym wlaczeniu ttumaczenia w ciag li-
teratury docelowej, co wiaze si¢ z jego przystosowaniem do rodzimych norm
jezykowych 1 kulturowych, stwarzajacych granice akceptowalnosci tekstu.
Ttumaczenia Biblii wskazuja na konieczno$¢ takiej suplementacji w planie lite-
rackim i kulturowym oraz religijnym. Przektad Strefy Apollinaire’a, wazny dla
rozwoju kubizmu poetyckiego w Polsce oraz poezji awangardowej, takiej roli
nie odgrywa, podobnie jak Giaur Byrona. Natomiast przektady mitosnej liryki
prowansalskiej Mieczystawa Porgbowicza, Tadeusza Boya-Zelenskiego Dziejéw
Tristana i Izoldy, Piesni o Rolandzie, Wielkiego testamentu Frangois Villona,
przektady dramatow Szekspira, komedii Moli¢re’a i tragedii Racine’a uzupeiniaja
proces historycznoliteracki polskiej literatury o milosna poezje Sredniowieczna,
sredniowieczny gatunek prozy rycerskiej chansons de gestes, dekadencka liryke

* Por.J. Jarniewicz: Thumacz jako twérca kanonu. W: Przektad, jezyk, kultura. Red. R. Le-
wicki. Lublin 2002, s. 35—42.

S Por. E. Rajewska: Stanistaw Barariczak — poeta i tiumacz. Poznan, 2007; M. Kaczo-
rowska: Przeklad jako kontynuacja tworczosci wlasnej. Krakow 2011; M. Heydel: Gorliwosé
tlumacza. Przeklad poetycki w tworczosci Czestawa Mitosza. Krakow 2013.
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poety przekletego wezesnego renesansu, szesnastowieczny i siedemnastowieczny
dramat. Bez nich literatura polska bytaby ubozsza.

Inne jest zwykle miejsce przekltadéw ttumaczy-ambasadorow i ttumaczy-
-legislatorow w rodzimym procesie historycznoliterackim. Pierwsi poszerzaja
wiedze biblioteczng na temat innego obszaru kulturowego i innej ekspresji, do
ktorej zawsze mozna si¢ggnac. Drudzy natomiast thumacza z mysla o wlaczeniu
obcego utworu w obieg literacki: czytelniczy (trudny do zbadania) i artystyczny,
gdy mechanizmy generujace sens, doznanie i przezycie staja si¢ czg¢sciami skta-
dowymi indywidualnych idiolektow autorow rodzimych badz inspiruja do roz-
szerzenia ich spektrum problemowo-artystycznego. Sa to najczesciej thumacze-
-pisarze lub poeci oraz krytycy literaccy. Nie mozna jednak, jak mogtoby sig
wydawa¢, przesadza¢ o tym, ktérzy z nich ostatecznie dzialaja stymulujaco na
literature docelowa, poniewaz zaréwno literatura, jak i przektad nie sg tworami
autonomicznymi w odbiorze. Utwor realizuje si¢ w pelni w kontakcie z odbiorca’,
mimo ze jego struktura (autonomiczna) pozostaje niezmieniona, co z socjologicz-
nego punktu widzenia Robert Escarpit nazywat ,zdrada literatury”. Odbiorca,
a wigc réwniez ttumacz jako odbiorca, dokonuje interpretacji, czyli podejmuje
proces rozumienia senséw zawartych w utworze. Horyzont interpretacyjny
okreslaja: struktura artystyczna tekstu (czyli tres¢ 1 forma), wrazliwos$¢ i wiedza
czytelnika, do$§wiadczenie lekturowe, normy czytania, kulturowa, spoteczna
1 czasowo-przestrzenna sytuacja odbioru. Wszystko to w sytuacji ttumacza sta-
nowi przestanki do dewerbalizacji tekstu i jego reekspresji stanowiacej formg
przepisania — rewriting’, przy czym utwor literacki nie moze utraci¢ swego
sensu i funkcji.

W uktladzie komunikacji miedzykulturowej ttumacz jest wiec nadawca
transferu jezykowego, o ktorego losach w kulturze przyjmujacej decyduje tylko
w pewnym stopniu, cho¢ nikt go w tym nie moze zastapic¢. Dlatego wystawianie
ocen jego pracy mija si¢ z celem, cho¢ potrzebny jest niewatpliwie jej opis. Jego
wybory literatury obcej determinuja czynniki zewnetrzne, takie jak: polityka wy-
dawnicza, potrzeby zycia literackiego, wtadza oraz czynniki wewngtrzne zwia-
zane z posiadang wiedza, wrazliwos$cia, kompetencjami, cieckawoscia poznawcza
i doznaniowa, jak rowniez z jego zdolnosciami kreacyjnymi. Ttumacz dostarcza
czytelnikowi rodzimemu przedmiot estetyczny, zdolny — jego zdaniem — po-
ruszy¢ wyobraznig¢ i emocje. Spotkanie wyobrazni i dwoch §wiatéw dokonuje
si¢ jednak w jezyku, w jego semantyce, stylistyce i sktadni, za pomoca ktorych

7 Por.R. Ingarden: Z teorii dziela literackiego. W: Problemy teorii literatury. Red. H. Mar-
kiewicz. Wroctaw 1967, s. 7—59; M. Gtowinski: Style odbioru. Krakow 1977.

8 Por. R. Escarpit: Le littéraire et le social. In: Le littéraire et le social. Eléments pour une
sociologie de la litérature. Ed. R. Escarpit. Paris 1970, s. 9—41.

* A. Lefevere: Why Waste Our Times on Rewrites? The Trouble with Interpretation and the
Role of Rewriting in an Alternative Paradigm. In: The Manipulation of Literature: Studies and
Literary Translation. Ed. T. Hermans. London—Sidney 1985, s. 215—243.
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odbywa si¢ komunikacja. Akt komunikacji opiera si¢ na wymianie spostrzezen,
uczu¢, mysli, doznan, a takze na wzajemnej perswazji, czyniac z jezyka narzedzie
sztuki mowy. Wyobraznia jest czgscia kreatywna przestrzeni mentalnej. Ujawnia
si¢ rowniez za pomoca medium jezykowego, zdolnego takze do wywotywania
obrazow. Tekst jezykowy wyraza wyobrazni¢ podmiotu postrzegajacego rze-
czywistos¢ w zakresie interpretacji zjawisk, ludzi i przedmiotéw z okreslonego
punktu widzenia — jednostkowego i1 zbiorowego. W kazdy z jezykow wpisany
jest zbiorowy punkt widzenia, pozostajacy do dyspozycji wypowiadajacego si¢
podmiotu. Za pomocg przedstawienia jezykowego (monologu, cz¢sto wyznania,
opisu, opowiadania i dialogu) ujawnia si¢ zarazem przedmiot, jak i medium re-
prezentacji rzeczywisto$ci. Oba czynniki warunkuja konceptualizacj¢ jezykowa
i konceptualizacje literacka, czyli przedstawienie.

Od ttumacza wymaga si¢ §wiadomosci zachowania réznic migdzy kulturami,
ktéorym posredniczy, a jednoczes$nie zblizenia ich do siebie na tyle, by mozliwe
bylo zrozumienie tekstu. Pojawiajace si¢ przy tym trudnos$ci sktonity badaczy,
wczesniej ,,manipulistow”, a pdzniej autorow prac nurtu Translation Studies,
do postawienia tezy o odej$ciu od badania zrodta, czyli oryginatu w kierunku
opisu miejsca i funkcjonowania przektadu w kulturze docelowej. W wielu stu-
diach postrzega si¢ thumacza jako uczestnika proceséw tworzenia znaczen, walki
o whadze oraz konfliktéw kulturowych'. Ttumacz, podobnie jak autor, aktor,
rezyser, malarz, rzezbiarz i kazdy twoérca, moze stuzy¢ aparatowi wladzy lub
innym doraznym interesom, jesli tego chce lub jego dzieto moze by¢ wykorzy-
stane. Nie oznacza to reguty, wrecz przeciwnie, stanowi $wiadectwo jego braku
odpowiedzialno$ci etycznej wobec autora, bardzo czgsto juz niezyjacego. Jest
powaznym wykroczeniem wobec zawodowego kodeksu etycznego.

Czym innym sa aspekt socjologiczno-komunikacyjny i psychologiczny pracy
tlumacza, czytelne w interpretacji tekstu wyjsciowego. W procesie tym ttumacz
wydobywa z utworu wyjsciowego sensy reprezentatywne dla konkretnego
utworu i kultury wyjsciowej oraz jednoczes$nie sensy poruszajace aktywnos¢
intelektualna, artystyczna i emocjonalna odbiorcy docelowego. Dzieto literac-
kie stanowi strukturg zbudowana z nawarstwiajacych si¢ na siebie sensoéw i ich
odczytan, poniewaz zawsze pozostaje w jakiej$ relacji z przesztymi i aktual-
nymi tekstami, a takze z aktualng rzeczywisto$cia w danym miejscu i czasie.
Dokonuje ich konceptualizacji. Dlatego kazda interpretacja, takze interpretacja
thumacza, jest niewyczerpujaca, a dzieto zyje dopoty, dopoki jest czytane, czyli
interpretowane.

' Por. G.Ch. Spivak: Polityka przektadu. Ttum. D. Kotodziejczyk. W: Wspéotczesne teo-
rie przektadu. Antologia. Krakow 2010, s. 403—427; M. Tymoczko: Literatura postkolonialna
i przekiad literacki. Thum. A. Sadza. W: Wspoiczesne teorie przekladu. .., s. 429—447; M. Chro-
bak: Miedzy swiatami. Tlumacz ustny oraz komunikacja miedzykulturowa w literaturze odkrycia
i konkwisty Ameryki. Krakow 2012.
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Nie mozna wigc oddzieli¢ przektadu od oryginatu i nie jest to dowod na bi-
narne ograniczenie myslenia, poniewaz po obu stronach uktadu komunikacyjnego
jest wiele czynnikow stymulujacych. Mimo ze z jakichs wzgledow (estetycznych,
poznawczych, ksztalcacych, spotecznych, historycznych) ttumacz upowszechnia
literature obca, to bez oryginatu (zrédta) nie sa one czytelne, chociaz skutki
wywotane w nowej sytuacji odbiorczej mozna opisac. Stosunek do obcej kul-
tury ksztattuja bowiem formy jej recepcji i rozne kontakty miedzykulturowe.
Wzgledy zewngtrzne stuza powstaniu i rozwojowi historii przektadéow z danej
literatury albo tez oslabiaja i uniemozliwiaja ten rozwoj. Ttumacz wpisuje si¢
w te uwarunkowania lub wptywa na zmiane¢ odbioru jakiej$ literatury narodowe;j
badz autora. Majac moc modelowania wyobrazni, emocji i intelektu, jego dzia-
lania sa zwiazane odpowiedzialnos$cia etyczng wobec tekstu i jego autora, ktoéra
ogranicza swobode, zobowiazujac do rzemie$lniczego wykonania'. Rzemiosto
wymaga od ttumacza podstawowych kompetencji (jezykowej, encyklopedycznej,
logicznej i retoryczno-pragmatycznej), a w przypadku literatury — dodatkowo
kompetencji paraartystycznych i analityczno-badawczych. Przynalezac do dwoch
kultur, thumacz rozumie oryginal, zna stan kultury, dominujacy typ wyobrazni
i spoteczny styl komunikacji'’, co pozwala mu podejmowaé decyzje translator-
skie tak, by rozstrzygajace si¢ w odbiorze sens i funkcja utworu nie przeczyty
oryginalowi. Bledy thumaczeniowe rowniez dotycza wykonawstwa, lecz odnosza
si¢ do btedow w zakresie semantyki i pragmatyki obu jezykow, a takze celowego
falszowania sensu oryginatu. Nie naleza tym samym do krggu zainteresowan
przektadoznawcoéw. Dotycza sprawnosci zawodowej. Inne wynikaja z przesunig-
cia sensow ze wzgledu na indywidualne i zbiorowe ograniczenia interpretacji,
ktore nie zagrazaja integralnosci oryginatu.

Warto$ciowania przektadu nie mozna jednak zupetnie uniknaé¢, poniewaz
thumacz w znacznej mierze odpowiedzialny jest za powstanie dominanty recepcji
literatury tlumaczonej w odniesieniu do autordéw, utwordw i literatur narodo-
wych. Dominanta recepcji to obraz literatury danego narodu lub autora powstatly
na podstawie tlumaczenia literackiego. To, czy czytelnik poszukuje ksiazek
okreslonego autora obcego zalezy od tego, czy ten jest dlan interesujacy, czy
tez nie. A czytelnik chce by¢ zachwycony, zaskoczony, a takze pragnie znalezé
potwierdzenie siebie. Za to odpowiedzialny jest thumacz, poczawszy od dokona-
nego wyboru na poziomie makro po rozwigzania na poziomie mikro. Spetniajac
wszystkie te wymagania, lawiruje migdzy dwoma kulturami, modelujac obraz
obcej literatury, mentalnosci, wyobrazni itp. Nie jest to obraz fatszywy, lecz na
pewno wybidrczy, poniewaz ttumaczem kieruja ré6zne motywacje: ambasadora,
legislatora oraz sympatyka. Shusznie wigc wspdlczesne prace przektadoznawcze

"' Por. K. Dedecius. Cyt. za: Pisarze polscy o sztuce przektadu 1440—1974. Oprac. E. Bal-
cerzan, A. Jelec-Legezynska. Poznan 1977.

"> Por. M. Clyne: Cultural differences in the organization of academic texts. ,Journal of
Pragmatics” 1987, no. 11, s. 211—247.
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w centrum swych zainteresowan stawiaja thumacza. On pobudza wyobrazni¢ od-
biorcy niemajacego wystarczajacej, w zatozeniu, ,,wiedzy uprzedniej”. Wedtug
psychologéw, w medium przedstawieniowym dokonuje si¢ reprezentacja danych
postrzezeniowych i wyobrazeniowych, czyli wyobraznia to takze — wedtug
Harry’ego K. Wellsa — zdolno$¢ do wywolywania obrazéw postrzezeniowych
,bez obecnosci rzeczywistych przedmiotow””. Zenon W. Pylyshyn, psycholog
zajmujacy si¢ psychologia poznawcza, dodaje, ze specyfika medium przedstawie-
niowego, podobnie jak podmiot wypowiadajacy, determinuje przedmiot przedsta-
wiony, bedacy tworem wyobrazni'’. Przestrzen mentalna $wiata przedstawionego
wyznacza wige: konceptualizacja jezykowa, literacka i wyobraznia autora, czas
oraz przestrzen. W przekladzie za sprawgq transferu jezykowego i wyobrazenio-
wego spotykaja si¢ dwie przestrzenie mentalne, czgsto w odmiennym niz oryginat
czasie 1 przestrzeni.

Przektad stanowi zatem konceptualizacje innej literackiej konceptualizacji
swiata. Multiplikacja konceptualizacji wyznacza przestrzen spotkania. Ttumacze-
nie artystyczne jako konceptualizacja z konceptualizacji jest bowiem wynikiem
przeniknigcia si¢ dwoch przestrzeni mentalnych: tekstu oryginatu i przektadu,
autora i thumacza za posrednictwem transferu jezykowego. ,,Ujawnia si¢ wtedy
— jak pisze Ricoeur — retoryka ze swoimi srodkami stylistycznymi, tropami —
metafora i innymi — ze wszystkimi grami jezykowymi, majacymi stuzy¢ nie-
zliczonym strategiom [...]”"°. Ujawnia si¢ takze psychologiczny, socjologiczny
i pragmatyczny aspekt przektadu, znajdujacy swoje odzwierciedlenie w reto-
rycznych figurach mysli, w zakres ktorych wchodzi rozumowanie i dowodzenie
oraz semantyka i syntaktyka, a takze — w figurach stowa. Sposob prezentacji
przez ttumacza obcej literatury, jej wybor i interpretacja — czyli sposob czytania
oraz cel 1 przeznaczenie, wyznaczaja granice transferu jezykowego, mentalnego
i kulturowego.

O tym, czy przektad stanowi ptaszczyzng dialogu kultur i wzajemnego ich
przenikania si¢ decyduja kompetencje ttumacza, zarowno te podstawowe, jak
i towarzyszace, paraartystyczne i badawczo-interpretacyjne, ktorych rola jest nie
do przecenienia w przypadku przektadu artystycznego. Jego sukces w kulturze
przyjmujacej, czyli jego ,,zycie” w drugiej kulturze zalezy od wielu czynnikow
wewngtrznych 1 zewngtrznych (wartosci artystycznej i kulturowej oryginatu,
wyborow translatorskich, transferu jezykowo-artystycznego, dynamiki Zycia
literackiego kultury przyjmujacej, kontekstu kulturowego i warunkéw spoteczno-
-politycznych). Ograniczona recepcja jakiej$ literatury obcej moze by¢ wige
konsekwencja ktoregos z wymienionych czynnikow lub zjawiska bardziej kom-

B Por. A. Legezynska: Tlumacz i jego kompetencje autorskie. Warszawa 1999, s. 223.

" Por. ZW. Pylyshyn: Spor o wyobraznie: medium analogowe czy wiedza ukryta. Thum.
J. Suchecki. W: Psychologia poznawcza. Red. Z. Chlewinski. Gdansk 2007, s. 367—408.

" P. Riceeur, P. Torop: O ttumaczeniu. W: P. Riceeur, P. Torop: O ttumaczeniu. Thum.
T. Swoboda, S. Ulaszek. Wstegp E. Balcerzan. Gdansk 2008, s. 50.
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pleksowego, wynikajacego z réznych rytméw proceséw historycznoliterackich
1 historycznokulturowych dwoch literatur i kultur. Tym zagadnieniom poswigco-
na jest czg$¢ problematyzujaca zjawisko przektadalnosci literatur stowianskich na
inne jezyki zachodniej i potudniowej Stowianszczyzny.

W niniejszym tomie autorzy komentarzy objeli swoja refleksja nie tylko
zgromadzong w nim bibliografig, lecz okres szerszy, a mianowicie lata 2007—
2013, odnoszac si¢ w ten sposob do tomu 4., czgsci 2. W nastgpnych tomach
komentarze bgda dotyczy¢ jedynie aktualnie przedstawionego opracowania
bibliograficznego.

W niniejszym tomie, jak w poprzedzajacych go tomach bibliograficznych
(w ramach serii), zachowano podobne zasady oznaczen i opracowania: brak ty-
tulu oryginatu oznaczono jedna gwiazdka, brak nazwiska thumacza — dwoma
gwiazdkami, a brak tytutu oryginatu i nazwiska ttumacza — trzema gwiazdkami.
Niestety, nie zawsze mozemy dotrze¢ do informacji pozwalajacych ich uniknag.
Wydawnictwa najczes$ciej ich nie podaja. Autorzy opracowan poszczegdlnych ze-
stawien bibliograficznych, korzystajac ze swej wiedzy filologicznej oraz pomocy
instytucji, thumaczy, pisarzy i sympatykéw, odnajduja ukryte informacje. W tym
miejscu szczegdlnie serdecznie dzigkuje panu Srdanowi Papiciowi, lektorowi
jezyka serbskiego w Instytucie Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Slaskiego,
za pomoc, bez ktorej czg$¢ obejmujaca przektady literatury polskiej w Serbii nie
osiggnetaby ostatecznego ksztattu.

Mimo uzyskiwanej pomocy, nadal wystepuja trudno$ci zwiazane z poszuki-
waniem tytutéw oryginatow. Wszystkie watpliwosci nie zostaty zatem rozwiazane
takze w niniejszym tomie. Z tych wzgledow kazdy kolejny tom bedzie zawierat
rozdziat zatytutowany Dodatek, w ktérym odnotowane zostana uzupelnienia do
weczesniejszych opracowan. W niniejszym tomie nie zamieszczono Dodatku.

Bozena Tokarz



