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Abstract: In the Polish culture of the late twentieth and early twenty-first century, we see an
increased interest in Czech literature and its translations, which are often an integral step in the
distribution mechanisms of such works. This article aims at presenting for discussion the issue
of translation as an interpretation and the question of faithfulness to the original text, as literary
translation does not offer freedom. It exists between artistic freedom and the author’s intention,
and it is a forced compromise between an unattainable ideal and practical necessity.
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Przektad literacki to niewdzigczna sztuka, wymaga artyzmu, a nie
oferuje wolnosci'.

Thumacze i teoretycy przektadu juz od dawna stawiali pytanie o mozliwos¢
dotarcia do ukrytych sensow i prawdy tekstu, ktérej nie powinniSmy utracié
w ttumaczeniu. Prowadzony byt spor o to, jaki winien by¢ stosunek migdzy tzw.

' D. Tomczak: Poeta, poecie, poete... pomiedzy artystyczng wolnosciq a intencjq autora. ..
,,Porownania” 2012, nr 10, s. 189.
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wolnos$cig a wiernoscia przekltadu. Pojecia te czesto wezesdniej traktowane byty
jako antonimy, a przeklad wolny byt w przeszto$ci uwazany za zty. Pisze o tym
Jan Vilikovsky: ,,VSeobecn¢ se citi, ze pteklad mé »vérné« reprodukovat piivodni
dilo, podminky vérnosti se vSak ziidka kdy systematicky zkoumaji nebo blize
definuji”?. Wedtug tego autora, spor o wiernos¢ i wolnosé to ,,protiklad mezi
vyznamem (obsah) a jeho jazykovym vyjadienim (forma)™. Jiti Levy dyskusje na
ten temat charakteryzuje w nastgpujacy sposob: ,,Vérny preklad se upina na mo-
menty zvlastni. Proto ptipousti jen vymeénu jazykového materialu a ostatni prvky
smétuyjici k jedineCnosti zachovava jako soucast koloritu, ¢asto na ukor srozumi-
telnosti, tj. na ukor obecného vyznamu. Volny pieklad klade diraz na obecné.
Zachovava obecny obsah a formu a zavadi substituci do celé oblasti zvlastniho:
za narodni a dobovou specifi¢nost originalu dosazuje narodni a dobovou speci-
ficnost oblasti, do niz se pfeklad uvadi, proto ve svém extrému vede k lokalizaci
a k aktualizaci™. Zdaniem wspotczesnych teoretykow, pojecia wolnos$ci i wiernos-
ci nie moga by¢ traktowane jako przeciwstawne, ale wzajemnie si¢ dopetniajace,
poniewaz sztuka przektadu polega na ,,uméni byt vérnym originalu jako celku™.
Ttumacze, wydawcy i krytycy przektadu musza by¢ tego §wiadomi.

Analiza thumaczenia ksiazki Petry Htlovej Plastikowe M3, czyli czeska por-
nografia (Umelohmotny tripokoj) obrazuje trudnosci, jakie napotyka ttumaczka-
-wydawca Julia Rozewicz, swiadoma tego, ze jezyk innej kultury wymaga
otwartosci na dialog. Hillova za swoja powie$¢ otrzymata prestizowa nagrodg dla
mtodych autorow — Nagrodg im. Jitego Ortena. Pisarka znana w Polsce z powie-
sci Czas czerwonych gor (Pamét moji babicce, w thumaczeniu Doroty Dobrew)
oraz Stacja Tajga (Stanice Tajga, w przektadzie Piotra Godlewskiego) tym razem
z mongolskich stepow 1 syberyjskiej tajgi przenosi nas do trzypokojowego miesz-
kania czeskiej prostytutki. Tworczo$¢ Hullovej jest thumaczona na wiele jezykow
(m.in. na jezyk: angielski, niemiecki, wtoski, francuski, szwedzki, wegierski).
Pisarka jest laureatka wszystkich najwazniejszych czeskich nagrod literackich:
Magnesia Litera, Nagroda Josefa Skvoreckiego, Nagroda Jifego Ortena, Ksiazka
Roku wedtug dziennika ,,Lidové noviny”. W Polsce powiesci Hllovej zostaty
pozytywnie przyjete przez krytyke i czytelnikow.

Omowimy propozycje przektadu Julii Rozewicz ksiazki Petry Htlovej Plasti-
kowe M3, czyli czeska pornografia®. Mtoda polska ttumaczka literatury czeskiej

2 J. Vilikovsky: Preklad jako tvorba. Praha 2002, s. 80.

3 Ibidem, s. 67.

4 J. Levy: Uméni prekladu. Praha 1998, s. 114.

3 1. Vilikovsky: Preklad jako tvorba..., s. 81.

¢ Na podstawie ksiazki powstata sztuka teatralna Czeska pornografia (Ceskd Pornografie,
scenariusz i rezyseria Viktorie Cermakova, producent Karel Steigerwald), wystawiana przez sto-
warzyszenie Divadelni Studio Tovarna, ktore nie ma statej sceny i korzysta z goscinnosci teatru
Divadlo Na Zabradli, Nova Scéna czy z obiektu La Fabryka, znajdujacego si¢ na terenie arealu
wystawienniczo-targowego w praskich Holeszowicach. W sztuce zagrato sze$¢ aktorek: Zdena
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(rocznik 1982), bohemistka i szefowa Wydawnictwa Afera, ktore od 2010 r. pre-
zentuje polskim czytelnikom proz¢ czeska — zostata nagrodzona translatorska
Nagroda ,,Literatury na Swiecie” za rok 2013 w kategorii Nowa Twarz za prze-
ktad powiesci Petry Huilovej. Nagrody przyznawane przez redakcj¢ miesigcznika
,.Literatura na Swiecie” to bardzo prestizowe polskie wyrdznienia dla ttumaczy’.
Ksiazka Hulovej to nie pierwszy przektad tej ttumaczki. W 2014 r. w potfinale
Nagrody Literackiej Europy Srodkowej ,,Angelus” znalazta si¢ bowiem ksiazka
Emila Hakla Zasady smiesznego zachowania (Pravidla smésného chovani) w jej
przektadzie. Organizowana przez miasto Wroctaw Literacka Nagroda Europy
Srodkowej ,,Angelus” jest jedna z wazniejszych nagrod w dziedzinie tworczosci
prozatorskiej thumaczonej na jezyk polski. Nagroda ta przyznawana jest corocznie
pisarzom pochodzacym z Europy Srodkowej, ktorzy podejmuja w swoich dzie-
fach tematy najistotniejsze dla wspolczesnosci, zmuszaja do refleks;ji, pogtebiaja
wiedzg o $wiecie innych kultur®.

Julia Rozewicz ponadto przelozyla teksty Petra Sabacha, Petry Soukopovej,
Jana Balabana i Pavla Sruta. Jej najnowszym dzietem jest przeklad prozy Kate-
tiny Tu¢kovej Boginie z Zitkovej (Zitkovské bohyné). Zdaniem Julii Rozewicz,
polski czytelnik od czeskiej literatury oczekuje przede wszystkim: ,,dobrotivy ale

v v

i hotky humor. V Polsku tomu prosté fikame ¢esky humor. Scény z obyc¢ejného
Zivota, zdravy odstup, popieni patosu a mozna také svét bez Boha™.

W tlumaczeniu powiesci Petry Hulovej elementem znaczacym, oprocz
perspektywy kulturowej, kontekstu i kodu leksykalno-semantycznego, staje si¢
dodatkowo intencjonalne zaprogramowanie tekstu literackiego w sposob odbiega-
jacy od przyjetych norm jezykowych i literackich. Jak podkresla Maria Kryszto-
fiak, ,,uzyskanie harmonii wszystkich kodow jest warunkiem dobrego przektadu,
a wigc dzieta o zblizonych walorach estetycznych do utworu oryginalnego™.
Nowatorstwo tworczosci Hulovej tkwi nie tylko w kreacji §wiata, ale przede
wszystkim w kreacji jezyka. W ksiazce Umeélohmotny tripokoj autorka odwaznie

Hadrbolcova, Eva Salzmannova, Gabriela Mi¢ova, Lucie Roznétinska, Jindiiska K¥ivankova, Mi-
fenka Cechova.

7 Przyznaje si¢ je w siedmiu kategoriach. O renomie wyr6znienia decyduje nie tylko prestiz
miesigcznika, ale i sktad jury. Obradom przewodniczy Jerzy Jarniewicz, a wérod juroréw sa m.in.
Piotr Sommer i Andrzej Sosnowski.

8 Do tej pory ,,Angelusem” wyrdznieni zostali: Miljenko Jergovi¢, Swietlana Aleksijewicz,
Gyorgy Spiro, Josef Skvorecky, Peter Esterhazy, Martin Pollack, Jurij Andruchowycz, Oksana
Zabuzko i Pavol Rankov. Od czwartej edycji nagrodzie towarzyszy wyrdznienie dla thumacza
nagrodzonej ksiazki, ufundowane przez Panstwowa Wyzsza Szkot¢ Zawodowa im. Angelusa Si-
lesiusa z Watbrzycha.

® Gowno si¢ pali. Polaci objevuji svét bez Boha z ceskych knih. Wywiad z Julia Rozewicz
dla czeskiego czasopisma kulturalno-literackiego ,,Aktudlné.cz” przeprowadzit Ondiej Horak.
Dostgpny w Internecie: http:/www.bulvar.cz/gowno-sie-pali-polaci-objevuji-svet-bez-boha-z-
ceskych-knih [Dostep: 28.01.2015 r.].

1" M. Krysztofiak: Przekiad literacki a translatologia. Poznan 1999, s. 73.



108 Dorota Zygadto-Czopnik

pisze o sprawach trudnych i wstydliwych. Wtasnie ten tekst z catego dorobku
literackiego Petry Hillovej wywotat najwigksza burzg wérod rodzimej krytyki.
Licznym dyskusjom towarzyszyta atmosfera skandalu. Utwoér spotkat si¢ z ostra
reakcja niektorych krytykéw, zarzucajacych jego autorce przekroczenie granicy
dobrego smaku, niemoralnos¢, a nawet pornografie. Dyskusja pokazata, ze nie
ma jednoznacznej definicji pornografii, a granica migdzy erotyka a pornografia
jest trudna do okreslenia i bywa réznie wytyczana. Jak podaje Stownik jezyka
polskiego, erotyka to ,,mitos¢ zmystowa lub tematyka mitosna!!. Pornografia na-
tomiast to ,,pisma, filmy, zdjecia itp. majace wywotaé podniecenie seksualne'?.
Podobnie pojecia te definiuje Stownik pojec i tekstow kultury. Nalezy zgodzi¢ si¢
z Jarostawem Warylewskim, ze ,.kazda definicja pornografii czy tez proba jej
skonstruowania musi by¢ traktowana nie jako uniwersalny i zobiektywizowany
wzorzec, lecz jedynie jako narzgdzie wspomagajace w procesie dokonywania
ocen”.

W dyskusji na ten temat wziat udzial miedzy innymi Pavel Janousek, pisza-
cy pod pseudonimem Alois Burda, ktory uwaza Petr¢ Hiillova za ,,popisovackt
papira [...], co pise, protoze jej to déla moc dobie”'*. Natomiast wedtug Josefa
Chuchmy, ,,Moc takovych zjevii soucasna ceska literatura nema4, takze rozhodné
diky za Petru Hulovou™". Umélohmotny tiipokoj, zdaniem czeskiej krytyki, to
lektura ciekawa szczegolnie pod wzgledem jezykowym, petna gry stylem i sto-
wem — ,,Jazykové Umélohmotny tiipokoj oplyva barevnosti a vynalézavosti™.
Artystyczna kreatywnos$¢ Petry Hillovej przejawia si¢ w fakcie, ze uznaje ona
jezyk za strukturg struktur, za model, ktory intensywnie wptywa na §wiadomos¢
i postrzeganie odbiorcy. Praca w jezyku jest dla niej praca nad $§wiadomoscia
czytelnika, ,,poniewaz czlowiek tak postrzega rzeczywisto$¢, jak ja nazywa,
a nazywa tak, jakim jezykiem dysponuje”. Piszac ksiazke, autorka rozmawiata
z kilkoma prostytutkami, gtownie o tym, jak widza je mgzczyzni, o czym z nimi
rozmawiaja, jak je postrzegaja w kontekscie wlasnego, niby-utozonego, normal-
nego zycia rodzinnego. Wprowadzajac w powiesci swoisty jezyk, korzysta w tym
celu ze struktury jezyka profesji praskich prostytutek.

Gtowna bohaterka ksigzki — trzydziestoletnia prostytutka — w monologu
wewnetrznym z wyjatkowa fantazja stowotwoércza odkrywa tajemnice naj-

" Stownik jezyka polskiego. T. 1. Red. M. Szymczak. Warszawa 1978, s. 553.

12 Stownik jezyka polskiego. T. 2. Red. M. Szymczak. Warszawa 1979, s. 823.

3], Warylewski: Pornografia — proba definicji. W: Pornografia. Red. M. Mozgawa.
Warszawa 2011, s. 11.

4 P, JanouSek: Ze ctenarského deniku Aloise Burdy, Petra Hitlova: Umélohmotny tiipokoy.
JTvar” 2006, & 21, s. 3.

15 J. Chuchma. Preceniujeme Petru Hiilovou? Dostgpne w Internecie: http:/www.lidovky.
cz/precenujeme-petru-hulovou-dOu [Dostep: 28.01.2015 r.].

18 P. Vanék: Odkrytd tajemstvi tiipokoje. Dostgpne w Internecie: http://www.iliteratura.cz/
Clanek/20287 [Dostgp: 28.01.2015 r.].

7P, Czaplinski: Czas wymieni¢ narracje! ,,;Tygodnik Powszechny” 2009, nr 24, s. 5.
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starszego zawodu $wiata. Robi to z dystansem, ironia i humorem. W powiesci
Hulova porusza takze kwestie pedofilii i1 seksu starszych mezczyzn z uczenni-
cami. Gtowna bohaterka obserwuje mlode dziewczyny, jak sprzedajac swoje
ciala, powoli staja si¢ adeptkami jej zawodu, chociaz teraz nie zdaja sobie z tego
sprawy. Jednoczesnie dzieli si¢ z nimi krytycznymi uwagami o otaczajacym je
$wiecie i z troska daje przydatne, cho¢ kontrowersyjne, rady dotyczace relacji
damsko-meskich. Humor, barwne neologizmy i oryginalna narracja sprawiaja,
ze Umelohmotny tripokoj jest ciekawa, a zarazem szokujaca literacka przygo-
da. Pomystowos¢ Petry Hillovej w kreowaniu seksualnie zabarwionych i czgsto
komicznie nieprzyzwoitych metafor jest praktycznie niewyczerpana. Pisarka
odswieza kombinacje jgzykowe, zmienia postrzeganie rzeczywistosci 1 przygo-
towuje odbiorcg do ksztaltowania innego $wiata. Wyr6znienie istotnych cech
srodowiska praskich prostytutek w tekscie autorki polega na subiektywnym jego
zaakcentowaniu i staje si¢ przejawem wartosciowania. Fabuta jest bardzo prosta
— trzydziestoletnia luksusowa prostytutka przyjmuje kolejnych klientow w swo-
im wlasnym mieszkaniu M3, a gdy ma wolne, wybiera si¢ na zakupy do galerii
handlowej lub oglada telewizjg. O poziomie jej intelektu swiadcza mimowolnie
znieksztalcane przez nia stowa, za pomoca ktorych klasyfikuje i kategoryzuje
swiat, np. sofistikalne — stow. sofisticky. W tekscie czytamy:

Zamontovat prvni dil mého serialu do toho piedposledniho nebo naopak zni
a vypada skoro tak sofistikalné jako prostiedi butikové sekce nakupni galerie,
kde nejrad&ji pfemyslim (s. 131).

Przedstawiony fragment w przektadzie polskim:

Wmontowaé pierwszy odcinek mojego serialu do tego przedostatniego lub na
odwroét, co brzmi i wyglada prawie tak samo wyszukanie, jak butikowa cz¢s¢
galerii handlowej, gdzie rozmys$lam najchetniej (s. 132)".

Jak wida¢, Hulova zaklada perspektywe odbiorcy i odnosi si¢ do proceséw
rozumienia leksyki. Autorka oryginatu potraktowata jezyk jak znak przynalezno-
Sci spotecznej bohaterki. Ttumaczka zaproponowata zastapienie przyswojonego
w polszczyznie przymiotnika sofistycznie (gr. sophistikos), odnoszacego si¢ do
sofistyki, wyrazem wyszukanie. W tym wypadku sita rzeczy warto$¢ seman-
tyczna oryginalnego wyrazenia ulega transformacji w wyniku substytucji, po-
zbawiajac czytelnika jakiegokolwiek wyobrazenia, ze w wypowiedzi bohaterki

18 P. Halova: Umélohmotny tiipokoj. Praha 2006. Wszystkie cytaty z tej powiesci w jezyku
czeskim pochodza z niniejszego wydania.

¥ P. Hulova: Plastikowe M3, czyli czeska pornografia. Thum. J. Ro6zewicz. Wroctaw 2013.
Wszystkie cytaty z tej powiesci w jezyku polskim pochodza z niniejszego wydania.
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doszto do odstegpstwa od poprawnosci jezykowej. Sens wypowiedzi nie zostaje
zachowany, a wyobrazenie sytuacji komicznej ginie bez $ladu.

Bohaterka prowadzi przez osiem rozdzialow, zatytutowanych jak kolejne
,,odcinki telewizyjne”, nieustajacy monolog, w ktérym przedstawia swoje zy-
ciowe doswiadczenia, sposoby zaspokajania mezczyzn, jakie$ luzne skojarzenia,
zaskakujace scenki i obrazy, troche filozofuje, troche ironizuje, ale gtownie od-
nosi si¢ do swojego ,,ja” w rzeczywistosci ,,digiswiata”, co znajduje wyraz w jej
stowach:

Digisvét m¢& mofi, jako kdybych nebyla dost rychla, a pfitom jsem jesté uplné
mlada, hola a potiebuji teplo a laskani [...]. (s. 9)

Zaprezentowany fragment w przektadzie polskim brzmi nastgpujaco:

Digiswiat to dla mnie udrgka, sprawia, ze czujg si¢ powolna, a przeciez jestem
jeszcze catkiem mtoda, naga, potrzebujg ciepta i pieszczot [...]. (s. 9)

Ten otaczajacy bohaterke ,,digi§wiat” jawi si¢ tu jako sztuczna, plastikowa
kreacja zdominowana przez technikg i konsumpcjonizm, zjawisko obce 1 tak
naprawde bedace iluzja, co autorka podkresla za pomoca angielskiego prefik-
su ,,digi” (ang. digital — cyfrowy), np. czes. digiplacanda — pol. digisieczka.
Ekwiwalenty przektadowe sg bardzo blisko onimow wystepujacych w orygina-
le. Bazowanie na terminologii naukowo-technicznej przy kreowaniu warstwy
onomastycznej stanowi duze ulatwienie w pracy tlumaczki ze wzgledu na
uniwersalno$¢, miedzynarodowos¢ owego nazewnictwa. Toponimy ,,digisvét/
digiswiat” sg przejrzyste semantycznie i w obu analizowanych j¢zykach maja
tozsame podstawy stowotworcze, co sprawia, ze decyzje thumaczki nie powoduja
zadnych strat znaczeniowych. Roézewicz zachowala w polskiej wersji derywacje
prefiksalna, eksponujac optyke bohaterki. W ksigzce Hulovej narracje buduja
przeplatajace si¢ z soba obrazy, skojarzenia i zabawy stowne. Narratorka jest
medium czysto literackim, stale zmieniajacym glos i twarz. Tworem réwnolegle
filozofujacym, potgpiajacym, krytykujacym i kpiacym z wartosci, ktorym obec-
nie hotduja ludzie.

Hulova, by nazywaé, uzywa wyrazen przyjetych w jezyku potocznym
(obecna cestina)®, wulgaryzméw, a takze tworzy wiasne nazwy dla opisania

20 W przypadku jezyka czeskiego charakterystyczny jest podziat na jezyk literacki (spisovnd
cestina) 1 na jezyk mowiony (hovorova cestina). Do jezyka moéwionego i jednoczesnie nieliterac-
kiego zalicza si¢ takze narzecza i dialekty. Poza tym na obszarze Czech wyodrebnit si¢ specyficz-
ny interdialekt nazywany obecna cestina, ktory jest powszechnie uzywany w jezyku mowionym.
Wszystkie te odmiany jezyka krzyzuja sig¢ z soba, co w konsekwencji daje wiele roznych warian-
tow czeszczyzny. Zob. F. Dane§: Kolik je viastné éestin. In: Cestina, jak ji zndte i nezndte. Praha
1996. Obecna cestina to wariant jezyka bardzo ekspansywny, szczegdlnie w komunikacji publicz-
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najbardziej erogennych cze$ci ciata i samego aktu plciowego. Samo wymysla-
nie neologizméw typu: gilgotatek usypiatek, patka samostatka na wibrator czy
ciezkodupiaste schabybaby na wystajace po bramach zakltamane plotkary, to
nietatwe zadanie dla thumaczki. Pojawiaja si¢ tu stowa, np.: czes. blatolisti —
pol. blotolistowie, czes. zazitkozkusenost — pol. przezyciodoswiadczenia, czes.
stryckopapinek — pol. stryjkotatulowie, ktore powstaty dzigki nowym zlozeniom.
Zatem w przekltadzie wlasciwie tez trzeba je stworzy¢. Zabieg ten daje szansg na
lepsza dyferencjacj¢ znaczen wyrazow. Jezyk w powiesci wykracza poza czysta
postac systemowa. Do tego neologizmy frazeologiczne pozostajace w podobnym
polu semantycznym, np.: czes. maminkomrddlisty — pol. mamusiojebaki, czes.
menopauzova kabelnice — pol. menopauzalna torbaczka, czes. vymrdnickovat
— pol. wypierdoluszkowaé, czes. zfanfrnélka — pol. zabujatka i czes. predzan-
davadli — pol. przedwtykaczowie, czes. buchtoprdky — pol. pierdzibutki, spra-
wiaja, ze jezyk w powiesci tetni zyciem (niekoniecznie ,,digi”’), porywa, ol$niewa
1 odwzorowuje kultur¢ wspotczesna. Neologizmy stowotworcze i znaczeniowe
dodatkowo hiperbolizuja emocjonalna oceng rzeczywistosci.

Autorka manipulujac jezykiem, dokonuje jego modyfikacji. Burzy zasady
jezykowej poprawnosci, uwydatnia gry migedzy poprawnoscia a odstgpstwem od
normy, wraz ze wszystkimi jej konsekwencjami na ptaszczyznie interpretacji
utworu. Jezyk w jej ujeciu przedstawia rzeczywisto$¢ w sposob karykaturalny,
stajac si¢ jednoczesnie karykatura swoistego kodu. W teks$cie spotykamy niezwy-
kte poréwnania:

Jestlipak i jeji dira je jako divadelni kukatko do ¢erné haly, kde fachla zaro-
vka, do dlouh¢ tzké chodby, kterd umi vla¢n¢ do mazovata i stahovat a Skrtit
jako guma na kalhotkach, jestlipak i ji. (s. 7)

Przedstawiony fragment w przektadzie polskim:

Czy jej dziura tez jest jak lornetka teatralna skierowana na czarny hol,
gdzie spalita si¢ zarowka, na dtugi, waski korytarz potrafiacy wilgotnie¢ do
sluzowatosci, kurczy¢ sig 1 uciskac jak gumka od majtek, czy ja tez? (s. 7)

Ttumaczenie polskie wykorzystuje tu ten sam mechanizm co oryginat i jest
niemal jego kalka strukturalna. Na uwage zastuguja liczne w tekscie zdrobnienia,
ktore pojawiaja si¢ prawie na kazdej stronie. Sposrod nich wymieni¢ mozna np.:
czes. zihadylko — pol. Zqdetko, czes. trapickovani — pol. zgryzotki, czes. tisico-

nej (przede wszystkim w radiu, telewizji, Internecie). Janina Labocha zwraca uwagg, ze ,,termin
obecna cestina jest trudny do przetozenia na jezyk polski, gdyz nie ma odpowiednika w polskim
systemie odmian jezykowych”. Zob. J. Labocha: O odmianach jezykowych wspolczesnej polsz-
czyzny i czeszezyzny. W: Studia z filologii stowianskiej ofiarowane prof. Teresie Zofii Orlos. Red.
H. Wrébel. Krakéw 2000, s. 133.
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vecka — pol. tysiqczek koron, czes. ctenicek — pol. lekturka, czes. rekviziticek
— pol. rekwizycik, czes. igeliticek — pol. folijka. Hilova za ich pomoca podkresla
specyficzny sposob wyrazania si¢ gldéwnej bohaterki, a co za tym idzie, takze jej
charakter. Deminutiva stuza wzmocnieniu kontrastu migdzy brutalnoscia $wiata
,,digi” a bezbronno$cia gtownej bohaterki. Zdrobnienia zachowane w polskim
przektadzie pomagaja uwydatnic tres¢ 1 klimat ksiazki. Autorka w celu nazwania
zjawisk, ktorych nie mozna poznac za pomoca zmystéw, postuzyta si¢ wymyslo-
nymi przez siebie rzeczownikami abstrakcyjnymi, np.: czes. Skarohlidstvi — pol.
pesymizm, czes. vztahovitost — pol. relacja, czes. holcickovatost — pol. dziew-
czynkowatos¢. Przytoczone przyklady pozwalaja pozna¢ wybor translatorski
thumaczki, ktory dokonywany jest w ramach mozliwych synonimow. Ttumaczka
dazy do zastapienia stowa pierwowzoru jego heteronimem:

Jestlipak i ji nékdo takhle vybrousi dobéla? Tu, co se o sebe nestara a naldduje
se, ¢im ji napadne. (s. 7)

Przedstawiony fragment w przektadzie polskim brzmi nastgpujaco:

Czy ja tez ktos$ tak wyhebluje na gladko? Tg, ktora o siebie nie dba i poprawia
sobie nastrdj czym badz? (s. 7)

Dostowne znaczenie stowa czes. vybrousit — wyszlifowaé, wypolerowac,
wyheblowa¢ odnosi si¢ do czynnosci udoskonalenia, wygtadzenia powierzchni
rzeczy. Ttumaczka sposrod ekwiwalentow stownikowych wybiera taki, ktory
bardzo dobrze wpisuje si¢ w strategi¢ humoru tekstu oryginalnego. Rozewicz
zawierza kompetencjom skojarzeniowym czytelnika. Peiny obraz subkodu wpro-
wadzonego przez Hillova wyznacza leksyka o charakterze krancowo potocznym,
ktora przewiduje taka dostownos¢. Julia Rézewicz zastepuje jakie$ stowo innym
tak, aby nie zmieni¢ sensu calego wyrazenia czy zdania. Ttumaczka szuka
ekwiwalentu, gdy takiego nie ma, znajduje wyraz bliskoznaczny i brzmieniowo
podobny.

Gdy nie mozna ustali¢ na plaszczyznie jezykowej zadnych systemowych
wspolodniesien, ttumaczka wykracza poza jezyk i poza literaturg. Polski prze-
ktad w zasadzie nie odbiega od formy i sensu czeskiego oryginatu. Bliskos¢
kulturowa, pokrewienstwo jezykow polskiego i czeskiego umozliwity J. Réze-
wicz zastosowanie aktu ,,interpretacji”. Przedsigwzigcie translatorskie ttumaczki
wypada w potowie drogi migdzy pozycja redundantng a innowacyjna?'.

Bardziej dyskusyjne wydaje si¢ ttumaczenie tytutu powiesci, ktory ,,neni
pouze povrchnim poselstvim™??. Tytul nosny, kontrowersyjny i zarazem my-

2l Zob. E. Balcerzan: Wielojezycznosé literatury i problemy przektadu artystycznego. Wro-
claw 1984, s. 97—105.
2 L. Cesalkova: 152 stran jedné myslenky. , Literarni noviny” 2007, &. 3, s. 11.
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lacy, poniewaz odwazne sceny seksu naleza do rzadkosci. W oryginale mamy
Umélohmotny tiipokoj, tymczasem w polskim ttumaczeniu dochodzi do amplifi-
kacyjnego rozszerzenia o frazg ,,czyli czeska pornografia” oraz do przesunigcia
znaczeniowego i modyfikacji tytutu. Polska wersja tytulu wydobywa cechy
wazne dla klimatu ksiazki. Tytut czeski i polski wskazuja na miejsce, w ktérym
rozgrywa si¢ akcja utworu. Tytut polski mowi dodatkowo o roli tego miejsca.
Bezposrednie tlumaczenie tytutu z pewnoscia, zdaniem autorki, nie przemawia
do polskiego czytelnika. Ttumaczka pragnie przede wszystkim wzbudzi¢ cie-
kawos¢ i zaintrygowac czytelnika docelowego. Tego rodzaju strategia wynika
z potrzeby dostosowania tekstu do oczekiwan odbiorcow w kulturze docelowe;.
Mamy tu do czynienia rowniez ze zjawiskiem urynkowienia. Dobrze dobrany ty-
tut stat si¢ swego rodzaju reklama przyciagajaca czytelnika. Ttumaczka dokonata
tu interpretacji w celu wydobycia i u§wiadomienia szerszego kontekstu. Mimo
tej zmiany, wersja zaproponowana przez Julie Rézewicz jest nosna artystycznie
i przemawia do polskiego odbiorcy. Pamigtajmy, ze gdy thumacz ignoruje funkcje
tytutu polegajaca na informowaniu o tresci utworu, to popetnia btad w sztuce.
Ttumaczenie na jezyk polski tytutu powiesci Hiilovej jest wige akceptowalne.

Zabieg, jaki zastosowala Rozewicz, przyczynit si¢ do sukcesu komercyjne-
go i promocji tekstu. Ttumaczka jest takze wydawca, ktory musi kierowaé si¢
prawami rynku. Przektad literacki funkcjonuje w cieniu literatury. Sztuka prze-
ktadu jest niedoceniana w wymiarze kulturotworczym i finansowym. Przektad
to rowniez produkt oferowany czytelnikom w kulturze docelowej. Kluczowa role
odgrywa zatem nie tylko sam tekst (kategorie wiernosci przektadowej, dobor
strategii translatorskich), ale wszystkie poziomy powstawania i cyrkulacji prze-
ktadu, takie jak: wybor tekstu do thumaczenia, formy wydawania i recenzowania
przektadu, projekty okladek, notka wydawnicza.

Przektad kulturowy w duzej mierze dokonuje si¢ na poziomie ,,prateksto-
wym”. Dowolny nowo utworzony tekst nawiazuje bowiem zawsze do ,,pratek-
stu” — jakim jest catosciowa kultura ludzka. Zadaniem Julii Rézewicz bylo
zrekonstruowanie zaro6wno perspektywy estetycznej i kulturowej oryginatu, jak
i wlasnej epoki, co oznaczato w konsekwencji pieczolowite rozszyfrowywanie
ukrytych w tekscie wyjsciowych zwiazkdéw z innymi utworami i tendencjami
w literaturze i kulturze oraz przetransferowanie tych intertekstualnych zalezno$ci
do literatury i kultury tekstu docelowego. Inspiracja do napisania ksiazki Umeloh-
motny tripokoj nie bylty Monologi waginy Eve Ensler, stanowiace zbior bezpru-
deryjnych, szczerych opowiesci o seksualnosci i dramatach kobiet, lecz raczej
pretekstem bylo tu Pozqdanie Elfriede Jelinek, ktorego bohaterowie funkcjonuja
w zasadzie jako postaci wchionigte przez system konsumpcji, pozadania, wtadzy,
seksualnos$ci pozbawione autentycznego ,,ja”. Proza austriackiej pisarki i femi-
nistki jest niepokojaco rozedrgana, poszukujaca wyjscia z systemu schematow
jezykowych, jednoczes$nie za$ z nimi igrajaca, ekspresywna, niejednoznaczna,
eksperymentujaca z mozliwos$ciami recepcyjnymi czytelnika. Proza Hulovej jest
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bardzo podobna warsztatowo do frazy Hrabalowskiej, ztozonej z wielu wtracen,
dygres;ji, czgsto finezyjnych poetyckich sformutowan. Podobnie jak w przypadku
dorobku wspomnianych tworcéw, atutem prozy Petry Htlovej jest jezyk literacki,
to on buduje wielowymiarowa osobowos¢ glownej narratorki.

Ksiazka Petry Hulovej, jak zapowiada thumaczka-wydaweca: ,,ostro prowokuje
i wkurza, bawi i zniecierpliwia, wywotuje mimowolne podniecenie i che¢ wyda-
nia okrzyku »po co to?«. [...] nie jest obsceniczng lektura dla panéw, ale Swietna
zabawa, cho¢ juz po pierwszych kilku stronach czytelnika zaczyna nurtowaé
pytanie, czy autorka przypadkiem nie robi sobie z niego jaj...”?*. Wydawca pre-
zentuje proz¢ Hulovej polskim czytelnikom jako fascynujacy nowy glos czeskiej
literatury.

Zaproponowany przez pisark¢ w ksiazce Umélohmotny tripokoj sposdb po-
traktowania zasad gramatyki jezyka czeskiego, w szczegdlnosci rodzaju grama-
tycznego, ktory jest dla rzeczownika kategoria selektywna, to nietypowy i wyjat-
kowy zabieg w jej dotychczasowej tworczosci®*. W tekscie Hillovej meski narzad
plciowy jest rodzaju zenskiego — pol. raszpla (czes. rasple), a wagina rodzaju
meskiego — pol. wiykacz (czes. zandavak). Zabieg ten jest wazny przy odbiorze
wszelkich znaczen i tresci. Bohaterka to silna wyemancypowana kobieta, ktora
dba o siebie, doradza innym, jak zy¢ we wspotczesnym swiecie. Zdaniem Jany
Matgjkovej, ,,Humor, jeden z charakteristickych rysa novely, se realizuje ptede-
v§im pravé v roviné jazykové. Zdrojem jiskteni je i kontrast mezi détsky naivnim
tonem vypraveécciny feéi a suchou ironii”?. Zachowanie tej strategii w jezyku
polskim odnosi pozadany efekt komiczny, co ilustruje nast¢pujacy fragment:
,,MoOwig mu, przepraszam wtykaczu, nie wiedziatam, cho¢ wiedzialam, ale nie
mogtam zasnaé i pomyslatam, ze wtykacz wytrzyma jeszcze troche, bo gdyby
dat mi si¢ wypierdoluszkowa¢, zapadtabym w sen niczym zolnierz, co dostat
kule w teb [...]”?%. Zdanie w tek$cie Hulovej potrafi zaczynaé sie na poczatku
strony, a zamykac¢ na jej koncu. Narratorka ma poza tym czgsto gonitwe mysli
i trudno za nia nadazy¢. Julia Rézewicz starata si¢ odda¢ gesty rytm prozy Hulo-
vej, ktora napisata ten tekst w ciagu 10 dni pobytu w Rosji, gdzie formuta ksiazki
wlasciwie narodzila si¢ sama.

Wsrod potocznych i slangowych okreslen przewaza negatywne wartoscio-
wanie, o czym $wiadczy obecnos¢ licznych wulgaryzmow, przeklenstw i sek-
sualizmow. Gloéwna bohaterka czgsto uzywa wulgaryzmow, aby roztadowac
napigcie wystgpujace z powodu uniesienia emocjonalnego, a takze doprowadzi¢

2 Notka wydawnicza na oktadce ksiazki P. Hulovej: Plastikowe M3, czyli czeska porno-
grafia...

24 Zdaniem Veroniki Ko$narovej, ,.V dosavadni tvorbé Petry Hilové pozorujeme dvé perio-
dicky se opakujici tendence psani knih: sudé i liché linii”. V. KoSnarova: Sibirsky pribéh. ,,Tvar”
2008, ¢. 11, s. 21.

% J. Matéjkova: Vzpoura — Ne Pornografie. ,Tvar” 2007, ¢. 11, s. 23.

2 P, Hulova: Plastikowe M3, czyli czeska pornografia...,s. 13.
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do wywolania szoku estetycznego za pomoca naturalistycznych, wyjatkowych
1 absurdalnych zestawien stownych. Czeski jgzykoznawca Oldfich Uli¢ny w ar-
tykule Lingvistické a psychosocialni aspekty uzivani agresivnich verbalnich
prostredkil, zvl. vulgarismu, v soucasné verejné ceské komunikaci pisze: ,,Expre-
sivita vytrhava z kazdodennosti, ale vulgarismus? Ten jako specificky prostfedek
exprese i1 apelu odreagovava stres, vyjadiuje agresi a miize prinést ulehceni, ale
byva i ventilem zloby a nenavisti ¢asto bez vné&jsi pfi¢iny”?’. Biorac pod uwage
strategiczna pozycje, jaka obrazliwy jezyk zajmuje w utworze Hulovej, nalezy
zaznaczy¢, ze jego wlasciwe potraktowanie w procesie przektadu jest sprawa
nadrzgdna. Ttumaczka powinna zachowac¢ w tekscie docelowym poziom nace-
chowania emocjonalnego oryginatu. Inaczej powie$¢ moze utraci¢ swa pierwotna
silg¢ uwrazliwiania czytelnika przez skuteczna terapi¢ szokowa. Julia Rozewicz
zadbala o to, aby ttumaczony przez nig tekst klasyfikowat si¢ na identycznym po-
ziomie wulgarnosci jak tekst oryginatu. Przytoczony ponizej przyktad doskonale
prezentuje ten problem tlumaczeniowy:

A i pres tuhle robertovou hol¢ickovatost, ktera se mi libi, ho prosté v celé
mrdné neni, ani co by se veslo za nehet. Kdo jiny nez ja, feklo by se, by mél
mit kyjovnika samohejblatého pod polstarem [...]. Zkuste nékomu fict, ze
vypada stejné vérohodné jako kunda bez robertka, a hned mu dojde, co tim
myslite. (s. 50)

Przedstawiony fragment w przektadzie polskim:

Jednak pomimo calej swej dziewczynkowatosci, ktéra mi si¢ podoba, wibra-
tora po prostu nie ma w catej jebalni, ani ciut-ciut. Pewnie was to dziwi,
bo kto inny, jak nie ja, mialby mie¢ palke samodrgalke pod poduszka [...].
Sprobujcie powiedzie¢ komus, ze jest wiarygodny jak pizda bez wibratora,
od razu bedzie wiedzial, co macie na mysli. (s. 51)

Ttumaczka w przektadzie oddata silg tekstu zréodtowego oraz nacechowata
zdania humorystycznie, co z pewnoscia bylo intencja autorki. Niemniej jednak
trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze w przypadku tej powiesci liczne obscena jezyko-
we odgrywaja szczegolnie istotng role¢ w charakteryzacji bohaterki, w zwiazku
z czym ich pominigcie w przektadzie wigzatoby si¢ z ogromna strata.

270. Uli¢ny: Lingvistické a psychosocialni aspekty uzivani agresivnich verbdlnich pro-
stredkut, zvl. vulgarismii, v soucasné verejné ceské komunikaci. In: Eurolingua & Eurolitteria.
Red. O. Uli¢ny. Liberec 2009, s. 46. Obecno$¢ wulgaryzmoéw w jezyku i kulturze nie jest zja-
wiskiem nowym. Jest na ten temat obszerna literatura. Warto zwrdci¢ uwagg, ze juz Vladislav
Vancura pisal: ,,nadavka je druh tropt, jakasi metonymie, apostrofa, pfimérova zkratka, zaména
pojmu nevyrazného vyrazngjsim &i aforisticky soud”. V. Vanéura: O nadavkdch. In: Rad nové
tvorby. Red. M. Blahynka, S. Vla§in. Praha 1972, s. 98.



116 Dorota Zygadto-Czopnik

Na uwage zastuguja nietradycyjne potaczenia stowne zbudowane na zasa-
dzie skojarzen i zastosowana przez Hilova metaforyka: ,,w bezpiecznym azylu
promieni telewizyjnych, tego wiecznego ogienka, ktory zagaduje rozgadana mat-
zonkg [...]”*. Za pomoca takiego zabiegu autorka wprowadza w fikcyjny $wiat
przedstawiony zaréwno humor, jak i ukryta krytyke. Wedhug Piotra Kofty, ksiaz-
ka Hulovej ,,nie oferuje zadnego klucza do swojej interpretacji, bedac whasciwie
poematem proza. Zaryzykowalbym twierdzenie, Ze jest to poemat o wznoszeniu
twierdzy wokot cielesno$ci”®. Zdaniem recenzenta, autorka pragnie chronic¢ to,
co nam jeszcze zostalo z czlowieczenstwa. Petra Hulova pisze: ,,Przychodza
przeciez do plastikowego M3 po odrobing cztowieczenstwa, a nie po to, zeby ktos
puscil im jaki$ digizapis, nie chca czu¢ si¢ jak pies badacza Arktyki, ktoremu
kto$ rzucit zamarznieta rybe°. Mieszkanie bohaterki to przestrzen otwartego
dwustronnego dialogu, ktory prowadza z soba ciata podczas fizycznego zblize-
nia. ,,Kto$ mogltby powiedzie¢ burdel, ja nazywam to ludzkim gniazdem pelnym
ciepta i zakamarkow, w ktorych kryja si¢ niespodzianki™'. Dla Hilovej erotyzm
ma zwiazek z transgresja, famaniem zakazdéw, ktore nam zostaty narzucone.
Chodzi o przekraczanie zakazow, ale nie ich ignorowanie. Problem przektadal-
nosci tekstow literackich z ,,tematem erotycznym” sytuuje si¢ glownie w obrebie
kodow: kulturowego, leksykalno-semantycznego i estetycznego. Bozena Tokarz
podkresla, ze ,,odmienne literatury dysponuja bowiem réznymi mozliwo$ciami
jezykowej ekspresji doswiadczania erotycznego po to, by mogty one stanowié¢
osrodek dostatecznie wyrazajacy dwuaspektowo$¢ doznania erotycznego, czyli
jego charakter obyczajowy i filozoficzny™*?. W przypadku tekstu Htilovej erotyka
rzutuje na problemy tekstologiczne oraz ktopoty translatologiczne. Erotyka w di-
giswiecie jest wszechobecna w filmach, reklamach czy w sieci:

Na Zeny ze servisu Vilna dZungle, kdyz klient jinak neda, mu prosté dam
telefonni ¢islo, od nich taky obc¢as nékdo ptijde. (s. 147)

Przedstawiony fragment w przektadzie polskim:

Po prostu, jesli nie da si¢ inaczej, daj¢ mu numer do kobiet z serwisu Lubiezna
Dzungla, zreszta bywa tez, ze do mnie przychodzi kto§ od nich. (s. 149)

8 P, Halova: Plastikowe M3, czyli czeska pornografia...,s. 113.

¥ P. Kofta: Plastikowe M3, czyli czeska pornografia — recenzja. Dostegpna w Interne-
cie: http://kultura.gazetaprawna.pl/artykuly/744467,plastikowe-m3-czyli-czeska-pornografia-re
cenzja.html. [Dostep: 17.05.2015 r.].

30 P. Hulova: Plastikowe M3, czyli czeska pornografia..., s. 66.

31 Ibidem, s. 9.

32 B. Tokarz: Tabu i autocenzura w przekladzie. W: Tabu w przekiadzie. Red. P. Fast,
N. Strzelecka. Katowice—Czestochowa 2007, s. 16.



,»Wolnos¢ kontrolowana” — o (nie)zaleznosci ttumacza. .. 117

Roézewicz dokonata dostownego ttumaczenia nazwy wlasnej serwisu ero-
tycznego. Natomiast w sytuacji braku polskich odpowiednikow stosuje jedna
z technik: parafraze, uogoélnienie, konkretyzacje, przyblizenie, przemieszczenie
elementow, dodanie przypisu lub paratekstu innego rodzaju, zapozyczenie no-
wego slowa, utworzenie nowego stowa badz katachrezg. Oto przyklady: czes.
kunda, kundicka, kundra — maja polski odpowiednik pizda (stow. wulgarnie
zenski narzad ptciowy), czes. mrd, mrdani, mrdacka — maja polski odpowiednik
Jjebalnia (stow. wulgarne okreslenie domu publicznego), czes. kyjovnik samohej-
blaty — utworzenie nowego zestawienia w jezyku polskim patka samodrgatka
(na okreslenie wibratora).

Interesujacej nas wolno$ci w przypadku przektadu nie ma zbyt wiele, gdyz,
jak twierdzi Karl Dedecius, ,,thumaczenie nie oferuje wolnosci, a wymaga ar-
tyzmu”**. Trudno ponadto okresli¢ w kilku stowach motywy dziatania ttuma-
czy, jest ich zapewne tyle, ilu przektadowcéw. O trudnosciach przektadowych
$wiadczy ostateczny poglad Anny Wierzbickiej: ,,Nie jest niemozliwe (cho¢
bardzo trudne) opuszczenie swiata wewngtrznego jezyka ojczystego dla swiata
innego jezyka, albo, jesli tak mozna powiedzie¢, zamieszkanie w dwoch réoznych
$wiatach naraz. Jednak gdy kto$ przechodzi z jednego jezyka na drugi, to nie
tylko forma si¢ zmienia, ale rowniez i tre$¢”**. Ttumacz musi wszak spetniaé
wymog, ktory nie do konca obowiazuje samego autora, a mianowicie ,,wyka-
zaé sie zrozumieniem obcego tworu”®. W przypadku Julii Rézewicz praca nad
przektadem wynika z checi podzielenia si¢ obiektem wtasnych fascynacji. W roz-
mowie z Ondiejem Hordkiem wspomina: ,,Pravidelné sleduji ¢esky literarni trh,
¢tu recenze, sleduji literarni ceny, ale pfedevsim hodné ¢tu. Doma uz na polské
knihy nemam misto, vlastn¢ uz zadné polské skoro nemam. Potad Ctu jen ty
vase, abych mohla vybrat zase néco hezkého*. Polska ttumaczka jest zarazem
odbiorca, czytelnikiem i interpretatorem ttumaczonego tekstu. Oznacza to, ze
na ostateczny ksztatt przektadu wptyw maja w jej przypadku nie tylko wiedza
1 wyksztalcenie bohemistyczne, lecz takze subiektywne, emocjonalne, spoteczne
i estetyczne doswiadczenia oraz wynikajaca z nich wrazliwos$¢ na istote tekstu,
a takze umiejetno$¢ interpretacji tekstu, w tym przede wszystkim umiejetnosé
intepretacji ksiazki Hilovej na potrzeby przektadu.

Czeski teoretyk przektadu Jiti Levy postrzega rolg ttumacza jako profesjo-
nalnego czytelnika®’, ktory, tak jak to zaktadal Roman Ingarden, przeprowadza

3 Cyt. za: D. Tomczak: Poeta, poecie, poete... pomiedzy artystyczng wolnosciq a intencjq
autora..., s. 190.

3 A. Wierzbicka: Podwdjne zycie czlowieka dwujezycznego. W: Jezyk polski w swiecie.
Zbior studiow. Red. W. Miodunka. Warszawa 1990, s. 71.

% W. Sadkowski: Odpowiednie da¢ stowo stowu. Warszawa 2002, s. 6.

36 Goéwno sig pali. Poldci objevuji svét bez Boha z ceskych knih. ..

37 J. Levy postrzega przektad literacki jako fenomen z pogranicza literatury i estetyki, sty-
listyki i lingwistyki, recepcji i historii kultury. Wobec przektadu wysuwa postulat prawdziwos-
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,.konkretyzacj¢” dzieta. Ttumaczenie jest jak gra, z kazdym jego etapem pode;j-
mujemy wiele decyzji i ruchow nakierowanych na konkretny cel®. Konkretny
wybor wptywa na dalsze decyzje. Thumacz ,,kieruje — mniej lub bardziej $wia-
domie — odbiorem oryginatu: zachowuje proporcje migdzy sensem centralnym
a peryferyjnym, migdzy obcoscia i swojskos$cia, aktualizujac uspione wiasnosci
semantyczne w przestrzeni wewngtrznej tekstu”®. Julia Rozewicz zastosowata
w swojej pracy metodg iluzji (klasyfikacja Jitego Levego). Przektad jej autorstwa
jest tak skonstruowany, ze roztacza przed czytelnikiem iluzje¢ obcowania z ory-
ginatem. Ttumaczka za sprawa jezykowych i estetycznych norm spotecznosci
kulturowej, do ktorej przynalezy, przeksztatca tekst Plastikowego M3 w ,,nowy”
tekst, a raczej ,,obiekt estetyczny”, w mysl postulatow Jana Mukatovskiego i Fe-
lixa Vodicki®.

Jednym z elementow dobrego przektadu, nakierowanego na wybor, podjecie
decyzji, jest wyznaczenie odpowiedniego paradygmatu. Rozsadny thumacz wy-
biera zawsze sposrod paradygmatoéw odpowiadajacych kontekstowi wypowiedzi,
kontekstowi ttumaczenia. Stanowi to element jego naturalnosci. Odpowiedni
wybor wptywa takze na interpretacj¢ tekstu, co ma bardzo duze znaczenie dla
procesu zrozumienia przetozonego tekstu. Wybierajac jeden odpowiadajacy mu
paradygmat, decyduje si¢ na pdjscie w odpowiednim kierunku. Julia Rézewicz
dobrze radzi sobie z kwestia sprzeczno$ci ttumacza-interpretatora, poniewaz
bardzo ostroznie podchodzi do zagadnienia swobody artystycznej ttumacza —
tradycyjnego syzyfowego problemu teorii przektadu. Podejscie badaczy i thuma-
czy do przektadu ulegato w ciagu wiekow powolnej zmianie — od ttumaczenia
tekstow religijnych (stowo w stowo), w kierunku tekstow swieckich (thumaczenie
sensu), po epoke przektadu wolnego (literatura pigkna i poezja w XVII i XVIII
w.) 1 przektad adekwatny (XIX w.), ktory do dzi§ uprawia wielu ttumaczy.
Wspotczesnie wigkszos¢ teoretykdw przekladu opowiada sig nie za wiernoscia
i $cistoscia przektadu, a wrecz przeciwnie — za swoboda tworcza.

ci — wiarygodnosci, domagajac si¢ przede wszystkim identycznego jak w przypadku oryginatu
oddziatywania oraz kreatywnosci zmierzajacej do zachowania walordéw artystycznych orygina-
hu. Podstawowa funkcja przektadu jest, wedtug czeskiego teoretyka, reprezentowanie oryginatu
w kulturze docelowej. Zob. J. Levy: Teoria informacji a proces komunikacji literackiej. Thum.
L. Pszczotowska. W: Wspdlczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia. T. 2. Red.
H. Markiewicz. Warszawa 1976, s. 70—112.

¥ Zob. R. Ingarden: O Humaczeniach. W: O sztuce ttumaczenia. Red. M. Rusinek. Wro-
claw 1955, s. 127—190.

¥ B. Tokarz: Tabu i autocenzura w przekladzie..., s. 8.

40 Zob.J. Mukatovsky: Wsrdod znakéw i struktur. Wybdor szkicéw. Red. J. Stawinski. War-
szawa 1970; F. Vodicka: Historia literatury. Jej problemy i zadania. Ttum. J. Baluch. W: Studia
z teorii literatury. Archiwum Przekladow ,, Pamietnika Literackiego”. T. 1. Red. M. Gtowinski,
H. Markiewicz. Wroctaw 1971.
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,»Kontrolovana svoboda” — o (ne)zavislosti prekladatele
Poznamky k polskému pi‘ekladu romanu Petry Hilové Umélohmotny téipokoj

Resumé

V roce 2002 se v Ceské republice objevil zajimavy fenomén — nezndma divka Petra Hilové
vydala knihu, ktera se stala nejvétsim literarnim pozdvizenim poslednich let. Spisovatel¢in de-
but Pameét moji babicce ziskal cenu Magnesia Litera v kategorii Objev roku a zvitézil v anketé
,,Lidovych novin” jako Kniha roku. Proza Umélohmotny tripokoj ziskala Cenu Jifiho Ortena.
Hilova ziskala v roce 2008 Cenu Josefa Skvoreckého za roman Stanice Tajga. Spisovatelka je
v kazdé knize jina, coz vSak neznamend, ze by jeji tvorba neméla sviij osobity styl. Dnes je
ztejmé nejocenovanéjsi mladou autorkou. Upozornila na sebe jazykem, jenz je smésici obecné
Cestiny a piekvapivych pfirovnani, ale ojedinéla je i fabulaéni odvahou. Kniha, ktera nas za-
jima — Umeélohmotny tifipokoj — je ¢tvrtym romanem mladé prozaicky. Polska piekladatelka
Julia Roézewicz byla ocenéna jako ,,Nova tvar” literarniho mési¢niku ,,Literatura na Swiecie”
(,,Svétova literatura”) za preklad této knihy Petry Hiillové (polsky Plastikowe M3, czyli czeska
pornografia). Cilem této prace je analyza specifického autorského jazyka, ktery ceska spisovatelka
v knize vytvofila, a jeho nasledna konfrontace s jazykem, ktery pro jeho ,.ceskou mutaci zvolila
prekladatelka Julia Rézewicz.

Klicova slova: Ceska literatura, pteklad, jazyk, interpretace, volnost.

Dorota Zygadto-Czopnik

»Controlled freedom” — about the (in)dependence of a translator
A few comments about the Polish translation of Petra Hilova’s Umélohmotny tiipokoj

Summary

In 2002 in the Czech Republic a very interesting phenomenon occured — an unknown young
woman named Petra Htlova published a book, which caused the biggest literary stir of recent
years. The writer’s debut Pamét moji babicce received the Magnesia Litera Award in the Objev
roku (Discovery of the Year) category and won the Lidove noviny’s poll as Kniha roku (Book of
the Year). The prose of Umélohmotny tripokoj won the Jiry Orten Award. In 2008, Hulova was
awarded with the Josef Skvorecky Award for the novel Stanice Tajga. In every book the writer
seems different, which does not mean that she has no individual style. She is undoubtedly the
most award-winning young author today. She captured readers’ attention with the language used,
which is a mixture of colloquial Czech and surprising similes. Quite unique is also the bravery
of her storytelling. The book we are interested in, Umélohmotny tiipokoj, is the fourth novel by
the young writer. The Polish translator Julia Rézewicz was awarded for the “New face” category
of the literary magazine Literatura na Swiecie for her translation of the Petra Hulova’s book
(in Polish: Plastikowe M3, czyli czeska pornografia, Afera 2013). The goal of this study is to
analyze the Czech author’s specific language and to later confront it with the language chosen for
its “Czech mutation” by the translator, Julia Roézewicz.

Key words: Czech literature, translation, language, interpretation, freedom.



