,Przeklady Literatur Stowianskich”. T. 6, cz. 1
ISSN 1899-9417 (wersja drukowana)
ISSN 2353-9763 (wersja elektroniczna)

Obraz ojczyzny w polskich przekladach
poezji Milosa Crnjanskiego

The image of a homeland in the Polish translations
of Milo§ Crnjanski’s poetry

Matgorzata Filipek
Uniwersytet Wroctawski, Instytut Filologii Stowianskiej, margol1@wp.pl

Data zgtoszenia: 15.04.2015 r. — Data recenzji i akceptacji: 10.05.2015 r.

Abstract: In Crnjanski’s poetry, the homeland is symbolized by toponyms, which are already
exhibited in the titles. They present some elements of tradition, e. g. a reference to folk songs
heroes and Orthodox religion. The transfer of local names and some elements of foreign culture
expose the exotic feature of this territory. It is an example of the cultural barrier and difficulties
with understanding cultural context. The poetry by Crnjanski refers to a foreign space which is
exotic, not only for the Polish reader, but also for readers of the original texts.
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W polskim obiegu kulturalnym nazwisko Milosa Crnjanskiego (1893—1977)
pojawito si¢ jeszcze przed druga wojna Swiatowa'. Opublikowano wtedy dwa
jego wiersze? zaczerpnigte z debiutanckiego tomu Liryka Itaki (Jlupuxa Hmaxe,
1919), podkreslono tez ich patriotyczna wymowe®. Powojenny etap recepcji po-

U'S. Papierkowski: Literatura serbsko-chorwacka po roku 1918. ,Kurier Literacko-
-Naukowy” 1929, nr 49; J. Bene§ié: Zycie literackie Jugostawii. ,,Swiat” 1930, nr 18; W. Ba-
zielich: Panorama literatury jugostowianskiej. ,,Tecza” 1931, nr 17; S. Papierkowski: Milos
Crnjanski. ,Kurier Literacko-Naukowy” 1931, nr 11; Idem: Literatura serbochorwacka doby
wspotczesnej. ,,Kamena” 1935/1936, nr 2.

2 Nowe pokolenie (Ttum. S. Papierkowski. ,,Kurier Literacko-Naukowy” 1931, nr 1, s. 5)
oraz Slad (Thum. A. Brosz. ,,Zet” 1933/1934, nr 18, s. 4).

3 J. Bene§i¢: Zycie literackie Jugostawii. ..
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ezji Crnjanskiego w Polsce zainicjowato ttumaczenie utworu Opowies¢ (Ilpuua),
opublikowanego w 1966 r. w czasopi$mie ,,Kamena” pod zmienionym tytutem
Wspomnienie®. Danuta Cirli¢-Straszynska®, prezentujac czytelnikom polskim
tworczos¢ poety, ktorego utwory wprowadzity do poezji wartosci awangardo-
we, wskazata na dekonstrukcje rytmiczna wiersza, co pozwolito odkry¢ nowe
mozliwosci rytmiczne jezyka serbskiego’. Julian Kornhauser zwrécit uwage na
promowanie w poezji Crnjanskiego wolnosci jako najwyzszego dobra® oraz na
manifestowane w niej uczucia ,,powszechnej mito$ci’™.

Przed ukazaniem si¢ w Polsce dwoch wydan ksiazkowych zawierajacych
poezje Crnjanskiego czytelnicy mieli mozliwos$¢ zapoznania si¢ z kilkunastoma
utworami poetyckimi tego autora, zamieszczonymi w ,,Literaturze na Swiecie,
,»Poezji”!" oraz , Literaturze”?. W opublikowanym przez Oficyng Wydawnicza
»Agawa” pierwszym tomie antologii poezji serbskiej XX w."%, ktora przygotowat
Grzegorz Latuszynski, polscy mito$nicy poezji, procz utworéw drukowanych
uprzednio w prasie literackiej, mogli odnalez¢ ttumaczenie wierszy Nedza
(Musepa) i Prawdziwa zgroza (Ilpsa jesa), zaczerpnigtych ze zbioru Liryka Iltaki.
W 2011 r. to samo wydawnictwo opublikowato wybodr wierszy Crnjanskiego Po-
ezje'*. Otwiera go przektad programowego utworu Sumatra, bedacego wyktadnia
specyficznego ekspresjonistycznego sposobu postrzegania $wiata, dla ktorego

4 M. Crnjanski: Wspomnienie. Thum. E. Zych. ,,Kamena” 1966, nr 15, s. 8.

5 D. Cirlié-Straszynska: Milos Crnjanski (1893—1977). , Literatura na Swiecie” 1978,
nr 5, s. 379—381.

¢ P. Palavestra: Powies¢ poetycka Milosa Crnjanskiego. Ttum. B. Gnypowa. ,,Odra”
1987, nr 2, s. 24.

7 D. Cirli¢-Straszynska: Milos Crnjanski (1893—1977)..., s. 380.

8 J. Kornhauser: , Kwiat duszy”, o poezji serbskiego ekspresjonizmu. ,,Literatura na Swie-
cie” 1980, nr 9, s. 102.

° Ibidem, s. 105.

1 M. Crnjanski: Oda do szubienicy, Sumatra, Objasnienie ,,Sumatry”, Zycie, Lament nad
Belgradem. ,Literatura na Swiecie” 1980, nr 9, s. 3—7. Utwory przettumaczyli J. Kornhauser,
G. Latuszynski. Z 1917 r. pochodzi Oda do szubienicy, w 1920 r. powstata Sumatra i Obja-
Snienie Sumatry; wiersz Zycie napisat M. Crnjanski w 1922 r., a Lament nad Belgradem to utwor
z1956r.

"' M. Crnjanski: Kolysanka, Serenada, Jugostawia, Hymn, Skala, Dziewczyna. Ttum.
G. Latuszynski. ,,Poezja” 1987, nr 3, s. 52—53.

12 M. Crnjanski: Kolysanka, Serenada, Jugostawia, Marmur w ogrodzie, Wedrowiec, Opo-
wies¢, Kochankowie, Czes¢ oddaje. Thum. G. Latuszynski. ,,Literatura” 1988, nr 8, s. 32—33.

3 G. Latuszynski: Wszystkie chwile sq i nic by¢ nie przestaje. Antologia poezji serbskiej
XX wieku. Cz. 1. Warszawa 2008, s. 13—39. Tom zawiera nast¢pujace utwory: Hymn (Xumna),
Toast (30pasuya), Oda do szubienicy (Oda eewanuma), Serenada (Cepenama), Wedrowiec
(Ilymnux), Marmur w ogrodzie (Mpamop y epmy), Nedza (Musepa), Kochankowie (/byoasnuyu),
Sumatra (Cymampa), Zycie (Kusom), Jugostawia (Jyzocnasuju), Kotysanka (Yenasanxa), Opo-
wies¢ (Ilpuua), Czes¢ oddaje (Ilozopas), Skata (Cmerve), Dziewczyna ([esojka), Prawdziwa zgro-
za (Ilpasa jesa).

4 M. Crnjanski: Poezje. Wybor, przektad i postowie G. Latuszynski. Warszawa 2011.
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wyobraznia stanowita podstawowa kategorie¢ poznawcza i artystyczna'®. Eks-
presjonisci kreowali obrazy ,,doskonalszej rzeczywisto$ci kosmicznej [...] 1 sy-
tuowali oazy szczescia w miejscach odlegtych i egzotycznych™®. W stworzonej
przez Crnjanskiego wizji $wiata nazwanej sumatraizmem wszystkie elementy
rzeczywistosci potaczone sa tajemniczymi wigzami, nieuchwytnymi dla ludzkie-
go rozumu. Geneza idei korespondencji migdzy przedmiotami, zjawiskami czy
stanami zaprezentowana zostata przez poete w Objasnieniu Sumatry (O6jawrberve
Cymampe, 1920)". Jan Wierzbicki, omawiajac stworzona przez autora Sumatry
koncepcje, uwypuklit w niej polaczenie ekstazy poetyckiej z odkryciem szerokich
horyzontow i przezyciem bliskosci egzotycznych pejzazy'®. Julian Kornhauser
podkreslil, Ze koncepcjg t¢ charakteryzuje ,,taczenie réznych punktéw na mapie
swiata przy pomocy [...] ekstatycznego stanu ducha””. Grzegorz Latuszynski,
odnajdujac w sumatraizmie wplywy mysli filozoficznej od Leibniza przez Scho-
penhauera i Nietzschego do Bergsona, uznal go za oryginalna poetycka wizje
rzeczywistosci, ktéra pozwolita ,kreowaé wiasny [...] niepowtarzalny obraz
swiata”?. Barbara Czapik-Litynska podkreslita, ze poetycko-wyobrazniowo-
-ludyczna teoria Crnjanskiego nalezy wprawdzie do najczgsciej opisywanych,
a zatem najbardziej znanych, lecz nie znaczy to wcale, ze najciekawszych kon-
cepcji korespondencji cztowieka i kosmosu?..

Wydany w Polsce tom utworéw Crnjanskiego zatytulowany Poezje zawiera
w sumie czterdzie$ci siedem wierszy ze zbioru Liryka Itaki. W cyklu Wiersze
na dzien sw. Wita (Buoosoancke necme) Latuszynski umiescil pigtnascie prze-
ktadow??, a w cyklu Nowe cienie (Hose cenxe) zawarl dziewigtnascie ttumaczen
utworow?. W polskiej wersji Liryki Itaki zabraklo przekladow pigciu wier-

5 B. Czapik-Litynska: , Jeszcze-nie”. Utopicum jugostowianskiej awangardy. Katowice
1996, s. 56.

16 Tbidem, s. 27.

17 Tbidem, s. 82.

18 J. Wierzbicki: Programy i manifesty serbskiej awangardy (1918—1925). W: Z proble-
mow wspotczesnych jezykow i literatur stowianskich. Red. J. Magnuszewski. Warszawa 1976,
s. 122.

Y J. Kornhauser: ,,Kwiat duszy”..., s. 106.

2 G. Latuszynski: Sq wedréwki, smierci nie ma. W: G. Latuszynski: W swiecie wykle-
tych. Szkice o literaturze serbskiej i chorwackiej. Warszawa 1997, s. 15.

2 B. Czapik-Litynska: ,,Jeszcze-nie”. Utopicum...,s. 82.

2 W cyklu Wiersze na dzienn sw. Wita (Budosdancke necme) wystepuja: Prolog (IIponoz),
Hymn (Xumna), Do Adriatyku (Jaopany), Toast (30pasuya), Groteska (I pomecka), Nasza elegia
(Hawa eneeuja), Na zwyciestwo (Ilobeou), Do niewolnikow (Pobosuma), Oda do szubienicy (Ooa
sewanuma), Dytyramb ([Jumupam6), Wiersz zotnierski (Bojuuuxa necma), Wieczny stuga (Beuumu
cayea), Jugostawia (Jyeocnasuju), Do zmeczonej mtodziezy (3amopernoj omaadunu), Czes¢ oddaje
({1o30pas).

3 Z cyklu Nowe cienie (Hoge cenxe) pochodza: Serenada (Cepenama), Tradycja (Tpaouyuje),
Portret (Ilopmpe), Wedrowiec (Ilymnux), Kolysanka (Yenasanka), Samotnosé (Camoha), Mar-
mur w ogrodzie (Mpamop y epmy), Fajerwerki (Bampomem), Opowies¢ (Ilpuua), Biate roze (bene
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szy*. W tomie Poezje znajduje si¢ takze dwadzie$cia Komentarzy do ,,Liryki Ita-
ki” (Komenmapu y3 ,,Jlupuxy Hmaxe” ), tworzacych swoisty kontekst dla genezy
wierszy. Tom sktada si¢ z jedenastu utwordéw poetyckich z cyklu Wspomnienia
(Cehama) i Przywidzenia (Ilpusubera), ktore thumacz potaczyt w cykl zatytu-
towany Przywidzenia*®. Pozycja Poezje zawiera takze polskie wersje jezykowe
trzech poematow — Strazilovo (Cmpaosicunoso, 1921), Serbia (Serbia, 1926) oraz
Lament nad Belgradem (Jlamenm nao beoepadom, 1956).

W poematach znalazt odzwierciedlenie obecny juz w Liryce Itaki motyw oj-
czyzny, bedacy jednym z naczelnych motywow tworczosci Milosa Crnjanskiego.
Oprocz wierszy 1 poematow, przeniknat on do mikropowiesci lirycznej Zapiski
o Czarnojeviciu ([nesnux o Yapnojesuhy, 1921), uobecnit si¢ w niedokonczone;j,
publikowanej w odcinkach w 1927 r., powiesci £zawy krokodyl (Cysnu kpoxooun,
wyd. ksiazkowe 1971), w ktorej migdzywojenna Jugostawia stata si¢ tlem dla
probleméw osobistych dwoch politykéw uwiktanych w relacje z ta sama kobieta,
bedaca zona jednego z nich. Temat ojczyzny podjat pisarz takze w powiesciach
historycznych Wedrowki (Ceobe, 1929) i Druga ksiega Wedrowek (/{pyea krmuea
Ceoba, 1962) oraz w Powiesci o Londynie (Poman o Jlonoowny, 1971), bedacej
,,studium samotnosci [...], ktérego bohater [...], emigrant rosyjski [...], zapatrzo-
ny w przeszto$¢ ulega popedowi samozagtady””’. Roztaki z krajem doswiadczyt
takze bohater prozy U Hiperborejczykow (Koo Xunepbopejaya, 1966), zawie-

pvace), Pierwszy dreszcz (Ilpsa jesa), Rozstanie pod Kalemegdanem (Pacmanax), Nowe cienie
(Hose cenxe), Partenon (Illapmenon), Dzuma (Kyea), Mitos¢ (Jbybas), Oczy (Ouu), Wiatr (Bempu),
Eteryzm (Emepusam).

24 G.Latuszynskinie wlaczyt do publikacji polskich wersji nastgpujacych utworow: I'apoucma
u mpu numarea, Cnasa, I'ocnohu X, tbecow v Pewegh ca nuxom /lanma.

% Komentarze do ,, Liryki Itaki” (Komenmapu y3 ,, Jlupuxy Umaxe’’) — Komentarz do ,, Prolo-
gu” (Komenmap y3 nponoe), Dane biograficzne poety (Buoepagcxu nooayu o necnuxy), Crnjanski
w Timisoarze (Lpwancku y Temewsapy), Komentarz do wiersza ,,Do Adriatyku” (Komenmap y3
necmy Jaopamy), Komentarz do wiersza ,, Toast” (Komenmap y3 30pasuyy), Komentarz do wiersza
,Slad” (Komenmap y3 necmy Tpaz), Do wiersza ,,Serenada” (V3 necmy Cepenama), Komentarz
do tej ,,0dy” (Komenmap y3 oy O0y), Komentarz do San Vito (Komenmap o Can Bumy), Ko-
mentarz do powrotu z Wtoch (Komenmap y3 noepamax uz Umanuje), Komentarz do ,,Wiersza
zotnierskiego” (Komenmap y3 Bojuuuxy necmy), Do wiersza , Wieczny stuga” (V3 necmy Beunu
cayea), Komentarz do ,,Nedzy” (Komenmap y3 Musepy), Jako komentarz (Kao komenmap), Komen-
tarz (Komenmap), Komentarz do wiersza ,,Czes¢ oddaje” (Komenmap o Ilozopasy), Komentarz do
. Epilogu” (Komenmap y3 ,, Enunoe). Latuszynski dodal do ,, Komentarzy” Objasnienie ,, Sumatry”
(Objawmremwe ,,Cymampe), Komentarz do ,,Listu” (Komeumap y3 ,,Ilucmo) i Do poematu ,,Strazi-
lovo” (V3 noemy ,,Cmpasicunoso”™).

2 Do cyklu Przywidzenia (Tlpusuherpa) naleza nastepujace wiersze: Na poczqtku byl blask
(Ha nouemxy beuwte cjaj), Skata (Cmeme), List z Paryza (Ilocianuya u3z [lapusa), Nowe pokolenie
(Hoso noxomemwe), Bezdroza (becnyha), Zycie (XKusom), Dziewczyna ([Jesojxa), Taniec (Mzpa),
Korowod (Ilosopxka), Lato w Dubrowniku w 1927 roku (Jlemo y [dy6poenuxy eooune 1927.), Przy-
widzenia (Ilpusuherva).

27 G. Latuszynski: Sq wedrowki, smierci nie ma...,s. 22.
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rajacej reminiscencje z podrézy do Danii i Islandii oraz wspomnienia z pracy
w ambasadzie Krolestwa Jugostawii w Rzymie.

Tytut debiutanckiego tomu poezji Crnjanskiego nawiazuje, jak wiadomo, do
rodzinnej wyspy Odyseusza. Podmiot liryczny otwierajacego Liryke Itaki wier-
sza Prolog (Ilpono2), moéwiacy: ,,widziatem Troje i wszystko, co piesn opiewa”?®,
uosabia glos pokolenia, ktore doswiadczylo wojny, a odwotanie do Itaki i mi-
tologii starozytnej Grecji — kolebki kultury europejskiej, mozna interpretowac
jako tesknote do $wiata utraconych wartosci. Wspodlezesny Odyseusz bowiem,
w przeciwienstwie do mitycznego, nie ma dokad wraca¢, w ojczyznie zamiast
Telemacha i wiernej Penelopy czeka go ,,pijanstwo i rozpusta” (11), gdyz wartosci
ulegly przewarto$ciowaniu.

Istota przektadu jest, jak wiadomo, wprowadzenie do innego obszaru kultury
za posrednictwem tekstu, informacji kulturowej funkcjonujacej uprzednio wy-
tacznie w spotecznosci jezyka oryginatu. Przektad powinien by¢ medium sprzy-
jajacym kontaktom migdzy kulturami, zrodlem wiedzy o innych reprezentacjach
kulturowych, a odbiorcy przektadow za ich posrednictwem powinni dos§wiadczy¢
innos$ci na plaszczyznie poznawczej”.

Milos Crnjanski w utworach poetyckich buduje obraz ojczyzny gltéwnie
za pomocg nazw geograficznych, ktore nie tylko identyfikuja pewien wycinek
rzeczywistos$ci, ale niosac z soba istotne informacje, charakteryzuja przywotane
elementy $wiata, wiaza spoteczno$¢ z okreslonym otoczeniem czy tez pelnia
funkcje kulturotworcza. W przypadku tekstu literackiego stanowia komponenty
$wiata przedstawionego i wprowadzaja nowy rejestr znaczen’.

Zawarte w tytutach poematdéw toponimy: Strazilovo, Serbia, Belgrad, oraz
inne nazwy wlasne wplecione w materi¢ wierszy, wpisane zostalty w przestrzen
odwzorowujaca kraj ojczysty urodzonego na terenie Austro-Wegier poety, obser-
wujacego upadek imperium Habsburgéw, narodziny zjednoczonego Kroélestwa
Serboéw, Chorwatéw i Stowencow (1918), zmiang jego nazwy na Krolestwo
Jugostawii (1929), ukonstytuowanie si¢ Demokratycznej Federacyjnej Jugosta-
wii (1943), Federacyjnej Ludowej Republiki Jugostawii (1946) i Socjalistycznej
Federacyjnej Republiki Jugostawii (1963).

Namiastke ojczystego pejzazu buduja wymienione przez poetg nazwy pasm
gorskich 1 szczytow, jak: Velebit, Sar Planina, Fruska Gora, Strazilovo [,,zatan-
czycie [...] wszyscy, / z Sar Planiny, / z Velebitu, z Fruskiej Gory” (195)], nazwy
rzek [Dunaj — ,,doling Dunaj ptynat senny” (211), Neretva (,,czyzby$ zapomniat
0 [...] galerach z Neretvy” (13), Sawa], wysp na Adriatyku (Hvar, Krk), miast

# M. Crnjanski: Prolog. Liryka Itaki. W: M. Crnjanski: Poezje...,s. 11. Wszystkie cytaty
zaczerpnigto z tego wydania.

2 M. Mocarz: Bariera kulturowa versus komunikacja interkulturowa. W: Przeklad. Jezyk.
Kultura I1I. Red. R. Lewicki. Lublin 2012, s. 149—150.

30°A. Majkiewicz: Nazwy wlasne w polskich przekladach ,, Piwnicy Auerbacha” (Faust
JW. Goethego). W: Przektad. Jezyk. Kultura Ill..., s. 23.
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(Belgrad, Dubrownik) oraz charakterystycznych, znanych odbiorcom orygina-
tu miejsc, jak belgradzkie wzgorze Avala czy tamtejsza twierdza i okalajacy
ja park Kalemegdan, a takze historyczne regiony rodzinnej Wojwodiny, jak
Srem [,,Srem to juz nie jest” (204)] oraz Backa [,,w promieniach stonca jesieni
z Backi” (204)).

Obco$¢ oryginatu wiaze si¢ w poezji Crnjanskiego glownie z obecnoscia
nazw miejscowych. Oprocz toponimoéw i hydroniméw wyznaczajacych grani-
ce ojczyzny, poeta opiera jej obraz na elementach rodzimej tradycji i kultury.
Nakreslona w poezji przestrzen geograficzna wypelniaja miejsca nacechowane
odniesieniami historycznymi, jak Kosowo, gdzie rozegrata si¢ historyczna bi-
twa z wojskami tureckimi [,,nam jest nudno, czyz nie, / to Kosovo i jeki itd.?”
(45)], czy niezwykle znaczaca w dziejach Serbow i w ich kulturze data dzienna
(28. VI), zakodowana w otwierajacym Liryke Itaki cyklu Wiersze na dzien
sw. Wita (Buoogoancike necme), przypominajaca mi¢dzy innymi bitweg na Koso-
wym Polu (1389) oraz zamach w Sarajewie (1914).

Integralng cze¢scia kultury jest religia, o czym $wiadczy wystepowanie w je-
zyku charakterystycznego stownictwa, denotujacego obszar wiary i sfer¢ ducha,
ale takze wiele konkretnych przedmiotow, wytworow kultury, ktéore pomagaja
w sprawowaniu kultu i wyrazaniu przezy¢ duchowych. Ogromny wktad w budo-
wanie obrazu religijno$ci ma leksyka, ktéra moze stuzy¢ nie tylko opisowi, lecz
takze wywolywaé nastawienie emocjonalne?..

W poezji Crnjanskiego odnalez¢ mozna $lady tradycji religijnej innej niz
tradycja odbiorcow polskich, o czym swiadcza wystepujace w ttumaczeniach
religionimy, takie jak — cerkiew [,,0 cerkiew mnie serce wcale nie boli” (24)],
ikona [,,0 greckie ikony ladacznic gotych” (24)], monaster [,,Budujcie przybytek
$wigty / jak monaster bialy” (15)]. Thumacz podkresla tez panujace w ojczyznie
poety zréznicowanie religijne. W wierszu Pod Krkiem podmiot liryczny ply-
nie ,,ca jeJIHUM MaHACTUPOM HeBecelanM Kao Tajom’ 2. W przekladzie wiersza
,MaHacTup” staje si¢ ,,klasztorem” [,,na wyspie ciemnej jaki§ samotny klasztor”
(55)], a nie monasterem, co mozna wyjasni¢ faktem przynaleznosci wyspy Krk
do katolickiej Chorwacji. W thumaczeniu wiersza Epilog ,,opowiesci bozonaro-
dzeniowe” [,,00)kuhue mpuue”®] staja si¢ ,,jasetkami” [lubig opowiesci, jasetka”
(66)]. Sam Crnjanski, uwzgledniajac chorwacki kontekst, roznicuje takze inne
stownictwo stuzace opisowi rzeczywistosci, np. w odniesieniu do wyspy Krk
uzywa chorwackiego okreslenia ,,0tok” [,,Ha 0TOKY TaMHOM U pHOM 4], Zamiast
serbskiego ,,0cTpBo”, jednak to zréznicowanie nie ma dla czytelnika przektadu
zadnego znaczenia.

M. Widet-Ignaszczak: Kontekst kulturowy w przekiadzie leksyki religijnej (na materia-
le polsko-rosyjskim). W: Przektad. Jezyk. Kultura I11..., s. 145—147.

2 M. Upwancku: Iloo Kpxom. In: Jlupuxa Umaxe u Komenmapu. Hou Can 1993, s. 63.

3 M. Upwaucku: Enunoe. In: Jlupuxa Umaxe u Komenmapu..., s. 78.

3% M. Upwaucku: I[Too Kpkowm..., s. 63.
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W poetyckiej przestrzeni wierszy i poematéw zostaly takze ulokowane po-
staci wpisane w serbska tradycje i kulturg. Elementy tradycji kulturowej $rednio-
wiecza pojawiaja si¢ za sprawa przywotanej postaci cara DuSana (1308—1355),
stynnego prawodawcy [,,nie ptakatem ja [...] po cara DuSana blasku” (24)], figur
bohaterow piesni ludowych — Krélewicza Marka (1335—1995) oraz Milosa Obi-
licia, zabojcy sultana tureckiego Murata [,,nad Markiem i MiloSem / oprawcie
w ztoto na ottarzu, prosze, / pieczecie niebieskie i czerwone” (15)]. Pojawiajace
sig ,,gesle” 1 ,,geslarza wieSniaczy Spiew” (24) stanowia, podobnie jak wymienie-
ni wezesniej bohaterowie, wyrazne nawiazanie do poezji ludowej: ,,Tobie ludu,
co mtodo umierasz, / a gina¢ dla ciebie to zaszczyt prawdziwy / gesle nie daja
by$ zycie wybieral / stuzalcze i niegodziwe” (23). Odniesienia do wspolczesnego
zycia literackiego odnajdziemy w poezji Crnjanskiego za sprawa odwotania do
dwoch postaci — Miroslava Krlezy (1893—1981) oraz Milana Curéina (1880—
1960) [,,Nie przeskocze Krlezy i Curéina, / nie ngca mnie stawy tajniki” (11)],
o ktorych wspomina Crnjanski w wierszu Prolog.

Poematy Crnjanskiego przesycone sa ,,tesknota za ojczystym krajobrazem™,
gdyz poeta tworzyl je, przebywajac z dala od ojczyzny. Mlodziencza tesknota
za ojczyzna®® ujawnia si¢ w poemacie Strazilovo, ktory powstat we whoskim
miasteczku Fiesole, utwor Serbia zostat napisany na wyspie Korfu, Lament nad
Belgradem za§ — w brytyjskiej nadmorskiej miejscowosci Cooden Beach. Kon-
sekwencja pisania o ojczyznie z dystansem wynikajacym z fizycznego oddalenia
(z Wloch, Grecji, Wielkiej Brytanii) jest wystgpowanie w utworach obcych ko-
notacji¥’. W poezji wyeksponowane zostaty punkty na ,,0sobistej mapie Swiata”
Crnjanskiego, ktora powstata na bazie odwotan do miejsc majacych ogromne
znaczenie dla jego tworczosci [jak ,,szczyty dalekiego Uralu” (s. 5) czy Sumatra
z wiersza pod tym wiasnie tytutem] oraz zapisanych w biografii [Paryz, Toskania,
gdzie ,,na Arno spuszczaja si¢ chmury” (211), Jan Mayen, Hiszpania, Lizbona].
Toponimy te stanowia elementy tzw. kultury trzeciej, postrzeganej jako obca
zarowno przez odbiorcow oryginatu, jak i przez odbiorcow przektadu, a wigc da-
jacej czytelnikom nalezacym do obu $rodowisk poczucie wyobcowania tekstu.

Wprowadzone przez autora poematdw, a przetransponowane do przektadow
toponimy (Srem, Krk, Dubrownik, Kalemegdan, Belgrad, Hvar itd.) sa w od-
czuciu czytelnika przektadu elementami egzotyzujacymi tekst. Toponimy od-
noszace si¢ do krajow Europy Zachodniej (Jan Mayen, Finisterre itd.) stanowia
element wpisany w biografi¢ poety i wskazuja miejsca, w ktorych ten przebywat

3 J. Wierzbicki: Melancholijne wedréwki Milosa Crnjanskiego. In: J. Wierzbicki: Pozeg-
nanie z Jugostawiq. Warszawa 1992, s. 60.

3 P. Palavestra: Powies¢ poetycka Milosa Crnjanskiego. Thum. B. Gnypowa. ,,Odra”
1987, nr 2, s. 24.

T A. Bednarczyk: Tlumacz-lqcznik interkulturowy. W: Miedzy oryginatem a przekladem
VI. Przeklad jako promocja literatury. Red. M. Filipowicz-Rudek, 1. Kaluta, J. Konieczna-
-Twardzikowa, N. Pluta. Krakéw 2000, s. 28.
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w czasie roztaki z ojczyzna. Sa to elementy egzotyzujace tekst takze w odczuciu
czytelnikow oryginatu. Szczegolny przyktad egzotyzacji stanowia toponimy
rodem z Potwyspu Iberyjskiego — ,,Hiszpania” i ,,Lizbona”. Wprawdzie serbski
odpowiednik nazwy kraju to ,,lllmanuja”, a nazwa jednej z iberyjskich stolic to
,»Jlncabon”, jednak w oryginale wystepuja one w formie zapisu fonetycznego
(Ecnama zamiast Espafia; JImkOya zamiast Lisboa), co czyni je dla czytelnika ze
srodowiska oryginalu podwdjnie obcymi.

Technika ttumaczenia w odniesieniu do egzotyzujacych przektad nazw wia-
snych w poezji Crnjanskiego opiera si¢ na transferze. W kilku przypadkach obca
nazwa wlasna zostaje przeniesiona do przektadu w formie oryginalnej (np.: Avala,
Neretva, Velebit, Strazilovo, Sar Planina). W przektadzie znalazly sie tez nazwy
majace utrwalona wersj¢ w jezyku polskim, np.: Belgrad, Dubrownik, Adriatyk,
Dunaj itd. W odniesieniu do toponimu Fruska Gora thumacz zastosowat transfer
z modyfikacja adaptacyjna [,,I tak, bez morza, / zycie nasze rozpromieni Fruskiej
Gory zorza” (217)].

Oryginalny zapis dotyczy toponimu w tytule poematu Strazilovo. Jednak
w przypadku tego utworu kwestia transferu tytutu to nie jedyny problem thuma-
cza. Nieznana poza srodowiskiem oryginatu nazwa niewysokiego szczytu w pa-
smie Fruskiej Gory zawiera konotacje, ktorych nie odkryje odbiorca przektadu,
wychowany w innej tradycji i kulturze, posiadajacy inna wiedz¢ uprzednia niz
odbiorca oryginatu. Strazilovo jest bowiem miejscem, w ktorym znajduje si¢
,,&rob Branka”, wywotuje wiec w Srodowisku czytelnikow oryginatu skojarze-
nie z postacia poety romantycznego Branka Radicevicia (1824—1853), ktorego
tworczos$¢ byla dla Crnjanskiego zrédlem inspiracji. Dowodzi tego ,,.komedia
poetycka” Maska (Macxa, 1918), ktérej jednym z bohateréw jest wlasnie Ra-
dicevi¢. Strazilovo to poemat poswigcony pamigei zmartego w Wiedniu poety,
ktérego prochy sprowadzono w 1883 r. do Wojwodiny i pochowano na tytu-
fowym Strazilowie. W poemacie StrazZilovo autor nawiazuje kontakt duchowy
ze swym wielkim poprzednikiem. Podmiot liryczny powtarza ,,dole cudza,
[...] bolesna czyjas§ mtodos¢ [...] z urodzeniem dziedziczona, / z listowiem pg-
dzona, co z grobu Branka / na me zycie pada” (213). Bolesna mlodos$¢ i liscie
,,Z grobu Branka” kojarza si¢ z utworem Radiéevicia Kao mauoujax ympemu’®,
nawiazuja do choroby i przedwczesnej $mierci poety. W stworzonym we Wio-
szech poemacie Crnjanski, drgczony tgsknota ,,za przyjaciot rzesza, [...] / pod
sremskimi winnicami” (215) wspomina ,,niebo [...] i cien Fruskiej Gory” (215),
sledzi ,,nurty swojej swiadomosci [...], przetwarzajac je w obrazy o niezwyktej
sile ekspresyjnej”®, odkrywajac w losie Branka Radicevicia podobienstwo do
wiasnych dziejow.

% A. Tletpos: Cmpascunoso. In: Kruza o Iprwanckom. Ipupenno M. Jlommnap. Beorpan
2005, s. 49—50.
¥ G. Latuszynski: Sq wedrowki, smierci nie ma...,s. 17.
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Interesujaco z punktu widzenia odbiorcy oryginatu i przektadu prezentuje
si¢ przypadek tytulu poematu Serbia. Nazwa Macierzy w jezyku serbskim to
,,Cpomja”, zatem oryginalny tytul poematu Cepoua moze by¢ odbierany jako ,,eg-
zotyczny” takze w Srodowisku wspotczesnych autorowi oraz obecnych czytelni-
kéw oryginatu. Ttumacz, zachowujac element wyobcowujacy zwiazany z nazwa
kraju, wprowadzit do przektadu jego oryginalnag (serbska) nazwe [,,Pierwszy
raz zawotatem: Srbija” (221)]. Bogaty kontekst kulturowy poematu Serbia nie
utatwia percepcji utworu czytelnikowi spoza srodowiska oryginatu. W utworze
Crnjanski rozwaza problem wtasnego stosunku do sprawy narodowe;j i siebie jako
czastki bytu narodowego*’. Nieznajomo$¢ biografii poety serbskiego, urodzonego
na obszarze Austro-Weggier, a wige poza dwcezesnym Krolestwem Serbii, czyli
,,urodzonego na obczyznie” (221), moze utrudni¢ zrozumienie poematu Serbia,
ktory stanowi ,,probe [...] zanegowania mitu narodowego™!. Poeta odwoluje si¢
do czasow dziecinstwa, gdy wpajano mu mito§¢ do Serbii, uczono szacunku do
jej dziejow [,,karmiono mnie Twoja chwala, duchem hardym. / Pozwolono, bym
Ci¢ w bezsilnym dziecinstwie kochat / i przez cate swoje zycie nad Twym losem
szlochat. / Spowito mnie w udregke, bym znat cig rajska, cudna [...] / Trzydziesci
lat czekatem, zeby$ Ty sig¢ ozwala, / by$ Zrenica swoja grozna na niebo wzleciata”
(221)]. Dzieje Serbii — duchowej ojczyzny — byly zrodtem sity, a warto$ci stam-
tad ptynace (niepodlegtos¢) stanowity zrodito optymizmu [,,w Serbii jutrzenki
szukatem” (222)] oraz przedmiot nieustannej tgsknoty [,,Wracam do Ciebie! Czy
mam tu marnie¢, cherla¢, konac¢, / o, $mierci, gdziezes$ ty sig, gorzysta, rozsypa-
ta? / Przyszto$¢, ktora mi kwitnacy Srem obiecat ponoc, / daremnie [...] Ciebie
oblata” (225)] dla poety urodzonego poza granicami Macierzy.

Ostatni poemat, Lament nad Belgradem, bedacy synteza tworczosci poetyc-
kiej autora®, ukazuje Belgrad, stolicg kraju, do ktorego poeta tgsknit w czasie
trwajacej ponad dwadziescia lat emigracji, jako miasto-fantom, ktéry ,,mmupu ce
Ha ymhy 1Bejy peka Kao CHOIl CBETJIIOCTH, Kao [...] oa3a [...] 6oja cpen Tame
Oecmucia™,

W poemacie Lament nad Belgradem odbiorca oryginatu rowniez odnajdzie
elementy biografii poety, echa jego wedréwek po Europie oraz odwotanie do
sytuacji z zycia autora, ktory po napasci Niemiec hitlerowskich na Krolestwo
Jugostawii wiosna 1941 r., jako attaché ambasady jugostowianskiej w Rzymie,
opuscit faszystowskie Wtochy, by przez stolice Portugalii uda¢ si¢ do Wielkiej
Brytanii [,,Lizbona i moja w $wiat ucieczka, / wieze strzelaja w niebo, ptyna na
morskiej fali” (231)], gdzie pozostat az do 1965 r.

Poemat poswigcony tesknocie za Belgradem opatrzony zostat przez ttumacza
obszernym stownikiem, zawierajacym mniej znane nazwy, pojgcia i nazwiska.

40 Tbidem, s. 18.

4 P. Palavestra: Powies¢ poetycka MiloSa Crnjanskiego..., s. 25.

4 Ibidem, s. 24—25.

11 Nauuh: Hosrawhenu npocmopu Munowa Iprwanckoe. Beorpan 1995, s. 133.
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Wirod nich znalazty sig nazwiska przyjaciot Crnjanskiego — malarza Petara Do-
brovicia (1890—1942) i poety chorwackiego z wyspy Hvar Josipa (Sibe) Milicicia
(1886—1945), toponim — Jan Mayen — ,,bezludna wyspa na Oceanie Arktycz-
nym” (228), na ktorej znajduje sig tylko norweska stacja meteorologiczna. Jednak
miejsce to zostawito §lad w biografii Crnjanskiego, gdyz ,.w strong tej wyspy
zmierzat statek, ktorym poeta ptynat na Spitsbergen” (228). Zamieszczony przez
thumacza stownik zostat uzupetniony takze o pojecia z zakresu antycznej filo-
zofii chinskiej (Yang i Yin), podstawowe pojgcie chinskiej filozofii (Tao), nazwe
koczowniczego pasterskiego plemienia na Saharze (Tuaregowie), nazwe urzedni-
kow roznych szczebli w Cesarstwie Chinskim (Mandaryni) itp. Poczucie wyob-
cowania tekstu odczuwane zaréwno przez czytelnikow rodzimych, jak i obcych
wprowadzaja takze wtracenia obcojezyczne, ktore wyodrebnione za pomoca kur-
sywy ,,odsylaja [...] odbiorcg do jgzyka ich pochodzenia lub do »zagraniczno$-
ci« w ogole™*. Wprowadzone przez pisarza do utworu wyrazenia zaczerpnie-
te z pigciu jezykow [,,Jakies potwory [...] / co sig tluka [...] krzycza: »Proch,
popidl, $mieré, to juz to«. / Skowycza tez ruskie »niczewo« / 1 hiszpanskie
»nada«” (229); Jeden »Leiche! Leiche! Leichel« si¢ wydziera” (229); ,,Drugi
szepcze mi: »Cadavere«” (230); ,,cienie w dali [...] / szepcza: »ndo, ndo, ndo«/
i nasze: »nie, nie«” (231); I mruczy mi: »tombe« 1 »sombre«. / I skrzeczy swoje:
»ombre, ombre«, / I nasze: »grob« i »mrok™ (231)] maja na celu podkreslenie
réznorodnosci i wielo$ci miejsc odwiedzanych przez poetg oraz roznorodnosé
kulturowo-jezykowa, ktorej dos§wiadczyl. Wybodr obcojezycznych zwrotow
1 wyrazen wplecionych w tekst poematu poszerza tez wiedzg czytelnika na te-
mat ukazanej przez poetg rzeczywistosci, ktora jawi si¢ jako przestrzen mroku
1 zla. Zamieszczone w poemacie, wyjasnione przez ttumacza, stowa z zasobu
leksykalnego jezyka rosyjskiego, hiszpanskiego, niemieckiego, francuskiego
1 portugalskiego odnosza si¢ do sfery przemijania, $mierci, ciemnosci, podczas
gdy przeniesiony do sfery marzen wysniony Belgrad jawi si¢ jako przestrzen
stonca, jasnosci i nadziei.

Poeta wydobywa wspomnienia stron rodzinnych ,,z toskanskiego cienia”
(216), przebywajac w kraju, gdzie ,,Arno z zorza ptynie” (214). Pisanie ,,z oddali”
powoduje, ze do utworow wprowadzone zostaly elementy rzeczywistosci spoza
wlasnej ojczyzny poety (takie, jak: Paryz, Toskania, Jan Mayen, Lizbona). Ich
obecnos¢ daje poczucie wyobcowania (egzotyzacji) tekstu zaréwno czytelnikom
oryginatu, jak i czytelnikom przektadu. Rzeczywistos¢ utwordw, na ktora skta-
daja si¢ toponimy hiszpanskie, wloskie, portugalskie, francuskie oraz wspomnie-
nia z ojczyzny, odzwierciedlone w tekscie przez ,,jugostowianskie” (tj. serbskie,
chorwackie, bosniackie) nazwy miejscowe, elementy prawostawia, odwotania do
postaci i wydarzen historycznych i literatury wprowadzaja czytelnika przektadu
w krag obcej kultury.

# R. Lewicki: Obcos¢ w odbiorze przekladu. Lublin 2000, s. 66.
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Percepcja poszczeg6lnych elementéw poezji Crnjanskiego rézni czytelnikow
serbskich i polskich ze wzgledu na to, Ze ,,cecha odbiorcy przektadu, w odroz-
nieniu od odbiorcy oryginatu, jest odmienny system konotacji, wlasciwy jego
kulturze™. Czytelnicy oryginatu i adresaci przektadu jako cztonkowie réznych
wspolnot jezykowo-spoteczno-kulturowych maja odrgbne tradycje 1 posiadaja
odmienna wiedzg uprzednia. Czytelnicy wywodzacy si¢ ze Srodowiska oryginatu
nie potrzebuja objasniania takich pojg¢, jak: Strazilovo, Avala, Kalemegdan, Krk,
Velebit, Sar Planina, Vidovdan, wiedza, kim byli: car Dusan, Krolewicz Marko,
Milos§ Obili¢, Miroslav Krleza itd. W ich odczuciu tekst wyobcowuja jedynie
nazwy miejscowe pochodzace spoza obszaru ojczyzny poety.

Zrbznicowany zasob informacji, wynikajacy z odmiennych do$wiadczen
duchowych i rzeczywistych czytelnikow oryginatu i odbiorcoéw przektadu, po-
woduje nieco inne spojrzenie na rzeczywisto$¢ i ma istotne znaczenie w procesie
przyswajania elementdw wywotujacych wrazenie obcosci w tekscie.

Aspekt wyobcowujacy wprowadzaja do tlumaczenia elementy graficzne
i leksykalne. Odbiorca znajacy jezyk oryginatu moze w nich latwo rozpoznaé
pewne strukturalne i semantyczne cechy oryginatu*. W przektadach poezji
Crnjanskiego do egzotyzacji tekstu przyczyniaja si¢ nieliczne nietrafione ekwiwa-
lenty [,,twarze ruskich nimf” (33), ,,kroczg swobodnie” (34), ,,wysSpiewam swoje
jady” (11) itp.], stanowiace kalke z oryginatu, co z latwoscia zauwaza odbiorca
przektadu znajacy jezyk oryginatu.

W przypadku poezji Crnjanskiego egzotyzacja tekstu wynika gléwnie ze
skojarzen zwiazanych z konkretnymi krajami (Jugostawia, Serbia, Hiszpania,
Portugalia), do ktérych odwotuje si¢ autor. Poczucie wyobcowania nasila si¢
za sprawa roznorodnos$ci jezykowej, obecnosci w przestrzeni tekstu srodkow
jezykowych zaczerpnigtych z kilku jezykéw — dla czytelnika serbskiego jest
to jezyk rosyjski, francuski, niemiecki, hiszpanski, portugalski, dla czytelnika
spoza krggu kultury oryginatu — takze jezyk serbski oraz wystgpujace w tekscie
elementy obcej tradycji religijnej — prawostawia [, stare ikony btyszcza startym
ztotem, / kiedy mnie zobacza” (60))].

Wystgpowanie elementow egzotyzujacych tekst wymaga od czytelnikow
przektadu przywotania okres$lonych skojarzen, zwiagzanych z ukazywanym przez
autora $rodowiskiem, jak: nazwy realiow, barbaryzmy, imiona wtasne, srodki
graficzne¥. W przektadzie egzotyzacji podlegaja zapisy nazw wiasnych, imion
i nazwisk postaci (Strazilovo, Dusan, Milos, Sibe Milicic).

Ttumacz poezji Crnjanskiego nie rezygnuje z eksponowania elementéw obcej
rzeczywistosci. Wplyw na decyzje dotyczaca strategii przektadu ma wiele czyn-
nikéw — rodzaj tekstu, stylu, tematu, sposobu narracji, intencji autora. Wszystkie

4 Ibidem, s. 30.
4 Tbidem, s. 72.
4 Ibidem, s. 128.
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te czynniki ostatecznie decyduja o funkcji nazw wtasnych w tekscie i sposobie
ich thumaczenia®®.

Wigkszos¢ nazw wiasnych, jak wymienione przez Crnjanskiego miasta: Bel-
grad — stolica Serbii (niegdy$ Jugostawii), Paryz czy Lizbona, obudowana jest
konotacjami ogoélnymi (narodowymi). Nazwy takie wywotuja ,,seri¢ konotacji
u danego spoteczenstwa™’. Poszczegbdlne nazwy wiasne moga budzi¢ tez skoja-
rzenia indywidualne. Obie odmiany konotacji sa w duzym stopniu nieprzektadal-
ne, co wynika z odmiennosci realiow i1 nieznajomosci pewnych faktow kultury
oryginatu. Przenoszenie do przektadu nazw wlasnych nieznanych poza krajem
oryginatu (jak mniej znane nazwy miejscowe, w przypadku poezji Crnjanskiego
— np. Strazilovo, Avala) moze prowadzi¢ do niezrozumienia lub do zaktdcen
w odbiorze ttumaczenia®.

Polskie przektady poezji Crnjanskiego stanowia przyklad thumaczenia wyob-
cowanego (egzotyzujacego). Poza wymienianymi juz przykladami uzycia przez
poetg toponimow rodzimych i obcych, ktore ttumacz transponuje do polskich
wersji utworow, stosowany w ttumaczeniach zabieg egzotyzacji tekstu najle-
piej ilustruje tytut wiersza Rozstanie (Pacmanax), ktory w przektadzie zostat
przettumaczony jako Rozstanie pod Kalemegdanem, eksponuje zatem nazwe
wlasna, pod ktora kryje si¢ jedno z najbardziej charakterystycznych i malow-
niczych miejsc serbskiej stolicy, nieznane jednak przecigtnemu czytelnikowi
przektadu.

Ojczyzna uobecnia si¢ w zbiorze wierszy Crnjanskiego Liryka Itaki oraz
w trzech poematach (Strazilovo, Serbia, Lament nad Belgradem) gléwnie za
sprawa nazw miejscowych, nielicznych odwotan do prawoslawia oraz aluzji
historycznych i literackich, jednak ukryte w toponimach konotacje sprawiaja,
ze poezja ta ,,0 nieprzebrzmiatym do dzisiaj pigknie”* nie pozwala nieprzygo-
towanemu do lektury odbiorcy spoza §rodowiska oryginatu odczyta¢ wielu jej
aspektow kulturowych.

® A. Majkiewicz: Nazwy wilasne w polskich przekladach ,, Piwnicy Auerbacha”...,s. 23—
24.

4 A. Pisarska, T. Tomaszkiewicz: Wspolczesne tendencje przekiadoznawcze. Poznan
1998, s. 95, cyt. za: E. Biatek: Polska literatura wspoiczesna w przektadzie na jezyk rosyjski —
konteksty kulturowe. W: Przekitad. Jezyk. Kultura Ill..., s. 87.

0 R. Lewicki: Czynnik kulturowy a podstawowe cechy przektadu. W: Przekiad. Jezyk. Kul-
tura lll...,s. 77.

SUM. Upwaucku: Pacmanax, Jlupuxa Umaxe u komenmapu. Hosu Can 1993, s. 40.

2 J. Wierzbicki: Ekspresjonizm w Jugostawii. ,Literatura na Swiecie” 1980, nr 9, s. 132.
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Manroxara Ouianunex
Cauka oTagduHe Y N0JbCKUM MpeBoANMA MecHUUYKoOr aeja Musoma Lpwmanckor
Pesume

IIpeBoxgn necama Musoma L{pmanckor Ouin cy objaBspuBanu y [losbekoj Beh mpe dpyror
cBeTckor parta. Cata MOJBCKHM YUTAONM 3HAjy TecMe u3 30upke Jlupuxa Mmake, ka0 M TPH T0-
eme Cmpaoicunoso, Cepbua n Jlamenm nao Beoepadom. JlajT MOTUB OBe 1oe3Hje je moBpaTax
oTaubunu (Jupuxa Umaxe) u 4exma 3a oM (oeme). Kox Ilpwmanckor oTaiiOnuHy CHMOOIHIITY
YIJIaBHOM TOIIOHMMH, KOjHX HMa Beh y HaclioBUMa roema, Kao U €JIeMEeHTH CPIICKe TpaguIuje —
HIIP. aCOIMjal(ije Ha HapOJHE IlecMe U UXOBE jyHake, kao mTo cy Kpasseuh Mapko, Muom
O6unuh u mpucycTBO mpaBociaBiba (IIPKBe, HKOHE). Aconuanyje Ha Tyhy KyJITypHO-je3HUKy
cpenuny (Ilapus, Tockana, Jan Majen, lllnanuja, JIucabon) nepruunupane cy kao Tyhe ocobnne
TEKCTa M Ol CTPAHE MOJbCKUX M CPICKUX YHUTANALA.

Kipyune peun: [lecanuko geno Muoma [ pmaHckor, otaubuHa, mpeBond, Tyhe ocoouHe.
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The image of a homeland in the Polish translations of Milo§ Crnjanski’s poetry
Summary

The translations of poems by M. Crnjanski were published in Poland before World War
II. Currently, the Polish reader known the volume entitled Lyrics of Ithaca and three poems:
Strazilovo, Serbia and Lament over Belgrade. The leitmotif of his poetry is the return to the
homeland (Lyrics of Ithaca) and longing for it (poems). In Crnjanski’s poetry the homeland is
symbolized by toponyms, whiche are already exhibited in the titles. They present some elements
of tradition, e. g. a reference to folk songs (heroes: Prince Marko, Milo$ Obili¢) and Orthodox
religion (churches, icons). The transfer of local names and some elements of foreign culture expose
the exotic feature of this territory. It is an example of the cultural barrier and difficulties with
understanding cultural context. The poetry by Crnjanski refers to a foreign space (Jan Mayen,
Libon, Spain, Tuscany) which is exotic, not only for the Polish reader, but also for readers of the
original texts.
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