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Abstract: The designated reader of the original Dreams and Stones by Magdalena Tulli and the
translation by Jana Unuk are two separate subjects. The reason for the difference is mainly the
differing functions that are present in each of these texts’ socially-cultural reality. The work, due
to the plethora of philosophical and historical conexts (rebuilding a city after a wartime cataclysm,
the relationship towards time, memory and language), its structural composition and multifa-
cetedness (the reflexive, dynamic description, the lack of dialogue) cause multiple meanings of
interpretation and multiple possible translation solutions.
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Proza Magdaleny Tulli pojawita si¢ w Stowenii w 2001 r. wraz z opublikowa-
nym w czasopi$mie literackim ,,Literatura” fragmentem Snow i kamieni (Sanje
in kamni) w przektadzie Jasminy Suler Galos. Z kolei w 2005 r. w ,,Novej reviji”
ukazat si¢ nastgpny fragment tego samego utworu, tym razem w przektadzie
Jany Unuk, razem z fragmentami powiesci W czerwieni (V rdecem) oraz Tryby
(Kolesje). Dotychczas w ttumaczeniu na jezyk slowenski wyszla tylko jedna
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ksiazka Magdaleny Tulli. Powie$¢ W czerwieni zostata wyrdzniona przez sto-
wenskie wydawnictwo Modrijan i wybrana do zbioru Euroman', jako reprezen-
tatywna powie$¢ polska, jedna z 27 powiesci europejskich. Po 2008 r. wydano
jeszcze jedno opowiadanie tej autorki — Fusy (Usedline). Poczatkowo niezalezne
na polskim rynku ksiazki opowiadanie, p6zniej wchodzace w sktad Wioskich
szpilek (2011), opublikowal stowenski dziennik ,,Delo”, w ramach cyklu letnich
opowiadan Poletje v zgodbi w 2010 r.

Recepcje tworczosci Magdaleny Tulli w Stowenii uksztattowato zdanie same;j
thumaczki, Jany Unuk, cytowane takze w opisach ksiazki (V rdecem) i recenzjach.
Najobszerniejsze przedstawienie twdrczosci autorki stanowi tekst pt. Blesceca
igra literature, postowie do wydania ttumaczenia W czerwieni. W nim ttumacz-
ka charakteryzuje tworczo$¢ Magdaleny Tulli, tj. od jej poczatku w 1995 r. do
2008 r., czyli cztery wydane powiesci: Sny i kamienie (1995), W czerwieni (1998),
Tryby (2003) i Skaza (2006).

Niestety, publikacje utworéow autorki nie doczekaty si¢ wielu recenz;ji. Dlate-
go recepcja tworczosci Magdaleny Tulli, z punktu widzenia stowenskiej krytyki
literackiej, zwlaszcza tej, ktorej polska historia literatury jest mniej lub bardziej
obca, nie jest znana. Jedynie w 2009 r., po spotkaniu z autorka W czerwieni
(prowadzonym przez ttumaczke Jang Unuk) w Lublanie, doczekano si¢ jednego
sprawozdania w dzienniku ,,Delo”. W nim Igor Bratoz wymienia takze wcze$niej-
sze powiesci autorki, miedzy innymi ,,powie$¢ poetycka” Sny i kamienie. Lecz
tylko na wyliczeniu si¢ konczy. Najwigksze zainteresowanie wzbudzit bowiem
poruszony w utworze W czerwieni kontekst historyczno-spoteczny Polski, jej
historia i obecna sytuacja spoteczno-polityczna, szczegdlnie popularna za spra-
wa sprawujacych wtedy w Polsce wladze¢ braci Kaczynskich. Dlatego tworczosé
autorki, osadzona w pewnych rzeczywistosciach historycznych, cho¢ nie zawsze
realnych?, wydawala sie potencjalnym zroédtem wiedzy dla odbiorcy stowenskie-
go, zwlaszcza na temat rasizmu, homofobii, antysemityzmu i nietolerancji. Byta
to zatem rozprawa w duzej czesci na temat stereotypow postrzegania Polakow
w Stowenii, Polakow uwiktanych w historig, ze wspdlnym dla obu narodow cier-
pieniem, ktore w jaki$§ sposob okreslato ich los.

' Euroman: zgodbe z pogledom to zbidér wydanych jednoczesnie 27 przektadow powiesci eu-
ropejskich na jezyk stowenski, po jednej z kazdego kraju Unii Europejskiej. Celem publikacji
wydawnictwa Modrijan bylo przyblizenie tworczo$ci autoréw krajow nalezacych do Unii Euro-
pejskiej. Por. Euroman: zgodbe z pogledom. Red. B. Aubelj, S. Jerele. Ljubljana 2008.

2 Nierealnym kontekstem historycznym jest wymyslony przez autorkg powiesci W czerwie-
ni zabor szwedzki. W publikacji prezentujacej 27 tworcoOw zbioru Euroman natomiast zapisano:
W tej kronice miasta fikcyjnego nad zimnym morzem pisarka [...] opowiada o konkretnym
miescie i czasie, Polsce, przedzierajacej si¢ przez wigzienia i nieszczgscia XX wieku: od oku-
pacji szwedzkiej do niemieckiej i pierwszej wojny $wiatowej [...]. Por. ibidem, s. 142 [Ttum.
M.G.].
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Tworczos¢ Magdaleny Tulli przedstawiona przez ttumaczke Jang Unuk w teks-
cie pt. Blesceca igra literature jest prezentacja z perspektywy polskiego krytyka
literatury, czytelnika percypujacego dzieto literackie w obrebie wlasnego kregu
kulturowego, odbiorcy sekundarnego, wyposazonego w doswiadczenia i wiedze
historyczno-spoteczna pewnego $wiata ,,realnego™ i okreslonej rzeczywistos-
ci odniesienia. Prezentacja jest przejrzysta, cho¢ nie uwzglednia innowacji
literacko-stylistycznych w Snach i kamieniach. Taki wybdr thumaczki mozna
uzasadni¢ zbyt duzym skomplikowaniem strukturalnym powiesci Sny i kamie-
nie, ktore dla czytelnika stowenskiego mogloby si¢ okaza¢ problematyczne,
zwlaszcza ze w historii literatury stowenskiej nie ma utworu o podobnej tresci
i formie*. Problem wynikatby zatem z obcosci, nieokre§lonosci gatunkowej,
nieznajomosci podobnych utworéw, strachu przed forma nieznana. By¢ moze
dlatego ttumaczka skupia si¢ na historyczno-spotecznym kontekscie, na materii
Swiata przedstawionego, §wiecie przedmiotdw i trwania przestrzeni. Nie odnosi
si¢ jednak do znaczenia tych przedmiotow w czasie, ich mitotworczosci. Jasno
okresla bohatera, ktérym jest miasto, natomiast rol¢ narracji i odbiorcy w in-
terpretacji, upodmiotowienia $wiata przedstawionego stawia na dalszym planie.
Mozna wnioskowac, ze bylo to wywotane pewna obawa przed nieprzychylnym
odbiorem Snow i kamieni, uznawanych przez niektorych polskich odbiorcow za
betkot. Okreslono$¢ ttumaczki, umieszczenie Snow i kamieni w realiach powo-
jennego miasta Warszawy, miasta budowanego na gruzach kataklizmu wojny?,
jest jedna z wielu mozliwych interpretacji, ktorej skutkiem mogto by¢ odczytanie
utworu jako poetyckiej, reistycznej powiesci historycznej. Pytanie, czy watek
historyczny okazat si¢ wazniejszy od watku filozoficznego, przyblizajacego za-
sady konstrukcji §wiata zbudowanej na podstawach historycznych, jest pytaniem
o interpretacjg¢ powiesci 1 pragmatyzm przektadu. By¢ moze watek cierpienia
narodowego miat stanowi¢ magnez, umozliwiajacy znalezienie elementu tozsa-
mego dla Polakéw i Stowencow, pozwalajacy przyblizy¢ czytelnika stowenskiego
do historii i literatury polskiej, zachgci¢ go do wniknigcia w glab i odnalezienia
zrodla, przyczyny czy osobliwosci punktu wspolnego obecnego w innej rzeczy-
wistosci, a wspolnego dla tozsamosci zbiorowej. Skupienie si¢ na rozwazaniach
filozoficznych na temat trwania jednostki i znaczenia pamigci, widocznych
w warstwie leksykalnej i sktadniowej Snow i kamieni, mogtoby doprowadzi¢ do
oddalenia, podkreslenia obcosci, cho¢ w jej uniwersalistycznym ujgciu. Dlatego
thumaczka, decydujac si¢ na interpretacje historyczna, by¢ moze z jednej strony
ograniczyla ptaszczyzne filozoficzna rozumienia, lecz z drugiej — zapobiegta

> Por. U. Eco: Lector in fabula. Thum. P. Salwa. Warszawa 1994, s. 194.

4+ Mozna si¢ jedynie doszukiwaé pewnych podobienstw w tworczosci Rudi Seliga, ktérego
Triptih Agate Schwarzkobler (1968) uchodzi za jedyna reistyczna powies$¢ stowenska, czy podo-
bienstw do tworczosci Berty Bojetu.

5 Por. J. Unuk: Blesceca igra literature. In: M. Tulli: V rdecem. Prev. J. Unuk. Ljubljana
2008, s. 123.
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rozproszeniu uwagi mogacej doprowadzi¢ do niezrozumienia utworu. Nie ozna-
cza to jednak btedu w ttumaczeniu. Ttumaczenie Snow i kamieni autorstwa Jany
Unuk jest jedna z wielu wersji interpretacji tego utworu.

Ztozonos¢ 1 wieloptaszczyznowo$¢ strukturalna oraz semantyczna Snow
i kamieni, swoisty uktad relacji osobowych wewnatrz dzieta oraz w stosunku
do odbiorcy prymarnego i sekundarnego powoduja, ze perspektyw odbioru tego
utworu prozatorskiego jest bardzo wiele. Nakladajace si¢ na siebie kontekst hi-
storyczny, filozoficzny, literacki uniemozliwiaja jego jednoznaczne odczytanie.
Wynika to z ich symultanicznos$ci i interferencji, ktére umozliwiaja petne zro-
zumienie utworu na zasadzie gestaltowskiego zamknigcia kota. Odbiorca jednak
nie musi umie¢ odczyta¢ wszystkich uktadéw znaczeniowych. Z reguty horyzont
oczekiwan® ttumacza lektury nie jest rOwnoznaczny z horyzontem oczekiwan
czytelnika wirtualnego, uwzgledniajacego wszystkie mozliwe konwencje i kon-
teksty utworu’. Wynika to z réznic miedzy odbiorca pierwotnym a wtornym.
Odbiorca wtorny, jak pisze Bozena Tokarz, uksztaltowany jest przez czynniki
niejednorodne i odmienna praktyke obyczajowa, uformowana przez tradycje,
style zachowan wypracowanych przez sztuke, literature, religi¢ i doswiadczenie
historyczne; gust artystyczny, dos§wiadczenia w odbiorze literatury obcej wyma-
gaja od thumacza ,,uruchomienia” wielopoziomowosci aktu komunikacji i me-
takomunikacji®. Ponadto recepcja rzeczywistosci przedstawionej, nawiazujacej
do realnej rzeczywisto$ci historycznej i rzeczywistosci ,.tu i teraz” (nawet jesli
jest to tylko rzeczywisto$¢ wyobrazona), wymaga sporej empatii i sympatii’.
Dlatego zadaniem tlumacza jest wczucie si¢ w dana rzeczywistosc, ktore bedzie
zaleze¢ od stopnia jego wrazliwosci i osobistego stosunku do przedstawione-
go obrazu, by obco$¢, ktora przedstawia, byla takze przez niego przezywana,
przyjeta w jego kregu kulturowym. To, jak do$wiadcza ja i okresla w jezyku
stowenskim Jana Unuk, bedzie widoczne gtownie w warstwie leksykalnej (thu-
maczenie zwiazkow wyrazowych, frazeologicznych, metafor), w ukazywaniu
formy nieosobowej i imiestowow oraz okreslaniu kategorii zwiazanych z cza-
sem, warto$ciujacych kategorii ,,absolutnych”, metajezykowych. Ttumaczenie
Jany Unuk jest bowiem przektadem metaprzektadu, rozprawy o ttumaczeniu
1 nazywaniu rzeczywistosci.

¢ Por. H.R. Jauss: Historia literatury jako prowokacja. Thum. M. Lukasiewicz. Warszawa
1999.

7 M. Glowinski: Wirtualny odbiorca w strukturze utworu poetyckiego. W: M. Glowin-
ski: Dzieto wobec odbiorcy. Szkice z komunikacji literackiej. Krakéw 1998, s. 80—87.

8 Por. B. Tokarz: Ttumacz a norma jezykowa, forma genologiczna i wyznaczniki obyczajo-
wosci. W: Obyczajowosc i przektad. Red. P. Fast. Katowice 1996, s. 7—16.

 Por. B. Tokarz: O empatiji v prevodu. In: Literatura v veckulturnem poloZaju in ustvarjal-
no delo Jolke Mili¢. Red. B. Pregelj. Nova Gorica 2006, s. 15—20. Szerzej o empatii w konteks$cie
wspoélezesnych form narracyjnych pisze takze A. Lebkowska w ksiazce Empatia. O literackich
narracjach przetomu XX i XXI wieku. Krakow 2008.
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Kazdy tekst, jak pisze Umberto Eco, przewiduje czytelnika!’. W przypadku
tlumaczenia za$ przewiduje czytelnika oryginatu, pdézniej ttumacza, a nastgpnie
czytelnika przektadu. Autor tekstu konstruuje czytelnika modelowego zdolnego
do wspotdziatania w aktualizacji tekstowej w sposob zgodny z jego wyobrazenia-
mi. Oczekiwanie odbiorcy nie jest oczekiwaniem jakiegokolwiek odbiorcy, lecz
czytelnika idealnego, majacego duzo czasu, odznaczajacego si¢ sporymi zdol-
nos$ciami skojarzeniowymi, dysponujacego encyklopedia o niesprecyzowanym
zasiggu. Autor konstruuje swojego odbiorcg, wybierajac rdézne stopnie trudnosci
jezykowych, bogactwo odniesien i wprowadzajac do tekstu klucze, odsytacze,
mozliwo$ci krzyzujacych sig interpretacji. Czytelnik idealny potrafi urzeczywist-
ni¢ w czasie jak najwigksza liczbg krzyzujacych si¢ odczytan'.

Czytelnik ttumaczenia, podobnie jak czytelnik utworu kultury macierzystej,
jest rozpatrywany jako indywidualnos¢ i jako zbiorowo$¢. Zdaniem Janusza
Lalewicza, ze zbiorowoscia mamy do czynienia wtedy, gdy mowi si¢ o recepcji
literatury w ogdlnosci, tzw. recepcji zbiorowej'?. Wtedy odbiorca jest publicz-
no$¢, zintegrowany zbior indywidualnych recepcji, suma, srednia, wypadkowa
zachowan indywidualnych, ktéra z niewyjasnionych do konca powodéw de-
cyduje o zainteresowaniu dana ksiazka. Te niewyjasnione powody to zastuga
skomplikowanych splotow zachodzacych na linii produkcja — dystrybucja —
konsumpcja, migdzy pasmem przenoszenia a pasmem estetycznym'. Natomiast
czytelnik ttumaczenia odbierany jako byt indywidualny moze by¢ czytelnikiem
modelowym lub realnym', w zalezno$ci od poziomu wiedzy na temat drugiej
kultury doswiadczenia. Uktad relacji nadawczo-odbiorczych tekstu oryginalnego
i przektadu, czytelnika indywidualnego i1 zbiorowego jest inny. Wynika to z fak-
tu, ze thumacz jest jednoczesnie odbiorca i nadawca przektadu, dokonujacym
transformacji komunikatu w inny kod, skierowany do innego odbiorcy, z innego
kregu kulturowego.

Odbidr przetozonego utworu odbywa si¢ na zasadzie rozmowy, jaka toczy
thumacz z oryginalem z punktu widzenia kultury rodzimej w procesie rozumie-
nia, dewerbalizacji i reekspresji'®. Najpierw ma miejsce odczytanie bezposred-
nie, percepcja i interpretacja skonfrontowana z wtasna kultura, a nastepnie in-
terpretacja migdzykulturowa. Najczesciej proces odczytania uwzglednia takze
czytanie bierne, w ktorym z obiektywnych powoddéw czytelnik nie domysla si¢
sensu wszystkich konwencji, ruguje niektoére z nich, umozliwiajac tym samym

©°U. Eco: Lector in fabula..., s. 76—77.

" Tbidem, s. 85.

12.J. Lalewicz: Socjologia komunikacji literackiej. Problemy rozpowszechniania i odbioru
literatury. Wroctaw 1985, s. 118—127.

3 Por. M. Rychlewski: ,,Pasmo estetyczne”. Teoria recepcji i socjologia czytelnictwa.
Przestrzenie Teorii” 2010, nr 13, s. 194.

4 M. Gtowinski: Wirtualny odbiorca..., s. 89.

15 B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przekladu artystycznego. Katowice 2010, s. 121.
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powstawanie nowych sytuacji spolecznych, nowego przedmiotu i wartosci es-
tetycznych'® w przezyciu estetycznym. Interpretacja ttumaczenia utworu kraju
mniej znanego pociaga za soba wigksze zréznicowanie interpretacyjne. Wy-
nika to migdzy innymi z nieznajomosci kontekstow i okolicznosci powstania
oraz funkcjonowania utworu w przestrzeni migdzykulturowej. W szerszym
zakresie dochodzi do inspirowania ,,katow §wiadomej swobody” interpretato-
ra’, do uczynienia z niego aktywnego osrodka niewyczerpanej sieci powiazan,
ktorym ma on nada¢ wtasny ksztatt. To swoiste ,,otwarcie”, umozliwiajace by¢
moze bardziej tworcza i rozbudowana interpretacje, oparta bowiem na wiedzy
i doswiadczeniach dwoch kultur, wymaga od odbiorcy szczegdlnie swobodnej
i tworczej reakcji.

Czytelnik przektadu jest czytelnikiem bardziej nieprzewidywalnym niz czy-
telnik oryginatu. Wynika to migdzy innymi ze zmiennosci horyzontu oczekiwan,
zmiennosci ,,stosunku materialnych warunkéw produkeji sztuki do ogdlnych
wyobrazen o sztuce”'®. Wedtug Hansa Roberta Jaussa, czytelnik jako podmiot
konsumujacy podmiot produkujacy jest niezbednym podmiotem interakcji autora
i publiczno$ci. Wynika to z jego pogladu na dzieto literackie:

Utwor zyje, dopoki oddziatywa. Oddziatywanie utworu obejmuje to, co za-
chodzi w odbiorcy utworu i samym utworze [...]. Utwor jest utworem i zyje
jako utwor dlatego, ze domaga si¢ interpretacji i oddziatywa w wielu znacze-
niach'.

Zdaniem wspomnianego badacza, ,,dopiero za posrednictwem czytelnika
dzieto wstepuje w zmienny horyzont do$wiadczenia ciaglosci, gdzie dokonuje
si¢ stala transformacja prostego odbioru w krytyczne zrozumienie, recepcji
biernej w czynna, uznanych norm estetycznych w nowa, przekraczajaca je pro-
dukcje”?.

Relacja zachodzaca migdzy czytelnikiem a autorem w obrebie jednej kultury
jest rozna od relacji migdzy autorem a thumaczem oraz ttumaczem jako autorem
a czytelnikiem. Zaré6wno w oryginale, jak i w ttumaczeniu nadawca i odbior-
ca, podobnie jak pozostate podmioty osobowe utworu literackiego, wchodza

1 M. Glowinski: O konkretyzacji. W: M. Gtowinski: Dziefo wobec odbiorcy..., s. 93—
94.

7" U. Eco: Dzielo otwarte. Forma i niedookreslonos¢ w poetykach wspétczesnych. Thum.
L. Eustachiewicz, J. Gatuszka, A. Kreisberg, M. Oleksiuk, K. Zaboklicki. Warszawa
2006, s. 71.

8 P. Biirger: Instytucja sztuki jako kategoria socjologii literatury. Ttum. K. Jachimczak.
W: Wspolczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia. T. 4. Cz. 2. Opr. H. Markie-
wicz. Krakow 1992, s. 101.

Y H.R. Jauss: Historia literatury..., s. 138.

20 Tbidem, s. 142.
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z soba w relacje wewnatrz- i zewnatrzstrukturalne®. Lecz nadawca i odbiorca,
jak twierdzi Eco, obecni sa w tek$cie nie jako dwa bieguny aktu wypowiedzi,
lecz jako role jego uczestnikow. Autor, czyli autor utworu, oraz ttumacz, bedacy
»drugim” autorem, zdaniem Eco, pojawiajq si¢ jako rozpoznawalny styl, czy-
sta rola uczestnika oraz jako element aktu illokucyjnego lub czynnik sprawczy
sity perlokucyjnej, ujawniajacy ,,instancj¢ wypowiedzi”, czyli w jaki$ sposob sa
obecni w tekscie?. Czytelnik, bedacy hipoteza autora, i autor, bedacy hipoteza
interpretacyjna czytelnika empirycznego, wspdldziataja z soba tekstowo (jako
dwie strategie dyskursu), dokonujac aktualizacji zamiaréw wirtualnie zawartych
w wypowiedzeniu®®, w tym takze glebokich struktur semantycznych, struktur
aktantow 1 struktur ideologicznych. Role autora oryginatu i odbiorcy oryginatu
oraz autora przektadu i odbiorcy przektadu pokrywaja si¢ z soba, roznig ich na-
tomiast style odbioru, uzaleznione od kultury, w ktorej kazdy z tych utworow
zyje autonomicznie.

Przektad jest bytem indywidualnym, zaleznym od tekstu pierwotnego. To, jak
pisze George Mounin, twor ,,przez szyby kolorowe”, poniewaz ulega aktualizacji
i realizacji dokonanej na podstawie roznej od autorskiej sytuacji historycznej
czytelnika®*. Zarowno pisarz, jak i thumacz tworza mitologie czytelnika, ktore
bywaja niespojne, poniewaz oparte sa na przyblizonym pojeciu o publiczno$ci.
Wiedza na temat publiczno$ci to zmienna x, pewna ,,warto$¢ niestata”. Dlate-
go filtrem miedzy pisarzem, tlumaczem i czytelnikiem jest wydawca, ktdrego
zadaniem jest zapoznanie czytelnika z pisarzem i pomoc w porozumieniu. Naj-
wyzszym stopniem porozumienia, modelem recepcji jest czytelnik idealny, ktory
faczy rozumienie refleksyjne z ptynna gra antycypaciji i korelacji, uwarunkowana
napieciem, zaskoczeniem, rozczarowaniem, ironig i komizmem??. Taki czytelnik
musialby, rozporzadzajac wiedza teoretycznoliteracka i historyczna (,,fuzja ho-
ryzontow”%°), rejestrowaé kazde wrazenie estetyczne, nadajac strukturze utworu
najszerszy sens. W praktyce jednak czytelnik odbiera utwor, korzystajac z indy-
widualnego zasobu wiedzy i doswiadczenia, ktére dostosowuje i transformuje
pod wplywem czasu i zmieniajacych si¢ tendencji spotecznych. Taki utwor jest
dla interpretanta ,,dzietem w ruchu”?, szczegolnie zindywidualizowanym, jesli
chodzi o przektad literatury.

2l Por. A. Okopien-Stawinska: Relacje osobowe w komunikacji literackiej. W: A. Oko-
pien-Stawinska: Semantyka wypowiedzi poetyckiej. Krakéw 1998, s. 100—116.

22 Por. U. Eco: Lector in fabula..., s. 83.

2 Ibidem, s. 90—93.

2 R. Escarpit: Literatura a spoleczenstwo. W: W kregu socjologii literatury. Antologia
tekstow zagranicznych. Ttum. J. Lalewicz. Wstegp, wyb. i oprac. A. Mencwel. T. 1. Warszawa
1980, s. 237.

% H.R. Jauss: Estetsko izkustvo in literarna hermenevtika. Ljubljana 1998, s. 493.

% Por. H.-G. Gadamer: Rozum, stowo, dzieje. Szkice wybrane. Wybor, oprac. i wstgp K. Mi-
chalski. Thum. M. Lukasiewicz, K. Michalski. Warszawa 1979.

27 U. Eco: Dzielo otwarte.. ., s. 82.
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Odczytanie przektadu utworu literackiego jest zatem odbiorem odbioru,
rozbudowana gra relacji migdzy autorem, tekstem, ttumaczem i czytelnikiem.
W obrebie przektadu odbywa si¢ podwojna aktualizacja i realizacja niedookre-
slen, ktore w celu kierowania reakcjami czytelnika moga by¢ zorganizowane
technika ciecia, montazu, segmentowania lub kontrastu czy opozycji*®. Sens
powstaje dzigki przecigciu dwoch perspektyw: tekstu i recepcji, czyli ztozonego
oddziatywania samego dziela oraz recepcji historycznie uwarunkowanego czy-
telnika implikowanego, ktory aktualizuje mozliwe znaczenie tekstu w trakcie
lektury®. Jednak miernikiem jako$ci utworu jest nie tylko wzajemne zrozumie-
nie i porozumienie. To tylko klucz do zaistnienia ttumaczenia w innym obszarze
kulturowym, jako wytworu niezaleznego od oryginatu. Dlatego, jak pisze Bozena
Tokarz*°, obowiazkiem ttumacza jest stworzenie nie tylko semantycznego, lecz
rowniez funkcjonalnego ekwiwalentu oryginatu.

Proces czytania, jak twierdzi Hans Robert Jauss, jest wigc ,,realizacja okre-
slonych instrukcji, procesem sterowanej percepcji™!, co oznacza, ze interpretacja
nie jest nigdy catkowicie subiektywna, lecz zmuszona do przestrzegania inter-
subiektywnych regut wpisanych w strukture tekstu, gatunku czy doswiadczenia
estetycznego®, w duzej mierze uzaleznionego od kultury, tradycji i obyczajowo-
$ci okreslonego krggu kulturowego. Dlatego cho¢ proces recepcji przebiega tak
samo w oryginale, jak w przektadzie, kazdy z nich zyje jako oddzielny wytwor
we wlasnej kulturze. Ttumaczenie jest bowiem bytem autonomicznym, tekstem
ponownie napisanym?®’, niezaleznym od oryginatu. Interpretacja ttumaczenia
odmienna od interpretacji oryginatu jest jedynie inna wersja tego samego tekstu,
zaktualizowana w innym czasie i przestrzeni, z perspektywy innej dziejowosci.
Odmienno$¢ recepcji w kulturze macierzystej i kulturze docelowej nie §wiad-
czy o tym, ze ttumaczenie jest zte. Inna interpretacja jest odpowiedzig na inne
potrzeby odbiorcy, inne funkcje literatury, inne warunki spoteczno-historyczne
1 inng realnos¢.

W $wiadomosci polskiego czytelnika Sny i kamienie to utwor nieokreslony
genologicznie, zawierajacy cechy roznych gatunkow. Z uwagi na niedookreslenie,
brak ramy kompozycyjnej, autorka daje czytelnikowi duza swobodg interpretacji

B W. Iser: Apelacyjna struktura tekstow. Niedookreslenie jako warunek oddzialywania pro-
zy literackiej. W: Wspotczesna mysl literaturoznawcza w Republice Federalnej Niemiec. Antolo-
gia. Wybor, oprac. i wstep H. Ortowski. Ttum. M. Lukasiewicz, W. Bialik, M. Przybecki.
Warszawa 1986, s. 204—211.

¥ Za: A. Burzynska, H. Markiewicz: Teorie literatury XX wieku. Krakow 2007, s. 101—
102.

30 B. Tokarz: Miedzy psychologicznym a aksjologicznym aspektem przekladu. W: Socjolo-
giczne aspekty przekiadu. Red. P. Fast. Katowice—Warszawa 2004, s. 15.

31 H.R. Jauss: Historia literatury..., s. 145—146.

2 Za: A. Burzynska, H. Markiewicz: Teorie literatury..., s. 101.

3 M. Grosman: Knjizevnost v medkulturnem polozaju. Ljubljana 2004, s. 67.
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1 mozliwo$¢ wykreowania swoich wtasnych ,,snéw i kamieni”. Sny i kamienie,
debiut Magdaleny Tulli, w 1995 r. zostat przyjety przez polska krytyke literacka
jako wyraz innowacji i nowoczesnosci w literaturze. Uhonorowany Nagroda
Fundacji Kultury, Nagroda Fundacji im. Ko$cieleckich, doczekat si¢ wielu ttuma-
czen, w tym na jezyk niemiecki juz w 1997 r., pieciu wydan, kilkunastu recenzji
i wzmianek w artykutach oraz opracowaniach literackich. Utwoér ten z jednej
strony jest zestawiany z dzielami Franza Kafki, Gabriela Garcii Marqueza, Geor-
ges’a Pereca, Italo Calvina, Brunona Schulza, z warszawskimi utworami Prusa,
Singera, Bialoszewskiego i Konwickiego, a nawet Gustava Mahlera, z drugiej na-
tomiast jest chwalony za niezwykla oryginalnosc, tkwiaca w potaczeniu wielosci
wplywow i innych tekstoéw w swoistej, niepowtarzalnej narracji. Sny i kamienie
to utwor polifoniczny, ktorego wieloglosowos¢* jawi sie w ptaszczyznie zardwno
tresci, jak i1 formy.

Mozliwo$ci odbioru Snow i kamieni jest bardzo wiele, podobnie jak wersji
samej powiesci. Kazda z pigciu edycji wydan ksigzki jest inna. Cho¢ zmiany
wprowadzone przez autorke nie spowodowaty duzych przesuni¢é semantycznych,
dla ttumacza mogly by¢ znaczace. W koncu to utwor wieloznaczny, traktujacy
takze o jezyku i znaczeniach.

Podstawowe znaczenie utworu stanowi miasto. Narrator przedstawia je jako
skupisko budynkow, ulic, historii, obyczajowosci, tradycji, ale takze ludzkich
uczué, mysli, pamigci i zapomnienia. W rozbudowanym opisie szczegdétowo wy-
licza wlasciwosci i cechy obserwowanej rzeczywistosci. Poniewaz, jak twierdzi
Stefania Skwarczynska, opis winien przekaza¢ odbiorcy pewien przedmiot czy
stan rzeczy w jego rysach jednostkowych, indywidualnych, w taki sposob, by
ten mogl wykorzysta¢ go dla swojej wiedzy o rzeczywistosci i wlaczy¢ w swoj
obraz $wiata®*. W utworze Magdaleny Tulli deskrypcja nie jest jedynie miej-
scem przerwy w znaczeniowym organizowaniu si¢ opowiadania, tylko forma
wypowiedzi je dopetniajacej, a zarazem z nim kontrastujacej, jak twierdzi Janusz
Stawinski®®, lecz jest, tak jak u A. Robbe-Grilleta, technika powiesciowa®’ ogar-
niajaca cata powies¢, zajmujaca miejsce dawnych uschematyzowanych konwencji.
Opis w Snach i kamieniach stanowi materi¢ powiesci, dla ktorej znaczaca jest
perspektywa przedstawiania. Nie jest zatem wazne ukazanie danego stanu rze-
czy, lecz innego sposobu jego postrzegania, widzenia $wiata, jego tworzenia si¢
1 zacierania, opisywania w ruchu zaro6wno statosci, jak i niestato$ci materii. Sta-
nowi to o wewngtrznej zasadzie utworu i o sposobie do§wiadczania §wiata przez

3% Por. M. Bachtin: Slowo w powiesci. W: M. Bachtin: Problemy literatury i estetyki.
Thum. W. Grajewski. Warszawa 1982.

¥ S. Skwarczynska: Wstep do nauki o literaturze. T. 1. Warszawa 1954, s. 340.

6 J. Stawinski: O opisie. W: Problemy teorii literatury. Prace z lat 1975—1984. Seria 3.
Wyb. H. Markiewicz. Wroctaw 1988, s. 151—154.

37 Por. M. Glowinski: Porzqdek, chaos, znaczenie. Szkice o powiesci wspolczesnej. War-
szawa 1968, s. 55.
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narratora, w ktorych czas indywidualny i historyczny stanowi o autentycznos$ci
$wiata przedstawionego. Opis w Snach i kamieniach nie odnosi si¢ bezposrednio
do 0s6b, lecz do rzeczy. Jednak sposob przedstawiania rzeczy odnosi si¢ do 0sob.
Rzeczywistos¢ opisywana jest z perspektywy narratora niebedacego uczestni-
kiem $wiata przedstawionego, oceniajacego rzeczywisto$¢ ze swojego punktu
widzenia, przez wybory obserwowanych obiektow i zjawisk oraz refleksjg. Jest
to widoczne tak w oryginale, jak i w przektadzie:

Puste butelki trafiaja w przejezdzajace wagony, rozbijaja si¢ o nie i pozostaja
na zawsze przy nasypie, jako §wiadectwo zagadkowej nienawisci tych okolic
do wszystkiego, co porusza si¢ po torach?®.

Prazne steklenice zadevajo v mimo vozece vagone, razbijajo se obnje in za
vedno ostajajo na nasipu, v dokaz skrivnostnega sovrastva teh krajev do vsega,
kar se premika po tirih*.

Zaré6wno w oryginale, jak i w tlumaczeniu opis jest dynamiczny, dzigki
nagromadzeniu w nim form osobowych czasownikow: trafiajq : zadevajo, roz-
bijajq sie : razbijajo se, porusza sie : se premika. Rowniez forma imiestowu
przymiotnikowego czynnego przejezdzajqce zostaje w ttumaczeniu zachowana,
mimo ze imiestow w jezyku slowenskim wystepuje bardzo rzadko. Ttumaczka
zamiast formy bardziej popularnej vagone, ki vozijo mimo, czyli w thumacze-
niu dostownym: ,wagony, ktére przejezdzaja obok”, uzyta formy mimo vozece.
Wybor zapewne byt podyktowany struktura catego zdania, wystepujace w nim
czasowniki w formie osobowej neutralizuja imiestow, nie wptywajac znacznie
na zmiang odbioru. W tym zdaniu imiestow w jezyku stowenskim nie brzmi
archaicznie. Inaczej jest w zdaniu:

Ulice wypelnione sa po brzegi przypadkowymi wydarzeniami, tak jakby na-
wet my$l, nadajaca miastu wlasciwy ksztalt, urywata si¢ na skraju kartki®.

Ulice so do roba zvrhane naklju¢nih dogodkov, tako kot da bi se na robu pa-
pirja pretrgala celo misel, ki daje mestu ustrezno obliko*'.

Ttumaczka zachowata forme imiestowu przymiotnikowego biernego wypet-
nione : zvrhane, lecz form¢ imiestowu przymiotnikowego czynnego mysl, na-
dajqca ksztalt zamienita na osobowa forme czasownika misel, ki daje obliko, co
znaczy ,,mysl, ktora nadaje ksztalt”. Zmiana ta pociagngla za soba zmiang szyku
zdania, lecz nie wptynela na zmiang znaczenia. W jezyku stowenskim bowiem

3% M. Tulli: Sny i kamienie. Warszawa 2004, s. 54.

3 M. Tulli: Sanje in kamni. Prev. J. Unuk. ,,Nova revija” 2005, §t. 282/283, s. 86.
40 M. Tulli: Sny i kamienie...,s. 53.

4 M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 85.
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podmiot i orzeczenie zwykle znajduja si¢ na koncu zdania, za dopetnieniem,
inaczej niz w jezyku polskim. Rozwiazanie ttumaczki doprowadzito do adekwat-
nego dla wprowadzonego opisu ozywienia wypowiedzi. W obu zdaniach mys/,
nadajgca miastu wlasciwy ksztalt stanowi dominant¢ wypowiedzi.

Opis w Snach i kamieniach nie jest opisem racjonalistycznym, przypomina
refleksj¢ o charakterze ,,szkatutkowym”. W rozmyslaniach o elementach §wiata
zewngetrznego miesci sig wiele teorii dotyczacych: jezyka i znaku, podmiotu (jego
stabosci i sity) i przedmiotu, cyklicznosci §wiata 1 jego czasowoS$ci, pamigci 1 za-
pomnienia, wyobrazni i realnosci. Wszystkie zawieraja si¢ w sobie, powiazane
wzajemnie jak ktacze*. Elementem spajajacym jest natomiast poetycki styl wy-
powiedzi, ktéry w polaczeniu z ironiczna postawa narratora moze przypominaé
nowomowg* okresu polskiego socrealizmu, ,,ekwiwalentyzacj¢” jezyka, ktorej
celem jest przedstawienie okreslonej rzeczywistosci magicznej (odwotujacej si¢
do wolnosci, marginesu, witadzy, Placu Konstytucji**, budowy i nazywania rze-
czywistosci itp.), majacej na celu wykreowanie §wiata utopijnego.

Swiat utopijny Snéw i kamieni jest $wiatem poetyckim, metaforycznym.
Buduja go state i przeksztalcone zwiazki wyrazowe, poré6wnania i przenos$nie,
dajac ztudzenie podobienstwa ze $wiatem realnym. Natomiast §wiat realny
w potaczeniu z jezykowym obrazem $wiata narratora, ktory cala rzeczywistosé
podaje w watpliwos$¢, zaprzecza jego wersji ,,wypowiedzianej” oraz ,,myS$lane;j”,
daje rzeczywisto$¢ na obraz ,labiryntu sprzeczno$ci™. Jak czytamy w tekscie:
»Kiedy za$ uptyw czasu odstonil niewiedz¢ mieszkancow, miastem rzadzita juz
regula meandra™ /Ko pa je tek ¢asa razkrinkal neznanje mes¢anov, je mestu
ze zavladalo pravilo meandra™’. Owa reguta meandra jest wskazowka dla ro-
zumienia wszelkich tekstowych zagadek jezykowych.

W utworze wystepuja zwiazki frazeologiczne oraz ich przeksztalcenia,
z ktérymi thumaczka radzi sobie w rozny sposéb. Zwiazek bez fadu i sktadu
w zdaniu: ,,Przedmioty i budynki kraza bez tadu i skladu™?®, zostaje zastapiony
ekwiwalentem w jezyku stowenskim brez repa in glave: ,,Predmeti in poslopja

4 Por. B. Banasiak: Ogrod koczownika. Deleuze — rizomatyka i nomadologia. ,,Colloquia
Communia” 1988, §t. 1—3, s. 253—270.

* Por. M. Gtowinski: Nowomowa i ciqgi dalsze: szkice dawne i nowe. Krakow 2009.

4 Plac Konstytucji wraz z Patacem Kultury i Nauki powstaty w okresie realizmu socjali-
stycznego 1949—1956, w ramach planu odbudowy stolicy po drugiej wojnie Swiatowej. Otwarcie
placu nastapito w dniu uchwalenia Konstytucji PRL, 22 lipca 1952 r., i bylo wydarzeniem hi-
storycznym. Por. K. Mordynski: Marzenie o idealnym miescie — Warszawa socrealistyczna.
»Spotkania z Zabytkami” 2009, nr 9, s. 3—8.

4 Por. G. Bataille: O Nietzschem. Thum. T. Komendant. , Literatura na Swiecie” 1985,
nr 10, s. 176.

4 M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 64.

47 M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 91.

® M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 50.



260 Marlena Gruda

krozijo brez repa in glave™. W dostownym tlumaczeniu brez repa in glave
oznacza: ,.bez ogona i glowy”, w znaczeniu frazeologicznym za§ — doktadnie
bez tadu i sktadu.

W innym zdaniu: ,,Wspomnienia sa jak widry, ktore leca tam, gdzie drwa
rabig’™’, autorka uzywa zaré6wno pordéwnania, jak i frazeologizmu. Porownujac
wspomnienia do zwiazku Gdzie drwa rgbiq, tam wiory lecq, oznaczajacego, ze
kazdy czyn ma swoje skutki, przekazuje informacj¢, ze wspomnienia maja cha-
rakter pewnej relacji przyczynowo-skutkowej, co jest rowniez kontynuacja mysli
zawartej w poprzednim akapicie: ,,Ale obserwatorzy, nie mogac wytrwac bez
porzadkowania zdarzen w swojej pamigci, probuja potaczyc¢ je w jedna catos¢, by
przywroci¢ $wiatu ciaglos$¢ i wynikanie, przyczyng i skutek™'. W przektadzie:
»Spomini so kot iveri, ki fréijo tam, Kjer sekajo drva™?, zwiazek frazeolo-
giczny zostal przettumaczony dostownie, traktujac zdanie jako metaforyczne
poréwnanie wspomnien z ,,widrami” podczas $cinania drzewa, i tym samym
zwracajac uwage na jego rozproszenie, momentalnos¢, chwilowo$¢. Znaczenie
to nieco wybiega poza pole semantyczne wyrazenia w jezyku polskim, jednak
nie zaburza znaczaco interpretacji, gdyz na jej wlasciwy tor naprowadza sama
autorka, ktora rozwija swoja mysl w dalszej czgs$ci utworu, moéwiac o pamigci,
zapomnieniu i ciggtosci doswiadczenia.

Podobnie w zdaniu: ,,Rzym jest punktem, do ktérego prowadzg wszystkie
drogi: zakurzona i przezarta przez mole ksiazkowe karczma, w ktérej diabel
mowi dobranoc™, autorka taczy dwa wyrazenia — zwiazek wszystkie drogi
prowadzq do Rzymu i tam, gdzie diabel mowi dobranoc. W jezyku stowenskim:
,»Rim je mesto, kamor vodijo vse poti — zapraSena in od knjiznih moljev ob-
glodana kréma nekje Bogu za hrbtom™*, ttumaczenie pierwszego zwiazku
jest doktadnym odbiciem zwigzku w oryginale, podobnie jak w Polsce, rowniez
w Slowenii zywo funkcjonujacym w jezyku. Jednak w polskiej swiadomosci
oznacza, ze do jednego miejsca, celu, mozna doj$¢ na rézne sposoby®. Nato-
miast w jezyku stowenskim Rzym jest rozumiany jako najbardziej chrzescijan-
skie miasto 1 wszystkie drogi prowadzq do Rzymu jest nicodlacznie zwigzane
z iS¢ do Rzymu. Jak podaje Janez Keber, oznacza to ,,uda¢ si¢ na pielgrzymke”,
chodzi tu gtéwnie o kobiety w ciazy poczetej ze zwiazku nieakceptowanego
spotecznie (mezalians)*. Kolejnym dowodem na utozsamianie w Slowenii
Rzymu z sakralnos$cia jest funkcjonujace staroniemieckie powiedzenie ludowe,

4 M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 84.

0 M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 81.

3t Ibidem, s. 79—280.

2 M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 100.

55 M. Tulli: Sny i kamienie...,s. 57.

S M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 87.

55 Por. Stownik frazeologiczny PWN. Red. A. Ktosinska. Warszawa 2005.
% Por. J. Keber: Slovar slovenskih frazemov. Ljubljana 2011, s. 808.
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a w Polsce nieznane, ze w Wielki Czwartek i Piatek wszystkie dzwony odlatujq
do Rzymu®’. Pole semantyczne w jezyku stowenskim jest zatem wezsze od tego
w jezyku polskim, co moglo wptynaé na interpretacje. Natomiast drugie wy-
razenie wystepujace w zdaniu: tam, gdzie diabet mowi dobranoc, oznaczajace
miejsce bardzo odlegte®®, zostato przettumaczone jako nekje Bogu za hrbtom™, co
w thumaczeniu dostownym znaczy: ,,gdzie§ Bogu za plecami”, i rowniez odnosi
si¢ do miejsca potozonego gdzie$ daleko, na odludziu, w biedzie. Nekje Bogu za
hrbtom jest ekwiwalentem za hudicevim repom, czyli w thumaczeniu dostownym:
»Za ogonem diabta”. Stowenskie wyrazenie, cho¢ ekwiwalentne z polskim, moze
przywolywac skojarzenia z polskim frazeologizmem u Pana Boga za piecem. To
jednak dotyczy miejsca bezpiecznego, beztroskiego, szczgsliwego®, cho¢ czgsto
kojarzonego z odludziem, najczesciej z wsia. Teoretycznie wyrazenie za hudi-
Cevim repom mogloby si¢ wydawac blizsze wyrazeniu tam, gdzie diabel mowi
dobranoc, chociazby z uwagi na podobienstwo podmiotu. Ttumaczka jednak
wybiera nekje Bogu za hrbtom. Trudno ocenia¢ zasadnos$¢ tego wyboru, mozna
si¢ jedynie domysla¢, ze wynikal albo z pragmatyzmu, albo z nawiazania do
skojarzen z Rzymem w pierwszej czgsci zdania.

W odniesieniu do pewnych staltych wyrazen o duzej frekwencji, takich jak
ziemski padot, thumaczka odpowiednio znajduje ekwiwalent w jezyku stowen-
skim. ,,Cate to miasto, stojace na ziemskim padole i nakryte potkula nieba,
zawieszone jest w innej, bardziej przepastnej przestrzeni, gdzie powstaja i kraza
nazwy wszystkich rzeczy i stanow, i skad nadciagaja mysli”®' zostaje przettuma-
czone jako: ,,Celotno mesto, postavljeno v tej solzni dolini in prekrito s polkro-
znim nebeskim svodom, lebdi v drugem, bolj prepadnem prostoru, kjer nastajajo
in kroZijo poimenovanja vseh stvari in stanj in od koder se zgrinjajo misli”®. Jak
podaje Uniwersalny stownik jezyka polskiego, padot to ,,ziemia, $wiat jako miej-
sce ludzkiej niedoli”®. W jezyku stowenskim odpowiednikiem takiego miejsca
jest solzna dolina, w thumaczeniu dostownym — ,,ptaczaca dolina”, wyrazenie
ekspresywne, oznaczajace miejsce cierpienia i problemow®. W przektadzie nie
dochodzi zatem do zadnych przesunig¢ znaczeniowych, znaczenia polskie i sto-
wenskie sa ekwiwalentne.

O magicznosci jezyka Snow i kamieni decyduje takze nawiazanie narratorki
do stylu basni, a mianowicie do ramy Za siedmioma gorami, za siedmioma mo-
rzami... W tekécie wykorzystany zostat jeden z cztonéw ramy poczatku utworu

7 Ibidem, s. 8009.

Por. Stownik frazeologiczny PWN....

J. Keber: Slovar slovenskih frazemov..., s. 89.

Stownik frazeologiczny PWN...

o1 M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 48—49.

M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 83.

Uniwersalny stownik jezyka polskiego PWN. Red. S. Dubisz. Warszawa 2008.
Slovar slovenskega knjiznega jezika. Red. A. Bajec. Ljubljana 1994.
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basniowego (lecz o innej funkcji tekstowej), wyrazenie siedem morz: ,,Tym bar-
dziej ze nie jest pewne, czy umrze¢ mozna tak, jak przeptywa si¢ siedem morz
— bez otwierania oczu”®. W przektadzie na jezyk stowenski siedem morz zostato
przettumaczone dostownie: ,,Se toliko bolj, ker ni gotovo, ali je umreti mogoce
tako, kot se prepluje sedem morij — ne da odpres o¢i”®. Interpretacja moze by¢
dwojaka. W stowenskiej literaturze ludowej liczba dziewie¢ ma wigksze zna-
czenie magiczne niz liczba siedem, cho¢ takze wystgpuje w formule poczatku.
Deveta dezela®, czyli dziewiata kraina, jako kraina wiecznej szczesliwosci poto-
zona byla Za devetimi gorami, morij sedmimi. .., za devetimi gorami in devetimi
vodami. Jedna z najbardziej znanych stowenskich basni Zlato jabolko®® zaczyna
sig: Nekoc davno, zelo davno, za devetimi gorami in devetimi morji je bilo neko
kraljestvo. Liczby dziewiec 1 siedem, odwotujace sie do wod 1 morz uzywane sa
w formule poczatku utworu basniowego wymiennie. Dlatego w thumaczeniu na
jezyk stowenski, inaczej niz w jezyku polskim, obie wersje beda interpretowane
jak znak jezyka symbolicznego.

Réwniez w plaszczyznie znaczeniowej narracji mozna dostrzec pewne pro-
blemy przektadowe. Narrator Snow i kamieni jest perfekcjonista w budowaniu
$wiata przedstawionego (,,miasta maszyny” i ,,§wiata drzewa”), ostroznie wazac
kazde stowo, dazac do porzadku, podkresla jego niedoskonatos¢. Ukazuje ich
symboliczne znaczenie i wieloznacznos¢ obrazu ujgtego w stowa o magicznym
znaczeniu pojec. Istotne jest zalozenie narratora, ze wszyscy wiedzq i kazdy ma
swiat w swojej glowie, ktory moze kontrolowa¢. Dowodzi tym samym ponadjed-
nostkowosci porzadku rzadzacego $wiatem oraz indywidualno$ci doswiadczenia
i woli mocy:

Wszyscy wiedza, Ze ,,drzewo” i ,,maszyna” to tylko slowa, kto je wypowiada,
na chwile zatrzymuje $wiat w swojej glowie®.

Vsi vedo, da sta ,,drevo” in ,,stroj” samo besedi, in kdor ju izgovori, za hip
zaustavi gibanje sveta v svoji glavi™.

0 M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 56.

¢ M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 87.

¢ Do motywu dziewiatej krainy nawiazywal miedzy innymi Josip Stritar w swojej anty-
utopijnej powiesci pt. Deveta dezela (1878), w ktorej Stowenia przewodniczy innym krajom sto-
wianskim, w ktorej wszyscy mowia czystym i poprawnym jezykiem stowenskim: ,,megzczyzna
odpowiedzial najpigkniejszym jezykiem stowenskim [...], jakim nigdzie w Stowenii si¢ nie mowi,
mato tego, oSmiclam si¢ powiedzie¢, ze jeszcze nigdy nie styszalem tak pigknego, tak cudownie
brzmiacego jezyka” [Ttum. M.G.]; ,,je moz odgovoril v najlepsi slovens¢ini [...] kakor se pa¢ nikjer
ne govori po slovenskih dezelah; Se ve¢, re¢i smem, da nisem Se nikoli sliSal tako lepega, tako bla-
goglasnega jezika”. J. Stritar: Zbrano delo 4. Red. F. Koblar. Ljubljana 1954, s. 309.

% Por. H. Dugonji¢: Zlato jabolko (bajka-igra v enem dejanju). ,,Locutio” 2000, §t. 9.

® M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 65.

0 M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 92.
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Na uwage zashuguje ujecie kategorii liczby stéw drzewo 1 maszyna. W jezyku
polskim stowa te wyrazone sa w liczbie mnogiej, w szerszym rozumieniu moga
oznacza¢ ,,wszelkie” stowa zwiazane z drzewem i maszyna, stowa wchodzace
w sktad zbioru stow drzewo i maszyna, a zatem wszystkie te, ktoére nazywa-
ja $wiat w obszarze narracji, w tym ,,wszelkie drzewa” i ,,wszelkie maszyny”.
W jezyku stowenskim natomiast kategoria liczby podwdjnej doktadnie okresla,
ze sa to tylko dwa slowa: drzewo i maszyna, i nie rozszerzaja znaczenia na inne,
dookreslajace je pojecia.

Narrator reprezentuje postawe Syzyfa, ktory mimo wysitku zdany jest na
niepowodzenie. Jest to niewatpliwie postawa stabego’ uczestnika $§wiata, nie-
pewnego, bezcielesnego, funkcjonujacego na marginesach tekstu i jezyka, w opo-
zycji do mocnego, kreatywnego, dazacego do doskonalosci ,,demiurga”, ktory
buduje 1 ustanawia miasto. Postawe podmiotu stabego charakteryzuje, oprocz
niepewnosci, takze prawdopodobienstwo i mozliwos¢, wyrazone za pomoca
modalnoéci. Zdanie: ,,Spojrzeniem mozna ogarna¢ niewiele”’?, w jezyku sto-
wenskim brzmiace: ,,S pogledom ni mogoce zaobseci veliko””, jest negatywna
interpretacja mysli nie do konca zrealizowanej. Pierwsza sytuacja ontologiczna,
wyrazona za pomoca modalnosci ,,to, co miato nie by¢””™, opisuje to, co z gory
byto skazane na porazke i niespelnione z uwagi na brak pewnych warunkow
og6lnych, normatywnych, druga natomiast, wyrazona przez modalnos¢ ,.to,
co miato by¢”, przedstawia byt zawieszony i zablokowany, ktory zostat czysta
mozliwoscia, nie przyjal zadnej konkretnej postawy. Modalno$¢, jaka zostala
wyrazona w jezyku stowenskim, nie wynika z btedu tlumacza, lecz stanowi
stowenska normg jezykowa. Pozorna rownowaznos$¢ zdania zostaje podwazona
przez forme negacji. Pierwsze zdanie okre$la bowiem pewna mozliwos¢, cho¢
zrealizowana czesciowo, drugie za$ pewna sytuacj¢ niemozliwosci, realizacji czy
roztrzygnigcia okreslonej catosci. Oba podmioty sa ostabione, lecz pierwszy jest
wybrakowany, drugi natomiast wycofany.

Swiadomos$¢ stabosci i dazenie do porzadku, doskonatosci jest jednoczesnie
dazeniem do centrum, ktore w mysli religijnej” utozsamiane jest ze Swigta gora
i obszarem sacrum:

Kazde z tych miejsc ma swdj wlasny centralny punkt, ktory porzadkuje prze-
strzef’®.

" Por. G. Vattimo: Dialektyka, roznica, mysl staba. Thum. M. Surma-Gawlowska,
A. Zawadzki. ,,Teksty Drugie” 2003, nr 5, s. 132.

2 M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 48.

? M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 82.

™ Por. C. Noica: Szes¢ choréb ducha wspélczesnego. Thum. I. Kania. Krakow 1997.
Por. M. Eliade: Sacrum, mit, historia: wybor esejow. Wyb. i wstep M. Czerwinski.
Thum. A. Tatarkiewicz. Warszawa 1993.

% M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 53.
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Vsak od teh krajev ima svojo lastno sredi$éno tocko, ki ureja prostor””.

Wielo$¢ miejsc, wielo$¢ centrum wskazuje z jednej strony na ich profana-
cje i stata kontrole niewidocznych ,,punktow centralnych”, ktore ,,obserwuja”,
z drugiej natomiast strony mozna je utozsamia¢ z wlasnymi punktami widzenia.
Perspektywa ogladu moze by¢ zatem ,,obca” lub ,,wlasna”. W jezyku stowenskim
srediscna tocka nie wywotuje podobnych skojarzen jak w jezyku polskim, dlatego
nie mozna rozszerzy¢ interpretacji na punkt widzenia, ktoéry w jezyku stowenskim
znaczy vidik. Odbior przektadu zaweza si¢ zatem do interpretacji oznaczajace]
punkt widzenia podmiotu obcego. Ta obcos¢ punktu centralnego, wywotujaca
dystans i wrazenie nadzwyczajnos$ci, $wiadczy o jego sile i przewadze. Centrum
jest inne niz pozostate miejsca w miescie, w ktérym ,,noc nigdy nie zapada,
wieczOr przemienia si¢ tam od razu w poranek, nawet nie wiadomo kiedy”’®.
Mozna zatem uznaé, ze jest nadzwyczajne. Lecz to tylko pozor nadzwyczajnosci,
poniewaz ,,noc nie jest naprawde noca, a sen nie jest naprawde snem””. W ten
sposob autorka wyjawia wielokrotnie pojawiajace si¢ w utworze sprzecznosci,
negacje wczesniejszych wypowiedzianych mysli. Dualizm i rozdwojenie stano-
wig fundament Snow i kamieni. Obrazuje to zdanie:

Miasto wezorajsze i miasto dzisiejsze moga by¢ para blizniaczych obrazkéw
z famiglowki®,

VéerajSnje mesto in danasnje mesto se utegneta zdeti par slif¢ic dvojéic iz
uganke®!.

Swiadomo$é nieosiagalnosci §wiata tkwi w jego zasadzie — zasadzie samego
mowienia, ktora Jacques Lacan nazywa ,,nieosiggalnym Ideatem™®*. To pewien
wewngtrzny margines, ktorego nie mozna osiagna¢ nie z powodu zewnetrznych
okolicznosci, lecz samego siebie, uniemozliwiajacego ten dostgp. ,,Etyka maksi-
mum” Lacana miataby polega¢ na powrocie do ,,wlasnego-wlasciwego miejsca”,
tj. ,,przepracowania” miejsca aktualnego, w powiazaniu z pamigcia. Osiagnigcie
tego byloby mozliwe dzigki wyj$ciu poza krag, przekroczeniu granicy lalangue®.
W Snach i kamieniach narrator porusza si¢ w kregu, w obrebie mowy i mysli,
odwotuje do samego siebie i do swojej roznicy. Nie wychodzi poza krag swojego
$wiata mitycznego, funkcjonuje, odbijajac si¢ od dwoch biegunow odniesienia
— $wiata ,,maszyny”’, dzialajacego automatycznie i przewidywalnie, w rzeczywi-

7 M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 85.

® M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 59.

7 Ibidem, s. 60.

8 Tbidem, s. 61.

8 M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 90.

2 7a:S. Zizek: Refleksija in psihoanaliza. ,,Anthropos” 1978, §t. 5—6, s. 47.
8 Tbidem, s. 48.
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stosci ,,aktualnej” jako byt samodzielny, i $wiata ,,drzewa” z typowymi dla siebie
czasowoscia istnienia, konotacyjnoscia i zaleznoscia od $wiata zewnetrznego.
Czas 1 pamig¢ w utworze to pewne warianty sladu, jaki zostawia kontakt
z materia. Jak pisze Henri Bergson, ,,rzeczywiste jest to trwanie, ktore wgryza si¢
W rzeczy i pozostawia na nich §lad swojego zeba. Jezeli wszystko jest w czasie, to
wszystko si¢ zmienia wewngtrznie i ta sama konkretna rzeczywisto$¢ nigdy si¢
nie powtarza”®*. Rzeczywiste trwanie okreslaja zmiany, uznawane przez Berg-
sona za ,,najbardziej substancjalne i najtrwalsze z rzeczy tego $wiata”’; rowniez

w Snach i kamieniach tworza najwyrazniejszy slad czasowosci:

Zmiany sa jedynym $ladem, jaki czas po sobie pozostawia®.

Spremembe so edina sled, ki jo za sabo pusca ¢as®’.

Magdalena Tulli, mimo ciaglego podkreslania zmian, osobliwos$ci i nietrwa-
tosci materii, jest konsekwentna w uzywaniu pojec. Dotyczy to zwlaszcza takich
stow, jak: nazwa, trwaé, roznica, porzqdek, ktoére stanowia o interpretacji calego
utworu w konteks$cie filozoficznym. Odwotuja si¢ bowiem do teorii rdéznicy,
mysli stabej Vattimo, Bergsonowskiego trwania, esencjalizmu i pragmatyzmu.
W tlumaczeniu natomiast wykorzystanych zostalo wiele synoniméw tego same-
go stowa. Nazwa ttumaczona jest jako ime, poimenovanje; roznica jako razlika,
locitev; porzqdek — red, ureditev; trwac jako bivati, Ziveti, trajati, biti, obsta-
Jjati. Rezultatem takiego zro6znicowania jest neutralizacja poje¢, ktore mogtyby
naprowadzi¢ czy umozliwi¢ zrozumienie dodatkowych kontekstow. Oryginat
i przektad rozni zatem materia stowa. Rozni je, lecz ich nie oddziela. Sledzac tak
mysli autorki, zmiany w zakresie stowa wpisane sa w celowos¢ planu i porzadku
utworu. Ukierunkowuja tylko na mozliwe ujgcia interpretacji, zréznicowane jed-
nostkowo i zmieniajace si¢ pod wptywem czasu, podobnie jak zZycie dzisiejszych
mieszkancow:

Zycie dzisiejszych mieszkancéw mozliwe jest tylko w tym jednym jedynym
miejscu na §wiecie: w ulotnym dzisiejszym miescie, ktore od wczorajszego i od
jutrzejszego rozni sie rodzajem substancji®®.

Zivljenje danasnjih prebivalcev je mogoce na tem enem edinem kraju na svetu

— v neobstojnem danasnjem mestu, ki se od v€eraj$njega in od jutriSnjega lo€i
po vrsti snovi®’.

8 Por. H. Bergson: Ewolucja tworcza. Thum. F. Znaniecki. Warszawa 1957, s. 86—98.

8 Por. H. Bergson: Mysl i ruch. Dusza i ciato. Thum. P. Beylin. Warszawa 1963, s. 120—
125.

8 M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 63.

8 M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 91.

8 M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 62.

8 M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 90.
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Odpowiednikiem czasownika rozni¢ sie ttumaczka uczynita lociti, czyli
oddziela¢. Migdzy roznicq 1 oddzieleniem nie ma jednak peitnej niezgodnosci.
Roznice, jak podaje Uniwersalny stownik jezyka polskiego®, to odmiennosci, nie-
rownosci, o ktorych istnieniu nie stanowi separacja; nie musza by¢ rozdzielone,
by mogty istnie¢, moga stanowi¢ catos$c¢, tworzac wspotistnienie rdéznic. Oddzie-
lenie natomiast nie musi ograniczac si¢ jedynie do samej czynnosci odgrodzenia
jednej rzeczy od drugiej, do oddzielenia réznic, zaktadajac konfrontacje, lecz
moze oznaczaé takze odlqczenie tozsamos$ci. RozZnica i oddzielenie niosa zatem
rézne znaczenia.

Powstale na bazie mijajacego czasu wspomnienia wystepuja w Snach i kamie-
niach w formie mozaiki obrazéw miasta w réznych jego okresach historycznych.
Sa to obrazy dynamiczne, zwykle nasycone dziataniem, cho¢ czasem o dziataniu
destrukcyjnym. Mimo podawania w watpliwos¢ wigkszos$ci stow, zaglebiania si¢
w ich znaczenia, narrator nie popiera introspekcji oraz zwiazanych z nig postawy
nihilistycznej i melancholijnej. Zdanie ,,0d rozmyslan o dalekich krajach choru-
je sie cigzko™', jest pewnego rodzaju ostrzezeniem, skierowanym do podmiotu
zbiorowego, majacego na celu zniechgcenie do mysli o przesztosci lub przyszto-
$ci. W thumaczeniu zdanie wystepuje w formie zwrotu do konkretnego odbiorcy:
,,Od razmisljanj o daljnih krajih hudo zboli§”*?. Rezygnacja z bezosobowos$ci na
rzecz bezposredniego zwrotu do czytelnika spowodowata zmniejszenie dystansu
migdzy nadawca a odbiorca przektadu, zblizenie do czytelnika stowenskiego
i oddalenie od oryginalu. W oryginale bowiem narrator podaje komunikat,
a w thumaczeniu jest ukierunkowany na rozmowe. Ponadto czasownik chorowaé
w ttumaczeniu jest uzyty w formie dokonanej, zboleti, czyli zachorowac. Zacho-
rowac powaznie wywolhuje skojarzenia z faktem dokonanym, choroba $miertelna.
W oryginale natomiast potozony zostal nacisk na proces chorowania, ktory nie-
koniecznie musi si¢ zakonczy¢ §miercia. Wyraza pewne prawdopodobienstwo,
rzeczywisto$¢ w procesie. W przektadzie natomiast pewna realnosc¢, cho¢ jeszcze
trwajaca, chyli si¢ ku upadkowi ruchem jednostajnie op6znionym.

Zaréwno odbiorca oryginatu, jak i przekladu moze odczyta¢ bardzo wiele
znaczen, jakie zawarte sa w plaszczyznie narracji. Narrator Snow i kamieni,
mimo ze ma najwigksza wiedz¢ na temat opisywanej rzeczywistosci, jest nie-
doskonaty i swoja niepewnos¢ wyraza w zdaniach metajgzykowych. Podwaza
swoja obiektywnos$¢ przez somnabulizm i rozbudowana refleksje, bedaca
przedstawieniem subiektywnego punktu widzenia. Odbiorca, tak jak sam nar-
rator, nie probuje za wszelka ceng poznaé¢ $wiata i go odczarowac, lecz tak jak
podmiot Noici, majacy cechy mila®, ,,schodzi” ku §wiatu, wspotodczuwa z nim.
Za pewien objaw sympatii i uktonu w strong czytelnika mozna uznaé postawe

90

Uniwersalny stownik jezyka polskiego PWN...

1 M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 54.

92 M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 86.

% Za: A. Zawadzki: Literatura a mysl staba. Krakow 2009, s. 31.
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narratora utozsamiajacego si¢ z czytelnikiem za pomoca formy my. W tekscie
polskim: ,W tym miejscu wypada przypomnie¢ oczywista prawde”*, narrator
wypowiada si¢ w formie neutralnej, bezosobowej — wypada przypomniec. Na-
tomiast w jezyku stowenskim forma bezosobowa zostaje zmieniona na osobowa
— moramo spomniti: ,Na tem mestu moramo spomniti na o¢itno resnico”. Za
pomoca wyrazenia musimy przypomnie¢ narrator stawia znak rownosci miedzy
soba i czytelnikiem, zmniejszajac w ten sposob dystans i dajac wigkszy zakres
wolnosci czytelnikowi.

Odbiorca przewidywany oryginatu Sny i kamienie Magdaleny Tulli i odbiorca
przewidywany przektadu Sanje in kamni w ttumaczeniu Jany Unuk to dwa réz-
ne podmioty. Roznica migdzy nimi wynika z innego uktadu relacji osobowych
miedzy podmiotami wypowiedzi, intersemiotycznos$ci®® i pragmatycznoS$ci prze-
ktadu. Rozwiazania translatorskie Jany Unuk sa wynikiem selekcji, jakiej mu-
siata dokona¢, by ukaza¢ utwor w formie przejrzystej, niezmaconej nadmiarem
kontekstéw. Byto to mozliwe tylko dzigki duzemu zasobowi wiedzy jezykowe;j
1 pozajezykowej ttumaczki, jej doswiadczeniu translatorskiemu oraz okreslonosci
w wyborze kierunku interpretacji. Jej odbior musiat by¢ odbiorem czytelnika
empirycznego, wykazujacego si¢ duzym stopniem empatii i sympatii w stosunku
do autorki tekstu oraz odbiorcy przektadu. Konieczne byto uwzglednienie nie-
wysokiego poziomu wiedzy ogdlnej odbiorcy stowenskiego na temat szczegdtow
historii Polski, na temat tendencji rozwojowych w literaturoznawstwie, pewnych
podstaw $wiatopogladowo-filozoficznych oraz stereotypdw. Zintegrowanie tych
wszystkich czynnikow daje wersje utworu bgdaca potaczeniem zmniejszenia
dystansu migdzy narratorem a czytelnikiem oraz ograniczenia odwotan do kon-
tekstéw filozoficznych. Zarowno przektad, jak i oryginat stanowia baze znaczen
odczytywanych juz na granicy ,,naskorka”, granicy zewnatrz- i wewnatrzstruk-
turalnej warstwy utworu, by po jej przekroczeniu dotrze¢ do sedna, powierzchni
tekstu, bedacego pewna baza obecnosci, zapewniajaca mu bezposrednios¢ egzy-
stowania”. Przektad Snow i kamieni uposazyt oryginal w jeszcze jedna mozliwa
warstwe egzystencji, interpretacji, wzbogaconej o roznicg kulturowa i niezliczone
wersje odbioru przektadu.

% M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 68.

% M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 94.

% Por. B. Tokarz: Wzorzec, podobienstwo, przypominanie. Katowice 1998, s. 10—26.
7 F. Chirpaz: Cialo. Thum. J. Migasinski. Warszawa 1998, s. 12—13.
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Marlena Gruda

Predvideni bralec v romanu Sanje in kamni Magdalene Tulli,
v izvirniku in prevodu Jane Unuk v slovens¢ino

Povzetek

Predvideni bralec izvirnika Sny i kamienie Magdalene Tulli in predvideni bralec prevoda
Sanje in kamni v prevodu Jane Unuk sta dva loCena subjekta. Razlog za razliko med njima je
drugacna konfiguracija odnosov med osebami izpovedi, intersemioti¢nost in pragmatic¢nost
prevoda ter drugacno funkcioniranje vsakega od teh besedil v drugi socialno-kulturni resni¢nosti.
Prevajalec, ki je najprej bralec izvirnika, potem pa avtor prevoda, izvaja dvojno aktualizacijo na
podlagi lastnega vedenja, izkusenj in potencialnih braléevih dozivetij. Prevajalkin nacin branja
in njena interpretacija, ki je osredoto¢ena na zgodovinski kontekst, je opazna zlasti v leksikalni
(prevod besednih zvez, frazemov in metafor) ter slovni¢ni ravni, modalnih strukturah, v dolo¢anju
kategorij, povezanih s ¢asom, aksioloskih kategorij ,,absolutnega” in metajeziku. Delo Sny i kamie-
nie Magdalene Tulli je, zaradi mnogih kontekstov, strukturne sestavljenosti in vecplastnosti izvor
neenopomenskosti interpretacije in Stevilnih morebitnih prevodoslovnih resitev.

Klju¢ne besede: bralec, mesto, interpretacija, frazem, kontekst, perspektiva.



270 Marlena Gruda

Marlena Gruda

The designated reader in the romance novel Dreams and Stones
by Magdalena Tulli, in the original and the translation
by Jana Unuk into Slovenian

Summary

The designated reader of the original Sny i kamienie by Magdalena Tulli and the designated
reader of the translation Sanje in kamni by Jana Unuk are two separate subjects. The reason for
the difference is the differing configuration of the relationships between the current narrator,
intersemiotics and the pragmatism of the translation as well as the differing functions in each of
these texts’ socially-cultural reality. A translator, who is first a reader of the original, and then the
author of the translation, exercises a double actualization on the basis of her/his own behavior, life
experiences and potential experiences as a reader of the text. The translator’s way of reading and
her interpretation, which is focused on the historical context, is especially noticeable in the lexical
(the translation of collocations, idioms and metaphors) and grammatical level, modal structure,
determination of categories of time, axiological categories of ,,the absolute” and metalinguistics.
The work Dreams and Stones by Magdalena Tulli is, due to the plethora of philosophical and
historical contexts, its structural composition and multifacetedness the cause of multiple meanings
of interpretation and therefore, contains multiple possible translation solutions.

Key words: reader, city, interpretation, idiom, context, perspective.



