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Wstep

Myslenie o przektadzie i jego badania ksztaltuja si¢ pod wptywem dominu-
jacych w danym czasie postaw filozoficznych, metodologii, odkry¢ naukowych
i studiow nad komunikacja, ktore z kolei zostaly wywotane przez kontekst
zewngetrzny, czyli zjawiska kulturowe i cywilizacyjne porzadkujace wyrazanie,
komunikowanie i samorozumienie cztowieka. Jest ono $cisle zwiazane z che-
cia przekraczania granic mig¢dzy kulturami, poniewaz czynnosci ttumaczenia
towarzyszy ciekawo$¢ poznawcza, dotyczaca w réwnym stopniu obszarow
intelektualnych, psychologicznych i emocjonalnych, co encyklopedycznych.
Wielokulturowos¢ i wielojezycznos¢ sktadaja si¢ bowiem na niemozliwa do
zrekonstruowania catos¢, istniejaca potencjalnie w réznych odstonach jezyko-
wych. Zachgcata ona wielokrotnie badaczy do objgcia jej catoSciowa refleksja
za pomoca uniwersalizujacej metodologii, wypracowanej zwykle przez nauki
przyrodniczo-matematyczne, filozoficzne, informatyczno-komunikacyjne czy
jezykoznawcze. Jednoczesnie hybrydyczna natura kultur i wytworu, jakim jest
przektad, wymykaja si¢ redukcjonistycznej typologizacji, pozostawiajac na
szerokich marginesach zjawiska niesklasyfikowane, bgdace czgsto poczatkiem
nowego mys$lenia o ttumaczeniu.

Przekraczanie granic w przektadzie wiaze si¢ z pokonywaniem roéznego
typu barier, zrozumieniem, akceptacja i przyswojeniem. Zatem niezaleznie
od przyjetych metod badania réznica i powtorzenie stanowia o jego istnieniu,
z czego wynikaja takie wlasciwosci, jak: intertekstualnosé¢, intersubiektywnos¢
i pragmatyczno$¢. Roznica wyjasnia potrzebg ttumaczenia, stanowi impuls po-
znawczy, kierujacy uwage w strong nieznanego. Zaktada réwniez specyficzna
kreatywnos¢, stymulowana koniecznoscia powtorzenia wzorca. Kreatywnosc,
czyli oryginalno$¢, dotyczy wyrazenia sensu w innym kodzie jezykowym,
stuzacym do kategoryzowania i konceptualizowania odmiennej rzeczywistosci
zewngtrznej i stworzonej przez nia psychosfery. Przektad wymaga wigc myslenia
o roznicy w relacji do wzorca jako podstawy ze wzgledu na to, ze stanowi ,,tekst
zwiazany”, jak réwniez mys$lenia r6znica, poniewaz przeklad jest tworem hy-
brydowym, bgdacym konglomeratem dwoch (co najmniej) struktur mentalnych,
migdzy ktérymi zachodzi napigeie: z jednej strony na poziomie znaczeniowym
i formalnym oryginatu, z drugiej zas — na poziomie znaczeniowym a systemem
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srodkow artystycznych jezyka docelowego i jednostkowa umiejetnoscia ich wy-
korzystania przez thumacza. W zakresie tak rozumianej ontologii przektadu nie
zachodzi sprzeczno$¢ migdzy mysleniem strukturalistycznym Jity’ego Levy’e-
go' a koncepcja hermeneutyczna Paula Ricceura®. Z kolei Anthony Pym pisze
o interkulturowej przynaleznosci thumacza, wskazujac na jego funkcjonowanie
w przestrzeni pomiedzy®. Myslenie roéznica pozwala na wydobycie sensu orygina-
tu dzigki wykorzystaniu niezrealizowanych mozliwos$ci pierwowzoru, ukrytych
w ,,polach znaczeniowych™, zaktywizowanych przez kultur¢ docelowa.

Pole znaczeniowe — wedtug Edwarda Balcerzana — wyznaczaja trzy ele-
menty: haslo wywotawcze, bedace reprezentantem pola, grupa slow oraz szeregi.
W zakresie przekladu pojedynczego stowa zachodza trzy sytuacje wynikajace
z tego, ze stowo: 1) ma kilka niedoktadnych heteronimow; 2) nie ma heteronimu
w jezyku przektadu; 3) ma doktadny heteronim. Roznica bedaca efektem spotka-
nia si¢ dwoch kultur i dwoch jezykdw jest sprowadzona do systemowych rdznic
jezykowych. Dotyczy dwodch pierwszych sytuacji, gdyz trzecia odnosi si¢ naj-
czgsciej do spotkania jezykow blisko spokrewnionych. Gdy ttumacz staje wobec
wyboru heteronimu, majac ich kilka do dyspozycji w jezyku docelowym, lecz
niedoktadnych, skazany jest na utratg informacji lub na amplifikacj¢. Natomiast
brak ekwiwalentu w jezyku przektadu pociaga za soba bardziej skomplikowa-
ne dziatanie w procesie odnajdywania podobienstwa z zachowaniem rdznicy,
w czym pomaga odczytanie pola semantycznego wyrazu. Zblizenie do oryginatu
utatwia zastosowanie w przektadzie stowa zawartego w polu znaczeniowym, dla
ktorego hastem jest heteronim, albo wybor w przektadzie stowa bedacego hastem
dla pola, w ktérym miesci si¢ heteronim, albo uzycie trzeciego stowa, w polu
ktorego znajduje si¢ heteronim i stowo w przektadzie. Wymaga to wydobycia
hasta i okreslenia pola semantycznego wyrazu w oryginale, a w przypadku
braku ekwiwalentu w jezyku docelowym — rekonstrukcji szeregow jezykowo-
-skojarzeniowych, pozwalajacych na wybdr jak najblizszy wyrazeniu intencji
tekstu. Skupione w polu znaczeniowym danego hasta wyrazy tacza si¢ z soba na
zasadzie podobienstwa lub przyleglosci o potencjale synonimicznym.

Réznica, ktoéra stanowi podstawe przektadu (ttumaczy si¢ po to, zeby po-
zna¢ to, co jest inne), nie moze zaspokoi¢ ciekawosci bez podobienstwa do tego,
co jest znane. Temu bowiem stuzy tworcza praca ttumacza w jezyku, o ktorej
pisze Edward Balcerzan, omawiajac wage zagadnienia pola znaczeniowego dla
przektadu. Zrozumienie réznicy wymaga wigc podobienstwa, dziatania i pojecia
podobnie relacyjnego, jak réznica. Roznica przyblizona przez podobienstwo

! Por. J. Levy: Uméni piekladu. Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1963.

2 Por. P. Ricceur: O tumaczeniu. W: P. Ricceeur, P. Torop: O Humaczeniu. Thum. T. Swo-
boda, S. Ulaszek. Gdansk, Uniwersytet Gdanski, 2008, s. 33—59.

3 Por. A. Pym: Method in Translation History. Manchester, St. Jerome, 1998.

4 Por. E. Balcerzan: Zagadnienie ,,pola znaczeniowego” w badaniu przekiadow poetyc-
kich. W: E. Balcerzan: Literatura z literatury. Katowice, ,,Slask™, 1998, s. 41—54.
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nastawiona jest na otwarcie i nieskofniczony proces rozumienia ze wzgledu na
niewystarczajace narzedzia poznawcze, czyniace obco$¢ atrakcyjna. Roznica
i podobienstwo ujawniajg si¢ w powtdrzeniu wzorca, czyli oryginatu. Przektad
zaktada bowiem powtdrzenie jako rownoznacznos¢ (Riceeur) bez tozsamosci. Za-
gadnienia réznicy, powtorzenia i podobienstwa wynikajace z faktu ttumaczenia
maja swoja podstawe myslowa w filozofii od Platona i Arystotelesa po czasy
wspotczesne 1 koncepcje ponowoczesne, np. Gillesa Deleuze’a, ktory uwalnia
roéznice i powtdrzenie od symetrycznej sprzecznosci, wprowadzajac figure kia-
cza’. ,,Roznica i powtdrzenie [...] uyymowane byly wylacznie w perspektywie
Tego Samego, podporzadkowane tozsamosci i przez tozsamo$¢ mediatyzowane,
sytuowane »za« Podobnym, Analogicznym, Negatywnym. Rozumiane wigc byty
czysto negatywnie” — pisze Bogdan Banasiak®. Jednoczesnie Deleuze podkresla,
ze roznica i powtdrzenie stanowia warunek myslenia w kategoriach mozliwosci.
Takie podejscie eliminuje negacje¢ i wrogos¢ wobec innosci, pozwalajac odnalez¢
si¢ w niej i odnalez¢ ja w sobie.

Myslenie o charakterze antykonfrontacyjnym znalazto odzwierciedlenie row-
niez w koncepcjach przektadoznawczych, przede wszystkim w tych spod znaku
Translation Studies, w postaci propozycji badan deskryptywnych z perspektywy
kultury docelowej. Aby jednak réznica i powtorzenie mogty stac si¢ zaczynem
myslenia, gra uniwersalnos$ci i przypadku, nie wystarczy bada¢ odbicia, pomija-
jac zrddto, poniewaz réznorodno$¢ zamienia si¢ w chaos, znika przedmiot, po-
zostawiajac przypadkowy efekt zaistnienia. Niewatpliwa zastuga takiej postawy
w przekladzie jest przeciwdziatanie zniesieniu réznicy w dialektycznym ruchu
sprzeczno$ci (na zasadzie tezy i antytezy). Sprawia ona, ze zachowane zostaje
w tancuchu powtdérzen prawo do odmiennosci spotykajacych si¢ stron. Warun-
kiem jest obecnos$¢ przedmiotu w jego odbiciu, co zatrzymuje efekt przepisania’.
W celu ujawnienia roznicy nalezy odrozni¢ perspektywe tekstu przektadu od
perspektywy odbioru. Dlatego w perspektywie tekstowej powinny by¢ ujawnione
mechanizmy generowania sensu w oryginale. W zastosowaniu do innego kodu
wchodza one w relacje z inna kultura na poziomach denotacyjnym i konota-
cyjnym z powodu innego kontekstu literackiego i pozaliterackiego, w wyniku
czego tekst oryginatu poddany reprodukcji przez podobienstwo otwiera nowe
mozliwosci poznawcze, emocjonalne, artystyczne i1 estetyczne, nie zatracajac
swej odrgbnosci; rozpoczyna gr¢ mozliwosci w réznych kulturach i w roznych
czasach.

> Por. G. Deleuze: Roznica i powtorzenie. Ttum. B. Banasiak, K. Matuszewski. War-
szawa, Wydawnictwo KR, 1997.

¢ B. Banasiak: Bez roznicy. W: G. Deleuze: Roznica i powtorzenie..., s. 13.

7 Por. A. Lefevere: Why Waste Our Time on Rewrites? The Trouble with Interpretation and
the Role of Rewriting in an Alternative Paradigm. In: The Manipulation of Literature: Studies in
Literary Translation. Ed. Th. Hermans. London—Sidney, Croom Helm, 1985.
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Jednoczes$nie nalezy pamigta¢ o modalno$ci przektadu, co wyeksponowane
zostato przez Lefevere’a i badaczy z kregu Translation Studies. W ttumacze-
niowej grze roznicy i powtorzenia ttumacz petni funkcje mediatora, za posred-
nictwem dokonywanych przez siebie makro- i mikrowyboréw odpowiadajac na
przewidywane zapotrzebowanie i gusta czytelnikow oraz na dystrybucje wtadzy
i ideologie. W tym kontek$cie Anthony Pym zwraca uwage na rolg patronatu
i na poetyke w tworzeniu obrazu literatury obcej w kulturze docelowej®. Ogra-
nicza si¢ ona przede wszystkim do dokonywanych makrowyborow — autorow
i utworéw tlumaczonych — oraz — w mniejszym stopniu — do mikrowyborow,
np. gdy stowo uzyte w oryginale ma kilka niedoktadnych heteronimow, lub gdy
brakuje ekwiwalentu w jezyku docelowym. Ttumacz nie ma jednak prawa in-
gerowa¢ w tekst, nawet gdy nie zgadza si¢ z nim; nie moze go w zaden sposob
udoskonala¢ ani redukowac¢ zawartosci, poniewaz ,,R6znica sama w sobie ma za
przedmiot powtdrzenie. Natomiast tozsamos$¢ czy podobienstwo to tylko ztudze-
nie’”. Oznacza to, ze tudzaca ttumacza wolno$¢ jest fikcja, a on sam pozostaje
,niewolnikiem dwoch panéw” — jak okreslat jego status $w. Hieronim.

Wolno$¢ ttumacza sprowadza si¢ do wzglednej wolnosci wyboru, przekra-
czania granic wlasnej kultury oraz do odkrywania obcej literatury i kultury.
Granice jego wolnosci wyznaczaja: intencja tekstu, paradygmat kulturowy,
okreslajacy sposob myslenia i narzedzia kierujace postrzeganiem i rozumieniem
sensu $wiata, system jezykowy oraz patronat wraz z instytucjami posrednicza-
cymi w komunikacji literackiej. Przebiegaja one po stronie kultury wyjsciowej
i po stronie kultury docelowej, dlatego nie mozna bada¢ przektadu wytacznie
w perspektywie kultury docelowej, poniewaz poglebia to proces niezrozumienia
i przeczy chgci porozumienia. Ttumacz, szukajac podobienstwa z tym, co rodzi-
me, ograniczony jest przez imperatyw kategoryczny tekstu oryginatu. Positkujac
si¢ obserwacja Immanuela Kanta dotyczaca ludzkiego postrzegania rzeczy, tekst
gwarantuje zrozumienie i odczytanie denotatu i konotatu w kulturze docelowej
o funkcji sensotworczej, sprzyja obcowaniu nie tylko z przedstawieniami, lecz
takze z rzeczami. Literacka ich konceptualizacja w powtornej konceptualizacji
tlumacza staje si¢ bardziej czytelna. Kant twierdzil, wyprzedzajac znacznie swa
epoke, ze orzekajac o przedmiotach i zjawiskach, orzekamy nie o nich samych,
lecz o ich przedstawieniach!®. Podkreslal tym samym zalezno$¢ tego, co postrze-
gamy, od subiektywnego punktu widzenia postrzegajacego, na ktory sktadaja si¢
jego wiedza, wrazliwo$¢, wartosci preferowane oraz przekonania. Poza wymie-
nionymi czynnikami, przektad uzalezniony jest od rzetelno$ci ttumacza, wyni-
kajacej z jego kompetencji. Rzetelno§¢ odnosi si¢ do tekstu, w ktorym zawarta
jest osoba ludzka, kultura, intencja i artysta. W spelnieniu obowiazku rzetelnosci

8 Por. A. Pym: Method in Translation History...

° B. Banasiak: Bez roznicy..., s. 18.

10 Por. W. Tatarkiewicz: Historia filozofii. Wyd 7. T. 2. Warszawa, PWN, 1970, s. 160—
179.
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pomaga pomystowos¢ thumacza na poziomie jezykowym w sytuacjach braku od-

powiednika znaczeniowego, a takze w przypadku wystepowania odpowiednikow

niedoktadnych.

Autorzy artykutéw zebranych w niniejszym tomie podejmuja sygnalizowane
zagadnienia w dwoch kregach tematycznych: nasladowania wzorca oraz relacji
stworzonej przez kulture wyj$ciowa, docelowa i czasem trzecia kulture. Przektad
rozumiany jest jako tekst ,,zwigzany”!! czy ,,tekst drugiego stopnia”, jak — za
Georgem Genettem — definiuje pastisz Dictionnaire des genres et notions littéra-
ires. Jest specyficznym tekstem ,,drugiego stopnia”; niec moze by¢ pastiszem, jak
to miato miejsce w XVIII w. — w Polsce w tlumaczeniach komedii francuskich
przez Franciszka Zabtockiego 1 Kajetana Wegierskiego, we Francji za§ w prze-
ktadach Prévosta powiesci Richardsona. Prévost, konkurujac z Richardsonem,
nie tylko zdominowat go stylistycznie, lecz na niemal ¢wieréwiecze utrwalit
w recepcji europejskiej (francuskiej) jego bledny obraz; dokonujac trawestacji,
stworzyt pastiszowa korekte oryginatu'?.

Artykuty zamieszczone w niniejszym tomie uporzadkowane zostaty w dwoch
czesciach zatytulowanych Ttumaczenie jako nasladowanie 1 Tekst i kultura wyyj-
Sciowa w Swietle kultury docelowej. W czgsci pierwszej znalazly si¢ prace oma-
wiajace wplywy i inspiracje jako zjawisko kreatywne i pragmatyczne (Richard
Jackson i Tea Rogi¢ Musa) oraz jako wynik interpretacji tekstu w konteks$cie
kultury przyjmujacej (Monika Gawlak).

W czg$ci drugiej autorzy rozwazaja mozliwosci i cele nasladowania, jak row-
niez oczekiwania odbiorcow przekladu. Nasladowanie w thumaczeniu rozumieja
szeroko: juz nie tylko jako inspiracje artystyczna, czyli dos¢ swobodnie (From
Translation to Imitation; Odjek mesjanizma Adama Mickiewicza u djelu Ivana
Mazuranica), lecz takze:

— jako respektowanie tekstu i kultury wyjsciowej w §wietle kultury docelowe;j
(Perspektywa tekstowa i perspektywa kulturowa w przektadzie — Bozena
Tokarz; ,,Wolnos¢ kontrolowana” — o (nie)zaleznosci ttumacza. Uwagi do
polskiego przektadu powiesci Petry Huilovej ,,Umélohmotny tiipokoj” — Do-
rota Zygadto-Czopnik; Obraz ojczyzny w polskich przektadach poezji Milosa
Crnjanskiego — Malgorzata Filipek);

— jako zachowanie denotatywno-konotatywnej informacji o kulturze wyjsciowe;j
lub trzeciej kulturze (Wiedza i zmysty w pracy ttumacza — Anna Muszynh-
ska-Vizintin; Polski przektad dramatu Asji Srnec Todorovi¢ ,,Odbrojavanje”
wobec kategorii ciata i cielesnosci — Katarzyna Wotek-San Sebastian; 7/u-
macz zdemaskowany. Wybrane teksty Dubravki Ugresi¢ w przektadzie Doroty
Jovanki Cirli¢ — spojrzenie krytyczne — Agata Jawoszek; Dialog swojskosci

' Termin wprowadzony przez Stanistawa Baranczaka.
12 Por. Sh. Charles: De la traducion au pastiche: I’Histoire du chevalier Grandisson.
,.Eighteenth-Century Fiction” Vol. 13, October 2000, no. 1, s. 19—40.
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i obcosci w powiesci ,,Most na Drinie” Ivo Andricia a modyfikacja znaczen

ewokowanych nazw wtasnych w przektadzie na jezyk polski — Martyna Ecler-

-Pasku; Viastni jiména v prozach Cirila Kosmace pri prekladu ze slovenstiny

do cestiny — Jana Snytova; Wolnos¢ thumacza wobec kalejdoskopu kultur na

przyktadzie esejow Bozidara Jezernika — Joanna Cieslar);
— w perspektywie odbiorcy kultury docelowej (Przektad w przestrzeni oddzia-
tywania obcej kultury — Galia Simeonowa-Konach; Odbiorca przewidywany

w powiesci ,,Sny i kamienie” Magdaleny Tulli w oryginale i przektadzie —

Marlena Gruda; Transfer niektorych elementow jezykowych w przektadzie

poezji polskiej na jezyk macedonski — Lidija TanuSevska i Tfumacz jako

instytucja — przypadek PRL i drugiej Jugostawii — Leszek Matczak).

Ogromna wigkszos$¢ autoréw zmierza w swych rozwazaniach do konkluzji
postulujacej zachowanie réwnowagi miedzy tekstem wyjsciowym a przektadem,
sytuujg ttumacza pomigdzy dwoma jezykami i dwoma kulturami. Dostrzegajac
manipulacyjna funkcje patronatu, poetyki i psychosfery obecne w kulturze przyj-
mujacej, badaja przektad, nie eliminujac oryginatu.

Zaproponowany porzadek jest jednym z mozliwych, poniewaz teksty arty-
kutéw wchodza w wewngtrzny dialog, poszukujac odpowiedzi na pytanie, do
jakich granic moze posuna¢ si¢ ttumacz w swojej wolnosci. Jego wolno$¢ nie jest
bowiem wolnos$cia artysty kreujacego $wiaty mozliwe, choc¢ ich odtworzenie od
niego zalezy. Korelatem jego powtorzenia jest — jak pisze w Przedmowie Deleu-
ze — maksymalna r6znica, jak w prowokacyjnym gescie Borgesa w opowiadaniu
Pierre Menard, autor ,,Don Kichota”, lecz w zmienionym kodzie jezykowym,
ktory stanowi przekaznik (narzedzie) i przekaz (znaczenie i sens).

Bozena Tokarz
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a literal translation even if the spirit of the text is lost, others a loose version even if the meaning
is lost. Everything we write is already a translation in that is made of words as opposed to the
original experience, and every translation is then necessarily an interpretation. Literary translation
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Why translate? Kenneth Rexroth, one of the most influential translators, writes
in his essay, The Poet as Translator — “The writer who can project himself into
exultation of another learns more than the craft of words. He learns the stuff of
poetry.” Translation is at the heart of poetry — a poet like Rilke writes in his
Ninth Elegy that when the poet

returns from the mountain slopes into the valley,

he brings, not a handful of earth, unsayable to others, but instead
some word he has gained, some pure word, the yellow and blue
gentain. Perhaps we are here in order to say: house,

bridge, fountain, gate, pitcher, fruit-tree, window--

at most: column, tower....But to say them, you must understand,

' Poems from the Greek Anthology. Expanded edition. Trans. K. Rexroth. Ann Arbor, Uni-
versity of Michigan Press, 1999, p. XXI.
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oh to say them more intensely than the Things themselves
ever dreamed of existing.’

Rilke’s notion that words only metaphorically stand for ideas, sensations and
feelings suggests that they are themselves a form of translation. Of course, this
could lead us quickly into a maze of problems and suggest that even a poem in
our own language must be “translated.” What is at issue in translating poetry is
the very nature of poetry, and the very nature of language. The main problems
and debates that arise concerning the translation of poetic works occur when one
realizes to what extent the essence of a poem lies, as Rilke and Rexroth suggest,
beyond the words per se.

First, I want to point out that literary translation differs in many important
respects from the kind of translation that is usual in a language class. Literary
translation, for one, involves a good deal of interpretation about intent and ef-
fect. For another, it is often not so interested in a literal “transliteration” as much
as finding a corollary mood, tone, voice, sound, response — any number of
issues can be raised here. John Dryden, the great neoclassical poet, wrote in his
Preface to Pindaric Odes, that translation should be “not so loose as paraphrase,
nor so close as metaphrase.” A poet such as John Nims feels that the most
important thing to translate is sound; for him, the pure music of the poem is
most crucial. James Wright in translating Hesse’s poems aims to duplicate their
emotional effect more than any technique such as sound per se. Robert Bly’s
translations are extremely loose yet often capture the essence of Neruda’s and
Rilke’s spirits.

Or take the question of Dante’s Inferno. John Ciardi’s translation of Dante
strives to duplicate the colloquial effect of the language as well as the rhyme; on
the other hand, Robert Pinsky’s translation strives to capture more of the Miltonic
aspect of Dante’s language, also with rhyme. Ciardi’s takes quite a few liberties;
Pinsky’s actually condenses some of the poem: his version is shorter. Mark Musa
is fairly literal and uses a kind of terza rima, but is unrhymed and while it tries to
capture the varied pace of the poem’s rhythms it is woefully deficient in music —
one of the most important aspects of the poem. To read Musa is to get an accurate
sense of the poem’s meaning and scope, even the play of its metaphors, and yet
to be totally ignorant of the “feel” of the poem. The same is true of Singleton’s
very literal prose translation.

One could say that in all these translations one is not reading Dante but only
a translator, but of course that is also true for an Italian of today who must not
only cope with archaic words and word forms, but also the different force and

2 The Poetry of Rilke. Trans. E. Snow. North Point Press, 2009, p. 335.

3 R. Schulte, J. Biguenet: Theories of Translation: An Anthology of Essays from Dryden
to Derrida. University of Chicago Press 1992. Unless otherwise stated, all citations and sources
are from this text.
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even connotative meaning of images and metaphors. One answer is simply to
not read any version because it is not the author per se, but that would lead to
a pretty narrow view of our literary heritage. (What would happen if the same
principle were applied to the UN where speeches are given and translated but
cannot translate nuances of meaning, tone, voice, thythm, etc.?).

“Poetry is what is lost in translation,” wrote Robert Frost, a notion we have
probably all heard.* “Poetry is what is gained in translation” wrote Joseph Brod-
sky, the Nobel prize winning Russian poet who also spoke several languages.’
Or as Octavio Paz, the Mexican Nobel prize winning poet says, “poetry is what
gets transformed.” Ezra Pound, in How To read, describes three aspects of the
language of poetry: melopoeia, its music; phanopoeia, the imagistic quality; and
logopoeia, “the dance of the intellect among words.” It is this last aspect that
Pound says is the essence of poetry, Rilke’s unsayable. What Brodsky, Pound
and Paz were driving at was that there are intangible things, that the realm of
the wordless and visionary, as Dante himself says in Paradiso XXXIII, is both
untranslatable while also being the essence of poetry. Brodsky may be echoing
Boccaccio’s notion in Genealogia Deorum Gentilium, X,7, where Boccaccio says
that in listening to the Greek /liad in Latin translation “some passages I came to
understand very well by frequent interpretation.”® And the renowned Swedish
poet, Tomas Transtromer, writes that a poem is a manifestation of an invisible
poem that is written beyond languages themselves. “Languages are many but
poetry is one,” says the Russian poet Andrei Voznesensky.

Where does this leave us? Yang Wan-Li, a Chinese poet, once wrote about
poetry and translation: “If you say it is a matter of words, I will say a good
poet gets rid of words. If you say it is a matter of meaning, I will say a good
poet gets rid of meaning. ‘But,” you ask ‘without words and without meaning,
where is the poetry?’ To this I reply: ‘get rid of words and get rid of meaning,
and still there is poetry.”” It is that intangible that is left that is the object,
I suggest, of good translation. That is why the contemporary poet and transla-
tor, Jane Hirshfield, says: “A literal word-for-word trot is not a translation. The
attempt to recreate qualities of sound is not translation. The simple conveyance
of meaning is not translation.”” She is perhaps echoing the great Latin poet
Horace who writes in his Art of Poetry (Ser. 11, 111) that a good translation of
Homer can exist only:

if you don’t try to render word by word like a
slavish translator, and if in your imitation you do not

4 R. Fros: Collected Poems, Prose and Plays. New American Library 1995, p. 806.

5 J. Brodsky: Less Than One: Selected Essays. Farrar, Straus and Giroux, 1987, p. 52.

¢ Citedin Boccaccio: Genealogy of the Gentile Gods. www.usfc.sdsu.edu/~amtower/genealo
gygentilegods.doc.

7 J. Hirschfield: Nine Gates: Entering the Mind of Poetry. Harper Collins 1998, p. 167.
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leap into the narrow well, out of which either shame
or the laws of your task will keep you from stirring a step.®

The step image, by the way, is a pun of the use of “poetic feet,” a way to meas-
ure rhythm. Horace’s and Wan-Li’s notions have been echoed through the ages. In
our own day Octavio Paz says: “After all, poetry is not merely the text. The text
produces the poem: a sense of sensations and meanings... With different means,
but playing a similar role, you can produce similar results. [ say similar, but not
identical: translation is an art of analogy, the art of finding correspondences. An
art of shadows and echoes... of producing, with a different text, a poem similar
to the original.” This leads us to an essential irony: Stephen Mitchell, the well
known translator of Rilke, says that “with great poetry, the freest translation is
sometimes the most faithful.”® And the great English poet, translator and critic,
Samuel Johnson, who was one of the most conservative critics of the neoclassical
period, wrote: “We try its effect as an English poem; that is the way to judge the
merit of translation.”

In recent years translators have taken to collaborative efforts, often translat-
ing language they do not know or know very little. Such collaborations, usually
between a good linguist or native speaker and a good poet have resulted in some
stunning translations. Usually the poet is provided with a literal translation, then
works with the translator over phrases and words with colloquial, historical or
metaphoric resonance, and then the poet comes up with a poem that is a version,
imitation (fairly close) or adaptation (loose). This, too, is an old practice: Johnson,
for instance, describes it in his description of Pope’s work on The Iliad. When
Pope or any translator poet felt himself “deficient” in understanding, he would
make “minute inquiries into the force of words.” Chapman, for example, besides
Pope, clearly worked this way. The aim of these efforts is to provide, as Johnson,
sought, the best poem in English. The result of translation in the context I have
been discussing is, as Johnson notes, a way to enrich both languages just as
Pope’s translation of Homer “tuned the English tongue.” Pond puts it this way:
“it is in the light born of this double current that we look upon the face of the
mystery unveiled.” Pound says that his translations of Cavalcanti are not line
by line by rather “embody in the whole of my English some trace of that power
which implies the man.” Clearly the notion of translation here is far different than
what the average person thinks.

The French poet, Paul Valery, in his The Art of Poetry, writes that in translating
Virgil he wanted to change parts for he felt a merging with the author: translating
was creating, he felt. In a similar way, in our own time, Pulitzer Prize winning

8 Horace: Satires and Epistles. Trans. Davie. Oxford University Press 2011, p. 180.
® S. Mitchell: Introduction to The Selected Poetry of Ranier Marie Rilke. Vintage. Reissue
edition. 1989, p. IV.
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poet and translator Charles Simic writes: “translation is an actor’s medium. If
I cannot make myself believe I am writing the poem I'm translating, no degree
of aesthetic admiration for the work will help me.”"° Judith Hemschemeyer, who
translated perhaps the greatest poet of the century, Anna Akhmatova, describes
a slow process of first getting a basic sense and then working to duplicate various
effects depending upon what she felt the main strength of a particular poem to
be. And well known American poet Galway Kinnell describes, in his preface
to Villon’s poems, how “one can be impeccably accurate verbally and yet miss
the point or blur the tone quite badly... I wanted to be ‘literal’ in another sense.
I wanted to be more faithful... to the complexities of the poetry, both to its shades
of meaning and its tone. At the same time I wanted the English to flow very natu-
rally. Therefore I avoided transferring ‘meanings’ from one language directly into
another.” Kinnell goes on to say he attempts to “internalize” the French: I would
not merely be changing language into language but also expressing what would
have become to some extent my own experiences and understandings.”"! If that
seems strange, remember that whenever we read a poem in our own language we
bring our own experiences, contexts, and notions to the text, and they interact to
form a unique experience called the poem. One could argue — and many critics
and linguists today do so — that we translate even as we read within our own
language. Reading Kinnell’s poems and Kinnell’s translations involves similar
activity, and not unlike what we would do when reading Villon in the original. So
what is Villon’s poem? As read by a French scholar? a French poet? a good reader
of French? a bad reader? Do the poems exists in some absolute Platonic place
where all the meanings and effects are intact? Do they exist in individual reader’s
responses? Somewhere in between? These are precisely the issues a translator and
a reader of translations must face. “It is because it is impossible that translation
is so interesting,” wrote William Matthews who has translated Ovid, Horace and
Martial.

In a letter about the nature of poetry to his brother, Gherardo, Petrarch wrote
of the Biblical poetry that they “never have been, or could be, easily translated
into any other language without sacrificing rhythm and meter or meaning. So,
as a choice had to be made, it has been the sense that has been more important.
And yet some trappings of metrical law still survive, and the individual pieces are
what we still name verses, for that is what they really are.” Still, unsatisfied finally
with that, Petrarch wrote his own sequence of Salmi Penitenziali in a single year
in imitation of the Biblical psalms, but using phrases and ideas from the originals.
In the Preface to his Familiar Letters Petrarch wrote that “The first care of the
poet is to attend to the person who is the reader; this is the best way to know what

10 Ch. Simic: Preface to Poems By Novica Tadic. BOA 2009, p. IL.
" G. Kinnell: Introduction to The Poems of Francois Villon. University Press of New En-
gland 1982, p. IV.
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to write and how to write it for a specific audience.”’? In a sense he prefigures
Johnson’s concern, cited above, that the purpose of poetry is to be read.

How, then, to restore poetry’s original sense of freshness, of movement, and
yet take into account a modern audience is always the issue. Translators like
David Slavitt, with Ovid and Virgil, and William Matthews, with Martial and
Horace, have magnificently transplanted these poets to our own times so that they
seem to come alive, filled with their own concerns, but as they would speak in
our own age, as Johnson had wanted. Matthews, for instance, adds current refer-
ences, Slavitt’s Virgilian Eclogues are as much interpretations as translations. In
other words, they have considered the contemporary reader, as Petrarch urged,
along with the meaning and rhythms. This is precisely the example of Horace and
of Pope. As Johnson wrote of Pope’s Homer: “To a thousand cavils one answer is
sufficient: the purpose of an author is to be read, and the criticism which would
destroy the power of pleasing must be blown aside.”

Literary translation comes close, as Pope suggests in a letter about his Imita-
tions of Horace, to the notion of imitation. One anonymous wrote that Pope’s
versions were ‘“bound hand and foot and yet dancing as if free.” Earlier, Ben
Jonson had defined imitation in his Timber as merely a poem loosely based on
another poem. Dryden in his Preface to his translation of Ovid, then defined three
kinds of relationship a poet could have to a prior text. “Metaphrase” for Dryden
was a slavish, “word by word” account. “Paraphrase” was a “translation with
latitude” that kept the original meaning but often with “amplification.” “Imita-
tion,” on the other hand, meant, for Dryden, a process where the “translator (if
now he has not lost that name) assumes the liberty, not only to vary words and
sense, but to forsake them both as he sees occasion; and taking only some general
hints from the original, to run division on the groundwork, as he pleases.” This
is precisely the sort of thing Robert Lowell does in his Imitations from various
poets, and what Pound does in his Homage to Sextus Propertius, a sequence of
loosely translated lines rearranged into a sequence of totally new poems. And it
is related to what Stephen Berg does in gathering images, tones and lines from
Anna Akhmatova in his With Akhmatova at the Gate. Dana Gioia has written
an essay describing how Donald Justice makes use of various lines, poems and
forms of previous poets in over a fourth of his own poems.

We’ve become so used, in our own time and place, to valuing the new and the
different above all else, that we have lost sight, in our own art of poetry with its
rich tradition, of, as Roethke says in the title of a revealing essay, “How to Write
Like Someone Else.” Indeed, poets through the ages have learned to write by
imitation, from Catullus adaptations of Callimachus, Horace’s borrowings from
Lucilius, Petrarch’s use of Dante and Cino di Pistoia, Wyatt and Surrey’s use of

12 Petrarch: Letters on Familial Matters. Trans. A. Bernardo. Albany State Universty
Press 1975, p. 211.
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Petrarch, and so on. Pope in fact said he turned to imitation to tighten his own
verse and to find a voice to say things he was not ready to speak in his own voice.
Petrarch, an early champion of learning from the past, writes in a letter to his
friend Boccaccio: “An imitator must see to it that what he writes is similar, but not
the very same; and the similarity, moreover, should not be like that of a painting
or statue to the person represented, but rather like that of a son to a father, where
there is often great difference in the features and members, yet after all there is
a shadowy something — akin to what the painters call one’s air — hovering about
the face, and especially the eyes, out of which there grows a likeness... [W]e
writers, too, must see to it that along with the similarity there is a large measure of
dissimilarity; and furthermore such likeness as there is must be elusive, something
that it is impossible to seize except by a sort of still-hunt, a quality to be felt rather
than defined... It may all be summed up by saying with Seneca, and with Flaccus
[Horace] before him, that we must write just as the bees make honey, not keeping
the flowers but turning them into a sweetness of our own, blending many different
flavors into one, which shall be unlike them all, and better.”!* Imitation, in other
words, is creation: just taking a glance at what Samuel Johnson does to Juvenal
in his “Vanity of Human Wishes” or what Frost does with Virgil’s Georgics in
his North of Boston the Greek Anthology in A Witness Tree ought to show us how
one can learn from the past and still be original. Curiously, Frost gave a January
1916 lecture called “The discipline of the Classics and the Writing of English”
which extolled imitation. One can see how James Wright’s middle poems were
influenced by his reading of Lorca, Jiminez, Neruda and various imagistic poems
from China and Japan. In fact, a glance at W.S. Merwin’s poems in The Lice
(1967) and the translations he was doing at that time show an incredible similarity
of the type Petrarch describes. Of course, sometimes imitation is very close to the
original: in fact, one translation of Merwin’s, “The Creation of the Moon” derived
from a South American Indian tale is almost rendered step by step in in The Lice
but with a different ostensible subject.

Even more loosely, we can see a number of influences: Kunitz, Horace and
Robinson on James Wright; Greek and Roman epigrams on Linda Gregg and
Jack Gilbert; Vallejo, Rimbaud and the beats on Tomaz Salamun. Longinus, the
Roman critic wrote: “Emulation will bring those great characters before our eyes,
and like guiding stars they will lead our thoughts to the ideal standard of perfec-
tion.” Perhaps one of the greatest examples is the way Petrarch borrows the idea
of creating an evolving self in a sequence of poems from Horace’s Odes and his
sense of how to address the reader from Cicero’s letters. Ultimately the point here
is that poets learn to advance their craft by reading other poets from other ages
and other cultures, adapting impulses, lines, forms and ideas to their own times.
Not to read, not to “emulate,” is to isolate one’s art, to leave it static.

13 Tbidem, p. 245.
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Zastanawiajac si¢ nad istotg przektadu, Kenneth Rexroth, jeden z najbardziej
wptywowych tlumaczy swojego pokolenia, pisze w eseju zatytutowanym Poeta
Jjako ttumacz: ,,Pisarz, ktory potrafi odnalez¢ si¢ w stanie uniesienia drugiego
cztowieka, uczy si¢ wiecej niz tylko rzemiosta stowa. Uczy si¢ istoty poezji™.
W rzeczy samej, przektad wydaje si¢ ucielesnieniem kwintesencji poezji, z czym

zgadza si¢ rowniez Rilke w swojej Dziewiqtej Elegii, a poeta

ze zbocza gory przynosi w doling

nie gars$¢ ziemi, zatajonej kazdemu, lecz

zdobyte czyste stowo, z61ta i bigkitna gencjang.
Moze jeste$my tu, by powiedzie¢: dom, most,
studnia, brama, dzban, drzewo owocowe, okno —

' Poems from the Greek Anthology. Expanded edition. Trans. K. Rexroth. Ann Arbor, Uni-
versity of Michigan Press, 1999, s. XXI.
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lub najwyzej kolumna, wieza..., ale powiedzie¢, zrozum to,
tak powiedzie¢, jak nigdy samym rzeczom nie bylo wiadome,
jakimi we wnetrzu sa.

Rilke postrzega stowo wylacznie jako metaforg przedstawiajaca idee, wraze-
nia i uczucia, a stowo samo w sobie stanowi dla niego pewna forme przektadu.
Oczywiscie, taka interpretacja fatwo moze stac si¢ problematyczna i nasuwa mysl,
ze kazdy wiersz, nawet w naszym wilasnym jezyku, wymaga ,,ttumaczenia”. Tak
wigc kwestia sporna w przypadku przektadu poezji okazuje si¢ zarowno istota
poezji, jak i istota samego jezyka, a glowne problemy i rozwazania wynikajace
z tego podejscia oparte sa na zatozeniu, ze istota utworu poetyckiego lezy, jak
twierdza Rilke i Rexroth, poza stowem jako takim.

Nalezy podkresli¢, ze przektad poetycki odbiega znacznie od ttumaczenia,
z jakim zazwyczaj mozna si¢ spotka¢ na zajgciach jgzykowych. Wymaga on, po
pierwsze, duzego wysitku interpretacyjnego dotyczacego zarowno intencji auto-
ra, jak i oddziatywania $srodkow artystycznych na czytelnika. Poza tym, celem
przektadu poetyckiego nie jest dostowne ,,przettumaczenie”, lecz raczej oddanie
nastroju, barwy, glosu czy dzwigku utworu. John Dryden, wielki poeta neokla-
sycystyczny, pisal w przedmowie do Pindaric Odes, ze przektad ,,nie powinien
popada¢ w parafraze, ale tez nie moze sta¢ si¢ metafraza™. Poeta John Nims
sadzi natomiast, ze najwazniejszy w thumaczeniu jest dzwick, gdyz melodia
stanowi kluczowy aspekt utworu poetyckiego. James Wright z kolei, thumaczac
poezje Hermana Hesse’a, stara si¢ zawrze¢ emocjonalny tadunek obecny w jego
utworach, a nie konkretne srodki wyrazu. A thumaczenia Roberta Blya, mimo ze
wyraznie ro6znig si¢ od oryginatu, usituja odda¢ ducha poezji zarowno Rilkego,
jak 1 Nerudy.

Ttumaczenia Boskiej komedii Dantego na jezyk angielski stanowia kolejny
przyktad réznorodnego podejscia do przektadu poetyckiego. John Ciardi, starajac
si¢ odda¢ rytm Boskiej komedii, korzysta z jezyka potocznego, gdy tymczasem
Robert Pinsky zachowuje rytm oryginatu, stosujac wyszukane stownictwo cha-
rakterystyczne, na przyktad w przypadku poezji Miltona. Ciardi pozwala sobie
na pewna swobodg thumaczenia, a Pinsky ,,zageszcza poemat”, tym samym jego
przektad jest znacznie krotszy od oryginatu. Mark Musa proponuje natomiast do-
stowne ttumaczenie utworu i wprowadza swego rodzaju terza rima. Przektad ten
nie jest rymowany. Mimo Ze jego autor doktada staran, aby uchwyci¢ zmienna
rytmike utworu, ttumaczenie pozbawione jest muzykalno$ci, jednego z najwaz-
niejszych aspektow utworu Dantego. Czytajac przektad Musy, czytelnik ogarnia

2 The Poetry of Rilke. Trans. E. Snow. North Point Press, 2009, s. 335. Ttumaczenie: http://
www.pbi.edu.pl/book reader.php?p=8760&s=1.

3 R. Schulte, J. Biguenet: Theories of Translation: An Anthology of Essays from Dryden
to Derrida. University of Chicago Press 1992. Jesli nie podano inaczej, to wszystkie cytaty po-
chodza z tego tekstu.
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zatem zaréwno tres¢, jak i §rodki artystycznego wyrazu Boskiej komedii, lecz nie
jest s$wiadomy, jak oryginat jest odbierany na innych ptaszczyznach. Podobnie
rzecz si¢ ma z bardzo dostownym przektadem prozy autorstwa Singletona.

Mozna by uznaé, ze w wymienionych przektadach czytelnik nie ma do czy-
nienia z oryginatem autorstwa Dantego, a jedynie z interpretacja ttumacza, ale
oczywiscie komentarz ten dotyczyltby rowniez wspotczesnego Wtocha, ktory nie
tylko boryka si¢ z archaicznym stownictwem Boskiej komedii, ale takze z od-
miennymi od wspotczesnych srodkami wyrazu. Rozwiazaniem mogtoby tu by¢
odrzucenie wszystkiego, co nie stanowi oryginatu, jednak doprowadzitoby to do
raczej waskiego pojecia o naszej spusciznie literackiej. (Co by sig stato, gdyby-
$my zastosowali t¢ zasade do obrad ONZ, gdzie przemowienia sa wyglaszane
i thumaczone, ale nie mozna ttumaczy¢ niuansow, tonu, glosu, rytmu itd.?)

Robert Frost twierdzi, ze ,,Poezja niknie w przektadzie”, i jest to przeswiad-
czenie, z ktorym prawdopodobnie wszyscy si¢ zetkngliSmy*. Z kolei rosyjski
laureat Nagrody Nobla i poliglota Josif Brodsky sadzi wrecz przeciwnie, ze
»Poezja odnajduje si¢ w przektadzie™. ,,Poezja to przeobrazenie” — oznajmia
meksykanski noblista Octavio Paz. A Ezra Pound w How To Read wskazuje
na trzy aspekty jezyka poetyckiego: melopoeie, czyli melodig, phanopoeie, tzn.
zdolno$¢ kreowania obrazow, i logopoeie, czyli ,taniec umystu wsrdod stow”. Ten
ostatni aspekt, wedtug Pounda, stanowi istotg poezji, niewypowiedziany wymiar,
do ktorego odnosit si¢ Rilke. Brodsky, Pound i Paz wskazuja na istnienie §wiata
zjawisk nieuchwytnych, $wiata bezstownego 1 marzycielskiego, o ktorym Dante
wspomina w Paradiso XXXIII, $wiata, ktory jednoczes$nie jest nieprzettumaczal-
ny i stanowi sedno poezji. Stanowisko Brodskiego odpowiada spostrzezeniom
Boccaccia, ktory w Genealogia Deorum Gentilium, X,7 wyznaje, stuchajac
»lliady” w thumaczeniu tacinskim: ,,pewne fragmenty zrozumialem bardzo do-
brze dzigki czgstemu wykonywaniu utworu™. Natomiast znany szwedzki poeta
Thomas Transtromer twierdzi, ze utwor poetycki jest tak naprawde przejawem
innego, niewypowiedzianego dzieta, napisanego ponad samym jezykiem. ,,J¢-
zykow jest wiele, ale poezja jest tylko jedna” — twierdzi rosyjski poeta Andrej
Wozniesienski.

Co zatem sadzi¢ na ten temat? Chinski poeta Yang Wan-Li tak pisat o poezji
i przektadzie: ,,Jezeli wydaje ci sig, ze wszystko zalezy od stow, powiem ci, ze
dobry poeta nie potrzebuje stow. Jezeli myslisz, ze wszystko zalezy od tresci,
powiem ci, ze dobry poeta nie potrzebuje tresci. »Ale«, zapytasz, »bez stéw i tre-
$ci, jak mozliwa jest poezja?« Wtedy odpowiem »pozbadz si¢ stow i znaczenia,
a dalej pozostanie poezja«”. Ten nieuchwytny element poezji jest, moim zdaniem,
przedmiotem dobrego przektadu. Wtasnie dlatego Jane Hirshfield, wspotczesna

4 R. Frost: Collected Poems, Prose and Plays. New American Library 1995, s. 806.

5 J. Brodsky: Less Than One: Selected Essays. Farrar, Straus and Giroux, 1987, s. 52.

¢ Cyt.z: Boccaccio: Genealogy of the Gentile Gods. www.usfc.sdsu.edu/~amtower/genealo
gygentilegods.doc.
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poetka i thumaczka, twierdzi, ze ,,Dostowne ttumaczenie nie jest przektadem.
Préba oddania melodii nie stanowi przektadu. Zwykte oddanie tresci tekstu nie
jest przektadem™’. Zapewne wspomniana autorka wtoruje wielkiemu tacinskiemu
poecie Horacemu, ktory w Ars Poetica (Ser. 11, 111) pisze, ze przektad utworow
Homera jest dobry:

Jezeli ttumacz nie stara si¢ niewolniczo oddaé

stowo w stowo oryginatu, i jezeli nasladujac go nie popadnie
w ciasng studnig, z ktdrej ani wstyd

ani prawa rzadzace jego zadaniem

nie pozwola mu przekierowac kroku®.

Notabene, metafora kroku stanowi gre stow przywodzaca na mysl stopg me-
tryczna, ktora okresla sig rytm. Na przestrzeni wiekow wielokrotnie utozsamiano
si¢ z pogladami zaréwno Horacego, jak i Wan-Li. Wspoétczesnie zas Octavio
Paz twierdzi: ,,W koncu poezja to przeciez nie tylko sam tekst. Tekst uktada
si¢ w wiersz, ktory oddaje zmysly i znaczenia... Za pomoca réznych $rodkéw
artystycznych, o zblizonej funkcji, mozna podobnie oddziatywac na czytelnika.
Podobnie, ale nie tak samo: przeklad jest sztuka analogii, sztuka odnajdywania
odpowiednikow. Sztuka oparta na kreowaniu cieni i echa oryginatu..., sztuka
tworzenia za pomoca innego tekstu utworu podobnego do oryginatu”. Prowadzi
to do podstawowej sprzecznosci, ktora wyartykutowat Stephen Mitchell, znany
autor przekladow Rilkego na jezyk angielski. Twierdzi on mianowicie, ze ,,jezeli
chodzi o poezj¢ najwyzszych lotow, jej najbardziej wolne ttumaczenie okazuje
si¢ czegsto najwierniejszym’™. Natomiast wielki angielski poeta, thumacz i krytyk
literacki Samuel Johnson, jeden z najbardziej konserwatywnych badaczy neo-
klasycyzmu, dodaje: ,,Nalezy potraktowa¢ utwor poetycki w przekladzie tak,
jakby byl napisany w jezyku angielskim. W ten oto sposdb oceniamy warto$¢
przektadu”.

W ostatnich latach wielu autoréw przektadéw zaangazowalo sie¢ w prace ze-
spolowe, czgsto ttumaczac z jezykow, ktorych nie znaja lub znaja w niewielkim
stopniu. Projekty te, oparte zazwyczaj na wspolpracy osoby dobrze znajacej
jezyk lub moéwiacej w danym jezyku oraz poety, przynosza oszalamiajace rezul-
taty. Poeta na ogot otrzymuje dostowne tlumaczenie, konsultuje je z thtumaczem,
by zrozumie¢ kontekst historyczny, stownictwo, kolokwializmy i przenosnie, po
czym tworzy wiersz, ktory stanowi wersj¢, imitacj¢ (dosy¢ luzna) lub adapta-
cje (luzna) oryginatu. Praktyka ta nie jest czyms$ nowym. Johnson na przyktad
opisuje ja przy okazji pracy Pope’a nad ttumaczeniem [lliady. Gdy Pope, albo

7 J. Hirschfield: Nine Gates: Entering the Mind of Poetry. Harper Collins 1998, s. 167.

8 Horace: Satires and Epistles. Trans. Davie. Oxford University Press 2011, s. 180.

® S. Mitchell: Introduction, in: The Selected Poetry of Ranier Marie Rilke. Vintage. Reissue
edition, 1989, s. I'V.
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jakikolwiek inny tlumacz, niewystarczajaco dobrze rozumiat tekst, ,,zasiggal
wiedzy o stowach”. Podobnie jak Pope, pracowat Chapman. Celem takiej wspot-
pracy bylo, do czego dazyt réwniez Johnson, stworzenie wspaniatego utworu
w jezyku angielskim. W wyniku tej praktyki, jak zauwaza Johnson, dochodzi do
wzbogacenia obu jezykow, poniewaz — jak pisze wspomniany autor — przektad
Homera autorstwa Pope’a ,,odmienit jezyk angielski”. Pound z kolei przedstawia
te¢ kwesti¢ w sposob nastgpujacy: ,,odstaniamy tajemnicg znaczenia, obserwu-
jac ja w $wietle dwoch sprzecznych pradow”. Jak sam przyznaje, jego przektad
dziet Cavalcantiego nie odpowiada oryginatowi wers po wersie, ale raczej usituje
»ucielesni¢ w jezyku angielskim czastke sity drzemiaca w tym cztowieku”. Oczy-
wiscie, pojecie przektadu w rozumieniu Pounda jest dalekie od postrzeganego
przez przecigtnego odbiorcg.

Paul Valéry w Sztuce poezji twierdzi, ze ttumaczac Wergiliusza, miat ochote
zamieni¢ si¢ z poeta miejscami, wiedzial bowiem, do jakiego stopnia identy-
fikuje si¢ z autorem w procesie ttumaczenia. Przektad byt w jego przypadku
aktem tworzenia. Podobnych odczu¢ doznaje wspdlczesny poeta i thumacz, lau-
reat Nagrody Pulitzera, Charles Simic. Jego zdaniem, ,,przektad jest aktorskim
srodkiem wyrazu. Jakkolwiek wspaniaty nie bylby utwor, musz¢ uwierzy¢, ze
to ja jestem jego autorem, zeby go dobrze przettumaczy¢”'’. Judith Hemsche-
meyer, thumaczka utworéw bodajze najwybitniejszej poetki ubiegtego wieku
Anny Achmatowej, opisuje powolny proces, podczas ktorego najpierw oswaja
si¢ z podstawowym przekazem utworu, a nast¢pnie stara si¢ powieli¢ wrazenia
wywotywane przez poszczegodlne utwory. A dobrze znany amerykanski poeta
Galway Kinnel wyjasnia w przedmowie do swojego przektadu poezji Villona,
ze ttumaczac dostownie, fatwo mozna rozmina¢ si¢ ze znaczeniem oryginatu
albo wypaczy¢ jego ton... Staralem si¢ thumaczy¢ »dostownie« w innym znacze-
niu tego stowa. Chciatem by¢ wierny poetyckiej ztozono$ci oryginatu, zaréwno
odcieniom znaczeniowym, jak i jego wymowie. Ale jednocze$nie chcialem, by
utwory te funkcjonowaly w jezyku angielskim. Zaniechatem wigc transferu
znaczeniowego z jednego jezyka na drugi”. Kinnell kontynuuje swoj wywod,
twierdzac, ze staral si¢ zasymilowac jezyk francuski: ,,Ttumaczac, nie zmienia-
lem jedynie jednego jezyka na drugi, ale réwniez wyrazalem to, co stalo si¢
czes$cia mojego wlasnego doswiadczenia i interpretacji”?. Jezeli komukolwiek
dziwne wydaje si¢ podejscie tego tworcy, to nalezy pamigtac, ze za kazdym ra-
zem, gdy czytamy utwor poetycki w rodzimym jezyku, postrzegamy go przez
pryzmat wlasnych do$wiadczen, kontekst, w jakim funkcjonujemy, oraz sposob,
w jaki postrzegamy rzeczywisto$¢. Wszystkie te elementy, oddzialujac na siebie
wzajemnie, tworza unikalne do$wiadczenie, ktore nazywamy poezja. Mozna

10 Ch. Simic: Preface, in: Poems By Novica Tadic. BOA 2009, s. 1.

" G. Kinnell: Translator. Hanover, University Press of New England, 1982, s. XIII.

2°G. Kinnell: Introduction, in: The Poems of Frangois Villon. University Press of New
England 1982, s. IV.
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nawet stwierdzi¢, z czym zgadza si¢ wielu literaturoznawcow i jgzykoznawcow,
ze thumaczymy rowniez we wiasnym jezyku. Czytanie zarowno poezji Kinnella,
jak 1 jego tlumaczen sktania czytelnika do czynnosci niewiele rozniacych sig
od tych, ktorych wymaga lektura utworéw Villona w oryginale. Ale czym jest
w takim razie oryginat Villona? Czy to ten utwor, ktory czyta i interpretuje fran-
cuski literaturoznawca? Francuski poeta? Znawca j¢zyka francuskiego? Czy to
jest nadal oryginat, jezeli czyta go osoba zle mowiaca po francusku? Czy poezja
istnieje w jakiej$ platonicznej, idealnej przestrzeni, gdzie zarowno znaczenie,
jak 1 oddzialywanie utworu literackiego sa nietknigte? Czy funkcjonuje jedynie
w przestrzeni indywidualnej interpretacji czytelnika? A moze gdzie$ pomigdzy
tymi ptaszczyznami? Na te pytania musi sobie odpowiedzie¢ zaréwno ttumacz,
jak 1 czytelnik przektadu. ,,Przektad jest czynnoscia niemozliwa i wtasnie dlatego
jest tak bardzo interesujacy”® — twierdzi William Matthiews, ttumacz Owidiu-
sza, Horacego i Marcjalisa.

W liscie do swojego brata, Gherardo, Petrarka dzieli si¢ nastgpujaca obser-
wacja w odniesieniu do poezji biblijnej: ,,nikt jeszcze jej tatwo nie przettumaczyt
ani nie mogt jej tatwo przettumaczy¢ na jakikolwiek jezyk, nie zatracajac rytmu,
stopy czy tre$ci. Tak wigc skoro musiatem jako§ wybrnac z tej sytuacji, tresc¢
wydata mi si¢ najwazniejsza. Mimo to niektore elementy metryki pozostaty i po-
szczegblne czeSci stanowia to, co weiaZz nazywamy wersami, poniewaz rzeczy-
wiscie nimi sg”. Wciaz nieusatysfakcjonowany rezultatem swojej pracy, Petrarka
napisal w ciagu niespetna roku Psalmy pokutne, nie tylko wzorowane na poezji
biblijnej, ale jednoczesnie inkorporujace sformutowania oraz idee oryginatu.
W Przedmowie do Listow o sprawach rodzinnych Petrarka pisze: ,,Najwazniej-
szym zmartwieniem ttumacza jest troska o osobg, ktora jest czytelnik. Najlepszy
jest to sposob, by wiedzie¢, co pisac i jak pisa¢ dla okreslonej publicznos$ci™.
W pewnym sensie Petrarka zapowiada wspomniane wczesniej obawy Johnsona,
ze gtownym celem poezji jest dotarcie do czytelnika.

Zachowanie §wiezosci 1 dynamiki oryginatu, a jednoczesnie dostosowanie go
do wrazliwos$ci wspolczesnego czytelnika stanowi zawsze wyzwanie. Ludziom
pokroju Davida Slavitta — tlumacza Owidiusza i Wergiliusza — czy Williama
Matthewsa — tlumacza poezji Marcjalisa i Horacego — udato si¢ wspaniale
»przenies¢” tych poetow do naszych czasow, zupetnie jakby byli jeszcze zywi,
petni wlasnych niepokojow, ale wyrazonych wspolczesnie, tak jak zyczytby sobie
tego Johnson. Matthews, na przyktad, wkomponowuje w swoj przektad elementy
wspolczesne, a Slavitt bardziej interpretuje Bukoliki Wergiliusza niz je ttuma-
czy. Innymi stowy, obaj biora pod uwage wspotczesnego czytelnika, do czego
nawolywat Petrarka, oraz tre$¢ i rytm utwordéw; doktadnie tak, jak robit to Pope,

3 Wywiad z Richardem Jacksonem. ,,Poetry Miscellany” 1986, s. 2.
4 Petrarch: Letters on Familial Matters. Trans. A. Bernardo. Albany State University
Press 1975, s. 211.
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tlumaczac Horacego. Johnson pisat nastgpujaco o epice Homera w ttumaczeniu
Pope’a: ,,Tysiacu obiekcji w stosunku do przektadu mozna przeciwstawi¢ jedna
riposte: celem autora jest dotarcie do czytelnika. Krytyka, ktora ma na celu znisz-
czenie wymiaru estetycznego utworu literackiego, powinna by¢ odrzucona”.

Przektad poezji zblizony jest wigc do nasladownictwa, jak sugeruje Pope
w liscie na temat swoich przektadow utworéw Horacego. Pewien anonimowy
autor twierdzit nawet, ze wersja Pope’a, ,,mimo ze zniewolona, powinna by¢
petami oryginatu, tanczyla jakby byta wolna”. Przed Pope’em Ben Jonson
zdefiniowat przektad w utworze Timber jako tekst zaledwie oparty na innym
wierszu. Dryden w Przedmowie do ttumaczenia Owidiusza okre$lit trzy rodzaje
zwiazkow, w jakie poeta wchodzi z oryginatem. ,,Metafraza”, zdaniem Drydena,
stanowi niewolnicze, dostowne ttumaczenie, ,,parafraza” to ,,wolne thumaczenie”,
zachowujace znaczenie oryginatu, lecz czgsto ,,wzmocnione”, a nasladownictwo
— proces, w ktorym ,,ttumacz (o ile mozna go jeszcze tak nazwac) pozwala sobie
na wolnos$¢ nie tylko w zasobie stow i1 znaczen, lecz réwniez catkowicie od nich
odchodzi, traktujac oryginat jedynie jako wskazéwke, dzigki ktorej rozpoczy-
na prace wstgpng’. Wiasnie tego rodzaju tlumaczenia dokonuje Robert Lowell
w Imitacjach czy Pound w Homage to Sextus Propertius, ztozonego z ciagu
luzno przettumaczonych werséw zorganizowanych w zupelnie nowe utwory.
W podobny sposéb pracuje Stephen Berg, sktadajac z soba obrazy i wersy inspi-
rowane utworami Anny Achmatowej w With Akhmatova at the Gate. Diana Gioia
opisuje, jak Donald Justice postuguje si¢ wersami, wierszami i formami innych
poetow w jednej czwartej swoich utworow.

Obecnie tak bardzo zwracamy uwage na nowe, odmienne zjawiska, ze
zapominamy o wiasnej poezji i tradycji literackiej, o tym, cytujac tytut eseju
Roethkego, ,,Jak pisa¢ jako kto$§ inny”. Faktycznie, poeci na przestrzeni wiekow
uczyli si¢ pisa¢ przez nasladownictwo: Katullus adaptowat utwory Kalimacha
z Cyreny, Horacy zapozyczat od Lucyliusza, Petrarka czerpat od Dantego i Cino
di Pistoia, Wyatt i Surray — od Petrarki itd. Pope twierdzil, Zze nasladowat, aby
poprawi¢ swoje wlasne strofy i wyksztatci¢ gtos, ktory pozwolitby mu wypo-
wiedzie¢ rzeczy, ktorych sam nie potrafit jeszcze sformutowaé. Petrarka, mistrz
czerpania nauk z przesztosci, tak pisat do swojego przyjaciela Boccaccio: ,,Na-
sladowca musi si¢ upewnic, ze to, co pisze, jest podobne, ale nie takie samo,
jak oryginal, a podobiefistwo nie powinno by¢ takie, jak migdzy obrazem czy
rzezba a osoba, ale raczej jak migedzy synem a ojcem, ktorzy czgsto rdznia si¢
wygladem, lecz mimo to jest migdzy nimi jakis$ cien podobienstwa, bliski temu,
co malarze nazywaja postawa, widoczny w rysach twarzy, a w szczegolnosci
w oczach... My, pisarze, musimy si¢ upewnic, ze podobienstwo pociaga za soba
duza dawke¢ odmiennosci, ponadto, ze owa zbiezno$¢ ma charakter ulotny, nie-
uchwytny dla niewprawnego oka, by to co$ si¢ czuto, lecz nie mozna go byto
zdefiniowac... Pisat o tym réwniez Seneka, a przed nim Flaccus [Horacy], ze
musimy pisaé, tak jak pszczoty produkuja midd, nie przez zbieranie kwiatow,
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lecz przez ich transformacj¢ w nasza wlasna stodycz, taczac smaki, ktorych owoc
nie powinien by¢ podobny do zadnego ze sktadnikéw, a jednoczesnie lepszy od
nich wszystkich”'*. Nasladownictwo, innymi stowy, jest tworzeniem. Przektady
Samuela Johnsona poezji Juvenalisa w Vanity of Human Wishes czy na przyktad
Frosta przektad Georgik Wergiliusza w North of Boston the Greek Anthology
in a Witness Tree pokazuja nam, ile mozna nauczy¢ si¢ z przesziosci, bedac
jednoczesnie oryginalnym. Frost zreszta wyglosit wyktad w styczniu 1916 r.
zatytutowany Klasyka a angielszczyzna, w ktérym wychwalal nasladownictwo.
Latwo rowniez dostrzec, jak ogromny mialy wplyw na poezje Jamesa Wrighta
jego przektady utworéw Lorci, Jiméneza, Nerudy oraz chinskiego i japonskiego
imaginizmu. Porownanie wierszy W.S. Merwina z tomiku The Lice (1967) 1 jego
przektadow z tego samego okresu wskazuje rowniez niesamowite podobienstwo
w stylu, o ktorym wspominat Petrarka. Oczywiscie, czasami nasladownictwo
jest niezmiernie zblizone do oryginatu: jeden z przektadow Merwina, Stworzenie
ksiezyca, zaczerpnigte z potudniowoamerykanskiej basni indianskiej, pojawia si¢
stowo w stowo w The Lice, ale z innym rzekomo podmiotem lirycznym.

Mozna zaobserwowaé wiele innych wplywéw o mniejszym znaczeniu:
Kunitz, Horacy i Robinson pojawiaja si¢ u Jamesa Wrighta, greckie i rzym-
skie epigramy u Lindy Gregg i Jacka Gilberta, Vallejo i Rimbaud — u Tomaza
Salamuna. Rzymski krytyk Longinus twierdzit, ze , Na§ladownictwo przywota
przed nasze oczy wielkich bohateréw i, tak jak gwiazdy na niebie, poprowadza
oni nasze my$li ku absolutowi”. Prawdopodobnie jednym z najlepszych przy-
ktadow jest przypadek Petrarki, ktory zapozyczyt od Homera (Ody) pomyst
rozwijajacego si¢ wnetrza podmiotu lirycznego na przestrzeni wielu utworow,
a od Cycerona (Listy) — sposob, w jaki powinno si¢ zwraca¢ do czytelnika.
Rzecz w tym, ze poeci ucza si¢ rzemiosta, czytajac innych poetow z innych
epok i z innych kultur, przystosowujac $rodki, strofy, formy i idee do swoich
czasow. Nie czyta¢, nie nasladowac oznacza odizolowaé poezje, pozostawic ja
sama sobie, zeby skostniata.

5 Tbidem, s. 245.

Z jezyka angielskiego przettumaczyt Wojciech Tokarz
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Uvod: pregled korpusa

Kako bi se istrazio utjecaj mesijanizma Adama Mickiewicza na Ivana Ma-
zurani¢a nuzno je kao predradnju istraziti Mazuranic¢evo mladalacko bavljenje
Mickiewiczem i uopce cjelinu njegova poznavanja Mickiewiczeva opusa. U sa-
stavu takva istrazivanja namecu se tri razmjerno samostalna, a ipak isprepletena
tematska podrucja: najprije Mazurani¢eva suradnja u »Danici ilirskoj« 1830-ih
te razgraniCavanje njegovih tadasnjih prijevodnih od autorskih tekstova, a medu
kojima neki nastaju izravno pod utjecajem poljske lektire; nadalje, Mazurani¢evo
preuzimanje ritmike i fraze po uzoru na biblijski stil Mickiewiczevih proza (Ciji
se trag dalje moze pratiti u dopunama Osmana i Smail-agi Cengicu) te treée,
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izravno ugledanje na politicko-profetski diskurs u Knjigama poljskoga naroda
i hodocasca, a za koje, zahvaljuju¢i podatcima iz ostavstine, znamo da ih je
Mazurani¢ prvi poznavao u hrvatskoj i u juznoslavenskoj sredini. S obzirom na
to da se pitanje Mickiewicza uplece u sve tri istaknute sfere Mazuraniceva dje-
lovanja — prijevodnu, pjesnicku i politicku — bitno je uputiti na konzistentnu nit
u Citanju i nasljedovanju Mickiewicza koja je pratila Mazuranié¢evo stvaralastvo
u razli¢itim aspektima javnoga djelovanja.

Kako je prvi dokumentirao Milorad Zivangevi¢', Mazurani¢ veé¢ pocetkom
1830-ih u izvorniku c¢ita Mickiewicza, radi opsezne biljeske, drzeéi ga vrhun-
cem knjizevnosti medu Slavenima. Ve¢ za gimnazijskih dana posve je svjestan
koncepta slavenske uzajamnosti, ali i raznolikosti stajalista kod iliraca o tom
pitanju, napose kad je rije¢ o Poljskoj: primjerice, na tragu ceSkoga utjecaja Petar
Preradovi¢? zamjera Poljacima uporno trazenje vlastita puta, izvan sveobuhvatne
panslavenske ideje, ne mare¢i za hegemoniju kojoj su Poljaci bili podvrgnuti
i gdje su i oni, u takvoj vrsti ekspanzionizma, dijelili sudbinu neslobodnih na-
roda, unatoC svojoj teritorijalnoj i brojéanoj rasprostranjenosti. Kako znamo iz
kasnijih razdoblja njegova javnoga djelovanja, Mazuranicu je strano metafizicko
slavenofilstvo, kakvo su njegovali drugi zapadni Slaveni, susjedi Poljaka, birajuci
modus nacelne potpore, ali zapravo odani vlastitom pragmatizmu.

Mazurani¢ se javio u knjizevnosti kao suradnik »Danice ilirske« 1835. Tada
je bio obicaj medu ilircima da mladi pjesnici objavljuju pod pseudonimom, iz
neke vrste konvencionalne skromnosti. Publika je uglavnom vjerovala da cijeli
list popunjava Ljudevit Gaj. Kako vidimo iz literature o suradnicima prvih godi-
Sta »Danice«’, knjizevni su povjesnicari nailazili na teSko¢e oko MaZurani¢eva
autorstva: sluzio se redovito s nekoliko pseudonima, ne ukljucujuéi Sifre, //ir iz
Primorja horvatskoga, potom Slavomir, pa Budimir (A. Barac u svojoj monografiji
0 Mazuranicu?, koja je dugo bila formativni knjizevnopovijesni uvid, ni ne spomi-
nje Sifru kojom su potpisani prijevodi Mickiewicza; dakle, tekstove prepoznaje kao
Mazuraniceve, ali ne i da su prijevodi). Prva mu je tiskana pjesma na hrvatskom
Primorac Danici iz 2. broja 1834., nastala kao odjek na pokretanje lista. Prva mu je
napisana pjesma glasovitoga prvoga stiha Vinodolski dolce, da si zdravo (pravoga
naslova Pisma od Vinodolca $kolana, nastala jo§ u gimnaziji, 1830). Sljede¢a mu
je tiskana pjesma Predem slavjanskim iz 1835., u kojoj promice ideju slavenstva.
Sav mu je knjizevni rad ukupno 31 pjesma u Danici, dva pjevanja Osmana 1844.
i u listu »Iskra« prvi put objavljen 1846. spjev Smrt Smail-age Cengica.

' M. Zivané&evié: Ivan Mazuranié. Novi Sad—Zagreb, Matica Srpska—Globus, 1988,
str. 51.

2 Ibidem, str. 53.

3 M. Zivan&evié: »Danica ilirska« i njeni anonimni suradnici. »Croatica« 4(1973) 5,
str. 67—70, 83—84.

4 A. Barac: Mazurani¢. Zagreb, Matica hrvatska, 1945. Pregled Mazuranic¢eva knjizevnoga
rada na str. 62—88.
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Prijevodi Mickiewicza serija su crtica u »Danici« 1837. sa Sifrom M.......¢
kao oznakom autorstva. Rije¢ je o ulomcima iz Knjiga poljskoga naroda i polj-
skoga hodocaséa (Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego — prema
prvom pariSkom izdanju iz 1832.). Nisu prevodeni slijedom kako stoji u izvorni-
ku, a u prijevodu ulomci nose zasebne naslove (u izvorniku nema naslova, samo
rimske brojéane oznake)’: Prispodoba (pocetak XIV. odlomka Knjiga. »Dani-
ca« HSD®, 1(1835) 43, str. 273. Kratki ulomak, potpisan: A. Mickievic), Néetilo
(nastavak XIV. odlomka Knjiga. »Danica« HSD, 1(1835) 46, str. 285, potpis:
A. Mickievi¢), Prispodoba (iz V. odlomka Knjiga. »Danica« HSD, 1(1835) 49,
str. 297. Dulji ulomak, potpis: 4. Mickievi¢), Pobéda (prozni ulomak. D I, 3(1837)
34, str. 134, potpis: M......¢), Zvezda i iglica magneta (iz 1. odlomka Knjiga. D I,
3(1837) 34, 140, potpis: M......¢), Oganj (iz VII. odlomka Knjiga. D 1, 3(1837) 35,
str. 144, potpis: M......¢), Malaria (vrlo vjeran prijevod iz IX. odlomka Knjiga.

(iz 1. odlomka Knjiga. »Danica« HSD, 9(1843) 33, str. 132.

Mazuranicev prinos hrvatskoj recepciji Mickiewiczeva djela

Osim $to su ulomci iz Knjiga prvi prijevodi Mickiewicza medu Juznim
Slavenima, djelo je sadrzajem izvrsno odgovaralo ilirskoj temi i Sirim prilika-
ma u zemlji: crtice su odreda alegorijske, zamisljene kao pouke prilagodene
hrvatskom citatelju. Mjestimice je Mazurani¢evo autorstvo posve oCito — size
crtice o zvijezdi kao simboli¢nom putokazu izgubljenom brodu na uzburka-
nom moru upotrijebljen je poslije u dopuni Osmana (XIV, 845—848). Ciklus je
u suvremenika bio zapazen jer je odgovarao preporodnom ozra¢ju u Hrvatskoj,
o ¢em svjedocCi i pretisak u Zori dalmatinskoj 1845. Medutim, u prilog tome da
su prijevodi ipak ostali razmjerno nepoznati i da nisu pripisivani Mazuranicu
svjedo¢i i studija KnjiZzevnost ilirizma, koja donosi i zaseban osvrt na MaZurani-
¢ev prinos u »Danici«’, gdje se Mickiewicz ne spominje (iako »Danica«, napose
u kasnijim godistima, donosi mnogo vijesti o0 Mickiewiczu — osobito se motrilo
na razdoblje pariskih predavanja, pa se izvjes¢uje i o nasljedniku na katedri,

° L. Durkovic¢-Jaks§ié: Mickiewicz i Jugostowianie. Poznan, Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza, 1984, str. 201—202; S. Slukan: Adam Mickiewicz u Hrvat-
skoj 1835—1998. »Knjizevna smotra« 30(1998) 110(4), str. 37.

¢ Kratice DI i HSD odnose se na nazive »Danica ilirska«, odnosno »Danica Horvatzka, Sla-
vonzka y Dalmatinzka«.

" A. Barac: Knjizevnost ilirizma. Zagreb 1954, str. 212—215.
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C. Robertu®), jednako kao u raspravi Porda Zivanovica, koji ne spominje Mazu-
rani¢a kao prevoditelja Mickiewicza’. Zabunu su potaknule tri crtice iz prvoga
godista »Danice, tri prijevodna ulomka iz istoga Mickiewiczeva djela, koja je,
po svemu sudeéi, preveo Gaj'°, koji je takoder izvrsno poznavao poljski. Ti su
ulomci nepotpisani, a medu dvama ciklusima stoji dulje razdoblje.

Mazurani¢evi su prijevodi u danasnjem smislu prepjevi, u ilirsko doba prije-
vodna djela smatrana su izvornim prinosom knjizevnosti. Bilo je uobicajeno da
se preuzimaju cijeli ulomci, bez naznake pravoga autora, §to je smatrano posve
legitimnim. Kako je ucenje slavenskih jezika bilo dijelom ilirske koncepcije, Ma-
zuranic¢ je od svih slavenskih jezika najprije i najbolje naucio poljski, u njegovoj
ostavstini nadeno je nekoliko napisa na poljskom (prepisivao je cijele opsezne
ulomke iz poljskih djela)'’. U najranijoj osobnoj legitimaciji koja je sa¢uvana
u ostavstini (tzv. Personal-Standes-Auswies, datirano u Zagrebu 12. II. 1835) vla-
storu¢no je u rubrici Sprachkentnisse na broj 1 stavio, razumije se, hrvatski, na
broj 2 poljski (dodavsi i »druge slavenske jezike«), potom latinski, pa njemacki,
talijanski, sve do engleskoga'>. Da se ozbiljno zanimao prevodilastvom, sazna-
jemo iz predgovora njemacko-ilirskom rjecniku (Deutsch-ilirisches Worterbuch.
Némacko-ilirski slovar. Agram 1842, s J. Uzarevi¢em), koji je sastavio u duhu
Gajeve jezicne reforme.

Mickiewicz je na hrvatski prevoden dakle razmjerno rano. Godina 1835. je
indikativna jer se u historiografiji hrvatske knjizevnosti uzima za pocetak prepo-
rodnoga razdoblja: to je godina kad pocinju izlaziti »Novine horvatske« i kao nji-
hov tjedni prilog prvi pravi hrvatski knjiZevni list, »Danica horvatska, slavonska
i dalmatinska«. Autori koji su se bavili ranim hrvatskim prijevodima s poljskoga
(Zivanovié, Josip Hamm, Fran Ilesi¢, Vilim Frangi¢) tumadili su $ifru M...... ¢
kao Mickiewicz, ne dovodeci ih u vezu s Mazurani¢em'. U starijim tumacéenjima
bez zadrske se sudilo da bi prevoditelj morao biti Gaj. Tek je Zivanéevié¢ (1988)
zahvaljuju¢i podatcima iz ostavstine pripisao prijevode Mazuranicu.

Autorstvo prvih triju nepotpisanih ulomaka nije dakle rijeSeno, pretpostavka
o Gaju oslanja se na izvjesnu mogucnost da je Gaj autor i ¢lanka o Mickiewi-
czu koji je izasao u »Danici« 1839 (54). Nakon BarcCeve studije, u kroatistickoj
literaturi o Mazuranicu (pa tako i u izdanju njegove bibliografije u ediciji Pet
stoljeca hrvatske knjizevnosti, knj. 32, Zagreb 1965) ulomci se ne oznacuju kao
prijevodna djela. No uvid u Mickiewiczev izvornik potvrduje prijevodni znacaj

8 Ibidem, s. 123.

* P. Zivanovié: Bibliografija prevoda dela Adama Mickjevica u srpskohrvatskoj knjize-
vnosti. »Prilozi za knjizevnost, jezik, istoriju i folklor« 23(1957) 1/2, str. 176—178.

0 M. Zivan&evié: W sprawie autorstwa pierwszych tumaczer z Mickiewicza w literaturze
chorwackiej. »Pamigtnik Stowianski« 11(1961), str. 229.

" T.S. Grabowski: Romantyzm polski wsréod Stowian. Lwow 1910, str. 38.

12 M. Zivan&evié: Mazuranicevi prevodi. »Zbornik za slavistiku« (1975) 9, str. 87—99.

13 M. Zivan&evié: W sprawie autorstwa. .., str. 225.
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Mazuranicevih tekstova. Vjerojatno zato Sto se Mazuranic i inace potpisivao ra-
znim Siframa, prvi Citatelji nisu sumnjali u izvornost djela. Dakle, Mazuranic¢evi
suvremenici sigurno te ulomke nisu drzali prijevodima. Od 1835. do 1838. Mazu-
rani¢ suraduje u gotovo svakom broju »Danice«. No u godini nastanka prijevoda,
1837., objavio je samo dvije pjesme (Danica llirom, Napredovanje). O¢ito je u tom
razdoblju posvecen prevodenju jer je u »Danici« tiskao i prijevode s ruskoga,
¢eskoga, latinskoga, njemackoga, francuskoga i talijanskoga. Pomutnja je nastala
jedino s prijevodima s poljskoga jer su de facto anonimni (a i Gaj je bio na glasu
kao znalac poljskoga).

Tekst prijevoda sugerira da prevoditelj nije kajkavac. Donekle je neobicno
i da tumaci nisu uocili polonizme u tekstu: »burljivo doba« (czas burzliwy); polj-
ska sintaksa — »[...] iglicu magnetnu brodarsku« (iglice zeglarskq magnesowq).
Prijevod je vjeran i leksicki tocan, svi ulomei prevodeni su po jednakom kriteriju
i s jednakom nakanom: prevoditelju je bilo stalo, i poslo mu je za rukom, sauvati
alegori¢nost i didakti¢nost izvornika, a tekst je prilagoden tamo gdje se izravno
odnosio na Poljake. Mazurani¢ je mjestimice dodavao i cijele recenice, no u ci-
jelosti prijevod je vjeran i uspjelo prenosi lirizam Mickiewiczeva stila. Kako bi
sacuvao biblijski ritam, Mazurani¢ negdje odve¢ Cuva poljsku frazu pa se danas
ti dijelovi doimaju manjkavima. Ulomci ¢ine sadrzajnu i duhovnu cjelinu, §to
svjedoci o njihovu promisljenu odabiru i poretku. U izvorniku su poglavlja ozna-
¢ena rimskim brojevima, pa svi naslovi potjecu od prevoditelja. Jo$ je ponesto
mijenjano, pa su tako Glupi i mudri gospodar i Pravi kr§¢anin dva pasusa iste
pripovijesti, u izvorniku pod brojem XV, tiskane redom kako tamo i stoje'*:

Glupi i mudri gospodar

Stanoviti glupi gospodar pozivaju¢ k sebi goste, pokazivase im najpervo u domu
svojem mésta, gdé se smet baca, i druga smerdljiva i skaredna mésta, tako, da
je sgrustnost u njih uzbudio, i nitko nehtjase sésti k stolu njegovu.

A gospodar razumni vodi goste svoje ¢istim hodnikom u sobu besédnu. Smeti-
Stja i gnojisca nalazi se u svakoj ku¢i, ali je sakrito od ociuh.

Imade ih medju vami, koji govoreé inostrancem o domovini svojoj za¢imaju
od toga, $to u njezinih pravih i ustanovljenjih nije saverSeno i dobro; a drugi
zaCimaju od onoga, $to je I€po i ugodno za vidét. Kazite mi sada, koji su med
njimi glupi, a koji razumni gospodari? i koji ¢eju goste u dom svoj privabiti?

Nemetjite bisera préd svinje; negovorite svim inostrancem o velikih stvarih,
koje je ucinio vas narod za dobro c¢loga svéta, jerbo vam jedni neceju vérovati,
a drugi vas neceju razumeti.

14 Ulomci se donose prema izvornom tisku u »Danici«, sa svim grafijskim i pravopisnim rje-
Senjima onako kako ih je oznacio Mazurani¢. Ovdje se pretiskavaju s ciljem oprimjerivanja pre-
voditeljeva stila i metode.
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Ne prepirajte se s tudjinci, jerbo znate, da su govorljivi i berbljavi, kano détéaci
u Skoli; 1 najmudrii naucitelj nece nadgovoriti proksenoga i jezi¢ljivoga détca-
ka.

M.....¢C

Pravi kerStjanin

Stanoviti Kerstjanin pribivase blizu Sume, budu¢i je lugarom bio. Taj ugleda,
gdé se razbojnik iz $ume izvude i, proti kerémi pojde, u kojoj su stanovali Zi-
dovi, da jih umori i izplénja. Razbojnik rekne lugaru: ajdemo skupa na Zidove,
pak ¢emo plén déliti.

Lugar imadjase pusku u rukuh, ali samo nabitu pti¢jim Sprihom, zato ju izpruzi
na razbojnika, i rani ga; nego véndar i sam biase jako ranjen, prime se dakle
za ramena, i bise se tako dugo, dok razbojnik lugara neobali i nogama nesgazi,
i misljase, da ga je ubio. Nego i sam budué ranjen, nemogase radi proléva kervi
iti na razboj, i vrati se natrag u Sumu. Lugar medju tim ute¢e u kerému.

I rekne Zidovom: eto §to mi se sgodi; sastadoh se s razbojnikom, ranih i odérah
ga, ali ¢e se skorom izl€citi i povratiti se; ako ne ovamo, on ¢e iti drugamo
plénati ine Zidove po kerémah. Ustanite dakle, uhvatite, i sveZite ga; i ako
se bojite, pomozite meni, razbojnik je ravno jakih rukuh; ali budu¢ da je ve¢
oslabljen, nadvladat ¢emo ga.

Zidovi su takojer vidéli iz keréme, §to se je sgodilo, i znadjahu, da jih je obra-
nio; ali bojahu se, da nebi platje kakove iskao.

Nistanemanje pokazivahu veliko za¢udjenje, pitajué, odkuda ide, i Sto zeli; sta-
reSine dadose mu rakie i kruha; a Zidovceta plakahu, kano da bi od suzalenja.

I rekose svi: nevérujmo, da bi razbojnik hotio nas ubiti; od davna je bio kod nas,
pio rakie , i niSta nam zloga nije ucinio.

Odgovori im lugar: ako je tu bio, tim gorje po vas, jerbo je razmotrio dom vas
i Skrinje vase, 1 spazio, da u ku¢i stanuju Zidovi, to jest, bojazljivoga i slaboga
serdca narod.

Na to mu opet rekose Zidi: nepogerdjuj naroda nasega; jerbo zar nije iz njega,
zar nije iz na$ega naroda bio David, koi je Goliata ubio, i Samson najjacji izmed
svih ljudih.

Odgovori im opet lugar: coveék sam u knjigah nevést, ali sam ¢uo od zupnika
(plebanusa), da je taj David i Samson umro, i da neée nijedan visje ustati;
brinite se dakle za sebe.

Rekose mu opet Zidi: to nije nasa stvar lugove od razbojnikah o&istjati, to je
briga vladarstva i vojske; idi i kazi im.

Odgovori lugar: kad sam vas branio, nisam pitao vladarstva,. niti sam ¢ekao
na vojsku. Rekose mu Zidovi: branio si sam sebe.Odgovori lugar: mogao sam
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bi bio sa mnom podélio dobro vase. Mogao sam takodjer iz kuce i neiziti.

Rekose mu Zidovi: branio si nas, jerbo si se nadao platje. I mi ti dadosmo rakie
i hléba, obvismo ti rane, i dat ¢emo ti jo$ jedan tverdi talir.

Odgovori im lugar: Platje vase netrébam, a za hleb, rakiu i 1k, poslat ¢u vam
péneze, kako berzje doma dojdem.

Rekose mu opet Zidi: tukao si se s razbojnikom, jerbo znamo, da si svadljivac,
i ljubis boj, i trazi$ po Sumi zvéri.

Odgovori im lugar: da bi ja iSao na boj, oboruzao bi se bolje, ponesao bi kugljih
i torbak; i i8ao bi ili prie, ili potlam; a vidéli ste, da nisam i$ao, niti prie, niti
potlam, nego u onaj isti mah, kad sam smotrio razbojnika na vas iduéega.

Opet se Zidi jako zadivise, i rekose: kazi dakle, 1 izpovédi, zasto si to ucinio,
$to si ucinio, i kakve biahu misli tvoje, jerbo si cudan ¢ovek!

Odgovori lugar: to jedino ne¢u da vam kazem, i ako bi vam kazao, nerazuméte,
jerbo je ini razum zidovski, a ini kerstjanski; nego da bi vi bili kerstjani, razu-
m¢éli bi postupanje moje, niti bi me pitali. To rekav, ostavi ih.

Idu¢ véndar, jecaSe zbog ranah.

A Zidovi govorahu medju sobom: hvali se, da je hrabar, a jeci: rane njegove
nisu tako tezke, i samo jeci, da nam détcu strasi.

Znadose Zidovi, da je tezko ranjen bio, i sami pocutise, da su zlo uéinili, nego
ipak hotjahu sami u sebi govoriti, da nisu nista zloga ucinili. I besédjahu glasno,
da savést zagluse.

Pravi kerStjanin znac¢i ovdé domorodca, razbojnik neprijatelja domovine, a Zi-
dovi odmetnike, koji niti za isto spasenje svoje Sto mare!
M.....¢C

Na kraju stoji recenica koje nema u izvorniku, zoran primjer domestifikacije
izvornika i njegove prilagodbe za hrvatskoga Citatelja.

O Mazurani¢evim prijevodima vrijedi podcrtati sljedece: u usporedbi sa
suvremenom praksom prevodenja, Mazurani¢ev postupak je slobodni prijevod;
u najkraéem, Mickiewiczev izvornik nije prevoditelju posluzio kao nadahnuce
za novi, vlastiti tekst, nego je izvornik prilagoden na mjestima gdje je mogao biti
dalek i nerazumljiv hrvatskom ¢itatelju. Te se prilagodbe ne odnose na leksicka
i jezi¢na rjesenja u Sirem smislu, nego na izravan politicki kontekst, zbog kojega
je Mazurani¢ i posegnuo za Mickiewiczevim Knjigama. Kako je 1 spomenuto,
izvornik u ovom slucaju jest »instrumentaliziran«, iskoriSten za izvanknjizevni
cilj, ali buduéi da je i nastao pod izravnim utjecajem politickih zbivanja i imao
recepciju kao politicki, a ne usko literarni tekst, ne cudi Mazurani¢eva odluka
da posegne za politickim tekstom nedvojbene umjetnicke vrijednosti kako bi
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opisao prilike koje su obiljezile i hrvatsku zbilju 1830-ih. Mazurani¢ev postupak
prevodenja Mickiewicza i upravo njegova politicki nedvosmislenoga teksta treba
tumaciti kao najavu njegova potonjega politickoga aktivizma, kao nakanu da se
1 sam afirmira kao autor angazirana rukopisa te, ne manje vazno, da se uklopi
u opce literarno i drustveno ozracje polovice 1830-ih, koje je u hrvatskim krajevi-
ma posve u znaku budenja nacionalne svijesti. Takav postupak ne treba tumaciti
izvan romanti¢ke poetike uzajamnosti te izvan preporodnoga utilitarizma jer bi
tako MaZzurani¢ kao autor izgubio na izvornosti, a njegova namjera poucavanja
citatelja po uzoru na Mickiewicza mogla bi biti tumacena kao nelojalno epigon-
stvo. Upravo obrnuto, Mazurani¢ i bira Knjige jer su ve¢ bile stekle izniman
status medu slavenskom inteligencijom, a Poljaci su postali, za $to je Mickiewicz
neprijeporno zasluzan, metafora borbe za oslobodenje. Stoga je izbor njegova
spisa, makar i u skra¢enom i prilagodenom obliku, bio jasna poruka kako Hrvati
vide svoju politicku budu¢nost. Utoliko Knjige jesu posluzile kao nadahnuce,
1 to znatno viSe u spisu Hrvati Madarom nego u prijevodima: mladi Mazuranic¢
prevodi ulomke iz Knjiga kao neiskusan pjesnik, kaneci se uklopiti u domoljubnu
poetiku »Danice« u kojoj objavljuje. Zreli se Mazuranié, u Hrvati Madarom,
s pozicija ocCite politiCke pragme, nadahnjuje idejama koje je u mladosti bastinio
od koncepta slavenske narodne uzajamnosti.

Citanje Mickiewicza utjecalo je stoga na MaZzuraniéa znatnije na razini opéih
ideoloskih mjesta nego u posudivanju knjizevnoga postupka, ponajvise zato §to
je zivotni 1 profesionalni put dvojicu pjesnika odveo na razliCite strane: za razliku
od Mickiewicza, koji jest politicki mislilac, ali nije bio aktivni politi¢ar, MaZura-
ni¢ je ostvario karijeru kao jedna od sredi$njih politickih i drzavnic¢kih osobnosti
druge polovice XIX. st. u Hrvatskoj. U razlikama njihovih Zivotnih putova kriju
se 1 sva otvorena pitanja kojima se danasnja knjizevna povijest, napose u istrazi-
vanju poljsko-hrvatskih knjizevnih veza, ima razloga baviti.

KnjiZevnopovijesna povezanost dvojice pjesnika

Pocetak recepcije Mickiewicza medu Hrvatima dio je Mazurani¢eva oceki-
vanja da ¢e u Knjigama poljskoga naroda pronaci potvrdu vlastitoga slavenofil-
stva, pri ¢em je veza uspostavljena preko moralnih, a ne usko politickih pitanja.
Recepcija je bila posve podredena domoljubnoj funkciji'. Otkud MaZzuranicu to
ocekivanje, mozda djelomi¢no objasnjava drustveni kontekst u kojem se u mla-
dosti kretao: nakon gimnazije u Rijeci, 1833. upisao je studij filozofije u Zagrebu,

5 D. Blazina: Hrvatska ¢itanja Dusnog dana. »Knjizevna smotra« 30(1998) 110(4), str. 49—
52.
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a 1835. zavrsio ga u Szombathelyju (potom je 1837. zavrsio i studij prava u Za-
grebu). U Karlovcu je 1840. otvorio odvjetnicki ured, djelujuéi u krugu liberalno
orijentiranih mladih intelektualaca. Tih 1840-ih u Karlovcu je boravio Poljak
Karol Gregorowicz (1819—1889)'¢, kao uditelj francuskoga, naobrazbom lije¢nik,
ustvari agent kneza Adama Czartoryskoga, kojega je izvjesc¢ivao o stanju u Hr-
vatskoj i Srbiji. U jednom od svojih izvjestaja izrijekom spominje Mazuranica,
drzeci ga ponajboljim juznoslavenskim pjesnikom, i naglasava da izvrsno vlada
poljskim jezikom. U MaZzurani¢evoj ostavstini sacuvan je dopis poljskoga drustva
»Lipa Stowianska«, koje je promicalo panslavizam, a u kojem pjesnik i politi¢ar
Karol Malisz obavjestava Hrvate da je nuzno udruzivanje snaga na slavenskom
jugu (u biljeSkama Vladimira Mazuranica nalazi se komentar o »Panu Karolug,
kojega je Mazurani¢ navodno Cesto spominjao, a koji je imao zadacu Hrvate
1 Srbe potaknuti na zeS¢i otpor prema austrijskoj vlasti; to nije Malisz nego Gre-
gorowicz — ako ga je Mazurani¢ zbilja poznavao, izvjesno je da je bio upucen
u politicke ciljeve poljske emigracije). Kako se ne bi precijenilo Mazurani¢evo po-
znavanje Mickiewicza, valja naglasiti da je njegovo prevodenje Knjiga podredeno
preporodnom politickom kontekstu i svodi se na bastinjenje razmjerno opcenitih
gledista toga doba (pravo poznavanje poljskoga knjizevnoga romantizma ostvarit
ée tek sljede¢i narastaj — AV. Tkaléevi¢, F. Markovi¢, A. Senoa — iako jo§ kod
S. Vraza poljska knjizevnost ima status formativne strane lektire”).

U travnju 1848. Mazurani¢ je objavio politicki spis Hrvati Madarom (Hérvati
Madjarom), na hrvatskom i madarskom jeziku, u kojem prevladava prirodnopra-
vno usmjerenje — spis je znacajan za razumijevanje prijelaza hrvatskoga nacio-
nalnoga pokreta na liberalnu politicku podlogu, u cijelosti je intoniran francuski,
najvise zbog trijadnoga nacela strukturiranja djela. To je prvi put da se u hrvat-
skom politickom spisu naglaseno afirmira prirodno pravo, a ignorira municipalna
podloga hrvatske posebnosti'®.

Nadalje, da je Hrvati Madarom pisan u duhu biblijsko-profetske stilistike
mickiewiczevskoga tipa, upravo po uzoru na Knjige poljskoga naroda, prvi je
jo$ 1902. uocio Marian Zdziechowski', proucavatelj hrvatskoga preporoda, koji
nije znao da je Mazurani¢ prevodio upravo to djelo. Unato¢ sli¢nostima, i Zdzie-
chowski vidi razlike: dok je Mickiewicz sav u metafizickim sferama, opsjednut
vizijom strasnoga, kona¢noga boja, Mazurani¢ stoji na zemlji, upucen na kontekst
zbiljskoga. I povod nastanka dvaju djela je usporediv: Mickiewicz je pisao pod
neposrednim utjecajem ustanka 1830., Mazurani¢ Hrvati Madarom u jeku revolu-
cije 1848.; u spisu se Poljska spominje izravno, u empati¢nom tonu: »Bacite okom
1 na krvavu Poljsku. Kako bezutjesna mucenica na svako sinuce slobode u Evropi

6 M. Zivan&evié: Ivan Mazuranié..., str. 71—72.

17 B. Petra¢: Adam Mickiewicz i Hrvati. »Knjizevna smotra« 30(1998) 110(4), str. 29—35.

8 D. Cepulo: Ivan Mazuranié (1814—1890). U: Liberalna misao u Hrvatskoj. Zagreb, Zakla-
da Friedrich Naumann, 2000, str. 56—57.

1 M. Zdziechowski: Odrodzenie Chorwacji w wieku XIX. Krakow 1902, str. 58.
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zadrma lanci svojijem i ona. Kako se u svakom njezinu komadu, kao u ogleda-
lu rastreskanu, na svaki osvitak vedrijega u Evropi dana, uzire nebesko sunce
slobode. Kako je ziva jo§ u grobu svomu«?®’. Mickiewicz odjekuje ovdje i u temi
i u stilu, ali Mazurani¢ ne nasljeduje Mickiewiczevu mistiku. Po svojoj prirodi
nije bio mistik, njegova je religioznost prakti¢na i zavicajna. Bibliju tretira kao
medij za prijenos poruke, a biblijski mu je ritam posluzio kako bi ostvario dojam
prorokovanja u romantickoj maniri, shva¢eno poeticki, gotovo zanatski. Dakle,
upotreba biblijskoga podteksta ovdje je potpuno laicisticka. S aspekta knjizevne
povijesti Hrvati Madarom nisu ni pamflet ni politicki spis, makar se iznose teze
koje su se u suvremenika shvacale kao politicki program, nego umjetnicka proza
mickjevi¢evskoga tipa, s jednom specifinosc¢u: tekst je liSen misticizma, koji je
nadomjesten preporodnim idealima. Kako bi se uputilo na sli¢nosti Mickiewi-
czeva te Mazuraniceva spisa kao knjizevnih tekstova nedvojbenoga politickoga
sadrzaja, nuzno je usporediti opéepovijesni kontekst: sadrzaj broSure nedvosmi-
sleno je usmjeren na potrebu da se odnosi Hrvata i Madara urede tako da Ugarska
postane zajednicka domovina ravnopravnih naroda. Trojna formula Francuske
revolucije uvjetovala je trojnu strukturu koja je prilagodena trojnoj politickoj ideji
koju zastupa: u prvom dijelu traze se sloboda, jednakost i bratstvo za sve ugarske
narode i jezike (»jednakost, sloboda i bratinstvo za sve pod krunom ugarskom
zivuce narode i jezike [...] neima gospodujuéega ni naroda ni jezika nikakova«?'),
u drugom za sve vjere, u trecem za sve drzave i zemlje. U najkracem, MaZurani¢
poziva na dosljednu provedbu egalitaristickoga nacela medu narodima. Navodi
nekadasnje te postojece predmete sporova izmedu Hrvata i Madara, a budu¢nost
tih naroda vidi u jednakosti pod ugarskom krunom. Nakon ukinué¢a latinskoga
kao sluzbenoga jezika, ocekuje da se svakom narodu omoguci da na svojem jeziku
vodi opée poslove, zakonodavstvo i Skolstvo. Duh vremena, drzi Mazuranié, za-
htijeva jednakost na individualnoj i kolektivnoj razini. Tezu o pravednom odnosu
medu narodima pod istom vlaséu poentira poslovicama i narodnim izrazima,
koji mu sluze kao pojaciva¢ argumentacije. lako neostvarena u svojem krajnjem
naumu, knjizica je pomogla u budu¢em artikuliranju hrvatskih politickih stajali-
§ta??. Mazuranicev diskurs usporediv je s onim u spisima TDP-a (Towarzystwo
Demokratyczne Polskie: Maty manifest, 1832. 1 Krotki katechizm polityczny J.N.
Janowskoga, 1843.). Tu nailazimo na mesijanistic¢ki sloj u Mazurani¢evu svjeto-
nazoru, Sto zahtijeva osvrt na Mickiewiczevo djelo.

U prosincu 1832. u Parizu izlaze istodobno III. dio Dusnoga dana i anonimna
knjizica molitvenickoga formata Knjige poljskoga naroda i poljskoga hodocasca
(Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego). Prva naklada Knjiga ra-

2 1. Mazuranié: Hrvati Madarom. U: Pet stolje¢a hrvatske knjizevnosti. Knj. 32. Zagreb,
Matica Hrvatska, 1965, str. 124.

2l Tbidem, str. 118—119.

2 1. Frange$§: Mazuranicev spis »Hrvati Madarom«. Jedno poglavije iz povijesti hrvatske
proze XIX. stoljeca. »Forum« 2(1963) 1, str. 72—91.
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sprodala se i razdijelila u nekoliko dana pa je isti mjesec tiskana jos jedna. Iduce
godine izlaze tri ponovljena izdanja (jedno ilegalno, u Lavovu, ¢ije je nakladnike
carski sud osudio na zatvor) te izdanja na francuskom, njemackom i engleskom.
Golem recepcijski uspjeh ne svjedoci samo o autorovu ugledu diljem Europe nego
ponajprije o aktualnosti i gorljivosti teme. Pojednostavnjeno, Knjige poljskoga
naroda sazimaju europsku povijest od Krista do suvremenosti. Kao branitelji-
ca 1 istoka i zapada, Poljska Sirom neslobodne Europe postaje sinonim slobode
i pravde pa, iako politicki mrtva, poput Krista dusa ¢e joj se vratiti u tijelo, narod
¢e uskrsnuti i povesti sve narode Europe iz suzanjstva. Potlacene i obespravlje-
ne narode Ceka svijetla buduénost — to je poruka koja je odjeknula Europom.
U doba kad su mnogi narodi liSeni elementarnih gradanskih i politi¢kih prava,
Mickiewicz navodi na put narodne sloge, podredujuci politicku pragmu narod-
nom oslobodenju. U kontekstu cjeline Mickiewiczeva opusa, djelo je izravan
primjer njegova idealistickoga, antiracionalistiCkoga i teistickoga svjetonazora®,
koji njegovoj poruci daje obiljezje drustvene utopije, koju ispod povrSinskoga
aktivizma razdire tragicnost polozaja potlacenoga naroda. Mickiewicz ne spo-
minje konkretne politicke ciljeve niti politicke aktere, drzi se apstrakcije naroda
i identiteta®.

Knjige su izvorno bile zamiSljene kao moralni i politicki katekizam?, nami-
jenjen poljskim i litavskim emigrantima, kao sinteza njihovih pogleda i njihove
uloge u drustveno-politickim zbivanjima, sredstvo njihova razumijevanja sadasn-
josti i stanja u kojem su se nasli. Sluzile su tome da ponajprije samoj emigraciji
ukazu na to da njihova uloga nadilazi situaciju u Poljskoj i tice se cijele neslo-
bodne Europe, za ¢iju sudbinu i oni dijele odgovornost. Kao »apostoli slobode«
teze ne samo slobodi svojega naroda nego svih neslobodnih europskih naroda.
Knjige nisu stoga samo publicisticko djelo s primjesama lirizma nego i politicki
program poljske emigracije 1830-ih. Drustveni i politicki trenutak Mickiewicz
je vidio kao prijeloman za europsku budu¢nost, kao priliku za svenarodno za-
jednistvo i savezniStvo. Usporedba Poljske s Kristom, kao metafora otkupljenja,
svjedoci da je Mickiewicz vidio borbu za slobodu kao religioznu obvezu pa je
i svoj stil prilagodio arhai¢noj biblijskoj dikciji (napose u zavr$nim ulomcima
Modlitwa pielgrzyma 1 Litania pielgrzymska, koje aludiraju na crkvene tradicije,
ovdje upregnute u domoljubni cilj). Analogija izmedu Kristova mucenistva i sud-
bine Poljske posluzila je kao figura politicke smrti Poljske kao njezina put prema
uskrsnucu i Zrtva za oslobodenje svih naroda.

3 Z. Malié: Mickiewicz itd. Zagreb, Hrvatsko filolo§ko drustvo, 2002, str. 40—42.

24 Usp. M. Jastrun: Mickiewicz. Zagreb, Zora, 1950, str. 253—254.

% J. Odrowaz-Pieniazek: Stowo wstepne. U: Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa
polskiego. Warszawa, Wydawnictwo Sejmowe, 2008, str. 13—18.
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Povijesnost kao uvjet razumijevanja
knjiZevnih veza 1830-ih: zaklju¢no razmatranje

Mesijanizam, u poljskoj tradiciji tumacenja®, oznacuje razmjerno $iroko
polje: od stajalista prema kojem je poljska povijesna uloga obrana Europe pred
barbarima, napose Turcima, obrana od svih neprijatelja europskoga Zapada (na-
pose Rusije), do Sirenja zapadnih krS¢anskih vrijednosti medu Slavenima i na
europskom istoku. U takvu, povijesnopolitickom tumacenju, svaki je poljski emi-
grant prve polovice XIX. st. bio »mesijanist«. Religijsko postanje pojma upucuje
na vjeru u otkupitelja i spasitelja, koji nuzno dolazi nakon katastrofe i omogucuje
pobjedu dobra. Zato mesijanizma ne oznacuje primarno borbu za vlastiti narod
i njegovu slobodu nego odlu¢nost u misiji oslobodenja svih potlacenih, pri cem
je Mickiewicz vidio Poljsku kao europskoga Krista, spasitelja naroda (kod svih
velikih europskih naroda postoji tradicija uvjerenosti u vlastitu mesijanisticku
ulogu, u Francuskoj najizrazitije za vladavine »kralja gradanina« Luja XIX., no
bez izrazite religijske podloge — kao kod »slavenskoga mesijanizma« — najvise
zato $to je do 1830. Francuska ve¢ provela velik dio politickih i pravnih reformi
za koje ¢e se ostali europski narodi tek boriti nakon 1848.).

lako 1 u Knjigama ima aktualne politike (konkretna imena politi¢ara, mislioca,
nazivi drzava i naroda, imena njihovih vladara), politi¢ki diskurs isprepleten je
biblijskom stilistikom. Takav je stil pridonio uzvisenosti teme, davsi neposrednoj
zbilji univerzalni znacaj. Bas zbog te univerzalnosti, iz danasnje historiografske
perspektive, jasno je zasto je djelo bilo pogodno za politicku instrumentalizaciju,
no to nije diskvalificiralo njezinu autenti¢cnu demokratsku ideju. Temeljna je ide-
oloska pozadina romantizma i politickih pokusaja iz toga vremena legitimacija
aspiracija neslobodnih naroda za neovisnos¢u. Kao i Austro-Ugarska, i Poljska
prije 1772. nije bila etnicki i jezicno homogeno podrucje, o ¢em govori i Mic-
kiewicz u Knjigama (»Litwin i Mazur bracia sa [...]. Nazwisko ich jedne jest:
nazwisko Polakow«). lako Mazurani¢ pokazuje da su Hrvati u Austro-Ugarskoj
poljski primjer drzali poticajnim u vlastitoj borbi za samoodredenje, nema
sumnje da je poljskost kao nacionalno opredjeljenje bila znatno bliza poimanju
identiteta tzv. historijskih naroda?’, poput Nijemaca ili Madara. Mesijanizam
Mickiewiczeva tipa sadrzava opca mjesta europskoga romantizma, vremenski
podudarnoga s pokusajima politickih reformi s ciljem narodnoga oslobodenja
i drzavnoga rekonstituiranja. Poljski tip mesijanizma kondenzirao je glavna na-
cela politickoga idealizma kao sredi$nje paradigme koja je oblikovala prakti¢ne
politike nesamostalnih naroda u polovici XIX. st. Prijepor izmedu koncepcije

% A. Walicki: Mesjanizm Adama Mickiewicza w perspektywie porownawczej. Warszawa,
IBL PAN, 2006, str. 17.
27 Tbidem, str. 171.
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romanticke ideologije pobratimstva naroda u sluzbi univerzalnih ciljeva i prak-
ticnih politickih ciljeva svakoga naroda pojedina¢no nali¢je je revolucija 1848.
Mickiewicza ne zanima teritorijalni i prakti¢nopoliticki nacionalni integralizam,
njegov je pojam naroda duhovno povezana skupina, uloga koje je civilizacijsko
oslobodenje (kasni Mickiewicz je posve u duhu takva univerzalizma). Nestanak
poljske drzave kao teritorijalno omedena etniciteta jest znacio ugrozu historijski
utemeljenoga naroda, a Mickiewiczeva stanovita depolitizacija poljskoga etnicko-
kulturnoga identiteta i dolazi od odmicanja pojmova naroda i teritorijalne drzave,
makar drzavotvorne aspiracije nisu za njega bile upitne. Istovjetno kao potonji
Hrvati Madarom, Knjige su odgovor na pitanje kako sacuvati povijesnopoliticki
identitet naroda bez drzavnosti. Javna sudbina djela obojice autora pokazala je
nemogucnost stvarnoga razrjesenja i nepremostive razlike izmedu strana u tada-
Snjem politickom okruzju obaju naroda. Nemoguénost izlaza odvela je zreloga
Mickiewicza u duboku duhovnu krizu i misticizam, Mazuranica u politicki prag-
matizam, s vidljivim ucincima, no i on je dozivio da njegove politicke reforme
budu umrtvljene.

U hrvatskoj knjizevnoj historiografiji raste interes za ideologijsku djelatnost
devetnaestostoljetnih autora, za staroga Mazuranica, ideologa, na Stetu mladoga,
pjesnika. Usporedno proucavanje pjesnika toga razdoblja moglo bi pridonijeti
raspetljavanju visedesetljetne krize knjizevnopovijesne recepcije romanticke svi-
jesti, barem kao nakana konsolidacije stajaliSta oko do danas zive opreke izmedu
kanonske veli¢ine knjizevnosti romantizma i njezina politickoga okvira koji je
natalozio brojne frustracije u identitetu slavenskih naroda. Napose u hrvatskoj
sredini poteskocée s knjizevnoséu romantizma®® proizlaze iz nedovoljnoga pre-
rastanja kompleksa drustvenoga utilitarizma knjizevnosti neslobodnoga maloga
naroda.

2 Usp. J. Wierzbicki: Knjizevnost ilirizma u odnosu prema zapadnoslavenskim knjizevno-
stima. U: Hrvatska knjizevnost prema evropskim knjizevnostima. Ur. A. Flaker, K. Pranji¢.
Zagreb, Liber, 1970, str. 121—133.
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Sazetak

U radu se izlaze Mazurani¢evo mladalacko bavljenje prevodenjem Adama Mickiewicza, $to
ukljucuje trojaku tematsku orijentaciju: najprije ¢e se nastojati osvijetliti podrijetlo Sest nepotpi-
sanih prijevodnih fragmenata iz Mickiewiczeva djela Knjige poljskoga naroda i poljskoga hodo-
casca, tiskanih u »Danici« 1837., ¢ije je autorstvo u literaturi bilo razlicito atribuirano. Mickie-
wiczevo je djelo imalo znatan odjek kod iliraca, a ti su ulomci najraniji prijevodi toga politickoga
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spisa medu Juznim Slavenima. U prijevodu je rije¢ o proznim crticama koje su slobodna preradba
izvornika, prilagodena hrvatskim prilikama, u cjelini vrlo uspjela, s vrsnim oponasanjem Mickie-
wiczeva biblijsko-retorickoga ritma. Pokusat ¢e se dokumentirati Mazurani¢evo poznavanje Mic-
kiewiczeva djela i kroz mozebitni izravan intertekstualni i knjizevnopovijesno-poetoloski odnos
izmedu Mickiewiczeva politickoga spisa i Mazuraniceve brosure Hrvati Madarom te zakljuéno
elaborirati utjecaj poljskoga mesijanizma — u njegovoj inacici u Mickiewiczevu politickom spisu
— na mladoga Mazurani¢a u ozracju preporodne Hrvatske.

Kljuéne rije¢i: Ivan Mazurani¢; Adam Mickiewicz; mesijanizam; Knjige poljskoga naroda
i poljskoga hodocasca ilirizam.

Tea Rogi¢ Musa
The echo of Adam Mickiewicz’s messianism in the work of Ivan Mazuranié¢
Summary

This paper presents Mazurani¢’s early translations of Adam Mickiewicz, including the three-
fold thematic orientation: first we try to shed some light on the origin of six unsigned translation
fragments from Mickiewicz’s The Books of the Polish People and of the Polish Pilgrimage, printed
in “Danica” in 1837, whose authorship has been attributed differently in literature. Mickiewicz’s
work had a significant impact on the Illyrians, and those fragments were the earliest translations
of that political work among the South Slavs. The translation consists of a series of prose notes
that are a free rewriting of the original, adapted to Croatian circumstances, and very successful as
a whole, with an excellent imitation of Mickiewicz’s biblical-rhetorical rhythm. We will document
Mazuranié¢’s familiarity with Mickiewicz’s work through a possible direct intertextual and liter-
ary historic-poetological relationship between Mickiewicz’s political writings and Mazurani¢’s
brochure Croats and Hungarians and finally elaborate on the influence of Polish messianism — in
its variant found in Mickiewicz’s political writings — on the young Mazurani¢ in the atmosphere
of the Croatian National Revival.

Key words: Ivan Mazurani¢; Adam Mickiewicz; messianism; The Books of the Polish People and
of the Polish Pilgrimage; Croatian National Revival.
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Abstract: Ivan Mazurani¢ was the first among the South Slavs to translate The Books of the Po-
lish People and of the Polish Pilgrimage by Adam Mickiewicz, with the impact in his political
brochure Croats and Hungarians. Knowledge of literary translations of the period contributes to
the research of the Croatian-Polish relations during the long-term endangerment of the national
identities of both nations.
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Wstep

W celu zbadania wplywu Mickiewiczowskiego mesjanizmu na tworczos¢
Ivana Mazuranicia, nalezy uwzgledni¢ jego mlodziencze zafascynowanie pol-
skim wieszczem, a takze znajomos$¢ tworczosci Adama Mickiewicza. W tym
kontekscie mozna mowic o trzech problemach badawczych, z jednej strony od-
rebnych, z drugiej za§ powiazanych z soba. Pierwszy z nich dotyczy wspotpracy
Mazuranicia w latach trzydziestych XIX w. z gazeta ,,Danica ilirska”, drugi —
odgraniczenia jego tworczosci autorskiej od ttumaczeniowej (niektore wiersze
powstaly pod wplywem polskiej lektury, co wida¢ w przejmowaniu przez Ma-
zuranicia rytmiki i frazy biblijnego stylu z utworéw prozatorskich Mickiewicza,
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czego $lad mozna dostrzec w uzupetnieniach do barokowego poematu Ivana
Gundulicia Osman oraz w autorskim poemacie Smier¢ Smail-agi Czengicia),
i wreszcie trzeci — bezposrednich nawiazywan do polityczno-profetycznego
dyskursu z Ksiqg narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego, ktory to utwor
(o czym wiemy z informacji odnalezionych w spusciznie chorwackiego poety) byt
znany wlasnie Mazuraniciowi jako pierwszemu w kregach tworcow chorwackich
i potudniowostowianskich. Mickiewicz jest zatem obecny we wszystkich trzech
sferach dzialalnosci Mazuranicia — przektadowej, poetyckiej i polityczne;.
Milorad Zivanéevi¢ pierwszy pisat o tym, ze MaZurani¢ juz na poczatku lat
trzydziestych XIX w. czytal w oryginale utwory Mickiewicza, a w trakcie ich
lektury sporzadzal obszerne notatki, uznajac polskiego poete za jednego z najwy-
bitniejszych artystow stowa wérod Stowian'. Juz w latach gimnazjum autor Smier-
ci Smail-agi Czengicia miat pelng §wiadomos$¢ réznic, jakie wystgpuja wsrod
dziataczy iliryzmu w kwestii rozumienia stowianskiej wzajemnosci, zwlaszcza
jesli chodzi o Polske. Na przyktad Petar Preradovi¢?, pod wptywem Czechow,
zarzucal Polakom, ze chca podazaé wilasng droga, niejako obok zasadniczego
nurtu panslawistycznych idei, ignorujac fakt, ze dzielg los innych zniewolonych
narodow stowianskich, ktore przewyzszali zard6wno pod wzgledem zajmowanego
terytorium, jak i liczby ludnos$ci. Pozniejsza dzialalnos¢ publiczna Mazuranicia
potwierdza, ze obce bylo mu metafizyczne stowianofilstwo, wspierane przez
Czechoéw 1 Stowakow, kierujacych si¢ jednak pragmatycznymi pubudkami.
Mazurani¢ zadebiutowat na tamach ,,Danicy ilirskiej” w 1835 r. Obowiazywat
wowcezas wérod ilirystow zwyczaj uzywania przez mtodych poetow pseudonimu,
bedacy przejawem konwencjonalnej skromnos$ci®. Czytelnicy byli przekonani,
ze pismo przygotowuje jedynie Ljudevit Gaj. Historycy literatury nie potrafia
ustali¢, autorem ktorych utworow byt sam Mazurani¢, a ktore jedynie przetozyt
na jezyk chorwacki w pierwszych latach wydawania ,,Danicy™, poniewaz postu-
giwat si¢ wtedy kilkoma pseudoninami, miedzy innymi //ir iz Primorja horvat-
skoga, Slavomir czy Budimir (A. Barac w monografii o Mazuraniciu® nie wspo-
mina o pseudonimie, ktorym byly podpisane przeklady Mickiewicza autorstwa
Mazuranicia; nie uwaza ich zatem za przektady). Pierwszym opublikowanym

' M. Zivané&evié: Ivan Mazuranié. Novi Sad—Zagreb, Matica Srpska—Globus, 1988, s. 51.

2 Ibidem, s. 53.

3 Jan Wierzbicki pisze, ze ilirysci ,,bez skruputow” przejmowali teksty z literatur obcych,
nie przytaczajac ich autordw, a takze nie podpisywali si¢ pod swoimi artykulami, co nastrgcza
wielu probleméw badaczom tego okresu. Por. J. Wierzbicki: Z dziejow chorwacko-polskich sto-
sunkow literackich w wieku XIX. Wroctaw 1970, s. 28—29. Nalezy nadmieni¢, ze wydrukowanie
utworow Mickiewicza w ,,Danicy” moglo mie¢ swoje polityczne reperkusje, z ktorymi Gaj zawsze
sig liczyt.

4 M. Zivan&evié: Danica ilirska i njeni anonimni suradnici. ,,Croatica” 1973, br. 5, s. 67—
70, 83—84.

5 A. Barac: Mazuranié. Zagreb, Matica hrvatska, 1945. Por. fragment dotyczacy dziatalno-
$ci literackiej, s. 62—88.
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chorwackim wierszem poety byt utwor zatytutowany Primorac Danici, ktory
ukazat si¢ w 2. numerze pisma z 1834 r., bedacy odzewem na fakt jego zalozenia.
Pierwszy wiersz autorstwa Mazuranicia, rozpoczynajacy si¢ wersem ,,Vinodolski
dolce, da si zdravo”, zatytutowany Pisma od Vinodolca skolana, powstat jeszcze
w okresie gimnazjalnym, w 1830 r. Nastgpnym drukowanym wierszem tego
autora byt utwor Predem slavjanskim z 1835 r., propagujacy ideg slowianskosci.
Caty dorobek literacki Mazuranicia to 31 wierszy opublikowanych w ,,Danici”,
uzupetnienie dwoch brakujacych piesni w Osmanie Ivana Gundulicia 1 wydany
po raz pierwszy w pismie ,,Iskra” w 1846 r. poemat Smrt Smail-age Cengica.

Na przektady Mickiewicza sklada si¢ seria krotkich utwordw prozatorskich
zamieszczonych w ,,Danici” w 1837 r., ktore Mazurani¢ podpisywal M......c.
Byly to fragmenty z Ksiqg narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego pocho-
dzace z pierwszego paryskiego wydania z 1832 r. Nie zostaty one przettumaczone
w takiej kolejnosci, jak w oryginale. W przektadzie fragmenty opatrzone zostaty
odrgbnymi tytutami, w oryginale za$ zamiast tytutow sa cyfry rzymskie®, np.:
Prispodoba — krotki fragment XIV rozdziatu Ksiqg..., ,,Danica” HSD’ 1835,
nr 43, s. 273, podpis: A. Mickievi¢; Netilo — ciag dalszy X1V rozdziatu Ksiqg. ..,
»Danica” HSD 1835, nr 46, s. 285, podpis: A. Mickievi¢; Prispodoba — dtuz-
szy fragment V rozdziatu Ksigg..., ,,Danica” HSD 1835, nr 49, s. 297, podpis:
A. Mickievi¢; Pobéda — fragment prozy, D I 1837, nr 34, s. 134, podpis: M......¢;
Zvézda i iglica magneta — 1 rozdziat Ksigg..., D 1 1837, nr 34, s. 140, podpis:
M......¢; Oganj — V1l rozdziat Ksigg..., D 1 1837, nr 35, s. 144, podpis: M......¢;
Malaria — bardzo wierny przektad IX rozdziatu Ksigg..., D 1 1837, nr 36, s. 148,
podpis: M......¢; Glupi i mudri gospodar — XV rozdziat Ksiqg..., D 1 1837, nr 39,
s. 160, podpis: M......¢; Pravi Kerstjanin — ciag dalszy XV rozdziatu Ksigg...,
D I 1837, nr 41, s. 167—168, podpis: M...... ¢; Prispodoba — 1 rozdziat Ksiqg. ..,
D1 1843, nr 33, s. 132.

Mazuranicia wklad do chorwackiej recepcji twérczosci Mickiewicza

Ttumaczenia fragmentow Ksiqg. .. autorstwa Mazuranicia to pierwszy przektad
Mickiewicza wsrod Stowian potudniowych. Dzieto z uwagi na tres¢ znakomicie
wpisywalo si¢ w idee iliryjskie i korespondowato z sytuacja spoteczno-polityczna

¢ Lj. Durkovi¢-Jak§ié: Mickiewicz i Jugostowianie. Wstgp Z. Grot. Thum. J. Leény,
W. Szulc, B. Zielinski. Poznan, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza, 1984, s. 201—202; S. Slukan: Adam Mickiewicz u Hrvatskoj 1835.—1998. ,,Knjizevna
smotra” 1998, br. 4(110), s. 37.

7 Skréty D 11 HSD odnoszg si¢ do nazw czasopism ,,Danica ilirska” i ,,Danica Horvatzka,
Slavonzka y Dalmatinzka”.
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w kraju: Ksiegi... byty alegoryczne, pomyslane jako lekcje skierowane do czytel-
nika chorwackiego. Niektore fragmenty przektadu Ksigg... wrecz wskazuja na
autorstwo Mazuranicia — rozdziat o gwiezdzie jako symbolicznym drogowskazie
dla zbtakanego statku zmagajacego si¢ ze wzburzonym morzem zostat pdézniej
wykorzystany w uzupetnieniu Osmana (X1V, s. 845—848). Cykl zwrocit uwage
wspotczesnych, gdyz korespondowat z odrodzeniowymi nastrojami w Chorwacji,
o czym $wiadczy jego przedruk w ,,Zori dalmatinskoj” w 1845 r. Tego, ze mimo
wszystko przektady dziet Mickiewicza sa stosunkowo mato znane i nie przypi-
suje si¢ ich autorstwa Mazuraniciowi dowodzi studium Knjizevnost ilirizma, za-
wierajace fragment poswigcony wspotpracy Mazuranicia z ,,Danicg™®, w ktorym
o polskim wieszczu nie ma mowy (chociaz ,,Danica”, zwlaszcza w pdzniejszych
latach, publikowata wiele informacji na jego temat — duzo uwagi poswigcano
jego okresowi paryskiemu, pisano mig¢dzy innymi o C. Robercie, ktory przejat
po Mickiewiczu Katedre Literatur Stowianskich w Collége de France)’. Takze
Dorde Zivanovié w swojej pracy nie wspomina o Mazuraniciu jako thumaczu
Mickiewicza'®. Powodem byly tu trzy teksty z pierwszego rocznika ,,Danicy”,
trzy fragmenty tlumaczenia tego samego utworu Mickiewicza, ktore (wszystko
na to wskazuje) przettumaczyt Gaj'', rowniez znakomicie znajacy jezyk polski
(w bibliotece Gaja zachowato si¢ wydanie Ksigg... z 1833 r., najprawdopodobniej
stanowiacych podstawe przektadow ukazujacych sie¢ w ,,Danici”)'2. Fragmenty te
sa niepodpisane, a wydanie dwoch cyklow dzieli dtuzszy okres®.

Ttumaczenia Mazuranicia nalezy uzna¢ za przyktad wolnego przektadu', na-
tomiast w okresie iliryzmu tlumaczone dzieta uwazano za oryginalny wktad w roz-
woj literatury narodowej. Wykorzystywanie catych fragmentoéw z innych utwordow,
bez zaznaczenia ich autorstwa, bylo bardzo czgste i uprawnione. Mazurani¢ ze
wszystkich jezykéw stowianskich najszybciej 1 najlepiej opanowat jezyk polski
(uczenie si¢ jezykow stowianskich bylo jednym z punktéw programu ilirystow).
W jego spusciznie znalazlo sig kilka tekstow w jezyku polskim (przepisywat ob-
szerne fragmenty z polskich ksiazek)">. W jednym ze swych pierwszych zachowa-

8 A. Barac: Knjizevnost ilirizma. Zagreb 1954, s. 212—215.

° Ibidem, s. 123.

0P, Zivanovié: Bibliografija prevoda dela Adama Mickjevica u srpskohrvatskoj knjize-
vnosti. ,,Prilozi za knjizevnost, jezik, istoriju i folklor” 1957, br. 1/2, s. 176—178.

' M. Zivan&evié: W sprawie autorstwa pierwszych thumaczer z Mickiewicza w literaturze
chorwackiej. ,,Pamigtnik Stowianski” 1961, T. 11, s. 229.

12 J. Wierzbicki: Z dziejow..., s. 17.

13 Poniewaz ttumacz byt sztokawcem, J. Wierzbicki uwaza, ze autorem przektadu pierwszych
fragmentow moglby by¢ Vjekoslav Babukic. Ibidem, s. 18.

4 Chociaz Wierzbicki twierdzi, ze ttumaczenie jest wierne, i z powodu braku jasnego kon-
tekstu politycznego staje si¢ mato konkretnym moralnym pouczaniem, ktore koresponduje z bez-
barwnym tonem iliryjskiej publicystyki, nie oddajac zaru rewolucyjnosci Mickiewicza. Ibidem,
s. 30.

5 T.S. Grabowski: Romantyzm polski wsrod Stowian. Lwow 1910, s. 38.
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nych dokumentéw identyfikacyjnych (tzw. Personal-Standes-Auswies, datowanym
na 12.02.1835, Zagrzeb), w rubryce Sprachkentnisse, pod numerem jeden, wpisat,
oczywiscie, chorwacki, pod numerem dwa za§ — polski (dodajac i ,,inne jezyki
stowianskie”), nast¢pnie tacing, niemiecki, wloski i angielski'®. O tym, Ze rzetelnie
podchodzit do przektadu dowiadujemy si¢ ze wstepu do niemiecko-iliryjskiego
stownika (Deutsch-ilirisches Worterbuch. Nemacko-ilirski slovar. Agram 1842,
z J. Uzareviciem), napisanego w duchu reformy jezykowej Gaja.

Zatem utwory Mickiewicza na jezyk chorwacki byty przektadane stosunko-
wo wezesnie. W historii literatury chorwackiej 1835 r. uwaza si¢ za poczatek
okresu odrodzenia: to rok, w ktorym zaczynaja si¢ ukazywaé zarowno ,,Novine
horvatske”, jak i ich tygodniowy dodatek, pierwsze chorwackie pismo literackie,
»Danica horvatska, slavonska i dalmatinska”. Badacze zajmujacy si¢ wczesnymi
przektadami utworéw Mickiewicza na jezyk chorwacki (Zivanovié, Josip Hamm,
Fran Ilesi¢, Vilim Fran¢i¢) podpis M......¢ przypisywali Mickiewiczowi'’. W star-
szych pracach stawiano teze, ze ttumaczem musiat byé Gaj. Dopiero Zivanéevié
(1988), dzigki informacjom odnalezionym w spus$ciznie po Mazuraniciu, jego
wiasnie powiazal z przektadami utwordéw Mickiewicza.

Nierozstrzygnigty pozostal problem autorstwa trzech niepodpisanych frag-
mentow dziet Mickiewicza. Przypuszczenie, ze chodzi o Gaja bierze si¢ stad,
ze artykut o Mickiewiczu, ktory ukazat si¢ w 54. numerze ,,Danicy” w 1839 r.,
prawdopodobnie takze zostal napisany przez Gaja. Po ukazaniu si¢ studium
Baraca w pracach kroatystycznych na temat Mazuranicia (takze w bibliografii
opublikowanej w serii Pet stoljeca hrvatske knjizevnosti. Knj. 32. Zagreb 1965)
wspomniane fragmenty oznaczane sa jako dzieta ttumaczone. Porownanie
utworéw Mazuranicia z oryginatem pokazuje, jak wazne byty to teksty. Pierwsi
czytelnicy na pewno nie uwazali ich za przektady, nie mieli watpliwosci co do
ich oryginalnego charakteru, prawdopodobnie dlatego, ze Mazurani¢ podpisat je
pseudonimami. W latach 1835—1838 utwory Mazuranicia ukazywaty si¢ na ta-
mach niemal kazdego numeru ,,Danicy”. W roku powstania przektadu, w 1837 r.,
opublikowat tylko dwa wiersze (Danica Ilirom, Napredovanje). Najwyrazniej
w tym okresie duzo czasu poswigcat przektadom, drukowat bowiem w ,,Danici”
przektady z jezyka rosyjskiego, czeskiego, taciny, niemieckiego, francuskiego
i wloskiego. Niedomowienia pojawity si¢ tylko w przypadku przektadow z jezy-
ka polskiego, gdyz byly one de facto anonimowe (Gaj takze uchodzil za znawcg
jezyka polskiego).

Jezyk wspomnianych przekladéw $wiadczy o tym, ze ich autor nie byt
»kajkawcem”. Troche dziwi, ze ttumacze nie zauwazyli w tek$cie polonizmow:
,burljivo doba” (czas burzliwy); polskiej syntaksy — ,,[...] iglicu magnetnu bro-
darsku” (iglice zeglarskq magnesowq). Przeklad jest wierny i pod wzgledem

16 M. Zivan&evié: Mazuranicevi prevodi. ,,Zbornik za slavistiku” 1975, br. 9, s. §7—99.
7 M. Zivan&evié: W sprawie autorstwa. .., s. 225.
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leksyki doktadny, wszystkie fragmenty ttumaczone sa wedtug jednego kryte-
rium i z jednakowa intencja: zachowano alegoryczny i dydaktyczny charakter
oryginatu, a tekst zostat zmieniony tylko w miejscach, w ktorych odnosit si¢
bezposrednio do Polakéw. Mazurani¢ od czasu do czasu dodaje cale zdania, ale
ogolnie jest wierny oryginatowi i dobrze oddaje liryzm stylu Mickiewicza. Aby
odda¢ rytm jezyka biblijnego, ttumacz gdzieniegdzie zbyt mocno zachowuje
polska fraze; dzisiaj moga si¢ one wydac stabsze. Fragmenty tworza spojna ca-
1o$¢, co $wiadczy o ich przemyslanym wyborze i porzadku. Niewielkie zmiany
dotycza na przyktad rozdziatu XV, ktory w przektadzie zostat rozbity na dwie
odrebne czgsci: Glupi i mudri gospodar i Pravi krsé¢anin':

Glupi i mudri gospodar

Stanoviti glupi gospodar pozivaju¢ k sebi goste, pokazivaSe im najpervo u domu
svojem mésta, gdé se smet baca, i druga smerdljiva i skaredna mésta, tako, da
je sgrustnost u njih uzbudio, i nitko nehtjase sésti k stolu njegovu.

A gospodar razumni vodi goste svoje ¢istim hodnikom u sobu besédnu. Smeti-
$tja i gnojisca nalazi se u svakoj kuéi, ali je sakrito od o€iuh.

Imade ih medju vami, koji govore¢ inostrancem o domovini svojoj zacimaju
od toga, S$to u njezinih pravih i ustanovljenjih nije saverSeno i dobro; a drugi
zacimaju od onoga, $to je I€po i ugodno za vidét. Kazite mi sada, koji su med
njimi glupi, a koji razumni gospodari? i koji ¢eju goste u dom svoj privabiti?
Nemetjite bisera préd svinje; negovorite svim inostrancem o velikih stvarih,
koje je ucinio vas narod za dobro céloga svéta, jerbo vam jedni neceju vérovati,
a drugi vas neceju razumeti.

Ne prepirajte se s tudjinci, jerbo znate, da su govorljivi i berbljavi, kano détcaci
u $koli; i najmudrii naucitelj ne¢e nadgovoriti proksenoga i jezicljivoga détcaka.
M......¢C

Pravi kerstjanin

Stanoviti Kerstjanin pribivase blizu Sume, bududi je lugarom bio. Taj ugleda,
gdé se razbojnik iz Sume izvuée i, proti kerémi pojde, u kojoj su stanovali Zi-
dovi, da jih umori i izplénja. Razbojnik rekne lugaru: ajdemo skupa na Zidove,
pak ¢emo plén déliti.

Lugar imadjase pusku u rukuh, ali samo nabitu pti¢jim Sprihom, zato ju izpruzi
na razbojnika, i rani ga; nego véndar i sam biase jako ranjen, prime se dakle
za ramena, i bise se tako dugo, dok razbojnik lugara neobali i nogama nesgazi,
i misljase, da ga je ubio. Nego i sam budué ranjen, nemogase radi proléva kervi
iti na razboj, i vrati se natrag u Sumu. Lugar medju tim ute¢e u kerému.

I rekne Zidovom: eto §to mi se sgodi; sastadoh se s razbojnikom, ranih i odérah
ga, ali ¢e se skorom izl€citi i povratiti se; ako ne ovamo, on ¢e iti drugamo

18 Cytaty pochodza z ,,Danicy”. Aby ukaza¢ metody i styl thumaczenia, zachowano oryginal-
na pisownig i rozwigzania graficzne.
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plénati ine Zidove po kerémah. Ustanite dakle, uhvatite, i sveZite ga; i ako
se bojite, pomozite meni, razbojnik je ravno jakih rukuh; ali budu¢ da je ve¢
oslabljen, nadvladat ¢emo ga.

Zidovi su takojer vidéli iz keréme, §to se je sgodilo, i znadjahu, da jih je obra-
nio; ali bojahu se , da nebi platje kakove iskao.

Nistanemanje pokazivahu veliko zacudjenje, pitaju¢, odkuda ide, i $to Zeli; sta-
reSine dadose mu rakie i kruha; a Zidov¢eta plakahu, kano da bi od suzalenja.

I rekose svi: nevérujmo, da bi razbojnik hotio nas ubiti; od davna je bio kod nas,
pio rakie , i niSta nam zloga nije ucinio.

Odgovori im lugar: ako je tu bio, tim gorje po vas, jerbo je razmotrio dom vas
i Skrinje vase, 1 spazio, da u ku¢i stanuju Zidovi, to jest, bojazljivoga i slaboga
serdca narod.

Na to mu opet rekose Zidi: nepogerdjuj naroda nasega; jerbo zar nije iz njega,
zar nije iz na$ega naroda bio David, koi je Goliata ubio, i Samson najjacji izmed
svih ljudih.

Odgovori im opet lugar: ¢oveék sam u knjigah nevést, ali sam ¢uo od Zupnika
(plebanusa), da je taj David i Samson umro, i da neée nijedan visje ustati;
brinite se dakle za sebe.

Rekose mu opet Zidi: to nije nasa stvar lugove od razbojnikah o¢istjati, to je
briga vladarstva i vojske; idi i kazi im.
Odgovori lugar: kad sam vas branio, nisam pitao vladarstva, niti sam ¢ekao

na vojsku.

Rekose mu Zidovi: branio si sam sebe.

daleka za njim i muce¢, pak bi bio sa mnom pod¢lio dobro vase. Mogao sam
takodjer iz kuée i neiziti.

Rekose mu Zidovi: branio si nas, jerbo si se nadao platje. I mi ti dadosmo rakie
i hléba, obvismo ti rane, i dat ¢emo ti jos jedan tverdi talir.

Odgovori im lugar: Platje vase netrébam, a za hleb, rakiu i 1k, poslat ¢u vam
péneze, kako berzje doma dojdem.

Rekose mu opet Zidi: tukao si se s razbojnikom, jerbo znamo, da si svadljivac,
i ljubis boj, i trazi$ po Sumi zvéri.

Odgovori im lugar: da bi ja iSao na boj, oboruzao bi se bolje, ponesao bi kugljih
i torbak; i i8ao bi ili prie, ili potlam; a vidéli ste, da nisam i$ao, niti prie, niti
potlam, nego u onaj isti mah, kad sam smotrio razbojnika na vas iducega.
Opet se Zidi jako zadiviSe, i rekose: kazi dakle, i izpovédi, zasto si to ucinio,
$to si ucinio, i kakve biahu misli tvoje, jerbo si cudan ¢ovek!
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Odgovori lugar: to jedino ne¢u da vam kazem, i ako bi vam kazao, nerazuméte,
jerbo je ini razum zidovski, a ini kerstjanski; nego da bi vi bili kerstjani, razu-
m¢éli bi postupanje moje, niti bi me pitali. To rekav, ostavi ih.

Idu¢ véndar, jecase zbog ranah.

A Zidovi govorahu medju sobom: hvali se, da je hrabar, a je¢i: rane njegove
nisu tako tezke, i samo jeci, da nam détcu strasi.

Znadose Zidovi, da je tezko ranjen bio, i sami pocutise, da su zlo uéinili, nego
ipak hotjahu sami u sebi govoriti, da nisu nista zloga u¢inili. I besédjahu glasno,
da savést zagluse.

Pravi kerStjanin znac¢i ovdé domorodca, razbojnik neprijatelja domovine, a Zi-
dovi odmetnike, koji niti za isto spasenje svoje $to mare!
M.....¢C

Na koncu widnieje zdanie, ktérego nie ma w oryginale, wzorcowy wrecz
przyktad domestyfikacji oryginatu i jego dostosowania do czytelnika chorwac-
kiego.

O przektadach Mazuranicia mozna powiedzie¢, ze stanowia przyktad,
w ktorym oryginal nie naktania do tworzenia nowego tekstu; zostal natomiast
dostosowany do chorwackiego odbiorcy w miejscach, w ktorych mogt by¢ dla
niego niezrozumiaty. I nie chodzi tu o zmiany jezykowe, lecz o kontekst poli-
tyczny, ktory sprawit, ze Mazurani¢ siggnat po Ksiegi... Mickiewicza. Jak juz
wspomniano, oryginal zostal w tym wypadku potraktowany ,,instrumentalnie”,
wykorzytano go do celow pozaliterackich, ale poniewaz powstat pod bezposred-
nim wplywem wydarzen politycznych i byt odczytywany jako tekst polityczny,
a nie literacki, nie dziwi decyzja Mazuranicia, aby si¢ggnac¢ wtasnie po tego typu
tekst, o niewatpliwych walorach artystycznych, by mdc opisaé sytuacje, ktora
naznaczyta chorwacka rzeczywisto$¢ lat trzydziestych minionego wieku. Sam
fakt thumaczenia jednoznacznego pod wzgledem politycznym tekstu zwiastuje
pozniejsza aktywnos$¢ polityczng Mazuranicia. Cheiat by¢ postrzegany jako autor
zaangazowanych tekstow i, co nie mniej wazne, by¢ czescia ogolnego literackiego
i spotecznego fermentu potowy lat trzydziestych, ktory na ziemiach chorwackich
oznaczat budzenie si¢ swiadomosci narodowej. Interpretujac postawe Mazurani-
cia, nie nalezy zapomina¢ o romantycznej wzajemnosci stowianskiej i odrodze-
niowym utylitaryzmie. W przeciwnym razie chorwacki poeta jako autor straci na
oryginalnosci, a jego zamiar edukowania czytelnika na wzor Mickiewicza mozna
odczytac jako nielojalne epigonstwo. A przeciez byto inaczej. Mazurani¢ wybrat
Ksiegi..., poniewaz te uzyskaly juz wyjatkowy status w stowianskich $rodowi-
skach inteligenckich, a Polacy stali si¢, do czego bez watpienia przyczynit si¢
Mickiewicz, metafora walki o wolnos¢. Dlatego wybor wspomnianego tekstu,
mimo ze w skroconej i odpowiednio dostosowanej formie, byl jasnym komuni-
katem, w jaki sposob Chorwaci postrzegaja swoja przyszto$¢. Ksiegi... mozna
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tez traktowa¢ w kategoriach swoistej inspiracji, widocznej na pewno w znacznie
wiekszym stopniu w utworze Hrvati Madarom anizeli w przektadach. Mtody
Mazurani¢ ttumaczyt fragmenty Ksiqg... jako niedo$wiadczony poeta, chcac do-
pasowac si¢ do patriotycznej poetyki ,,Danicy”. Dojrzatego Mazuranicia, w Hrva-
ti Madarom, z pozycji oczywistego politycznego pragmatyzmu, charakteryzuja
idee, ktore w mtodos$ci zaczerpnal z koncepcji stowianskiej wzajemnosci.

A zatem lektura utworéw Mickiewicza wptyngla na MaZuranicia znacznie
bardziej pod wzgledem ideologicznym niz literackim, przede wszystkim dlate-
go, ze drogi zyciowe obu poetdw byly rézne: w odroznieniu od Mickiewicza,
politycznego mysliciela, Mazurani¢ zostat jedng z gtoéwnych chorwackich poli-
tycznych i panstwowych osobistosci drugiej polowy XIX w. Z roznic biografii
obu tych postaci wynikaja pytania, ktorymi powinna zajac¢ sig historia literatury,
zwlaszcza w badaniach polsko-chorwackich zwiazkow literackich.

Historycznoliterackie powinowactwo obu poetéw

Poczatek chorwackiej recepcji dziel Mickiewicza wiaze si¢ z oczekiwaniami
Mazuranicia, ze w Ksiegach... odnajdzie potwierdzenie wlasnego stowianofil-
stwa, przy czym wazniejsze od politycznych byty kwestie moralne. Przyswajanie
utworéw Mickiewicza zostalo zatem podporzadkowane funkcji patriotycznej®.
Skad takie oczekiwania? By¢ moze odpowiedZ na to pytanie czgsciowo kryje
si¢ w biografii Mazuranicia. Po ukonczeniu gimnazjum w Rijece, w 1833 r.,
rozpoczat on studia w zakresie filozofii w Zagrzebiu, a w 1835 r. ukonczyt je
w Szombathely (nastepnie w 1837 r. ukonczyl studia prawnicze w Zagrzebiu).
W Karloveu w 1840 r. otworzyt kancelari¢ prawna, dziatajac w kregu mlodych
intelektualistow o liberalnych pogladach. W latach czterdziestych w Karlovcu
przebywat Polak Karol Gregorowicz (1819—1889)*, nauczyciel jezyka francuskie-
go, z wyksztalcenia lekarz, a naprawde agent ksigcia Adama Czartoryskiego, kto-
rego informowat o sytuacji w Chorwacji i Serbii. W jednym ze swoich raportow
wspomina on MaZuranicia, jego zdaniem, najlepszego potudniowostowianskiego
poete, znakomicie znajacego jezyk polski. W spusciznie po MaZuraniciu znajduje
sig¢ list organizacji ,,Lipa Stowianska”, promujacej panslawizm, w ktérym poeta
1 polityk Karol Malisz informuje Chorwatéw, ze konieczna jest konsolidacja sit
na slowianskim potudniu (notatki Vladimira MaZuranicia zawieraja komentarz
o ,,Panu Karolu”, o ktorym Mazurani¢ miat czgsto moéwié, a ktory miat za zada-

" D. Blazina: Hrvatska citanja ,,Dusnog dana”. ,Knjizevna smotra” 1998, br. 4(110),
s. 49—52.
2 M. Zivanéevié: Ivan Mazuranié...,s. 71—72.
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nie pobudzi¢ Chorwatoéw i Serbow do wigkszego oporu przeciwko austriackim
rzadom, przy czym nie chodzi tu o Malisza tylko o Gregorowicza; jesli Mazu-
rani¢ znal go naprawdg, to musial by¢ wtajemniczony w cele polityczne polskiej
emigracji).

Nie przeceniajac Mazuranicia znajomosci dziet Mickiewicza, nalezy podkres-
li¢, ze jego ttumaczenie Ksiqg. .. zostato podporzadkowane odrodzeniowemu kon-
tekstowi politycznemu i sprowadza si¢ do przejmowania stosunkowo og6lnych
pogladow tego okresu (prawdziwa znajomos¢ polskiego literackiego romantyzmu
posiadzie dopiero nastepne pokolenie — AV. TkalGevi¢, F. Markovi¢, A. Senoa
— chociaz juz Stanko Vraz uwazatl, ze literatura polska ma status obowiazkowe;j
lektury z zakresu literatury obcej?!).

W kwietniu 1848 r. Mazurani¢ opublikowat w jezyku chorwackim i wegier-
skim polityczny tekst Hrvati Madarom (Hervati Madjarom), wyrazajac w nim
stanowisko zgodne z prawem naturalnym. Pozwala on zrozumie¢ przejs$cie chor-
wackiego odrodzenia narodowego na liberalne pozycje. Wida¢ w nim wyrazne
wplywy francuskie. To pierwszy chorwacki tekst polityczny otwarcie opowiada-
jacy si¢ za prawem naturalnym i ignorujacy municypalne podstawy chorwackiej
odrebnos$ci??.

Na to, ze tekst Hrvati Madarom, na wzér Ksiqg... Mickiewicza, napisany
zostal w duchu biblijno-profetycznym po raz pierwszy, jeszcze w 1902 r., zwro-
cit uwage Marian Zdziechowski*, badacz chorwackiego odrodzenia, ktory nie
wiedzial, ze Mazurani¢ tlumaczyl wtasnie to dzieto. Mimo wielu podobienstw
wspomnianych utwordw, Zdziechowski dostrzegat wystepujace migdzy nimi
roznice: o ile Mickiewicz pozostaje w sferze metafizyki, opgtany wizja strasznej,
ostatecznej walki, o tyle Mazurani¢ znacznie blizszy jest rzeczywistosci, twardo
stapa po ziemi. Mozna takze porowna¢ powody powstania obu dziet: Mickie-
wicz pisal pod bezposrednim wptywem powstania listopadowego, a MaZzurani¢
Hrvati Madarom — w czasie Wiosny Ludéw; w tek$cie wspomina si¢ o Polsce
z duza doza empatii: ,,Bacite okom i na krvavu Poljsku. Kako bezutje$na mu-
Cenica na svako sinuce slobode u Evropi zadrma lanci svojijem i ona. Kako se
u svakom njezinu komadu, kao u ogledalu rastreskanu, na svaki osvitak vedrijega
u Evropi dana, uzire nebesko sunce slobode. Kako je Ziva jo§ u grobu sromu”?,
»Stycha¢” tu Mickiewicza zarowno w doborze tematu, jak i stylu. Mazuranié

2 B. Petrac: Adam Mickiewicz i Hrvati. ,Knjizevna smotra” 1998, br. 110, s. 29—35.

2 D. Cepulo: Ivan Mazuranié¢ (1814—1890). U: Liberalna misao u Hrvatskoj. Zagreb 2000,
s. 56—57.

B M. Zdziechowski: Odrodzenie Chorwacji w wieku XIX. Krakéw 1902, s. 58.

2 1. Mazurani¢: Hrvati Madarom. In: Pet stolje¢a hrvatske knjizevnosti. Knj. 32. Zagreb
1965, s. 124: ,,Spojrzcie na krwawiaca Polske, jak ta niepocieszona mgczennica na kazdy promyk
wolnosci potrzasa swoimi kajdanami, jak w kazdej jej czg$ci, niczym w roztrzaskanym lustrze, na
kazdy zwiastun pogodniejszego dnia w Europie wschodzi niebieskie stonce wolnosci. Jeszcze nie
umarta w tym swoim grobie”.



52 Tea Rogi¢ Musa

nie przejmuje jednak Mickiewiczowskiej mistyki. Z usposobienia nie byt misty-
kiem, jego religijno$¢ miata raczej charakter praktyczny i lokalny. Biblig traktuje
jako przestanie, a rytm jezyka biblijnego postuzyt mu za $rodek do stworzenia
atmosfery profetycznej, utrzymanej w romantycznej manierze, oddanej z rze-
mieslniczym zacigciem. Zatem wykorzystanie biblijnego podtekstu ma zupetnie
laicki charakter. Z punktu widzenia historii literatury Hrvati Madarom nie sa
pamfletem politycznym. Chociaz zawierajq tezy, ktore dla wspotczesnych byty
swoistym programem politycznym, jest to proza artystyczna mickiewiczowskie-
go typu z jednym specyficznym elementem: tekst jest pozbawiony mistycyzmu,
w ktorego miejsce pojawiaja si¢ idealy odrodzeniowe. Aby ukaza¢ podobienstwa
migdzy tekstem Mickiewicza a tekstem Mazuranicia jako tekstami literackimi
o niewatpliwym zabarwieniu politycznym, nalezy poréwna¢ ogdlny historyczny
kontekst: tres¢ broszury niewatpliwie odnosi si¢ do potrzeby takiego uregulo-
wania stosunkow migdzy Chorwatami a Wegrami, aby Wegry staty si¢ wspolna
ojczyzna rownouprawnionych narodéw. Potrojna formuta francuskiej rewolucji
stanowi fundament potrdjnej struktury tekstu, dostosowanej do potrdjnej idei
politycznej, ktora Mazurani¢ postuluje: w pierwszej czg$ci utworu mowa jest
0 wolnosci, rownosci 1 braterstwie wszystkich narodow i jezykow w ramach Ko-
rony Wegierskiej (,,jednakost, sloboda i bratinstvo za sve pod krunom ugarskom
zivuce narode i jezike [...] neima gospodujucega ni naroda ni jezika nikakova”?),
w drugiej — o rownosci wszystkich religii, w trzeciej czgsci zas — o wolnosci,
réwnosci i braterstwie panstw i krajow. Zatem Mazurani¢ wzywa do konsekwent-
nego przestrzegania idei egalitaryzmu w komunikacji migdzy narodami. Podaje
dawne i obecne przyktady spornych kwestii miedzy Chorwatami i Wegrami,
a przysztos¢ tych narodow widzi w rownym ich statusie w ramach jednego pan-
stwa. Po rezygnacji z taciny jako jezyka urzedowego oczekuje, ze kazdy nardd we
wlasnym jezyku, ktory bedzie obowiazywat w ustawodawstwie i szkolnictwie,
bedzie mogl zatatwia¢ wszystkie najwazniejsze sprawy. Wedlug Mazuranicia,
zadanie rownosci dla jednostek i spoteczenstw jest zgodne z duchem czasu. Teze
o sprawiedliwych stosunkach miedzy narodami bedacymi pod panowaniem
jednego wiadcy puentuje on przystowiami i ludowymi porzekadtami, wykorzy-
stujac je jako wzmocnienie wlasnej argumentacji. Omawiana broszura pomogta
w pozniejszej artykulacji chorwackiego stanowiska, mimo ze zawarte w niej idee
nie doczekaty sig¢ realizacji*. Mazuranicia dyskurs mozna poréwna¢ do tego
z tekstow TDP-a (Towarzystwa Demokratycznego Polskiego: Maty manifest,
1832 1 Krotki katechizm polityczny J.N. Janowskoga, 1843). Odnajdziemy w niej
mesjanistyczny $lad, bedacy odwotaniem do twoérczosci Mickiewicza.

2 Ibidem, s. 118—119: ,,wolno$¢, rownos¢ i braterstwo dla wszystkich narodéw i jezykow
w ramach Korony Wegierskiej [...], bez zadnego panujacego jezyka czy narodu”.

% 1. Frange$: Mazuranicev spis ,,Hrvati Madarom”. Jedno poglavlje iz povijesti hrvatske
proze XIX. stoljeca. ,,Forum” 1963, br. 1, s. 72—91.
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W grudniu 1832 r. w Paryzu ukazuja si¢ jednoczesnie Il cze$¢ Dziadow
1 anonimowa broszura w formacie modlitewnika zatytulowana Ksiegi narodu
polskiego i pielgrzymstwa polskiego. Pierwszy naktad Ksiqg... zostal sprzedany
zaledwie w ciagu kilku dni, jeszcze w tym samym miesiacu ukazato si¢ jego
drugie wydanie. W kolejnym roku ukazaty si¢ drukiem trzy nastgpne wydania
(jedno nielegalnie, we Lwowie, za co carski sad skazal wydawcow na karg wig-
zienia) oraz wydania w jezyku francuskim, niemieckim i angielskim. Ogromny
sukces Ksiqg... wsrod czytelnikow nie §wiadezy tylko o wysokiej pozycji ich
autora w Europie, lecz przede wszystkim o tym, jak bardzo palacy i aktualny
problem poruszaty. Nieco upraszczajac, mozna powiedziec, ze stanowia historie
Europy od Chrystusa do czasow wspotczesnych autorowi. Polska, jako obron-
czyni 1 Wschodu, i Zachodu, w catej Europie staje si¢ synonimem wolnosci
1 sprawiedliwo$ci. Chociaz politycznie martwa, jej dusza, jak dusza Chrystusa,
powrdci do ciala, nardod zmartwychwstanie 1 wyprowadzi wszystkie narody Eu-
ropy z niewoli. Ucisnione i pozbawione praw narody czeka §wietlana przysztosé
— takie przestanie obieglo Europg. W okresie, w ktérym wiele narodéw byto
pozbawionych elementarnych praw politycznych i obywatelskich, Mickiewicz
nawotuje do zgody narodowej, podporzadkowujac pragmatyzm polityczny wy-
zwoleniu narodowemu. W konteks$cie catej tworczosci Mickiewicza dzieto to jest
przyktadem jego idealistycznego, irracjonalnego i teistycznego swiatopogladu®,
nadajacego jego przestaniu charakter spotecznej utopii, ktora pod ptaszczykiem
powierzchownego aktywizmu rozrywa tragizm potozenia uci$nionego narodu.
Mickiewicz nie mowi o konkretnych celach politycznych ani aktorach politycz-
nych, poprzestaje na abstrakcyjnych pojeciach narodu i tozsamosci®®.

Ksiegi... byly pomyslane jako moralny i polityczny katechizm?’, adreso-
wany do polskich i litewskich emigrantdow, jako synteza ich pogladéw i roli
w spoleczno-politycznych wydarzeniach, srodek ich rozumienia terazniejszo$ci
i sytuacji, w jakiej si¢ znalezli. Pokazywaty emigracji, ze jej rola znacznie wy-
kracza poza polski kontekst, odnosi si¢ do catej zniewolonej Europy, za ktorej los
réowniez ona ponosi odpowiedzialno$¢. Jako ,,apostotowie wolno$ci” emigranci
walcza bowiem o wolnos¢ nie tylko swojego narodu, lecz catej zniewolonej Euro-
py. Ksiegi... nie byly zatem tylko dzielem publicystycznym z odrobing liryzmu,
lecz politycznym programem polskiej emigracji lat trzydziestych XIX w. Bieza-
cq spoleczng i polityczna sytuacjg¢ Mickiewicz postrzegal jako przetomowa dla
przysztosci Europy, jako okazj¢ do zbudowania wspolnoty i sojuszu wszystkich
narodow. Porownanie Polski z Chrystusem jako metafora odkupienia $wiadczy
o tym, ze Mickiewicz w walce o wolnos¢ widziat obowiazek religijny i swoj
styl przystosowal do archaicznego biblijnego tonu (zwlaszcza w koncowych

27 Z. Malié: Mickiewicz itd. Zagreb, Hrvatsko filolosko drustvo, 2002, s. 40—42.

2 Por. M. Jastrun: Mickiewicz. Prev. J. Benes§i¢. Zagreb, Zora, 1950, s. 253—254.

»J. Odrowaz-Pieniazek: Stowo wstepne. W: Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa
polskiego. Warszawa, Wydawnictwo Sejmowe, 2008, s. 13—18.
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fragmentach Modlitwy pielgrzyma i Litanii pielgrzymskiej, ktore odwotuja si¢ do
ko$cielnych tradycji). Analogia migdzy meka Chrystusa a Polska postuzyta jako
figura politycznej $mierci Polski, jej drogi do zmartwychwstania i ofiary na rzecz
wyzwolenia wszystkich narodow.

Historycznos¢ jako warunek zrozumienia zwiazkow literackich
w latach trzydziestych XIX wieku: wnioski koncowe

Mesjanizm, w polskiej tradycji rozumienia tego pojecia®’, obejmuje stosunko-
wo szerokie pole semantyczne: od przypisywania Polsce historycznej roli obron-
cy Europy przed barbarzyncami, zwtaszcza Turkami, obroncy przed wszystkimi
wrogami europejskiego Zachodu (zwlaszcza Rosji), do szerzenia zachodnich
chrzes$cijanskich warto$ci wérod Stowian i na europejskim Wschodzie. Zgodnie
z taka polityczno-historyczng interpretacja, kazdy polski emigrant pierwszej po-
towy XIX w. byl wyznawcg mesjanizmu. Religijna proweniencja pojgcia odsyta
do wiary w odkupiciela i zbawiciela, ktory przychodzi po katastrofie i umozliwia
zwycigstwo dobra. Dlatego mesjanizm nie oznacza w pierwszej kolejnosci walki
o wilasny narod i jego wolno$¢, lecz przekonanie o misji wyzwolenia wszystkich
ucisnionych. Mickiewicz widziat w Polsce europejskiego Chrystusa, zbawce
narodow (wsrdd wielkich narodéw europejskich istnieje przekonanie o ich wta-
snej mesjanistycznej roli, we Francji najbardziej byto to widoczne za panowania
Ludwika XIX, ,,kréla-obywateli”, niemniej bez wyraznego religijnego podtekstu
— tak jak w przypadku ,,stowianskiego mesjanizmu” — przede wszystkim dlate-
go, ze do 1830 r. Francja przeprowadzita znaczna czgs¢ politycznych i prawnych
reform, o ktdre pozostate narody europejskie walczyty dopiero po 1848 r.).

Chociaz w Ksiegach... obecna jest aktualna polityka (nazwiska politykow,
myslicieli, nazwy panstw i narodéw, nazwiska ich wladcow), dyskurs polityczny
przeplata si¢ ze stylem biblijnym. Styl ten przyczynit si¢ do podniesienia rangi
tematu, nadajac rzeczywistosci uniwersalne znaczenie. Wlasnie z uwagi na tg
uniwersalnos¢, z dzisiejszej perspektywy, wida¢, dlaczego dzieto byto podatne na
polityczna instrumentalizacje, cho¢ to nie podwazylo jej autentycznej demokra-
tycznej wymowy. Jednym z fundamentalnych zatozen romantyzmu i politycznych
dziatan tego okresu byta legitymizacja aspiracji niepodlegltosciowych zniewolonych
narodow. Podobnie jak Austro-Wegry, Polska przed 1772 r. nie byta pod wzgledem
etnicznym i jezykowym homogenicznym obszarem, o czym méwi migdzy innymi
Mickiewicz w Ksiegach... (,,Litwin 1 Mazur bracia sa [...] Nazwisko ich jedne

0 A. Walicki: Mesjanizm Adama Mickiewicza w perspektywie poréwnawczej. Warszawa,
IBL PAN, 2006, s. 17.
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jest: nazwisko Polakéw”). Chociaz Mazurani¢ wskazuje, ze Polacy inspirowali
Chorwatéw w Austro-Wegrzech w ich walce o samookre$lenie, nie ma watpliwo-
sci, ze polskos¢ jako wybor narodowosciowy byta znacznie blizsza rozumienia
tozsamosci przez tzw. narody historyczne®, na przyktad Niemcow czy Wegrow.

Mesjanizm Mickiewiczowskiego typu ma punkty wspdlne z romantyzmem
europejskim, zbiegat si¢ czasowo z probami podjgcia politycznych reform,
majacych na celu wyzwolenie narodowe i rekonstrukcj¢ panstwa. Polski typ
mesjanizmu kondensowat w sobie najwazniejsze zasady politycznego idealizmu
jako gtownego paradygmatu, ktory ksztattowal praktyczne polityki podbitych
narodow w drugiej potowie XIX w. Wiosng Ludow charakteryzuje konflikt mig-
dzy romantyczng koncepcja braterstwa narodow w shuzbie uniwersalnych celow
a praktycznymi celami politycznymi kazdego narodu z osobna. Mickiewicza
nie interesuje terytorialny i praktyczno-polityczny narodowy integralizm. Jego
zdaniem, nardd to duchowo powigzana wspodlnota, ktorej rola polega na cywili-
zacyjnym wyzwoleniu. Wykreslenie z mapy panstwa polskiego stanowito zagro-
zenie dla historycznego narodu polskiego. Mickiewicza depolityzacja polskiej
tozsamosci etniczno-kulturowej ma swoje zrodlo w oddzieleniu pojecia narodu
1 panstwa terytorialnego, mimo ze panstwowotworcze aspiracje jego zdaniem
nie podlegaly dyskusji. Podobnie jak Hrvati Madarom, Ksiegi... stanowily od-
powiedz na pytanie, jak zachowa¢ historyczno-polityczna tozsamo$¢ narodu bez
panstwa. Los dziel obydwu wymienionych autorow potwierdzit niemozno$¢ rze-
czywistego przezwycig¢zenia podziatdw na 6wczesnej scenie politycznej obydwu
narodow. Owa niemozno$¢ doprowadzita dojrzalego Mickiewicza do glgbokiego
duchowego kryzysu i mistycyzmu, Mazuranicia za§ — do politycznego pragma-
tyzmu, cho¢ polityczne reformy zostana pdzniej zniweczone.

W chorwackiej historiografii wzrasta zainteresowanie ideologiczna dziatal-
no$cig dziewigtnastowiecznych autorow — w pelni dojrzalym Mazuraniciem
jako politykiem, kosztem Mazuranicia mtodego poety. Jednoczesne badania nad
tworczoscia poetycka tego okresu moglyby przyczyni¢ si¢ do rewizji historyczno-
literackiej recepcji romantycznej §wiadomosci, przynajmniej w ramach kontrastu
migdzy skanonizowana wielkoscia literatury romantyzmu a jej kontekstem poli-
tycznym, co doprowadzilo do nagromadzenia licznych nieporozumien odnos$nie
do tozsamos$ci narodow stowianskich. Zwtaszcza w Chorwacji romantyzmowi
przypisuje si¢ utrwalenie kompleksu literatury utylitarnej w stuzbie zniewolone-
go matego narodu®.

31 Ibidem, s. 171.

32 Por. . Wierzbicki: Knjizevnost ilirizma u odnosu prema zapadnoslavenskim knjizevno-
stima. In: Hrvatska knjizevnost prema evropskim knjizevnostima. Ur. A. Flaker, K. Pranji¢.
Zagreb, Liber, 1970, s. 121—133.

Z jezyka chorwackiego przettumaczyt Leszek Malczak
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Znalez¢ odpowiedni tytut! Oto wielki problem, wielka sztuka wszyst-

kich czaséw 1 wszystkich narodow.
Octave Uzanne

Ttumacz... wolnosci rzeczywiscie nie ma chyba wigcej niz na mili-

metr.
Magdalena Tulli

Tytul dziela literackiego — funkcje i zadania

Tytut ze wzgledu na swa eksponowana pozycje w budowie dzieta staje si¢
pierwsza informacja metatekstowa, inicjalng metawypowiedzia', ktora ,,w sy-

! Por. D. Danek: Dzielo literackie jako ksiqzka. O tytulach i spisach rzeczy w powiesci.
Warszawa 1980, s. 77. Na fakt, ze tytut jest zawsze wypowiedzig metatekstowa zwracata uwage
M.R. Mayenowa: Poetyka retoryczna. Zagadnienia jezyka. Wroctaw 1974, s. 272—273.
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tuacji realnego obcowania z ksigzka staje si¢ pomostem migdzy czytelnikiem
a tekstem™?. Czytelnicy w pewnym stopniu sugeruja sie tytutem, wybierajac
lekturg lub ja odrzucajac. Czgsto poszukuja w tytule wskazowki tematycznej
1 interpretacyjnej tekstu.

Funkcje tytutu wynikajace wtasnie z tej relacji z odbiorca i zwiazane z jego
oddziatywaniem mieszcza si¢ w kregu tzw. funkcji pragmatycznych. Wymieniane
sa tu takie funkcje, jak: atraktywna (Markiewicz)®, reklamowa, propagandowa,
ekspresywna, emocjonalna, spoteczna, stylistyczna* czy apelatywna. Biorac pod
uwagg te wiasnie relacje tytul — odbiorca (i korzystajac z ustalen Jakobsona),
mozna mowic tez o funkcji fatycznej, traktujac tytut jako propozycje kontaktu.
Fakt natomiast, ze tytul stanowi pierwsza informacj¢ o tekscie staje si¢ swo-
istym wprowadzeniem do utworu badz ukierunkowuje jego odczytanie, wiaze si¢
z funkcja charakteryzujaco-informacyjna badz deskryptywna®. Ta zatem odnosi
sig do relacji tytut — tekst. Tytut traktowany jest w tym przypadku jako komu-
nikat majacy przekaza¢ pewna wiedz¢ odbiorcy. Z tym aspektem zwiazane sa
dwie dodatkowe, fakultatywne funkcje: naktadajaca si¢ na deskryptywna funk-
cja interpretacyjno-oceniajaca oraz poetycka, estetyczna, w przypadku tytutow
metaforycznych (Markiewicz). A poniewaz tytut jest ideonimem, nazwa wtasna
indywidualnego wytworu kultury duchowej cztowieka, z onomastycznego punk-
tu widzenia wymieni¢ mozna rowniez funkcj¢ nominatywno-identyfikacyjno-
-indywidualizujaca®, zwiazana z rola ,,imienia i nazwiska”, jaka odgrywa tytut,
jednostkujaca dane dzieto, umozliwiajaca jego identyfikacj¢. Sam termin ,,tytut”
pochodzi od tac. Titulus, oznaczajacego etykietg, za pomoca ktorej identyfikowa-
no tekst’. Wskazane funkcje tytutu zwiazane sg zatem z jego podwojna natura,
Z jego usytuowaniem na pograniczu dzieta i $wiata poza nim.

Forma tytutlu pozostaje w wielorakich zwiazkach z tre§ciami utworu®. ,,Sa
utwory, w ktorych rolg tytutlu trudno przeceni¢. Jest w nim wszystko, co wazne

2 M. Uzdzicka: Tytul utworu literackiego. Studium lingwistyczne. Zielona Goéra, Oficyna
Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogorskiego, 2008, s. 5.

* Por. H. Markiewicz: Tytuly dziel literackich. W: H. Markiewicz: Wymiary dziela lite-
rackiego. Krakéw, Wydawnictwo Literackie, 1984, s. 281.

4 Najcze$ciej omawiane sa one w kontekscie tekstow nieliterackich. Por. S. Gajda: Spolecz-
na determinacja nazw wlasnych tekstow (tytutow). ,,Socjolingwistyka” [Opole] 1987, 6, s. 85.

5 Ibidem, s. 83—84. Inne jej okreslenia to: funkcja deskrypcyjna, denotacyjna (Markiewicz),
semantyczna, metatekstowa, orientacyjna czy znaczaca. Por. D. Danek: Dzielo literackie jako
ksiqzka...; M. Wallis: O tytulach dziet sztuki. W: Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne. Warszawa
1983, s. 7.

¢ S. Gajda: Spofeczna determinacja nazw wlasnych..., s. 83. W zaleznosci od badacza i po-
dejscia jest ona okreslana rowniez funkcja: oznaczajaca, identyfikacyjno-substancjalna (Markie-
wicz), wskazujaca, sygnifikacyjna.

7 Za: ibidem, s. 82.

8 Por. Stownik terminow literackich. Red. J. Stawinski. Wroctaw, Ossolineum, 1989,
s. 547.
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dla catosci. Glowny sens, koncepcja poetyki, klucz do szyfru stylistycznego™.
Tytut moze realizowaé rdzne strategie porozumienia: moze informowac o tema-
cie/tresci/idei/bohaterze/motywie/miejscu i czasie akcji utworu i sta¢ si¢ punktem
wyjécia analizy i interpretacji, moze mie¢ zwiazek z poetyka catego utworu,
moze znajdowaé w nim swdj wyraz postawa swiatopogladowa badz ideologicz-
na pisarza, moze sugerowac¢ przynalezno$¢ gatunkowa utworu/tekstu i wreszcie
moze zawiera¢ element warto$ciujacy. Z koniecznos$ci upraszczajac i1 biorac pod
uwage przede wszystkim tytuty proste, mozemy wyrézni¢ dwa ich rodzaje:
jedne jednoznacznie powiadamiaja czytelnika o dziele (tresci, budowie, przyna-
leznosci), inne natomiast wciagaja go w gre interpretacyjna lub intertekstualna,
sformutowane sa czegstokro¢ niejednoznacznie i zagadkowo, niekiedy odwoluja
si¢ do tradycji literackiej czy kulturowej'’. Forma tytutu zalezy tez od samego
typu tekstu i sfery jego funkcjonowania'’.

Tytulem interesuje si¢ wiele dziedzin wiedzy: od onomastyki, przez teorig
tekstu, literaturoznawstwo, do dyscyplin stosowanych, podejmujacych rozwaza-
nia na temat pragmatycznych aspektow tytutu, jak jego adekwatno$¢ informa-
cyjna w stosunku do tekstu, sila oddziatywania na odbiorce itp. Zagadnienia
te wydaja si¢ najistotniejsze rowniez w perspektywie przektadoznawczej, ktora
oprécz uwzgledniania tytulu oryginatu powinna takze bra¢ pod uwage pragma-
tyczne konsekwencje uzycia takiego czy innego tytulu w nowym uniwersum
kulturowo-semantycznym.

Tytul dziela literackiego i jego ttumaczenie

Ttumaczenie tytutu wydaje si¢ sprawa istotniejsza, trudniejsza niz samo
jego nadanie dzietu przez autora prymarnego. Wprowadzanie bowiem tekstu
w przestrzen kultury sekundarnej wiaze si¢ nie tylko z postulatem wzigcia pod
uwage czynnikow jezykowych, a wigc ,,wiernosci” czy lojalnosci wobec tekstu/
tytutu, ale rdwniez z konieczno$cia wzigcia pod uwage bardzo wielu czynnikow
pozajezykowych wptywajacych na odbior dzieta, a wigc uwarunkowan natury
spotecznej, mentalnej, kulturowej. Chodzi zatem z jednej strony o zachowanie

° E. Balcerzan: Poetyka przekiadu artystycznego. W: Literatura z literatury. Katowice,
Wydawnictwo ,,Slask”, 1998, s. 92—106.

10 Por. M. Uzdzicka: Tytuf utworu literackiego..., s. 119. W obrebie analizowanych tytutow
prostych autorka wyznacza i szczegétowo opisuje rozne typy semantyczne (mieszczace si¢ we
wspomnianych wezes$niej dwoch rodzajach tytutdow). Sa to: tytuty informacyjno-charakteryzujace,
tytuly poetyckie, tytuty konotatywne, tytuty interpretacyjne, tytuty symboliczne, tytuly metafo-
ryczne i wieloznaczne, tytuty z elementem warto$ciujacym i tytuty reklamowe. Ibidem, s. 119—
159.

' Por. S. Gajda: Spofleczna determinacja nazw wilasnych..., s. 85—=89.
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(lub nadanie — w przypadku decyzji ttumacza o znacznej modyfikacji tytutu)
w tlumaczeniu tytulu cech, takich jak: intencjonalno$¢ czy informatywnosé,
a z drugiej — sytuacyjnosc¢ czy akceptowalnos¢. Dlatego tez nadanie nowego tytu-
hu przez ttumacza — autora sekundarnego — wymaga uwzglednienia catoksztattu
nowej sytuacji aktu komunikacyjnego, w jakiej funkcjonowat bedzie przektad.
Ttumacz uruchamia wigc szeroko pojmowana kompetencje pragmatyczna, aby
sprosta¢ temu zadaniu. Zmuszony jest do dokonania rekontekstualizacji i reinter-
pretacji dyktowanych wymogami kultury sekundarnej. Ttumaczenie tytutu wy-
maga zatem nieco innego podejscia, innej strategii niz ta odnoszaca si¢ do catosci
tekstu literackiego. Skrajna praktyka ttumaczy w tym wzgledzie (uwzglgdniajac
szeroko przeklady tytutow dziet literackich, jak i koncentrujac si¢ jedynie na
przektadach tytulow prozy stowenskiej, od ttumaczenia literalnego Iub zapozy-
czenia do catkowitego odejscia od tytutu oryginatu) byla gléwna motywacja do
refleksji nad tym zagadnieniem i nad sfera wolno$ci thumacza w tym obszarze.

Przedmiotem niniejszych rozwazan beda przede wszystkim przektady tytu-
tow prozy stowenskiej wydanej w postaci publikacji zwartych, ale wspomniane
rowniez zostang tytuty tekstow prozatorskich i publicystycznych opublikowane
w czasopismach. Analizie poddane zostang przede wszystkim semantyczne
i pragmatyczne aspekty tytutow, czyli konsekwencje wyborow tytutow ze wzgle-
du na nowa sytuacje komunikacyjna.

Tytul zbioru/tomu a wykorzystanie tytulu juz funkcjonujacego

W czgéci tej zostana omowione tytuly publikacji, w obregbie ktorych miesz-
cza si¢ poszczegdlne utwory majace odrebne tytuly. Wybor, a czasem rowniez
uktad tekstow wchodzacych w sktad zbioru/tomu podyktowane sa najczesciej
pokrewienstwem wzgledem gatunku i tresci (tematu, bohatera, miejsca akcji,
idei itp.). Praktyka, na ktora nalezy zwroci¢ uwage w kontekscie wolnosci thuma-
cza, wydaje si¢ nadawanie thumaczonym zbiorom tytutéw juz funkcjonujacych
w kulturze wyjsciowej i przynaleznych innym publikacjom. Taka sytuacj¢ obra-
zuje zbior opowiadan Draga Jancara pt. Terra incognita w ttumaczeniu Joanny
Pomorskiej oraz wieloautorska antologia wspotczesnej krotkiej prozy stowenskiej
zatytutowana Noc w Lublanie. W obu przypadkach istnieja w kulturze prymarne;j
publikacje, zbiory opowiadan, o takich samych tytulach, zawierajace jednak inne
utwory (w wypadku antologii — rowniez innych autoréw). Tytul w takiej sytu-
acji traci cechg jednostkowosci, nie zostaje zachowana funkcja identyfikacyjna,
trudno méwi¢ bowiem o jego jednoznacznosci czy niepowtarzalnosci. W obu
podanych przyktadach tytut catego tomu jest zarazem tytulem jednego z jego
tekstow sktadowych.
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W stowenskojezycznym zbiorze opowiadan Terra incognita ,.eseje sa tak
skomponowane, ze stanowia argumenty potwierdzajace tez¢ autora na temat
Stowenii: Stowenia jest dla Europy i dla $wiata ziemia nieznang™'? — twierdzi
Bozena Tokarz. Tytut calo$ci stanowi zatem wyrazny sygnat do odczytania fopi-
cu catosci. Kompozycja polskojezycznego zbioru, zawierajacego utwory z dwoch
osobnych toméw (Terra incognita i Razbiti vr¢) oraz antologii Ljubljanska knjiga,
podyktowana jest natomiast obrazem tworczosci Jancara, zbudowanym na pod-
stawie do§wiadczenia lekturowego ttumaczki lub wydawcy. Tytut nadany catosci
przestaje zatem odgrywac rolg tacznika ideowo-interpretacyjnego, a nawet jesli,
to i tak dochodzi u odbiorcy sekundarnego do przesunigcia interpretacyjnego
ze wzgledu na wigkszy nacisk w wybranych esejach na tematyke historyczna,
zagadnienie Europy Srodkowej czy jugonostalgii. W nowo powstatej perspek-
tywie odbioru zaburzona zostaje spojnos¢ w relacji tytut — dzieto i pierwsza
informacje metatekstowa trudno potraktowac jako podstawg interpretacyjna
wszystkich utworéw i catosci tomu. Tytul ten przestaje zatem spetnia¢ funkcje
informacyjna. By¢ moze lepszym wyborem, jesli juz nie nadanie zbiorowi tytutu
nowego, bytoby wykorzystanie tytutu innego opowiadania wchodzacego w sktad
tego tomu, np. Wspomnienie o Jugostawii. Wydaje si¢, ze zyskalby on nawet
wigksza atrakcyjno$¢ w nowej sytuacji komunikacyjnej, gdyz tom zostat wydany
w 1993 r. Wybierajac jeden z tytutéw tekstow zawartych w danym tomie, nale-
zatoby jednak doda¢ sformutowanie ,,...i inne eseje”. Bez takiego uzupelnienia
bowiem tytut zaktamuje calos¢.

Publikacja zbioru Noc¢ v Ljubljani jest nastgpstwem projektu o takiej samej
nazwie, ktéry ogloszony zostal z okazji 850. rocznicy pierwszej wzmianki
o Lublanie w zZrodtach pisanych. Wszystkie teksty odnosza si¢ (mniej lub
bardziej bezposrednio) do odnotowanego w biografii Jamesa Joyce’a epizodu
z pazdziernika 1904 r., kiedy to pisarz wraz z zong Norg przypadkowo znalazt
si¢ w Lublanie (wowczas Laibach) i spedzit w niej noc. Elementami wspolny-
mi wigkszosci tekstow sa zatem migdzy innymi bohaterowie, motyw nocnego
spaceru po miescie, omytkowego opuszczenia pociagu, i przede wszystkim
nadrzedny tytul. Zbior stanowi wigc koherentna cato$é, a tytut ewidentnie petni
funkcje informacyjna; stanowi tez element spajajacy na poziomie semantycznym
czy ideowo-artystycznym. Wydany w Polsce tom Noc w Lublanie to antologia
wspolczesnej krotkiej prozy stowenskiej, na co wskazuje podtytut. Przekrojowo
prezentuje tworczo$¢ wielu autoréw, jest réznorodna pod wzgledem tematow,
kierunkow literackich, stylow i poetyk. Wspolny obu publikacjom jest tylko
jeden tekst — tytutowe opowiadanie Berty Bojetu-Boeta. Nie chodzi tu zatem

12 B. Tokarz: W perspektywie poznania i projekcji. O polskim przekladzie zbioru esejow
Draga Jancara ,, Terra incognita”. W: ,,Przektady Literatur Stowianskich”. T. 2, cz. 1: Formy
dialogu miedzykulturowego w przektadzie artystycznym. Red. B. Tokarz. Katowice, Wydawnic-
two Uniwersytetu Slaskiego, 2011, s. 273. Autorka szerzej omawia przektad tytutu oraz esejow
zawartych w tym tomie.
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0 nawigzanie intertekstualne do stowenskiej publikacji. Tytut polskojezycznego
tomu w zaden sposéb nie odnosi si¢ do wszystkich zamieszczonych w nim tek-
stow, moze jedynie, ze wzgledu na wystgpujaca w nim nazwg stolicy, wskazywac
miejsce powstania utworéw (Stowenia) lub narodowos¢ autorow (cho¢ wskazu-
je na to takze podtytul). Nie stanowi wigc elementu spajajacego i mogtby by¢
zastapiony innym tytutem, przywotujacym podobne konotacje, niekoniecznie
bedacym powtorzeniem tytutu ktérego$ z opowiadan. Prawdopodobnie wybor
tytutu byt decyzja redaktorki MaSy Gustin i, gdyby nie tak samo zatytutowana
stowenska publikacja, bytaby to dobra z pragmatycznego punktu widzenia decy-
zja. Zachowuje rownowage migdzy obcoscia a swojskoscia, dzigki czemu otwiera
na odbidr i poznanie, stanowi dobre wprowadzenie do lektury opowiadan pisarzy
stowenskich. Przyktad ten wskazuje na jeszcze jeden wazny czynnik ogranicza-
jacy wolno$¢ ttumacza w kwestii wyboru tytulu — to sugestie, preferencje czy
wrecez decyzje redakeji badz wydawcy. I o ile w przypadku takiego tomu, jak Noc
w Lublanie, w ktorym znajduja si¢ opowiadania w przekladzie wielu thumaczy,
sytuacja taka jest naturalna (co nie oznacza, ze redaktora nie obowigzuje porow-
nywalna odpowiedzialno$¢ za tytut, jak tlumacza), o tyle mogta mie¢ rowniez
miejsce w przypadku tomu Terra incognita czy innych o zapozyczonym tytule'>.
Tytuty zbiorow bardzo czgsto maja bowiem charakter tytutu wydawniczego i nie
pochodza bezposrednio od autora lub thumacza'®. Jednakze che¢ zaprezentowania
przez ttumacza, ttumaczy badz wydawce wyboru tekstow autora obcojezycz-
nego, ch¢é zaproponowania odbiorcy sekundarnemu nowej kompozycji zbioru,
stwarza przestrzen wolnosci w obszarze tworzenia zupetnie nowego tytuhu.
Précz postulatu lojalnosci wobec autora prymarnego i czytelnika docelowego,
tytut taki zyskuje funkcj¢ identyfikacyjna, odnosi si¢ wszak do zupetnie nowej
publikacji.

Artur Schopenhauer jednoznacznie wyrazit swoj stosunek do przypadkow
nadawania dzietlu tytulu przynaleznego juz innemu utworowi i, cho¢ dotyczy on
prac autorskich, opini¢ taka w duzej mierze odnie$¢ mozna takze do prezentacji

B Przypadki takie dotycza rowniez przektadow stowenskiej poezji, np. wyboru wierszy
Alojza lhana pt. Salsa, wyboru wierszy Gregora StrniSy pt. Odyseusz, czy tez literatury polskiej
tlumaczonej na jezyk stowenski. B. Tokarz podaje przyktad wyboru esejow Z. Herberta pt. Barbar
vvrtu— Barbarzynca w ogrodzie. Por. B. Tokarz: Przeklad, czyli , fuzja horyzontow”. W: Sztuka
przekladu — interpretacje. Red. P. Fast, A. Swiesciak. Katowice, Wydawnictwo ,,Slask”, 2009,
s. 20. Joanna Cieslar natomiast opisuje przyktad nadania dzietu tytutu innego utworu, pdzniejsze;j
wersji publikacji B. Jezernika Naga Wyspa. Jest to jednak nieco inna sytuacja, poniewaz chodzi
o to samo, cho¢ zmodyfikowane, uaktualnione dzieto (niebgdace zbiorem) i tego samego autora.
Istnieje duze prawdopodobienstwo, ze nowy tytut zostal w tym przypadku nadany ttumaczeniu
na prosb¢ samego autora lub tez decyzja wydawcy. Por. J. Cie§lar: Recepcja, historia, przektad:
Naga Wyspa” BoZidara Jezernika w polskim ttumaczeniu. In: Recepcija slovenske knjizevnosti.
Obdobja 33. Red. A. Zbogar. FF. Ljubljana, Univerza v Ljubljani, 2014, s. 71—77.

4 Por. M. Uzdzicka: Tytul utworu literackiego..., s. 162. Na praktyki tego typu uwage
zwraca rowniez H. Markiewicz: Tytuly dziet literackich..., s. 272.
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wyborow czy antologii w przektadzie: ,,Najgorsze sa tytuly skradzione, tj. takie,
ktore nosi juz inna ksigzka, poniewaz po pierwsze sa plagiatem, po drugie dowo-
dem catkowitego braku oryginalnosci: bo kto nie ma jej na tyle, by wymysli¢ dla
swej ksiazki nowy tytul, tym bardziej nie potrafi jej da¢ nowej tresci”.

Thumaczenie literalne i pozostawienie obcosci w tytule

Tytuly dziel literackich jako ideonimy ttumaczone sa najczgéciej w sposob
dostowny i nie budzi to watpliwosci. Sytuacja niejednoznaczna ma miejsce jed-
nak wowczas, gdy w tytule zaczyna dominowac¢ pierwiastek obco$ci. Przyktadem
utworu, w ktérym na skutek ttumaczenia literalnego wyeksponowane zostato
w tytule obcobrzmiace wyrazenie, jest powie$¢ Gorana Vojnovicia pt. Czefurzy
raus!". Thumacz, Tomasz Lukaszewicz, zdecydowat si¢ pozostawi¢ nazwe whasng
W niezmienionej wersji, stosujac jedynie transliteracj¢ (cho¢ w nazwach wtasnych
powinno si¢ zostawia¢ znaki diakrytyczne). Zastosowal ja prawdopodobnie, aby
potencjalny czytelnik, widzac jedynie oktadke ksiazki, nie odniost wrazenia, ze
to publikacja obcojg¢zyczna. Jednakze ze wzgledu na to, ze drugi czton tytu-
hu — ,,raus” — jest réwniez stowem obcojezycznym, ktore ttumacz pozostawia,
mimo ze przywotuje ono, z racji znacznego udomowienia, podobne konotacje,
jak u czytelnika stowenskiego, w tytule tym wyraznie dominuje element obco-
$ci, tym samym moze wydawac¢ si¢ malo przystgpny. Pozostawiajac obca nazwe,
thumacz ryzykuje ewentualnym niezrozumieniem odbiorcéw, a w konsekwencji
nawet mniejsza atrakcyjnoscia tytulu, na rzecz oswajania czytelnika polskiego
z odmiennoscia kulturowa czy nawet na rzecz prowokacji poznawczej. Juz od
pierwszej informacji metatekstowej zawartej w tytule pozwala na ,,percepcje
inno$ci”’ i jednoczesnie ja zapowiada. Wskazuje w ten sposob, jak sie wydaje,
swoja strategi¢ ttumaczeniowa wzgledem obcosci, opowiadajac si¢ raczej za
egzotyzacja w tekscie niz adaptacja'®.

Warto jednak rozwazyé mozliwo$¢ innego rozwiazania, przynajmniej jesli
chodzi o tytul. Glownie ze wzgledu na funkcj¢ atraktywna i deskryptywna,
ktore tytut oryginalny niewatpliwie posiada, polski zas§ — nie. Bezsprzecznie
mamy tu do czynienia z nieprzektadalno$cia kodu kulturowego, wynikajaca za-

5 H. Markiewicz: Tytuly dziel literackich..., s. 284.

1 Por. M. Snoj: Slovenski etimoloski slovar. Ljubljana, Wydawnictwo Modrijan, 2003,
s. 81—82.

7 Za: K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przekladu. Warszawa, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, 2004, s. 93.

8 Por. R. Lewicki: Strategia: adaptacja i egzotyzacja. W: Obcos¢ w odbiorze przekiadu.
Lublin, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 2000, s. 143—153.
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réowno z odmiennosci kulturowej, jak i z leksykalno-semantycznych ograniczen
jezykowych. ,.Cefur” to okreslenie uzywane wobec imigrantéw z bytych repu-
blik jugostowianskich, ktorzy osiedlili si¢ w Stowenii, gdzie jest powszechnie
rozumiane. Biorac pod uwage etymologi¢, mogloby by¢ uzyte w stosunku do
imigrantow w ogoble. Nazwa zostata zapozyczona z jezyka chorwackiego lub
serbskiego od stow ,Cift”,  Civut” — Zyd. Sufiks ,,ur” w miejsce ,,ut” wskazuje
na pejoratywny stosunek (podobnie ,,nemcur”). Wedtug Stowencoéw jednak,
okreslenie to obecnie nieco zatracito swoj pejoratywny wydzwigk i stato sig
neutralne, co wydaje si¢ bardzo interesujace z socjologicznego punktu widze-
nia, a z perspektywy przektadu umozliwia zastapienie w tytule nieprzynoszacej
zadnych skojarzen nazwy wlasnej okresleniem ,,uchodzcy” badz ,,imigranci”.
Tytut brzmialby wowczas Uchodzcy raus/won! lub Imigranci raus/won! De-
cyzja thumacza co do generalizacji sprawitaby, ze tytul stalby si¢ zrozumiaty,
nadataby mu uniwersalnego znaczenia, a dzigki temu otworzyla na szerszy krag
odbiorcow. Jednoczesnie jednak tytut Imigranci raus/won! moglby z jednej stro-
ny przyciagna¢ zwlaszcza czytelnikow o nacjonalistycznych pogladach, a z dru-
giej — sugerowalby nawiazania intertekstualne do dramatu Stawomira Mrozka,
co nie ma uzasadnienia w slowenskiej powiesci. Rozwiazanie to niesie zatem
ryzyko, niemniej jednak wydaje si¢, ze nadmierna obcos$¢ w tytule stwarza prze-
strzen wolnosci i kreatywnosci dla thumacza w kwestii nadania tytutu nowego,
uwzgledniajacego uwarunkowania spoteczno-kulturowe, w jakich przektad ma
funkcjonowac.

Odejscie od tytulu oryginalnego. Substytucja tytulu

W kontekscie wolnosci ttumacza wobec tytutu nalezy przyjrzec si¢ tytutom,
ktore znacznie r6znia si¢ od oryginatu. Nie bez znaczenia pozostaje fakt istnie-
nia przektadu (jako procesu) w sytuacji hermeneutycznej; ttumaczenie staje sig
szeregiem czynnosci interpretacyjnych, ktore moga wplywac na ksztalt tytutu,
a i on sam jest im poddany. Tekst literacki (i rowniez jego tytul) nastawiony
jest na aktywne dziatanie odbiorcy, dopetnianie miejsc niedookreslonych, a wigc
konkretyzacje i rekonstrukcj¢ znaczen nadawanych/zaktadanych przez autora
modelowego oryginatu. Nawiazujac do rozwazan Umberta Eco poszukujacego
zrodta umiejgtnosci odrozniania interpretacji od nadinterpretacji i wpisujac
je w kontekst translacji, thumacz powinien wciaz poszukiwac intencji dzieta
(intentio operis), ktora z kolei jest rezultatem jego domystu (intentio lectoris).
»Poniewaz intencja tekstu jest w gruncie rzeczy wytworzenie Czytelnika Mo-
delowego, ktory potrafi formutowaé co do niego domysty, inicjatywa czytelnika
modelowego polega na wymysleniu Autora Modelowego, ktory nie jest tozsamy
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z autorem empirycznym, lecz, w ostatecznym obrachunku, z intencja tekstu™".
Eco podkresla takze, ze interpretujac tekst, koniecznie nalezy wziaé¢ pod uwage
jego zaplecze kulturowe i jezykowe, co w kontekscie przektadu rowniez wydaje
si¢ istotne. Jednakze przektad, bedac interpretacja, jest wynikiem nakladania
,»ha oryginal i §wiat w nim obecny odmiennej struktury mentalnej, bgdacej po-
chodna osobowosci ttumacza i tozsamos$ci kultury przyjmujacej”?. Wynikiem
tych ztozonych operacji winny by¢é wybory tlumacza. Rowniez te dotyczace
tytutu. Dodatkowo tworzac tytul, ttumacz, ktéremu przeciez przypisuje si¢
kompetencje autorskie?!, musi mie¢ na wzgledzie nie tylko jego atrakcyjnosé,
ale rowniez to, ze aktywizuje on dotychczasowa wiedzg¢ odbiorcy, ze powinien
utatwi¢ mu koncentracje uwagi na tym, co najistotniejsze dla intentio operis
tekstu. Ttumacz jako drugi autor projektuje nieco inny typ czytelnika mode-
lowego, uwzgledniajac nowe uwarunkowania spoteczne, kulturowe i mentalne
adresata w kulturze docelowej, czego wyrazem sga migdzy innymi przesunigcia
na poziomie tytuhu.

W przypadku ttumaczen prozy stowenskiej odnalezé mozna przyklady
uwarunkowania tytutu interpretacja dzieta, a nie tytulem oryginalnym. Warto
tu zwroci¢ uwage cho¢by na powies¢ France Bevka Kaplan Martin Cedermac®
(dost. Kaptan Martin Cedermac), ktora w przektadzie na jezyk polski otrzy-
mata tytul Storice w dolinie. Tytut oryginalny zawiera deskrypcje tematyczna
odnoszaca si¢ do postaci gtownego bohatera i jednoczesnie obcos¢ w postaci
jego imienia i nazwiska. Tlumacz, Marek Antoni Wasilewski, decyduje si¢ na
tytut metaforyczny odnoszacy si¢ do glgbokiego planu tresciowego i do sensu
ideowego powiesci. Stonce jako symbol nowego poczatku, zroédta energii i mocy
zyciowej, o$wiecenia, autorytetu i wolnej woli*® odnies¢ mozna do gtéwnego
bohatera i jego nieustajacych dziatan przeciwko wynaradawianiu, italianizacji
i prawnym zakazom postugiwania si¢ jezykiem stowenskim w Kosciele. Polski
tytut pozytywnie warto$ciuje postawe bohatera, intryguje, zdaje si¢ ogarniac
metaforycznie catg rzeczywistos¢ przedstawiong, tym samym wcigga odbiorcg
w gre interpretacyjna. Z pewnoscia motywacja do odejscia od oryginatu byla

1% Por. U. Eco: Nadinterpretowanie tekstow. W: U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Ch. Brooke-
-Rose: Interpretacja i nadinterpretacja. Ttum. T. Bieron. Krakow, Wydawnictwo ,,Znak”, 1996,
s. 64.

20 B. Tokarz: Przekiad, czyli ,,fuzja horyzontow”..., s. 15.

2 Por. A. Legezynska: Tlumacz i jego kompetencje autorskie. Na materiale powojen-
nych ttumaczen z A. Puszkina, W. Majakowskiego, 1. Krylowa, A. Bloka. Warszawa, PWN, 1999;
U. Dambska-Prokop: Sladami thumacza. Szkice. Krakow, Wydawnictwo Viridis, 1997.

22 Powie$¢ stowenskiego autora jest co prawda thumaczona z jezyka serbsko-chorwackiego,
ale tytul jest tu niemal identyczny — Kapelan Cedermac, nastepuje w nim tylko redukcja imienia
bohatera. Zagadnienie ttumaczenia z innego jgzyka niz oryginat dotyczy natomiast ewentualnych
przesuni¢¢ w samym teks$cie i wykracza poza temat niniejszego artykutu.

2 Por. W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa, Wydawnictwo Wiedza Powszechna,
1990, s. 387.
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che¢ zyskania funkcji atraktywnej. W przypadku wystapienia obcosci w tytule
zabieg taki wydaje si¢ uzasadniony, lecz wybor nowego tytutu powinien wspot-
gra¢ z intencja dzieta (intentio operis). W przypadku powiesci Bevka tak jest,
jednak rodzi si¢ pytanie, czy tak znacznym odejsciem od tytutu oryginalnego
thumacz nie przekracza swych kompetencji.

Innym przyktadem jest powies¢ Ivana Potréa zatytulowana Na kmetih (dost.
Na wsi), ktora w Polsce ukazata si¢ w przektadzie Marii Krukowskiej pod ty-
tulem Biate czeresnie (1961). Utwor oddaje realia stowenskiej wsi w pierwszych
latach po drugiej wojnie $wiatowej, ale nie realizuje w petni wzorca gatunkowego
powiesci chtopskiej, nie koncentruje si¢ na spotecznej czy wiejskiej tematyce.
Istotna jest w nim co prawda afirmacja ziemi, jej warto$¢ dla chtopa, dazenie
(czgsto wyrachowane 1 podstgpne) do jej posiadania, przywiazanie do gruntu
i konflikty zwiazane z dziedziczeniem, jednak w centrum uwagi autor stawia
intymny $wiat bohaterow, watek milosnego trojkata, podstgpnego uwiedzenia
mlodego parobka (gtéwnego bohatera Juzka) przez zong gospodarza, a pozniej
rowniez jej starsza corke (Hang), watek platonicznej mitosci i dramat gtdwnego
bohatera. Tytut oryginatu odnosi si¢ zatem do przestrzeni, miejsca wydarzen
i tematyki wiejskiej, bedacej ttem uczuciowych perypetii bohateréw; zawiera
deskrypcje tematyczna i formalna®*, odnoszaca si¢ do odmiany powiesci, nawet
jesli obecna jest ona w celu polemiki. Thumaczka wykorzystuje motyw czeresni,
pojawiajacy si¢ przy okazji watku platonicznej, wyidealizowanej mitosci Juzka
i Tuniki (mtodszej corki gospodarzy). Biel symbolizujaca niewinno$¢ i czystosé
nawiazuje do duchowego wymiaru tej relacji. W polskim tytule brak deskrypcji
tematycznej czy formalnej, brak nawiazania do wzorca gatunkowego powiesci
chtopskiej, z ktorym utwor Potrca wehodzi w dialog. Polski tytut staje si¢ metafo-
ryczny/symboliczny i zyskuje funkcje poetycka. Jest prawdopodobnie rezultatem
interpretacji ttumaczki®’, wydobywa inna ptaszczyzng tematyczna niz oryginat,
a sytuujac ja jako pierwsza informacje metatekstowa, inaczej tez profiluje odbior
powiesci, otwiera go na nieco inna interpretacje.

Kolejnym przyktadem wartym uwagi jest powies¢ Mihy Mazziniego pt. 7e-
lesni cuvaj. Jej ttumacz, Wojciech Domachowski, mogt wybra¢ ekwiwalent
,ochroniarz”, ,,osobisty/prywatny ochroniarz”, co jest blizsze oryginatowi, sy-
gnalizuje rolg, jaka odgrywa glowny bohater, i zachowuje deskrypcje¢ formalng
wskazujaca na kryminalno-sensacyjny charakter powiesci. Zdecydowal sig
jednak na ekwiwalent Pies jako polska wersje tytulu. W kontekscie fabuly nie
jest to bezzasadne, cho¢ taki tytul kojarzy si¢ raczej z powiescia przygodowa,
milodziezowa 1 eksplicite zawiera informacje metatekstowe niezakladane przez

2 Za: H. Markiewicz: Tytuly dziel literackich..., s. 273.

» By¢ moze inspiracja byt tez tytut filmu, jaki powstat na podstawie powiesci Potrca, takze
operujacy metafora i barwa — Rdece klasje [dost. Czerwone klosy]. Tytut ten z jednej strony
nawiazuje do tematyki wiejskiej utworu, a z drugiej — za pomoca symboliki czerwieni — do
waznych w nim watkéw erotycznych.



66 Monika Gawlak

tytut oryginalny, a odnoszace si¢ do fizjonomii gléwnego bohatera (cho¢ oczy-
wiscie jest to czytelne dopiero w konfrontacji z trescia utworu). Przy zatozeniu,
ze odnosi si¢ do bohatera (a nie motywu) tytut zyskuje nieuzasadnione przez
oryginal nacechowanie pejoratywne, bedace w sprzecznosci z pozniejsza cha-
rakterystyka bohatera obecna w utworze. W polskim tytule nastgpuje zawgzenie
informacyjno-charakteryzujacego charakteru tytutu, a na skutek polisemii i szer-
szych skojarzen moze sugerowaé nawet inne pola znaczeniowe. Tytut ten nie wy-
daje si¢ zatem zgodny z intentio operis powiesci, a z uwagi na przettumaczalnos¢
tytutu oryginalnego decyzja ttumacza wydaje si¢ nieuzasadniona. Trafne wigc
w kontek$cie nadawania przez tlumacza tytutu podyktowanego interpretacja
dzieta staje si¢ pytanie, jakie zadat polski thumacz Seweryn Pollak: ,,I gdzie jest
granica pomigdzy prawem do indywidualnej interpretacji w przektadzie a inter-
pretacyjnym bezprawiem?”2,

Mniej lub bardziej znaczace przesunigcia wobec oryginalnych tytutow poja-
wiaja si¢ zwlaszcza w przypadku utworow eseistycznych lub publicystycznych
publikowanych w czasopismach, jednakze szczegdétowe ich omowienie wykracza
poza ramy tego artykutu. Tytulty tekstow publicystycznych powinny by¢ raczej
jednoznaczne i winny charakteryzowaé si¢ wysokim stopniem czytelnosci pod-
tekstow obecnych w tekscie. Powinny w o wiele wigkszym stopniu (niz tytuly
tekstow literackich) odpowiada¢ warto$ciom, ideatom i stereotypom charaktery-
stycznym dla danej spotecznosci. ,,Pragmatyczna efektywnos¢ tytulow publicy-
stycznych tkwi w ich komunikatywnej jasnosci, lakonizmie, ekspresywnosci, $ci-
stosci 1 petnosci przekazu tresci ideowo-tematycznej””’. Odstgpstwa w polskich
wersjach tytutdéw podyktowane sa zatem z jednej strony postawg interpretacyjna
tlumacza, zmierzajaca do wydobycia czytelnej informacji o temacie, z drugiej
potrzeba uatrakcyjnienia tytulu, jak réowniez wskazania w nim waznych dla
odbiorcy sekundarnego informacji nieobecnych w tytule oryginalnym. Przykta-
dem moze tu by¢ tytul eseju AleSa Debeljaka Kratka zgodovina intelektualnega
foruma: primer Nove revije, na jezyk polski przettumaczony jako ,, Nova revija”
i stowenskie forum intelektualne, w przypadku ktorego ttumaczka zdecydowata
si¢ na amplifikacje dookreslajaca narodowos¢ intelektualistow, o jakich mowa
w tek$cie. Podobnie jak w przypadku tytutu rozwazan Jancara Stowenia i zloty
cielec (w oryginale Zlato tele). Mowa tu rowniez o tytule tekstu publicystyczne-
go Draga Jancara Srednja Europa — ideja preteklosti?, oddanego przez Joanng
Pomorska jako Sprzedana Europa, a tym samym zyskujacego interpretacyjno-
-oceniajacy charakter, tracacego za$§ nawiazania do waznej debaty zapoczat-
kowanej przez Milana Kundere na temat Europy Srodkowej. A tytul Resnica
in spomin zostal catkowicie zmieniony i podporzadkowany stereotypowemu

2 S. Pollak: Obrona niemozliwosci, czyli o tHumaczeniu poezji. W: Pisarze polscy o sztuce
przekiadu: 1440—2005: antologia. Wybor i oprac. E. Balcerzan, E. Rajewska. Poznan, Wy-
dawnictwo Poznanskie, 2007, s. 247.

2 S. Gajda: Spoleczna determinacja nazw wlasnych. .., s. 87.
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obrazowi wojny w Bosni, jaki funkcjonuje w polskiej kulturze, brzmi bowiem
Prawda o krwawym dramacie. W tytutach publicystycznych czestym zabiegiem
jest redukcja, np.: stowen. Posluh za tuje glasove: intelektualni raj v Budimpesti,
pol. Intelektualny raj w Budapeszcie (Ales Debeljak); stowen. Cesa je kriva Ame-
rika: enajsti september — kliseji in resnicnost, pol. Czemu jest winna Ameryka?
(Drago Jancar); badz amplifikacja, w celu doprecyzowania tematu rozwazan, np.:
stowen. ,, Mali ¢lovek” na pohodu, pol. Maly czlowiek atakuje: polityka, media
i populizm (Drago Jancar); stowen. dB, pol. dB, czyli krotka historia hatasu (Dra-
go Jancar). Z pewnoscia czynnikiem, ktory nalezy uwzgledni¢ w tym kontekscie,
jest znacznie czgstsza ingerencja w tytul ze strony redaktora lub wydawcy.

Whioski

Nadawanie tytulu dzietu literackiemu jest dla wigkszo$ci autoréw kwestia
bardzo istotna. [ migdzy innymi z tego wzgledu jego ttumaczenie staje si¢ zagad-
nieniem waznym, ale tez ambiwalentnym. Usytuowanie ttumacza w przestrzeni
»pomigdzy” zmusza go niejako do wzigcia pod uwagg zar6wno wyboru autora, jak
i uwzglednienia uwarunkowan spotecznych, kulturowych i mentalnych projekto-
wanego odbiorcy sekundarnego. Ponadto ttumaczenie tytutu dzieta literackiego
wydaje si¢ istotne nie tylko ze wzgledu na konieczno$¢ zachowania istotnych
funkcji spetnianych przezen, nie tylko z uwagi na koniecznos¢ kompleksowe-
go zanalizowania relacji tytut oryginalny — dzieto, ale rowniez ze wzglgdu na
»ambasadorska” rol¢ tegoz w przestrzeni kultury docelowe;j. Dlatego tez w przy-
padku tytutu o charakterze uniwersalnym, przywotlujacego podobne konotacje
u odbiorcow kultury wyjsciowej 1 przyjmujacej, thumacz powinien decydowac
si¢ na przektad bliski oryginatowi, czgsto dostowny. Przestrzen wolnosci i moz-
liwosci postawy tworczej pojawiaja si¢ w przypadku tytutow publikacji bedacych
wyborami z tworczosci autora oraz w przypadku tytutéw zawierajacych element
obcosci, takich, ktére nie uruchamiaja w odbiorcy sekundarnym niemal zadnych
skojarzen. W wymienionych sytuacjach najwlasciwsza praktyka wydaje si¢ odej-
$cie od oryginalnego tytutu czy tez — w przypadku zbioréw, antologii — od tytu-
hu publikacji zwartej funkcjonujacego juz w kulturze wyjsciowej i nadanie dzietu
tytutu innego, podyktowanego interpretacja utworu, zgodnego z intencio operis
dzieta badz wykorzystujacego wazny jego temat czy motyw. Wolno$¢ ttumacza
jest jednak wowczas ograniczona przez imperatyw natury pragmatycznej i etycz-
nej. Przy wyborze nowego tytutu powinien kierowac si¢ przede wszystkim che-
cig zagwarantowania mu jak najszerszego grona odbiorcow w nowej przestrzeni
kulturowej. Powinien pogodzi¢ funkcje deskryptywna tytutu z potrzeba nadania
mu odpowiedniej mocy illokucyjnej, uwzgledniajac przy tym wiedzg uprzednia
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czytelnikow. O ile pozostawienie obcosci, stosowanie strategii egzotyzacji w ttu-
maczeniu catos$ci utworu moze przyczynic si¢ do wzbogacenia wiedzy odbiorcy
sekundarnego, rozbudzenia jego ciekawosci, wrazliwosci poznawczej i w kon-
sekwencji do poszerzenia horyzontow konceptualnych rodzimego czytelnika®,
o tyle pozostawienie obcosci na poziomie pierwszej informacji metatekstowej,
bez zadnej amplifikacji, moze by¢ zabiegiem utrudniajacym dotarcie do odbiorcy
i redukujacym atrakcyjnos¢, akceptowalnosc i skuteczno$¢ tytutu. Tytul moze
sta¢ sig¢ wowczas bariera na drodze do dialogu migdzykulturowego. A przeciez
naczelnym zadaniem tytutu (oprécz nazwania utworu) jest przycigganie uwagi
czytelnika”. Bywa jednak, ze to wlasnie obco$¢ spetnia funkcjg atraktywna,
przyciaga uwage odbiorcy; decyzja o jej redukcji na poziomie tytutu nie powinna
wigc by¢ rutynowa.

Rozwazajac znaczenie tytutu i kwesti¢ wolnosci thumacza wobec niego, nie
nalezy jednak zapomina¢, ze to dobre ttumaczenie catosci dzieta, odpowiednia
polityka wydawnicza, ranga wydawnictwa, serii wydawniczej i rozpoznawalnos¢
nazwiska autora, stanowia najwazniejsze czynniki powodzenia przektadu w kul-
turze przyjmujacej*’.

2 Por. J. Kozak: Przeklad literacki jako metafora. Miedzy ,,logos” a ,lexis”. Warszawa,
PWN, 2009. Podobnie zjawisko przektadu rozumie B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen prze-
kladu artystycznego. Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2010, opisujaca przektad
artystyczny jako miejsce spotkania przynajmniej dwoch osobowosci i kultur, a wige jako wyda-
rzenie hermeneutyczne, w ktérym nastgpuje zderzenie réznych postaw i punktéow widzenia, oraz
jako rozmowg migdzyludzka i migdzykulturowa, stuzaca samozrozumieniu w wyniku odkrywa-
nia innosci.

» H. Markiewicz: Tytuly dziel literackich..., s. 294.

30 Por. M. OzZbot: Problemi posredovanja slovenskih literarnih besedil v tuje kulture. In:
Prevajanje Preserna. Red. M. Ozbot. Ljubljana, Drustvo slovenskih knjizevnih prevajalcev,
2001, s. 388—393. W kontekscie przektadow prozy slowenskiej na jgzyk polski por. M. Gawlak:
Poljski prevodi slovenske proze v letih 1991—2005. In: Recepcija slovenske knjizevnosti. Obdobja
33...,s.137—144.

Monika Gawlak

O prevajanju naslova
Ob primerih iz slovenske proze

Povzetek

Clanek obravnava problem svobode prevajalca pri prevajanju naslova proznega dela. To
vprasanje se zdi bistveno ne samo zato, ker mora naslov v ciljnem jeziku ohraniti svoje glavne
funkcije (identifikacijsko, obvestilno, pragmati¢no); potrebna sta tudi celovita analiza razmerja
med izvirnim naslovom in delom ter upoStevanje ,,reprezentacijske” vloge naslova v drugotnem
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kulturnem okolju. Posebna pozornost je namenjena naslavljanju prevodov zbirk kratke proze
s poimenovanji, ki so v izhodis¢ni kulturi ze uveljavljeni kot naslovi drugih publikacij (7Terra
incognita, Noc w Lublanie). Prevajalec s tem zavede bralca in zlorabi prevajalsko svobodo. Clanek
analizira tudi prevode naslovov, ki ohranjajo znaéilen element tujosti (Cefurzy raus!), in naslo-
ve, ki zelo odstopajo od naslovov izvirnikov (Sforice w dolinie, Biale czeresnie, Pies). Najve¢
moznosti za ustvarjalno svobodo ima prevajalec pri naslovih, ki vsebujejo element tujosti, takih,
ki drugotnemu naslovniku ne vzbujajo skoraj nobenih asociacij. Zdi se, da je med omenjenimi
praksami Se najprimernejSa opustitev izvirnega naslova in poimenovanje dela z naslovom, ki je
plod interpretacije besedila ali navezave na eno izmed pomembnih tem ali motivov dela. A preva-
jalcevo svobodo tudi v tem primeru omejujejo pragmatic¢ne in eti¢ne zahteve. Prevajalca mora pri
izbiri novega naslova voditi predvsem zelja, da bi delu zagotovil ¢im $irsi krog bralcev v novem
kulturnem okolju.

Kljuéne besede: prevod naslova, svoboda pri prevajanju, prevodi slovenske proze, tujost v
prevodu.

Monika Gawlak

On the Translation of a Title
Basing on the Slovenian prose

Summary

The article concerns the issue of the interpreter’s freedom concerning translations of the titles
of prose works. The matter seems important not only because of the necessity of reserving the
title’s essential functions (identification, information, pragmatics), not only because of the need
of a complex analysis of the original title — work relationship, but also because of the ‘ambas-
sadorial’ role of — this title in the secondary cultural space. Attention was drawn to the praxis of
giving the interpreted collections of short stories (Terra Incognita, Noc w Lublanie) titles already
existing in the initial culture and given to other publications. It is malpractice and misleading to
a secondary reader. Also, the titles with a remaining foreign dominant element (Cefirzy raus!) and
titles significantly different from the original titles (Storice w dolinie, Biale czeresnie, Pies) were
discussed. The space of freedom and the opportunity of a creative attitude appears especially in
cases of titles containing a the foreign element, those which do not evoke almost any associations
to the secondary reader. In these cases, the most appropriate practice seems to be deleting the
original title and giving a new one, one dependent on the work’s interpretation or containing
its important subject or topos. Then, the interpreter’s freedom is limited due to the nature of
pragmatic and moral imperatives. In choosing the new title, the interpreter should be guided
principally by the desire to ensure that the work reaches as many readers in the new cultural space
as possible.

Key words: title translation, freedom of the interpreter, translating Slovenian prose, foreignness
in translation.
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Abstract: The textual nature of translation determines its hybrid nature: it exists as a tension be-
tween the original and the receiving culture. Consequently, the translator assumes a responsibility
towards both the author and the reader S/he imitates the strategies used in the original in order to
generate meaning but, at the same time, keeps a balance between the otherness of the source and
its similarity to the target culture.

Key words: translation, translator, freedom, responsibility, text.

Wolno$¢ ttumacza jest marzeniem, podobnie jak wyobrazenie o tym, ze
wolnos¢ egzystencjalistyczna czyni nas przez wybodr jednostkami niezaleznymi,
odpowiedzialnymi przed soba samym i skazanymi na siebie. Odpowiedzial-
no$¢, nawet przed soba, ogranicza wolnos¢, o czym §wiadcza procesy mentalne
cztowieka i jego uwiktanie w histori¢ i w kulture. Wykluczanie sig¢ zakresow
obu poje¢, wolnosci i odpowiedzialnosci, wskazuje natomiast na sprzecznosc,
niedajaca si¢ wyeliminowaé z rozwazan nad przektadem. Ttumacz, chcac pozo-
sta¢ wolnym, wchodzi albo w etyczny (zawodowy, psychologiczny i kulturowy)
konflikt z autorem i tekstem, bedac poddanym wzorcom wtasnej literatury, albo
w konflikt poznawczy 1 komunikacyjny z wiasnym odbiorca, kultura docelowa
1 wlasna struktura mentalna. Dlatego odpowiedzialno§¢ wobec autora i wobec
swego odbiorcy zobowiazuje go do zachowania rownowagi migdzy obcoscia
a swojskoscia oraz do nasladowania mechanizmoéw generowania sensu w orygi-
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nale. Nie wystarczy rozumienie sensu jako syntezy tresci i formy, wymaga ono
uswiadomienia jego wieloaspektowosci. Wieloznaczno$¢ 1 tym samym uniwer-
salnos¢ literatury przeczy jednoznacznemu rozumieniu sensu, ktory wskazuje na
centrum ideowo-mentalne za posrednictwem wielokierunkowych semantycznie
no$nikéw jezykowych. Niemozliwa jest jedna interpretacja z uwagi na wewngtrz-
na dynamike utworu, a takze z powodu zmieniajacych si¢ przestanek odbioru,
takich jak: cywilizacja, wiedza, techniki percepcji. Determinanty te dotycza za-
réowno literatury oryginalnej, jak i przektadanej, przy czym ich widocznos¢ jest
ostrzejsza w przekladzie, tym samym wzbudza wigcej emocji 1 tudzi wolno$cia
jego sprawce.

Bledy popelniane przez ttumaczy (nie tylko tekstow literackich i nie tylko
tlumaczy poczatkujacych) uswiadamiaja koniecznos¢ szacunku dla autora i jego
tekstu jako zrddta dziatania przektadowego réwnego szacunkowi dla odbiorcy,
ktory nie chce by¢ traktowany protekcjonalnie, odczytujac nadmierne udomo-
wienie jako obrazg lub ktamstwo. Zatem zarowno w perspektywie tekstowej, jak
i kulturowej zachowanie r6znicy w przektadzie ma znaczenie praktyczne, infor-
macyjne i estetyczne. Nasladowanie sygnatow tekstowych przyczynia si¢ bowiem
do obrazu powstalego w wyniku dekontekstualizacji, jaka nastepuje w kulturze
docelowej. W tym konteks$cie propozycja Ernsta-Augusta Gutta tylko zewnetrz-
nie wydaje si¢ preferowa¢ ekwiwalencje funkcjonalna. Stawiajac teze, by nie po-
rownywac tekstow oryginatu i przektadu, lecz ich interpretacje!, sugeruje whas-
ciwg przestrzen wspotistnienia, a nawet dialogu migdzy nimi, przestrzen men-
talna, ktorej tekst jest sygnatem. Przeniesienie uwagi z sensu na tekst® pozwala
na wydobycie wieloaspektowos$ci sensu (nadawcy, odbiorcy, thumacza, odbiorcy
przektadu, krytyka i badacza: czasu i przestrzeni), poniewaz powstaje w jakiej$
przestrzeni mentalnej, ujawniajac si¢ fragmentarycznie pod wplywem bodz-
cow zewngtrznych. Jezykowa tkanka tekstu stanowi sie¢, w ktora probuje si¢
schwyta¢ sens $§wiata. Jej niedoskonato$¢ jest oczywista i kreatywna, otwiera-
jac coraz to nowe obszary do$wiadczen, zjawisk, doznan, sposobow, wartosci
i uczu¢é. Takie przypuszczenie potwierdza Krzysztof Hejwowski, zaktadajac,
ze ,tlumaczenie nie jest operacja na tekstach ani na jgzykach, lecz na umy-
stach...”. Stanowisko podobne do kognitywistycznego reprezentuje hermeneu-
tyka, czego $ladem sa poszukiwania trzeciego przez Paula Ricceura: ,,Dylemat
jest nastepujacy: tekst zrodlowy i tekst docelowy powinny, w dobrym ttuma-
czeniu, zosta¢ zweryfikowane przez trzeci, nieistniejacy tekst™. Skoro jednak

' Por. E.-A. Gutt: Translation and relevance. Cognition and context. Oxford, Basil Blac-
kwell, 1991.

2 Por. O. Wojtasiewicz: Wstep do teorii ttumaczenia. Warszawa, Tepis, 1957/1992.

3 K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przekladu. Warszawa, PWN, 2007,
s. 48.

4 P. Ricceeur: Radosci i udreki umaczenia. W: P. Riceeur, P. Torop: O Humaczeniu. Thum.
T. Swoboda, S. Ulaszek. Wstep E. Balcerzan. Gdansk, Wydawnictwo UG, 2008, s. 36.
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brak tego trzeciego, pozostaje tekst jako sygnat obszernej przestrzeni mentalne;j,
wywotujacy komplementarne wobec siebie glosy. Nie bez przyczyny czgsta jest
metafora ,,instrumentacji” (Mitosz) lub ,,gry na dwodch fortepianach” (Taba-
kowska) na okreslenie zalezno$ci miedzy tekstami. Niewspotmiernos¢ tekstu
wobec przestrzeni mentalnej, ktora konceptualizuje, sprawia, ze w celu lepszego
porozumienia powstaja serie przektadow. Porownywanie ich z soba prowadzi
do ujawniania bogactwa mentalnego sygnowanego przez oryginat i nie ma nic
wspolnego z wzigciem tekstu zrodtowego w uzycie czy z manipulacja ani tez
Z jego wymazaniem z pamigci.

Stanowisko badaczy Translation Studies stawiajace w centrum zaintereso-
wania ttumacza i kultur¢ docelows jest wynikiem dtugiego procesu w refleks;ji
przektadoznawczej, rozpoczgtego i kontynuowanego w ramach myslenia binar-
nego, ktory redaktorzy antologii Wspoiczesne teorie przekiadu’, Magda Heydel
i Piotr Bukowski, traktuja jako stopniowe wyzwalanie si¢ ttumacza spod presji
oryginatu. Z niemozliwos$ci petnej symetrii migdzy oryginatem a przektadem
zdawali sobie sprawg zarowno przektadoznawcy spod znaku ,,zwrotu lingwi-
stycznego”, jak i filozofowie hermeneuci od Schleiermachera po Ricceura. Za-
ktadali, ze istota przektadu jest jego zwiazek z oryginalem, dlatego kategoria
ekwiwalencji funkcjonowata w ich teoriach nie jako absolutna tozsamos¢, lecz
jako réwnoznacznos¢ (Ricceur), relacja migdzy autorem, tekstem a thumaczem
(Heidegger, Gadamer), ekwiwalencja dynamiczna (Nida) itp. Jednocze$nie
w pamigci zbiorowej funkcjonuja takie stereotypy ttumacza, jak ,,zdrajca”,
»zlodziej”, ,kanibal”, , kucharz” itp.® Stopniowo wigc nastgpowalo zaciera-
nie wewnetrznej sprzecznosci w przektadzie oraz eksponowanie autorskich
kompetencji ttumacza, ktorego jeszcze Karl Dedecius trafnie nazwal artysta
i niewolnikiem, poniewaz przektad wymaga sztuki i rzemiosta’. Swiadomosé
tej sprzecznosci mozna rowniez odczytac z refleksji teoretycznej w koncepcji
ekwiwalencji Eugene’a Nidy, a przede wszystkim ze Sztuki przektadu (Uméni
prekladu, 1963) Jiti’ego Levy’ego, czyli stanowisk badawczych zaktadajacych
odpowiednios¢ migdzy przekladem a oryginatem. W sensie artystycznym
thumacz jest odtworca koncepcji autorskiej, lecz dokonujac reekspresji repro-
dukuje dzieto literackie w procesie tworczym na poziomie uksztattowania
jezykowego przektadu. O uznanie aspektu tworczego dziatalnosci ttumacza
upominala si¢ w Polsce Anna Legezynska®, tworzac uktad rownowagi w sto-
sunku do dominujacej pozycji oryginatu. Stanistaw Baranczak natomiast jesz-

5 Por. Wspolczesne teorie przekladu. Antologia. Red. P. Bukowski, M. Heydel. Krakow,
Znak, 2009.

¢ Por. E. Skibifiska: Kuchnia ttumacza. Krakow, Universitas, 2008, s. 5—22.

7 Por. K. Dedecius: Notatnik ttumacza. Thum. J. Prokop. Krakéw, Wydawnictwo Lite-
rackie, 1974.

8 Por. A. Legezynska: Tlumacz i jego kompetencje autorskie. Warszawa, PWN,
1984/1999.
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cze w latach 70. minionego wieku dostrzegat potrzebg podkreslenia dwoistej
natury przektadu, nazywajac go tekstem ,,zwigzanym”, cho¢ funkcjonujacym
samodzielnie w kulturze docelowej’. Wraz z szerzeniem si¢ neopragmatyzmu
w humanistyce, szkola manipulistow, dynamicznym funkcjonalizmem Evena-
-Zohara, teoria polisystemow Gideona Toury’ego réwnowaga z trudem budo-
wana zostala zachwiana, tym razem na korzys¢ kultury docelowej, bioracej
oryginal w uzycie'®, co moze prowadzi¢ w skrajnej postaci do jego pominigcia.
W ten sposob powstaje paradoksalna sytuacja usunigcia sprawcy wraz z jego
dzietem!, a Lefévere’owskie przepisanie pozbawione zostaje zrodta'?. Nie ujaw-
niajac, z kogo si¢ przepisuje, popetnia si¢ plagiat, a to czyn nieetyczny. W ten
sposob gest powtdrzenia bogato nacechowany filozoficznie i kulturowo®® traci
jakikolwiek sens (semantyczno-semiotyczny, Eco; filozoficzny, Gilles Deleuze;
czy kulturowy, Jean Baudrillard). Nalezy pamigtaé, ze nawet rozwiazania li-
terackie nie byly tak drastyczne, np. Jorge Luis Borges w opowiadaniu Pierre
Menart autor ,,Don Kichota” powtdrzyl, lecz nie usunal ani autora, ani dzieta,
ponawiajac zamyst Cervantesa.

W zachodniej i stowianskiej refleksji ttumaczeniowej wsrod prob uniezalez-
nienia przektadu od oryginatu funkcjonuje rowniez koncepcja potraktowania go
jako osobnego gatunku literackiego', z czym trudno byloby si¢ zgodzi¢. Gatunek
literacki jest bowiem kategoria genologiczna, wyrdzniang ze wzgledu na wytwor,
na jego wyznaczniki formalne i strukturalne. Okresla go jaki$ zespot regut skta-
dajacych si¢ na formy ekspresji jezykowej, na jego budowe i funkcje®. Jego po-
wstanie 1 funkcjonowanie jest uwarunkowane historycznie i kulturowo. Dlatego
bedac podporzadkowanym ogoélniejszemu i uniwersalnemu systemowi norm, jaki
reprezentuje rodzaj literacki, podlega panujacym konwencjom literackim i kul-
turowym. Uniwersalne wyznaczniki konstrukcji literackich stanowia podstawe
podziatu tworéw literackich na rodzaje. Dotycza one: form ekspresji podmiotu
literackiego, jego stosunku do $wiata przedstawionego i do Swiata zewngtrzne-
go; budowy $wiata przedstawionego; budowy jezykowo-stylistycznej. Rodzaje,
gatunki i odmiany gatunkowe sa przedmiotami genologicznymi, ktorych granice

 Por. S. Baranczak: Przeklad artystyczny jako ,,samoistny” i ,,zwiqzany” obiekt inter-
pretacji (na przyktadzie niektorych polskich ttumaczen Gotfrieda Benna). W: Z teorii i historii
przektadu artystycznego. Red. J. Baluch. Krakoéw, Wydawnictwo UJ, 1974, s. 47—74.

19 Por. prace manipulistow, Gideona Toury’ego, Itamara Evena-Zohara.

' Strukturalizm usuwat autora na rzecz wytworu, w ktorym si¢ objawiat.

12 A. Lefevere: Why Waste Our Time on Rewrites? The Trouble with Interpretation and the
Role of Rewriting in an Alternative Paradigm. In: T. Hermans: The Manipulation of Literature:
Studies in Literary Translation. London and Sidney, Croom Helm, 1985.

3 Por. G. Deleuze: Roznica i powtdrzenie. Thum. B. Banasiak, K. Matuszewski. War-
szawa, Wydawnictwo KR, 1997.

14 Por. Wspoiczesne teorie przekiadu. .., s. 11.

15 Rowniez inne gatunki mowy charakteryzuja pewne zasady.
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sa elastyczne, a podstawa pozwalajaca na ich opis jest wytwor'®. W przypadku
przektadu do wytworu odnosi si¢ tylko czesciowo budowa jezykowo-stylistyczna
z podkresleniem jezykowej. Przektad nie spelnia wymagan gatunku, zachowujac
wyznaczniki oryginatu. Niemozliwa wydaje si¢ proba odnalezienia w przektadzie
takich cech strukturalnych, ktore $wiadczytyby, ze to odmienny typ literatury;
jest on po prostu literatura.

Przyczyna polemiki przektadoznawczej tkwi w ttumaczu, ktory bedac ,,dru-
gim autorem”, autorem nie jest. Ma natomiast zobowiazania w stosunku do autora
i do odbiorcy docelowego. Jego zadaniem jest przeniesienie odbiorcy do kultury
wyjsciowej, a autora do kultury docelowej, o czym juz pod koniec XVIII w.
pisat Friedrich Schleiermacher'. Spetnienie tego dwustronnego zobowiazania
wymaga zachowania odrgbno$ci obu stron, autora i odbiorcy przektadu. Jest
lancuchem prob umozliwiajacych dialog ludzi i kultur. Ttumacz jako przewod-
nik odbiorcy odpowiada przed autorem; zmuszony jest do ograniczenia swojej
wolnosci nie tylko na poziomie konceptualnym, co jest oczywiste, takze na po-
ziomie j¢zykowo-stylistycznym, poniewaz powinien by¢ §wiadomy przesunig¢
w zakresie mechanizmow sensotworczych, prowadzacych do powstania nowego
przedmiotu literackiego, cho¢ nieckoniecznie genologicznego. Powtorzenie i dwo-
isto$¢ stanowi o istocie przektadu, stawiajac ttumacza w centrum przestrzeni
interaktywnej. Zwiazek sprzeczno$ciowy, wyrdzniajacy sposob istnienia litera-
tury'®, wyznacza rowniez specyfike przektadu jako tej formy powtorzenia, ktora
stuzy, podobnie jak literatura, porozumieniu, poznaniu i przyjemnosci. Wymaga
wigc zachowania obcos$ci i1 zaskoczenia nieznanym oraz ograniczenia wolnosci.
Ttumacz jest bowiem odtworca i tworca wzorca, hybryda kulturowa, a jego wy-
twor nosi $lady napigcia kulturowego, emocjonalnego i intelektualnego. Szlachet-
na wiec tezg, by wydoby¢ ttumacza z cienia autora, nalezy zweryfikowac, cho¢
weryfikacja nie bedzie polega¢ na umniejszeniu jego roli, przeciwnie.

Hybrydalna natura przekladu zmusza badacza do zadawania pytan doty-
czacych jego istoty, wlasciwosci i funkcji. Niekomfortowe potozenie ttumacza
odpowiedzialnego za transfer oryginatu do kultury rodzimej stawiato go niegdy$
fizycznie pod pregierzem odbiorcy, ktoremu przekazywat informacj¢ zagrazajaca
wlasnemu zyciu, dzisiaj — wystawia go na krytyke literacka, a takze czytelnicza.
Przyczyn takiego stanu rzeczy nalezy poszukiwaé w partykularyzmie spowodo-
wanym niechgcia do przyjmowania niewygodnych wiadomos$ci, w mozliwosciach

¢ Por. S. Skwarczynska: Niedostrzezony problem podstawowy genologii. W: Problemy
teorii literatury. Red. H. Markiewicz. Wroctaw, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1967,
s. 145—164.

7 Por. F. Schleiermacher, za: T. Bilczewski: Komparatystyka i interpretacja. Krakow,
Universitas, 2010, s. 114—127 i nast.

8 Por. E. Balcerzan: Sprzecznosciowa koncepcja literackosci. W: Sporne i bezsporne pro-
blemy wspolczesnej wiedzy o literaturze. Red. W. Bolecki, R. Nycz. Warszawa, IBL, 2002,
s. 255—267.
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poznawczych ograniczonych przez paradygmaty kulturowe oraz w roli przypi-
sywanej spolecznie przektadowi. O ile dwie pierwsze wynikaja z r6znic, bedac
zrodtem napigcia migdzy tekstem wyjsciowym a tekstem docelowym, o tyle
w sprawie funkcji pelnionej przez przektad sytuacja jest jednoznaczna: przektad
stuzy komunikacji miedzykulturowej, lecz pod warunkiem odnalezienia badz
stworzenia wspolnej ptaszczyzny porozumienia. Oczywisty jest fakt, ze nie jest
nia kod jezykowy, gdyz centrum spotkania si¢ dwoch kultur stanowi przestrzen
mentalna ttumacza, a jego wytwor wynika z porozumienia powstatego w efekcie
procesu tlumaczenia na etapie dewerbalizacji. Moment dewerbalizacji ujawnia,
ze przektad nalezy do obu kultur i literatur, wyjsciowej i docelowej. Przypisywa-
niu go tylko do kultury przyjmujacej sprzeciwiat si¢ Anthony Pym, krytykujac
teori¢ polisystemow G. Toury’ego za jej nieprzydatnos¢ do opisu i wyjasnienia
zjawisk pogranicznych, ktore nie mieszcza si¢ w opozycjach binarnych, sa hy-
brydyczne czy ambiwalentne!®. Mimo ze Lefevere rowniez sprzeciwia si¢ teorii
polisystemow, Pym, czyniac ttumacza gldéwnym obiektem historii przektadu, nie
wymazuje oryginatu. Pozostawia otwartg przestrzen dla wspoétistnienia sprzecz-
nosci i nie absolutyzuje potrzeb odbiorcy thumaczenia.

Etap dewerbalizacji przebiegajacy w umysle thumacza umyka konceptualiza-
cji. Nie moze go opisac szczegdtowo ani badacz przektadu, ani ttumacz, poniewaz
dysponuja oni tylko i az tekstami. Mozna si¢ jedynie zblizy¢ do mechanizmow
mentalnych wytwarzajacych okreslony sygnal, czyli tekst, a ten wynika z na-
piccia migdzy dwoma osobowosciami, dwoma literaturami i dwoma kulturami.
Jednoczesnie przektad jako zjawisko pograniczne istnieje tylko w jednym jg-
zyku, a ten nalezy do kultury docelowej. Wychodzac z zatozenia relatywizmu
jezykowego, kazdy jezyk inaczej kategoryzuje i konceptualizuje do§wiadczenie
zmystowe i umystowe przynaleznej mu bazy kognitywnej. Wynikatoby stad, ze
roznica w tychze bazach uniemozliwia przektad. Nie dzieje si¢ tak ze wzglg-
du na naturalng potrzebg komunikacji, wymagajaca myslenia réznica, ktore
opiera si¢ na wielu hipotezach, wyobrazeniach, przypuszczeniach, a takze na
prezentacji faktow. Powszechnie r6éznica odbierana jest jako przeciwienstwo lub
sprzeczno$¢, co wyzwala potrzebg znalezienia podobienstwa z kultura docelowa
za posrednictwem jezyka, bedacego znakiem przestrzeni mentalnej. Swiadomy
réznicy tlumacz jest ostrozny, tworzac swdj model tlumaczenia. Zatrzymuje
w pamigci model §wiata obecny w oryginale wraz z jego cechami szczegdlnymi
z punktu widzenia przysztego odbiorcy, ktore sa wazne dla oryginatu. Dokonuje
przy tym wstegpnej oceny wybranych lub dostepnych aspektow sensu, elementow
dominujacych i towarzyszacych w jego odbiorze. Ustala rowniez modalnos¢ lub
modalnosci tekstu zrodlowego. Okresla w ten sposob siatke wzajemnych zalezno-
sci wewnatrztekstowych, poniewaz one wskazuja na mechanizmy generowania
znaczenia. Ustala siatkg pojg¢, ich zaleznos$ci metonimicznych, metaforycznych

1 Por. A. Pym: Method in Translation History. Manchester, St. Jerome, 1998.
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i schematow czasownikowych, by podobny uktad zastosowac w toku reekspres;ji.
W zaleznosci od charakteru tekstu odnotowuje w pamigci styl autorski i kon-
wencje. Odnajdujac podobienstwa w literaturze docelowej, czgsto poddaje si¢ ich
presji, cho¢ w ten sposob pozbawia oryginat w drugim jezyku jego wtasciwos$ci
estetycznych, semantycznych i poznawczych.

Taka postawa tlumacza jest czgsto spotykana w polskich przektadach z li-
teratur stowianskich w jezykach o mniejszym zasiggu terytorialnym. Jeden
z thumaczy wierszy France PreSerna, wybitnego poety slowenskiego okresu ro-
mantyzmu, stworzyl wlasng przestrzen mentalng dla wiersza Prosto srce (Wolne
serce), w ktorej zabrakto miejsca na spotkanie kultur, wrazliwosci i osobowosci.
Nie starat si¢ zatrzyma¢ w pamigci modelu $wiata obecnego w oryginale, nie
probowat ustali¢ modalnosci tekstu zrodlowego, siatki pojec, schematow cza-
sownikowych, w rezultacie powstat wiersz w niczym, poza tytulem, nieprzypo-
minajacy oryginatu:

Sem dolgo upal, in sem bal
slové sem upu, strahu dal;
srce je prazno, sre¢no ni,
nazaj se up in strah zeli*.

w przektadzie:

Przezarty me serce nadzieja i trwoga,

wige rzeklem obojgu: ,,Adieu! Wolna droga!”
Czy serce szczgSliwe 1 spokdj w nim blogi?
Ach, gdzie tam! Znéw glodne nadziei i trwogi*'.

Poczucie niczym nieograniczonej swobody sprawito, ze tlumacz nie za-
uwazyl podstawowych oznak juz na powierzchni gramatycznej tekstu, ktorych
konsekwencje sa duzo glebsze, artystyczne i filozoficzne. Nalezy do nich migdzy
innymi schemat czasownikowy. Wiersz jest oparty na czasownikach podstawo-
wych dla stanu egzystencjalnego cztowieka: ufac, ba¢ sie, by¢, pozegnac i chciec.
Sa one wazne dla obrazu czlowieka i — w tym przypadku — poety, istniejacego
w §wiecie przez stowo, pragnacego stawy 1 mitoSci, rozdajacego wytwory swego
talentu. Pojgcia nadziei 1 trwogi sa z nimi $cisle zwigzane, nadajac kierunek

2 F. PreSeren: Prosto srce. In: F. PreSeren: Zbrano delo. Prva knjiga. Poezije. Ur. in
opombe napisal J. Kos. Ljubljana, DZS, 1965, s. 7. W przektadzie filologicznym: ‘Ufatem i batem
si¢ dtugo / pozegnatem nadziejg i Igk, / serce jest puste / szczgsliwe — nie, / nadziei i lgku znoéw
chee’. [Ttum. B.T.] — po raz pierwszy ten wiersz byl ttumaczony w 1871 r. (Por. Poljsko-slovenski
odnosi. In: Enciklopedija Slovenije. T. 12. Ljubljana, Mladinska knjiga, 1998, s. 114—115).

2L F. PreSeren: Wolne serce. Thum. J. Koprowski. W: F. PreSeren: Poezje. Wybor, opra-
cowanie i przypisy M. Piechal. Wstep B. Bonko. Warszawa, PIW, 1965, s. 140.
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dzialaniom agensa, bgdac z soba w zwiazku opozycyjnym. Nadzieja uskrzydla,
trwoga — obezwladnia. Interpretacja skupiona wokét tej sieci czasownikowo-
-pojeciowej moze podaza¢ w kilku kierunkach, nie musi prowadzi¢ do jedno-
znacznego odczytania. Warunkiem jednak kazdego odczytania jest zidentyfi-
kowanie sygnatow tekstowych, co nie musi rowna¢ si¢ z profesjonalng wiedza
historycznoliteracka i kulturowa. Odpowiedzialni thumacze mowia, ze nalezy
da¢ prowadzi¢ si¢ tekstowi, co nie oznacza ignorancji encyklopedycznej, lo-
gicznej czy retoryczno-pragmatycznej. Gdyby polski thumacz nie stworzyt sobie
mtodopolsko-kabaretowego scenariusza dandysa, odczytalby najprawdopodobniej
dominujaca w oryginale logike sprzecznosci, w ktorej podmiot liryczny dostrze-
ga gwaranta istnienia, zycia tak artystycznego, jak i powszechnego. Wiersz ma
wigc charakter wyznania mitosnego i refleksji filozoficznej. W przekladzie stat
si¢ nonszalanckim wyznaniem dandysa, nawiazujac do obrazu artysty z powiesci
Berenta lub wczesnych wierszy skamandrytow. Perspektywa tekstowa narzuca
na tlumacza wyrazne obowiazki o charakterze etycznym i profesjonalnym, by
nie powstata replika zabawna moze, lecz w pelni fatszywa.

W analizowanym przyktadzie przyczyna zafalszowania oryginatu byta ni-
czym nieuzasadniona dowolnos$¢ decyzji ttumacza, a inny ttumacz tego samego
poety stowenskiego dokonat wyboru na poziomie reekspresji pod presja, jak moze
si¢ wydawac, kultury i literatury przyjmujacej, cho¢ powierzchowne odczytanie
sygnatoéw tekstowych réwniez jest widoczne. Tym razem chodzi o przektad zry-
goryzowanej formalnie formy sonetu, dodatkowo ograniczajacej dziatania thu-
macza. Oryginat nosi $lady inspiracji 218. sonetem Petrarki, opiewajacym urodg
Laury, ktora przyémiewa pigkno wszystkich kobiet, a takze podobnym sonetem
wiloskiego poety barokowego Giambattista Guariniego®. Jedenastozgloskowy
sonet PreSerna Vrh sonca sije soncev cela ceda (Nad kulg stonca swieci stonc
gromada) thumacz przetozyt, zgodnie z polska norma, trzynastozgtoskowcem,
zachowujac paralelizm i poréwnania — bohaterki do Stonca, a innych kobiet
do gwiazd — jako podstawe kompozycji i metaforyki catego sonetu. Odczytat
konwencjg artystyczna, klasyczno-renesansowa, w czterowierszach, poglebiajac
anegdotyczno$¢ tercyn o sygnaty polskie, np.:

Al’ dragi taka moc€ je ¢ezme dana,
da prico nje sem slep za vse device,

zamaknjen v mil’ obraz srca kraljice?;

w tlumaczeniu:

22 Por. B. Paternu: France Preseren in njegovo pesnisko delo. T. 1. Ljubljana, DZS, 1976,
s. 214—228; A. Slodnjak: Presernove zZivijenje. Ljubljana 1964, s. 56—58.

23 F. PreSeren: Vrh sonca sije sincev cela ¢eda. In: F. PreSeren: Poezije. 1zd. 3. Ljubljana,
PreSernova druzba, 1972, s. 70.
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lecz zadna kochanka nie zostanie,
bo jedna w jasyr serce me juz wzigta
i czarem swym na zawsze owladngla®.

Ta, ktéra wzigta ,,serce w jasyr”, odsyla wyraznie w rzeczywisto$¢ polska
dwojga narodéw, do romantyzmu i kresowego resentymentu z piesni, a tak-
ze trylogii Sienkiewicza. W przektadzie, mimo zrekonstruowanego modelu
artystycznego $wiata przedstawionego, zostal na poezjg stowenskiego poety
natozony styl Mickiewiczowski z okresu jego Sonetow mitosnych, petnych
lekkosci salonowych zalotow i §ladow klasycystycznych. PreSeren stal si¢ nie
tylko polski, lecz stat si¢ troche gorszym Mickiewiczem, a to nie powinno si¢
zdarzy¢ wybitnemu poecie. Przyczyny takiego stanu rzeczy mozna upatrywacé
na samej powierzchni tekstu, w schematach czasownikowych, tym razem nie
tyle w znaczeniach, do ktérych odnosza, ile w odwréconym obrazowaniu.
W drugim czterowersie sonetu, na przyktad, stonce-ukochana przyprowadza
swietlista (z61ta) zorza, a wowczas ziemia-kochanek zagubiony w mitosci do
niej nie spoglada na stonc innych gromadg, czyli na inne kobiety. W przektadzie
ona jest czytelna jako kochanka bez posrednictwa obrazu stonca, jest kochanka
zarumieniong snem o $wicie, w konteks$cie czego ziemia dyszaca milo$cia bar-
dziej konotuje caty swiat zakochany niz jego, ktory w oryginale jest jak ziemia
zatopiony w jej blasku. Niewielkie zmiany w budowaniu obrazu oraz narzucony
rygor trzynastozgtoskowca sonetu polskiego nie ujmuja wdzigku PreSernowi,
cho¢ nazbyt czynia go polskim.

Thumacze stowenscy poezji Wistawy Szymborskiej zgodnie zauwazaja wage
form czasownikowych dla zrozumienia jej poezji. Zwykle pozwalaja tekstowi na
prowadzenie swoich wyboréw, czyli staraja si¢ nasladowa¢ mechanizmy generu-
jace znaczenia sktadajace si¢ na sens tekstu®. Sa tez tacy, ktorzy zacieraja $lady
obcosci na poziomie wyrazeniowym, odnajdujac w mechanizmie rodzimym
dostep do sensu. Dotyczy to przede wszystkim filozoficznego i antropologiczne-
go aspektu wierszy poetki. Newralgicznymi kategoriami dla stowenskiej normy
jezykowej sa formy bezosobowe czasownika oraz formy imiestowowe?. W wier-
szu Jacys ludzie wystepuje nagromadzenie rzeczownikéw odczasownikowych,
ktorych nacechowanie semantyczne jest jednoznaczne. Pewne zachowania staja
si¢ z uwagi na swa powtarzalno$¢ negatywnymi znakami czasu i ludzkiej egzy-
stencji. W ten sposdb czynno$¢ zamienia si¢ w stan permanentny. Thumacz majac

2 F. PreSeren: Nad kulg storica Swieci storic gromada. Ttam. S. Kaszynski. W: F. Pre-
Seren: Poezje...,s. 57.

% Por. B. Tokarz: Model przekiadu a stereotyp plci. W: Ple¢ w przekladzie. Red. P. Fast.
Katowice, Slask, 2006, s. 7—31.

% Por. na temat kategorii czasownikowych w przektadach na jezyk stowenski B. Tokarz:
Wzorzec, podobieristwo, przypominanie. Katowice, ,,Slask”, 1998; Eadem: Spotkania. Czaso-
przestrzen przekladu artystycznego. Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2010.
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tego swiadomo$¢ zdecydowal si¢ na zmiang kategorii gramatycznej, uzyskujac
tym samym zgodno$¢ rymu:

Odbywa sig¢ po cichu czyje$ ustawanie
a w zgietku czyjes komus chleba wydzieranie
i czyjes martwym dzieckiem potrzasanie?’.

Vrsi po tiho se, nekdo obupuje,
Nekdo se vres¢e za skoro kruha poteguje
in nekdo mrtvega otroka stresa in pestuje?.

Nie mogac zastosowac¢ nominalizacji, zostal zmuszony do wyboru formy oso-
bowej. Dokonat takiego wyboru schematu czasownikowego, by moc zachowac
rymowanie, na co pozwolit mu w zakresie czasownika formant -uj. Replikuje
wige kategori¢ czasownikowa, a hiperbolizacja ruchu umozliwia tym samym
uzyskanie sensu, czyli odczucia stanu permanentnego zagrozenia egzystencji.
Niedookreslono$¢ autorska (pozwalajaca na dalsze zadawanie pytan) wyrazona
przez nominalizacje¢ i zaimki nieokres$lone thumacz uzyskat za pomoca gry kate-
goriami i konstrukcjami gramatycznymi, nie zawsze tymi samymi, co W orygi-
nale. Przestrzenia jego wolnosci jest jezyk rodzimy, zdolny mimo barier unie$¢
imperatyw tekstu oryginalnego. Dokonujac substytucji kategorialnej, thumacz
pamigta o polu znaczeniowym leksemoéw w oryginale. Wybiera zblizone leksemy
z jezyka rodzimego, ktorych znaczenia wchodza w zakres maksymalnego pola
semantycznego leksemow uzytych w oryginale.

Roéwnie wazne jak schematy sugerowane przez ramy modalne czasownika sa
pojgcia nazywajace obiekty wprawiane w ruch przez czasowniki. Wtasciwe od-
czytanie ich znaczen stanowi jeden z rodzajow trudnosci, jakie napotyka ttumacz
na poziomie leksykalnym tekstu. Falszywi przyjaciele thumacza, tzw. faux-amis
i polisemia, sg zjawiskami szeroko opisywanymi w podrecznikach przektado-
znawczych?. Szczegbdlny przypadek stanowia przypadki podobne do polisemii
ze wzgledu na znaczenie kontekstowe pojecia®.

Stowenskie nazwy obszarow geograficznych i administracyjnych (np. obcina,
tj. powiat, gmina, dzielnica, urzad gminny, dzielnicowy) maja formg przymiotni-
kowa (np. Gorenska, Dolenska, Primorska, Kranjska itp.), czytelna w odmianie,
cho¢ funkcjonuja jako rzeczowniki. W zgodzie z praktyka jezykowa obszar,

7 W. Szymborska: Jacys ludzie. W: W. Szymborska: Chwila. Krakéow, Znak, 2002,
s. 34.

2 W. Szymborska: Nekaksni ljudje. In: W. Szymborska: Trenutek. Prev. N. JeZ. Ljub-
ljana, Drustvo Apokalipsa, 2005, s. 32.

¥ Por. A. Pisarska, T. Tomaszkiewicz: Wspdlczesne tendencje przekladoznawcze. Poz-
nan, Wydawnictwo Naukowe UAM, 1996.

3 Por. U. Eco: Kody i subkody. W: U. Eco: Lector in fabula. Ttum. P. Salwa. Warszawa,
PIW, 1994, s. 110—124.
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ktorego centrum stanowi np. miasto Kranj, nazywany jest Kranjska, podobnie
jak co$, co pochodzi z Kranja — kranjske. Kranjska jest takze nazwa ziemi hi-
storycznej, obejmujacej trzy krainy: Dolensko, Gorensko i Notranjsko, po raz
pierwszy wymieniona jako cze$¢ Karyntii w 973 r. Nazwa pochodzi od tacinskiej
Carnioli 1 niemieckiej Krein na oznaczenie tego obszaru. Karniola (pdzniejsza
Krajna), oprocz wezesniej powstatej Karantanii (626—630), stanowila niezalez-
ny organizm panstwowy, ktory migdzy innymi odzwierciedla skomplikowane
historycznie dzieje Stowencow, narodu przez ponad 1000 lat pozbawionego
panstwowosci, lecz z odrebna niz germanska, ugrofinska i romanska kultura?!.
W XIX w., w okresie tzw. odrodzenia narodowego, pojecie Kranjska w tytule
pojawiato si¢ jako nawiazanie do dziejow narodowych, np. almanach poetycki
Kranjska cbelica stworzony przez Francego Preserna i Matije Copa w 1830 r.,
ukazujacy si¢ w Kranju, gtéwnym miescie Kranjske. Na terenie Kranjske powsta-
ly w tym czasie narodowo-kulturalne instytucje ruchu narodowego.

Mimo podobnego, a w niektorych uzyciach identycznego brzmienia, ttumacz
wybiera aktualizacjg, dokonujac poréwnania z zespotami kodéw i subkodow
obecnych w teks$cie wraz z wykorzystaniem kompetencji encyklopedycznej, do
ktorej dzieki tradycji kulturowej dany jezyk odsyta. Kontekstem dla jakiejkol-
wiek wypowiedzi z leksemem, np. Kranjska, jest stowenska historia, zarowno
ta wczesna, jak i dziewigtnastowieczna, odrodzenia narodowego. O tym, do
ktorego okresu historycznego nalezy si¢ odwotaé, decyduje selekcja kontekstowa
i sytuacyjna. Z kontekstu wybiera ttumacz wedtug porzadku paradygmatyczne-
go, majac $wiadomos¢ dysjunkcji 1 potrzeb jej rozwigzania. Sytuacja przybliza
syntagmatycznie przedmiot, o ktorym mowa w kolejnych syntagmach wewnatrz-
zdaniowych lub migdzyzdaniowych. Tlumacz nie moze pomina¢ znaczenia
kontekstowego, wychodzac z zatozenia, ze dla odbiorcy ma to znaczenie drugo-
rzgdne. Rozwiazaniem w podobnych przypadkach sa przypisy lub pozostawienie
obcej nazwy, ktéra powtarzana w roznych kontekstach, np. w prozie narracyjnej,
ujawni swe ukryte znaczenie.

Znaczenia kontekstowe niektorych poje¢ sa znakami stereotypow, jak nazwa
dzielnicy Lublany Fuzine. Nie chodzi o jej etymologi¢ i o faktyczny opis, lecz
o obraz niejednorodnej zbiorowo$ci. Znamienne jest to, ze zbiorowos¢ ta jest
zréznicowana kulturowo, wszyscy sa przybyszami. Klopoty ze zrozumieniem
siebie nawzajem maja obie strony, tutejsi i przybysze, co stanowi tragiczne na-
pigcie. Osiedle blokow w dzielnicy Fuzine powstato pod koniec funkcjonowania
Federacji Socjalistycznych Republik Jugostawii i wigkszo$¢ jego mieszkancow
dostala skierowania do pracy w Lublanie. Po uzyskaniu niepodlegtosci przez
Stowenig ich odrgbnos$¢ kulturowa widoczna w zachowaniu, temperamencie,
jezyku skontaminowata si¢ w §wiadomosci stowenskiej z odrzuconym rezimem
i dominacja polityczna, co wywotato dalsza eskalacje niechgci. Fuzine oznacza

31 Por. J. Prunk: Kratka zgodovina Slovenije. Ljubljana, Zalozba Grad, 2002.
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wigc stereotyp, wrzacy tygiel kultur, emocji i wzajemnej wrogosci. Mimo ze
po6zniej powstalo wiele podobnych osiedli, nacechowane emocjonalnie pozostato
tylko to pierwsze, co odnotowano rowniez w literaturze (Andrej Skubic w po-
wiesci Fuzinski blues, a Vojnovi¢ w powiesci Cefurji raus). Jak kazdy stereotyp
i ten zrodzit si¢ w glowie, a bodzce przyczyniajace si¢ do jego powstawiania
tkwia w rzeczywistosci. Ttumacz nie powinien i w tym przypadku pozostawac
obojetny na znaczenie kontekstowe. Unikanie okreslenia lokalizacji, np. bohatera
czy wydarzenia, na Fuzinach jest dowodem protekcjonalnego traktowania czytel-
nika przektadu, tak jak w kazdym innym tego typu wypadku, cho¢ tu chodzi nie
o ttumaczenie (etymologia stowa od wyrazu huta nie ma tu wigkszego znaczenia,
cho¢ poeta moglby ja wykorzystac), lecz o zachowanie obcej nazwy, cho¢ nie
jest bezposrednio czytelna dla odbiorcy sekundarnego. Nazwa jest no$nikiem
szerszego problemu, jakim jest wzajemne wspotzycie w inno$ci, co stanowi prze-
kroczenie progu tolerancji. Tolerancja bowiem dopuszcza innos¢, lecz pojgcie to
nie uwzglednia interakcji z nia, wylacznie dopuszcza istnienie innos$ci.

Interakcja z innoscia (z Innym, czyli nie mna, innym §wiatem i inna kultura)
coraz bardziej staje si¢ problemem kulturowym codziennosci. Nawet w spotecz-
nosciach majacych dostgp do rozwinigtych srodkow informacji i komunikacji
istnieje pokusa, by to, co obce, nieznane do$wiadczeniu osobniczemu i kultu-
rowemu, przetozy¢ na znane. Przeklad rozumiany metaforycznie i dostownie
oznacza wigc podporzadkowanie, czgsto konfliktowe, prowokujac pytanie, czy
rzeczywiscie stuzy porozumieniu. Niewatpliwie stuzy oswojeniu obcosci, a wol-
nos$¢ thumacza nalezaloby rozumie¢ eufemistycznie jako akt zawtaszczenia, mimo
ze w reekspresji poddaje go wywlaszczeniu, jak przekonuje George Steiner?,
ktorego koncepcja przektadu wykorzystuje wybidrczo mysl hermeneutyczna,
dostosowujac ja do przedmiotu refleks;ji, do przektadu.

W Gadamerowskiej koncepcji rozmowy jezyk stanowi centrum, przez kto-
re zblizamy si¢ do sensu $wiata. Rozmowa opiera si¢ na rozumieniu, a nie na
zrozumieniu. Niedokonano$¢ rozumienia wskazuje na niekonczacy si¢ proces,
dialog w postawie rozumiejacej. Zrozumienie natomiast oznacza zwycigstwo
jednej strony. Gadamer, respektujac kierunek myslenia idealizmu niemieckiego,
pamigtal o ,,nawiasie epistemologicznym” wprowadzonym przez Diltheya®.
Przyczyny zanikania w kulturze zdolno$ci do rozmowy upatrywat w instrumen-
tacji komunikacyjnej elementéw $wiatopogladowych, czego wynikiem sg sytu-
acje dominacji, podczas gdy kazda czynno$¢ komunikacyjna ma sens dwoisty:
swiatopogladowy i utrzymujacy wspolnotg. Kierunek komunikacji zawsze jest
okreslony celowo$ciowo, a ,,nawias epistemologiczny” sygnalizuje swoistos¢,
uwalniajac $wiatopoglad z jego funkcji regulujacej konkretne do$§wiadczenie.

32 Por. G. Steiner: Po wiezy Babel. Thum. O. i W. Kubinscy. Krakow, Universitas, 2000,
s. 405—554.
33 Jako tworcy idei poznania humanistycznego.
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W procesie przekladu istnieje zamierzone lub niezamierzone niebezpieczenstwo
usuni¢cia nawiasu, lecz wowczas popada si¢ w rézny stopien odprzedmioto-
wienia pewnych elementow modelu §wiata obecnego w oryginale. ,,Nawiasem
epistemologicznym” opatrzona jest kazda wypowiedz uczestnika komunikacji
kulturowej, czego nie mozna pomija¢ w przekladzie przy zatozeniu, ze stuzy on
komunikacji migdzykulturowe;:

Ujgcie $wiatopogladu z ,,nawiasem epistemologicznym” jest konsekwencja
»Zwolnienia” go z dwoch petnionych przezen tradycyjnie funkcji regulowania
i wspotorganizowania (wraz z niewyodrgbniona wiedza ,technologiczng™)
praktycznej dziatalnosci czlowieka oraz waloryzowania regulacji prawno-
-politycznej (ta druga funkcja zwiazata sig¢ historycznie w Europie ze $§wiato-
pogladem chrzescijanskim). Odprzedmiotowienie pewnych elementow $wiato-
pogladéw wynika réwniez z konieczno$ci porozumienia migdzy jednostkami
i grupami o roznych przekonaniach [...J**.

Podatno$¢ na odksztalcenie modelu §wiata wynika w znacznej mierze z ogra-
niczen kognitywnych wystepujacych migdzy jezykami ze wzgledu na obraz
$wiata w nie wpisany. A ten zostal uzalezniony od pozaj¢zykowych warunkéw
konceptualizacji, wynikajacych z potozenia geopolitycznego, uksztattowania
przestrzeni zamieszkatej przez dana zbiorowos¢, z warunkéw etnograficznych,
spotecznych, religijnych i komunikacyjnych®. W dobie informatycznej, po-
wszechnej digitalizacji niektore ich $lady pozostaty w semantyce, w znaczeniach
kontekstowych, ktérych pominigcie odprzedmiotawia calos¢ komunikacyjna
i jednoczes$nie stwarza trudne do przekroczenia bariery. Jezyk czgsto radzi sobie
z sytuacjami klopotliwymi do wyobrazenia za pomoca metafory, rozumianej
jako srodek dostepu do sensu, polegajacy na przeniesieniu sposobéw wyrazania.
Relacje przestrzenne w jezyku polskim (w jezykach europejskich) sa wyrazane
za pomoca przyimkow, migdzy innymi: ,,w”, ,,na”, ,przez”. Pierwotnie odnosza
si¢ one do nazw wskazujacych potozenie w miejscu. Jezyk przejal te przyimki
do wyrazania stanéw psychicznych, opisywanych za pomoca rzeczownikoéw abs-
trakcyjnych. W jezykach stowianskich nie ma pelnego paralelizmu ich zastoso-
wania, podobnie jak miedzy jezykami stowianskimi i niestowianskimi. JesteSmy
W klopotach”, ,,w niebezpieczenstwie”, ,,w czasie”, ,,idziemy przez zycie” itp.*®
Metafora pomieszczenia i drogi odzwierciedla ograniczenia kognitywne, podob-
nie jak w przypadku dziecka, ktore nie potrafi wyrazi¢ tego, ze wieje wiatr. Na
przyktadzie obserwacji chylacych si¢ drzew w oddalonym od domu lesie powie:

3 E. Kobylinska: Hermeneutyczne ujecie kultury jako komunikacji. W: O kulturze i jej
badaniu. Red. K. Zamiara. Warszawa, PWN, 1985, s. 214.

35 Por. prace tzw. relatywistow jezykoznawcow z zakresu etnolingwistyki, socjolingwistyki,
kognitywizmu.

3 Por. K. Hejwowski: Teoria przekiadu. Warszawa, PWN, 2007, s. 51 — o metaforze jezy-
kowej pomieszczenia.
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»las do nas idzie”. Mozliwo$¢ metaforyzacji tkwiaca w jezyku stanowi jednak
o jednej z mozliwo$ci usunigcia przeszkdd, jakie stwarza jezyk rodzimy, pod
warunkiem, Ze oryginal stanowi dla ttumacza podstawg niepodwazalna, a nie
pretekst. ,,Posloviti se” stanowi w jezyku slowenskim ekwiwalent polskiego
czasownika ,,pozegnac¢ si¢”, a rzeczownik ,,slovd” znaczy pozegnanie. Mozna
powiedziec: ,,sem se poslovila” (pozegnatam sig), a takze ,,sem dala slovo”, cho-
ciaz daje si¢ co$ (raczej rzecz), a wszystkie inne konteksty czasownika ,,da¢”
sa metaforami jezykowymi (da¢ mitos¢, da¢ dziecko, da¢ uczucie, czas itp.).
W poréwnaniu z leksyka jezyka polskiego rzeczownik ,,slovo” jest przyktadem
faux-amis thumacza 1 — jak to czgsto bywa w jezykach blisko spokrewnionych —
maja wspolny pien etymologiczny, poniewaz na droge mozna da¢ stowo, np. do
widzenia, tak jak daje si¢ gosciniec. W jezyku polskim wyrazenie ,,da¢ stowo”
oznacza ,,0obieca¢”. W znaczeniu pozegnania zastosowat to wyrazenie thumacz
stowenski, Niko Jez, w przekladzie tytutu powiesci Witkacego Pozegnanie je-
sieni — Slovo od jeseni, zachowujac norme¢ jezykowa, zgodnie z ktora znaczenie
przyimka oznaczajace relacj¢ przestrzenng lub czasowq zostato przeniesione na
zwiazek przynaleznosci. Rozwiazanie zaleznos$ci kulturowych i aspektéw poro-
zumienia bez likwidacji odmienno$ci wymaga jednak pierwotnej koncentracji na
tekscie zrodtowym w celu uniknigcia jego uzycia wbrew intencjom wpisanym
w oryginal. Przyktad takiej zmudnej pracy ttumacza, cho¢ niepozbawionej ra-
dosci thumaczenia, przedstawia najnowszy przektad zbioru opowiesci Stanistawa
Lema Cyberiada, wydanych jako zbior w 2012 r. przez Barbar¢ Lem i Tomasza
Lema. Opowiesci te pisal Lem prawie przez cale zycie. Niko Jez tez miat wcze-
$niej z nimi kontakt profesjonalny: w 1965 i 1967 r. przettumaczyt dwie opo-
wiesci Wyprawa szosta, czyli jak Trurl i Klapaucjusz demona drugiego rodzaju
stworzyli oraz Jak ocalat swiat. Jedna z wazniejszych trudnosci w ich przektadzie
sprawiaja neologizmy silnie nacechowane semantycznie, emocjonalnie, politycz-
nie i filozoficznie. Odczytawszy ich funkcje w opowiesciach, thumacz nasladuje
ich strukturg, proponuje czytelnikowi wspotdziatanie z tekstem, odczytuje
znaczenia kontekstowe dzigki analizie ,,pol znaczeniowych” leksemdw, ktorych
heteronimow brakuje w jezyku przektadu. Dotyczy to trzech sytuacji wyroznio-
nych przez Edwarda Balcerzana: 1) stowo uzyte w przektadzie miesci si¢ w polu
znaczeniowym heteronimu; 2) stowo uzyte jest hastem dla pola, w ktorym uzyty
jest heteronim; 3) stowo uzyte i heteronim mieszcza si¢ w polu stowa trzeciego®’.
Nie znajdujac np. leksemu stowenskiego dla stowa ,,sprzezenie” w wyrazeniu
»Sprzezenie zwrotne”, oznaczajacym oddziatywanie sygnalow stanu koncowego
(wyjsciowego) procesu, na jego reakcje referencyjne (wejsciowe), czyli angielskie
feedback, rekonstruuje pole semantyczne. Odczytuje podstawe stowotworcza,
ktora stanowi czasownik ,,sprzegac” wraz z jego rama i schematem. Rama tego

37 Por. E. Balcerzan: Zagadnienie ,,pola znaczeniowego” w badaniu przekladow poetyc-
kich. W: E. Balcerzan: Literatura z literatury. Katowice, Slask, 1998, s. 41—54.
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czasownika zawiera zespolona rolg agensa i patiensa oraz aspekt niedokonano$-
ci, sprzega si¢ co$ z czyms; znaczy laczyé, zespoli¢, by¢ w bliskim zwiazku.
Jest to zespolenie zwrotne, a wigc wejscia i wyjscia. Koniec 1 poczatek tacza
si¢ w pojeciu petli, putapki, wnyku, wezta, samochodowego sprzegla, sprzegu.
Stowenski leksem ,,zanka” (pgtla, wezet, tasma) miesci si¢ w polu semantycznym
heteronimu, a ,,sprz¢zenie zwrotne” zyskalo stowenski odpowiednik — ,,povratna
zanka”. Prezentacja sposobu mapowania tekstu zrodtowego zastuguje jednak na
osobne studium?,

Granice wywlaszczenia w hermeneutycznym akcie przektadu sa watpliwe,
poniewaz okreslaja je — jak przekonuja badacze z kr¢gu Translation Studies
— wzgledy natury komunikacyjnej, instytucje i instancje wltadzy. Wprawdzie
Anthony Pym, proponujac stworzenie mapy dystrybucji przekladow, sieci
kontaktow 1 kryteriow wyboru, podkresla role badan nad poetyka, w czym
dostrzega mozliwo$¢ odczytania niepowtarzalnosci i roznicy®. Jego koncepcja
shuzy wyjasnieniu, dlaczego, jak i jakiemu celowi stuza przektady, abstrahujac
od zagadnienia interakcyjnosci swojskosci i inno$ci. Stanowi pouczajaca wska-
zo6wke dla badacza. Z r6znych zachowan thumaczy natomiast mozna wnioskowaé
o ich stosunku do obcego, a posrednio o stereotypie obcego, jaki funkcjonuje
w kulturze.

Perspektywa tekstowa stanowi podstawe, wskazuje na niejasno$ci z punktu
widzenia literatury i kultury rodzimej, ujawniajac potrzebeg rozwiazania znaczen
kontekstowych, a wigc tych, ktore odzwierciedlaja réznice kulturowe. Spotkanie
dwoch przestrzeni mentalnych moze bowiem nastapi¢ dzigki odczytaniu i zro-
zumieniu mechanizmdéw mentalnych wpisanych w tekst. Kategorie gramatyczne,
pojecia, styl i konwencje sa zawsze nacechowane semantycznie, myslowo, kultu-
rowo i antropologicznie.

Nie odnajdujac wyraznego podobienstwa, ttumacz probuje konstruowac
je przez poszukiwanie innego dostgpu do sensu oryginatu. Mechanizm takich
poszukiwan przedstawia Edward Balcerzan w koncepcji wykorzystania pola
znaczeniowego®. Wowczas ttumacz w tym, co podobne, odnotowuje sygnat
innego $wiata mentalnego, do ktorego moze by¢ kilka drog dostepu. Jego wersja
stanowi wowczas o warunku mozliwo$ci zaistnienia roznicy. Oczywiscie, pelna
roznica i przyczyna wyboru tekstu do thumaczenia nie jest ujawniona, lecz jej
zawieszenie wyzwala zainteresowanie czytelnika i aktywizuje jego wycieczki
inferencyjne dzigki presupozycji. Ujawniac ja moga parateksty przektadow, takie
jak: wstepy, komentarze, przypisy i podobne objasnienia. W nich czytelna staje
si¢ perspektywa kulturowa, objasniajaca oryginal, ktorego deskrypcja i interpre-
tacja wyrazaja punkt widzenia i narzedzia poznawcze ttumacza badz historyka

3% Por. S. Lem: Kiberiada. Prev. N. Jez. Celje, Celjska Mohorjeva druzba, 2014.
¥ Por. A. Pym: Method in Translation...
40 Por. E. Balcerzan: Zagadnienie ,,pola znaczeniowego”...
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lub krytyka literatury, badz redaktora czy wydawcy. Nie oznacza to jednak, ze
w samym teks$cie przektadu nie ma sladow kulturowego i jednostkowego punktu
widzenia ttumacza. Te $lady jego wolno$ci wynikaja stad, Ze nie potrafimy mysle¢
roéznica, poniewaz nie dysponujemy takimi narzgdziami. Tradycja filozoficzna,
logiczna i kulturowa przyzwyczaita Europejczykow do myslenia caloécig nawet
wtedy, gdy poréwnanie odnosi si¢ do r6znicy. R6znica implikuje tozsamos¢, po-
dobienstwo lub negacj¢, poniewaz myslimy zgodnie z logika dwuwartosciowa,
oparta na prawdzie i falszu. Z trudem coraz bardziej ewidentne sprzecznosci
wchodza w $wiadoma interakcje kulturowa, mimo ze kultury si¢ przenikaja.
Tym bardziej myslenie o przektadzie jako o réznicy nadmiernie poddawane jest
kryteriom rodzimosci, cho¢ o jego dialogowej, kreatywnej i poznawczej funkcji
$wiadczy wlasnie inno$¢. Za pomoca rodzimych narzedzi jezykowych mozna ja
zachowac przez zrozumienie i odczytanie mechanizmoéow mentalnych wpisanych
w tekst, czyli dzigki deszyfracji mechanizmoéw generowania sensu.

Bozena Tokarz
Besedilna in kulturna perspektiva v prevodu ali o zadregah soZitja
Povzetek

Ce je izvirno besedilo upoitevano kot razpoznavno znamenje doloenega miselnega modela,
tedaj preusmeritev pozornosti od smisla izvirnika k prevodu in ciljni kulturi ne pomeni nujno
brisanja izvirnega besedila.

V prevajal¢evem duhu se srecuje dvoje razliénih mentalnih obmodij. Njegova svoboda tako
na konceptualni kot tudi jezikovno-stilisti¢ni ravni je omejena z odgovornostjo do avtorja in na-
slovnika ter koncepcije besedila, kajti v prevodu prihaja do premikov v obmoc¢ju pomenotvornih
dejavnikov, kar vodi k nastanku novega literarnega predmeta.

Besedilna perspektiva je temelj vsakega prevoda; kaze na nejasnosti z vidika domace litera-
ture in kulture in izpostavlja potrebo po osvetlitvi kontekstnih pomenov, torej tistih, ki izhajajo
iz medkulturnih razlik. Do soocenja dveh miselnih sfer namre¢ lahko pride zaradi razbiranja
in razumevanja miselnih mehanizmov, vpisanih v besedilo. Slovni¢ne kategorije, pojmi, stil in
konvencije so pomensko, miselno, kulturno in antropolosko zmeraj zaznamovani dejavniki.

Klju¢ne besede: prevod, prevajalec, svoboda, odgovornost, besedilo.
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Bozena Tokarz
On co-existential problemes: Textual and Cultural Perspectives on Translation
Summary

The process of translation assumes the existence of two separate mental spaces merging in
the translator’s mind, whose freedom is limited by the responsibility towards the author and the
reader, on the one hand, and, on the other, the textual imperatives manifested at the conceptual,
linguistic, and stylistic levels. The transformations of strategies generating meaning during the
process of translation lead to the creation of a new literary subject. The shift from the meaning of
the original to the translator and the target culture does not have to imply an erasure of the source
as long as it is being interpreted as a manifestation of a specific mental space.

The textual perspective constitutes the foundation of translation, inasmuch as it reveals am-
biguities from the point of view of the target literature and culture, and points to the necessity to
resolve contextualized meanings that represent cultural differences. The encounter between two
mental spaces happens due to the interpretation of the mental mechanisms that are inscribed into
the text. Grammatical structures, meaning, style and literary conventions are always determined
by semantic, intellectual, cultural and anthropological factors.

Key words: translation, translator, freedom, responsibility, text.



,Przektady Literatur Stowianskich”. T. 6, cz. 1
ISSN 1899-9417

Lektura anagramatyczna a przeklad
(zmagania translatorskie
z wierszem KreSimira Bagicia la folie de saussure)

The anagram reading and the problem of translation
(struggles with a translation of the poem
la folie de saussure by KreSimir Bagic¢)

Katarzyna Majdzik
Uniwersytet Slgski, Instytut Filologii Stowianskiej, katarzyna.majdzik@gmail.com

Data zgtoszenia: 15.04.2015 r. — Data recenzji i akceptacji: 5.05.2015 r.

Abstract: The starting point for the presented elaboration on translation is the concept of Fer-
dinand de Saussure’s anagrams. Anagrams consist of a certain phoneme or group of phonemes
repeated in the literary work. They form a certain word or words (idea, theme) which are scattered
(disseminated) in the text. By reconstructing these words we are able to discover or (re)construct
the implicit, hidden sense of the text.

Reading and interpreting anagrams from the perspective of psychoanalysis enables on to
consider them as an expression of the author’s unconsciousness (Julia Kristeva).

In this paper the translation of the poems (la folie de saussure by K. Bagic¢) is analyzed taking
into consideration the possibilities and limitations of the transfer of hidden and added senses that
appears as a result of the anagram’s presence or the tonal organization of the literary text (e.g. in
the case of the poetry of the Russian Futurists and the idea of zaum).

Key words: anagram, Ferdinand de Saussure, Julia Kristeva, KreSimir Bagi¢, unconsciousness.
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treba premetat slova
Kresimir Bagi¢, 2013

6aeccdael3effi3l9n404qrrdsotl2vx
Izaak Newton, 1677

Szyfrowanie, albo notowanie za pomoca anagramoéw, tresci odkry¢ nauko-
wych bylo zwyczajem naukowcow i myslicieli poprzednich wiekdéw?. Anagram,
cho¢ to przede wszystkim zjawisko lingwistyczne, jest bowiem spokrewniony
z kryptografig i matematyka. By¢ moze podobienstwo mechanizmu zblizajace
lingwistyke do rygorow matematyki sklonito tworcg racjonalistycznego struk-
turalizmu w jezykoznawstwie — Ferdynanda de Saussure’a — do poszukiwan
zapisow anagramatycznych w dzietach literackich.

Opowies¢ de Saussure’a o anagramach siega 1906 r. Woéwczas zaczat on spi-
sywac notatki dotyczace tego zjawiska. Jednak az do 1964 r., gdy Jean Starobin-
ski opublikowat fragmenty prac de Saussure’a, badania te owiane byty tajemnica.
Jedynie przyjaciele (vide korespondencja z Antoinem Meilletem) znali szczegdly
osobliwych studidow wielkiego lingwisty. Historig ,,anagraméw de Saussure’a”
i recepcji jego odkrycia przedstawia Adam Dziadek:

Efektem kolejnych publikacji Starobinskiego byta swoista ,,druga rewolucja
de Saussure’owska” — jak ja nazwal, cho¢ nie bez catkowicie uzasadnionych
watpliwosci, jeden z krytykow. Recepcja notatek de Saussure’a rozlozyta si¢
jakby na dwu biegunach, z jednej strony bowiem wskazywano na mozliwos¢

' Przytoczony tekst, jak tatwo mozna si¢ domysli¢, jest zaszyfrowana za pomoca anagramu
wiadomosciag. Zapis 6w pochodzi z korespondencji [zaaka Newtona z Gottfriedem W. Leibni-
tzem, ktorej przedmiotem byl spor o pierwszenstwo odkrycia rachunku rézniczkowego i catko-
wego. Dziesig¢ lat pdzniej, w dziele zatytutowanym Philosophiae Naturalis Principia Mathe-
matica. Axiomata, sive Leges Motus (1687), poda Newton wyktadni¢ swojego anagramu: ,,Data
aequatione quotcunque fluentes quantitates involvente, fluxiones invenire; et vice versa”, co
znaczy: ,,majac rownanie zawierajace dowolna liczbg fluent, znalez¢ fluksje i na odwrot” (gdzie
stowo fluenta odpowiadatoby dzisiejszej funkcji, fluksja za§ — pochodnej). Za tajemniczym
zapisem — kodem Newtona — kryje si¢ zatem przekaz w swej naturze odmienny, a jednak tak
scisle od kodu zalezny (zasady odczytu szyfru Newtona podaje P. Caressa: Piccola storia della
matematica 2. Milano, Alpha test, 2010, s. 70—74 (rozdzial: La querelle Newton vs. Leibniz).
Dostepny w Internecie: portal: books.google.com). Zauwazmy przy okazji ciekawy zbieg oko-
licznosci: otdz Newtonowska sentencja brzmi niczym przepis na thumaczenie, tak jakby opisy-
wala jakas strategig translatorska. Mowa wszakze o szukaniu odpowiednios$ci (ekwiwalencji czy
moze dominanty translatorycznej?) migdzy dwoma porzadkami (tekstami?). Por. I. Newton:
Philosophiae Naturalis Principia Mathematica. Axiomata, sive Leges Motus. London, 1687.
Dostgpny w Internecie: http:/la.wikisource.org/wiki/Philosophiae Naturalis Principia_Ma-
thematica; ldem: Matematyczne zasady filozofii przyrody. Przel. z jezyka ang. J. Wawrzycki.
Krakow, Copernicus Center Press, 2011.

2 By wspomnie¢ cho¢by Galileusza, Newtona czy Huygensa. Wiadomo$ci na ten temat por.
np. ibidem.
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rozszerzenia pola badan nad jezykiem poetyckim (sugerowali to np. cytowany
wczesniej Thomas Aron, a takze Roman Jakobson i Julia Kristeva [...]), z dru-
giej mowiono o pewnego rodzaju szalenstwie, ktore opgtalo de Saussure’a
(np. Michel Deguy dostrzegatl dwa przeciwstawne oblicza prac de Saussu-
re’a: racjonalizm Kursu jezykoznawstwa ogolnego, ale 1 ,,szalenstwo” jego
notatnikow). Deguy mial rzeczywiscie racj¢ (jednak z pewnoscia nie co do
szalefnstwa de Saussure’a), wskazatl bowiem na to, ze racjonalizm zaprezen-
towany w Kursie... teorii znaku kloci si¢ z jej ,,odrealnieniem” zawartym
w notatnikach®.

Anagramatyczna lektura de Saussure’a dotyczyta poezji najstarszej: satur-
nijskiej, epopei homeryckiej, poezji wedyjskiej, rzymskiej (Lukrecjusz, Seneka,
Owidiusz, Horacy) 1 neolacinskiej. Anagramy, ktoérych poszukiwal de Saussure,
roznia si¢ od tego, co zwykliSmy dzi§ w ten sposdb nazywacé. Nie idzie tu zatem
o rodzaj gry stow, a wigec pewne zjawisko stylistyczne (jak kalambur czy meta-
gram), lecz o zapis (czgsciej stowo-temat) rozsiany po danym tekscie. Anagram
ow jest przede wszystkim natury fonetycznej (wszakze to fonetyka stanowita
centrum koncepcji systemu jezykowego de Saussure’a), nie za$ graficznej. Pod-
czas lektury tekstow odkrywat wigc badacz pojedyncze gloski lub ich zbitki
przynalezne do danego slowa, ktore zaszyfrowane (a wigc obecne w sposob
niejawny) jest w tekscie. F. de Saussure wyroznit kilka wariantow anagramow:
anagram (a wiec ,,forma doskonata”, pelne odwzorowanie stowa-tematu), ana-
phonie (asonans danego stowa), hypogramme (powtdrzenie sylab), paragramme
(powtdrzenie wszystkich elementéw stowa-tematu w obrgbie jednego Iub dwoch
stow). Wyodrebnit ponadto ,,ztozenia-manekiny” (imituja stowo lub tworza jego
zarys foniczny) i sformutowat prawo ,,kontrsamogtoski’™.

Koncepcje lektury anagramatycznej rozwingli badacze pdzniejszych genera-
cji, szczegolnie ci zainteresowani psychoanaliza. To wlasnie odkrycia de Saussu-
re’a (oprocz prac Bachtina) zainspirowaty Juli¢ Kristeve do stworzenia koncepcji
intertekstualno$ci’.

3 A. Dziadek: Anagramy Ferdynanda de Saussure’a — historia pewnej rewolucyi.
W: A. Dziadek: Na marginesach lektury. Szkice teoretyczne. Katowice, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Slaskiego, 2006, s. 31—32 [Pierwodruk: Idem: Anagramy Ferdynanda de Saussure’a —
historia pewnej rewolucji. ,,Teksty Drugie” 2001, nr 6, s. 109—125]. Koncepcje i histori¢ badan de
Saussure’a nad anagramami omawiam dalej na podstawie studium A. Dziadka.

4 Por. A. Dziadek: Anagramy...,s. 34—37.

° Dzieje interpretacji i recepcji mysli de Saussure’a przedstawia A. Dziadek. Warto nadmie-
ni¢, ze badania nad anagramami zainteresowaty takze jezykoznawcow strukturalistow. Studia nad
koncepcja de Saussure’a podjat np. Roman Jakobson (A. Dziadek: Anagramy...; Idem: Glosa
do intertekstualnosci. W: A. Dziadek: Na marginesach lektury...; R. Jakobson: Magia dzwie-
kow mowy. W: R. Jakobson: W poszukiwaniu istoty jezyka. T. 1. Warszawa, PIW, 1989; Idem:
Podswiadome modelowanie werbalne w poezji. W: R. Jakobson: W poszukiwaniu istoty jezyka.
T. 2. Warszawa, PIW, 1989).
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De Saussure zastanawiat sig¢, dlaczego dostrzezonych przez niego zjawisk nie
odnotowala zadna starozytna poetyka, ani tez zaden poeta nigdy nie wskazywat
na ten aspekt swojej tworczosci (dopiero XX w. przyniost tego rodzaju refleksje
1 postulaty, np. koncepcje¢ ,,jezyka pozarozumowego” rosyjskich futurystow). Te
rozterki mozna dzi$ z powodzeniem odczytywac i rozwiazywaé w perspektywie
rozwazan nad intencjonalnos$cia dzieta literackiego, albo $cislej — intencjonalnos-
cia samych anagraméw. Jak tatwo mozna si¢ domysli¢, otwiera si¢ tu pole dla
badan spod znaku psychoanalizy. Juz Roman Jakobson, piszac o pracach swojego
poprzednika, uzywat pojecia ,,podswiadomos¢” (bliskiego cho¢ nietozsamego
z Freudowska ,,nieswiadomoscia”)®, jednoczes$nie podkreslajac ich inspiruja-
cy dla badan literaturoznawczych wplyw’. Anagramatyczna lektura bowiem
ujawnia polisemig i polifonig jgzyka poetyckiego oraz przeciwstawia sig ,,pustej
i krepujacej idei poezji niezawodnie racjonalnej”.

Jakobson podjat zreszta probe analizy w duchu Saussure’owskim wierszy
Chlebnikowa i1 Baudelaire’a, dochodzac do wniosku, ze obecno$¢ anagramow
jest powiazana z pod$swiadomos$cia zarowno poety, jak i jego czytelnika (,,Struk-
tury takie, szczegdlnie silne na poziomie pod$wiadomym, moga dziata¢ [...]
zarOwno w pracy tworczej poety, jak i w percepcji wrazliwego czytelnika™).
W tym kontek$cie nalezaloby zatem rozwazy¢ takze kwesti¢ intencji odbiorcy
i caty kompleks problemoéw zwiazanych z arbitralno$cia i intersubiektywnos$cia
znaku, a w dalszej kolejnosci — z kwestia intertekstualnosci. Nie chcac wikta¢
si¢ w obszerne rozwazania, zwroce uwage tylko na wybrane watki w dyskusji
nad znakiem i intertekstem w zwiazku z ,,lektura anagramatyczna”.

Adam Dziadek podkresla za Kristeva, ze de Saussure ,,na swdj sposob odkryt
[Derridianska — K.M.] dissémination, a wigc rozsiewanie, zaprzeczajac tym sa-
mym stworzonej przez siebie koncepcji znaku”'’. Podejmujac koncepcje de Saus-
sure’a, ze jezyk poetycki daje stowu ,,wtdrny sposob istnienia”, wskazuje de facto
Kristeva na proces znaczenia rozszerzony na transwersalne relacje znaczenia,
ktore zasadzaja si¢ na funkcjonowaniu gtosek niepowiazanych z signifié¢ stowa:

Tekst poetycki zyskuje w ten sposob wazna cechg, jaka jest wielowymiarowosc.
Znaczenie samego tekstu opiera si¢ na linearnosci, natomiast jego signifiance
[znaczaco$¢] ujawnia sig¢ poprzez transwersalnos¢, ktora sprawia, ze sam tekst
znaczy co$ wigcej niz znaczy, lub tez poprzez transwersalne uktady signifiants

¢ R. Jakobson: Podswiadome...

7 ,,Gdyby rekopisow tej wielkiej pracy de Saussure’a nie odrzucono z pogarda na wiele dzie-
sigcioleci jako rzekomych »btahych dygresji«, migdzynarodowa walka o naukowa poetyke zyska-
taby dobroczynne inspiracje” — twierdzi R. Jakobson (Magia..., s. 338).

8 R. Jakobson: La premiére lettre de Ferdinand de Saussure a Antoine Millet sur les ana-
grammes. Cyt. za: A. Dziadek: Anagramy...,s. 41.

° R. Jakobson: Podswiadome...,s. 156.

10°A. Dziadek: Anagramy...,s. 46.
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powtarza to, co juz raz zostalo przezen wypowiedziane. [...] Signifiance tekstu
ksztaltowana jest przez serie najczgsciej wystgpujacych glosek lub przez relacje
pomigdzy poszczegdlnymi grupami glosek'’.

Na przekonaniu o tym, ze tekst literacki jest ,,siecia powiazan”, ,,nieskon-
czonoscia kodu” i podwojeniem ,,pisanie-czytanie” funduje nastgpnie Kristeva
swoja koncepcje intertekstualnosci (,,Zwrocitam si¢ ku Anagramom de Saussure’a,
ktorych fragmenty opublikowali Jakobson i Starobinski. Wychodzac od nich,
probowatam stworzy¢ »paragramatyczna« koncepcjg tekstu literackiego jako dys-
torsji znakow i ich struktur wytwarzajacych nieskonczona naddeterminacjg sensu
w literaturze™?). Zdaje si¢ bowiem, ze zjawisko intertekstualno$ci opisane przez
Kristeva zawiera takze koncepcj¢ anagramoéw de Saussure’a, odczytywana przez
pryzmat psychoanalizy'®. Abstrahujac od psychoanalitycznych tez o popedowym
charakterze uksztattowania fonicznego tekstu (spod znaku Kristevej czy Lacana),
chcialabym przypomnie¢ kilka prob przektadowych i omoéwien przektadoznaw-
czych, ktore ujmuja problem fonetyki tekstu i znaczen ukrytych, czy jak wolatabym
powiedzie¢ za Kristeva i de Saussurem — znaczen ,,wtornych” lub ,,sztucznych”
(tj. naddanych), w interesujacym nas tu kontekscie translatologicznym.

Polskim przektadom poezji Wielimira Chlebnikowa oraz prébom oddania
w translacie ,,pozarozumowego” wymiaru uksztattowania fonicznego wiersza pt.
B06306u nenuce 2y6er poswiecit swoj szkic Franciszek Apanowicz!*. Zaszyfro-
wany charakter procesu znaczeniowego poezji pozarozumowej, skoncentrowanie
uwagi na wymiarze fonetycznym stowa, abstrahowanie od konwencjonalnego
znaczenia znakow jezykowych to cechy, ktore tacza poetycko-filologiczny
koncept Chlebnikowa ze zbudowana zgodnie z idea Saussure’owska koncepcja
jezyka poetyckiego Kristevej. Na tej analogii poprzestanmy, wstrzymujac si¢ od
prob dociekania podobienstw/roznic migdzy tym, co ,,pozarozumowe”, a tym, co
,.hieswiadome”.

" Tbidem, s. 49. W procesie pisania wspotdziata z soba fenotekst i genotekst: ,,Ten pierwszy
stanowi fenomenologiczng powierzchni¢ wypowiedzi, pewien fenomen jezykowy, i obejmuje kon-
wencje, prawa gatunkow, idiolekt pisarza, jego styl [...]. Z genotekstem wiaze sig pojgcie signifian-
ce, czyli aktywnos$ci znaczacej genotekstu, ukrytej pod znaczeniem oraz uprzedniej wzgledem
komunikacji i sensu. Sam proces signifiance rozumiany jest przez Kristeva jako proces podmiotu.
Signifiance pojawia si¢ w tek$cie jako sie¢ roznic fonicznych i jest utozona poprzecznie, nielinear-
nie, w odréznieniu od sensu semantyczno-syntaktycznego” (ibidem, s. 51).

12 J. Kristeva: Mémoire. ,,UInfini” 1983, nr 1. Cyt. za: A. Dziadek: Glosa..., s. 65.

13 [...] relacje intertekstualne nie moga si¢ ogranicza¢ jedynie do kwestii zrodet czy wpty-
wow, a tekst staje sig polem aktywnego wspotdziatania §wiadomosci i nieswiadomosci, zamiaru,
intencji autorskiej, ktora splata si¢ z formutami anonimowymi (czasem trudnymi do okre$lenia),
z nieswiadomymi lub automatycznymi cytatami” (A. Dziadek: Glosa..., s. 70).

4 F. Apanowicz: Miedzy grq a tajemnicq (proba interpretacji polskich przekladow wiersza
Wielimira Chlebnikowa). W: Sztuka przekladu — interpretacje. Red. P. Fast, A. Swieéciak.
Katowice, Slask, 2009.
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Apanowicz zauwaza dwa rdzne sposoby interpretacji uksztattowania poezji
Chlebnikowa, ktora cechuje zwrocenie ku zywiotowi mowy i jej dzwigkdéw oraz
sktonnos$¢ poety do eksperymentow stowotworczych i (pseudo)etymologicznych.
1. Celem takiego uksztattowania wierszy miato by¢ dotarcie do zrodet jezyka,
odkrycie brzmien tak starych, ze nie podlegtych jeszcze znaczeniowej konwencji
(,,kiedy wydawane przez cztowieka pierwotnego, niepoddane artykulacji dzwig-
ki niosty wlasny wewngtrzny sens”'®). Tak oto jezyk poetycki ma zmierza¢ ku
mowie pozarozumowej. 2. Druga interpretacja natomiast akcentuje tworzenie
dzigki uksztattowaniu brzmieniowemu odmiennych badz niejawnych senséw.
W tej interpretacji znacznie blizej badaczom do intuicji Kristevej oraz do try-
bu lektury anagramatycznej. Boris Uspienski miat zreszta traktowac utwory
Chlebnikowa jako swoiste kryptogramy. ,,Jezeli kontynuatorzy Jakobsona — re-
asumuje Apanowicz — wszelkie obecne w poezji Chlebnikowa naruszenia obo-
wiazujacych norm gramatycznych, skladniowych, kompozycyjnych traktowali
zwykle jako destrukcje zrutynizowanego jezyka kanonicznego, to zwolennicy
linii zapoczatkowanej przez Tynianowa widzieli w tym raczej konstruowanie
sensow ukrytych™',

Apanowicz analizuje rézne warianty konstruowania przez poetg sensoéw
ukrytych, na ktore zwracali uwagg jego poprzednicy: od przypisywania gloskom
okreslonych barw, przez stosunek gtosek dzwigcznych i bezdzwigeznych (oraz
samogtosek i spotglosek), do zwiazku zbitek glosek (stow ,,pozarozumowych”)
z leksemami jezyka standardowego'’. Tak czy inaczej okazuje si¢, ze badacze
poezji Chlebnikowa ostatecznie zawsze wskazuja na powiazanie struktury fone-
tycznej wiersza z jego semantyka, a wigc na ,,ikoniczny charakter zastosowanego
w utworze znaku jezykowego™'®. Nastgpnie, badajac konkretne realizacje prze-
ktadowe wiersza Bobeobi, Apanowicz zastanawia si¢, ktorej z dwu wymienio-
nych wczesniej linii interpretacyjnych byli wierni ttumacze: destrukcji jezyka
czy konstrukcji sensow ukrytych. W przypadku drugiej strategii translatorycznej
zadaniem ttumacza jest zaszyfrowanie w polskim wariancie utworu analogicz-
nych senséw. Teoretycznie ttumaczenie poezji Chlebnikowa na jezyk polski nie
powinno by¢ zadaniem trudnym. Wszak jezyki uczestniczace w przektadzie sa
blisko spokrewnione, a dodatkowo projekt jezyka ,,pozarozumowego” zaktada
jego uniwersalizm. W praktyce jednak, zdaniem Apanowicza, ttumacze nie
ustrzegli sig¢ bledow lub niefortunnosci:

[...] stowa ,,pozarozumowe” nie byty ttumaczone przez zadnego z tlumaczy,
zostaly po prostu przetransliterowane, co jest rozwiazaniem jak najbardziej
wlasciwym, gdyz Chlebnikow traktowat ,,zaum”, czyli jezyk pozarozumowy,

5 Tbidem, s. 73.

16 Tbidem.

7 Ibidem, s. 73—78.
8 Ibidem, s. 76.
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jako zjawisko ponadetniczne, wspélne dla catej ludzkosci, a w pdzniejszym
okresie tworczosci — jako zalazek ,,jezyka gwiezdnego”. Dzigki temu zacho-
wana zostata labialno$¢ poczatkowych dzwigkoéw stow ,,bobeobi” oraz ,,we-
eomi”, z ktora koresponduja pierwsze dzwigki takich wyrazow, jak ,wargi”
czy ,,brwi”. Podobnie ,,brzmi” tancuch, cho¢ w jezyku polskim moga powsta¢
nieszczgsliwe skojarzenia ze stowem o pejoratywnym wydzwigku ,,gzi¢ sig”
[,,['3u-r3u-r3s0 nenacek nens’, czyli ,,gzi-gzi-gzeo tancuch gra” w przektadzie
A. Pomorskiego — K.M.]".

Chlebnikowa z cata pewnoscia inspirowala poezja modernistyczna, twor-
czos¢ Mallarmégo i Baudelaire’a, odwotujaca si¢ do synestezji, budujaca wizje
poetyckie oparte na dzwigkach. Model przektadu poezji symbolistycznej zbudo-
wala Tamara Brzostowska-Tereszkiewicz, wskazujac gtowne problemy i strategie
translatoryczne tlumaczy dziet symbolistow. Badaczka dostrzega przemozny
wplyw wypracowanych na tym materiale tekstowym technik translatorskich,
a takze podkresla rolg ttumacza nasladujacego oryginalny proces tworczy (to
jeden z wymiaréw autorskich kompetencji ttumacza®):

[...] symbolistyczna technika przektadu rozprzestrzenila si¢ w europejskich
modernizmach tak bardzo, ze zastygta w powszechnie akceptowalny ,,wysoko-
modernistyczny”, elitarno-autonomiczny model przektadu literackiego. Mozna
nawet zaryzykowac twierdzenie, ze symbolizm zrost si¢ z definicja przektadu
poetyckiego tak bardzo, ze wszelkie proby jego naruszenia nosity znamiona
ikonoklazmu i rewolucji, czego dowodza dzieje antyiluzjonizmu w dwudzie-
stowiecznej tworczosci przektadowe;.

Do najlepiej rozpoznawalnych cech ,,wysokomodernistycznego”, elitarno-
-autonomicznego, symbolistycznego modelu przektadu literackiego, decy-
dujacych o jego odregbnosci i unikatowo$ci wobec innych modernistycznych
modeli przektadu, jest widoczno$¢ ttumacza [...] i rozumienie przektadu jako
jego wiasnej ekspresji poetyckiej. Translatorska mimesis zaktada nasladowanie
oryginalnego procesu tworczego i uwypukla role poetyckiego natchnienia.
[...] model symbolistyczny wyrdznia tendencja do uzyskania retorycznego
stylu wysokiego [...] oraz auralna dominanta translatorska, ktora [...] rozu-
miem jako prymat czynnika konstrukcyjnego apelujacego do zmyshu odbiorcy
i potegujacego jego doznania artykulacyjno-kinestetyczne?..

1 Tbidem, s. 81.

2O tlumaczu jako drugim autorze pisata A. Legezynska: Thumacz i jego kompetencje
autorskie. Warszawa, PWN, 1999.

2 T. Brzostowska-Tereszkiewicz: Przeklad w imperium symbolizmu. W: Przeklad —
kolonizacja czy szansa? Red. P. Fast, WM. Osadnik. Katowice, Slask, 2013, s. 35—36 — mowa
tu zaledwie o jednym z kilku wyréznionych przez badaczke modernistycznych modeli przekta-
dowych.
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Pojawiajaca si¢ w tej koncepcji przektadu auralna dominata translatorska jest
jednak przez badaczke rozpatrywana w kategoriach chwytu (pozostaje wszak
w kregu inspiracji rosyjskim formalizmem). Brzostowska-Tereszkiewicz zwraca
uwagg na odtwarzanie takich elementow, jak: wzorzec rytmiczny, instrumentacja
gloskowa, synestezyjno$¢ w odniesieniu do akcentuacji, instrumentacyjna funk-
cja rymow, oraz podkresla, ze czgstokro¢ che¢ thumacza, by sprosta¢ wymogom
uporzadkowania fonetycznego (czy wedtug niej, ,,eufonicznego”) oryginatu, kaze
mu posuwac si¢ az do poswigcenia semantyki dziela na rzecz jego organizacji
formalnej??. Symbolistyczny model przektadu, cho¢ uwrazliwia na problemy
jezykowe przypisywane sferze signifiance (w rozumieniu Kristevej), lekcewazy
mozliwos$ci ,,naddeterminacji sensu” czy ,,transwersalnosci stowa poetyckiego”,
o ktorych byta mowa wcezesniej.

Powraca zatem niczym echo pytanie o intencjonalnos¢ fonicznego ksztattu
czy postulowanej poetyki. De Saussure ,,odkrywal” anagramy, nie dysponujac
explicite sformulowanymi wytycznymi pisarskimi. Stad ciagla niepewnosé
i podawanie w watpliwos¢ jego teorii (rozterki tego rodzaju nie mogty ominaé
samego de Saussure’a). Odnajdywanie kryptogramdw i anagramow, czy ogolniej
(1 ostrozniej!) — prawidtowosci fonicznych, w dziele literackim moze by¢ czes-
cia jego interpretacji i zapewne warto si¢ tak ukierunkowanej lekturze podda¢
w procesie interpretacji tekstu. Warto tez uwzglednic tego rodzaju transwersalny
potencjat dzieta w akcie przektadu, nawet gdy obcujemy z dzietem, ktore nie nosi
(zdawatoby sig!) znamion ,,muzyczno$ci”. Terminem tym zazwyczaj opisuje si¢
dzieta o wyrazistej organizacji formalno-brzmieniowe;j.

Chciatabym przyjrze¢ sig tekstowi, ktory traktuje o anagramach de Saussure’a
1 w pewnej mierze si¢ nimi postuguje. Mam na mysli wiersz KreSimira Bagicia
pt. la folie de saussure z tomiku Plasi [i te moja boja (2013)*:

rijeci su pod rije¢ima,
na koncu ¢e de saussure.
tko ¢ita uvijek nade:
podrum i trg, sos i sir.

decki kazu da sam lud
jer Citam po sto puta.
u suncu vidim mjesec,
kaput ispod kaputa.

al ne slute frajeri
da je ispod teksta svijet.

22 Ibidem, s. 89—90.
2 K. Bagié: Plasi li te moja boja. Zagreb, Meandarmedia, 2013, s. 80.
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treba premetat slova,
u trnju traziti cvijet.

rijeci su pod rijecima:
val i lav, paz i dama.
bozjem glasu prkosi
tek drama anagrama.

Ironiczny tytut wiersza nie tylko zapowiada temat, jakim jest rzecz jasna
»druga rewolucja de Saussure’owska”, jest ponadto pierwszym sygnatem inter-
tekstualnym. Nie dos¢, ze zapisany jest w odmiennym, jak na intertekst przy-
stalo, systemie jezykowym (co wymusza takze odmienny ksztalt fonetyczny)
i ma wymowg zartobliwa, to na dodatek odnosi si¢ wprost do publikacji Michela
Deguy z 1969 r. pod tym samym tytutem.

Dynamiczny izometryczny tetrastych z uktadem rymow abcb zestawiony
z zartobliwym tonem, oscylujacym miedzy wzniostoscia (bozZjem glasu prkosi
/ tek drama anagrama), tkliwoscia (u trnju traziti cvijet) i potocznoscia (al ne
slute frajeri; czy nie nasuwa si¢ tu niejako przy okazji analogia z MatoSowa fraza
Pa ne slutis smisla zalosnih soneta...) wypowiedzi przywodzi na mysl migdzy
innymi poezj¢ Ivana Slamniga. Zreszta tego rodzaju odwotan jest tu wigce;j:
sama idea gry stow, kalamburu, ludycznos$¢, zwigztos¢ czy choéby zwrot tko cita
uvijek nade nieodparcie kojarzacy sie nie tylko ze stylem biblijnym, lecz takze
ze Slamningowym Sto vise gledam, to vise vidim (,,im wigcej patrze, tym wigcej
widzg”; biorac pod uwage problematyke utworu stowa te stanowia don ironiczny
komentarz)*.

Nadmienig, ze wiersz otwiera jeszcze inne odniesienie intertekstualne: stowa
rijeci su pod rijecima odsytaja nie tylko do istoty koncepcji de Saussure’a, ale
tez wprost do jej najwazniejszego omoOwienia. Mam na mysli pracg Starobin-
skiego pt. Les mots sous les mots. Le anagrammes de Ferdinand de Saussure

24 Dla poréwnania przytocze fragment wiersza Slamniga pt. Barbara:

Barbara bjese bijela boka
Barbara bjese Cvrsta, Siroka
Barbara bjese nasa dika

Barbara, Barbara, lijepa ko slika.
Kad si je vidio, gospe draga,
kako je stasita sprijeda i straga,
srce se strese ko val na zalu

ko Standarac lagan na maestralu.

To je lada $to rijetko se rada

to je prova staroga kova [...]

(Ah, barba, barba, gdje nam je Barbara
Modro, i bijelo i crno farbana!) [...]
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wydang w 1971 r. w Paryzu®. Otrzymujemy zatem pierwszy sygnat do podje-
cia poszukiwan anagraméw ukrytych ,,pod slowami” wiersza. Pierwsza strofa
przynosi zreszta dos¢ jasng wskazowke, czego nalezy szukaé: na koncu ce de
saussure. / tko cita uvijek nade: / podrum i trg, sos i sir. Przede wszystkim zatem
,manekinéw” oznaczajacych stlowo-temat, jakim jest ,,Ferdinand de Saussure”
(w pierwszej strofie spotykamy od razu anagram ,,sos i sir”’). Przypomnijmy, ze
w koncepcji de Saussure’a najczesciej odtwarzane stowa-tematy byty jednocze-
$nie imionami postaci wystepujacych w danym utworze literackim. Nastgpnie
poszukiwac¢ nalezaloby anagramow (niekoniecznie ,,petnych”, moga to by¢ tylko
sylaby czy powtarzajace si¢ gtoski, asonanse) stow ,,podrum i trg”.

W dwoch pierwszych wersach strofy trzeciej pojawiaja si¢ gloski odtwarzajace
brzmienie imienia i nazwiska szwajcarskiego lingwisty: al ne slute frajeri / da je
ispod teksta svijet. W kolejnych dwoch wersach natomiast odnajdziemy aliteracje
odnoszace si¢ do stowa ,,trg” 1 powtarzana zbitka spotglosek ,,-tr-,, (¢reba preme-
tat slova, / u trnju traziti cvijet). Strofa druga zawiera powtorzenie stowa ,,put”
(pl. raz, droga): po sto puta. / [...] / kaput ispod kaputa. Stowo ,.kaput” (pol.
plaszcz) nie tylko zawiera zbitke glosek odpowiadajaca stowu ,,put”, z ktérym
si¢ rymuje, lecz takze oznacza co$, pod co mozna wlozy¢ jeszcze co$ (plaszez
wktadamy na inne ubranie). Humor potgguje si¢, poniewaz przywodzi na mysl
zwielokrotnienie czynnosci: podmiot liryczny czyta ,,po sto puta” (po sto razy)
i w tym kontekscie stowo ,,kaput” mozna by odczyta¢ jako ,.ka-put(a)’, czyli
»(robi¢ cos) k-razy”. W stowie ,,put” i,,pod” wystepuja prawie te same spolgtoski
(cho¢ wyglos w jezyku chorwackim jest dzwigczny) i oba stowa powtarzaja si¢
w tek$cie wielokrotnie (rowniez jako echo podanego w pierwszej strofie stowa
»podrum”). Zatem stowa ,,pod — ispod — podrum” (oraz wariant ,,put”’) pojawiaja
sie¢ w wierszu bardzo czesto, wskazujac na ukryte POD tekstem znaczenie (sens).
Skoro zas$ kilkakrotnie powraca w wierszu sugestia intertekstualna sktaniajaca do
deszyfrowania anagramow za pomoca jezyka francuskiego (la folie de saussure;
les mots sous les mots), sprobujmy podazy¢ za ta sugestia. Ot6z wspomniana
triada po francusku wybrzmiataby tak: ,,sous — dessous — sous-sol”. Sa to wigc
»manekiny” odtwarzajace zarys foniczny nazwiska glownego bohatera wier-
sza (podmiotu lirycznego dwodch jego strof). Wreszcie strofa ostatnia przynosi
anagramy w rymujacych si¢ wersach ,,dama — drama — anagrama”, a nawet
palindrom (val i lav).

W tak skonstruowanym wierszu, jak tu omawiany, nie mamy naturalnie
do czynienia z anagramami uobecnionymi na skutek nie§wiadomego dziatania
tworcy. Struktura wiersza la folie de saussure jest przeciez dobrze przemyslana,

2 Wspomng jedynie, ze omawiany tu wiersz sasiaduje w tomiku z utworami zwiazanymi
tematycznie z Francja (zainteresowanie Bagicia tym krajem i jego kultura nie jest przypadkowe
— w latach dziewigédziesiatych poeta pracowat na Sorbonie jako lektor jezyka chorwackiego).
Jeden z wierszy z tego samego cyklu zostat poswigcony poecie OuLiPo Raymondowi Queneau.
Pokrewienstwo tematyczne utwordw jest w tym wypadku az nazbyt oczywiste.
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a anagramy celowe (chyba ze zatozymy, ze oprocz nich wystepuja jeszcze inne
nieintecjonalne struktury fonetyczne). Fakt 6w nie dezaktualizuje zasadnosci lek-
tury anagramatycznej w innych utworach, jednak ,,jasniej” stawia pytanie o taki
tryb czytania/konstruowania tekstu.

Bagi¢ precyzyjnie i racjonalnie tworzy tekst, ktory ma charakter ludyczny
i traktuje o sensie ukrytym, irracjonalnym, wymykajacym si¢ logice. Tego rodza-
ju dysonans i sktonno$¢ do tagodnej ironii sa cechami typowymi dla tworczo$ci
tego poety:

Imperatyw pisania czy przymus, nad ktorym nie udaje si¢ zapanowac, to mo-
tyw réwnie intensywnie uobecniajacy si¢ w kazdej z analizowanych ksiazek
[Bagicia — K.M.]. [...] nie ma przestrzeni wolnej od poezji, nie ma sytuacji,
w ktdrej nie jest si¢ poeta, ale nie ma tez tematu podejmowanego przez sztuke,
ktérego nie mozna sparodiowaé, wziaé w nawias, poddac ironii®.

Mamy tu zatem do czynienia z aktem zdystansowania si¢ do przedmiotu
literatury, a wigc 1 do samego siebie, ale tez po prostu z poezja parodystyczna,
ktéra réwnoczesnie konstruuje i dekonstruuje przedmiot, o ktérym traktuje —
literature.

By¢ moze tezy de Saussure’a mozna zupetnie odrzuci¢, by¢ moze anagramy
to tylko projekcja badacza czy czytelnika i interpretacyjne manowce. By¢ moze
mogtoby tak by¢ w kazdym innym przypadku, poza opisywanym: gdy anagramy
zostaly skonstruowane §wiadomie, celowo i petnia istotna funkcje w obrebie tek-
stu. Nie ma zatem watpliwosci, ze nalezy je ,,jako$” odda¢ w przektadzie utworu
na jezyk polski. I nie nalezy si¢ tu zdawa¢ wylacznie na pracg ,,nie§wiadomosci”
thumacza.

Wiersz Bagicia stanowi¢ musi dla ttumacza nie lada wyzwanie. Catkiem
banalne jest stwierdzenie, ze jezyk chorwacki ma wigcej krotszych stow niz pol-
szczyzna i nieco odmienne mozliwo$ci eliptyczne wynikaja z jego gramatyki.
Ma tez odmiennag fonetyke (o arbitralnym i jednak nieuniwersalnym charakterze
znaku jezykowego thumacz czasami ,,bolesnie” si¢ przekonuje; bo cho¢ zjawisko
ikoniczno$ci jgzyka jest faktem, jest to zarazem ikonicznos$¢ ograniczona i wzigta
w karby konwencjonalno$ci znaku jezykowego). Od zdolnosci ttumacza, jego
decyzji i determinacji zaleze¢ wigc bedzie ksztalt translatu, a w omawianym
tu wypadku (przyjmujac, ze ttumacz uzna za konieczne oddanie w przektadzie
sensOw anagramowych) takze sensow ukrytych utworu. Wypada wigc zachgcic
thumaczy do podjecia wyzwania, jakim jest przektad la folie de saussure.

Zmagajac si¢ ze spolszczeniem utworu Bagicia, dosztam do wniosku, ze zdo-
fam (od)tworzy¢ tylko niektore anagramy, przy czym nie bedzie to odwzorowa-

% K. Pieniazek-Markovi¢: ,,Ja” — czlowiek i Swiat w najnowszej poezji chorwackiej
(1990—2010). Poznan, Wydawnictwo Naukowe UAM, 2011, s. 207.
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nie wierne. Za konieczne uznatam analogiczne uksztattowanie rytmiczne utworu
(przynajmniej jesli chodzi o liczbe sylab w wersie i uktad rymow), decydujace
o swoistym dynamizmie wiersza i idealnie nadajace si¢ do dowcipnego pointo-
wania strof. Bez watpienia nalezato takze odda¢ styl (lekki ton) wypowiedzi oraz
odwzorowac historig recepcji notatek de Saussure’a. Najwigcej problemu sprawit
mi bodaj najbardziej oczywisty i najprostszy z punktu widzenia jezyka oryginatu
anagram nazwiska bohatera: sos i sir. Stowo ,,sir” (pol. ser) w polszczyznie nie
istnieje, a przynajmniej nie w takim samym ksztatcie fonicznym (zapozyczenie
z jezyka angielskiego ,,sir” czyta si¢ przeciez inaczej). Poszukiwatam stowa
zawierajacego zbitke ,.-sir-”, jak np. ,.eliksir”. Mozna by wowczas zakonczy¢
pierwsza strofe¢ wersem: sos i fraze, eliksir albo raz sos, raz eliksir. Przy oka-
zji pojawitoby si¢ tu stowo ,,(f)raz”, ktore postanowitam umiesci¢ kilkukrotnie
w przektadzie (sugeruje ono liczbe powtorzen, a wige ponownych odczytan, koja-
rzy si¢ ze stowem ,,wyraz” i ,,fraza” i odpowiada chorwackiemu ,,put” w jednym
z jego znaczen) i podnie$¢ do rangi de Saussure’owskiego anagramu.

Ostatecznie jednak uznatam, ze stowo ,,eliksir” zawiera zbyt duza liczbe sy-
lab i nie oznacza niczego tak banalnego, jak chorwackie ,,sir” (ser), tym samym
zatraca si¢ zartobliwy charakter wypowiedzi. Sprawe przektadu pozostawiam
zatem otwarta. W gescie translatorskiej ,,nonszalancji” i poczucia wolnosci za-
konczg te klopotliwa strofe (jak na translatologa przystato) manekinem fonetycz-
nym, ktéry odnosi si¢ wprost do rozterek ttumacza:

stowa sg pod stowami

a na koncu de saussure.

kto przeczyta ten znajdzie:
raz ciblistes, raz sourciers?’.

Dalej mozna by rozwaza¢ rozmaite ewentualno$ci. W zakonczeniu strofy
drugiej w miejscu chorwackiego kaput ispod kaputa chciatam za Bagiciem po-
wtorzy¢ anagram do stowa ,,put” (pol. raz). Pasowatoby zaréwno: ,,to ukryte
przekazy”, jak i ,wszgdzie ukryte frazy” albo ,,w wierszu ukryte frazy”. Aby
jednak nie by¢ nazbyt dostownym, zdecydowatam si¢ na inne rozwiazanie (przy
okazji dokonujac transformacji stéw ,,obraz” i ,,podobrazie”):

oszalatem mowia mi,

bo czytam po sto razy

w stoncu — ksiezyc dojrze,
w obraziach podobrazy.

27 Oba obco brzmiace terminy uzyte w ostatnim wersie pochodzg z pracy francuskiego prze-
ktadoznawcy Ladmirala i odnosza si¢ do dwoch strategii translatorycznych. (J.-R. Ladmiral:
Sourciers et ciblistes. ,,Revue d’estétique” 1986, N° 12, s. 33—42).
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lecz nie wiedza kolesie,

ze pod tekstem jest Swiat.
przestaw litery stowa,
znajdziesz pod cierniem kwiat.

wyraz jest pod wyrazem:
kot i tok, paz i damy
bozemu stowu na przekor
graja wciaz anagramy.

Odnoszg wrazenie, ze im bardziej niejednoznaczny i peten gier jezykowych
utwor, tym bardziej domaga si¢ przekladu zwielokrotnionego, innymi stowy
— tym lepiej gdy w jezyku docelowym funkcjonuje on w ramach serii trans-
latorskiej. Wersje translatorskie w serii ,,o8wietlaja si¢” bowiem nawzajem, co
w kontekscie lektury anagramatycznej moze przynie$¢ efekty szczegdlnie inte-
resujace. Wypada mi wigc chyba zakonczy¢ jedynie wezwaniem do zmierzenia
sig¢ z wierszem Bagicia.

Dotychczasowe badania nad organizacja brzmieniowa dzieta literackiego
w kontekscie przektadu koncentrowatly si¢ na tworczosci otwarcie nawiazujacej
do koncepcji de Saussure’a (jak w moim wypadku) badz na poezji z zatozenia
postugujace;j si¢ ,,jezykiem pozarozumowym” (casus Chlebnikowa) czy tez ta-
kiej, ktora juz ,.tradycyjnie” opisuje si¢ w kategoriach ,,muzycznosci”. Koncepcja
anagramow de Saussure’a przenosi tego rodzaju rozwazania na cala literature, sy-
tuujac je na innym poziomie refleksji. Otwieraja si¢ bowiem przed nami pytania
nowe i nowe pespektywy badawcze, jak np. kwestia: intencjonalnos$ci przektadu
(wzglednie intencji translatorskiej), (nie)$wiadomosci thumacza, przektadu sensow
ukrytych, zmiany w rozumieniu ikonicznosci znaku jezykowego i ekwiwalencji
translatorskiej itd. Zapewne postulat bezwzglednej lektury anagramatycznej
kazdego tekstu i odtwarzania ewentualnych anagraméw w przektadzie jest prze-
sadny. W ujgciu skrajnym grozilby translatologii i przede wszystkim praktyce
thumaczeniowej popadnigciem w impas lub przeciwnie — zbytnim uwiedzeniem
nowym sposobem lektury az do utraty zdrowego rozsadku (az po szalenstwo,
ktoére zarzucano de Saussure’owi). Cenny jest jednak przynajmniej namyst nad
tak rozumianym potencjatem (lub imperatywem) tekstu, by nie przeoczy¢ czegos,
co czyni tekst (oryginatu i przektadu) szczegolnie wartosciowym. W konteks$cie
Lacanowskiej psychoanalizy rzecz t¢ wyjasnia Pawetl Dybel, ktorego stowa
chciatabym przytoczy¢ na koniec:

[...] wutworze literackim wszystkie tego rodzaju elementy ,,naddane” — a wigc
roéznego rodzaju wieloznacznos$ci, dysonanse, przejezyczenia, ,,gry” na pozio-
mie fonemdw, epatowanie nonsensem itd. — maja charakter ,,systemowy”.
Innymi stowy, sa one wynikiem celowych zabiegéw ze strony autora, bedac
istotnym wyrdznikiem jego stylu. Nawet jesli nie ,,gra” on nimi w sposob $wia-
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domy, ale wszystko to wydarza si¢ pod jego piorem — jak twierdzi — calkiem
spontanicznie, wszystkie te elementy uktadaja si¢ w pewna koherentna calosc.
Stad mamy wrazenie, ze zadne ze stow czy zdan, ktore sktadaja si¢ na dany
utwor, nie pojawily si¢ w nim przypadkowo, ale wydaja si¢ powiazane migdzy
soba wielorakimi ukrytymi ni¢mi, tak iz gdyby te slowa czy zdania z niego
wyjac, zawalilaby sig¢ cala jego konstrukcja. A w kazdym razie zostalby on
w wyrazny sposob okaleczony, zubozony o co$ istotnego.

Naturalnie, nalezy dodaé, ze z podobna sytuacja mamy tylko do czynienia
w dzietach artystycznie dojrzatych, w ktérych warstwa znaczacych — obo-
jetnie zgodnie z jaka konwencja zostala uksztalttowana — zawsze uklada sie
w pewien wyrafinowany w swej jezykowej organizacji porzadek. Dlatego
relacja migdzy poziomem wypowiedzianego sensu a ,,nonsensem’ zwigzanym
z roznego rodzaju ,,zaktéceniami” warstwy znaczacych i elementami ,,nadda-
nymi” wyglada tutaj zupelnie inaczej niz ma to miejsce w utworach o kiepskiej
wartoSci artystycznej®®.

8 P, Dybel: Okruchy psychoanalizy. Teoria Freuda miedzy hermeneutykq i poststrukturali-
zmem. Krakow, Universitas, 2009, s. 348.

Katarzyna Majdzik

Anagramsko ¢itanje i problem prijevoda
(smetnje pri prijevodu pjesme KreSimira Bagica la folie de saussure)

Sazetak

PolaziSte za razradbu problema prijevoda predstavljenu u ¢lanku koncepcija je anagrama
Ferdinanda de Saussurea. Anagrami su pojedini glasovi ili skupine glasova §to se ponavljaju
u knjizevnom djelu, a od kojih se sastoji rije¢ ili rije¢i (ideje; teme) prisutne, no razmjestene
po tkivu teksta. Na taj se na¢in konstruira implicitan, skriveni smisao knjizevnog djela. Citanje
iinterpretacija anagrama iz perspektive psihoanalize pruza mogucénost njihova razumijevanja kao
izraza autorova nesvjesnog (Julija Kristeva).

U ¢lanku se analiziraju prijevodi pjesama (npr. la folie de saussure K. Bagi¢a) s obzirom na
moguénosti i ogranic¢enja prijenosa skrivenog i dodanog smisla, $to su rezultati prisutnosti ana-
grama u tekstu te zvucne organizacije knjizevnog djela (npr. u slucaju pjesnistva ruskih futurista
i ideje zauma).

Kljuéne rijeci: anagram, Ferdinand de Saussure, Julija Kristeva, Kre§imir Bagi¢, nesvjesno.
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Katarzyna Majdzik

The translation and anagram reading
(struggles with a translation of the poem /a folie de saussure by KreSimir Bagi¢)

Summary

The starting point for the presented elaboration on translation is the concept of Ferdinand de
Saussure’s anagrams. Anagrams consist of certain phoneme or group of phonemes repeated in the
literary work. They form a certain word or words (idea, theme) which are scattered (disseminated)
in the text. By reconstructing these words we are able to discover or (re)construct the implicit, hid-
den sense of the text. Reading and interpreting anagrams from the perspective of psychoanalysis
enables one to consider them as an expression of the author’s unconsciousness (Julia Kristeva).

In this paper the translation of the poems (la folie de saussure by K. Bagi¢) is analyzed taking
into consideration the possibilities and limitations of the transfer of hidden and added senses that
appears as a result of the anagram’s presence or the tonal organization of the literary text (e.g. in
the case of the poetry of the Russian Futurists and the idea of zaum).

Key words: anagram, Ferdinand de Saussure, Julia Kristeva, KreSimir Bagi¢, unconsciousness.
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Abstract: In the Polish culture of the late twentieth and early twenty-first century, we see an
increased interest in Czech literature and its translations, which are often an integral step in the
distribution mechanisms of such works. This article aims at presenting for discussion the issue
of translation as an interpretation and the question of faithfulness to the original text, as literary
translation does not offer freedom. It exists between artistic freedom and the author’s intention,
and it is a forced compromise between an unattainable ideal and practical necessity.

Key words: Czech literature, translation, language, interpretation, freedom.

Przektad literacki to niewdzigczna sztuka, wymaga artyzmu, a nie
oferuje wolnoscei'.

Thumacze i teoretycy przektadu juz od dawna stawiali pytanie o mozliwos¢
dotarcia do ukrytych sensow i prawdy tekstu, ktorej nie powinnismy utraci¢
w tlumaczeniu. Prowadzony byt spér o to, jaki winien by¢ stosunek migdzy tzw.

' D. Tomczak: Poeta, poecie, poete... pomiedzy artystyczng wolnosciq a intencjq autora. ..
,,Porownania” 2012, nr 10, s. 189.
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wolnoscia a wiernos$cia przektadu. Pojgcia te czgsto wezesniej traktowane byty
jako antonimy, a przektad wolny byl w przesztosci uwazany za zly. Pisze o tym
Jan Vilikovsky: ,,VSeobecné se citi, Ze preklad ma »vérné« reprodukovat piivodni
dilo, podminky vérnosti se vSak ziidka kdy systematicky zkoumaji nebo blize
definuji”?. Wedtug tego autora, spor o wiernos¢ i wolnosé to ,,protiklad mezi
vyznamem (obsah) a jeho jazykovym vyjadienim (forma)™. Jifi Levy dyskusje na
ten temat charakteryzuje w nastgpujacy sposob: ,,Vérny pieklad se upina na mo-
menty zvlastni. Proto pfipousti jen vymeénu jazykového materidlu a ostatni prvky
smétujici k jedine¢nosti zachovava jako soucast koloritu, ¢asto na ukor srozumi-
telnosti, tj. na ukor obecné¢ho vyznamu. Volny pieklad klade diiraz na obecné.
Zachovava obecny obsah a formu a zavadi substituci do celé oblasti zvlastniho:
za narodni a dobovou specifi¢nost originalu dosazuje narodni a dobovou speci-
ficnost oblasti, do niz se preklad uvadi, proto ve svém extrému vede k lokalizaci
a k aktualizaci™. Zdaniem wspotczesnych teoretykow, pojecia wolnosci i wiernos-
ci nie moga by¢ traktowane jako przeciwstawne, ale wzajemnie si¢ dopetniajace,
poniewaz sztuka przektadu polega na ,,uméni byt vérnym originalu jako celku’.
Ttumacze, wydawcy i krytycy przektadu musza by¢ tego §wiadomi.

Analiza ttumaczenia ksiazki Petry Hulovej Plastikowe M3, czyli czeska por-
nografia (Umélohmotny tFipokoj) obrazuje trudnosci, jakie napotyka thumaczka-
-wydawca Julia Rézewicz, $wiadoma tego, ze jezyk innej kultury wymaga
otwarto$ci na dialog. Hiillova za swoja powies¢ otrzymata prestizowa nagrode dla
mtodych autorow — Nagrodg im. Jifego Ortena. Pisarka znana w Polsce z powie-
sci Czas czerwonych gor (Pamet moji babicce, w ttumaczeniu Doroty Dobrew)
oraz Stacja Tajga (Stanice Tajga, w przektadzie Piotra Godlewskiego) tym razem
z mongolskich stepow i syberyjskiej tajgi przenosi nas do trzypokojowego miesz-
kania czeskiej prostytutki. Tworczo$¢ Hulovej jest ttumaczona na wiele jezykow
(m.in. na jezyk: angielski, niemiecki, wtoski, francuski, szwedzki, wegierski).
Pisarka jest laureatka wszystkich najwazniejszych czeskich nagréd literackich:
Magnesia Litera, Nagroda Josefa Skvoreckiego, Nagroda Jifego Ortena, Ksiazka
Roku wedtug dziennika ,,Lidové noviny”. W Polsce powiesci Hllovej zostaly
pozytywnie przyjete przez krytyke i czytelnikow.

Omowimy propozycje przekladu Julii Rézewicz ksiazki Petry Hullovej Plasti-
kowe M3, czyli czeska pornografia®. Mtoda polska ttumaczka literatury czeskiej

2 I. Vilikovsky: Preklad jako tvorba. Praha 2002, s. 80.

3 Ibidem, s. 67.

4 J. Levy: Uméni prekladu. Praha 1998, s. 114.

> J. Vilikovsky: Preklad jako tvorba..., s. 81.

6 Na podstawie ksiazki powstata sztuka teatralna Czeska pornografia (Ceskd Pornografie,
scenariusz i rezyseria Viktorie Cermakova, producent Karel Steigerwald), wystawiana przez sto-
warzyszenie Divadelni Studio Tovarna, ktoére nie ma statej sceny i korzysta z goscinnosci teatru
Divadlo Na Zabradli, Nova Scéna czy z obiektu La Fabryka, znajdujacego si¢ na terenie areatu
wystawienniczo-targowego w praskich Holeszowicach. W sztuce zagrato sze$¢ aktorek: Zdena
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(rocznik 1982), bohemistka i szefowa Wydawnictwa Afera, ktore od 2010 r. pre-
zentuje polskim czytelnikom proze¢ czeska — zostala nagrodzona translatorska
Nagroda ,,Literatury na Swiecie” za rok 2013 w kategorii Nowa Twarz za prze-
ktad powiesci Petry Hlllovej. Nagrody przyznawane przez redakcje miesigcznika
,.Literatura na Swiecie” to bardzo prestizowe polskie wyrdznienia dla ttumaczy’.
Ksiazka Hulovej to nie pierwszy przeklad tej thumaczki. W 2014 r. w potfinale
Nagrody Literackiej Europy Srodkowej ,,Angelus” znalazta si¢ bowiem ksiazka
Emila Hakla Zasady smiesznego zachowania (Pravidla smésného chovani) w jej
przektadzie. Organizowana przez miasto Wroctaw Literacka Nagroda Europy
Srodkowej ,,Angelus” jest jedna z wazniejszych nagréd w dziedzinie tworczosci
prozatorskiej ttumaczonej na jezyk polski. Nagroda ta przyznawana jest corocznie
pisarzom pochodzacym z Europy Srodkowej, ktorzy podejmuja w swoich dzie-
lach tematy najistotniejsze dla wspotczesnosci, zmuszaja do refleksji, poglebiaja
wiedze¢ o $wiecie innych kultur?®.

Julia Rézewicz ponadto przelozyta teksty Petra Sabacha, Petry Soukopove;,
Jana Balabana i Pavla Sruta. Jej najnowszym dzietem jest przektad prozy Kate-
tiny Tuckovej Boginie z Zitkovej (Zitkovské bohyné). Zdaniem Julii Rozewicz,
polski czytelnik od czeskiej literatury oczekuje przede wszystkim: ,,dobrotivy ale
i hotky humor. V Polsku tomu prosté fikame ¢esky humor. Scény z obycejného
zivota, zdravy odstup, popieni patosu a mozna také svét bez Boha™.

W tlumaczeniu powiesci Petry Hilovej elementem znaczacym, oprocz
perspektywy kulturowej, kontekstu i kodu leksykalno-semantycznego, staje si¢
dodatkowo intencjonalne zaprogramowanie tekstu literackiego w sposob odbiega-
jacy od przyjetych norm jezykowych i literackich. Jak podkresla Maria Kryszto-
fiak, ,,uzyskanie harmonii wszystkich kodéw jest warunkiem dobrego przektadu,
a wiec dzieta o zblizonych walorach estetycznych do utworu oryginalnego™?.
Nowatorstwo tworczos$ci Hilovej tkwi nie tylko w kreacji $wiata, ale przede
wszystkim w kreacji jezyka. W ksiazce Umélohmotny tripokoj autorka odwaznie

Hadrbolcova, Eva Salzmannova, Gabriela Mic¢ova, Lucie Roznétinska, Jindfiska K¥ivankova, Mi-
fenka Cechova.

7 Przyznaje si¢ je w siedmiu kategoriach. O renomie wyrdznienia decyduje nie tylko prestiz
miesigcznika, ale i sktad jury. Obradom przewodniczy Jerzy Jarniewicz, a wérdd jurorow sa m.in.
Piotr Sommer i Andrzej Sosnowski.

8 Do tej pory ,,Angelusem” wyrdznieni zostali: Miljenko Jergovi¢, Swiettana Aleksijewicz,
Gyorgy Spiro, Josef Skvorecky, Peter Esterhazy, Martin Pollack, Jurij Andruchowycz, Oksana
Zabuzko i Pavol Rankov. Od czwartej edycji nagrodzie towarzyszy wyrdznienie dla thumacza
nagrodzonej ksiazki, ufundowane przez Panstwowa Wyzsza Szkol¢ Zawodowa im. Angelusa Si-
lesiusa z Watbrzycha.

® Géwno sie pali. Poldci objevuji svét bez Boha z cCeskych knih. Wywiad z Juliag Rozewicz
dla czeskiego czasopisma kulturalno-literackiego ,,Aktualné.cz” przeprowadzit Ondiej Horak.
Dostgpny w Internecie: http:/www.bulvar.cz/gowno-sie-pali-polaci-objevuji-svet-bez-boha-z-
ceskych-knih [Dostgp: 28.01.2015 r.].

1 M. Krysztofiak: Przeklad literacki a translatologia. Poznan 1999, s. 73.
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pisze o sprawach trudnych i wstydliwych. Wtasnie ten tekst z calego dorobku
literackiego Petry Hiillovej wywotat najwigeksza burze wsroéd rodzimej krytyki.
Licznym dyskusjom towarzyszyta atmosfera skandalu. Utwor spotkal si¢ z ostra
reakcja niektorych krytykow, zarzucajacych jego autorce przekroczenie granicy
dobrego smaku, niemoralnos$¢, a nawet pornografi¢. Dyskusja pokazata, ze nie
ma jednoznacznej definicji pornografii, a granica migedzy erotyka a pornografia
jest trudna do okreslenia i bywa rdznie wytyczana. Jak podaje Stownik jezyka
polskiego, erotyka to ,,mitos¢ zmystowa lub tematyka mitosna™"!. Pornografia na-
tomiast to ,,pisma, filmy, zdjecia itp. majace wywota¢ podniecenie seksualne™'?.
Podobnie pojecia te definiuje Stownik pojec i tekstow kultury. Nalezy zgodzi¢ sig
z Jarostawem Warylewskim, ze ,,kazda definicja pornografii czy tez proba jej
skonstruowania musi by¢ traktowana nie jako uniwersalny i zobiektywizowany
wzorzec, lecz jedynie jako narzedzie wspomagajace w procesie dokonywania
ocen”".

W dyskusji na ten temat wziat udziat miedzy innymi Pavel Janousek, pisza-
cy pod pseudonimem Alois Burda, ktory uwaza Petr¢ Hillova za ,,popisovacki
papira [...], co pise, protoze jej to déla moc dobie”*. Natomiast wedtug Josefa
Chuchmy, ,,Moc takovych zjevii soucasna ¢eska literatura nema, takze rozhodné
diky za Petru Hulovou™®. Umélohmotny tiipokoj, zdaniem czeskiej krytyki, to
lektura ciekawa szczeg6lnie pod wzgledem jezykowym, pelna gry stylem i sto-
wem — ,,Jazykové Umélohmotny tripokoj oplyva barevnosti a vynalézavosti™'e.
Artystyczna kreatywnos$¢ Petry Hulovej przejawia si¢ w fakcie, ze uznaje ona
jezyk za strukturg struktur, za model, ktory intensywnie wptywa na $wiadomos$¢
1 postrzeganie odbiorcy. Praca w jezyku jest dla niej praca nad §wiadomoscia
czytelnika, ,,poniewaz czlowiek tak postrzega rzeczywistos¢, jak ja nazywa,
a nazywa tak, jakim jezykiem dysponuje”. Piszac ksiazke, autorka rozmawiata
z kilkoma prostytutkami, glownie o tym, jak widza je m¢zczyzni, o czym z nimi
rozmawiaja, jak je postrzegaja w kontekscie wlasnego, niby-utozonego, normal-
nego zycia rodzinnego. Wprowadzajac w powiesci swoisty jezyk, korzysta w tym
celu ze struktury jezyka profesji praskich prostytutek.

Glowna bohaterka ksiazki — trzydziestoletnia prostytutka — w monologu
wewnetrznym z wyjatkowa fantazja stowotworcza odkrywa tajemnice naj-

I Stownik jezyka polskiego. T. 1. Red. M. Szymczak. Warszawa 1978, s. 553.

12 Stownik jezyka polskiego. T. 2. Red. M. Szymczak. Warszawa 1979, s. 823.

3 J. Warylewski: Pornografia — proba definicji. W: Pornografia. Red. M. Mozgawa.
Warszawa 2011, s. 11.

4 P. Janous$ek: Ze ctendrského deniku Aloise Burdy, Petra Hillova: Umélohmotny tiipokoy.
»Ivar” 2006, ¢. 21, s. 3.

15'J. Chuchma: Precenujeme Petru Hiilovou? Dostgpne w Internecie: http://www.lidovky.
cz/precenujeme-petru-hulovou-dOu [Dostep: 28.01.2015 r.].

1 P. Vanék: Odkryta tajemstvi tiipokoje. Dostgpne w Internecie: http:/www.iliteratura.cz/
Clanek/20287 [Dostegp: 28.01.2015 r.].

" P. Czaplinski: Czas wymieni¢ narracje! ,,Tygodnik Powszechny” 2009, nr 24, s. 5.
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starszego zawodu $wiata. Robi to z dystansem, ironia i humorem. W powiesci
Hiilova porusza takze kwestie pedofilii i seksu starszych mezczyzn z uczenni-
cami. Glowna bohaterka obserwuje mtode dziewczyny, jak sprzedajac swoje
ciata, powoli staja si¢ adeptkami jej zawodu, chociaz teraz nie zdaja sobie z tego
sprawy. Jednoczesnie dzieli si¢ z nimi krytycznymi uwagami o otaczajacym je
$wiecie i1 z troska daje przydatne, cho¢ kontrowersyjne, rady dotyczace relacji
damsko-meskich. Humor, barwne neologizmy i oryginalna narracja sprawiaja,
ze Umelohmotny tripokoj jest ciekawa, a zarazem szokujaca literacka przygo-
da. Pomystowos¢ Petry Hillovej w kreowaniu seksualnie zabarwionych i czgsto
komicznie nieprzyzwoitych metafor jest praktycznie niewyczerpana. Pisarka
od$wieza kombinacje jezykowe, zmienia postrzeganie rzeczywistosci i przygo-
towuje odbiorce do ksztaltowania innego $wiata. Wyrdznienie istotnych cech
srodowiska praskich prostytutek w tekscie autorki polega na subiektywnym jego
zaakcentowaniu i staje si¢ przejawem warto$ciowania. Fabuta jest bardzo prosta
— trzydziestoletnia luksusowa prostytutka przyjmuje kolejnych klientéw w swo-
im wlasnym mieszkaniu M3, a gdy ma wolne, wybiera si¢ na zakupy do galerii
handlowej lub oglada telewizj¢. O poziomie jej intelektu $wiadcza mimowolnie
znieksztalcane przez nia stowa, za pomoca ktorych klasyfikuje i kategoryzuje
$wiat, np. sofistikalne — stow. sofisticky. W tekscie czytamy:

Zamontovat prvni dil mého serialu do toho ptfedposledniho nebo naopak zni
a vypada skoro tak sofistikalné jako prostredi butikové sekce nakupni galerie,
kde nejradéji premyslim (s. 131).

Przedstawiony fragment w przektadzie polskim:

Wmontowac pierwszy odcinek mojego serialu do tego przedostatniego lub na
odwrdt, co brzmi i wyglada prawie tak samo wyszukanie, jak butikowa cz¢s$¢
galerii handlowej, gdzie rozmys$lam najchetniej (s. 132).

Jak wida¢, Hiuillova zaktada perspektywe odbiorcy i odnosi si¢ do proceséw
rozumienia leksyki. Autorka oryginatu potraktowata jezyk jak znak przynalezno-
$ci spotecznej bohaterki. Thumaczka zaproponowata zastapienie przyswojonego
w polszczyznie przymiotnika sofistycznie (gr. sophistikos), odnoszacego sig do
sofistyki, wyrazem wyszukanie. W tym wypadku sila rzeczy warto$¢ seman-
tyczna oryginalnego wyrazenia ulega transformacji w wyniku substytucji, po-
zbawiajac czytelnika jakiegokolwiek wyobrazenia, ze w wypowiedzi bohaterki

8 P. Hiulova: Umélohmotny tiipokoj. Praha 2006. Wszystkie cytaty z tej powiesci w jezyku
czeskim pochodza z niniejszego wydania.

9 P. Hulova: Plastikowe M3, czyli czeska pornografia. Ttum. J. R6zewicz. Wroctaw 2013.
Wszystkie cytaty z tej powiesci w jezyku polskim pochodza z niniejszego wydania.
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doszto do odstgpstwa od poprawnosci jezykowej. Sens wypowiedzi nie zostaje
zachowany, a wyobrazenie sytuacji komicznej ginie bez $ladu.

Bohaterka prowadzi przez osiem rozdzialdow, zatytutowanych jak kolejne
»odcinki telewizyjne”, nieustajacy monolog, w ktorym przedstawia swoje zy-
ciowe doswiadczenia, sposoby zaspokajania mezczyzn, jakie$ luzne skojarzenia,
zaskakujace scenki i obrazy, troche filozofuje, trochg ironizuje, ale gtownie od-
nosi si¢ do swojego ,,ja” w rzeczywistosci ,,digiswiata”, co znajduje wyraz w jej
stowach:

Digisvét mé mori, jako kdybych nebyla dost rychla, a pfitom jsem jesté uplné
mlada, hola a potiebuji teplo a laskani [...]. (s. 9)

Zaprezentowany fragment w przektadzie polskim brzmi nastgpujaco:

Digiswiat to dla mnie udreka, sprawia, ze czujg si¢ powolna, a przeciez jestem
jeszcze catkiem mioda, naga, potrzebuje ciepta i pieszczot [...]. (s. 9)

Ten otaczajacy bohaterke ,,digiswiat” jawi si¢ tu jako sztuczna, plastikowa
kreacja zdominowana przez technike i konsumpcjonizm, zjawisko obce i tak
naprawdg bedace iluzja, co autorka podkresla za pomoca angielskiego prefik-
su ,,digi” (ang. digital — cyfrowy), np. czes. digiplicanda — pol. digisieczka.
Ekwiwalenty przektadowe sa bardzo blisko onimoéw wystepujacych w orygina-
le. Bazowanie na terminologii naukowo-technicznej przy kreowaniu warstwy
onomastycznej stanowi duze ulatwienie w pracy tlumaczki ze wzgledu na
uniwersalno$¢, migdzynarodowos¢ owego nazewnictwa. Toponimy ,,digisvét/
digiswiat” sg przejrzyste semantycznie i w obu analizowanych jezykach maja
tozsame podstawy stowotworcze, co sprawia, ze decyzje ttumaczki nie powoduja
zadnych strat znaczeniowych. Rozewicz zachowata w polskiej wersji derywacje
prefiksalna, eksponujac optyke bohaterki. W ksiazce Hillovej narracj¢ buduja
przeplatajace si¢ z soba obrazy, skojarzenia i zabawy slowne. Narratorka jest
medium czysto literackim, stale zmieniajacym glos i twarz. Tworem rownolegle
filozofujacym, potepiajacym, krytykujacym i kpiacym z warto$ci, ktorym obec-
nie hotduja ludzie.

Hulova, by nazywaé, uzywa wyrazen przyjetych w jezyku potocznym
(obecna cestina)®®, wulgaryzméw, a takze tworzy wiasne nazwy dla opisania

20 W przypadku jezyka czeskiego charakterystyczny jest podzial na jezyk literacki (spisovnd
cestina) 1 na jgzyk mowiony (hovorovda cestina). Do jezyka moéwionego i jednoczesnie nieliterac-
kiego zalicza si¢ takze narzecza i dialekty. Poza tym na obszarze Czech wyodrgbnit si¢ specyficz-
ny interdialekt nazywany obecna cestina, ktory jest powszechnie uzywany w jezyku moéwionym.
Wszystkie te odmiany jezyka krzyzuja si¢ z soba, co w konsekwencji daje wiele roznych warian-
tow czeszczyzny. Zob. F. Danes: Kolik je viastné cestin. In: Cestina, jak ji zndte i nezndte. Praha
1996. Obecnd cestina to wariant jgzyka bardzo ekspansywny, szczegdlnie w komunikacji publicz-
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najbardziej erogennych czg$ci ciata i samego aktu plciowego. Samo wymysla-
nie neologizmow typu: gilgotatek usypiatek, patka samostatka na wibrator czy
ciezkodupiaste schabybaby na wystajace po bramach zaklamane plotkary, to
nietatwe zadanie dla ttumaczki. Pojawiaja si¢ tu slowa, np.: czes. bldtolisti —
pol. blotolistowie, czes. zazitkozkusenost — pol. przezyciodoswiadczenia, czes.
stryckopapinek — pol. stryjkotatulowie, ktore powstaty dzigki nowym ztozeniom.
Zatem w przektadzie wlasciwie tez trzeba je stworzy¢. Zabieg ten daje szansg na
lepsza dyferencjacjg znaczen wyrazow. Jezyk w powiesci wykracza poza czysta
posta¢ systemowa. Do tego neologizmy frazeologiczne pozostajace w podobnym
polu semantycznym, np.: czes. maminkomrddalisty — pol. mamusiojebaki, czes.
menopauzova kabelnice — pol. menopauzalna torbaczka, czes. vymrdnickovat
— pol. wypierdoluszkowac, czes. zfanfrnélka — pol. zabujatka i czes. predzan-
davadli — pol. przedwtykaczowie, czes. buchtoprdky — pol. pierdzibutki, spra-
wiaja, ze jezyk w powiesci tetni zyciem (niekoniecznie ,,digi”’), porywa, olsniewa
1 odwzorowuje kultur¢ wspotczesna. Neologizmy stowotworcze i znaczeniowe
dodatkowo hiperbolizuja emocjonalna oceng rzeczywistosci.

Autorka manipulujac jezykiem, dokonuje jego modyfikacji. Burzy zasady
jezykowej poprawnosci, uwydatnia gry migdzy poprawnoscig a odstgpstwem od
normy, wraz ze wszystkimi jej konsekwencjami na ptaszczyznie interpretacji
utworu. Jezyk w jej ujeciu przedstawia rzeczywistos¢ w sposob karykaturalny,
stajac si¢ jednoczes$nie karykatura swoistego kodu. W tekscie spotykamy niezwy-
kte porownania:

Jestlipak i jeji dira je jako divadelni kukatko do ¢erné haly, kde fachla zaro-
vka, do dlouhé uzké chodby, ktera umi vla¢né do mazovata i stahovat a Skrtit
jako guma na kalhotkach, jestlipak i ji. (s. 7)

Przedstawiony fragment w przektadzie polskim:

Czy jej dziura tez jest jak lornetka teatralna skierowana na czarny hol,
gdzie spalita si¢ zarowka, na dtugi, waski korytarz potrafiacy wilgotnie¢ do
Sluzowatosci, kurczy¢ si¢ i uciskaé jak gumka od majtek, czy ja tez? (s. 7)

Ttumaczenie polskie wykorzystuje tu ten sam mechanizm co oryginat i jest
niemal jego kalka strukturalna. Na uwage zastuguja liczne w tekscie zdrobnienia,
ktore pojawiaja si¢ prawie na kazdej stronie. Sposrdd nich wymieni¢ mozna np.:
czes. zihadylko — pol. Zqdetko, czes. trapickovani — pol. zgryzotki, czes. tisico-

nej (przede wszystkim w radiu, telewizji, Internecie). Janina Labocha zwraca uwagg, ze ,,termin
obecna cestina jest trudny do przetozenia na jezyk polski, gdyz nie ma odpowiednika w polskim
systemie odmian jgzykowych”. Zob. J. Labocha: O odmianach jezykowych wspolczesnej polsz-
czyzny i czeszczyzny. W: Studia z filologii stowianskiej ofiarowane prof. Teresie Zofii Ortos. Red.
H. Wrobel. Krakow 2000, s. 133.
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vecka — pol. tysiqczek koron, czes. ¢tenicek — pol. lekturka, czes. rekviziticek
— pol. rekwizycik, czes. igeliticek — pol. folijka. Hilova za ich pomoca podkresla
specyficzny sposdb wyrazania si¢ gtownej bohaterki, a co za tym idzie, takze jej
charakter. Deminutiva stuza wzmocnieniu kontrastu migedzy brutalnos$cia swiata
,,digi” a bezbronno$cia gtownej bohaterki. Zdrobnienia zachowane w polskim
przektadzie pomagaja uwydatnic¢ tres¢ i klimat ksigzki. Autorka w celu nazwania
zjawisk, ktorych nie mozna poznac za pomoca zmystow, postuzyta si¢ wymyslo-
nymi przez siebie rzeczownikami abstrakcyjnymi, np.: czes. Skarohlidstvi — pol.
pesymizm, czes. vztahovitost — pol. relacja, czes. holcickovatost — pol. dziew-
czynkowatos¢. Przytoczone przyktady pozwalaja pozna¢ wybodr translatorski
thumaczki, ktory dokonywany jest w ramach mozliwych synoniméw. Ttumaczka
dazy do zastapienia stowa pierwowzoru jego heteronimem:

Jestlipak 1 ji nékdo takhle vybrousi dobéla? Tu, co se o sebe nestara a naladuje
se, ¢im ji napadne. (s. 7)

Przedstawiony fragment w przektadzie polskim brzmi nastgpujaco:

Czy ja tez ktos tak wyhebluje na gltadko? Tg, ktdra o siebie nie dba i poprawia
sobie nastrdj czym badz? (s. 7)

Dostowne znaczenie stowa czes. vybrousit — wyszlifowaé, wypolerowac,
wyheblowac¢ odnosi si¢ do czynno$ci udoskonalenia, wygtadzenia powierzchni
rzeczy. Ttumaczka spos$rod ekwiwalentow stownikowych wybiera taki, ktory
bardzo dobrze wpisuje si¢ w strategie humoru tekstu oryginalnego. Rozewicz
zawierza kompetencjom skojarzeniowym czytelnika. Pelny obraz subkodu wpro-
wadzonego przez Hillova wyznacza leksyka o charakterze krancowo potocznym,
ktora przewiduje taka dostownos¢. Julia Rozewicz zastegpuje jakie$ stowo innym
tak, aby nie zmieni¢ sensu calego wyrazenia czy zdania. Ttumaczka szuka
ekwiwalentu, gdy takiego nie ma, znajduje wyraz bliskoznaczny i brzmieniowo
podobny.

Gdy nie mozna ustali¢ na ptaszczyznie jezykowej zadnych systemowych
wspolodniesien, thumaczka wykracza poza jezyk i poza literaturg. Polski prze-
ktad w zasadzie nie odbiega od formy i sensu czeskiego oryginatu. Blisko$¢
kulturowa, pokrewienstwo jezykow polskiego i czeskiego umozliwity J. Roze-
wicz zastosowanie aktu ,,interpretacji”’. Przedsiewzigcie translatorskie ttumaczki
wypada w potowie drogi miedzy pozycja redundantng a innowacyjna?'.

Bardziej dyskusyjne wydaje si¢ ttumaczenie tytutu powiesci, ktory ,,neni
pouze povrchnim poselstvim™??. Tytul nosny, kontrowersyjny i zarazem my-

21 Zob. E. Balcerzan: Wielojezycznosé literatury i problemy przekladu artystycznego. Wro-
ctaw 1984, s. 97—105.
2 L. Cesalkova: 152 stran jedné myslenky. ,,Literarni noviny” 2007, &. 3, s. 11.
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lacy, poniewaz odwazne sceny seksu naleza do rzadkosci. W oryginale mamy
Umeélohmotny tiripokoj, tymczasem w polskim thumaczeniu dochodzi do amplifi-
kacyjnego rozszerzenia o fraze ,,czyli czeska pornografia” oraz do przesunigcia
znaczeniowego i modyfikacji tytulu. Polska wersja tytulu wydobywa cechy
wazne dla klimatu ksiazki. Tytut czeski i polski wskazuja na miejsce, w ktorym
rozgrywa si¢ akcja utworu. Tytul polski méwi dodatkowo o roli tego miejsca.
Bezposrednie ttumaczenie tytutu z pewnoscia, zdaniem autorki, nie przemawia
do polskiego czytelnika. Thtumaczka pragnie przede wszystkim wzbudzi¢ cie-
kawo$¢ 1 zaintrygowac czytelnika docelowego. Tego rodzaju strategia wynika
z potrzeby dostosowania tekstu do oczekiwan odbiorcow w kulturze docelowe;.
Mamy tu do czynienia rowniez ze zjawiskiem urynkowienia. Dobrze dobrany ty-
tut stat si¢ swego rodzaju reklama przyciagajaca czytelnika. Ttumaczka dokonata
tu interpretacji w celu wydobycia i u§wiadomienia szerszego kontekstu. Mimo
tej zmiany, wersja zaproponowana przez Juli¢ Rozewicz jest nosna artystycznie
i przemawia do polskiego odbiorcy. Pamigtajmy, ze gdy thumacz ignoruje funkcje
tytutu polegajaca na informowaniu o tresci utworu, to popetnia btad w sztuce.
Ttumaczenie na jezyk polski tytutu powiesci Hitlovej jest wigc akceptowalne.

Zabieg, jaki zastosowata Rozewicz, przyczynit si¢ do sukcesu komercyjne-
go 1 promocji tekstu. Thumaczka jest takze wydawca, ktéry musi kierowaé si¢
prawami rynku. Przektad literacki funkcjonuje w cieniu literatury. Sztuka prze-
ktadu jest niedoceniana w wymiarze kulturotworczym i finansowym. Przektad
to rowniez produkt oferowany czytelnikom w kulturze docelowej. Kluczowa role
odgrywa zatem nie tylko sam tekst (kategorie wiernosci przektadowej, dobor
strategii translatorskich), ale wszystkie poziomy powstawania i cyrkulacji prze-
ktadu, takie jak: wybor tekstu do thumaczenia, formy wydawania i recenzowania
przektadu, projekty okladek, notka wydawnicza.

Przektad kulturowy w duzej mierze dokonuje si¢ na poziomie ,,prateksto-
wym”. Dowolny nowo utworzony tekst nawiazuje bowiem zawsze do ,,pratek-
stu” — jakim jest cato$ciowa kultura ludzka. Zadaniem Julii Rézewicz bylo
zrekonstruowanie zaré6wno perspektywy estetycznej i kulturowej oryginatu, jak
i wlasnej epoki, co oznaczato w konsekwencji pieczotowite rozszyfrowywanie
ukrytych w tekscie wyjsciowych zwiazkéw z innymi utworami i tendencjami
w literaturze i kulturze oraz przetransferowanie tych intertekstualnych zaleznosci
do literatury i kultury tekstu docelowego. Inspiracja do napisania ksiazki Uméloh-
motny tripokoj nie byty Monologi waginy Eve Ensler, stanowiace zbior bezpru-
deryjnych, szczerych opowiesci o seksualno$ci i dramatach kobiet, lecz raczej
pretekstem byto tu Pozgdanie Elfriede Jelinek, ktdrego bohaterowie funkcjonuja
w zasadzie jako postaci wchtonigte przez system konsumpcji, pozadania, wladzy,
seksualnosci pozbawione autentycznego ,,ja”. Proza austriackiej pisarki i femi-
nistki jest niepokojaco rozedrgana, poszukujaca wyjscia z systemu schematow
jezykowych, jednoczesnie za$ z nimi igrajaca, ekspresywna, niejednoznaczna,
eksperymentujaca z mozliwos$ciami recepcyjnymi czytelnika. Proza Hulovej jest
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bardzo podobna warsztatowo do frazy Hrabalowskiej, ztozonej z wielu wtracen,
dygresji, czgsto finezyjnych poetyckich sformutowan. Podobnie jak w przypadku
dorobku wspomnianych tworcow, atutem prozy Petry Hulovej jest jezyk literacki,
to on buduje wielowymiarowa osobowo$¢ gtownej narratorki.

Ksiazka Petry Hulovej, jak zapowiada ttumaczka-wydawca: ,,0stro prowokuje
i wkurza, bawi i zniecierpliwia, wywotluje mimowolne podniecenie i che¢ wyda-
nia okrzyku »po co to?«. [...] nie jest obsceniczna lektura dla panéw, ale $wietna
zabawa, cho¢ juz po pierwszych kilku stronach czytelnika zaczyna nurtowac
pytanie, czy autorka przypadkiem nie robi sobie z niego jaj...”*. Wydawca pre-
zentuje proz¢ Hillovej polskim czytelnikom jako fascynujacy nowy glos czeskiej
literatury.

Zaproponowany przez pisarke w ksiazce Umélohmotny tFipokoj sposob po-
traktowania zasad gramatyki jezyka czeskiego, w szczeg6lnosci rodzaju grama-
tycznego, ktory jest dla rzeczownika kategoria selektywna, to nietypowy i wyjat-
kowy zabieg w jej dotychczasowej tworczosci®. W tekscie Hullovej meski narzad
plciowy jest rodzaju zenskiego — pol. raszpla (czes. rasple), a wagina rodzaju
meskiego — pol. wiykacz (czes. zandavak). Zabieg ten jest wazny przy odbiorze
wszelkich znaczen i tresci. Bohaterka to silna wyemancypowana kobieta, ktora
dba o siebie, doradza innym, jak zy¢ we wspotczesnym $wiecie. Zdaniem Jany
Matéjkovej, ,,Humor, jeden z charakteristickych ryst novely, se realizuje prede-
v§im prave v roviné jazykové. Zdrojem jiskteni je i kontrast mezi détsky naivnim
tonem vypraveécciny feéi a suchou ironii”*. Zachowanie tej strategii w jezyku
polskim odnosi pozadany efekt komiczny, co ilustruje nastgpujacy fragment:
,»,Mowie mu, przepraszam wtykaczu, nie wiedziatam, cho¢ wiedziatam, ale nie
moglam zasna¢ i pomyslalam, ze wtykacz wytrzyma jeszcze trochg, bo gdyby
dat mi si¢ wypierdoluszkowa¢, zapadtabym w sen niczym zotnierz, co dostat
kulg w teb [...]"%%. Zdanie w tekscie Hilovej potrafi zaczynaé si¢ na poczatku
strony, a zamyka¢ na jej koncu. Narratorka ma poza tym czesto gonitwe mysli
i trudno za nia nadazy¢. Julia R6zewicz starata si¢ odda¢ gesty rytm prozy Hulo-
vej, ktora napisata ten tekst w ciagu 10 dni pobytu w Rosji, gdzie formuta ksiazki
wlaséciwie narodzita sie sama.

Wsrod potocznych i slangowych okreslen przewaza negatywne wartoscio-
wanie, o czym $wiadczy obecno$¢ licznych wulgaryzmow, przeklenstw i sek-
sualizmow. Glowna bohaterka czgsto uzywa wulgaryzmow, aby roztadowaé
napigcie wystepujace z powodu uniesienia emocjonalnego, a takze doprowadzi¢

2 Notka wydawnicza na okladce ksiazki P. Hulovej: Plastikowe M3, czyli czeska porno-
grafia...

24 Zdaniem Veroniki Ko$narovej, ,,V dosavadni tvorb& Petry Hilové pozorujeme dvé perio-
dicky se opakujici tendence psani knih: sudé i liché linii”. V. Kos§narova: Sibirsky pribéh. ,,Tvar”
2008, ¢. 11, s. 21.

» J. Matéjkova: Vzpoura — Ne Pornografie. ,,Tvar” 2007, €. 11, s. 23.

% P. Hilova: Plastikowe M3, czyli czeska pornografia...,s. 13.
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do wywotania szoku estetycznego za pomoca naturalistycznych, wyjatkowych
1 absurdalnych zestawien stownych. Czeski jezykoznawca Oldfich Uli¢ny w ar-
tykule Lingvistické a psychosocialni aspekty uzivani agresivnich verbalnich
prostredkii, zvl. vulgarismii, v soucasné verejné ceske komunikaci pisze: ,,Expre-
sivita vytrhava z kazdodennosti, ale vulgarismus? Ten jako specificky prostiedek
exprese i apelu odreagovava stres, vyjadiuje agresi a miize prinést ulehceni, ale
byva i ventilem zloby a nenavisti Casto bez vnéjsi pti¢iny”?’. Biorac pod uwage
strategiczna pozycje, jaka obrazliwy jezyk zajmuje w utworze Hilovej, nalezy
zaznaczy¢, ze jego wlasciwe potraktowanie w procesie przektadu jest sprawa
nadrzedna. Ttumaczka powinna zachowa¢ w tekscie docelowym poziom nace-
chowania emocjonalnego oryginatu. Inaczej powie$¢ moze utraci¢ swa pierwotna
site¢ uwrazliwiania czytelnika przez skuteczng terapi¢ szokowa. Julia Rozewicz
zadbala o to, aby ttumaczony przez nia tekst klasyfikowat si¢ na identycznym po-
ziomie wulgarnosci jak tekst oryginatu. Przytoczony ponizej przyktad doskonale
prezentuje ten problem tlumaczeniowy:

A i pres tuhle robertovou holcickovatost, ktera se mi libi, ho prosté v celé
mrdné neni, ani co by se veslo za nehet. Kdo jiny nez ja, feklo by se, by mél
mit kyjovnika samohejblatého pod polStafem [...]. Zkuste nékomu fict, ze
vypada stejné vérohodn¢ jako kunda bez robertka, a hned mu dojde, co tim
myslite. (s. 50)

Przedstawiony fragment w przektadzie polskim:

Jednak pomimo catej swej dziewczynkowatosci, ktéra mi si¢ podoba, wibra-
tora po prostu nic ma w calej jebalni, ani ciut-ciut. Pewnie was to dziwi,
bo kto inny, jak nie ja, mialby mie¢ patke samodrgaltke pod poduszka [...].
Sprébujcie powiedzie¢ komus, Ze jest wiarygodny jak pizda bez wibratora,
od razu bedzie wiedziat, co macie na mysli. (s. 51)

Ttumaczka w przektadzie oddata silg tekstu zrodtowego oraz nacechowata
zdania humorystycznie, co z pewnoscia byto intencja autorki. Niemniej jednak
trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze w przypadku tej powiesci liczne obscena jezyko-
we odgrywaja szczegdlnie istotna role w charakteryzacji bohaterki, w zwiazku
z czym ich pominigcie w przektadzie wiazatoby si¢ z ogromna strata.

20. Uli¢ény: Lingvistické a psychosocidlni aspekty uzivini agresivnich verbdlnich pro-
stiedkui, zvl. vulgarismi, v soucasné verejné ceské komunikaci. In: Eurolingua & Eurolitteria.
Red. O. Uli¢ny. Liberec 2009, s. 46. Obecnos¢ wulgaryzmow w jezyku i kulturze nie jest zja-
wiskiem nowym. Jest na ten temat obszerna literatura. Warto zwréci¢ uwagg, ze juz Vladislav
Vancura pisal: ,,nadavka je druh tropt, jakasi metonymie, apostrofa, pfimérova zkratka, zaména
pojmu nevyrazného vyraznéjiim &i aforisticky soud”. V. Vanéura: O nadavkdch. In: Rad nové
tvorby. Red. M. Blahynka, S. V1a§in. Praha 1972, s. 98.
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Na uwage zastuguja nietradycyjne potaczenia stowne zbudowane na zasa-
dzie skojarzen i zastosowana przez Hulova metaforyka: ,w bezpiecznym azylu
promieni telewizyjnych, tego wiecznego ogienka, ktory zagaduje rozgadana mat-
zonkg [...]”*%. Za pomoca takiego zabiegu autorka wprowadza w fikcyjny Swiat
przedstawiony zarowno humor, jak i ukryta krytyke. Wedtug Piotra Kofty, ksiaz-
ka Hulovej ,,nie oferuje zadnego klucza do swojej interpretacji, bedac wlasciwie
poematem proza. Zaryzykowalbym twierdzenie, ze jest to poemat o wznoszeniu
twierdzy wokot cielesno$ci”®. Zdaniem recenzenta, autorka pragnie chronic to,
co nam jeszcze zostato z czlowieczenstwa. Petra Hulova pisze: ,,Przychodza
przeciez do plastikowego M3 po odrobing cztowieczenstwa, a nie po to, zeby kto$
puscit im jaki$ digizapis, nie chca czuc si¢ jak pies badacza Arktyki, ktoremu
kto$ rzucit zamarznigta rybe™*°. Mieszkanie bohaterki to przestrzen otwartego
dwustronnego dialogu, ktéry prowadza z soba ciata podczas fizycznego zblize-
nia. ,,Kto$ mogltby powiedzie¢ burdel, ja nazywam to ludzkim gniazdem petnym
ciepta i zakamarkow, w ktorych kryja sie niespodzianki™!. Dla Htilovej erotyzm
ma zwiazek z transgresja, famaniem zakazow, ktére nam zostaty narzucone.
Chodzi o przekraczanie zakazow, ale nie ich ignorowanie. Problem przektadal-
nosci tekstow literackich z ,,tematem erotycznym” sytuuje si¢ gtdéwnie w obrgbie
kodow: kulturowego, leksykalno-semantycznego i estetycznego. Bozena Tokarz
podkresla, ze ,,odmienne literatury dysponuja bowiem réznymi mozliwosciami
jezykowej ekspresji doswiadczania erotycznego po to, by mogly one stanowic
osrodek dostatecznie wyrazajacy dwuaspektowos$¢ doznania erotycznego, czyli
jego charakter obyczajowy i filozoficzny™*>. W przypadku tekstu Htlovej erotyka
rzutuje na problemy tekstologiczne oraz ktopoty translatologiczne. Erotyka w di-
giswiecie jest wszechobecna w filmach, reklamach czy w sieci:

Na zeny ze servisu Vilna dZungle, kdyz klient jinak nedd, mu prosté dam
telefonni ¢islo, od nich taky obcas nékdo ptijde. (s. 147)

Przedstawiony fragment w przektadzie polskim:

Po prostu, jesli nie da si¢ inaczej, daj¢ mu numer do kobiet z serwisu Lubiezna
Dzungla, zreszta bywa tez, ze do mnie przychodzi kto$ od nich. (s. 149)

2 P. Hulova: Plastikowe M3, czyli czeska pornografia..., s. 113.

2 P. Kofta: Plastikowe M3, czyli czeska pornografia — recenzja. Dostgpna w Interne-
cie: http:/kultura.gazetaprawna.pl/artykuly/744467,plastikowe-m3-czyli-czeska-pornografia-re
cenzja.html. [Dostep: 17.05.2015 r.].

30 P, Hulova: Plastikowe M3, czyli czeska pornografia..., s. 66.

31 Ibidem, s. 9.

32 B. Tokarz: Tabu i autocenzura w przekladzie. W: Tabu w przekiadzie. Red. P. Fast,
N. Strzelecka. Katowice—Czgstochowa 2007, s. 16.
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Roézewicz dokonata dostownego ttumaczenia nazwy wlasnej serwisu ero-
tycznego. Natomiast w sytuacji braku polskich odpowiednikow stosuje jedna
z technik: parafrazg, uogodlnienie, konkretyzacjg, przyblizenie, przemieszczenie
elementéw, dodanie przypisu lub paratekstu innego rodzaju, zapozyczenie no-
wego stowa, utworzenie nowego stowa badz katachrezg. Oto przyklady: czes.
kunda, kundicka, kiundra — maja polski odpowiednik pizda (stow. wulgarnie
zenski narzad ptciowy), czes. mrd, mrdani, mrdacka — maja polski odpowiednik
Jjebalnia (stow. wulgarne okreslenie domu publicznego), czes. kyjovnik samohej-
blaty — utworzenie nowego zestawienia w jezyku polskim patka samodrgatka
(na okreslenie wibratora).

Interesujacej nas wolnosci w przypadku przektadu nie ma zbyt wiele, gdyz,
jak twierdzi Karl Dedecius, ,,ttumaczenie nie oferuje wolnosci, a wymaga ar-
tyzmu”®, Trudno ponadto okre$li¢c w kilku stowach motywy dziatania tluma-
czy, jest ich zapewne tyle, ilu przektadowcow. O trudnosciach przektadowych
swiadczy ostateczny poglad Anny Wierzbickiej: ,,Nie jest niemozliwe (cho¢
bardzo trudne) opuszczenie Swiata wewngtrznego jezyka ojczystego dla swiata
innego jezyka, albo, jesli tak mozna powiedzie¢, zamieszkanie w dwdch réznych
$wiatach naraz. Jednak gdy kto$ przechodzi z jednego j¢zyka na drugi, to nie
tylko forma si¢ zmienia, ale rowniez i tre$¢”**. Ttumacz musi wszak spetniaé
wymog, ktory nie do konca obowiazuje samego autora, a mianowicie ,,wyka-
za¢ sig zrozumieniem obcego tworu”*. W przypadku Julii Rozewicz praca nad
przektadem wynika z chgci podzielenia sig obiektem witasnych fascynacji. W roz-
mowie z Ondiejem Hordkiem wspomina: ,,Pravideln¢ sleduji ¢esky literarni trh,
¢tu recenze, sleduji literarni ceny, ale predevsim hodné¢ ¢tu. Doma uz na polské
knihy nemam misto, vlastn¢ uz zadné polské skoro nemam. Porad Ctu jen ty
vase, abych mohla vybrat zase néco hezkého*. Polska ttumaczka jest zarazem
odbiorca, czytelnikiem i interpretatorem tlumaczonego tekstu. Oznacza to, ze
na ostateczny ksztatt przektadu wplyw maja w jej przypadku nie tylko wiedza
i wyksztatcenie bohemistyczne, lecz takze subiektywne, emocjonalne, spoteczne
i estetyczne do$wiadczenia oraz wynikajaca z nich wrazliwos$¢ na istote tekstu,
a takze umiejetnosé interpretacji tekstu, w tym przede wszystkim umiejetnosé
intepretacji ksiazki Hilovej na potrzeby przektadu.

Czeski teoretyk przektadu Jiti Levy postrzega role thumacza jako profesjo-
nalnego czytelnika®, ktory, tak jak to zaktadat Roman Ingarden, przeprowadza

3 Cyt. za: D. Tomczak: Poeta, poecie, poete... pomiedzy artystyczng wolnosciq a intencjq
autora..., s. 190.

3 A. Wierzbicka: Podwdjne zycie czlowieka dwujezycznego. W: Jezyk polski w $wiecie.
Zbior studiow. Red. W. Miodunka. Warszawa 1990, s. 71.

3 W. Sadkowski: Odpowiednie da¢ stowo stowu. Warszawa 2002, s. 6.

3% Gowno sie pali. Poldci objevuji svét bez Boha z ceskych knih. ..

37 J. Levy postrzega przektad literacki jako fenomen z pogranicza literatury i estetyki, sty-
listyki i lingwistyki, recepcji i historii kultury. Wobec przektadu wysuwa postulat prawdziwos-
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,konkretyzacj¢” dzieta. Ttumaczenie jest jak gra, z kazdym jego etapem podej-
mujemy wiele decyzji i ruchoéw nakierowanych na konkretny cel®®. Konkretny
wybdr wptywa na dalsze decyzje. Ttumacz ,,kieruje — mniej lub bardziej $wia-
domie — odbiorem oryginatu: zachowuje proporcje miedzy sensem centralnym
a peryferyjnym, miedzy obcos$cia i swojsko$cia, aktualizujac uspione wlasnosci
semantyczne w przestrzeni wewngtrznej tekstu”®. Julia Rézewicz zastosowala
w swojej pracy metodg iluzji (klasyfikacja Jitego Levego). Przektad jej autorstwa
jest tak skonstruowany, ze roztacza przed czytelnikiem iluzj¢ obcowania z ory-
ginalem. Ttumaczka za sprawg jezykowych i estetycznych norm spotecznosci
kulturowej, do ktorej przynalezy, przeksztalca tekst Plastikowego M3 w ,nowy”
tekst, a raczej ,,obiekt estetyczny”, w mysl postulatow Jana Mukarovskiego 1 Fe-
lixa Vodicki*.

Jednym z elementéw dobrego przektadu, nakierowanego na wybdr, podjgcie
decyzji, jest wyznaczenie odpowiedniego paradygmatu. Rozsadny ttumacz wy-
biera zawsze spos$rod paradygmatow odpowiadajacych kontekstowi wypowiedzi,
kontekstowi tlumaczenia. Stanowi to element jego naturalnosci. Odpowiedni
wybdr wplywa takze na interpretacje tekstu, co ma bardzo duze znaczenie dla
procesu zrozumienia przetozonego tekstu. Wybierajac jeden odpowiadajacy mu
paradygmat, decyduje si¢ na pdjscie w odpowiednim kierunku. Julia Rézewicz
dobrze radzi sobie z kwestia sprzecznosci tlumacza-interpretatora, poniewaz
bardzo ostroznie podchodzi do zagadnienia swobody artystycznej ttumacza —
tradycyjnego syzyfowego problemu teorii przektadu. Podejscie badaczy i ttuma-
czy do przektadu ulegalo w ciagu wiekow powolnej zmianie — od ttumaczenia
tekstow religijnych (stowo w stowo), w kierunku tekstéw swieckich (ttumaczenie
sensu), po epoke przektadu wolnego (literatura pigkna i poezja w XVII i XVIII
w.) 1 przektad adekwatny (XIX w.), ktory do dzi§ uprawia wielu thumaczy.
Wspoltczesnie wigkszos¢ teoretykow przektadu opowiada si¢ nie za wiernoscia
1 $cistoscia przektadu, a wreez przeciwnie — za swoboda tworcza.

ci — wiarygodnosci, domagajac si¢ przede wszystkim identycznego jak w przypadku oryginatu
oddziatywania oraz kreatywnosci zmierzajacej do zachowania walorow artystycznych orygina-
tu. Podstawowa funkcja przektadu jest, wedtug czeskiego teoretyka, reprezentowanie oryginatu
w kulturze docelowej. Zob. J. Levy: Teoria informacji a proces komunikacji literackiej. Thum.
L. Pszczotowska. W: Wspdlczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia. T. 2. Red.
H. Markiewicz. Warszawa 1976, s. 70—112.

3% Zob. R. Ingarden: O tlumaczeniach. W: O sztuce ttumaczenia. Red. M. Rusinek. Wro-
ctaw 1955, s. 127—190.

¥ B. Tokarz: Tabu i autocenzura w przekiadzie..., s. 8.

40 Zob.J. Mukatovsky: Wsrod znakéw i struktur. Wybor szkicow. Red. J. Stawinski. War-
szawa 1970; F. Vodicka: Historia literatury. Jej problemy i zadania. Thum. J. Baluch. W: Studia
z teorii literatury. Archiwum Przektadow ,, Pamietnika Literackiego”. T. 1. Red. M. Gtowinski,
H. Markiewicz. Wroctaw 1971.
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Dorota Zygadto-Czopnik

»Kontrolovana svoboda” — o (ne)zavislosti pirekladatele
Poznamky k polskému pi‘ekladu romanu Petry Hilové Umélohmotny tiipokoj

Resumé

V roce 2002 se v Ceské republice objevil zajimavy fenomén — neznamé divka Petra Hillova
vydala knihu, ktera se stala nejvétsim literarnim pozdvizenim poslednich let. SpisovatelCin de-
but Pamét moji babicce ziskal cenu Magnesia Litera v kategorii Objev roku a zvitézil v anketé
,Lidovych novin” jako Kniha roku. Proza Umélohmotny tripokoj ziskala Cenu Jifiho Ortena.
Hiilova ziskala v roce 2008 Cenu Josefa Skvoreckého za roman Stanice Tajga. Spisovatelka je
v kazdé knize jina, coz vSak neznamena, Ze by jeji tvorba neméla svij osobity styl. Dnes je
ztejmé nejocenovanéjs$i mladou autorkou. Upozornila na sebe jazykem, jenz je smésici obecné
Cestiny a piekvapivych pfirovnani, ale ojedinéla je i fabula¢ni odvahou. Kniha, kterd nas za-
jimé& — Umeélohmotny tripokoj — je ¢tvrtym romanem mladé prozaicky. Polska ptekladatelka
Julia Rézewicz byla ocenéna jako ,,Nova tvar” literarniho mési¢niku ,,Literatura na Swiecie”
(,,Svétova literatura”) za pieklad této knihy Petry Hilové (polsky Plastikowe M3, czyli czeska
pornografia). Cilem této prace je analyza specifického autorského jazyka, ktery ¢eska spisovatelka
v knize vytvofila, a jeho nasledna konfrontace s jazykem, ktery pro jeho ,,ceskou mutaci“ zvolila
prekladatelka Julia Rozewicz.

Klicova slova: ¢eska literatura, pieklad, jazyk, interpretace, volnost.

Dorota Zygadto-Czopnik

»Controlled freedom” — about the (in)dependence of a translator
A few comments about the Polish translation of Petra Hiilova’s Umélohmotny tiipokoj

Summary

In 2002 in the Czech Republic a very interesting phenomenon occured — an unknown young
woman named Petra Hilova published a book, which caused the biggest literary stir of recent
years. The writer’s debut Pamét’ moji babicce received the Magnesia Litera Award in the Objev
roku (Discovery of the Year) category and won the Lidove noviny’s poll as Kniha roku (Book of
the Year). The prose of Umélohmotny tripokoj won the Jiry Orten Award. In 2008, Hulova was
awarded with the Josef Skvorecky Award for the novel Stanice Tajga. In every book the writer
seems different, which does not mean that she has no individual style. She is undoubtedly the
most award-winning young author today. She captured readers’ attention with the language used,
which is a mixture of colloquial Czech and surprising similes. Quite unique is also the bravery
of her storytelling. The book we are interested in, Umélohmotny tifipokoj, is the fourth novel by
the young writer. The Polish translator Julia Rozewicz was awarded for the “New face” category
of the literary magazine Literatura na Swiecie for her translation of the Petra Hulova’s book
(in Polish: Plastikowe M3, czyli czeska pornografia, Afera 2013). The goal of this study is to
analyze the Czech author’s specific language and to later confront it with the language chosen for
its “Czech mutation” by the translator, Julia Rozewicz.

Key words: Czech literature, translation, language, interpretation, freedom.
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Abstract: In Crnjanski’s poetry, the homeland is symbolized by toponyms, which are already
exhibited in the titles. They present some elements of tradition, e. g. a reference to folk songs
heroes and Orthodox religion. The transfer of local names and some elements of foreign culture
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with understanding cultural context. The poetry by Crnjanski refers to a foreign space which is
exotic, not only for the Polish reader, but also for readers of the original texts.
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W polskim obiegu kulturalnym nazwisko Milosa Crnjanskiego (1893—1977)
pojawito si¢ jeszcze przed druga wojna Swiatowa'. Opublikowano wtedy dwa
jego wiersze? zaczerpnigte z debiutanckiego tomu Liryka Itaki (Jlupuxa Hmaxe,
1919), podkreslono tez ich patriotyczna wymowe’. Powojenny etap recepcji po-

''S. Papierkowski: Literatura serbsko-chorwacka po roku 1918. ,Kurier Literacko-
-Naukowy” 1929, nr 49; J. Bene3i¢: Zycie literackie Jugostawii. ,Swiat” 1930, nr 18; W. Ba-
zielich: Panorama literatury jugostowianskiej. ,,Tecza” 1931, nr 17; S. Papierkowski: Milos
Crnjanski. ,,Kurier Literacko-Naukowy” 1931, nr 11; Idem: Literatura serbochorwacka doby
wspolczesnej. ,,Kamena” 1935/1936, nr 2.

2 Nowe pokolenie (Ttum. S. Papierkowski. ,,Kurier Literacko-Naukowy” 1931, nr 1, s. 5)
oraz Slad (Ttum. A. Brosz. ,,Zet” 1933/1934, nr 18, s. 4).

3 1. Benesié: Zycie literackie Jugostawii. ..
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ezji Crnjanskiego w Polsce zainicjowalo ttumaczenie utworu Opowies¢ (Ilpuua),
opublikowanego w 1966 r. w czasopisSmie ,,Kamena” pod zmienionym tytutem
Wspomnienie*. Danuta Cirli¢-Straszynska®, prezentujac czytelnikom polskim
tworczos¢ poety, ktorego utwory wprowadzity do poezji wartosci awangardo-
we®, wskazata na dekonstrukcje rytmiczna wiersza, co pozwolito odkry¢ nowe
mozliwosci rytmiczne jezyka serbskiego’. Julian Kornhauser zwrocit uwage na
promowanie w poezji Crnjanskiego wolnosci jako najwyzszego dobra® oraz na
manifestowane w niej uczucia ,,powszechnej mito$ci™.

Przed ukazaniem si¢ w Polsce dwoch wydan ksiazkowych zawierajacych
poezje Crnjanskiego czytelnicy mieli mozliwos$¢ zapoznania si¢ z kilkunastoma
utworami poetyckimi tego autora, zamieszczonymi w ,,Literaturze na Swiecie™?,
,»Poezji”!! oraz , Literaturze”>. W opublikowanym przez Oficyng Wydawnicza
»Agawa” pierwszym tomie antologii poezji serbskiej XX w."%, ktora przygotowat
Grzegorz Latuszynski, polscy milo$nicy poezji, procz utworéw drukowanych
uprzednio w prasie literackiej, mogli odnalez¢ thumaczenie wierszy Nedza
(Musepa) i Prawdziwa zgroza (Ilpsa jesa), zaczerpnigtych ze zbioru Liryka Iltaki.
W 2011 r. to samo wydawnictwo opublikowato wybdr wierszy Crnjanskiego Po-
ezje'. Otwiera go przektad programowego utworu Sumatra, bedacego wyktadnia
specyficznego ekspresjonistycznego sposobu postrzegania $wiata, dla ktorego

* M. Crnjanski: Wspomnienie. Ttum. E. Zych. , Kamena” 1966, nr 15, s. 8.

5 D. Cirlié-Straszynska: Milos Crnjanski (1893—1977). , Literatura na Swiecie” 1978,
nr5,s. 379—381.

¢ P. Palavestra: Powies¢ poetycka Milosa Crnjanskiego. Ttum. B. Gnypowa. ,Odra”
1987, nr 2, s. 24.

" D. Cirli¢-Straszynska: Milos Crnjanski (1893—1977)..., s. 380.

8 J. Kornhauser: , Kwiat duszy”, o poezji serbskiego ekspresjonizmu. ,,Literatura na Swie-
cie” 1980, nr 9, s. 102.

° Ibidem, s. 105.

1" M. Crnjanski: Oda do szubienicy, Sumatra, Objasnienie ,,Sumatry”, Zycie, Lament nad
Belgradem. ,Literatura na Swiecie” 1980, nr 9, s. 3—7. Utwory przettumaczyli J. Kornhauser,
G. Latuszynski. Z 1917 r. pochodzi Oda do szubienicy, w 1920 r. powstata Sumatra i Obja-
Snienie Sumatry; wiersz Zycie napisat M. Crnjanski w 1922 r., a Lament nad Belgradem to utwor
z 1956.

"' M. Crnjanski: Kolysanka, Serenada, Jugostawia, Hymn, Skala, Dziewczyna. Thum.
G. Latuszynski. ,,Poezja” 1987, nr 3, s. 52—53.

2 M. Crnjanski: Kolysanka, Serenada, Jugostawia, Marmur w ogrodzie, Wedrowiec, Opo-
wies¢, Kochankowie, Czes¢ oddaje. Tham. G. Latuszynski. ,,Literatura” 1988, nr 8, s. 32—33.

B G. Latuszynski: Wszystkie chwile sq i nic by¢ nie przestaje. Antologia poezji serbskiej
XX wieku. Cz. 1. Warszawa 2008, s. 13—39. Tom zawiera nastgpujace utwory: Hymn (Xumua),
Toast (3opasuya), Oda do szubienicy (Ooa eewanuma), Serenada (Cepenama), Wedrowiec
(Ilymnuxk), Marmur w ogrodzie (Mpamop y epmy), Nedza (Muszepa), Kochankowie (/by6asnuyu),
Sumatra (Cymampa), Zycie (Kusom), Jugostawia (Jyeocnasuju), Kolysanka (Venasanxa), Opo-
wies¢ (IIpuua), Czes¢ oddaje (ITozopas), Skata (Cmeme), Dziewczyna ([Jesojka), Prawdziwa zgro-
za (Ilpasa jesa).

4 M. Crnjanski: Poezje. Wybor, przektad i postowie G. Latuszynski. Warszawa 2011.



122 Malgorzata Filipek

wyobraznia stanowita podstawowa kategori¢ poznawcza i artystyczna'. Eks-

presjonisci kreowali obrazy ,,doskonalszej rzeczywistosci kosmicznej [...] 1 sy-
tuowali oazy szczegscia w miejscach odlegtych i egzotycznych™®. W stworzonej
przez Crnjanskiego wizji §wiata nazwanej sumatraizmem wszystkie elementy
rzeczywistosci potaczone sa tajemniczymi wigzami, nieuchwytnymi dla ludzkie-
go rozumu. Geneza idei korespondencji migdzy przedmiotami, zjawiskami czy
stanami zaprezentowana zostata przez poete w Objasnieniu Sumatry (Objawrserve
Cymampe, 1920)". Jan Wierzbicki, omawiajac stworzona przez autora Sumatry
koncepcjg, uwypuklit w niej potaczenie ekstazy poetyckiej z odkryciem szerokich
horyzontow i przezyciem bliskosci egzotycznych pejzazy'®. Julian Kornhauser
podkreslit, ze koncepcje te charakteryzuje ,,taczenie réznych punktéw na mapie
$wiata przy pomocy [...] ekstatycznego stanu ducha™”. Grzegorz Latuszynski,
odnajdujac w sumatraizmie wptywy mysli filozoficznej od Leibniza przez Scho-
penhauera i Nietzschego do Bergsona, uznal go za oryginalng poetycka wizjg
rzeczywistosci, ktora pozwolita ,.kreowa¢ wilasny [...] niepowtarzalny obraz
swiata”?®. Barbara Czapik-Litynska podkre$lita, ze poetycko-wyobrazniowo-
-ludyczna teoria Crnjanskiego nalezy wprawdzie do najczesciej opisywanych,
a zatem najbardziej znanych, lecz nie znaczy to wcale, Ze najciekawszych kon-
cepcji korespondencji cztowieka i kosmosu?'.

Wydany w Polsce tom utwordéw Crnjanskiego zatytutowany Poezje zawiera
w sumie czterdziesci siedem wierszy ze zbioru Liryka Itaki. W cyklu Wiersze
na dzien sw. Wita (Buoosoancke necme) Latuszynski umiescit pigtnascie prze-
ktadow??, a w cyklu Nowe cienie (Hose cenxe) zawart dziewigtnascie thtumaczen
utworow?. W polskiej wersji Liryki Itaki zabraklo przektadow pieciu wier-

5 B. Czapik-Litynska: , Jeszcze-nie”. Utopicum jugostowianskiej awangardy. Katowice
1996, s. 56.

16 Tbidem, s. 27.

17 Tbidem, s. 82.

8 J. Wierzbicki: Programy i manifesty serbskiej awangardy (1918—1925). W: Z proble-
mow wspolczesnych jezykow i literatur stowianskich. Red. J. Magnuszewski. Warszawa 1976,
s. 122.

¥ J. Kornhauser: , Kwiat duszy”..., s. 106.

2 G. Latuszynski: Sq wedréwki, Smierci nie ma. W: G. Latuszynski: W swiecie wykle-
tych. Szkice o literaturze serbskiej i chorwackiej. Warszawa 1997, s. 15.

2 B. Czapik-Litynska: , Jeszcze-nie”. Utopicum..., s. 82.

2 W cyklu Wiersze na dzierr sw. Wita (Buoosdancke necme) wystepuja: Prolog (Ilponoe),
Hymn (Xumna), Do Adriatyku (Jaopany), Toast (30pasuya), Groteska (I pomecka), Nasza elegia
(Hawa enezuja), Na zwyciestwo (Illobeou), Do niewolnikow (Pobosuma), Oda do szubienicy (Ooa
sewanuma), Dytyramb (Jumupamo), Wiersz zotnierski (Bojuuuxa necma), Wieczny stuga (Beuumu
cayea), Jugostawia (Jyeocnasuju), Do zmeczonej mlodziezy (3amopenoj omnaounu), Czesé¢ oddaje
(I1ozopas).

3 Z cyklu Nowe cienie (Hose cenxe) pochodza: Serenada (Cepenama), Tradycja (Tpaouyuje),
Portret (Ilopmpe), Wedrowiec (IIymuux), Kotysanka (Ycnasanka), Samotnos¢ (Camoha), Mar-
mur w ogrodzie (Mpamop y spmy), Fajerwerki (Bampomem), Opowies¢ (Ilpuua), Biale roze (bene
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szy**. W tomie Poezje znajduje si¢ takze dwadziescia Komentarzy do ,,Liryki Ita-
ki” (Komenmapu y3 ,,Jlupuxy Umaxe”’)?, tworzacych swoisty kontekst dla genezy
wierszy. Tom sktada si¢ z jedenastu utworow poetyckich z cyklu Wspomnienia
(Cehama) 1 Przywidzenia (Ilpusubersa), ktore ttumacz potaczyt w cykl zatytu-
towany Przywidzenia®®. Pozycja Poezje zawiera takze polskie wersje jezykowe
trzech poematow — Strazilovo (Cmpaosicunoso, 1921), Serbia (Serbia, 1926) oraz
Lament nad Belgradem (Jlamenm nao beoepadom, 1956).

W poematach znalazt odzwierciedlenie obecny juz w Liryce Itaki motyw oj-
czyzny, bedacy jednym z naczelnych motywow tworczosci Milosa Crnjanskiego.
Oprocz wierszy 1 poematow, przeniknal on do mikropowiesci lirycznej Zapiski
o Czarnojeviciu (/[nesnux o Yapnojesuhy, 1921), uobecnit si¢ w niedokonczonej,
publikowanej w odcinkach w 1927 r., powiesci £zawy krokodyl (Cysnu kpoxoou.n,
wyd. ksiazkowe 1971), w ktérej migdzywojenna Jugostawia stata si¢ tlem dla
probleméw osobistych dwoch politykow uwiktanych w relacje z ta sama kobieta,
bedaca zona jednego z nich. Temat ojczyzny podjat pisarz takze w powiesciach
historycznych Wedrowki (Ceobe, 1929) i Druga ksiega Wedrowek (/lpyea xkrwuea
Ceoba, 1962) oraz w Powiesci o Londynie (Poman o Jlonoony, 1971), bedacej
,,studium samotnosci [...], ktdrego bohater [...], emigrant rosyjski [...], zapatrzo-
ny w przeszto$¢ ulega popedowi samozagtady”?’. Roztaki z krajem doswiadczyt
takze bohater prozy U Hiperborejczykow (Koo Xunepbopejaya, 1966), zawie-

pyarce), Pierwszy dreszcz (Ilpsa jesa), Rozstanie pod Kalemegdanem (Pacmanax), Nowe cienie
(Hosge cenxe), Partenon (I[lapmenon), Dzuma (Kyea), Mitos¢ (Jbybas), Oczy (Ouu), Wiatr (Bempu),
Eteryzm (Emepuzam).

2% Q. Latuszynskinie whaczyt do publikacji polskich wersji nastgpujacych utwordw: I'apoucma
u mpu numarea, Cnasa, I'ocnohu X, thecouw n Peswegh ca nuxom /lanma.

3 Komentarze do ,, Liryki Itaki” (Komenmapu y3 ,, Jlupuxy Hmaxe’’) — Komentarz do ,, Prolo-
gu” (Komenmap y3 nponoe), Dane biograficzne poety (Buoepagcxu nodayu o necnuxy), Crnjanski
w Timisoarze (Iprancku y Temewsapy), Komentarz do wiersza ,,Do Adriatyku” (Komenmap y3
necmy Jaopany), Komentarz do wiersza ,, Toast” (Komenmap y3 30pasuyy), Komentarz do wiersza
,Slad” (Komenmap y3 necmy Tpa2), Do wiersza ,,Serenada” (V3 necmy Cepenama), Komentarz
do tej ,,0dy” (Komenmap y3 oy O0y), Komentarz do San Vito (Komenmap o Can Bumy), Ko-
mentarz do powrotu z Wioch (Komenmap y3 nogpamax us HUmanuje), Komentarz do , Wiersza
zotnierskiego” (Komenmap y3 Bojuuuxy necmy), Do wiersza ,, Wieczny stuga” (V3 necmy Beunu
cnyea), Komentarz do ,,Nedzy” (Komenmap y3 Musepy), Jako komentarz (Kao komenmap), Komen-
tarz (Komenmap), Komentarz do wiersza ,,Czes¢ oddaje” (Komenmap o Ilozopasy), Komentarz do
. Epilogu” (Komenmap y3 ,, Enunoc). Latuszynski dodat do ,, Komentarzy” Objasnienie ,, Sumatry”
(Objawrserwe ,,Cymampe), Komentarz do ,,Listu” (Komenmap y3 ,,[lucmo) i Do poematu ,,Strazi-
lovo” (V3 noemy ,,Cmpasicunoso”).

2 Do cyklu Przywidzenia (Tlpusuhera) naleza nastepujace wiersze: Na poczqtku byt blask
(Ha nouemxy 6ewe cjaj), Skata (Cmerve), List z Paryza (Ilocaanuya uz I[lapusza), Nowe pokolenie
(Hogo noxomere), Bezdroza (becnyha), Zycie (JKueom), Dziewczyna (Jesojra), Taniec (Hepa),
Korowod (ITosopka), Lato w Dubrowniku w 1927 roku (Jlemo y /Jyoposnuxy 2ooune 1927.), Przy-
widzenia (IIpusuherva).

2 G. Latuszynski: Sq wedréowki, Smierci nie ma..., s. 22.
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rajacej reminiscencje z podrozy do Danii i Islandii oraz wspomnienia z pracy
w ambasadzie Krolestwa Jugostawii w Rzymie.

Tytul debiutanckiego tomu poezji Crnjanskiego nawiazuje, jak wiadomo, do
rodzinnej wyspy Odyseusza. Podmiot liryczny otwierajacego Liryke Itaki wier-
sza Prolog (Ilponoe), mowiacy: ,,widziatem Troj¢ i wszystko, co piesn opiewa’?,
uosabia glos pokolenia, ktére doswiadczylo wojny, a odwotanie do Itaki i mi-
tologii starozytnej Grecji — kolebki kultury europejskiej, mozna interpretowac
jako tesknote do $§wiata utraconych wartosci. Wspotczesny Odyseusz bowiem,
w przeciwienstwie do mitycznego, nie ma dokad wracaé, w ojczyznie zamiast
Telemacha i wiernej Penelopy czeka go ,,pijanstwo i rozpusta” (11), gdyz wartosci
ulegly przewarto$ciowaniu.

Istota przektadu jest, jak wiadomo, wprowadzenie do innego obszaru kultury
za posrednictwem tekstu, informacji kulturowej funkcjonujacej uprzednio wy-
facznie w spotecznosci jezyka oryginatu. Przektad powinien by¢ medium sprzy-
jajacym kontaktom mig¢dzy kulturami, zrédtem wiedzy o innych reprezentacjach
kulturowych, a odbiorcy przektadow za ich posrednictwem powinni doswiadczy¢
innos$ci na plaszczyznie poznawczej”.

Milo§ Crnjanski w utworach poetyckich buduje obraz ojczyzny gltownie
za pomoca nazw geograficznych, ktore nie tylko identyfikuja pewien wycinek
rzeczywistosci, ale niosac z soba istotne informacje, charakteryzuja przywotane
elementy $wiata, wiaza spolecznos¢ z okreslonym otoczeniem czy tez petnia
funkcje kulturotworcza. W przypadku tekstu literackiego stanowia komponenty
$wiata przedstawionego i wprowadzaja nowy rejestr znaczen™.

Zawarte w tytutach poematéw toponimy: Strazilovo, Serbia, Belgrad, oraz
inne nazwy wlasne wplecione w materi¢ wierszy, wpisane zostaty w przestrzen
odwzorowujaca kraj ojczysty urodzonego na terenie Austro-Wegier poety, obser-
wujacego upadek imperium Habsburgow, narodziny zjednoczonego Krélestwa
Serbow, Chorwatéw i Stowencow (1918), zmiang jego nazwy na Krélestwo
Jugostawii (1929), ukonstytuowanie si¢ Demokratycznej Federacyjnej Jugosta-
wii (1943), Federacyjnej Ludowej Republiki Jugostawii (1946) i Socjalistycznej
Federacyjnej Republiki Jugostawii (1963).

Namiastke ojczystego pejzazu buduja wymienione przez poete nazwy pasm
gorskich i szczytow, jak: Velebit, Sar Planina, Fruska Gora, StraZilovo [,,zatan-
czycie [...] wszyscy, / z Sar Planiny, / z Velebitu, z Fruskiej Gory” (195)], nazwy
rzek [Dunaj — ,,doling Dunaj ptynat senny” (211), Neretva (,,czyzby$ zapomniat
0 [...] galerach z Neretvy” (13), Sawa], wysp na Adriatyku (Hvar, Krk), miast

2 M. Crnjanski: Prolog. Liryka Itaki. W: M. Crnjanski: Poezje...,s. 11. Wszystkie cytaty
zaczerpnigto z tego wydania.

¥ M. Mocarz: Bariera kulturowa versus komunikacja interkulturowa. W: Przekiad. Jezyk.
Kultura I1I. Red. R. Lewicki. Lublin 2012, s. 149—150.

0 A. Majkiewicz: Nazwy wlasne w polskich przekiadach ,, Piwnicy Auerbacha” (Faust
J.W. Goethego). W: Przektad. Jezyk. Kultura Ill..., s. 23.
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(Belgrad, Dubrownik) oraz charakterystycznych, znanych odbiorcom orygina-
hu miejsc, jak belgradzkie wzgdrze Avala czy tamtejsza twierdza i okalajacy
ja park Kalemegdan, a takze historyczne regiony rodzinnej Wojwodiny, jak
Srem [,,Srem to juz nie jest” (204)] oraz Backa [,,w promieniach stofica jesieni
z Backi” (204)].

Obcos$¢ oryginatu wiaze sie w poezji Crnjanskiego glownie z obecnoscia
nazw miejscowych. Oprocz toponiméw i hydroniméw wyznaczajacych grani-
ce ojczyzny, poeta opiera jej obraz na elementach rodzimej tradycji i kultury.
Nakreslona w poezji przestrzen geograficzna wypetniaja miejsca nacechowane
odniesieniami historycznymi, jak Kosowo, gdzie rozegrata si¢ historyczna bi-
twa z wojskami tureckimi [,,nam jest nudno, czyz nie, / to Kosovo i jeki itd.?”
(45)], czy niezwykle znaczaca w dziejach Serboéw i w ich kulturze data dzienna
(28. VI), zakodowana w otwierajacym Liryke Itaki cyklu Wiersze na dzien
sw. Wita (Budosdarncke necme), przypominajaca migdzy innymi bitwg na Koso-
wym Polu (1389) oraz zamach w Sarajewie (1914).

Integralna czg$cia kultury jest religia, o czym $wiadczy wystgpowanie w je-
zyku charakterystycznego stownictwa, denotujacego obszar wiary i sferg ducha,
ale takze wiele konkretnych przedmiotow, wytworow kultury, ktére pomagaja
w sprawowaniu kultu i wyrazaniu przezy¢ duchowych. Ogromny wktad w budo-
wanie obrazu religijnos$ci ma leksyka, ktora moze stuzy¢ nie tylko opisowi, lecz
takze wywotywac nastawienie emocjonalne®.

W poezji Crnjanskiego odnalez¢ mozna $lady tradycji religijnej innej niz
tradycja odbiorcéw polskich, o czym $wiadcza wystepujace w tlumaczeniach
religionimy, takie jak — cerkiew [,,0 cerkiew mnie serce wcale nie boli” (24)],
ikona [,,0 greckie ikony ladacznic gotych” (24)], monaster [,,Budujcie przybytek
swiety / jak monaster biaty” (15)]. Ttumacz podkresla tez panujace w ojczyznie
poety zroznicowanie religijne. W wierszu Pod Krkiem podmiot liryczny pty-
nie ,,ca jeIHUM MaHACTHPOM HeBeceauM Kao TajHom . W przekladzie wiersza
,MaHacTup” staje si¢ ,,klasztorem” [,,na wyspie ciemnej jaki§ samotny klasztor”
(55)], a nie monasterem, co mozna wyjasni¢ faktem przynaleznosci wyspy Krk
do katolickiej Chorwacji. W ttumaczeniu wiersza Epilog ,,opowiesci bozonaro-
dzeniowe” [,,00xuhue mpuue”™®] staja si¢ ,,jasetkami” [lubia opowiesci, jasetka”
(66)]. Sam Crnjanski, uwzgledniajac chorwacki kontekst, roznicuje takze inne
stownictwo sluzace opisowi rzeczywistosci, np. w odniesieniu do wyspy Krk
uzywa chorwackiego okreslenia ,,0tok” [,,Ha 0TOKY TaMHOM U IpHOM ], Zamiast
serbskiego ,,ocTpBo”, jednak to zroznicowanie nie ma dla czytelnika przektadu
zadnego znaczenia.

31 M. Widet-Ignaszczak: Kontekst kulturowy w przekladzie leksyki religijnej (na materia-
le polsko-rosyjskim). W: Przektad. Jezyk. Kultura Ill..., s. 145—147.

32 M. Opwaucku: I1oo Kpxom. In: Jlupurka Hmaxe u Komenmapu. Hosu Can 1993, s. 63.

3 M. Upwaucku: Enunoe. In: Jlupuxa Umaxe u Komenmapu.. ., s. 78.

3 M. Upwaucku: 100 Kpkom..., s. 63.
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W poetyckiej przestrzeni wierszy i poematoéw zostaty takze ulokowane po-
staci wpisane w serbska tradycje i kulture. Elementy tradycji kulturowej srednio-
wiecza pojawiaja si¢ za sprawa przywolanej postaci cara DusSana (1308—1355),
stynnego prawodawcy [,,nie ptakatem ja [...] po cara Dusana blasku” (24)], figur
bohateréw piesni ludowych — Krélewicza Marka (1335—1995) oraz Milosa Obi-
licia, zabojcy suttana tureckiego Murata [,,nad Markiem i MiloSem / oprawcie
w zloto na ottarzu, prosze, / pieczgcie niebieskie i czerwone” (15)]. Pojawiajace
sig ,,gesle” 1 ,,geslarza wiesniaczy Spiew” (24) stanowia, podobnie jak wymienie-
ni wezesniej bohaterowie, wyrazne nawigzanie do poezji ludowej: ,,Tobie ludu,
co mlodo umierasz, / a gina¢ dla ciebie to zaszczyt prawdziwy / gesle nie daja
by$ zycie wybierat / stuzalcze i niegodziwe” (23). Odniesienia do wspdlczesnego
zycia literackiego odnajdziemy w poezji Crnjanskiego za sprawa odwotania do
dwoch postaci — Miroslava Krlezy (1893—1981) oraz Milana Curéina (1880—
1960) [,,Nie przeskocze Krlezy i Curéina, / nie neca mnie stawy tajniki” (11)],
o ktorych wspomina Crnjanski w wierszu Prolog.

Poematy Crnjanskiego przesycone sa ,,tgsknota za ojczystym krajobrazem™,
gdyz poeta tworzyl je, przebywajac z dala od ojczyzny. Mlodziencza tesknota
za ojczyzna’® ujawnia si¢ w poemacie StraZilovo, ktory powstal we wloskim
miasteczku Fiesole, utwor Serbia zostat napisany na wyspie Korfu, Lament nad
Belgradem za$ — w brytyjskiej nadmorskiej miejscowosci Cooden Beach. Kon-
sekwencja pisania o ojczyznie z dystansem wynikajacym z fizycznego oddalenia
(z Wtoch, Grecji, Wielkiej Brytanii) jest wystgpowanie w utworach obcych ko-
notacji’’. W poezji wyeksponowane zostaty punkty na ,,0sobistej mapie $wiata”
Crnjanskiego, ktora powstata na bazie odwotan do miejsc majacych ogromne
znaczenie dla jego tworczosci [jak ,,szczyty dalekiego Uralu” (s. 5) czy Sumatra
z wiersza pod tym wiasnie tytulem] oraz zapisanych w biografii [Paryz, Toskania,
gdzie ,,na Arno spuszczaja si¢ chmury” (211), Jan Mayen, Hiszpania, Lizbona)].
Toponimy te stanowia elementy tzw. kultury trzeciej, postrzeganej jako obca
zardwno przez odbiorcow oryginatu, jak i przez odbiorcow przektadu, a wige da-
jacej czytelnikom nalezacym do obu $rodowisk poczucie wyobcowania tekstu.

Wprowadzone przez autora poematow, a przetransponowane do przektadow
toponimy (Srem, Krk, Dubrownik, Kalemegdan, Belgrad, Hvar itd.) sa w od-
czuciu czytelnika przekladu elementami egzotyzujacymi tekst. Toponimy od-
noszace si¢ do krajow Europy Zachodniej (Jan Mayen, Finisterre itd.) stanowia
element wpisany w biografi¢ poety i wskazuja miejsca, w ktdrych ten przebywat

3 J. Wierzbicki: Melancholijne wedréwki Milosa Crnjanskiego. In: J. Wierzbicki: Pozeg-
nanie z Jugostawiq. Warszawa 1992, s. 60.

% P. Palavestra: Powies¢ poetycka Milosa Crnjanskiego. Ttum. B. Gnypowa. ,,Odra”
1987, nr 2, s. 24.

7 A. Bednarczyk: Tlumacz-lgcznik interkulturowy. W: Miedzy oryginatem a przekladem
VI. Przektad jako promocja literatury. Red. M. Filipowicz-Rudek, I. Kaluta, J. Konieczna-
-Twardzikowa, N. Pluta. Krakow 2000, s. 28.
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w czasie roztaki z ojczyzna. Sa to elementy egzotyzujace tekst takze w odczuciu
czytelnikéw oryginatu. Szczegoélny przyktad egzotyzacji stanowia toponimy
rodem z Potwyspu Iberyjskiego — ,,Hiszpania” i ,,Lizbona”. Wprawdzie serbski
odpowiednik nazwy kraju to ,,Illmanuja”, a nazwa jednej z iberyjskich stolic to
,JIlncabon”, jednak w oryginale wystgpuja one w formie zapisu fonetycznego
(Ecmiama zamiast Espafia; JImk0Oya zamiast Lisboa), co czyni je dla czytelnika ze
srodowiska oryginatu podwdjnie obcymi.

Technika tlumaczenia w odniesieniu do egzotyzujacych przektad nazw wia-
snych w poezji Crnjanskiego opiera si¢ na transferze. W kilku przypadkach obca
nazwa wlasna zostaje przeniesiona do przektadu w formie oryginalnej (np.: Avala,
Neretva, Velebit, Strazilovo, Sar Planina). W przekladzie znalazly si¢ tez nazwy
majace utrwalong wersj¢ w jezyku polskim, np.: Belgrad, Dubrownik, Adriatyk,
Dunaj itd. W odniesieniu do toponimu Fruska Gora ttumacz zastosowatl transfer
z modyfikacja adaptacyjna [,,I tak, bez morza, / Zycie nasze rozpromieni Fruskiej
Gory zorza” (217)).

Oryginalny zapis dotyczy toponimu w tytule poematu Strazilovo. Jednak
w przypadku tego utworu kwestia transferu tytutu to nie jedyny problem ttuma-
cza. Nieznana poza srodowiskiem oryginatu nazwa niewysokiego szczytu w pa-
$mie Fruskiej Gory zawiera konotacje, ktorych nie odkryje odbiorca przektadu,
wychowany w innej tradycji 1 kulturze, posiadajacy inna wiedzg¢ uprzednia niz
odbiorca oryginatlu. Strazilovo jest bowiem miejscem, w ktorym znajduje si¢
,,2rob Branka”, wywotuje wigc w Srodowisku czytelnikow oryginatu skojarze-
nie z postacig poety romantycznego Branka Radicevicia (1824—1853), ktorego
tworczo$¢ byta dla Crnjanskiego zrdédlem inspiracji. Dowodzi tego ,.komedia
poetycka” Maska (Macka, 1918), ktérej jednym z bohateréw jest wlasnie Ra-
dicevi¢. Strazilovo to poemat pos§wigcony pamigci zmartego w Wiedniu poety,
ktorego prochy sprowadzono w 1883 r. do Wojwodiny i pochowano na tytu-
lowym Strazilowie. W poemacie Strazilovo autor nawiazuje kontakt duchowy
ze swym wielkim poprzednikiem. Podmiot liryczny powtarza ,,dol¢ cudza,
[...] bolesna czyjas mtodos¢ [...] z urodzeniem dziedziczona, / z listowiem pe-
dzona, co z grobu Branka / na me zycie pada” (213). Bolesna mlodos¢ i liscie
,»Z grobu Branka” kojarza si¢ z utworem Radiéevicia Kao mauoujax ympemu?®,
nawiazuja do choroby i przedwczesnej $mierci poety. W stworzonym we Wto-
szech poemacie Crnjanski, drgczony tesknota ,,za przyjaciot rzesza, [...] / pod
sremskimi winnicami” (215) wspomina ,,niebo [...] i cien Fruskiej Gory” (215),
sledzi ,,nurty swojej $wiadomosci [...], przetwarzajac je w obrazy o niezwyktej
sile ekspresyjnej”*®, odkrywajac w losie Branka Radi¢evicia podobienstwo do
wlasnych dziejow.

¥ A. IletpoB: Cmpascunoso. In: Krouea o [[prwanckom. Mpupenuo M. JlTommap. Beorpan
2005, s. 49—50.
¥ G. Latuszynski: Sq wedréwki, Smierci nie ma..., s. 17.
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Interesujaco z punktu widzenia odbiorcy oryginatu i przektadu prezentuje
si¢ przypadek tytutu poematu Serbia. Nazwa Macierzy w jezyku serbskim to
,,Cpouja”, zatem oryginalny tytul poematu Cep6ua moze by¢ odbierany jako ,,eg-
zotyczny” takze w srodowisku wspdtczesnych autorowi oraz obecnych czytelni-
kéw oryginatu. Ttumacz, zachowujac element wyobcowujacy zwiazany z nazwa
kraju, wprowadzit do przektadu jego oryginalna (serbska) nazwe [,,Pierwszy
raz zawotatem: Srbija” (221)]. Bogaty kontekst kulturowy poematu Serbia nie
utatwia percepcji utworu czytelnikowi spoza $rodowiska oryginatu. W utworze
Crnjanski rozwaza problem wtasnego stosunku do sprawy narodowe;j i siebie jako
czastki bytu narodowego*. Nieznajomos¢ biografii poety serbskiego, urodzonego
na obszarze Austro-Wegier, a wigc poza owczesnym Krolestwem Serbii, czyli
,urodzonego na obczyznie” (221), moze utrudni¢ zrozumienie poematu Serbia,
ktory stanowi ,,probe [...] zanegowania mitu narodowego™!. Poeta odwotuje sie
do czasow dziecinstwa, gdy wpajano mu mitos¢ do Serbii, uczono szacunku do
jej dziejow [,.karmiono mnie Twoja chwata, duchem hardym. / Pozwolono, bym
Cig w bezsilnym dziecinstwie kochat / i przez cale swoje zycie nad Twym losem
szlochat. / Spowito mnie w udregke, bym znat cig rajska, cudna [...] / Trzydziesci
lat czekatem, Zzebys Ty si¢ ozwala, / by$ Zrenica swoja grozna na niebo wzleciata”
(221)]. Dzieje Serbii — duchowej ojczyzny — byty zrodtem sity, a warto$ci stam-
tad ptynace (niepodlegtosc) stanowity zroédto optymizmu [,,w Serbii jutrzenki
szukatem” (222)] oraz przedmiot nieustannej tgsknoty [,,Wracam do Ciebie! Czy
mam tu marnie¢, cherlaé¢, konac, / o, Smierci, gdziezes ty sig, gorzysta, rozsypa-
fa? / Przyszto$¢, ktora mi kwitnacy Srem obiecat pono¢, / daremnie [...] Ciebie
oblata” (225)] dla poety urodzonego poza granicami Macierzy.

Ostatni poemat, Lament nad Belgradem, bedacy synteza tworczosci poetyc-
kiej autora®’, ukazuje Belgrad, stolice kraju, do ktorego poeta tesknit w czasie
trwajacej ponad dwadziescia lat emigracji, jako miasto-fantom, ktory ,,mupu ce
Ha ymihy JBejy peKa Kao CHON CBETJIOCTH, Kao [...] oa3a [...] Ooja cpem Tame
Oecmuca’™.

W poemacie Lament nad Belgradem odbiorca oryginatu rowniez odnajdzie
elementy biografii poety, echa jego wedrowek po Europie oraz odwotanie do
sytuacji z zycia autora, ktory po napasci Niemiec hitlerowskich na Krolestwo
Jugostawii wiosna 1941 r., jako attaché ambasady jugostowianskiej w Rzymie,
opuscil faszystowskie Wtochy, by przez stolicg Portugalii udac si¢ do Wielkiej
Brytanii [,,Lizbona i moja w $wiat ucieczka, / wieze strzelaja w niebo, ptyna na
morskiej fali” (231)], gdzie pozostat az do 1965 r.

Poemat poswigcony tesknocie za Belgradem opatrzony zostat przez ttumacza
obszernym stownikiem, zawierajacym mniej znane nazwy, pojgcia i nazwiska.

40 Tbidem, s. 18.

4 P. Palavestra: Powies¢ poetycka Milosa Crnjanskiego..., s. 25.

4 Tbidem, s. 24—25.

B 11 Hanuh: Hosrawhenu npocmopu Munowa [[prwarncroz. beorpan 1995, s. 133.
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Wsrdd nich znalazty si¢ nazwiska przyjaciol Crnjanskiego — malarza Petara Do-
brovicia (1890—1942) i poety chorwackiego z wyspy Hvar Josipa (Sibe) MiliCicia
(1886—1945), toponim — Jan Mayen — ,,bezludna wyspa na Oceanie Arktycz-
nym” (228), na ktoérej znajduje sig tylko norweska stacja meteorologiczna. Jednak
miejsce to zostawito slad w biografii Crnjanskiego, gdyz ,,w strong tej wyspy
zmierzat statek, ktorym poeta ptynat na Spitsbergen” (228). Zamieszczony przez
tlumacza stownik zostat uzupelniony takze o pojgcia z zakresu antycznej filo-
zofii chinskiej (Yang i Yin), podstawowe pojecie chinskiej filozofii (Tao), nazwe
koczowniczego pasterskiego plemienia na Saharze (Tuaregowie), nazwe urzedni-
kow roznych szczebli w Cesarstwie Chinskim (Mandaryni) itp. Poczucie wyob-
cowania tekstu odczuwane zaréwno przez czytelnikéw rodzimych, jak i obcych
wprowadzaja takze wtracenia obcojezyczne, ktore wyodrgbnione za pomoca kur-
sywy ,,odsylaja [...] odbiorc¢ do jezyka ich pochodzenia lub do »zagranicznos-
ci« w ogole™*. Wprowadzone przez pisarza do utworu wyrazenia zaczerpnig-
te z pigciu jezykoéw [,,Jakies potwory [...] / co si¢ ttuka [...] krzycza: »Proch,
popiodt, $mier¢, to juz to«. / Skowycza tez ruskie »niczewo« / i hiszpanskie
»nada«” (229); Jeden »Leiche! Leiche! Leichel« si¢ wydziera” (229); ,,Drugi
szepcze mi: »Cadavere«” (230); ,,cienie w dali [...] / szepcza: »ndo, ndo, nao«/
i nasze: »nie, nie«” (231); I mruczy mi: »tombe« i »sombre«. / I skrzeczy swoje:
»ombre, ombre«, / I nasze: »grob« i »mrok™ (231)] maja na celu podkreslenie
roznorodnosci i wielosci miejsc odwiedzanych przez poetg oraz réznorodnos¢
kulturowo-jezykowa, ktorej doswiadczyt. Wybdr obcojezycznych zwrotow
i wyrazen wplecionych w tekst poematu poszerza tez wiedzg czytelnika na te-
mat ukazanej przez poetg rzeczywistosci, ktéra jawi si¢ jako przestrzen mroku
i zta. Zamieszczone w poemacie, wyjasnione przez tlumacza, stowa z zasobu
leksykalnego jezyka rosyjskiego, hiszpanskiego, niemieckiego, francuskiego
i portugalskiego odnosza si¢ do sfery przemijania, $mierci, ciemnosci, podczas
gdy przeniesiony do sfery marzen wysniony Belgrad jawi si¢ jako przestrzen
stonica, jasnosci i nadziei.

Poeta wydobywa wspomnienia stron rodzinnych ,,z toskanskiego cienia”
(216), przebywajac w kraju, gdzie ,,Arno z zorza ptynie” (214). Pisanie ,,z oddali”
powoduje, ze do utworow wprowadzone zostaty elementy rzeczywistosci spoza
wlasnej ojczyzny poety (takie, jak: Paryz, Toskania, Jan Mayen, Lizbona). Ich
obecno$¢ daje poczucie wyobcowania (egzotyzacji) tekstu zarowno czytelnikom
oryginatu, jak i czytelnikom przektadu. Rzeczywisto$¢ utwordw, na ktora skta-
daja si¢ toponimy hiszpanskie, wloskie, portugalskie, francuskie oraz wspomnie-
nia z ojczyzny, odzwierciedlone w tekscie przez ,,jugostowianskie” (tj. serbskie,
chorwackie, bos$niackie) nazwy miejscowe, elementy prawostawia, odwotania do
postaci i wydarzen historycznych i literatury wprowadzaja czytelnika przektadu
w krag obcej kultury.

4“4 R. Lewicki: Obcosé w odbiorze przektadu. Lublin 2000, s. 66.
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Percepcja poszczegolnych elementéw poezji Crnjanskiego rozni czytelnikow
serbskich 1 polskich ze wzgledu na to, ze ,,cecha odbiorcy przektadu, w odroz-
nieniu od odbiorcy oryginatu, jest odmienny system konotacji, wlasciwy jego
kulturze™. Czytelnicy oryginatu i adresaci przektadu jako cztonkowie roznych
wspolnot jezykowo-spoteczno-kulturowych maja odrebne tradycje i posiadaja
odmienna wiedzg uprzednia. Czytelnicy wywodzacy si¢ ze srodowiska oryginatu
nie potrzebuja objasniania takich pojg¢, jak: Strazilovo, Avala, Kalemegdan, Krk,
Velebit, Sar Planina, Vidovdan, wiedza, kim byli: car Dusan, Krélewicz Marko,
Milos Obili¢, Miroslav Krleza itd. W ich odczuciu tekst wyobcowuja jedynie
nazwy miejscowe pochodzace spoza obszaru ojczyzny poety.

Zréznicowany zasob informacji, wynikajacy z odmiennych doswiadczen
duchowych i rzeczywistych czytelnikéw oryginatu i odbiorcow przektadu, po-
woduje nieco inne spojrzenie na rzeczywisto$¢ i ma istotne znaczenie w procesie
przyswajania elementow wywotujacych wrazenie obcosci w tekscie.

Aspekt wyobcowujacy wprowadzaja do tlumaczenia elementy graficzne
i leksykalne. Odbiorca znajacy jezyk oryginatu moze w nich tatwo rozpoznaé
pewne strukturalne i semantyczne cechy oryginatu*®. W przektadach poezji
Crnjanskiego do egzotyzacji tekstu przyczyniaja si¢ nieliczne nietrafione ekwiwa-
lenty [,,twarze ruskich nimf™ (33), ,,krocze swobodnie” (34), ,,wyS$piewam swoje
jady” (11) itp.], stanowiace kalke z oryginatu, co z tatwoscia zauwaza odbiorca
przektadu znajacy jezyk oryginatu.

W przypadku poezji Crnjanskiego egzotyzacja tekstu wynika gléwnie ze
skojarzen zwiazanych z konkretnymi krajami (Jugoslawia, Serbia, Hiszpania,
Portugalia), do ktorych odwotuje si¢ autor. Poczucie wyobcowania nasila si¢
za sprawa roznorodno$ci jezykowej, obecnosci w przestrzeni tekstu srodkow
jezykowych zaczerpnigtych z kilku jezykéw — dla czytelnika serbskiego jest
to jezyk rosyjski, francuski, niemiecki, hiszpanski, portugalski, dla czytelnika
spoza kregu kultury oryginalu — takze jezyk serbski oraz wystepujace w tekscie
elementy obcej tradycji religijnej — prawostawia [,,I stare ikony btyszcza startym
ztotem, / kiedy mnie zobacza” (60)].

Wystgpowanie elementow egzotyzujacych tekst wymaga od czytelnikéw
przektadu przywotania okreslonych skojarzen, zwiazanych z ukazywanym przez
autora §rodowiskiem, jak: nazwy realidw, barbaryzmy, imiona wiasne, §rodki
graficzne?’. W przektadzie egzotyzacji podlegaja zapisy nazw wiasnych, imion
i nazwisk postaci (Strazilovo, Dusan, Milos, Sibe Mili¢i¢).

Ttumacz poezji Crnjanskiego nie rezygnuje z eksponowania elementéw obcej
rzeczywistosci. Wptyw na decyzje dotyczaca strategii przektadu ma wiele czyn-
nikow — rodzaj tekstu, stylu, tematu, sposobu narracji, intencji autora. Wszystkie

4 Ibidem, s. 30.
4 Tbidem, s. 72.
4 Tbidem, s. 128.
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te czynniki ostatecznie decyduja o funkcji nazw wilasnych w tekscie i sposobie
ich thumaczenia®.

Wigkszo$¢ nazw wilasnych, jak wymienione przez Crnjanskiego miasta: Bel-
grad — stolica Serbii (niegdy$ Jugostawii), Paryz czy Lizbona, obudowana jest
konotacjami ogélnymi (narodowymi). Nazwy takie wywotuja ,,seri¢ konotacji
u danego spoteczenstwa™’. Poszczegdlne nazwy wlasne moga budzi¢ tez skoja-
rzenia indywidualne. Obie odmiany konotacji sa w duzym stopniu nieprzektadal-
ne, co wynika z odmiennosci realiow i nieznajomosci pewnych faktow kultury
oryginatlu. Przenoszenie do przektadu nazw wilasnych nieznanych poza krajem
oryginatu (jak mniej znane nazwy miejscowe, w przypadku poezji Crnjanskiego
— np. Strazilovo, Avala) moze prowadzi¢ do niezrozumienia lub do zaktocen
w odbiorze ttumaczenia®.

Polskie przektady poezji Crnjanskiego stanowia przyktad ttumaczenia wyob-
cowanego (egzotyzujacego). Poza wymienianymi juz przyktadami uzycia przez
poete toponimdéw rodzimych i obcych, ktore ttumacz transponuje do polskich
wersji utwordw, stosowany w ttumaczeniach zabieg egzotyzacji tekstu najle-
piej ilustruje tytul wiersza Rozstanie (Pacmanax)®, ktory w przekladzie zostat
przettumaczony jako Rozstanie pod Kalemegdanem, eksponuje zatem nazwe
wiasna, pod ktora kryje si¢ jedno z najbardziej charakterystycznych i malow-
niczych miejsc serbskiej stolicy, nieznane jednak przecigtnemu czytelnikowi
przektadu.

Ojczyzna uobecnia si¢ w zbiorze wierszy Crnjanskiego Liryka Itaki oraz
w trzech poematach (Strazilovo, Serbia, Lament nad Belgradem) glownie za
sprawa nazw miejscowych, nielicznych odwotan do prawostawia oraz aluzji
historycznych 1 literackich, jednak ukryte w toponimach konotacje sprawiaja,
ze poezja ta ,,0 nieprzebrzmiatym do dzisiaj pieknie™? nie pozwala nieprzygo-
towanemu do lektury odbiorcy spoza Srodowiska oryginatu odczyta¢ wielu jej
aspektow kulturowych.

® A. Majkiewicz: Nazwy wilasne w polskich przekladach ,, Piwnicy Auerbacha’..., s. 23—
24.

¥ A. Pisarska, T. Tomaszkiewicz: Wspélczesne tendencje przekiadoznawcze. Poznah
1998, s. 95, cyt. za: E. Biatek: Polska literatura wspotczesna w przekladzie na jezyk rosyjski —
konteksty kulturowe. W: Przektad. Jezyk. Kultura Ill..., s. 87.

0 R. Lewicki: Czynnik kulturowy a podstawowe cechy przektadu. W: Przeklad. Jezyk. Kul-
tura Ill...,s. 77.

St M. Upwaucku: Pacmanaxk, Jlupuxa Umaxe u komenmapu. Hou Can 1993, s. 40.

2 J. Wierzbicki: Ekspresjonizm w Jugostawii. ,,Literatura na Swiecie” 1980, nr 9, s. 132.
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Manroxara Ouiumnex
Cauka oTag6uHe y M0/bCKHUM MPEBOANMA MeCHNYKOT aeja Musioma Ipmanckor
Pesume

[IpeBonu mecama Muomnta Lpmanckor 6uinu cy objaBisuBanu y ITosbeckoj Beh npe pyror
cBerckor para. Cajia MoJbCKH YHUTAOLM 3HAjy necMme u3 30upke Jlupuxka Mmake, ka0 U TpH 110-
eme Cmpaoicunoso, Cepoua n Jlamenm nao beoepadom. JlajT MOTHB OBe Moe3Hje je MoBpaTak
otayounu (JIupuxa Umaxe) n 4exma 3a BoM (moeme). Kox LlpmaHckor oTaniOuny cumMOoIHIry
yIJIaBHOM TONOHHMH, KOjUX MMa Beh y HaclIoBMMa noeMa, Kao M JISMEHTH CPIICKE TPaJuLnje —
HIIp. acollMjalije Ha HApOJHE MecMe M BhUXOBe jyHake, kao mTo cy KpasseBunh Mapko, Mutonr
OO6winh U npucycTBO npaBociaBiba (IPKBE, HKOHE). Acoluanuje Ha Tyhy KyJITypHO-je3HuKy
cpenuny (Ilapus, Tockana, Jan Majen, lllnanuja, Jiucadbon) nepuunupane cy kao Tyhe ocoonne
TEKCTa U O] CTPAaHE MOJbCKUX M CPICKUX YHTANAIA.

Kipyune peun: I[lecunuxo geno Muoma pwanckor, otanduna, mpeBoau, Tyhe ocodune.

Matgorzata Filipek
The image of a homeland in the Polish translations of Milo§ Crnjanski’s poetry
Summary

The translations of poems by M. Crnjanski were published in Poland before World War
II. Currently, the Polish reader known the volume entitled Lyrics of Ithaca and three poems:
Strazilovo, Serbia and Lament over Belgrade. The leitmotif of his poetry is the return to the
homeland (Lyrics of Ithaca) and longing for it (poems). In Crnjanski’s poetry the homeland is
symbolized by toponyms, whiche are already exhibited in the titles. They present some elements
of tradition, e. g. a reference to folk songs (heroes: Prince Marko, Milo§ Obili¢) and Orthodox
religion (churches, icons). The transfer of local names and some elements of foreign culture expose
the exotic feature of this territory. It is an example of the cultural barrier and difficulties with
understanding cultural context. The poetry by Crnjanski refers to a foreign space (Jan Mayen,
Libon, Spain, Tuscany) which is exotic, not only for the Polish reader, but also for readers of the
original texts.

Key words: Milos Crnjanski, poetry, homeland, translation, exotic.
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Ach, tylko oczami wierzg¢
J. Przybo$

Blogostawieni, ktorzy nie widzieli, a uwierzyli
J20,24—29

W jednym z wywiadoéw udzielonych internetowemu czasopismu ,,Italia dal-
I’estero” Umberto Eco, opisujac z perspektywy autora wlasne do$wiadczenia
z przektadami swoich dziet, gtdéwnie powiesci, oraz probujac rozszyfrowaé feno-
men ich migdzynarodowej popularnosci, duza czes¢ swojego sukcesu przypisuje
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rzetelnos$ci 1 perfekcjonizmowi thumaczy, z ktérymi od lat, z ogromna przyjem-
noscia, wspotpracuje. ,,Gleboko wierze w przektad — wyznaje wloski semiotyk
— jestem rowniez zdania, ze autor zawsze, o ile to mozliwe, powinien $cisle
wspotpracowac z ttumaczem, wlacznie z ttumaczami przektadajacymi tekst na
jezyki, ktorych nie rozumie. [...] jak tylko skoncze pisa¢ ksiazke, natychmiast
wszystkim moim tlumaczom przesytam rodzaj dossier: caty tekst z wyjasnie-
niami, uwagami, komentarzami, ktore potem, w pewnym sensie, ujawniaja to,
czego w danym jezyku nie mozna wypowiedzie¢. Cmentarz w Pradze zostal
rozestany przez wloskiego wydawce do wszystkich ttumaczy natychmiast po
oddaniu przeze mnie manuskryptu, zanim jeszcze powie$¢ ukazata si¢ we Wto-
szech. Ttumacze sa fantastycznymi czytelnikami, dziesi¢é razy sprawdzaja kazde
stowo. Ktory$ znalazt btad, pewna sprzecznos¢. Nastegpnego dnia rano dostatem
dziesi¢¢ e-maili, kto§ wystat wszystkim kopie dotyczaca naniesionej poprawki.
Dzigki wktadowi ttumaczy ksiazka zmieniata si¢. Nie byty to duze zmiany, ale
mialy znaczenie. »Pisze Pan — zauwazyl jeden z translatorow — o takiej a takiej
ulicy w Paryzu w roku 1860, a ja sprawdzitem doktadnie i ta ulica nazywata si¢
tak dopiero od roku 1865...«".

W innym wywiadzie, ktorego Eco udzielil francuskiej prasie zaraz po uka-
zaniu si¢ we Francji powiesci Wahadto Foucaulta, dziennikarka zapytata pisarza
o to, jak udaje mu si¢ z tak niesamowita precyzja opisywaé miejsca, w tym
konkretnie istniejaca, a wigc sprawdzalna empirycznie przestrzen. W jego nie-
licznych, a jakze skrupulatnych faktograficznie powie$ciach mnostwo jest infor-
macji historycznych, opisow rzeczywiscie istniejacych miejsc, przestrzeni, miast,
artefaktow itp. Eco odpowiedzial, ze zanim zacznie pisa¢ powies¢, mianujac si¢
tym samym ,,wladca §wiata przedstawionego”, i osadzi akcj¢ w jakie$ przestrze-
ni kopiuje ja doktadnie, tworzac skrupulatne mapy, liczne szkice, obrazki (nie
wspomina o zdjgciach) tak, aby jego bohaterowie poruszali si¢ w miejscach, ktore
— jak si¢ wyrazit — ,,nieustannie ma przed oczami™.

Pytanie to zrodzito w badaczu refleksje natury retoryczno-przektadoznawcze;j,
dla ktorej punktem wyjscia stalo si¢ rozwazanie na temat figury hipotypozy:
w jaki sposob stowa moga wytwarzac zjawiska wizualne (,,come le parole posso-
no appunto rendere evidenti fenomeni visivi’?), oraz jak realistyczne i szczegoto-
we opisy realnie (badz nie) istniejacych obiektow w oryginale, ktore autor — jak
to okreslit Eco — ,,ma przed oczami”, funkcjonuja potem w procesie przektadu
jako efekt odczytania tekstu przez thumacza®.

Przemyslenia te oraz osobiste doswiadczenia translatorskie sktaniaja mnie do
postawienia by¢ moze do$¢ ryzykownej tezy, ze nierzadko trudniej jest thumaczy¢

! www.italiadallestero.info/archives/17063 [Ttum. A.M.-V.].

2 Za: U. Eco: Fa vedere. In: U. Eco: Dire quasi la stessa cosa. Esperienze di traduzione.
Milano 2012, s. 197 [Ttum. A.M.-V.].

3 Ibidem.

4 Za: ibidem.
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literature o duzym stopniu mimetycznosci, w ktorej obok estetycznej dominuje
funkcja poznawczo-informacyjna (czy tez referencyjna), niz teksty mocno nace-
chowane poetycko, oczywiscie majac §wiadomos¢ tego, ze kazdy tekst stawia
przed ttumaczem inny rodzaj wyzwan i odmienny typ problematyki z przekta-
dem zwiazanej. Jesli rzecz w ogdle mozna porownywac, to warto zaznaczyc, ze
zagadnienie stopnia trudnosci czy tez wysitek ttumacza wlozony w przektad jest,
a przynajmniej powinien by¢, zawsze taki sam: od translatora, niezaleznie od
tego, jaki tekst ttumaczy, wymaga si¢ wiele: do§¢ przywola¢ podsumowujace tom
Kultura w stanie przektadu znamienne stowa Wilodzimierza Boleckiego, ktory
zauwaza, ze wraz z rozwojem translatologii ,,w miejscu wyrobnika jezykowych
ekwiwalencji” mamy dzis ,,eksperta bedacego rownoczesnie filologiem i kultu-
roznawca, teoretykiem i interpretatorem, pisarzem i badaczem™, czyli cztowieka
o ogromnej erudycji i wieloaspektowo pojmowanej kulturze ogolne;.

Dylematy w rodzaju tego, o ktorym pisze Eco, pojawiaja si¢ glownie podczas
thumaczenia prozy, ktora bardzo czesto postuguje si¢ (operuje) kategoria opisu —
przywotanie w tym konteks$cie przez wloskiego semiotyka zmystu wzroku jest
niezwykle trafne, odwotuje si¢ niejako do istoty specyficznego typu problematy-
ki tu poruszanej i opierajacej si¢ na spostrzezeniu, ze ttumacz, ktory przektada
fragment tekstu dotyczacy np. opisu przestrzeni (vide Conservatorie des Artes et
Meties w powiesci Wahadlo Foucaulta), powinien posiada¢ ogromna — nazwij-
my to — tekstowa wrazliwos¢ wizualna, szczeg6lna zdolnos¢ widzenia ,,oczami
wyobrazni”. Prowadzony przez znaki jezykowe (tekst oryginalu) musi wszak
jak najdoktadniej odtworzy¢ to, co — parafrazujac wieszcza — widziat 1 opi-
sal autor. Thumaczenie opiséw miejsc, szeroko pojetych artefaktow, budynkow,
konkretnych przedmiotow itp. nie jest wcale takie tatwe®, przy czym nalezy za-
znaczy¢, ze im wigkszy stopien autentycznosci, prawdziwosci, zgodnos$ci swiata
przedstawionego utworu ze $wiatem realnie istniejacym, tym wigksze znaczenie,
jako dodatkowa kompetencja, ma wiedza ttumacza o §wiecie pozajezykowym
(zewnatrztekstowym).

Odniosg si¢ tu do wtasnego do§wiadczenia translatorskiego. Ttumaczylam
fragment sfabularyzowanej biografii wtoskiego swigtego ksiedza Alojzego Orione.
Pojawia sig¢ w niej opis istniejacego do dzi§ w miescie Valdocco (Piemonte) kom-
pleksu klasztornego (wraz z seminarium duchownym), ktorego nigdy nie miatam
okazji osobiscie oglada¢. Opis ten nie byl na tyle precyzyjny semantycznie, aby

5 W. Bolecki: Pochwala translatologii. W: Kultura w stanie przekiadu. Translatologia —
komparatystyka — transkulturowos¢. Red. Bolecki, E. Kraskowska. Warszawa 2012, s. 412.

¢ W pewnym sensie w poruszang tu problematyke wpisuja si¢ rowniez tzw. realia kulturo-
we — w tym wypadku rozumiane empirycznie jako ,,obiekty (a dopiero potem ich nazwy) nie-
wystepujace w rzeczywistosci i jezyku przektadu”, zaktadajace poznanie zmystowe (np. potrawy,
stroje, specyficzny typ architektury etc.) Za: R. Lewicki: Obcos¢ w odbiorze przektadu. Lublin
2000, s. 48—50; Zob. tez: E. Skibinska: Przeklad a kultura. Elementy kulturowe we francuskich
ttumaczeniach ,,Pana Tadeusza”. Wroctaw 1999.
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pozwoli¢ mi doktadnie odczytac i zrekonstruowaé w wyobrazni, a potem w prze-
ktadzie opisywana w tekscie przestrzen. Prowadzona ,,za r¢ke” przez autora,
niczym $lepiec, poruszatam si¢ w obregbie znakéw jezykowych, nie majac pojecia
o tym, jak 6w kompleks klasztorny wyglada, co po pierwsze: wzbudzato we mnie
niepewnos$¢ zwiazana z rzetelnoscia i prawda samego przektadu, a po drugie:
powodowato uczucie zdrady i nielojalno$ci wobec jego odbiorcow — czytelnikow
tekstu, ktorzy zachgceni (precyzyjnym geograficznie) opisem $wigtego miejsca
zaczna do niego pielgrzymowaé, weryfikujac w konfrontacji z rzeczywistoscia
to, co w polskim przektadzie przeczytali.

Dodatkowa trudno$¢ w tlumaczeniu tekstow mocno osadzonych w realnie
istniejacym $wiecie i odnoszacych si¢ do rzeczy w tym $wiecie faktycznie wy-
stgpujacych zasadza si¢ gtéwnie na wiedzy ogolnej thumacza, czgsto opartej
na do$wiadczeniach zmystowych (zobaczy¢, dotknaé, posmakowac, sprobowac)
jako pewnej koniecznosci, ktora gwarantuje rzetelny i dobry przektad. Czynniki
te, jak tatwo si¢ domysle¢, maja szczegdlne znaczenie, jesli chodzi o typ lite-
ratury o duzym stopniu mimetyczno$ci i wspomnianej wczesniej dominujacej
funkcji poznawczo-informacyjnej — mam tu na mysli: literature faktu, powiesci
historyczne, realistyczne, sfabularyzowane biografie i autobiografie, dzienniki
i pamigtniki, przede wszystkim za$§ tzw. gatunki pograniczne, jak: esej, repor-
taz czy felieton’. W przypadku przektadu tychze ttumacz porusza si¢ nie tylko
w sferze $wiatow mozliwych®, w sferze wyobrazni autora i poetyki samego
tekstu, ale takze w przestrzeni empirycznie sprawdzalnej rzeczywistosci poza-
jezykowej, co wiaze sig¢ niejako z zagadnieniem — nazwijmy to — podwojnej
weryfikacji przektadu: przektad jako tekst moze by¢ weryfikowany zaréwno
w konfrontacji ze §wiatem tekstowo-jezykowym oryginatu, jak i — w katego-
rii prawdy i falszu — z fragmentem $wiata realnego, do ktérego oryginat si¢
odnosi.

W zwiazku z powyzszym rodzi si¢ nast¢pujace pytanie, czy thumacz doko-
nujacy przektadu tekstu, w ktorym autor przywotuje fragment rzeczywistosci
realnej, powinien za pomoca tekstu do tej rzeczywistosci ,,empirycznie” si¢ od-
wotaé, ,,naocznie” sprawdzajac prawdziwos¢ i rzetelnos¢ wlasnego ttumaczenia
rowniez w konfrontacji z rzeczywistym przedmiotem (przywotanym w tekscie
desygnatem?®), czy tez wystarczy, ze bedzie poruszat si¢ w obrebie samego tekstu

7 Zob. rozdziat: Swiat przedstawiony utworu literackiego wobec rzeczywistosci. W: M. Glo-
winski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski: Zarys teorii literatury. Warszawa 1986,
s. 40—47 oraz Gatunki pograniczne. W: Ibidem, s. 388—390. Zob. tez hasta: Mimesis 1 Gatunki
pograniczne w: Stownik terminéw literackich. Red. J. Stawinski. Wroctaw—Warszawa—Kra-
kow—Gdansk 1976, s. 240 i 140.

8 Chodzi o ,,mondi possibili” w koncepcji U. Eco. Zob. U. Eco: Lector in fabula. La coope-
razione interpretativa nie testi narrativi. Milano 2010, s. 122—174.

° Desygnat rozumiem jako ,,rzeczywisty przedmiot, do ktérego odnosi si¢ znak, lub ktory
jest przez znak zastgpowany” inaczej referent (obok reprezentamenu i interpretanta), czyli tak,
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oryginatu, w przestrzeni znakow jezykowych i ich znaczen, prowadzony wylacz-
nie przez to, co napisat autor?

Eco, ktory (przybierajac niejako perspektywe usatysfakcjonowanego przekta-
dami swoich ksiazek pisarza) ,,gleboko wierzy w przektad”, uwaza — i generalnie
ma racje — ze jesli autorski opis danego ,,realium” czy ,,zjawiska wizualnego”
jest doktadny i skrupulatny, to ttumacz bez wigkszych trudnosci bedzie mogt
opis ten w swoim jezyku odtworzy¢ i w przektadzie bedzie on funkcjonowat tak
samo, jak w oryginale'®. Teza ta wydaje si¢ tyle stuszna, co optymistyczna — nie
zawsze jednak sprawdza si¢ w praktyce ttumaczeniowej: siggnigcie do opisywanej
w oryginale rzeczywisto$ci pozatekstowej wydaje sig jednak istotne: po pierwsze,
utatwia translatorowi pracg w tym sensie, ze przez pewna (sprawdzona) wiedze
daje pewnos¢ co do jakosci i rzetelnosci ttumaczenia, po drugie za$ stanowi
pewien rodzaj uczciwosci wobec odbiorcy sekundarnego, ktory w konfrontacji
z rzeczywistoscia pozajezykowa (i wlasna wiedza o niej) mogtby tekst przektadu
ewentualnie zweryfikowac.

Poruszany tu tzw. erudycyjno-wizualny aspekt w przektadzie ciekawie przed-
stawia si¢ w kontekscie thumaczenia wszelkich odniesien w teks$cie oryginatu do
sztuk plastycznych, pojawiajacych si¢ nie tylko na zasadzie intertekstualnego
przywotania, ale w sytuacji, gdy znaki jezykowe probuja zastgpowac inny typ
znakow o odmiennej niz tekstowa ontologii. Idealny przyklad stanowi np. esej
o sztuce (jako gatunek z pogranicza literatury)!!, w ktorym bardzo czg¢sto poja-
wia si¢ figura ekfrazy, rozumiana jako ,,tekstowa deskrypcja dzieta malarskiego,
rzezby lub budowli”'?, bedaca swoista realizacja zasady UNAOCZNIENIA
w tekscie®. Polaczenie tych dwu kategorii (eseju i ekfrastycznego opisu)* sytu-
uje thumacza zar6wno wobec realnej rzeczywisto$ci pozatekstowej, jak i wobec
samego tekstu (zob. wyzej postawione pytanie), poniewaz wiaze si¢ z uobecnio-
nym w tek$cie wspotwystepowaniem dwoch typow przektadu: prymarnie inter-
semiotycznego (przektad obrazu na znaki jezykowe danego kodu) i sekundarnie

jak rozumiat go Peirce. Za: A. Burzynska, M.P. Markowski: Teorie literatury XX wieku. Kra-
kéw 2007, s. 235—241; zob. tez: Ch.S. Peirce: Wybor pism semiotycznych. Red. H. Buczynska-
-Garewicz. Warszawa 1997.

10 Za: U. Eco: Dire quasi..., s. 210.

1 Zob. Esej. W: Stownik..., s. 109—110; M. Wyka: Esej — forma pojemna. Wstegp. W: Polski
esej. Studia. Red. M. Wyka. Krakow 1991, s. 5—6.

12 Za: Slownik..., s. 94 oraz za definicja U. Eco: ,.ekfrasi — descrizione di una opera visiva,
quadro o skultura che sia”. U. Eco: Dire quasi..., s. 208. Eco rozréznia tez tzw. ekfrazg ukryta
— ,,ekfrasi occulta” i ,,ekfraze klasyczna” (palese) — ,,ekfrasi classica”. Za: ibidem, s. 209 [Ttum.
AM.-V].

3 Formulg cytuj¢ za: R. Sendyka: Esej i Ekfraza (Herbert — Biertkowska — Biericzyk).
W: Kulturowe wizualizacje doswiadczenia. Red. W. Bolecki, A. Dziadek. Warszawa 2010,
s. 42.

14 Znakomita prace (rowniez pod wzgledem bibliograficznym) o tych dwoch kategoriach na-
pisata wspomniana Roma Sendyka, zob. R. Sendyka: Esej i Ekfraza..., s. 41—61.
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interlingwalnego (przektad znakéw jezykowych w funkcji reprezentacyjnej kodu
A na znaki jezykowe kodu B).

Figura ekfrazy — ekfrastycznos¢ tekstu'>, odnoszaca si¢ do istniejacego dzieta
sztuki, i jej funkcjonowanie w przektadzie jest o tyle interesujaca, ze przez swoj
intersemiotyczny zwiazek z rzeczywisto$cig kulturowa moze (bez odwotania si¢
do oryginatu) OBNAZYC przektad i rzetelnos¢ erudycyijna (poznawcza) thuma-
cza, poniewaz — parafrazujac Markowskiego — uobecnia w dyskursie rowniez
to, co sprawdzalne pozajezykowo'®.

W 2003 r. w Stowenii ukazal si¢ przektad wybranych esejow Zbigniewa Her-
berta pod zbiorczym tytutem Barbar v vrtu'. W ksiazce zostaly umieszczone
niektore eseje o sztuce ze stawnej trylogii autora Struny swiatta: Barbarzynca
w ogrodzie (Barbar v vrtu), Martwa natura z wedzidtem (TihoZitje z Zvalo) i Labi-
rynt nad morzem (Labirint ob morju). Thamaczki Jasmina Suler Galos i Jana Unuk,
bedaca rowniez autorka wyboru, rzetelnie zaznaczyty, z ktorego tomu trylogii eseje
pochodza (zob. spis tresci oraz inicjalne strony wewnatrz ksiazki), oznaczajac przy
tym rok ich polskiego wydania. Zaznaczam, Ze nie jest celem niniejszej rozpra-
wy calo$ciowe i szczegdtowe omawianie stowenskiego wyboru esejow Herberta,
cho¢ warto byloby to uczyni¢ — artykut dotyczy problematyki, dla ktorej wybor
ten (a konkretnie trzy utwory: I/ Duomo, Siena i Piero della Francesca) stanowi
jedynie materiat badawczy o charakterze egzemplifikacyjnym.

O esejach Herberta napisano juz wiele — sam autor we wstgpie do zbioru
Barbarzynca w ogrodzie nazywa je ,,szkicami” i ,,sprawozdaniem z podrézy”,
podkreslajac jednoczesnie — mimo ogromnej erudycji, ktora w szkicach nie-
watpliwie ujawnia — ze ,,nie jest fachowcem”, lecz ,,amatorem”, i ze w sztuce
interesuja go ,,ponadczasowa warto$¢ dziela (wiecznos¢ Piero della Francesca),
struktura techniczna (jak ktadziony jest kamien na kamien w gotyckiej katedrze)
oraz zwiazek z historia”'®. Faktycznie, na kartach ksiazki odtwarza szeroko pojgty
kontekst powstania interesujacych go artefaktow, tto historyczne, spoteczne, poli-

15 W artykule bede raczej postugiwala si¢ pojeciem ,,ekfrastycznosci” (np. ekfrastyczno$é
opisu, opis ekfrastyczny, ale tez ekfraza), kierujac si¢ ustaleniami badaczy na temat niejasnej
ontologii kategorii ekfrazy w konteks$cie literatury wspotczesnej — zob. np. A. Dziadek: Apo-
logia tworczej swobody. Eseje Zbigniewa Herberta. Opis — uobecnianie interpretacja. W: Zmyst
wzroku — zmyst sztuki. Prywatna historia sztuki Zbigniewa Herberta. Cz. 2. Red. J.M. Ruszar.
Lublin, s. 39; A. Dziadek: Obrazy Herberta i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej
poezji wspolczesnej. Katowice 2004, s. 55; R. Sendyka: Esej i Ekfraza...,s. 41—42; J. Heffer-
nan: Museum of Words The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery. Chicago 1993, s. 194.

16 M.P. Markowski: Pragnienie obecnosci. Filozofie reprezentacji od Platona do Kartezju-
sza. Gdansk 1999, s. 11.

17.7. Herbert: Barbar v vrtu. Izbrani eseji. Prevedli I. Suler Galos in J. Unuk. Izbrala
J. Unuk. Ljubljana 2003. Z tego wydania pochodza wszystkie cytaty esejow Herberta w jezyku
stowenskim.

8 Z. Herbert: Barbarzyrnca w ogrodzie. Wroctaw 1995, s. 5. Z tego wydania pochodza
wszystkie cytacje oryginatu.
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tyczno-ekonomiczne, historyczny zarys ich recepcji i ducha miejsc, gdzie zostaty
stworzone. Wykorzystujac elementy narracji, w fascynujacy sposob rekonstruuje
fragmenty biografii Wielkich Mistrzow, przede wszystkim za$ dos¢ szczegdtowo
opisuje same dzieta, postugujac si¢ nierzadko klasyczna figura ekfrazy', ktora
implikujac niejako wspoétistnienie obrazu i tekstu w esejach o sztuce wydaje si¢
elementem nieodzownym?’. Herbert dokonuje wigc przektadu intersemiotyczne-
go — obrazy, freski, kulturowe artefakty (jako znaki uniwersalnie pojmowanej
kultury) stara si¢ jak najdoktadniej, plastycznie zobrazowac¢ za pomoca jezyka,
oczywiscie poza uzyciem dyskursu obiektywnego (w znaczeniu dominujacej
najczesciej w samym opisie funkeji referencyjnej i informacyjnej) pozostawia
sobie miejsce na charakterystyczne dla formy eseju osobiste, autorskie impresje,
ujawniajace si¢ gtdownie w postaci subiektywno-emotywnych komentarzy do
przedmiotu opisu, jak i w sposobie budowania narracji (elementy subtelnej ironii,
poetyka rekonstrukcji etc.).

Dzieta sztuki, kulturowe artefakty jako obszar dziedzictwa kulturowego®' sa
jednak najwazniejszym elementem szkicow, to one staja si¢ celem podrozy, wokot
nich tworzy si¢ opowies¢ (historia miast, ludzi, miejsc), do nich ,,pielgrzymuje”
i,,perygrynuje” autor — przez uzycie tych dwoch okreslen jako synoniméw swej
podrézy — umieszcza je niejako w sferze kulturowego sacrum (vide np. esej
o Piero della Francesca czy ,,pielgrzymowanie” do Paestum w eseju U Dorow).

Dlatego precyzja opisu wybranych malarskich artefaktow, proba ich unaocz-
nienia, ma tu znaczenie kluczowe: Herbert dba o szczegétly, jego ekfrastyczne
opisy sa rzetelne i skrupulatne, z ogromna atencja i tym samym tratho$cia dobiera
stowa: poréwnania, okreslenia, palet¢ barw, co w kontekscie znajomosci twdrczo-
$ci poetyckiej autora Studium przedmiotu nie jest niczym zaskakujacym.

Tak rzetelna w swej funkcji referencyjno-poznawczej konstrukcja opisu
w tek$cie oryginatu, wedtug stow Eco, ,,powinna bez zarzutu funkcjonowac row-
niez w thumaczeniu”?? — a jednak pomimo tego, ze stowenski przektad esejow
generalnie mozna zaliczy¢ do udanych, thumacz w kilku kluczowych miejscach
popetnia dos¢ istotne bledy natury erudycyjnej — sg one najczesciej — pozostajac
w sferze aspektu wizualnego poruszanej tu problematyki — wynikiem — do-
stownie — niedopatrzenia thumacza: innymi slowy, btedy te nie pojawityby sie
nigdy, gdyby ttumacz mniej zaufat sobie i wtasnej wyobrazni tekstowej (znakom
jezykowym) i ,,naocznie” (zmystowo) odwotal si¢ rowniez do rzeczywistosci
pozatekstowej (pozajezykowej), wlaczajac w proces przektadu interlingwalnego
znamienne dla tekstu oryginalu do§wiadczenie przektadu intersemiotycznego.

I tak np. w istotnym z punktu widzenia autorskich preferencji artystycznych
eseju Piero della Francesca pojawia sig¢ ekfrastyczny opis (przeniesionego

1 Mam tu na mys$li ,,ekfrazg klasyczna” w rozumieniu Eco. U. Eco: Dire..., s. 209.

20 Por. R. Sendyka: Esej i Ekfraza...
2l Por. S. Baranczak: Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta. Wroctaw 1994.
22 U. Eco: Dire...,s. 210.
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w ramy) fresku Madonna Brzemienna (La Madonna del parto) Mistrza Piero,
znajdujacego si¢ w malutkiej kaplicy w Monterchi, niedaleko Arezzo:

Jest to na pewno jedna z najbardziej prowokujacych Madonn, jakie kiedykol-
wiek artysta odwazyl si¢ namalowac. Ludzka, pastoralna, cielesna. Wlosy
spigte mocno na czaszce odstaniaja duze uszy. Ma zmystowa szyj¢ i petne
ramiona. Nos prosty, usta nabrzmiate i zacigte, powieki opuszczone, mocno
naciagnigte na czarne zrenice patrzace w glab ciata. Prosta suknia z wysokim
stanem rozcigta jest od piersi az do kolan. Lewa r¢ke opiera o biodro, gestem
wiejskiej druzki, prawa dotyka brzucha, ale bez zadnej wulgarno$ci, tak jak si¢
dotyka tajemnicy. (s. 240)

W przektadzie opis ten bylby prawie tozsamy z opisem oryginatu, gdyby nie
jeden, istotny i zaskakujacy dla odbiorcy znajacego fresk z Monterchi, szczegdt:

To je brez dvoma ena najbolj izzivalnih Marijinih slik, kar si jih kadarkoli drznil
naslikati kak umetnik. Marija je ¢loveska, pastoralna, telesna. Tesno ob glavi
speti lasje odkrivajo velika usesa. Ima Cuten vrat in polna ramena. Njen nos je
raven, ustnice nabrakle in odlo¢ne, veke so spuscene, tesno navleCene na ¢rne
globoko vase zazrte zenice. Crna obleka z visokim Zivotcem je prerezana od
prsi prav do kolen. Levo roko z gesto vaske druzice opira na stegno, z desnico se
dotika trebuha, toda brez vulgarosti, tako kot se dotikamo skrivnosti. (s. 150)

W stowenskim ttumaczeniu Brzemienna Madonna z kaplicy Monterchi jest
odziana — nie wiedzie¢ czemu — w ,,czarng sukni¢” / ,,czarng szat¢” (,,Crna
obleka”). Autor w tek$cie oryginatu przemilcza barwe szat Matki Boga, jednak
ubranie Jej w szate czarnego koloru wydaje si¢ niedopuszczalne, chociazby
z dwoch powodow: po pierwsze, obraz ten jest do$¢ znany i bez problemu mozna
znalez¢ jego reprodukcje, jesli nie w Internecie, to z pewno$cia w albumach
o0 sztuce renesansu; po drugie za$, intuicja erudycyjna (jesli nie wiedza) uwaz-
nego i kompetentnego czytelnika — a takim wszak musi by¢ ttumacz esejow
0 sztuce — powinna mu niewatpliwie podpowiedzie¢, ze w czasach Piero della
Francesca (a takze przed nim i jeszcze dtugo po nim), gdy sztuka operowata
okreslong symbolika réwniez w sferze koloru, zaden z Wielkich Malarzy nie
przedstawitby oczekujacej Chrystusa Maryi (i w ogole kobiety cigzarnej) w czar-
nym odzieniu — pomijajac sam fakt, ze kolor czarny nie byt chetnie uzywany
przez kochajacego ,,czyste §wiatlo” Mistrza Piero, ktéry w swoich czasach, ale
i z perspektywy odkrywajacych go na nowo badaczy XX w., nazywany byt
»najlepszym wioskim kolorysta quattrocenta”. Skad wiec ta ,,érna obleka”
u Madonny Brzemiennej?

2 W. Lysiak: Malarstwo bialego czlowieka. T. 2. Warszawa 2010, s. 33; A. Pinelli: La
storia dell’arte. Bari 2009, s. 203—208. Zob. tez: M. Bussagli: Piero della Francesca. Firen-
ze—Milano 1992.
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W tlumaczeniu tego samego eseju pojawia si¢ jeszcze jedno majace zna-
czenie ,,kolorystyczne niedopatrzenie”, w tym przypadku niezwiazane z figura
ekfrazy, cho¢ pozostajace w sferze plastyczno-kulturowych powiazan i asocjacji.
Ot6z Herbert przytacza historig ksigcia Urbino, wielkiego ,,generata humanisty”
i stawnego mecenasa Piero della Francesca: Federico Montefeltro. Najbardziej
znany portret ksigcia oczywiscie autorstwa Piero (jego reprodukcja notabene
znajduje si¢ we wszystkich podrecznikach do wychowania plastycznego zar6wno
w szkole podstawowej, jak i w liceum jako przyktad doskonatego renesansowe-
go portretu meskiego) to konterfekt (czes¢ dyptyku) przechowywany w Galerii
Uffizi** we Florencji: Montefeltro jest przedstawiony z profilu i ubrany w inten-
sywnie czerwone szaty oraz tego samego koloru nakrycie gtowy. Autor niejako
gra z kulturowa pamigcia czytelnika, plastycznie odwotujac si¢ do tego obrazu,
gdy ze skrawkow biografii rekonstruuje w wyobrazni zycie codzienne ksigcia,
piszac, ze Federico:

Chetnie przechadzat si¢ po stolicy ksigstwa w czerwonych prostych szatach
sam, bez eskorty (juz wowczas znany byt 6w chwyt propagandowy) i rozma-
wial ze swoimi poddanymi. (s. 241)

niestety w przektadzie owa plastyczno-erudycyjna gra autorska nie pojawia sig,
poniewaz szaty przechadzajacego si¢ ksigcia zostaty pozbawione koloru:

Rad se je v preprostih oblacilih sprehajal po prestolnici knezevine sam (ze ta-
krat je bil znan ta propagandni prijem) in se je pogovarjal s svojimi podlozniki
kot ¢lovek s clovekom. (s. 152)

Asocjacje ze znanym obrazem i tym samym subtelny hotd zlozony przez
autora Wielkiemu Piero, ktory na wieki wykreowat w $wiadomosci pokolen
»~czerwong” posta¢ Federico Montelfeltro, w slowenskim ttumaczeniu zostaty
zaprzepaszczone. W wyniku tej drobnej, a jakze znaczacej redukcji, plastycznosé
sceny wynikajaca z owego subtelnego intersemiotycznego nawiazania traci swoj
sensualno-kulturowy wymiar, ze szkoda réwniez dla odbiorcy sekundarnego.

Barwy, odcienie, sfumatury oparte na kolorystyce poréwnania®® maja w ese-
jach Herberta ogromne znaczenie; sa istota precyzyjnego unaocznienia obrazu,
srodkiem malarskim pisarza, ktory za pomoca znakow jezykowych musi stwo-
rzy¢ konkretna wizje w wyobrazni odbiorcy. Szczegdlnie ,,wypetniony barwami”
jest esej o Sienie (Siena) — co stanowi zabieg celowy w odniesieniu do tego
wloskiego miasta, skrywajacego w sobie nie tylko przebarwna katedre, zaliczana

24 Zob. np. G. Fossi: Uffizi Gallery. The official guide all of the works. Florence 2009.

2 Np. w eseju Il Duomo Herbert ciekawie zauwaza ze ,,Miasta wloskie roznig si¢ od siebie
kolorem. Asyz jest rézowy [...]. Rzym utrwala si¢ w pamigci jak terakota na zielonym tle. Orvieto
natomiast jest brazowoztote”. (s. 66—67).
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do fenomenow architektury gotyckiej, ale rowniez bogactwo wyjatkowego malar-
stwa sienenskiego (wtoskiego trecento) z Ducciem, Martinim, Sassetta i bra¢mi
Lorenzetti na czele.

Duccio di Buoninsegna, wielki malarz sienenski, ,,dziecko” neohellenizmu
bizantyjskiego i zachodnioeuropejskiego gotyku, uczen Cimabue?, tworca staw-
nej Wielkiej Maesty (La Maesta) znajdujacej si¢ (obecnie) w Museo dell’Opera
del Duomo w Sienie, budzi w autorze esejow wyjatkowy podziw: Herbert dos¢
szczegblowo analizuje tworczos¢ Mistrza (w kontekscie np. tworczosci Giotta,
réwniez ucznia Cimabue?’), stara si¢ tez zrekonstruowaé fragmenty jego bio-
grafii. To, co zachwyca go w tworczosci Duccia — oprocz niebywalego ,,zmystu
detalu” i sktonnos$ci do narracyjnego dramatyzmu — to przede wszystkim ,,bo-
gata i kwiecista gama koloréw” (s. 95) oraz ztoty przepych wielkiego Bizancjum.
Swoje ,,spotkanie” z panneau stanowiacym in verso Wielkiej Maesty opisuje
W ten sposob:

Statem oniemiaty przed panneau jak przed ztotym witrazem, na ktorym opo-
wiedziana jest historia zycia Chrystusa i Marii [...]. Promieniowanie dzieta jest
ogromne i w pierwszej chwili biorg to za dziatanie ztotego tla, ktore by¢ moze
dzigki ztej konserwacji, peknigciom, uszkodzonym lazerunkom nigdy nie jest
sztywne 1 jednorodne jak ptyta metalu, ale ma swoje glegbie, dreszcze i fale,
rejony chlodne i gorace, podbite zielenia i cynobrem. Zeby inne kolory przy
tym zltocie nie zgasty, trzeba da¢ im ponadnaturalne natgzenie. Liscie drzew
sa jak kamyki szafiru, skora osta w ucieczce do Egiptu jest jak szary granit,
a $nieg na nagich, $cigtych szczytach skal btyszczy jak masa perfowa. (s. 95)

Ostatnie zdanie ekfrazy (pomijajac wyraznie wyczuwalng instrumentacje
gtoskowa) budowane jest na zasadzie serii porownan (,,liscie drzew jak kamyki
szafiru”, ,,skora osla jak szary granit”, ,,$nieg jak masa perlowa”). Istota tych
porownan nie sg jednak rzeczowniki, ale bedace ich atrybutem kolory (szafir
kamykow, szaro$¢ granitu, perfowos¢ $niegu) — to one decyduja o plastycznej
intensywnosci i sile oddziatywania przywolanego dzieta, ,,rywalizuja” niejako
ze ztotym tlem catosci, o czym §wiadczy rowniez fraza wczesniejsza, w pewnym
sensie wprowadzajaca i nakierowujaca uwage odbiorcy wlasnie na kolorystyczny
aspekt wymienionych detali (,,zeby inne kolory przy tym ztocie nie zgasty, trzeba
da¢ im ponadnaturalne natgzenie™).

W przektadzie gama barw w cato$ciowym opisie panneau Wielkiej Maesty
zostata zachowana, jednak tlumacz znéw pominat dos¢ istotny akcent kolory-
styczny calosci, a mianowicie szafirowa barwg (lisci) drzew u Duccia:

26 Zob. E. Carli: Duccio a Siena. Novara 1983.
27 Zob. A. Tomei: Cimabue. Firenze 1997.
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Druge barve bi ob tem zlatu ugasnile, ¢e ne bi bile nadnaravno nasic¢ene. Listi
dreves so kot kamencki, dlaka osla iz bega v Egipt je kot sivi granit, sneg na
golih, odsekanih skalnih vrhovih bles¢i kot biserna matica. (s. 53)

W wyniku tego zabiegu — pozbawienia porownania epitetu w funkcji przy-
dawki dopetniaczowej — w przektadzie licie drzew na panneau Wielkiej Maesty
nie maja koloru i szlachetnos$ci szafiru: sa po prostu ,,jakimis tam”, bezbarwnymi
kamykami. Ta, wydawac by si¢ mogto, drobna redukcja w sferze plastycznosci
tekstu, nabiera znaczenia nie tylko z perspektywy kolorystycznej precyzji autora
oryginatu, ale przede wszystkim w konteks$cie wyjatkowosci stylu zakochanego
w barwnym detalu i operujacego kolorami natury Duccia.

W tlumaczeniu tego samego eseju pt. Siena znajdujemy jeszcze dwa inne big-
dy, znéw, rzec mozna, zwiazane z — nomen omen — niedopatrzeniem ttumacza.
Autor, kontemplujac zbiory sienenskiej pinakoteki (Pinacoteca di Siena), zwraca
uwage miedzy innymi na dwa znajdujace si¢ tam oryginalne obrazy: jeden z nich
to Miasto nad morzem (Una citta sul mare) autorstwa Ambrogia Lorenzettiego
— wedtug Wiochéw pierwszy w dziejach historii sztuki autonomiczny pejzaz?®.
Opis tego dzieta jest bardzo racjonalny, rzeczowy i konkretny:

Miasto nad morzem — szare mury, ziclone domy, czerwone dachy i wieze,
zbudowane jest z jasnych form, obrysowanych $ci§le diamentowa linia. Prze-
strzen jest trojwymiarowa, jak stusznie jednak zauwazono, ,wyrafinowana
konstrukcja perspektywy u Ambrogia nie rodzi si¢ z usitowania zracjonali-
zowania przestrzeni, ale, cho¢ to moze wydac¢ si¢ paradoksalne, ma na celu
btyskawiczne przyblizenie glgbi do powierzchni obrazu”. Pejzaz widziany jest
z lotu ptaka. Miasto jest puste, jakby wynurzone przed chwila z fal potopu. Jest
rozzarzone do najwyzszego stopnia widzialnosci i zatopione w bursztynowo
zielonym $wietle. (s. 112)

W przektadzie ekfraza przedstawia sig nastgpujaco:

Mesto ob morju, sivi oblaki, zelene hiSe, redece strehe in stolpi — je zgrajeno
iz svetlih oblik, natan¢no obrisanih z diamantno ¢rto. Prostor je tridimenzione-
len, toda nekdo je pravilno opazil da ,, rafinirana konstrukcija perspektive pri
Ambrogiu ni posledica poskusov racionalizacije prostora, temvec¢ hoce, ceprav
se bo morda to komu zdelo paradoksalno, hipoma priblizati globino slike njeni
povrsini”. Pokrajina je naslikana iz pti¢je perspektive. Mesto je prazno, kot
da je pravkar pomolilo iz valov vesoljnega potopa. Razzarjeno je do skrajne
opti¢ne stopnje in potopljeno v jantarno zeleno svetlobo. (s. 66—67)

»Siwe mury” z oryginatlu staly sig ,,siwymi chmurami” (,,sivi oblaki”) —
wystarczyloby jednak jedno spojrzenie bezposrednio na obraz, by zorientowac

28 Zob. A. Pinelli: Giotto e fratelli Lorenzetti. In: A. Pinelli: La storia...,s. 136—144.
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sig, ze nie ma tam ani jednej chmury, z prostej przyczyny: na obrazie w ogole
nie wida¢ nieba. Sa tam — jak precyzyjne opisuje autor — ,,siwe mury miasta”
oraz morze (zob. tytut obrazu), po ktorym ptywa maty stateczek. Owe mury
wiasnie sa elementem kluczowym, bo okalaja oniryczno zielonkawe miasto
(wieze, domy), stanowia ponadto istotny element konstruujacy specyficzna per-
spektywe pejzazu. Rodzi sig intrygujace pytanie: jak w stowenskim thumaczeniu
zamiast ,,muréw” znalazly si¢ ,,obtoki”? Mozna by suponowac, ze obraz zostat
pomylony z drugim z serii sienenskich pejzazy tego samego autora Il Castello
sul lago (Zamek nad jeziorem); niestety rdwniez tam prozno dopatrzy¢ si¢ nieba,
o chmurach nie wspominajac. Prawdopodobnie jest to efekt czegos w rodzaju
graficzno-fonetycznego ,,lapsusu”, w wyniku ktorego ttumacz zamienit ,,mury”
z ,,chmurami” (na zasadzie swoistej fatszywej paronomazji). I znéw jest to niedo-
patrzenie ttumacza, tym razem niejako podwdjne: w ptaszczyznie samego tekstu,
w tym przypadku po prostu dobrze odczytany tekst wystarczytby thumaczowi do
zrekonstruowania ekfrazy rowniez w przekladzie, oraz na poziomie zewnatrz-
tekstowym, czysto erudycyjnym; w celu ewentualnej weryfikacji tekstu albo ze
zwyktej ludzkiej ciekawosci mozna by obraz Lorenzettiego poznaé, zobaczyc,
obejrze¢ (3 kliknigcia w Internecie), a blad 6w w ttumaczeniu z pewnoscia nigdy
by si¢ nie pojawit.

Z podobnego typu niedopatrzeniem ttumacza mamy do czynienia takze
w przektadzie opisu innego, do$¢ oryginalnego dzieta ze zbiorow pinakoteki sie-
nenskiej, ktore Herbert tytutuje (niescisle) jako ,,ukazanie si¢ Madonny papiezowi
Kalikstowi III” (oryginalny tytul to La Madonna raccomanda Siena al papa Cal-
listo III). Jest to obraz uwielbianego przez sienehczykdéw malarza, ucznia samego
Sassetty, Sano di Pietro. Autor pisze o Sano z wyrazna sympatia, podkreslajac
specyficzne zamitowanie artysty do przedstawiania dos¢ zaskakujacych (gtéwnie
z punktu widzenia wspotczesnego odbiorcy) szczegdtow:

Pasja narracyjna byta cecha wszystkich malarzy sienenskich, ale Sano di Pietro
jest bajczarzem bajczarzy. W jednym z obrazéw opowiada histori¢ ukazania si¢
Madonny papiezowi Kalikstowi III. Obie postacie zajmuja trzy czwarte obrazu.
Malarz wymalowat takze poganiacza i osiotki z fadunkiem na grzbiecie. Jeden
z ktapouchow znika wlasnie w r6zowej bramie Sieny. (s. 117)

Jesli obraz znamy, widzieliSmy czy tez sprawdzili$my, jak wyglada, to wiemy,
ze Sano namalowat na nim cztery objuczone osiotki (biatego i trzy czarne, w tym
jednego ,,znikajacego w rozowej bramie Sieny”). Uzyta w oryginale niesprecy-
zowana liczebnikiem liczba mnoga nie okresla doktadnej liczby ,.ktapouchow”,
daje jedynie pewno$c¢, ze osiotkow bylo wigcej niz jeden. W przektadzie ttumacz,
sugerujac si¢ zapewne fraza ,,jeden z ktapouchow”, wykoncypowat, ze osty na
obrazie sq dwa:
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Pripovedovalna strast je bila znacilna za vse sienske slikarje, toda Sano di Pie-
tro je pravljicar nad pravljicarji. Na eni izmed slik pripoveduje zgodbo o tem,
kako se je Marija prikazala papezu Kalikstu III. Osebi zavzemata tri Cetrtine
slike. Slikar je naslikal tudi gonjaca oslov in otoverjena osla. Eden od sivckov
ravno izginja v roznatih sienskih mestnih vratih. (s. 72)

Uzyta w tlumaczeniu gramatyczna liczba podwdjna semantycznie zawgzajaca
liczbg namalowanych ,,ktapouchéw” do liczby dwa nie jest zgodna z pozateksto-
wa prawda dziela i ewidentnie pokazuje, ze ttumacz obrazu Sano nigdy na oczy
nie widziat. Przyklad ten dowodzi raz jeszcze, ze w procesie przektadu tekstow
odnoszacych si¢ do realnie istniejacych artefaktow nie nalezy ufa¢ wytacznie
odczytaniu tekstowemu (konkretyzacji tekstowej), poniewaz jezyk (tu np. forma
gramatyczna pluralis) nie ma empirycznej precyzyjnosci znaku plastycznego. Za-
ufanie wytacznie znakom jezykowym i zbudowanym na ich podstawie wyobraze-
niom, szczegdlnie w tego typu przektadzie, nierzadko okazuje si¢ ztudne.

Ostatni ciekawy typ bledu natury erudycyjnej w przektadach esejow Herberta
pojawia si¢ w szkicu zatytutowanym // Duomo. Tekst dotyczy wspanialej katedry
w Orvieto w Umbrii® i jest swoistym estetycznym laudum na cze$¢ pokrywa-
jacych jej wnetrze (gtownie Kaplicg San Brizio) freskow ,,Mistrza Lukasza” Si-
gnorellego, ktorego dzieto skladajace sig z trzech wielkich tematéw Apokalipsy
(Przyjscie Antychrysta, Historia konica swiata, Zbawieni i potepieni) — wedtug
autora — ,,robi znacznie wigksze wrazenie niz freski Michata Aniota w Kaplicy
Sykstynskiej”.

Przektad stowenski wiernie odwzorowuje opis oryginatu, poza jednym —
do$¢ zabawnym i zaskakujacym — szczegdtem: rzecz dotyczy fragmentu fresku
pod tytutem Finimondo — Koniec swiata, a opisywana scena przedstawia pocza-
tek zblizajacej si¢ Apokalipsy:

Finimondo jest freskiem o poteznej sile dramatycznej. Po prawej stronie dok-
torzy jeszcze radza, ale niebo juz jest podpalone [...]. Po drugiej stronie tuku,
na ktérym rozpigty jest fresk, thum mezczyzn i kobiet z dzie¢mi na rekach.
Pierwsze ofiary leza na ziemi, a ciata ich maja ostateczna nieruchomos¢ przed-
miotow. (s. 73)

W tlumaczeniu stowenskim mamy:

Finimondo je freska z veliko dramaticno mocjo. Na desni strani se zdravniki
Se posvetujejo, toda nebo je Ze podneteno [...]. Na drugi strani oboka, na kate-
rem je razpeta freska, je mnozica moskih in zensk z otroci na rokah. Prve zrtve
ze lezijo na tleh in njihova trupla imajo dokonéno negibnost predmetov. (s. 34)

¥ Zob. A. Pinelli: La Capella di San Brizio nel Duomo di Orvieto. W: A. Pinelli: La sto-
ria..., s. 212—226.
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Otoz debatujacy nad dokonujacym si¢ koncem $wiata ,,doktorzy” z przy-
wotanego przez oryginat tekstowo fresku Signorellego w przekladzie staja sie¢
»lekarzami™: stowenski leksem ,,zdravniki”, oznaczajacy po prostu (i wyltacznie)
»lekarzy”, w kontek$cie ewokowanego przez oryginat i sam fresk teologicznego
sensu opowiesci nie jest ekwiwalentem wtasciwym i stanowi przejaw erudycyjnej
ignorancji. Jesli odwotamy si¢ bezposrednio do znaku plastycznego, czyli przed-
stawionych w scenie fresku postaci, to nie znajdziemy u nich zadnych atrybutéw
medycznych. Sa to wszak doktorzy ,,dawnych nauk”, znawcy siedmiu sztuk
wyzwolonych, biegli w scholastyce, teologii i prawie, by¢ moze ktorys z nich —
wzorem Paracelsusa — zajmuje si¢ ziotami i leczniczymi wlasciwosciami jantaru,
ale z pewnoscia nie jest to grupa ,,lekarzy” (,,zdravniki”’) naradzajacych sig, co
zrobi¢ z ,,pierwszymi ofiarami” nadchodzacej nieubtaganie Apokalipsy.

Jest to efekt bledniej, nieprzemys$lanej decyzji ttumacza. W tym wypadku
zarowno sam tekst, a takze kontekst historyczny, kulturowy, filozoficzny czy
figuratywnos¢ opisywanego artefaktu plastycznego jasno doprecyzowuje uzyte
w oryginale znaczenie leksemu ,,doktorzy” — sugerujac (niejako erudycyjnie)
podobny ekwiwalent w przekladzie. Tam, gdzie zabraklo erudycji, sytuacje
mogtaby ocali¢ zewnatrztekstowa weryfikacja: moze, gdyby ttumacz siggnat
do zrodta Herbertowskiej ekfrazy, czyli zobaczyt przywotany fragment fresku
Finimondo — uniknatby semantycznej pomytki w przektadzie.

Thumaczenie esejow Herberta wtasnie z powodu licznych odniesien erudycyj-
nych jest wyjatkowo trudne. Wymaga od ttumacza wiedzy, samokontroli i ostroz-
nosci w podejmowaniu wyboréw translatorskich — ze wzglgdu na mozliwos¢
podwojnej weryfikacji przektadu: w konfrontacji z tekstem oryginatu, ale i z rze-
czywistoscia pozatekstowa, realnie istniejaca (artefakty kulturowe), co wiaze si¢
rowniez ze wspomnianym wczesniej, lezacym u podstaw oryginatu, przektadem
intersemiotycznym. Herbert opisuje sztuk¢ czysto wizualna, dzieta plastyczne
— werbalnie, za pomoca jezyka odwoluje si¢ do odmiennego systemu znakow,
ktore w przeciwienstwie do znakéw jezykowych jako bytow czysto konwencjo-
nalnych, sa bytami fizycznie sprawdzalnymi, realnymi, ,,doswiadczanymi” nie
tylko ,,wyobrazeniowo”, ale i empirycznie, zmystowo. Dlatego replikatywnos¢
i odwzorowanie tekstu bedace istota przekladu, w sytuacji gdy w oryginale mamy
do czynienia z doswiadczeniem tlumaczenia intersemiotycznego, musi odnosié
si¢ rowniez do odmiennego systemu znakow, ktorych jezyk jest reprezentacja’.
Swiadomosé tej podwojnie rozumianej wiernosci — w ramach kategorii wiernego
odwzorowania — bedzie decydowac o jakosci i rzetelnosci przektadu.

Odwotujac si¢ do Ingardenowskiej teorii dzieta literackiego: kazdy, nawet
najbardziej precyzyjny opis tworzacy $wiat przedstawiony tworu jezykowego,

30 W odniesieniu do figury ekfrazy pojgcie jezyka jako ,,reprezentaciji reprezentacji” pojawito
si¢ u Heffernana, o czym pisze rowniez R. Sendyka, zob. J. Heffernan: Museum of Words...,
s. 191; R. Sendyka: Esej i Ekfraza...,s. 43.
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jest zawsze (W mniejszym lub wigkszym stopniu) tylko ,,schematem™' czy tez
— jak chce Eco — wymagajacym aktualizacji ,,mechanizmem leniwym”#, ktory
zawiera (w sferze ,,przedmiotoéw i ich wygladéw™), oprocz ,,znaczen aktualnych,
znaczenia potencjalne”™?® — w przypadku przektadu tekstow o funkcji reprezen-
tacyjnej czy tez referencyjnej wobec fragmentu rzeczywistosci realnej wszelkie
budzace watpliwo$¢ ewentualne miejsca niedookreslenia, thumacz — w celu
uniknigcia btedow — powinien skonkretyzowaé na podstawie doswiadczenia
przywotanego w oryginale $wiata realnego (poznanie zmystowe), czyli postugujac
si¢ wiedza o $wiecie pozatekstowym. Dokonujac przektadu, powinien sprawdzié,
ZOBACZYC, WIEDZIEC nie tylko ,,co” i ,,jak”, lecz réowniez O CZYM pisze
autor, poniewaz staje si¢ niejako ,,no$nikiem” autorskiej wiedzy i erudycji. Sad
o wiarygodnosci autorskiego stowa pisanego wyda czytelnik, odbiorca zaréwno
oryginatu, jak i przektadu, w zaleznosci od tego, jaki tekst otrzyma, tzn. na ile
tekst wyda mu si¢ zgodny z prawda $wiata realnego 1 prawda tego, co sam wie,
widzial i czego doswiadczyt**. Ttumacz nie musi posiadaé erudycji autora, ale
wiedza czytelnika nie moze przewyzszy¢ wiedzy thumacza.

Herbert pisat Barbarzynce w ogrodzie (czyli zbior, z ktérego pochodza trzy
przedstawione w pracy eseje) w latach 60. minionego wieku — pierwsze polskie
wydanie szkicow to rok 1962. Szkice nie byly opatrzone reprodukcjami; ludzie,
szczegblnie w krajach za Zelazna kurtyna, nie mieli mozliwosci swobodnego
podrézowania, nie mozna bylo tez przechadzac si¢ po pinakotekach i galeriach
sztuki wirtualnie. Gdy ukazat si¢ stowenski przektad esejow (2003), sytuacja
zmienita si¢ diametralnie — wystarczy parg kliknie¢ w Internecie, a przed naszy-
mi oczami pojawia si¢ ubrana w bigkitna sukni¢ Madonna Brzemienna z kaplicy
w Monterchi albo sienenskie Miasto nad morzem z widzianymi z lotu ptaka
,Szarymi murami”.

3 R. Ingarden: Z teorii dziela literackiego. W: Problemy teorii literatury. Seria 1. Wroctaw
1987, s. 7—54.

32 U. Eco: Lector in fabula. Wspéldziatania w interpretacji tekstéw narracyjnych. Warszawa
1994, s. 75.

3 R.Ingarden: Zteorii...,s. 29.

3 Praca ta by¢ moze nigdy by nie powstata, gdyby nie moje osobiste doswiadczenie we-
ryfikacji stowenskiego przektadu trzech omowionych wyzej esejow Herberta w praktyce. Otoz
wspolnie z moim dwujezycznym mezem (ktdry jest pé-Witochem — pot-Stowencem) zwiedzali-
$my szlakiem najznakomitszych dziet sztuki popularne regiony Wtoch — migdzy innymi Toska-
ni¢, Umbrig, Marche. Szczerze si¢ ucieszytam (ze wzglgdu na meza) dowiedziawszy sig, ze eseje
Zbigniewa Herberta ukazaly si¢ rowniez w jezyku stowenskim. OczywiScie zabralismy je z soba
w celu ,,spenetrowania” Sieny, Orvieto i Sansepolcro, gdzie urodzit si¢ i zyt Piero della France-
sca. Jakiez bylo nasze zdziwienie, Ze to, co ,,opisal Herbert” (reakcja mojego meza), czyli to, co
przeczytaliSmy w przektadzie (reakcja moja na jego reakcjg), nie zawsze okazywato si¢ zgodne
z prawda. W ten sposob praktyka (empiria) zrodzita i potwierdzila teorig.
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Anna Muszynska-Vizintin

Vloga cutilnega zaznavanja
ter erudicije prevajalca v prevajanju

Povzetek

Clanek obravnava problematiko literarnih besedil (kot so npr. zgodovinski romani, dnevniki,
potopisi, biografije, literarni eseji ipd.), za katere je znacilna visoka stopnja realnosti (kategorija
mimesis) in v katerih se pojavljajo opisi realno obstajajo¢ih prostorov, zgradb, umetnin itd. Ta
zvrst leposlovja zahteva od prevajalca doloCeno znanje ter erudicijo in pogosto temelji na realnih
izkus$njah, ki so povezana s cutili (videti, pogledati, pokusati, dotakniti), Se predvsem z vidom
(figura hipotiposis). Zanimiv primer, ki nekako druzi problematiko znanja ter senzori¢nega zazna-
vanja v prevodu, so potopisni eseji 0 umetnosti, za katere je znacilna retori¢na figura ekhprasis,
definirana kot “verbalni (jezikovni) opis resni¢no obstajajoc¢e umetnine”. Z vidika teorije prevaja-
nja, potopisni eseji o umetnosti (kot je npr. zbirka Zbigniewa Herberta Barbar v vrtu) implicirajo
obstoj dveh tipov prevoda, ki sta: 1. primarno, v originalu, intersemioti¢ni prevod (transmutacija)
2. sekundarno pa interlingvalni prevod (iz jezika v jezik). Prevajalec bi moral v postopek inter-
lingvalnega prevajanja vkljuciti tudi transmutacijo, se pravi verificirati pravilnost prevoda tako v
primerjavi z besedilom originala kot tudi z realno umetnino, ki je opisana v originalu.

Kljuéne besede: mimeti¢na knjizevnost (mimesis), znanje prevajalca, senzori¢no zaznavanje,
ekphrasis, esej o umetnosti.

Anna Muszynska-Vizintin

The role of translator’s erudition and sensory cognizance
in the process of translation

Summary

This paper deals with the problem of literary texts (such as. Historical novels, diaries, trav-
elogues, biographies, literary essays, etc.) which are characterized by a high degree of reality
(category mimesis) and by realistic descriptions of the available spaces, buildings, art, etc. This
type of literature requires a certain knowledge and erudition from the translator, and it is often
based on real experiences which are connected to the senses (sound, sight, touch, smell, taste), but
in particular with sight (figure hipotiposis). An interesting example, that somehow brings together
the problems of knowledge and sensory perception in the process of translation, are the travelogue
essays on art, characterized by the rhetorical figure known as ekphrasis — a “verbal (linguistic)
description of an existent art object”. From the perspective of the theory of translation, travelogue
essays concerning art (eg. Zbigniew Herbert-s collection “Barbarian in the garden”) imply the
existence of two types of translation, which are: 1) intersemiotic translation (transmutation) and;
2) interlingual translation (from one language to another). During the process of interlingual trans-
lation it would be recommendable for the translator to also include the dynamics of transmutation,
that is to verify the correctness of the translation in comparison to the original text as well as to
the art object, described in the original text.

Key words: mimetic literature (mimesis), translator’s erudition, sensory cognizance, ekphrasis,
essay about visual arts.
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Abstract: The body and corporeality is one of the key categories in modern European drama. It is
also of tremendous significance for the interpretation and translation of the drama Odbrojavanje
by the Croatian author Asja Srnec Todorovi¢. The drama addresses the issue of violence expe-
rienced by the body, shows its manifestations and seeks its sources. In the article we attempt to
investigate the method used by the authors of the Polish translation of Odbrojavanje to transfer the
‘experience of the body’ expressed in Croatian into the Polish linguistic space.

Key words: the body and corporeality, contemporary Croatian drama, translation.

Przezywanie ciata i cielesnosci stusznie uznawane jest przez chorwacka
krytyke za kluczowa kategori¢ okreslajaca wspolczesny dramat chorwacki.
»Suvremeno (hrvatsko) dramsko pismo [...] moze se u cijelosti interpretirati na
temelju meduodnosa tijela, teskta i traume” — pisze Leo Rafolt we wstepie do
antologii Odbrojavanje. Antologija suvremene hrvatske drame, odnoszac si¢ do
tytutu ksiazki Andrei Zlatar'. Mimo wszelkich zastrzezen, jakie moga si¢ pojawi¢
w zwiazku z probami narzucania najnowszemu dramatowi w Chorwacji etykietek

' L. Rafolt: Predgovor. In: L. Rafolt: Odbrojavanje. Antologija suvremene hrvatske dra-
me. Zagreb 2007, s. 23.
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generacyjnych?, nie ulega watpliwosci, ze cialo i cielesnos¢, ktore stanowia przed-
miot niniejszych rozwazan, maja fundamentalne znaczenie zarowno dla sporow
o przynalezno$¢ tekstu do okreslonej poetyki, jak i dla jego interpretacji literackiej
oraz teatralnej. Niezaleznie od tego, czy rozpatruje si¢ wptyw teatru in-yer-face
na produkcje dramatyczng w Chorwacji®, czy rozwaza zasadno$¢ istnienia kate-
gorii Zenska drama*, ciato — ,,obsesja wspoOtczesnosci™ — staje si¢ niecodzownym
kluczem do analizy i interpretacji dzieta na wszystkich jego poziomach.

Cielesno$¢ w obrgbie (chorwackiego) dyskursu dramatycznego manifestuje
si¢ na wiele sposobow: ,,0 potrzebach ciala rozmawia si¢ lub je przemilcza, na-
g0s¢ 1 gesty ciata moga nabierac¢ okreslonego znaczenia w zalezno$ci od sytuaciji,
uczestnikow danego wydarzenia i widzow™. Przedmiotem niniejszej analizy jest
wystepowanie ciata i cielesnosci w dramacie Asji Srnec Todorovi¢ Odbrojavanje
(2002)” i w jego polskim przektadzie, ktory ukazat si¢ w 2012 r. w antologii Kro-
atywni pod redakcja Leszka Matczaka®. Asja Srnec Todorovi¢ (ur. 1967 r.) nalezy
do czwartego powojennego pokolenia dramatopisarzy, debiutujacego czgsciowo
juz w latach 90. minionego wieku’. Jej tworczo$¢ bywa wlaczana przez krytykow
zaro6wno do dramatu kobiecego (Zensko dramsko pismo)', jak i nowego dramatu
chorwackiego (nova hrvatska drama), ktory czerpie z odkryé wspotczesnego
dramatu zachodnioeuropejskiego''.

Dramat Srnec Todorovi¢ umiejscawiany jest z reguty w konteks$cie dys-
kursu o przemocy'?. Analizujac istot¢ i zrodta przemocy od kolektywnej do
indywidualnej, autorka zmniejsza liczbg postaci dziatajacych na scenie: od dia-
logu dziesigciu pacjentow szpitala psychiatrycznego az do solilokwium Pewne;j

2 Ibidem, s. 24; por. D. Detoni Dujmié: Od Zene teske sjene do Zene bombe ili o prostoru
dramske igre. In: KrleZini dani u Osijeku 2005. Rijec, tijelo i prostor u hrvatskoj dramskoj knjize-
vnosti i kazalistu. Red. B. He¢imovié. Osijek—Zagreb 2006, s. 227—238.

3 Por. S. Niké&evié: Nova europska drama ili velika obmana. Zagreb 2005.

*+ Por. L. Cale Feldman: Postoji li suvremeno hrvatsko dramsko pismo? ,,Republika” 1994,
br. 3—4,s. 29—-39.

5 K. Duniec: Cialo w teatrze. Od transcendencji do transgresji. ,,Konteksty” 2006, nr 2,
s. 95.

¢ E. Bal: Cielesnos¢ w dramacie. Krakow 2007, s. 12.

" A. Srnec Todorovi¢: Odbrojavanje. In: L. Rafolt: Odbrojavanje..., s. 221—304.

8 A. Srnec Todorovié: Odliczanie. Thum. I. Drézdz, A. Kurtok, M. Maks. W: Kro-
atywni. Dramat chorwacki po 1990 roku. Red. K. Majdzik, L. Matczak, A. Ruttar. Wspot-
praca redakcyjna M. Stanisz. T. 2. Katowice 2012, s. 185—251.

> L. Rafolt: Odbrojavanje..., s. 10.

0 [R. Zigo: Zene kao dramaticarke i Zene kao dramske junakinje — komparativna analiza
suvremene hrvatske i najnovije srpske dramske knjizevnosti. ,,Sarajevske sveske” 40—41. Dostep-
ne w Internecie: http://sveske.ba.

' L. Rafolt: Predgovor...,s. 9—I10.

12 1. Rafolt: O neunistivom sjemenu ljudske mrznje. In: Priucen na tumacenje. Deset citan-
ja. Zagreb 2011, s. 105—130.
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Zwyktej Dziewczyny. Do interpretacji tego tekstu bez watpienia nalezy wlaczy¢
kategorie ciata i cielesnos$ci. Potozenie akcentu na ciato, ktore jest zaréwno
narze¢dziem, jak i podmiotem przemocy, pozwala wyciagna¢ wnioski dotycza-
ce istnienia ciata i jego przejawow w warstwie stownej dramatu. W dalszej
kolejnosci umozliwi to okreslenie pozadanych strategii translatorskich wobec
tekstu wyjsciowego.

Tekst dramatu Odbrojavanje aktualizuje rozmaite dyskursy czy tez szablony
Jjezykowe (jak chce Rafolt'?), w ktorych cielesnos¢ funkcjonuje na kilka sposobow.
Do tych szablonéw trzeba dodaé jeszcze jedna manifestacje ciata w dramacie:
wskazowki ruchu scenicznego zawarte w didaskaliach. Na styku jezyk — ciato ro-
dzi si¢ zatem napigcie, ktoére ma odmienny charakter w poszczegolnych ogniwach
dramatu. Nie ulega wigc watpliwosci, ze rowniez wybor translatu uzalezniony
bedzie od rodzaju dyskursu, a powodzenie tego wyboru od udanej identyfikacji
matrycy przez ttumacza.

Dramat Srnec Todorovi¢ sktada si¢ z dziesigciu scen-ogniw. W kazdej z nich
pojawiaja si¢ odrebni protagonisci, w liczbie od dziesigciu do jednego, ilustrujac
rézne wzorce przemocy. Rowniez cialo podlegajace przemocy, bedace jej na-
rzedziem lub zrédtem, ukazywane jest w szerokim spektrum swojego istnienia.
Ma wymiar biologiczny, ale rowniez funkcjonuje w obrgbie nadanych mu przez
kulturg symbolicznych sensow. Jest ciatem sprawcy i pokawatkowanym ciatem
ofiary, uczestniczy w dyskursie sformalizowanym i w dyskursie obscenicznym.
Jest narzedziem przemocy symbolicznej i bezposredniej, jest rdwniez jej zro-
dlem, czy bedzie to rgka podpisujaca wyrok $mierci, czy kazirodcza dlon matki
pod kotdra syna.

Scena I Odbrojavanja ukazuje widzowi dziesigciu pacjentow szpitala psy-
chiatrycznego. Poziom tekstowy organizuje dialog postaci kierujacych wspomi-
nanymi czy tez wyobrazonymi projektami masowej zagtady'. Niektorzy z nich
nie stronig od aktéw przemocy dokonywanej wlasnorgcznie, a wigc z uzyciem
wlasnego ciata: ,,zabosti sam, stisnuti sam, presje¢i sam” / ,,dzgna¢ samemu,
dusi¢ samemu, przecia¢ samemu”'. Pacjent nr 8 pragnatby nie identyfikowac
si¢ z przemoca, ktoérej byt sprawca, podpisujac wyroki $mierci. Uzywa charak-
terystycznej odwrdoconej metonimii ,,neka mi netko barem posudi svoju ruku” /
»hiech mi kto$ przynajmniej pozyczy swoja reke”. Zarowno w jezyku polskim,
jak 1 chorwackim leksem reka ma znaczenie przenosne: ,,wltadza sprawowana

3 Tbidem, s. 125.

4 Kwestia cielesno$ci w dramacie obejmuje takze didaskalia. W tej scenie podkreslany jest
ruch ciata, somnambuliczne krazenie pacjentow szpitala psychiatrycznego, interpretowane przez
Rafolta jako krazenie po wtasnej podswiadomosci; zob. ibidem, s. 111.

15 Wszystkie cytaty pochodza z A. Srnec Todorovi¢: Odbrojavanje..., s. 221—304, nato-
miast fragmenty w jezyku polskim z przektadu A. Srnec Todorovié: Odliczanie..., s. 185—
251.
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przez jedna osobe lub instytucje o okreslonych kompetencjach”'®, zatem wybor
odpowiedniego translatu nie nastreczat trudnosci.

Dyskurs o przemocy realizowany przez Srnec Todorovié, jak stusznie za-
uwaza Rafolt, wykorzystuje formaty znane z popkultury'”. Popkulturowy dys-
kurs obfituje bowiem w zestereotypizowane schematy mowienia o przemocy.
Jezykowa realizacja kilku fragmentow polskiego tekstu nasuwa wniosek, ze
ta matryca zostata tylko czg$ciowo zidentyfikowana przez autoréw przektadu:
,»U njegovim kuglicama nema mozga, osim...” / ,,m6zdzki w ich tepetynach”,
,,Jo§ jedan srk zivota” / ,,ostatni tyk zycia”, ,,s glistama umjesto o¢iju” / ,,z gliz-
dami zamiast oczu”.

W scenie Il dramatu cielesno$¢ ukazana zostaje w dwoch biegunowo odmien-
nych kontekstach swojego istnienia: biologicznym i kulturowym.

Biologiczne istnienie ciata poddane zostaje zaskakujacej animizacji. Dwie
z uczestniczacych w scenie postaci maja czgsciowo cechy ludzkie, a czgSciowo
zwierze¢ce: kobieta, ktora zachowata ludzkie uczucia, lecz wskutek eksperymentu
utracita niemal zupelnie ludzka postac, oraz ochroniarz, w ktérym jej widok
wywotuje zwierzgce zachowania, mimo ze zewngtrznie pozostaje wciaz czto-
wiekiem. Te dwa rodzaje przeksztatcen ludzko-zwierzgcych skutkuja na planie
jezykowym (w didaskaliach) uzyciem hybrydowego dyskursu w odniesieniu do
obu postaci. Stawia to przed ttumaczem trudne zadanie sprostania ,,mieszanemu
dyskursowi”, konieczny jest bowiem wybor sposrod bliskoznacznych termi-
now odnoszacych si¢ w jezyku polskim do zwierzat/ludzi: ,,zacvili i umire”'® /
»skamle i umiera”, ,,veselo zalaje i potrese guzicom” / ,,wesoto szczeka i potrzasa
zadkiem”.

W tej samej scenie ciato jest rowniez nosnikiem symboliki kulturowej i to
szczegodlnej, poniewaz konstruowanej poza zastanym zbiorem frazeologizmodw,
lecz na ich wzor. Postac §ledzacego eksperyment Najwazniejszego realizuje reto-
ryke dyskursu ideologicznego. Ten fragment dramatu Srnec Todorovi¢ pokazuje,
w jaki sposdb nosne metaforycznie czesci ciala — charakterystyczne dla obu
jezykow — staja sie dogodnym tworzywem jezykowej realizacji ideologii: ,,moje
o¢i 1 mozak su spremni za va$ eksperiment”.

Kolejna scena (I1I), cho¢ ukazuje kazirodcze stosunki z Matka jako zrdédto
przemocy Seryjnego Mordercy, jest jezykowo oszczedna pod tym wzgledem.

1 Wszystkie definicje pochodza z: Wielki stownik jezyka polskiego PAN. Dostgpny w Inter-
necie: http:/wsjp.pl/.

7 L. Rafolt: O neunistivom...,s. 123.

18 Definicje chorwackie podaje za: V. Anié: Rjecnik hrvatskoga jezika. Zagreb 1998. Cza-
sownik cviliti moze odnosic sig¢ zarowno do ludzi: ,,pustati prigusen, piskav glas (od bola, zalosti,
tuge)”, jak i do zwierzat: ,,skicati (o psu kad tuzi)”, natomiast czasownik umrijeti — wylacznie do
ludzi: ,,do¢i u stanje bez zivotnih funkcija (o ¢ovjeku), prestati zivjeti”. By¢ moze opisane uwa-
runkowania wptyngty na ewidentny lapsus przektadowy w tym fragmencie: badana ,,bespomo¢no
pomice svoje pipce”, w przektadzie: ,,bezwiednie” zamiast: ,,bezradnie”.
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Ciato poddane seksualnej przemocy manifestuje si¢ przez eufemizmy i niedopo-
wiedzenia, zaréwno w didaskaliach (,,ruka se joj pomice pod pokrivacem”), jak
i w dialogu matki i syna (,,Godi ti?”). Wypowiedz Dobrej Wrozki, ostrzegajacej
chtopca przed konsekwencjami postepowania matki, rowniez nie zawiera wul-
garyzmoéOw. Tekst dramatu wprowadza kontekst seksualny w sposob mieszczacy
si¢ w ramach retoryki tej postaci, zaczerpnigtej z kultury dziecigcej: ,,ona nema
Sto prckati ispod tvojeg pokrivaca [...] cijeli dan pere kucu i prcka po tebi”. Cza-
sownik prckati nie ma prymarnie obscenicznego nacechowania, jedynie cechy
potoczno$ei', natomiast tego waloru nie zachowuje polski przektad, w ktorym
pojawiaja si¢ dwa translaty: grzeba¢ i obmacywaé: ,,grzeba¢ pod twoja kot-
dra [...], obmacuje cig”.

Dyskurs sesji terapeutycznej, z ktorym mamy do czynienia w scenie 1V,
wyklucza wulgaryzacje jezyka, co kilkakrotnie podkreslaja sami uczestnicy
(,,Ne¢emo prostaciti. To smo se dogovorili ve¢ davnih dana”). Tekst dramatu
uwydatnia kontrast migdzy (niepozadanym) wulgarnym mowieniem o ciele
a przemoca fizyczna wobec ciala, ktora praktykuja cztonkowie grupy terapeu-
tycznej — sprawcy przemocy (migdzy innymi kolekcjonerzy fragmentow ciata
ofiar). Kolokwializmy ,,guzica”, ,,pimpek” rozméwcy uznaja za ,,prostacenje”
(wulgaryzacje, w polskim ttumaczeniu niezbyt trathie oddane jako ,,bycie pro-
stackim”). Autorzy polskiego przektadu zdecydowali si¢ na wzmocnienie efektu
wulgaryzacji, zatem w tekscie docelowym pojawiaja si¢ ,,fiut”, ,,dupa”, w miejsce
spodziewanych kolokwializmoéw, np. siusiak, tytek. W efekcie tekst docelowy
podkreslit wspomniany dysonans przemoc wobec ciata / dyskurs o ciele, nato-
miast granice mi¢dzy kolokwialnym/prostackim/wulgarnym wytyczyt odmien-
nie niz tekst wyjsciowy.

Przemoc, jakiej do§wiadcza cialo, manifestuje si¢ w scenie V zaréwno w dia-
logu postaci, jak i w didaskaliach (przypalanie papierosem, kneblowanie). Cha-
rakterystyczny dyskurs zabawy w butelke (,,koja ti je najdraza boja?”’) zmienia
si¢ w dyskurs przestuchania (,,kako ti se zove baka?”), a potem w dyskurs tortur
(,,na muke s njim!”). Ponownie mamy do czynienia z jezykiem popkultury jako
tworzywem jezykowym dramatu, tym razem polskie thumaczenie przywotuje go
rownie konsekwentnie, jak tekst wyjsciowy.

Zupeie inny jezykowy wymiar cielesno$ci spotykamy w scenie VI. Motyw
oskarzenia o molestowanie nieletniego staje si¢ tu narzedziem przemocy wobec
osoby rzekomego sprawcy — Nauczycielki Muzyki. Cialo uczestniczy zatem
w sformalizowanym dyskursie prawnym, a jego seksualny kontekst jest katalo-
gowany i definiowany?’. Seksualny wymiar cielesno$ci wszed! rowniez w sktad
przywotywanej w tej czgsci dramatu retoryki pedagogiczne;.

19 Ceprkati, kopati [ prckati po stvarimal.

20 E. Bal zwraca uwagg za M. Foucaultem, ze seksualnos¢ istnieje o tyle, o ile si¢ o niej mowi,
zob. E. Bal: Cielesnosc...,s. 12.
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Zaroéwno przestuchiwanie Ucznia, zeznania Klasowej Skarzypyty, jak i po-
uczenie skierowane do klasy, akcentuja peknigcia i chropowatosci miedzy wul-
garyzmem, kolokwializmem i obscena a dyskursem prawnym i dydaktycznym.
Charakterystyczne braki jezyka, ktory nie dorobil si¢ pojec¢, ktorymi mozna
w sposob niemedyczny i nieobsceniczny rozmawiac¢ o sprawach pflci, paradok-
salnie pomagaja ttumaczowi ukazac napigcie migdzy sfera ciata a sfera prawa/
pedagogiki. ,,Ne smijete ikome dopustiti da vam stavlja ruku u gacice niti da
vam ubacuje jezik u usta niti da bilo koji svoj organ trlja ili ugurava u bilo koje
podrugje vaseg tijela”. / ,,Nie wolno nikomu pozwala¢ wktada¢ sobie reki w maj-
teczki?' albo wpycha¢ jezyka do ust, albo aby jakikolwiek organ macat i wpychat
w jakikolwiek obszar waszego ciala”.

Jednym z kluczowych elementéw sceny VII Odbrojavanja jest policzek —
uderzenie w twarz, ukazany w dramacie Srnec Todorovi¢ jako symboliczny
moment narodzin przemocy??. Cho¢ fizycznie nie jest dojmujacy, staje si¢ pierw-
szym sygnatem rodzacej si¢ nienawisci. Jest to akt agresji wobec ciata o bardzo
wyraznym znaczeniu symbolicznym, osadzony w dyskursie kulturowym i od-
zwierciedlajacy si¢ w jezyku. Policzek, ,,uderzenie otwarta dtonia w policzek —
czg$¢ twarzy”, to bowiem réwniez ,,stowa lub czyny odczuwane jako zniewaga”.
Podobnie w jezyku chorwackim turcyzm ,,Samar — udarac dlanom” ma zna-
czenie przenosne: ,,neugodan ukor”?. Polskie ttumaczenie ,,dostalem w twarz”
podkresla ten wiasnie symboliczny wymiar aktu przemocy.

Na poczatku sceny VIII ciato pojawia si¢ w bezpiecznym konteks$cie retoryki
kulinarno-rodzinnej**, dodajmy: zdrowotno-urodowej. Postacie Zon Zabdjcow
umieszczone zostaty w sali do ¢wiczen, cialo ukazane jest zatem jako obiekt
zabiegow upigkszajacych, a jego metonimie (,,koza”, ,ten”) podkreslaja ten
aspekt wspodlczesnego kultu cielesnosci. W obrebie dyskursu gospodyni domowej
zatroskanej o bezpieczenstwo dziecka miesci si¢ uzyty w dialogu kolokwializm
»pimpek”, oddany w polskim ttumaczeniu jako ,,ptaszek” (,,drugi bi djetetu
pokazivao pimpek” / ,,pokaza¢ dziecku ptaszka”) oraz ,,siusiak” (,,nema vise
isplazenih pimpeka” / ,,koniec z wywalonymi siusiakami’). Stopniowo tematem
rozmowy kobiet staja si¢ ,,prace domowe”, a $cislej: oczyszczanie przedmiotow
i pomieszczen z krwi, co prowadzi odbiorcg do odkrycia, czym wlasciwie zajmuja

2l Przestuchujac ucznia rzekomo uwiedzionego przez nauczycielke muzyki, wychowawczyni
zadaje mu pytanie: ,,ali uvukla ti je ruku u gacice?”. Leksem ,,majteczki” uzyty w polskim prze-
ktadzie w pierwszej chwili moze budzi¢ watpliwo$¢, z uwagi na infantylne nacechowanie. Jednak
kolokwialna i obsceniczna alternatywa ,,wlozy¢ reke w majtki” jest bez watpienia niepozadana
w konteks$cie uzytego dyskursu.

22 Motyw ten wykorzystuje rowniez B. Radakovi¢ w dramacie Kaj sad? (2002), zob. Kro-
atywni..., s. 247.

2 W odréznieniu od jezyka polskiego, leksem chorwacki nie zawiera czytelnej dla rodzime-
go uzytkownika nazwy czgs$ci ciala.

2 L. Rafolt: O neunistivom...,s. 124.
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si¢ mgzowie rozmawiajacych (,,bez ¢iS¢enja i dezinficiranja mi smo gotovi’”/ ,,bez
czyszczenia i dezynfekceji bedzie po nas”). W tym fragmencie jeden z aspektow
cielesnosci poddanej przemocy ukryty zostaje za jezykowa przenosnia. W dialo-
gu Zon Zabdjcow uzyta zostaje metafora polowania (,,lov”), unika si¢ natomiast
wyrazen mowiacych bezposrednio o przemocy, jakiej doznaje ciato. Przenosni
towarzyszy jednak wyraznie wskazany przedmiot polowania (,,nekako mi je
draze kad idu u lov na muskarce nego u lov na zene” / ,,ale jako$ wolg, kiedy
ida polowa¢ na mezczyzn niz na kobiety”). Z mozliwych rozwiazan jezykowych
(,,18¢ na polowanie / na 10w”’) ttumacze zdecydowali si¢ tu na uzycie czasownika
»polowac”. Zaskakujacy finat tego dialogu faczy dwa nieprzystajace — wydawa-
loby si¢ — dyskursy, w ktorych bierze udziat ciato: dyskurs mys$liwski i dyskurs
poradnikowo-urodowy: ,,Lov je najlaksi u zimi jer nema rastlinja, a ima nema
tragova. Zima je dobra i za kozu. Hladnoca proljepSava. A snijeg Cisti ten”. Frag-
ment ten oddany zostat w polskim przektadzie nastgpujaco: ,,Zima polowanie jest
najtatwiejsze, bo nie ma roslin, za to sa $lady. Zima jest tez dobra dla cery. Na
chlodzie sig pigknieje. A $nieg oczyszcza skorg”.

Retoryka lowéw wykorzystana zostata rowniez w nastgpnej scenie (IX),
w ktorej cialo i jedzenie uczestniczg w specyficznie zmodyfikowanym przez
cztowieka tancuchu pokarmowym. Dwie postacie — Obserwatorzy — przygoto-
wawszy przyngte (,,6okolada, kruh) na ludzka zwierzyne, jedza zwyczajny, dos¢
skromny positek: ,,dva tanjuri¢a s narescima i pecivom”, oddany w przekladzie
nieco hojniej, jako ,,dwa talerzyki z plasterkami wedliny, sera i pieczywem”.
Zwabione przez Obserwatorow ciato samo powinno sta¢ si¢ przyneta dla kolej-
nego ogniwa przemocy. Na plaszczyznie jgzykowej mamy do czynienia z dez-
orientujacym odbiorcg potaczeniem elementow dyskursu mysliwskiego (wabienie
zwierzyny do pulapki za pomoca przynegty, karmienie ztapanego) oraz banalnej
codziennej rozmowy o zakupach i przygotowywaniu positku: ,,Sad mu je naj-
manje treba voda i hrana [...]. Ja moram stalno i iznova traziti i nalaziti i dovoditi
mamce [...]. Sutra mora$ oti¢i u ducan”. Potaczenie to oddane zostato rowniez
w polskim przektadzie: ,,Teraz akurat najmniej potrzebuje wody i jedzenia [...].
To ja muszg caty czas wynajdywac i sprowadzaé przynety [...]. Ale jutro musisz
pojs¢ do sklepu™.

Ostatnia (X) scena ma forme solilokwium. Miniaturowy monodram poczat-
kowo kontynuuje motyw jedzenia: nocne podjadanie czekoladowych ciastek
w lazience staje si¢ punktem wyjscia refleksji nad tamaniem zakazow. Ztamanie
niegroznego zakazu dotyczacego ciala przez Pewna Zwykta Dziewczyng w miarg
rozwoju monologu ustgpuje miejsca pelnym przemocy planom, ktére bohaterka
pragnie realizowaé po dojsciu do petnoletnosci. Jest to przemoc motywowana
przez przyczyny zwiazane z cialem, ktore staja si¢ kategoria decydujaca o agresji
wobec tegoz ciata. Wymienia si¢ seksualny kontekst cielesnosci (,,pederi, lezba-
¢e”), jego niedoskonalosci (,,Sepavi, bezprsni, mucavi, zec¢ja usna”), wreszcie
kolor skory (,,tamnoputi”). Polskie ttumaczenie dobrze oddaje ten stereotypowy
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dyskurs nienawisci wobec ciata (,,pederi jer sve rade na istu rupu” / ,,pedatow,
bo wszystko zalatwiaja ta sama dziura”), skontrastowany z opisem banalnej
przyjemnosci, jakiej do§wiadcza cialo tamiace zakaz (,,jesti z uzitkom” / ,,jes¢
z przyjemnoscia”; ,,slasno zvace” / ,,ze smakiem przezuwa”).

Odrebnym zagadnieniem, ktoremu nalezaloby poswigci¢ nieco uwagi w kon-
teks$cie dyskursu cielesnosci w omawianym tekscie, jest obecnosc¢ ciata w didaska-
liach, wspomniana na poczatku niniejszych rozwazan. Ze swej istoty wskazowki
ruchu scenicznego to partie tekstu, w ktérym ciato aktora pojawia si¢ w sposob
naturalny i konieczny, niejako »uzytkowy«. Nie moze to jednak zwalniaé ttu-
macza od troski o wlasciwe oddanie tych fragmentow w jezyku docelowym,
czy traktowanie ich w kategoriach tekstu czysto uzytkowego. W omawianym
dramacie Odbrojavanje didaskalia ktada nacisk migdzy innymi na symboliczny
ruch ciala. Na przyktad w scenie I otrzymujemy informacje o somnambulicznym
krazeniu pacjentéw szpitala psychiatrycznego, ktore interpretowane jest (np. przez
Rafolta®) jako krazenie po wlasnej podswiadomosci. Réwnie istotne jest zwrdce-
nie uwagi na wskazowki dotyczace kostiumow, poniewaz ubranie w kontekscie
tego dramatu nalezy widzie¢ jako znak dyskursu kulturowego, w ktory uwiktane
jest ciato. Nie mniej istotne bgda opisane w didaskaliach positki i sposob ich
konsumpcji (scena IX i X) — jedzenie bowiem to jedna z funkcji fizjologicznych
ciata, odgrywajaca wazna rolg w (auto)przemocy dotykajacej ciala.

,,Postmodernistyczna wspotczesnos¢ ogarnigta [jest] z jednej strony kultem
ciata, z drugiej tesknota za jego destrukcja”?®. Dramat Asji Srnec Todorovié¢ uka-
zuje cialo jako motyw, przyczyng, narzedzie i skutek przemocy, ale rowniez jako
znak dyskursu kulturowego, w ktory uwiktane jest cialo, a ktory jednak nie ocala
przed biologicznymi aspektami cielesnosci?’.

Niewatpliwie kategori¢ ciata i cielesnos$ci nalezy uzna¢ za nieodzowna
w interpretacji wspotczesnego chorwackiego dramatu. Postacie w Odbrojavan-
ju Srnec Todorovi¢ sa bezimienne, okreslone przez role, ktére przyjmuje ich
ciato; przez przemoc, ktorej sa podmiotami lub wykonawcami; przez ubranie,
nagos¢, czynnosci fizjologiczne. Z kolei przektad tekstu dramatycznego, bedacy
jego realizacja w okre$lonym tworzywie jezykowym, moze oddawac, zacierad
badz akcentowa¢ napigcie pojawiajace si¢ miedzy ciatem a jezykiem. Niniejsze
rozwazania, cho¢ majace charakter szkicu i niewykraczajace poza obreb jednego
tekstu, sktaniaja do wysunigcia istotnego dla thumacza wniosku: manifestacje
ciata i cielesno$ci w tekscie oryginalu musza by¢ brane pod uwage jako jeden
z kluczowych czynnikéw determinujacych wybory przekladowe. Dokonujac
préby oceny polskiego przektadu dramatu Asji Srnec Todorovi¢ Odbrojavanye,

2 Ibidem, s. 111.

2 K. Duniec: Ciato w teatrze..., s. 95.

27 W dramacie Srnec Todorovi¢ ubranie/przebranie funkcjonuje jako istotne przedtuzenie
ciata: Seryjny Morderca ubrany jest w ptaszcz przeciwdeszczowy, postacie wywozone pociagiem
maja odziez wierzchnia narzucong na bielizng nocna.
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z satysfakcja odnotowujemy zabiegi przekladowe, ktore wskazuja, ze jego au-
torzy wilasciwie zidentyfikowali liczne pojawiajace si¢ tu matryce dyskursow,
w ktoérych uczestniczy ciato. Dzigki temu odbior ciata jako podmiotu i przedmio-
tu przemocy realizowany jest w obrebie jezyka docelowego réwnie intensywnie,
jak w jezyku wyjsciowym.

Katarzyna Wotek-San Sebastian

Kategorija tijela i tijelesnosti u poljskom prijevodu
drame Asje Srnec Todorovi¢ Odbrojavanje

Sazetak

U clanku se na osnovi teksta drame Asje Srnec Todorovi¢ Odbrojavanje govori o klju¢noj
kategoriji tijela i tjelesnosti u suvremenom hrvatskom dramskom pismu i njegovom polsjkom
prijevodu Odliczanie. U drami Odbrojavanje pojavljuje se pitanje korijena i biti mrznje s kojom
je neizbjezivo povezano tijelo kao objekt i subjekt te mrznje. Analiza poljskog prevodilackog rada
prikazuje znacajnost iskustva tijela u razli¢itim diskursima koji se ostvaruju u ovoj drami. Identi-
ficiranje diskursa je uvjet uspjesnog transfera kategorije tijela i tijelesnosti u novi jezi¢ni okvir.

Kljucne rijeci: tijelo, tjelesnost, prijevod, nova hrvatska drama.

Katarzyna Wolek-San Sebastian

Category of ‘the body and corporeality’ in Polish translation
of the drama Odbrojavanje (The Countdown) by Asja Srnec Todorovi¢

Summary

The article discusses the key category of ‘the body and corporeality’ in contemporary
Croatian drama and its Polish translation basing on the drama Odbrojavanje (‘The Countdown’)
by Asja Srnec Todorovi¢. Odbrojavanje concerns itself with the issue of the sources and the
essence of violence, to which the body, as the subject and the object of violence, is connected.
Analysis of the Polish translation of the drama allows one to realize how does the ‘experience of
the body’ function in different linguistic discourses realized in the text. Discourse identification
is inevitable for the categories of the body and corporality to be successfully transferred into the
new linguistic space.

Keywords: the body and corporeality, contemporary Croatian drama, translation.
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Abstract: Looking at selected texts by Dubravka Ugresié¢ as translated by Dorota Jovanka Cirli¢,
the most prolific contemporary Polish translator of Balkan literature, we consider the issue of
presence (or absence) of an interpreter in the text. We will take a closer look at the solutions of
translation, but also their importance in the context of building the position of the author, who,
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Niniejszy artykul, wbrew prowokacyjnie sformutowanemu tytulowi, nie
jest tylez klasycznie, co btednie rozumiana krytyka przektadu, majaca na celu
»zdemaskowanie” nieudolnos$ci badz jezykowej niekompetencji ttumacza. Nie
jest rowniez filologicznym $ledztwem zmierzajacym do postawienia w stan
oskarzenia autora przektadu, opartym na tropieniu stylistycznych niezgrabno-
sci badz niescistosci. Jest natomiast proba syntetycznego przyjrzenia si¢, na
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wybranych rzecz jasna przyktadach, praktykom translatorskim Doroty Jovanki
Cirli¢ — ttumaczki literatury z kregu batkanskiego, ktora niemal zdominowata
i zmonopolizowata polski rynek ttumaczen z jezykow serbskiego, chorwackiego,
bosniackiego, ale rowniez macedonskiego.

W $wiecie polskich slawistow (glownie serbistow i kroatystow) przektady
autorstwa Doroty Jovanki Cirlié nie sa darzone szczegolna sympatia, cho¢ trzeba
przyzna¢, ze czytelnicy wladajacy ktoryms z potudniowostowianskich jezykow
sa w takim przypadku dla thumaczki publicznoscia wyjatkowo niewdzigczna
i trudna. Ich filologiczna kompetencja (autorka tego tekstu z petna pokora wpisu-
je si¢ w krag tej hiperuwaznej i cechujace;j si¢ j¢zykowa nadwrazliwoscia publiki
czytelniczej) owocuje pokusa, by z detektywistyczna precyzja i drobiazgowos$cia
»dzieli¢ na czworo” kazdy, najdrobniejszy nawet aspekt thumaczenia i z kaz-
dego ,,odkrycia” czyni¢ thumaczce zarzut. Przektadoznawcze kursy w ramach
studiow slawistycznych, jak i konwersatoria z zakresu wspotczesnych literatur
potudniowostowianskich niejednokrotnie ubarwiane sa przyktadami naduzy¢,
niedociagnieé w praktyce translatorskiej Cirli¢. W kuluarach sal wyktadowych
i w zaciszu akademickich gabinetéw komentowane sa kolejne thumaczenia jej au-
torstwa — 1 to zaré6wno te opublikowane w formie ksiazkowej, jak i te na tamach
codziennej prasy czy magazynow literackich. Jednocze$nie nie mozna Dorocie
Jovance Cirli¢ odméwié bardzo waznej roli w ksztattowaniu polskiej recepcii
literatury okreslanej jako ,,batkanska”. Dorota Jovanka Cirli¢ jest bowiem nie
tylko wspotpracujaca z czotowymi polskimi wydawnictwami i czasopismami
autorka przektadow powiesci, opowiadan, esejow tak znaczacych chorwackich,
serbskich, bosniackich czy macedonskich autorow, jak: Dubravka Ugresi¢, Ne-
nad Velickovi¢, Muharem Bazdulj, Tatjana Gromaca, David Albahari, Rujana
Jeger, Luan Starova, Biljana Srbljanovi¢, ale réwniez pisuje krytyki, recenzje,
przeprowadza dla polskiej prasy wywiady z batkanskimi autorami. Para sig
rowniez wiasnym pisarstwem. Informacja o ttumaczce na stronie internetowej
Stowarzyszenia Pisarzy Polskich, ktérego Cirlié jest czlonkinia, akcentuje
miedzy innymi jej wspotprace z: ,,Tygodnikiem Powszechnym”, ,,Literatura na
Swiecie”, londynskim czasopismem ,,Puls” (formy eseistyczne, np.: Balkarski
obled, Batkanski teatr wojny, Za liniq frontu, Miasto-teatr), ,,Jworczoscia”,
,0dra”, ,,Kulturg”, ,,Polityka”, ,,Arkuszem”, ,,Tygodnikiem Kulturalnym”, ,,Res
Publica”, ,,Tyglem Kultury”, ,,Opolem”, ,,Rzeczpospolita”, ,,Przegladem Politycz-
nym”, ,,Kafka” i ,,Gazeta Wyborcza, I i II programem Polskiego Radia oraz
z TVP Kultura'.

Cho¢ z przekasem i srodowiskowa zazdroscia rozprawia si¢ wsrod polskich
slawistow o rzekomo zmonopolizowanym przez Cirlié rynku, trudnosciach
w przeforsowaniu thumaczen alternatywnych i uplasowaniu w czotowych pol-
skich oficynach wydawniczych pozycji ttumaczonych przez innych ttumaczy, to

! Por. http://sppwarszawa.pl/czlonkowie/dorota-jovanka-cirlic/ [Dostep: 10.02.2015 r.].
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srodowisko literackie skupione wokot czasopism i wydawnictw Dorotg Jovanke
Cirli¢ niezwykle ceni i szanuje. Funkcjonuje ona zatem z jednej strony jako enfant
terrible polskiego przektadu z jezykow poludniowostowianskich, z drugiej zas
— glownie poza ,,$wiatkiem slawistycznym”, jako autorytet (nieliczne przektady
innych ttumaczy ukazuja sie pod warunkiem ich weryfikacji przez Cirli¢), czo-
lowa ttumaczka, a zarazem ambasadorka tychze literatur i rzeczniczka pisarzy,
ktorych thumaczy.

Moim celem nie jest zweryfikowanie srodowiskowych plotek, lecz na tyle, na
ile to mozliwe, obiektywne przyjrzenie si¢ translatorskim praktykom Doroty Jo-
vanki Cirli¢ w §wietle zagadnienia wolnoéci i, rozumianych nieco metaforycznie,
uprawnien thumacza do ingerencji w tekst, na przyktadzie konkretnego, waskiego
wycinka jej dorobku. Swoja uwage skupiam na thumaczeniach tekstoéw Dubravki
Ugresic¢, chorwackiej pisarki, jedynej ktorej tworczos$¢ thumaczona jest i wydawa-
na w Polsce na taka skalg”. Ze wzgledu na bogactwo materiatu, ktorego dostar-
czaja przektady dziet Ugresi¢, dodatkowo zaweze pole moich dociekan do dwdch
utworoéw reprezentujacych gatunkowo odmienne style, powstajace rowniez na
roznych etapach jej tworczosci. Beda to eksperymentalna powies$¢ patchworkowa
Stefica Cvek u raljama Zivota (I wyd. 1981, Zagrzeb), polski tytut Stefcia Cwiek
w szponach zycia (2002, Wotowiec, Wydawnictwo Czarne) oraz zbidr esejow
i felietonow pt. Nikog nema doma (2005, Belgrad), w polskim thumaczeniu jako
Nikogo nie ma w domu (2008, Krakow, Wydawnictwo Znak). Mam nadziejeg, ze
otworzeg tym sposobem przyszta dyskusje nad jakoscia przektadow autorstwa
Doroty Jovanki Cirlié.

W przypadku przekladu traktowanego jako osobna wypowiedz literacka
zbudowana na podstawie innego, wyjsciowego tekstu thumacz zyskuje pozycje
,drugiego autora”. Wydaje si¢ to szczegolnie widoczne w przypadku thumacza,
ktorego nazwisko jest pewnego rodzaju marka. To, rzecz jasna, tylko jedna
z kompetencyjnych rol, w obliczu jakich akt przektadu stawia ttumacza. Jak
zauwaza Anna Legezynska, ttumaczeniu literackiemu towarzyszy kontaminacja
rozmaitych okololiterackich rol. Wedtug niej, thumacz jest w pierwszym rzedzie
czytelnikiem (dokonuje wyboru autora, tekstu), krytykiem (dokonuje globalnej
i szczegotowej interpretacji tekstu, tropi konstrukcyjna dominantg), by nastgp-
nie z perspektywy badacza, wnikliwego filologa, dokona¢ transpozycji tekstu
w obrgb innego jezyka i innego kodu kulturowego®. Kazda z tych rol ma swoja
specyfike 1 przyczynia si¢ do ostatecznego efektu, jakim jest gotowy, przettuma-
czony (w domysle: wydany, a zatem udostgpniony obcojgzycznej publice) tekst.
Warto jednak pdjs¢ o krok dalej niz Legezynska i zastanowic si¢, w ktorej z nich,
w sposob najbardziej widoczny i dla ostatecznego efektu najbardziej znaczacy,

2 W jezyku polskim ukazatly sie wszystkie utwory Dubravki Ugresi¢, tacznie z tymi, ktore
nigdy nie zostaty opublikowane w Chorwacji.

3 Zob. A. Legezynska: Tlumacz i jego kompetencje autorskie. Warszawa, Wydawnictwo
Naukowe PWN, 1991, s. 12.
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ujawnia si¢ kategoria wolnosci lub, analogicznie, zniewolenia ttumacza wzgle-
dem tekstu wyjsciowego.

Mozna domniemywac, ze najwigksza decyzyjnoscia ttumacz moze wykazac
si¢ w chwili wyboru tekstu, ktory bedzie ttumaczyt, lecz tylko wtedy, gdy wyklu-
czymy sytuacje, w ktorych thumaczony tekst powstaje na zamowienie wydawcy
lub zlecenie autora. Jednocze$nie najbardziej ,,dotkliwe” dla koncowego efektu
decyzje zapadaja na etapie, w ktorym tlumacz wyposazony juz w odpowiednia
wiedzeg wychodzi z roli ,,badacza” i wkracza w rolg tworcy, podczas ktorej staje
si¢ kolejna, jak powiada Legezynska, instancjq nadawczq*. Od tego momentu
czytelnik nie obcuje juz wylacznie z oryginalnym dzietem i utajonym w nim
autorem, ale takze, a moze przede wszystkim, z thumaczem oraz jego jezykiem,
jego poczuciem estetyki i stylu. Ortodoksyjne przyjgcie tej tezy prowadzitoby do
konkluzji, ze polski czytelnik nie tyle ma do czynienia z pisarstwem Dubravki
Ugresic¢, ile z jej pisarstwem przefiltrowanym przez osobg i osobowo$¢ ttumacza,
w tym wypadku Doroty Jovanki Cirlié. Czy zatem w tym fakcie nalezaloby szukaé
przyczyn tak odmiennych recepcji tworczosci Ugresi¢ w Polsce i Chorwacji? Za-
pewne nie bez znaczenia jest tu kontekst kulturowy, marketingowo-wydawnicza
machina promocyjna ,,etykietujaca” i ,,pozycjonujaca” pisarzy, koniunktura i za-
plecze polityczne, ale czy mozna wykluczy¢, ze za niewiarygodna wrecz popu-
larnoscia Ugresic, jej pozycja dysydentki i czotowej chorwackiej feministki stoi
thumaczka? By¢ moze wkraczam tu na grunt catkiem innej dziedziny badawcze;j,
jaka jest recepcja, ale czy tlumacz nie ponosi poniekad odpowiedzialno$ci za
sposob, w jaki przetozone przez niego dzieto funkcjonuje w nowej przestrzeni
jezykowo-kulturowej? Czy recepcja dzieta, jego odbior przez czytelnikow, nie
jest konsekwencja stosunku, jaki do wlasnej dziatalno$ci przektadowej ma ttu-
macz? Czy kategoria pokory i ego ttumacza wobec przekladanego tekstu jest tu
catkowicie bez znaczenia?

Postaram si¢ zatem, co zaanonsowalam w tytule niniejszego tekstu, zdema-
skowa¢ obecno$¢ ttumaczki w wybranych tekstach Dubravki Ugresi¢. Stefcia
Cwiek w szponach zycia to druga po Forsowaniu powiesci rzeki, przettumaczonej
przez Danute Cirli¢-Straszynska, powies¢ Dubravki Ugresi¢, ktora ukazata sig
w przektadzie na jezyk polski. Dowodem na to, jak bardzo tekst 6w zrymowat si¢
z wrazliwo$cia, poczuciem humoru i gustem polskiej publicznosci jest fakt, ze
29 pazdziernika 2005 r. na deskach warszawskiego Teatru Polonia odbyla sig pre-
miera spektaklu bedacego sceniczna adaptacja tej patchworkowej minipowie$ci.
O recepcji, tak samego utworu, jak i spektaklu, przesadzity aktualne literackie
trendy i mody. Pierwsze lata XXI w. zdominowata bowiem w Polsce ,,kobieca
literatura” spod znaku Bridget Jones, czyli lekkie, nieskomplikowane romansowe
fabuty o mitosnych perypetiach wielkomiejskich singielek. Wprowadzenie Stefci
Cwiek na czytelniczo-teatralny rynek wymagato od wydawcy, tj. Wydawnictwa

4 Ibidem, s. 13.
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Czarnego, zabiegu oddzielenia gruba kreska zartobliwej powiesci Ugresi¢ od
bardzo podobnych, lecz pisanych na powaznie ,,czytadet”. Cho¢ w programie
wystawionego w Teatrze Polonia spektaklu czytamy: ,,Bridget Jones najpierw
byta Chorwatka i mieszkata na Batkanach, przynajmniej do roku 1981. W tym
oto roku powstata powies¢ Dubravki Ugresié, »Stefcia Cwiek w szponach zyciax,
w ktorej odnajdujemy tematy i klimat pozniejszych ksiazek Helen Fielding. Bo
tak naprawdg Bridget to Stefcia, a Stefcia to Bridget. Gdyby tylko pozamieniac
scenografie. Znaczy to, ze Stefcia Cwiek jest pelnokrwista postacia, a jej proble-
my nie stracily na aktualnosci”, to jednoczesnie na stronie internetowej placowki
zamieszczono fragment recenzji wydawniczej powiesci, ktorego celem bylo, jak
mozna si¢ domysla¢é, zdystansowanie od ,,romansowo-kobiecej” recepcji tekstu:
»Spreparowany przez Ugresi¢ pastisz ujmuje nie tylko wybornym poczuciem
humoru, finezja autokomentarza czy trafnymi zto§liwostkami obnazajacymi kicz
i glupotg wzorca™. Migdzy chorwackim (jugostowianskim) a polskim wyda-
niem Stefei Cwiek w szponach zycia mineto wszak dwadziescia lat — tekst zostat
wige ,,przeniesiony” nie tylko w przestrzeni (kulturowej, jgzykowej), ale takze
W czasie.

Przyjrzyjmy sie zatem, w jaki sposob Dorota Jovanka Cirli¢ przeprowadzita
owe ,,przenosiny” tekstu. Strategia przektadowa autorki ttumaczenia wydaje si¢
blizsza modelowi radykalnej domestyfikacji tekstu. Koronnym przyktadem na
to jest spolonizowanie imienia i nazwiska bohaterki, tj. dostowne thumacze-
nie Stefica Cvek na swojsko brzmiacy ekwiwalent Stefcia Cwiek. Inne nazwy
(np. Bosanska Krupa) i imiona wtasne: Matilda, Anuska, Marijana, Lence,
zostaty zachowane w brzmieniu niemal oryginalnym, dostosowanym jedynie
do polskiej fonetyki i pisowni (odpowiednio: Ela, Matylda, Anuszka, Maria-
na, Lencze) — cho¢ niekonsekwentnie, bo ksigzkowe imi¢ jednego z meskich
bohaterow (Mister Frndi¢) ttumaczka zostawita w oryginalnym zapisie, mimo
ze jego wymowa moze nastr¢czy¢ uzytkownikowi polskiego jezyka pewnych
trudno$ci. Przemianowanie Steficy Cvek na Stefcie Cwiek jest tylko pozornie
zabiegiem przettumaczenia imienia i nazwiska na polski ekwiwalent i niesie
z soba nieznaczne, ale jednak zauwazalne przesunigcie. W jezyku chorwackim
zaré6wno imig, jak i banalnie ,,przyziemne” nazwisko bohaterki, bardzo popu-
larne w regionie Zagorja, w sposob jednoznaczny dla chorwackiego czytelnika
wiaza si¢ z Zagrzebiem. Kod ten dla polskiego odbiorcy pozostaje nieczytel-
ny, podobnie jak zakamuflowana w toponimie Bosanska Krupa informacja
o prowincjonalnym pochodzeniu ciotki Stefci. Oba fakty bezpowrotnie gina
W procesie ttumaczenia. Przesunigcia tego, na pozoér niemajacego wigkszego
znaczenia, nie nalezy jednak bagatelizowac, jak bowiem zauwaza Anna Bed-
narczyk, referujac badania nad metodologia przektadu autorstwa A. Pisarskiej

5 Zaréwno program spektaklu, jak i recenzja wydawnicza ksiazki dostgpne sa w Internecie:
http://teatrpolonia.pl/event-data/1414/stefcia-cwiek-w-szponach-zycia [Dostep: 10.02.2015 r.]
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i T. Tomaszkiewicz, ,,wptyw owych mikroprzesuni¢¢ na zmiany w obszarze
makro to — jak si¢ wydaje — najciekawszy kierunek badan krytyki thumacze-
nia”®. Pozostaje kwestia otwarta, czy Stefica Cvek i Stefcia Cwiek to nadal ta
sama bohaterka. Podobnych subtelnych przesunig¢ jest wigcej i ujawniaja si¢
one juz na pierwszych kartach przettumaczonej przez Dorote Jovanke Cirli¢
powiesci. Podczas towarzyskiego spotkania Stefica i Marijana ze smakiem za-
jadaja kremsnite 1 baklave, podczas gdy Stefcia z Mariana smakuja napoleonke
i orzechowe. O ile w przypadku kremsnite, rozpowszchnionego w okolicach
Zagrzebia deseru, stusznie kojarzonego z austro-wegierska spuscizng kulinarna
(niem. Cremschnitte), ttumaczenie na napoleonke jest wtasciwie thumaczeniem
nazwy regionalnego zagrzebskiego deseru na regionalny deser warszawski’ (jed-
nakze o pochodzeniu francuskim!), o tyle przelozenie nazwy baklava, deseru
charakterystycznego dla kuchni tureckiej i batkanskiej, na pod tym wzgledem
transparentne i niedookreslone ciasto orzechowe jest pewnym semantycznym
zubozeniem terminu. Zniwelowane zostaje w ten sposdb obecne w oryginale
napigcie migdzy europejskim i orientalnym wymiarem chorwackiej (lub szerze;j:
jugostowianskiej, batkanskiej) przestrzeni kulturowej, ktérego mozna doszukac
si¢ cho¢by w wielkomigejskich pretensjach Stefci, ktora nie chee sta¢ si¢ podobna
do swojej matomiasteczkowej ciotki z Bosanskiej Krupy. Polskiemu czytelniko-
wi za sprawa takiego ttumaczenia zostata odebrana mozliwos¢ rozszyfrowania
tej subtelnej gry toczacej si¢ miedzy europejskim, poaustriackim Zagrzebiem,
ktorego symbolem jest kremsnita, a prowincjonalnym, batkanskim (bosniackim)
zapleczem kulturowym skompresowanym w figurze baklawy.

Przemieszczenia powiesci w czasie w sposob wyrazny dokonuje Cirli¢ dwu-
krotnie. Od razu zaznaczy¢ nalezy, Zze cho¢ owe subtelne transpozycje nie wpty-
Wwaja na wymowe utworu i nie naruszaja jego struktury, zatrzymuja si¢ bowiem
w warstwie stylistyczno-estetycznej i sa raczej pewnego rodzaju uaktualnieniem
tekstu, moga by¢ jednak potraktowane jako wyjgcie oryginatu z jego czasoprze-
strzennego kontekstu (Jugostawia, lata 80.) lub jako jego ,,od$wiezenie” i nadanie
mu nowego zycia. Rozbieznos¢ zalezy, rzecz jasna, od perspektywy krytyczne;j.
W rozdziale Stefica Cvek prihvaca savjete (krajcanje) [w thumaczeniu: Stefcia
Cwiek przyjmuje dobre rady] pojawia si¢ obszerny fragment bedacy cytatem

¢ A. Bednarczyk: Krytyka ttumaczenia — dwa modele badawcze. W: Krytyka przekiadu
w systemie wiedzy o literaturze. Red. P. Fast. Katowice, Wydawnictwo ,.Slask”, 1999, s. 67.

7 Wedtug niektorych zrodet, w Warszawie okre$lenie ,,napoleonka” przyjeto si¢ od przedwo-
jennej cukierni o tej samej nazwie. ,,Napoleonka” nalezata do Feliksa Gotaszewskiego, miescita
sie przy ul. Swigtokrzyskiej 26 i byta zwrdcona frontem do placu Napoleona. Sprzedawane w ,,Na-
poleonce” ciastka przejely pono¢ od niej nazwg i byty jej sztandarowym produktem. W 1936 r. cu-
kierni¢ z Nowego Swiatu whasciciel zastapil ,,Napoleonka” przy ul. Pulawskiej. Poza Warszawa,
migdzy innymi we Wroctawiu, funkcjonuje rozréznienie na napoleonki (z kremem $mietanowym),
i kremowki (z kremem waniliowo-budyniowym). Za: A. Kre¢glicka: Mille-feuille. ,,Wysokie Ob-
casy” dodatek do ,,Gazety Wyborczej” z dn. 16.06.2008 r. [Dostep: 20.03.2015 r.].
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z prasy kobiecej. Jest to rozbudowana wypowiedz z dziedziny mody, obfitujaca
w specjalistyczne terminy z zargonu krawieckiego. Oto fragment tekstu w jego
oryginalnym brzmieniu:

Hlage su vrlo moderne. Linija? Siroka oko struka, uza oko gleznjeva, s mnogo
nabora oko pasa. Dno nogavice ¢esto podvijeno u nisku mansetu ili su njihove
stranice razrezane u mali §lic! Nose se uz tanke majice, Siroke bluzone, jakne
su oko pasa Cesto ukrasene reketom®.

Ttumaczka zdecydowata si¢ jednak nie ttumaczy¢ tego fragmentu, lecz
W jego miejsce umiesci¢ w tekscie wypowiedz bardzo podobna, z zachowaniem
betkotliwego, ,,rozptywajacego si¢” w koncowych zdaniach stylu:

Jeden krotki czarny zakiet i okazuje sig, ze jesteSmy ubrane o kazdej porze
dnia. Na sportowo — gdy zarzucimy go do waskich spodni, bardziej elegancko
— do spddniczki w faldy. Podobny trik wykona¢ mozemy z dtugim zakietem
z czarnymi laméwkami — waska mini wyglada bardziej sexy, spodnica w fatdy
zapewni swobodeg ruchow?®.

Czy taka praktyke mozna usprawiedliwi¢? Rzecz jasna, dla cato$ci utworu
nie ma wigkszego znaczenia, czy gtéwna bohaterka zasypiajac czyta w kobiecym
magazynie o zwezajacych si¢ nogawkach spodni z mankietem i wywatowanych
ramionach, czy tez o czarnym zakiecie i zmystowej krotkiej spddniczce. Uzy-
cie przez Ugresi¢ wycinkow z prasy dla pan jest elementem ironicznej strategii
»wykroju” 1 ,,szycia” kobiecej powiesci, jednak z perspektywy konkretnego
kontekstu kulturowego, na ktéry sktada si¢ rowniez moda, zapowiedz tego, co
nosi si¢ w danym sezonie, czytana przez Stefice traci, z dzisiejszej perspektywy,
archaicznoscia. Cirli¢ wprowadzita w obreb tekstu wypowiedz bardziej aktual-
na i zgodna ze wspotczesna estetyka, przesuwajac tym samym akcje powiesci
w czasy blizsze czytelniczej terazniejszos$ci.

Podobnego uwspodiczesnienia tekstu ttumaczka dokonata, by¢ moze bez-
wiednie — cho¢ przeciez powinniSmy zatozy¢, ze uzycie przez autorkg prze-
ktadu kazdego ekwiwalentu jest zabiegiem catkowicie $wiadomym i przemys-
lanym — tlumaczac obecny w chorwackiej krytyce literackiej termin [jubic¢
(oznaczajacy trywialna powies¢, ,,romansidto”) na Harlekin (wtasciwie powinno
by¢: Harleqiun — tytut popularnej w Polsce serii erotycznych lub nawet soft-
-pornograficznych (sic/) pozycji dla kobiet) [w oryginale: Ljubic¢-restlici koji se
mogu upotrijebiti za aplikacije (s. 8); w ttumaczeniu: Harlekinowe obrzynki,

8 D. Ugresi¢: Stefica Cvek u raljama Zivota. Ljubljana—Zagreb, Zalozba Mladinska Knjiga,
1990, s. 25.

? D. Ugresié: Stefeia Cwiek w szponach zycia. Thum. D.J. Cirli¢. Wotowiec, Wydawnictwo
Czarne, 2002, s. 25.
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ktore mozna wykorzystac¢ jako aplikacje (s. 7)]; ttumaczka dokonata przesunigcia
»Swiadomosci” odautorskiego narratora o blisko dekade. Wszak popularne har-
lekiny pojawity si¢ w Polsce na poczatku lat dziewigs¢dziesiatych. Nie nalezy tu
rowniez zapomina¢ o pewnym rodzacym si¢ na marginesach takiego ttumacze-
nia mikrokontekscie, ktory wynika z tego, ze harlekiny miaty charakter raczej
subtelnej pornografii literackiej niz romantycznej powiesci milosnej, podczas
gdy akcja [jubi¢a miataby si¢ koncentrowaé raczej wokot porywow serca i mito-
snych uniesien, w ktorych erotyka schodzi¢ by miata na dalszy plan'®. Podobnych
sygnatow wzmacniajacych wydzwigk aluzji seksualnych w przektadzie autor-
stwa Cirli¢ jest wiecej. Przykladem moze by¢ bardzo nieprezycyjne ttumaczenie
dwéch réznych krawieckich terminow skriveno kopcanje dugmadima i omcasto
zatvaranje (W ttumaczeniu dostownym: ukryte zapiecie na guziki oraz zapiecie
na petelki) na obrzucanie dziurek. Wtasciwie trudno tu mowic¢ o thumaczeniu.
Autorka przektadu uzyta zupetie innych terminow, ktore dodatkowo wprowa-
dzaja pewien kontekst seksualny. Caly fragment znajdujacy si¢ w rozdziale pt.
Krojni arak | (Arkusz wykroju) brzmi bowiem tak:

w oryginale:

Stefica Cvek i muskarci (skriveno kop&anje dugmadima).

[...]

Stefica Cvek razmislja o prvom deflorantu, drugom deflorantu i samoubojstvu
(omcasto zatvaranje).

w tlumaczeniu:

Stefcia Cwiek i mezczyzni (obrzucanie dziurek)

[.]

Stefcia Cwiek rozmysla o pierwszym deflorancie, o drugim deflorancie, a takze
o samobojstwie (obrzucanie dziurek).

Bozena Tokarz pisze, odnoszac si¢ co prawda do metodologii krytyki prze-
ktadu, lecz zaznaczajac, ze koncepcja ta moze mie¢ zastosowanie takze w przy-
padku praktyk translatologicznych ttumacza, o strategii pewnosci i startegii
ryzyka"'. Thumacz moze odwotywac sie do tego, co znane jemu i czytelnikom
przektadanego przez niego tekstu — postgpuje wowczas w slad za mysla J. Pien-
kosa (,,przekazuje tekst, tj. jego stownictwo, skladnig, styl, tekst tak, jak zrobiltby

10 K. Nemec: Od feljtonskih romana i ,,svesci¢a” do sapunica i Big Brothera. In: Rasloja-
vanje jezika i knjizevnosti. Zbornik radova XXXIV. Seminara Zagrebacke slavisticke Skole. Red.
K. Bagi¢. Zagreb, FF Press, s. 143—159.

"' B. Tokarz: Krytyka przekladu w swietle systemu oczekiwan odbiorczych. W: Krytyka
przekiadu w systemie wiedzy o literaturze. Red. P. Fast. Katowice, Wydawnictwo ,,Slask”, 1999,
s. 58.
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to thtumaczony autor, gdyby jego jezykiem ojczystym byl jezyk ttumaczenia, a nie
jego wlasny’'?), jednak moze réwniez ,,ryzykowaé przedstawiajac obce, lecz jest
to ryzyko optacalne, bowiem przyciaga czytelnika swoja odmiennoscia”. Czy
zatem odwotanie si¢ Cirlié do poetyki harlekina, ale rowniez przywotany przy-
ktad uwspodlczesnienia mody i zamiany baklawy na ciasto orzechowe nalezatoby
traktowac jako element strategii pewnosci, elemenent metody udomowienia
tekstu, posunigty tak daleko, ze ignorujacy juz nie tylko przestrzen i kontekst
kulturowy, ale takze sygnaty wewnatrz tekstu wynikajace z tego, ze powstat on
w pewnym okreslonym momencie czasowym, do ktorego si¢ odwotuje?

Dorota Jovanka Cirli¢ jest réwniez autorka przektadu zbioru felietonéw Du-
bravki Ugresi¢ Nikog nema doma, cho¢ od razu nalezy zaznaczy¢, ze zawartos¢
polskiego wydania zbioru nie pokrywa si¢ z zawarto$cia pierwowzoru'. Z uwagi
na zwigzto$¢ formy i samodzielnos$¢ ujetych w ksiazce tekstow kazdy z nich nale-
zy traktowac osobno, jako cato$¢, cho¢ wszystkie razem sktadaja si¢ na autobio-
graficzny obraz emigranckiego zycia Ugresi¢. Pod tym wzgledem, z perspektywy
globalnej, Cirli¢ dokonata przektadu polegajacego na reekspresji utworu w innym
systemie jezykowym", cho¢ z uwagi na ci¢zar gatunkowy nalezatoby raczej mo-
wic tu o przekladzie uzytkowym (teksty prasowe) niz artystycznym.

Jest to jednak przektad niechlujny, jako ze znalez¢ mozna w nim wiele btedow
polegajacych na dostownym badz btednym ttumaczeniu z jezyka chorwackiego
na jezyk polski, czasem tak razacym, ze zagrazajacym spdjnosci danego frag-
mentu.

Ze zrozumiatych wzgledow przeanalizuje tu zaledwie kilka wybranych
,miejsc spornych”. Pierwsza niescisto$¢ pojawia si¢ juz w ttumaczeniu tytutu
felietonu Tranzicija: morfovi, slajderi, polimorfovi. Thumaczka zdecydowata si¢
na uzycie terminu transformacja, ktéry cho¢ semantycznie i fonetycznie jest
do oryginalnego tranzicija zblizony, to jednak oznacza co innego. Warto za-
znaczy¢, ze oba terminy: tranzicija (tranzycja) i transformacija (transformacja),
funkcjonuja zaréwno w jezyku polskim, jak i chorwackim i nie sa synonimami.
Ttumaczka zdaje si¢ o tym zapominaé, gdyz w kolejnym kroku wyrzuca z fe-
lietonu Ugresi¢ termin tranzicija, sasiadujacy w jednym zdaniu z terminem
transformacija, najwyrazniej traktujac go, zgodnie z przyjeta logika, jako
zbgdne powtorzenie.

12 J. Pienkos: Przeklad i tHumacz we wspélczesnym $wiecie. Warszawa, 1993, s. 415.

13 B. Tokarz: Krytyka...,s. 58.

14 Jak w postowiu wyjasnia autorka, zbior wydany w jezyku polskim zostal rozbudowany
o kilka wczes$niej publikowanych tekstow, ktore Ugresi¢ napisata na zamowienie ,,Gazety Wybor-
czej” (m.in. Pomnik dla polskiego hydraulika, Porno-Putin, Lolitki).

15 B. Tokarz: Przekiad w dialogu miedzykulturowym. W: Dialog czy nieporozumienie? Z za-
gadnier: krytyki przektadu. Red. P. Fast. Katowice, Wydawnictwo ,,Slask”, 2006, s. 8.
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W oryginale czytamy:

U hiperdinamic¢kom procesu tranzicije, transformacije i konverzije, u tom brzom
prometu, nitko ¢ini se ne ra¢una s prometnim ,,éepovima”, s traffic jams'S.

W thumaczeniu:

W hiperdynamicznym procesie transformacji i konwersji, w tym nader szybkim
ruchu, nikt najwyrazniej nie liczy si¢ z komunikacyjnymi ,.korkami”, z traffic
Jjams".

Dalej ttumaczka konsekwentnie utozsamia tranzycjg z transformacja. Zdanie:
U tranzicijskim zonama najvise se promijenio mentalni pejzaz, ljudi. (s. 218)
tlumaczy bowiem jako:

W strefach podlegajacych transformacji najbardziej zmienit si¢ pejzaz mental-
ny, ludzie. (s. 217)

I dalej:

Najjasniju prezentaciju tranzicije mozemo nacéi u instalaciji albanskog umjet-
nika s Kosova Erzena Shkolollija, koja nosi nedvosmisleni naziv ,,Tranzicija”.
Shkolollijev triptih sastoji se od tri male osobne fotografije, veli¢ine fotorgrafija
za osobnu iskaznicu. (s. 223)

w ttumaczeniu:

Najbardziej przejrzysta prezentacj¢ procesu transformacji mozna znalez¢
w instalacji albanskiego artysty z Kosowa Erzena Shkolollia [btedna odmiana
nazwiska, zgodna z chorwacka, lecz kldcaca si¢ z polska gramatyka; wtasciwie
powinno by¢: Shkololliego], noszacej niedwyznaczny tytut , Transformacja”.
Tryptyk autorstwa Shkolollia sktada si¢ z trzech matych osobistych fotografii
wielkosci zdjecia do dowodu osobistego. (s. 225)

Zabieg taki, co prawda, nie zaburza w dotkliwy sposob przekazu autorskiego,
ale ogranicza go i zawe¢za. Mozna jednak usprawiedliwi¢ wybdr, jakiego doko-
nata thumaczka. Cho¢ oba terminy — transformacja i tranzycja — sa w jezyku
polskim obecne, to jednak w jezyku medidw i prasy o zmianach ustrojowych
czegsciej pisze sig jako o transformacji, podczas gdy tranzycja pozostaje, jak

16 D. UgreSi¢: Nikog nema doma. Beograd, Fabrika Knjiga, 2005, s. 218.
7 D. Ugre3ié: Nikogo nie ma w domu. Thum. D.J. Cirlié. Krakéw, Wydawnictwo Literac-
kie, 2008, s. 219.
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przekonuje Stownik jezyka polskiego, terminem z dziedziny nauk przyrodnicz-
nych i... retoryki. Thumaczka nie przekroczyla tu zatem granicy wtasnej swobo-
dy tworczej, a jedynie ulegla niemoznos$ci znalezienia polskich ekwiwalentow
tak subtelnie zréoznicowanych terminow. W efekcie omawiany felieton nie jest,
tak jak bylo w zamysle autoki, felietonem o przemianach codzienno$ci w krajach
postkomunistycznych znajdujacych si¢ w okresie przejsciowym (tranzycja), lecz
felietonem o zmianach w krajach przechodzacych okres przemiany ustrojowej
(transformacja). Roznica jest subtelna, ale na pewnym poziomie terminologicznej
wrazliwosci zauwazalna.

Z nieprecyzyjnym ttumaczeniem wypaczajacym przekaz spotkamy si¢ row-
niez w felietonie Pravo na nesrecu / Prawo do nieszczescia. Fragment: ,,Holan-
dani se ljube tri puta u obraz. Zbog toga se jednom Holandaninu dogodilo da su
ga umalo pretukli u Zagrebu. Mislili su da je Srbin. Jer se Srbi ljube tri puta,
a Hrvati samo dva” (s. 21), Dorota Jovanka Cirli¢ przettumaczyta nastgpujaco:
,Holendrzy catuja si¢ trzy razy w policzki. Dlatego pewnego Holendra niemal
zattukli w Zagrzebiu. Mysleli, ze jest Serbem. Bo Serbowie caluja sig trzy razy,
a Chorwaci tylko dwa” (s. 25). Doslowne ttumaczenie oryginalnego umalo pre-
tukli winno brzmie¢: niemal pobili. Réznica migdzy niemal pobiciem a niemal
zattuczeniem jest wyrazna i zignorowanie jej wptywa na przekaz tresci. Mozna
bowiem mylnie zrozumie¢, ze Holender w Zagrzebiu zostat pobity i ledwo uszedt
z zyciem, podczas gdy opisane przez Ugresi¢ nieporozumienie dotyczy sytuacji,
w ktorej do rekoczynéw jednak nie doszto.

Nie zawsze tez ttumaczenie powiedzenia na jego ekwiwalent w jezyku do-
celowym jest pozadane z punktu widzenia globalnej interpretacji tekstu. W tym
samym felietonie opowiadajacym o stereotypowym obrazie ludzi Batkanéw
odzwierciedlajacym si¢ w uzywanym przez nich jezyku Ugresi¢ przywotuje
frazeologizm: spava kao zaklano (dostownie: $pi jak zarznigte), ktorego uzy-
waja, wedlug niej, batkanskie matki, chcac z czutos$cia wyrazi¢ sig¢ o $piacym
dziecku. ,,U drugim sredinama djeca spavaju kao andeli, a u mojoj bivsoj sre-
dini djeca spavaju kao zaklana” (s. 23). Dorota Jovanka Cirli¢ frazeologizm ten
przettumaczyta jako spiq jak zabite, czym ostabita wypowiedz autorki, zwtasz-
cza, ze w kolejnym felietonie ta zartobliwie opisuje sceng, w ktorej kelnerzy
celowo nie podaja jej noza, obawiajac sig, ze jako mieszkanka Batkanéw moze
zrobi¢ z niego uzytek. Odwotuje si¢ zatem do obecnego w masowej wyobrazni
ludzi Zachodu prostego skojarzenia: Batkany — noze. Odwrotnie ttumaczka
postapita, thumaczac dostownie idiom prave se Englezi (jego polskim ekwi-
walentem bytoby: udawacé Greka), w zwiazku z czym zdanie, bedace czescia
dtuzszej wypowiedzi o narodowych stereotypach wewnatrz Unii Europejskiej
(co Cirli¢ wbrew oryginatowi ttumaczy jako Zjednoczona Europa), traci swoja
przejrzystosé.
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Przyjrzyjmy si¢ oryginatowi:

Karikature prikazuju karakterne osobine raspusnih Francuza, skrtih Holanda-
na, Engleza koji se uvijek prave Englezima. (s. 27)

oraz ttumaczeniu:

Karykatury pokazuja charakterystyczne cechy rozpustnych Francuzéw, ska-
pych Holendréw, Anglikéw, ktorzy zawsze udaja Anglikow. (s. 31)

Polski czytelnik zapewne zastanowi sig, dlaczego Anglicy udaja samych
siebie i co to wlasciwie oznacza. Wprowadzenie tu analogicznego polskiego fra-
zeologizmu (...Anglikow, ktorzy zawsze udajq Greka) wiazatoby si¢ co prawda
z wlaczeniem jeszcze jednej narodowosci, lecz przynajmniej zostatby zachowa-
ny sens autorskiej wypowiedzi. Gra slow podziatataby tu, w moim odczuciu,
in plus.

Liczne nieporozumienia i naduzycia przektadowe, w ktorych do glosu do-
chodzi ja tlumacza, odnajdziemy rowniez w tekscie zatytutowanym Stereotipi
— w polskim przektadzie w liczbie pojedynczej: Stereotyp. Mozna polemizowac
z trafnoscia przektadu zdania: ,,Zivjela sam okruzena [...] Hrvatima koji su bili
pederi i picajzle”. (s. 26) [w ttumaczeniu: ,,Zytam otoczona [...] Chorwatami,
ktorzy byli namolni jak wszy i do tego pedatami”.], i po raz kolejny zarzuci¢
thumaczce zawezenie przethumaczonego terminu — picajzla, poza tym, ze jest
potocznym okresleniem pasozyta skornego okolic tonowych, oznacza takze,
zgodnie z definicja zamieszczona w Stowniku jezyka chorwackiego — meczy-
dusze (gnjavator), kogos drobiazgowego (sitnicavac), pedanta (pedant), osobg
nudna, nieznajaca taktu i umiaru (dosadnjakovic¢)'®. Decyzja, by z jednej strony
nadbudowaé¢ wypowiedz Ugresi¢, jednoczesnie zawgzajac znaczenie potocz-
nego picajzla do namolnosci (czyli nachalnosci, cechy osdb naprzykrzajacych
si¢ innym), wypacza autorski zamysl, zgodnie z ktorym, i to w moim odczu-
ciu najpetniej korespondowatoby z regionalnym stereotypem Chorwatéw jako
pozbawionych batkanskiej fantazji pedantow, ci ostatni mogliby uchodzi¢ za
batkanskich nudziarzy. Rzecz ma si¢ podobnie z tlumaczeniem Zartobliwego
paprikari (dostownie: paprykarze, ,,paprykowcy” lub zjadacze papryki) uzytego
przez Ugresi¢ dla zobrazowania stereotypowego wyobrazenia Macedonczykow,
ktorych kuchnia, w istocie, papryka stoi. Cirli¢ zdecydowala si¢ na drastyczne
zawgzenie terminu oraz na jego wzmocnienie i catkowite pominigcie zawarte-
go w nim kulturowego (wlasciwie: kulinarnego) aspektu, czynigc tym samym
niewinnych zjadaczy papryki najgorszymi z prowincjuszy'. Nadbudowa seman-
tyczna wzgledem oryginalu polega na tym, ze ttumaczka nie tyle przektada, ile

18 Zob. http://hjp.novi-liber.hr/index.php?show=search [Dostep: 2.02.2015 r.].
1 D. Ugres$i¢: Nikogo nie ma w domu..., s. 30.
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wyklada przypuszczalny sens uzytego przez Ugresi¢ okreslenia, odwotujac sig
do znanego sobie, cho¢ przeciez nieprzywotanego przez autorke, stereotypu Ma-
cedonczykow jako narodu zasciankowego i prowincjonalnego.

Warto postawi¢ pytanie, czy taka praktyka w istocie przynosi korzys¢ teksto-
Wi (staje si¢ on mocniejszy, bardziej radykalny), czy tez by¢ moze wypacza go,
fatszujac wymowg oryginatu i wyrgczajac czytelnika w samodzielnym przepro-
wadzaniu interpretacji ukrytych w nim znaczen. Pamigtamy jednak, ze wbrew
obiegowej opinii, ktora wartos¢ przektadu mierzy jego stopniem oddalenia od
oryginatu®, ttumaczenie niedostowne, polegajace na uzyciu innej figury czy zna-
ku, nie musi by¢ bl¢dne, o czym przypomina Zygmunt Grosbart: ,,mechaniczne
przeniesienie do thumaczenia pewnych osobliwosci jezyka poetyckiego oryginatu
jest niepozadane, jesli poznawcze znaczenie, jakie niesie przeklad, pozostaje
w sprzecznosci z jego rola emocjonalno-artystyczna™?.

Podobnych przyktadéw mozna znalez¢ wigcej zar6wno w tomie Nikogo nie
ma w domu, jak i w innych przettumaczonych przez Dorote Jovanke Cirli¢ tek-
stach. Wybratam tu najbardziej reprezentatywne, by na ich przyktadzie rzuci¢
nieco krytycznego $wiatla na praktyke translatorska tej najpopularniejszej i naj-
bardziej aktywnej ttumaczki literatury batkanskiej w Polsce oraz wykorzystac
je jako pretekst do refleksji nad granicami wolnosci ttumacza. Jak daleko moze
posunac¢ si¢ autor przektadu, ozywiajac cudzy, obcy tekst w swoim jezyku macie-
rzystym? Czy poszukujac ekwiwalentow, moze dokonywac interpretacji, nawet
za ceng zawezenia badz przeformutowania wypowiedzi autora? Zapewne moze,
i najczesciej tak wlasnie postgpuje, dlatego tez uzasadniony wydaje si¢ postawio-
ny przeze mnie na wstepie postulat, by krytyczne analizy przektadéw wzbogacic
o badania nad recepcja, tak przekladu, jak i oryginatu. Te drobne przesunigcia,
nadbudowy, zawezenia, praktyki domestyfikacji badz egzotyzacji ttumaczonego
tekstu, subtelne zmiany kodu wynikajacego z kontekstu dziejowo-kulturalnego
1 wreszcie zwykte jezykowe bledy i niechlujstwa, moga owocowac tym, ze tekst
zyskuje catkiem nowy, r6zny od oryginalnego wymiar.

By¢ moze odkryte w taki sposdb réznice interpretacyjne, rozbieznos¢ z ory-
ginatem, $lady obecnosci w tekscie ttumacza, jak rowniez, niestety, jego jezyko-
wej ograniczono$ci oraz wynikajace z niej szczeliny 1 przesunigcia semantyczne,
ujawnia prawdziwa wagge zabiegéw tlumacza i odmitologizuja ,,kongenialnos¢”
poszczegodlnych przektadow.

20 M. Kaczorowska: Przeklad jako kontynuacja tworczosci wiasnej na przykiadzie wybra-
nych translacji Stanistawa Baranczaka z jezyka angielskiego. Krakéw, Universitas, 2011, s. 29.

2 Z. Grosbart: Coz to jest przeklad? Pytanie prawie mistyczne. W: Krytyka przekiadu
w systemie wiedzy o literaturze..., s. 9.
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Agata Jawoszek

Raskrinkavanje prevoditelja. Odabrani tekstovi Dubravke Ugresi¢
u prijevodu Dorote Jovanke Cirli¢ — jedan kriti¢ki pogled

Sazetak

Na primjeru izabranih tekstova Dubravke Ugresi¢ prevedenih na poljski od strane Dorote
Jovanke Cirli¢, najpopularnije ali i najéesce kritizirane od strane domacih slavista, suvremene
poljske prevoditeljice balkanske knjizevnosti, razmotriti ¢emo pitanje prisutnosti (ili odsutnosti)
prevoditelja u tekstu. Na temelju prijevoda romana Stefica Cvek u raljama Zivota i zbirke eseja
Nikog nema doma analizirat ¢emo prevodilacke strategije i pojedinacna translatorska rjesenja kao
i njihovo znacenje u kontekstu prevodilacke slobode i njezinog utjecaja na postupak izgradnje
pozicije autorice i recepcije njezinih tekstova u drugom kulturnom i jeziénom kontekstu.

Kljuéne re¢i: Dubravka Ugresic, Dorota Jovanka Cirli¢, kompetencije prevoditelja, domestifikacija,
prevodilacka strategija, doslovnost, semanticke promjene, prijevod frazema.

Agata Jawoszek

Unmasked translator. Dubravka Ugresi¢’s selected texts translated
by Dorota Jovanka Cirli¢ — a critical view

Summary

On the selected Dubravka Ugresi¢’s texts translated into polish by Dorota Jovanka Cirli¢,
on the one hand the most popular on the second hand the most criticized by the local Slavists,
contemporary Polish translator of Balkan literature, we can analyze the question of a presence (or
absence) of translators in the text. On the example of translation of the novel Stefica Cvek in the
Jaws of Life and book of essay There is no one at home, we analyze the strategies of translation
and individual translator’s solutions as well as their importance in the context of “freedom of
translator” and its impact on the process of building author’s position and reception of texts in
different cultural and linguistic context.

Key words: Dubravka Ugresi¢, Dorota Jovanka Cirli¢, translator’s competence, domestification,
strategy of translation, literality, semantic change, translation of idioms.



,Przektady Literatur Stowianskich”. T. 6, cz. 1
ISSN 1899-9417

Dialog swojskosci i obcosci
w powiesci Most na Drinie Ivo Andricia
a modyfikacja znaczen ewokowanych nazw wlasnych
w przekladzie na jezyk polski

The dialogue of familiarity and foreignness
in Ivo Andric’s novel The Bridge on the Drina
and the modification of evocative meanings
of the proper names in the Polish translation

Martyna Ecler-Pasku
Uniwersytet Opolski, Instytut Slawistyki, martyna.ecler@gmail.com

Data zgtoszenia: 15.04.2015 r. — Data recenzji i akceptaciji: 25.04.2015 r.

Abstract: The paper analyses proper names in literary translation of the polisemantical ethonym
“Turks’ (functioning also as an appellative) from the book The Bridge on the Drina by Ivo Andri¢
and its translation into Polish by Halina Kalita. The paper aims at looking into and analyzing
in what way both the cultures i.e. the heterogeneous one of the original work — of Bosnia and
Herzegovina and the one in the translation limit the translator in choosing equivalents. The ana-
lysis shows that there are five translational methods which indicate some system limits of the two
languages and the semantic/cultural aspects of proper and appellative names.

Keywords: Ivo Andri¢, literary translation, proper names, semiosphere, opposition familiarity/

foreignness.



Dialog swojskos$ci i obcosci w powiesci Most na Drinie Ivo Andricia. .. 173

Sztuka zaktada wolno$¢. Przeklad ogranicza swobodg, ale zada
sztuki'.

Kazda kultura we wlasciwy sobie sposob konceptualizuje rzeczywistosc,
czego skutkiem jest niepetna przystawalno$¢ ekwiwalentéw jezykowych — ele-
mentow pozornie identycznych semantycznie’. Zatem ludzie, ktorzy mowia in-
nymi jezykami, funkcjonuja w innej rzeczywistosci kognitywnej®. Niewatpliwie
kultury bosniacka, chorwacka czy/i serbska, bedace przedmiotem niniejszego
artykutu, sa pod wzgledem réznorodnosci jednymi z najbardziej ztozonych®.

Jedna z ptaszczyzn, na ktorej dochodzi do dialogu migdzykulturowego, jest
przektad; zaktada on konfrontacje dwoch nieprzystajacych do siebie systemow
jezykowo-poznawczych. Porownanie jgzyka dawcy i jezyka biorcy dowodzi, ze
znaki bedace czgscia obu systemdw znacznie si¢ od siebie roznig, a tym samym
ograniczaja mozliwo$¢ wzajemnego dialogu migdzy kulturami w procesie trans-
lacji. Przektad rozumiem jako komunikacje dwoch jezykowo-kulturowych prze-
strzeni (Lotmanowskich semiosfer’), ktore kumuluja do$wiadczenia historyczne
i spoteczne oraz tradycje religijne i hierarchi¢ wartosci danej grupy etnicznej/
narodowej efc. Maciej Czerwinski zauwaza, ze istotnym czynnikiem w procesie
przektadu jest odmienno$¢ modeli kulturowych — nieprzystawalno$¢ uniwersow
kulturowych. W jednakowym stopniu r6znia si¢ od siebie uniwersa kulturowe,
jak 1 srodki jezykowe, ktore sa nosnikami odmiennych znaczen®. Semioza zna-
kow jest wigc zanurzona w sieci kulturowych i ideologicznie zdeterminowanych
kodow, co wptywa na myslenie charakterystyczne dla kazdej kultury’. Roznice
ekwiwalencji wynikaja wigc z odmiennosci systemow kulturowych, ktoére ewo-
kuja 1 sa ewokowane przez odmiennosci jezykowe.

Przyjecie Lotmanowskiej koncepcji semiosfery umozliwia usytuowanie
nazw wlasnych — obok innych znakéw — w szerokim uniwersum komunikacji

' K. Dedecius: Notatnik tumacza, cyt. za: A. Legezynska: Tlumacz jako drugi autor.
W: Polska mysl przektadoznawcza. Red. P. de Boncza-Bukowski, M. Heydel. Krakow, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2013, s. 248.

2 M. Czerwinski: Rola stereotypu w ksztaltowaniu polifonicznego uniwersum literackiego
i kulturowego na przyktadzie oryginatu i polskiego przektadu ,,Mostu na Drinie” Ivo Andricia.
W: ,,Przektady Literatur Stowianskich”. T. 4, cz. 1: Stereotypy w przekladzie artystycznym. Red.
B. Tokarz. Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2013, s. 20.

* Por. K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przekladu. Warszawa, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, 2012, s. 13—14.

4 L. Matczak: Obraz katolikow i muzulmanéw w polskich przekiadach opowiadania Ivo
Andricia ,,U musafirhani”. W: ,,Przektady Literatur Stowianskich”. T. 2, cz. 1: Formy dialogu
miedzykulturowego w przekladzie artystycznym. Red. B. Tokarz. Katowice, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Slqskiego, 2011, s. 106.

5 J. Lotman: Kultura i eksplozja. Ttum. B. Zytko. Warszawa, Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy, 1999.

¢ M. Czerwinski: Rola stereotypu..., s. 22—29.

7 Ibidem, s. 19.
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i kultury. W ten sposéb semioza nazw wlasnych nie ogranicza si¢ do sfery de-
notacji (jak przyjmuje logika), lecz ewokuje takze presuponowane tresci istotne
dla interpretacji kultury narodowej (od prostych asocjacji wartosciujacych po
kompleksowe odniesienia do sfery §wiatopogladow i rozbudowanych relacji wy-
znaczajacych granice miedzy kategoriami ,,my” i ,,oni”’). Czynniki kulturowe
odgrywaja tym istotniejszy wptyw na interpretacj¢ znaku w przypadku przekta-
du literackiego®.

Artykut ten jest proba poglebienia zagadnienia nazw wilasnych na przykta-
dzie serbskiego oryginatu powiesci Most na Drinie autorstwa znanego pisarza
i noblisty Ivo Andricia’® oraz polskiego przektadu autorstwa Haliny Kality.
Wszystkie onimy gromadza doswiadczenia historyczno-kulturowe wspolnoty
jezykowej', w ktorej funkcjonuja, a tym samym maja potencjal mitotworczy
czy nawet mitologiczny''. Stanistaw Gajda pisze o tzw. NKZ (narodowokultu-
rowym komponencie znaczenia)'?, ktory jest zdolno$cia jednostek jezykowych
do przechowywania wiedzy o rzeczywistosci. Zatem nazwy wilasne kumuluja
doswiadczenia wspolnot kulturowych i ich pamigé¢ zbiorowa; sa wigc nosnikiem
wiedzy zachowanej w spotecznej $wiadomosci.

Na przyktadzie etnonimu Turcy postaram si¢ wskazac niektore ograniczenia
przektadowe wynikajace z aspektéw semantycznych i kulturowych nazw wia-
snych, ktore odgrywaja istotng rol¢ w interpretacji dzieta literackiego w kulturze
oryginatu, jednoczes$nie wptywaja na mozliwosci przektadowe w jezyku polskim.
Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze etnonim ten jest w powiesci znakiem poli-
semantycznym, tzn. jednoczes$nie obstuguje dwie kategorie semantyczne — jest
onimem i apelatywem®, dlatego artykut ten poza nazwami wlasnymi rozpatruje
takze apelatywy.

Podstawe do poszerzenia znaczenia nazwy wiasnej o inna kategori¢ stanowia
cechy konotacyjne, ,,ktore wyksztalcity si¢ w wyniku spotecznych i kulturowych
doswiadczen oraz utrwality si¢ w §wiadomosci uzytkownikow jezyka na tyle

8 L. Malczak: Obraz katolikow i muzutmanow. .., s. 106.

 Narodowa przynalezno$¢ Andricia i jezyk, jakim si¢ postugiwal, sa zagadnieniem komplek-
sowym, ktore wywotuje liczne spory. Nie jest to prymarnym przedmiotem mojego zainteresowania
w niniejszym artykule. Przyjmujg zatem, ze autor pisze po serbsku, ale nie oznacza to, Ze nie uznajg
jego przynaleznosci do innych kultur narodowych i kanonéw literackich bytej Jugostawii.

0°S. Gajda: Narodowokulturowy skiadnik znaczenia nazw wilasnych w aspekcie edukacyj-
nym. W: Nazwy wlasne w jezyku, kulturze i komunikacji spolecznej. Red. R. Mrézek. Katowice,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2004, s. 21—25.

' Zob. B. Uspienski: Mit — imi¢ — kultura. W: B. Uspienski: Historia i semiotyka.
Ttum. B. Zytko. Gdansk, Wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria, 1998, s. 63—80.

12°S. Gajda: Narodowokulturowy skiadnik znaczenia..., s. 21.

13 Wigcej o procesie apelatywizacji onimow: E. Mastowska: Z probleméw pejoratywizacji
lub melioracji nazw wiasnych uzytych w funkcji appellatiwow. W: ,,Jezyk i Kultura”. T. 3: Wartos-
ci w jezyku i tekscie. Red. J. Puzynina, J. Anusiewicz. Wroctaw, Wiedza o Kulturze, 1991,
s. 29—40.
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mocno, by zyska¢ znaczeniowa niezalezno$¢ konieczna do rozwoju polisemii.
Warto$¢ konotacyjna beda wigc miaty wszelkie stereotypowe cechy przypisy-
wane danej nazwie, obiegowe opinie i sady z nia zwiazane™". Przeniesienie et-
nonimu Turcy do zbioru wyrazéw pospolitych polega wigc na rozszerzeniu klasy
denotatow; stowo to nie oznacza wytacznie Turkow osmanskich, ale rowniez
wszystkich wyznawcéw islamu. Odnotujmy takze, ze obie kategorie (nomina
propria 1 nomina apellativa) w okreslonych kontekstach moga odnosi¢ si¢ do
tego samego desygnatu (np. Visegrad i kasaba).

Przedmiotem niniejszych rozwazan bgda rowniez ograniczenia wolnosci
tlumacza w procesie konstruowania polskiego przektadu oraz sposob, w jaki se-
mantyczne roznice wplywaja na neutralizacj¢ i/lub modyfikacjg tresci konotowa-
nych. Przyjmuj¢ za Maciejem Czerwinskim, ze ,,w kazdym ttumaczeniu pewne
jednostki jezyka wyjsciowego sa tylko ich pozornymi ekwiwalentami w jezyku
przyjmujacym’’.

Przecigtny odbiorca polskiego przektadu Mostu na Drinie nie zauwaza rézni-
cy ekwiwalentow, zyje bowiem w systemie kulturowym jezyka biorcy — akcep-
tuje wiec w petni model przedstawiony w przektadzie (wraz z wlasciwymi jego
wiasnej kulturze konotacjami), ktory ,,jest wypowiedzia literacka zbudowana
na podstawie innego dzieta. Zbudowana z odmiennego tworzywa jezykowego
i skierowana do innego czytelnika. Odbiorca ten bytuje tez w innej rzeczywisto-
$ci niz czytelnik oryginatu™'®. Obcuje on z przektadem jak z samoistnym dzietem
literackim; pragnieniem tlumacza jest wigc stworzenie czytelnikowi przektadu
iluzji odbioru oryginatu'. Czytelnik tekstu rodzimego ma zatem czgsciowo od-
mienne kompetencje kulturowe od czytelnika przektadu'®.

Ttumacz tworzac przektad jest §wiadomy ograniczen, ktore przedstawiaja
obie kultury — zaréwno wyjsciowa, jak i przyjmujaca. Czy zatem modyfikacje
w przektadzie sa koniecznoscia, czy tez wyborem, przed ktorym staje thumacz
literatury?

Heterogenicznos$¢ kultury wyjsciowej

Leszek Matczak zauwaza, ze ,,w samym oryginale moze by¢ zawartych
wiecej kultur, a pokrewienstwo kultury oryginatu i kultury przektadu moze
by¢ blizsze lub dalsze. [...] kultury narodow potudniowostowianskich stanowia

14

E. Mastowska: Z problemow..., s. 29.

M. Czerwinski: Rola stereotypu..., s. 20.

A. Legezynska: Tlumacz jako..., s. 240.

7 Tbidem, s. 241.

18 Zob. M. Czerwinski: Rola stereotypu...,s. 21.

15

16
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niepowtarzalng mozaike sktadajaca si¢ z elementow przynalezacych do réznych
cywilizacji i religii, decydujacych o specyfice tego regionu i jego kulturowej he-
terogenicznosci”"’. Dlatego tez niezwykle waznym zagadnieniem dla rozwazan
o pozorno$ci ekwiwalencji w przektadzie Andricia na jezyk polski jest problem
pogranicznosci wieloetnicznego obszaru Bo$ni i Hercegowiny, zatem i polifo-
nicznosci kultury wyjsciowej, z ktorej wywodzi si¢ autor, i do ktoérej nawiazuje
w swoich powiesciach.

Przynalezno$¢ narodowa pisarza w ostatnich dwoch dekadach jest przed-
miotem wielu sporow?’. Andri¢ jest uwazany przez Serboéw za pisarza serb-
skiego i patriotg, jednak swoje prawo do nazywania go wlasnym wysuwaja
takze Chorwaci i Boszniacy?. Czesto jednak ,,pisze si¢ o nim jako o bos$niac-
ko-hercegowinskim lub bosniacko-serbsko-chorwackim pisarzu. Dzieje sig tak
dlatego, ze tworczos¢ Andricia nie sposéb przypisa¢ wytacznie do jednego
jezyka lub narodu”*.

Dzieta Andricia sa w ostatnich dwéch dekadach thumaczone i wydawane
w Polsce raczej sporadycznie, ale biorac pod uwage wszystkie dotychczasowe
thumaczenia, jest on najcze¢sciej przektadanym pisarzem potudniowostowianskim
na jezyk polski®. Mimo to polskiemu czytelnikowi obcy jest spor o przynalez-
no$¢ narodowa autora Mostu na Drinie, obcy jest mu rowniez pograniczny obszar
Bosni 1 Hercegowiny, a w $lad za tym — kontrowersje zwiazane z islamizacja
ludnosci chrzescijanskiej na Batkanach i jej konsekwencje, ktorych wynikiem sa
roézne interpretacje Andricia w kluczach narodowych (serbskim/chorwackim czy
boszniackim)*. Ponadto interpretacja powiesci tego noblisty w kulturze polskiej
nie jest kulturowo sklasyfikowana, jak ma to miejsce w jego kulturze rodzime;j.
Z powodu braku kontekstu ideologicznego i narodowego czytelnik polskiego
przektadu moze skupi¢ si¢ na innych kwestiach poruszonych w powiesci, po-
zwala to bowiem na inny, bardziej uniwersalny odczyt dzieta Andricia®.

Andri¢ tworzyl na pograniczu narodowo-etnicznym i kulturowym, przeniost
wigc naturalnie do swoich dziet polifoniczno$¢ rodzimej kultury. Jego dzieta
powstaly zatem na styku semiosfer.

Jednym z istotnych probleméw przektadu nazw wiasnych jest uzmystowie-
nie sobie, ze odnosza si¢ one do przestrzeni, ktéra jest uznawana za wlasna,
i przestrzeni uznawanej za obca. Nazwy wilasne Paryz czy Warszawa maja inne

L. Matczak: Obraz katolikow i muzutmanow..., s. 107.

Wigcej na temat spordw o interpretacje dziet Andricia zob. ibidem, s. 119.
M. Czerwinski: Rola stereotypu...,s. 27.

L. Matczak: Obraz katolikow i muzutmanow..., s. 108.

2 Ibidem.

2% Interpretacja dziet Andricia w serbskim kluczu narodowym jest zwigzana z dziatalnoscia
pisarza w latach mtodzienczych w rewolucyjnym ruchu nacjonalistycznym ,,Mtoda Bosnia”, dla-
tego tez w niektdrych krggach boszniackich bywa on uwazany za pisarza antyislamskiego.

3 M. Czerwinski: Rola stereotypu..., s. 29.
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konotacje w kulturze francuskiej, a inne w kulturze polskiej czy bosniackie;j.
Wielokulturowo$¢ i1 polifoniczno$¢ kultury wyjsciowej zaktadaja, ze paradyg-
matu obcos¢/swojsko$¢ nie mozna sklasyfikowac binarnie, poniewaz niektore
nazwy wilasne w powiesci ewokowa¢ beda zaréwno obcosé, jak 1 swojskosé.
Nietatwy wydaje si¢ wigc podzial na znaki wylacznie wlasne i wytacznie obce.
Nalezy zatem przyja¢ model stopniowalny, zgodny z teorig prototypu wzorowana
na rodzinnym podobienstwie Ludwiga Wittgensteina — od nazw, ktdre ewokuja
swojskos¢, do tych, ktore ewokuja obcos¢. Zgodnie z zalozeniami modelu skalar-
nego, pojawia si¢ rowniez spory zbior nazw ewokujacych jednoczesnie swojskos¢
i obcos$¢, czyli — nazwijmy je umownie — hybrydycznych.

Taka heterogeniczno$¢ kultury oryginatu (w tym silnie zaakcentowany pier-
wiastek okupacji osmanskiej) sprawia, ze sytuacja przedstawiona w powiesci
musi znalez¢ swoje odzwierciedlenie w przektadzie, dlatego tez w ttumaczeniu
nastapita znaczna egzotyzacja tekstu (np. adaptacja licznych turcyzmow czy
obcych imion i nazwisk).

O swobodzie (?) doboru ekwiwalentow

Anna Legezynska podkres$la, ze wybory translacyjne sa uzaleznione od
indywidualnego rozumienia doktadnos$ci semantycznych elementow tekstu oraz
upodoban i mozliwosci stylistycznych thumacza?. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z tym
postulatem, jednoczesnie dodajac, ze wybdr jest ograniczony nie tylko przez
bieglos¢ i1 kunszt ttumacza, ale wynika takze ze zderzenia dwoch odmiennych
porzadkow kulturowych, ktoérych nieckompatybilnos¢ systemowa wyznacza gra-
nice mozliwos$ci przektadowych. Tlumacz literatury powinien by¢ jednoczesnie
wnikliwym analitykiem i utalentowanym literatem. Staje si¢ swego rodzaju ,,ba-
daczem” dwodch porzadkow kulturowych, gdy ,,demontuje oryginat, porownuje
znaczenia jednostek leksykalnych, ustala ekwiwalenty i uruchamia dodatkowe
konteksty — biograficzne, historyczne, socjologiczne etc.”?’. W zderzeniu od-
miennych modeli kulturowych zostaje ograniczony tworczo jako artysta, aby
w analitycznym badaniu oryginatu i mozliwosci przektadowych jezyka i kultury
docelowej ukry¢ wtornos¢ ttumaczenia dzieta literackiego przed czytelnikiem
przektadu. Cho¢ przeciez czytelnik przektadu na taka ,,gre” przystaje §wiadomie,
tak samo jak przystaje na fikcyjng kreacje $wiata przedstawionego.

Swoboda doboru ekwiwalentéw jest ograniczona jednoczes$nie zar6wno przez
system jezykowy jezyka wyjsciowego, jak i docelowego (tj. zasob leksykalny,

% A. Legezynska: Tlumacz jako..., s. 246.
27 Tbidem, s. 240.
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gramatyczny, odmiennos$¢ denotacyjng i konotacyjna, réznice estetyki wypo-
wiedzi w obu systemach czy gatunki mowy). Obie semiosfery stawiaja przed
tlumaczem réznorakie granice. Zbytnia egzotyzacja przektadu moze powodowac
efekt neutralizacji konotacyjnych cech semantycznych wyrazoéw adaptowanych.
Ttumacz wobec niektorych znakow (np. nazw geograficznych) pozbawiony jest
mozliwosci wyboru. W przypadku innych znakéw (np. nazw pospolitych) jego
wybdr jest jedynie ograniczony; kultura docelowa wymusza dobor ekwiwalencji
w ramach jej systemu jezykowego, natomiast kultura wyjsciowa warunkuje go
okreslonymi wlagciwosciami semantycznymi przektadanego stowa.

Thumacz, cheac przeniesé¢ przekaz?® oryginatu do kultury docelowe;j, ,,zmuszo-
ny” jest zatem do podjecia okreslonych decyzji, ktorych skutkiem sa modyfikacje
w obszarze semantyczno-kulturowym, co pociaga za soba pewne konsekwencje
w zakresie interpretacji przektadu. W zderzeniu dwoéch systeméw jezykowych,
dwoch kultur wolno$¢ przektadajacego napotyka na pigc typodw ograniczen, ktore
mozemy nazwac¢ modelami przektadowymi.

Poniewaz przektadowos¢ tekstu (wtdrnos¢ wzgledem oryginatu) ujawnia
si¢ dopiero w okre$lonym kontekscie, w zestawieniu z oryginatem lub/i innym
przektadem tego samego dzieta®, pragng zobrazowaé mechanizmy przektado-
we oparte na przyktadach doboru ekwiwalentow na poziomie leksykalnym na
podstawie polskiego przektadu Mostu na Drinie w zestawieniu z oryginalem po-
wiesci. Modele te moglyby postuzy¢ rowniez do opisu ekwiwalencji na poziomie
gramatycznym.

Model (n:1)

W jezyku wyjsciowym funkcjonuje n leksemow wzglednie synonimicznych,
natomiast w jezyku docelowym tlumacz ma do wyboru wylacznie jeden ekwi-
walent.

jezyk wyjsciowy jezyk docelowy

<=>TLUMACZ <=>

2 Przekaz rozumiem jako wygenerowany w akcie interpretacji tekstu zbiér domystow. Przyj-
muj¢ za Umbertem Eco, Ze interpretacja czytelnika jest uwarunkowana, sterowana przez sam
tekst. Zob. U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Ch. Brooke-Rose: Interpretacja i nadinterpretacja.
Red. S. Collini. Ttum. T. Bieron. Krakéw, Wydawnictwo Znak, 1996, s. 64.

» A. Legezynska: Ttumacz jako..., s. 241.
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W powiesci Most na Drinie miasteczko Wyszegrad®, w ktorym rozgrywa
si¢ akcja, narrator okresla za pomoca trzech lekseméw pospolitych: kasaba®,
varos** i grad®. Na kartach powiesci dominuja w znaczeniu miasta/osady dwa
pierwsze okreslenia, tymczasem stowo grad (zgodnie z druga definicja podawana
przez Stownik SANU) oddaje znaczenie centrum miasta/rynek/twierdza. Zatem
rodzimy wyraz grad (uzyty w powiesci 9 razy na okreslenie Wyszegradu) ustg-
puje w powiesci turcyzmowi kasaba (296 razy) i hungaryzmowi varos (131 razy).
Wynika to z pewnych wlasciwos$ci semantycznych obu wyrazéw zapozyczonych;
kasaba okre$la male miasto o orientalnym charakterze, natomiast varos zwarty
architektonicznie kompleks urbanistyczny — twierdzg. Obydwa oznaczajq nie-
wielkie miasto, obwarowana osadg o ciasnej, niezbyt wysokiej zabudowie z przy-
wilejem targowym, jednak kasaba wyraznie konotuje orientalno$¢ miasteczka,
spoteczno$¢ muzutmanska, ktoéra je zamieszkuje oraz podlegtos¢ wzgledem Im-
perium Osmanskiego. W jezyku polskim mamy tylko jeden odpowiednik seman-
tyczny dla wszystkich trzech stow pospolitych, tj. miasto (ewentualnie deminutyw
miasteczko). Orientalny charakter powiesci nie ogranicza jednak ttumacza do
zastosowania wytacznie polskiego odpowiednika leksykalnego miasto, pozwala
takze na adaptacje 1 egzotyzacj¢ wyrazu obcego. Ttumaczka Mostu na Drinie
decyduje sie wigc na zabieg egzotyzacji tekstu przez wprowadzenie, oprocz stow
miasto/miasteczko, rtowniez turcyzmu kasaba, ktory polszczyznie nie jest znany.
Decyduje sig¢ na ,,turecko$¢” przekladu, rezygnujac z wprowadzenia hungaryzmu,
prawdopodobnie z uwagi na jego nizsza frekwencje w powiesci.

Model (1:1)

W jezyku wyj$ciowym istnieje jeden leksem i w jezyku docelowym jeden
jego ekwiwalent.

jezyk wyjsciowy jezyk docelowy

<=> TLUMACZ <=>

30 serb. Visegrad — miasto we wschodniej cze$ci Bosni i Hercegowiny nad rzeka Drina.

' Stownik SANU podaje definicjg: ,,(typ. kasaba) Mamu rpan y yHyTpauImboCTH, BAPOIIHIIA;
nananka’. Peunux cpnckoxpsamckoe kruoscesroe jesuka CAHY. K. IX. beorpax 1975.

32 Stownik SANU podaje definicjg: ,,(Mair. varos)l. Behe 36ujero Hacesbe, rpan [...] Gpur. cBu
CTaHOBHULIM Bapown”. Peunuk cpnckoxpsamckoe... K. I1. beorpan 1962.

3 Stownik SANU podaje definicje: ,,1. Bennko, 106po usrpaljeHo JbyACKO Hacesbe, OOUIHO
aQIMHHUCTPATHBHH, TPTOBAYKH U KyJITypHU IeHTap Behe 001acTy, BapoIl; CTAHOBHUIITBO TAKBOT
Hacesba [...]. 2. a. MecTo orpaleHo Gememuma pajau 3alITHTE, TBphaBa, YTBpheme; 3amITUTHE
3unune, oenem”. Peunux cpnckoxpsamckoe... K. 111. beorpax 1965.
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Przyktadem z powiesci Andricia moze by¢ stowo poturcenjak, ktorego
polskim ekwiwalentem leksykalnym jest stowo poturczeniec. W tym wypadku
zasob leksykalny obu jezykow nie pozwala na dowolno$¢ ttumaczeniowa. De-
notacje i konotacje tego leksemu w obu kulturach mozemy uzna¢ za tozsame,
gdyz oznaczaja czlowieka, ktory zmienil wiare na islam, jednocze$nie zar6wno
w polskiej, jak i serbskiej kulturze sa wartosciowane ujemnie. Istotna réznica jest
kwestia upowszechnienia stowa w obu kulturach, w kulturze serbskiej bowiem
odgrywa ono jedna z kluczowych rol w dyskursie tozsamosciowym?*.

Model (1:9)

W jezyku wyjsciowym istnieje leksem zupelnie nieznany w jezyku docelo-
wym.

jezyk wyjsciowy jezyk docelowy

<=>TLtUMACZ <=>

W przektadzie powiesci Andricia ttumaczka postuguje si¢ konsekwentnie
strategia egzotyzacji tekstu przektadu, adaptujac turcyzmy, niemajace ekwiwa-
lentu w jezyku polskim (np. dzezva, sejmen, mintan, salep, mangal itd.), ktore
sg istotne z punktu widzenia §wiata przedstawionego. Objasnienie tych stow
w jezyku polskim umieszcza w przypisie, postugujac si¢ kodem pozaliterackim,
ktory utatwia wprowadzenie polskiego czytelnika w zawarty w powiesci obcy
dla niego koloryt orientalnego uniwersum kulturowego Bo$ni. Ttumaczka staje
réwniez wobec probleméw przektadu serbizméw kulturowych (np. slava, kolo),
ktore takze adaptuje, thumaczac ich znaczenia w przypisach.

Model (1:n)

W jezyku wyjsciowym mamy jeden leksem, natomiast w jezyku docelowym
funkcjonuje kilka bliskoznacznych ekwiwalentow.

3 Wigcej na ten temat: M. Czerwinski: Rola stereotypu..., s. 33.
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jezyk wyjsciowy jezyk docelowy

<=>TtUMACZ <=>

Jako przykiad z Mostu na Drinie moze postuzy¢ stowo pospolite zaselak®,
w przektadzie ttumaczka decyduje si¢ na stowo przysiétek™®. Jezyk polski oferuje
jeszcze jedno stowo bliskoznaczne — zascianek®. W powiesci leksem zaselak
odnosi si¢ nie tylko do skupiska domow polozonych poza miastem, ale oznacza
takze majqtek jednej rodziny — zazwyczaj miejscowej elity wyznania muzul-
manskiego. Polskie stowo zascianek przynosi jednak catkowicie inne, silnie
zakorzenione w polszczyznie konotacje kulturowe, przywotuje rzeczpospolita
szlachecka, szlachtg zwana zagrodowa oraz kresy litewskie. Mimo bliskoznacz-
nosci desygnacyjnej obu stow, ich konotacje sa bardzo odlegte. Stowo zascianek
mogtoby znalez¢ si¢ w polskim przektadzie, ale cena za taka domestykalizacje
bytoby narzucenie rzeczywistosci bosniackiej tresci zupelnie jej obcych. Kultura
docelowa ogranicza wigc mozliwo$¢ wyboru tlumacza wyltacznie do jednego
rozwiazania leksykalnego, mimo ze przysiotek w jezyku polskim nie konotuje
majqtku rodzinnego 1 spuscizny rodowej, co w niektorych kontekstach konotuje
zaselak w oryginale.

Podobna sytuacj¢ przedstawia przektad turcyzmu beg — czgstego zwlaszcza
w imionach bohateréw wyznania muzutmanskiego. Ttumaczka staje tu w obliczu
wyboru dwoch leksemow w jezyku polskim: egzotycznego i konotujacego 7iylo-
gie Sienkiewicza bej oraz stosunkowo neutralnego pan. Skoro beg jest integralng
czg$cia nazw wlasnych, rdzennie polskie stowo pan mogtoby zaktdci¢ orientalny
model $wiata przedstawionego, dlatego thumaczka zdecydowala si¢ uzy¢ zakorze-
nionego w polskiej swiadomosci kulturowej turcyzmu bej, jednoczesnie §wiado-
mie odwotujac si¢ do doswiadczen historyczno-literackich czytelnika polskiego.

3 Stownik SANU podaje definicje: ,,a. MaJjio, U31BOjeHO Hace/be y CYCTaBy cCelia, Majio
celo, ceore [...]. 6. IMame ca 3rpagaMa H3JBOjEHO OJ Hacesba, IOJBCKO T00po, Majyp”. Peunux
cpnckoxpsamckoe... K. V1. Beorpan 1969.

¢ Stownik W. Doroszewskiego podaje definicj¢: ,,odrgbne skupienie doméw, potozonych
poza wlasciwa wsia, ale nalezace do niej administracyjnie; mata wioska, folwark”. Stownik jezy-
ka polskiego. Red. W. Doroszewski. Warszawa 1958—1969. Dostepny w Internecie: http:/sjp.
pwm.pl/doroszewski [Data dostgpu: 28.12.2014 r.].

37 Stownik W. Doroszewskiego podaje definicje: ,,1. osada, wie§ zamieszkata przez drobna
szlachtg, ktora (w przeciwienstwie do bogatej szlachty) sama uprawiala swoja ziemig”. Stownik
Jjezyka polskiego. ..
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Model (1:%)

W jezyku docelowym wystegpuje ekwiwalent stowa z jezyka wyjsciowego,
jednak ze wzgledoéw kulturowo-jezykowych badz estetycznych (ktore wynikaja
z kontekstu) zostaje zastgpiony peryfraza lub innym wyrazeniem.

jezyk wyjsciowy jezyk docelowy

<=> TLUMACZ <=>

opis — peryfraza

Taki model rowniez odzwierciedla pewne ograniczenia doboru ekwiwalen-
tow. Na przyktad w oryginale powiesci trzykrotnie pojawia si¢ stowo Osmanlije
(w znaczeniu Turcy osmanscy), w przektadzie znajdujemy kolejno: jezdzcy tu-
reccy, Turcy 1 Osmanowie. Zastapienie stowa Osmanowie wyrazeniem jezdzcy
tureccy podyktowane jest kontekstem oryginatu (opis wywozu chlopcow bo-
$niackich w ramach daniny krwi) i ograniczeniem semantycznym stowa Osma-
nowie w jezyku polskim. W polskiej kulturze Osmanowie ewokuja w pierwszej
kolejnosci dynasti¢ Osmanéw i1 Imperium Osmanskie, drugorzedna jest konota-
cja Osmandéw jako Turkéw z panstwa osmanskiego lub wojownikow tureckich.
W kulturze serbskiej w potocznym rozumieniu stowo Osmanlije funkcjonuje
odmiennie, prymarnie ewokuje Turkéw osmanskich w ogole (czyli panstwo),
dopiero wtornie odnosi si¢ do dynastii Osmandw, z ktorej] wywodzit si¢ np.
suttan Murat I (polegty w bitwie na Kosowym Polu). Fakt, ze w ramach daniny
krwi to wlasnie wojsko osmanskie wywozito miodych chlopcéw do Stambutu
spowodowat, ze w przektadzie znajdujemy eksplicytne odniesienie do oddziatu
konnego bardziej czytelne dla Polakéw, cho¢ przywotujace obrazy i odniesienia
do Sienkiewiczowskiej Trylogii®®.

Dwuznaczno$¢ nazwy wlasnej jako problem ekwiwalencji

Problematyczny w konteks$cie interpretacji przektadu Mostu na Drinie staje
sig¢ etnonim Turci, ktory w oryginale powiesci Andricia zawiera dwie konotacje
— Turcy osmanscy (Osmanowie) oraz muzutmanie stowianskiego pochodzenia.
Druga konotacja jest jednak prymarna w kontekscie powiesci, poniewaz lokalni

3% Por. M. Czerwinski: Rola stereotypu..., s. 33.
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muzutmanie sg integralng cz¢scia spotecznosci Wyszegradu, a nie Turcy osman-
scy. W miasteczku poza Serbami — chrzescijanami wyznania prawostawnego,
mieszkaja Turcy ze stowianskimi korzeniami (czgsto nieznajacy nawet jezyka
tureckiego) — niegdy$ rowniez prawostawni, ktérzy w czasie panowania osman-
skiego na ziemiach bosniackich przyjeli islam. W tym przypadku etnonim petni
funkcje rozrdéznienia przede wszystkim na tle wyznaniowym, nie etnicznym,
gdyz stowo Turcin (pol. Turek), jak juz wspomniano, zmodyfikowato na Bat-
kanach pod wplywem okolicznos$ci historycznych swoje znaczenie — stato sig
nazwa pospolita, okresleniem wyznawcy Allacha.

Etnonim 7urcy pojawia si¢ w powiesci 101 razy, w tym 71-krotnie (w funkcji
apelatywu) konotuje wyznawceg islamu o slowianskich korzeniach, rdzennego
mieszkanca Wyszegradu, 18-krotnie konotuje wylacznie Turkéw osmanskich
(w funkcji onimu), na co wskazuje kontekst, oraz 12-krotnie (rowniez w funkcji
apelatywu) konotuje po prostu muzulmanéw, tj. zarowno Turkéw bosniackich,
jak 1 Osmanow. Etnonim ten czgsto pojawia si¢ wraz z atrybutem. Na przyktad
Turkom osmanskim towarzysza przymioty o nacechowaniu negatywnym:

Trazili su da kaze [bogomoljac Jelisije iz Cajni¢a] ko je, $ta je i odakle je i da
objasni $are i pismena na §tapu, a on je odgovarao i na ono $to ga nisu pitali,
slobodno i otvoreno, kao da govori na pravom bozijem sudu, a ne pred zlim
Turcima. (NDC¥, s. 95)

Zadali, aby wyznal, kim jest, co robi i skad pochodzi, a takze wyjasnit owe
znaki i gryzmoty na kiju; on méwit i o tym, o co go nie pytali, swobodnie
i otwarcie, jakby byl na Sadzie Ostatecznym, a nie przed obliczem ztych Tur-
kéw. (MND,; s. 79)

Sytuacja w powiesci wyraznie wskazuje, ze chodzi o Osmanow, gdyz jednym
z bohaterdw jest niejaki Sefko, ktory odgrywa role thumacza. Przektadat dowodcy
strazy przestuchanie mnicha Jelisija i ,,na prozno wysilal sig, zeby w swej skapej
znajomosci jezyka tureckiego znalez¢ wyrazy okreslajace pojgcia abstrakcyjne”
(MND, s. 79). Stad tez wiadomo, ze Sefko jest bo$niackim muzutmaninem,
mieszkancem Wyszegradu, ktéry wspotpracuje z najezdzca.

W przypadku Turkow wyszegradzkich atrybuty wydaja si¢ neutralne, gdyz
okreslaja ich przynalezno$¢ do miasta badz regionu: visegradski, varoski, ka-
sabalijski, bosanski. Bywaja jednak i takie, ktore potwierdzaja ich hybrydyczna
pozycje w przestrzeni $wiata przedstawionego — domacdi, nasi. Dlatego wigc
istotne dla znaczenia asocjacyjnego nazwy wiasnej sa atrybuty, ktore razem z et-
nonimem tworza catos¢ semantyczng. Hybrydycznos¢ etnonimu Turcy wydatnie
podkresla wypowiedz popa Nikoli — jednego z bohateréw powiesci:

% Inicjaty oznaczaja: NDC — L. Andrié: Na Drini Cuprija. Beograd, Evro-Giunti, 2011;
MND — 1. Andrié: Most na Drinie. Thum. H. Kalita. Warszawa, Ludowa Spétdzielnia Wy-
dawnicza, 1985.
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,»Odavno sam i ja drugu pamet stekao i nasi Turci otkofrcili”, govorio je pop
Nikola u sali. (NDC, s. 147)

,Od dawna poszedtem po rozum do glowy, a i nasi Turcy pofolgowali” —
zwykt mawia¢ pop Nikola Zartobliwie. (MND, s. 119)

Zaimek nasi zaktada swojskos¢, bliskos¢, oswojenie. Wypowiedz protagoni-
sty wskazuje wigc, ze istniejq tez nasi Turcy, czyli jednoczes$nie obcy i swojscy.
Ponadto nasi ewokuje czytelnikowi oryginatu takze inne, bardziej rozbudowa-
ne konotacje. Dla czytelnika przektadu nieznane jest zagadnienie trwajacej od
XV w. islamizacji Stowian na Pétwyspie Batkanskim. W kontekscie islamizacji
zaimek nasi ewokuje nacechowane/wartosciujace pojecia ,,zdrajcy wiary przod-
koéw” oraz ,,marnotrawni bracia z naszej/tej samej krwi”, co jest istotnym mitolo-
gemem w kulturze serbskiej. Warto zauwazy¢, ze nasi Turci balansuja pomigdzy
przestrzenia nasza/stowianska a ich/ turecka — przestrzenia projektowanego
wroga; sytuuja si¢ pomiedzy §wiatem swojskim i obcym. Jednoczesnie staja si¢
oni pomostem mi¢dzy obiema przestrzeniami — swojskosci (rdzennych miesz-
kancow miasteczka) i obcosci (protagonistow, ktorzy przybyli z zewnatrz), tym
samym granice migdzy obiema sferami sa bardzo plynne i elastyczne. Tworzy
sig synkretyczny obszar pogranicza. Granice zmieniaja si¢ rowniez w zaleznosci
od kontekstu, np. zywiot powodzi zbliza Turkéw do Serbdw, konflikt zbrojny za$
— co naturalne — oddala. W pierwszym wypadku granice migdzy ,,swojskoscia”
a ,,obco$cia” sa mniej wyrazne niz w drugim:

IzmeSani Turci, hriSéani i Jevreji. Snaga stihije i teret zajednicke nesrece
priblizili su ove ljude i premostili bar za veceras onaj jaz koji deli i jednu veru
od druge i, narocito, raju od Turaka. (NDC, s. 84)

Wszyscy sa razem: Turcey, chrzescijanie i Zydzi. Potega zywiotu i wspolna
dola zblizyly tych ludzi i przynajmniej na dzisiejszy wieczor wyrdéwnaty
przepasé dzielaca poszczegdlne wyznania, osobliwie raj¢ od Turkéw. (MND,
s. 70)

A sutra, kad svane dan, odlazili su i Turci i Srbi na svoje poslove, sretali se
ugasenih i bezizraznih lica, pozdravljali i razgovarali sa onih stotinjak uobi-
¢ajenih reci Carsijske uctivosti, koje oduvek kruze po kasabi i pretacu se od

jednog drugome kao lazan novac, koji ipak omogucuje i olakSava saobracaj.
(NDC, s. 93)

A nazajutrz z brzaskiem dnia i Turcy, i Serbowie szli do swych zaj¢é, spo-
tykali si¢ z przygastymi twarzami bez wyrazu, pozdrawiali i rozmawiali za
pomoca stu pospolitych stow uprzejmosci, ktore zawsze krazyly po kasabie
i toczyly si¢ od jednych do drugich jak fatszywa moneta, umozliwiajaca jednak
i utatwiajaca taczno$¢ pomigdzy ludzmi. (MND, s. 77)
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Ztozono$¢ relacji chrzescijansko-muzutmanskich w powiesci podkreslaja
zawite wzajemne stosunki bohaterow. Niewykluczone, ze przedstawiciele obu
wyznan moga si¢ przyjazni¢, jednak jest to specyficzny rodzaj przyjazni, ktory
zaktada takze silng przynalezno$¢ do dwoch skonfliktowanych grup. Identyfika-
cja z grupa wyznaniowa, wzgledy polityczno-kulturowe sa wartoscia nadrzedna
w stosunku do uczucia sympatii wzgledem cztonka odmiennej grupy:

Mula Ibrahim je bio nesto bledi nego obi¢no, ali ina¢e miran i priseban. On
i pop Nikola bi se pogledali s vremena na vreme kao da se o¢ima sporazumeva-
ju. Jo$ od mladosti oni su dobri poznanici i prijatelji, koliko se u tadasnjim
vremenima moglo govoriti o prijateljstvu izmedu Turcina i Srbina. Kad je
pop Nikola u mladim godinama imao one svoje ,,zadevice” sa viSegradskim
Turcima i morao da se sklanja i bezi, u¢inio mu je neku uslugu Mula Ibrahim,

¢iji je otac bio vrlo mocan u kasabi. (NDC, s. 151—152)

Mutta Ibrahim byl nieco bledszy niz zwykle, ale spokojny i opanowany.
Od czasu do czasu spogladali na siebie z popem Nikola porozumiewawczo.
Z mlodzienczych lat dobrze si¢ znali i przyjaznili, o ile w owych czasach
mozna bylo méwi¢ o przyjazni miedzy Turkiem i Serbem. Gdy pop Nikola
w mtodosci miewat owe swoje ,,zadziory” z wyszegradzkimi Turkami, musiat
ukrywac sig i ucickaé, oddat mu wtedy jakas przystuge mutta Ibrahim, ktorego
ojciec byt bardzo wpltywowym cztowiekiem. (MND, s. 123)

Hybrydyczno$¢ wzajemnych relacji chrzescijansko-muzutmanskich w mies-
cie mozna zaobserwowac¢ na przyktadzie stosunku rdzennej wyszegradzkiej
ludnosci muzutmanskiej do chrzescijan. W obliczu ucisku, niedogodnosci,
trudnosci, ktore wynikaja z dziatan wladzy osmanskiej, stowianscy muzut-
manie utozsamiaja si¢ z pozostatymi mieszkancami miasta, tworzac ponad
podziatami konfesyjnymi wspolnote tymczasowa, oparta na opozycji wladza #
lud. Poniewaz budowa mostu na rzece Drinie byta wielka niedogodnoscia eko-
nomiczng dla mieszkancow miasta, wszyscy jednomyslnie nie byli zachwyceni
inwestycja wezyra:

Glas da se ¢uprija ne¢e moci podici otiSao je daleko, $irili su ga i Turci i hri-
$¢ani, 1 sve je viSe dobivao oblik ¢vrstog verovanja. (NDC, s. 33)

Daleko rozeszta si¢ wies¢, ze nie bgdzie mozna zbudowac¢ mostu; szerzyli ja
zaréwno Turcy, jak chrze$cijanie, coraz bardziej miata pozoér glgbokiej pew-
no$ci. (MND, s. 28)

Most wszystkim mieszkancom uosabiat co$, co zostato im narzucone, obce
i niechciane. Postrzegali go jako element, ktory zaklocat tad i harmonig¢ spo-
kojnego zycia miasta, dlatego rowniez wyszegradzcy muzutmanie widzieli go
poczatkowo jako zaburzajacy spokdj zamyst. Turcy osmanscy, mimo ze byli
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gwarantem przywilejow lokalnych muzutlmanow, byli dla nich raczej bardziej
obcy niz wyszegradzccy, tj. rodzimi chrzescijanie; tak przynajmniej moze si¢
wydawa¢ w niektorych kontekstach powiesci:

Sakupljeni viSegradski Turci posmatraju taj tudi rad o tudem trosku, kome su
oni punih pet godina izdevali svakojaka imena i proricali najgoru buduénost.
(NDC, s. 69)

Wyszegradzey Turcy przygladali si¢ cudzej pracy wykonywanej cudzym
kosztem, ktorej w ciagu okragltych pigciu lat nadawali przerdzne nazwy i wrd-
zyli najgorsza przysztos¢. (MND, s. 57—58)

Moze si¢ to wyda¢ paradoksalne, ale wlasnie to napigcie stanowi istotny
element w konstrukcji $wiata przedstawionego. Skomplikowane relacje mig-
dzy Turkami osmanskimi a wyszegradzkimi muzutlmanami potwierdza wiele
wydarzen w powiesci, np. ktétnia Osmana efendiego Karamanliji z Alihodza
Muteweliciem, czyli migdzy przedstawicielem wtadzy osmanskiej a cenionym
wyszegradzkim muzutmaninem:

Tu se razgovor izmetnu u prostu svadu u kojoj je Osman-efendija nazvao Ali-
hodzu vlahom i murtatinom [...]. (NDC, s. 134)

Tu rozmowa zamienita si¢ w ordynarna ktdtni¢; Osman efendi nazwat Aliho-
dz¢ Wlahem i zdrajca [...]. (MND, s. 109)

Etnonim vlah jest nacechowany pejoratywnie, w ten sposob Turcy pogardliwie
nazywali Serbéw. Karamanlija zarzucit wigc Alihodzy zdradg islamu oraz nie-
szczero$¢ wyznawanych pogladow, jednoczesnie wypominajac jego stowianskie
chrzescijanskie korzenie. Rowniez wyszegradzki munderis Huseinaga opowiadat
innym muzutmanom o wezyrze Tahirpaszy, uzywajac podobnych okreslen:

— To je kaurski obicaj, kako mi se ¢ini, oduvijek. Ima tridesetak godina, ako
nema i vise, bio je u Travniku vezir Tahirpasa Stambolija. Bio je potur¢enjak,
ali neiskren 1 munafik, ostao u dusi vlah ko §to je i bio. (NDC, s. 184)

— Jest to giaurski zwyczaj, jak mi si¢ zdaje, od niepamigtnych czasow. Ze trzy-
dziesci lat temu, jesli nie wigeej, zyt w Trawniku wezyr Tahirpasza Stambolija.
Byt to poturczeniec, ale nieszczery i obludnik pierwszej wody, w glebi duszy
zostal Wlahem. (MND, s. 149)

Réwniez w tym przypadku ttumaczka zdecydowata si¢ na egzotyzacj¢ (mo-
del 1:0). Wprowadza stowo Wlah wraz z komentarzem w przypisie, w ktorym
informuje czytelnika o jego pejoratywnym znaczeniu. Etymologicznie i brzmie-
niowo leksem viah zwiazany jest z polskimi etnonimami Wtoch i Woloch, jednak
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maja one znaczenia catkowicie odmienne*. Prawdopodobnie ttumaczka podjeta
decyzje o wprowadzeniu stowa obcego, aby pokazaé rdznice stosunku miejsco-
wych muzulmandéw do chrzescijan z Wyszegradu oraz do innych — ,,obcych”
chrzesdcijan. Bo$niaccy muzulmanie nazywaja Wlahami jedynie stowianskich
chrze$cijan (oraz — jak w przytoczonym wczesniej przyktadzie — niepewnych
pod wzgledem przekonan poturczencow), z ktorymi tacza ich wspoélne korzenie,
natomiast wobec przybylych p6zniej do Wyszegradu Austriakow uzywaja wy-
lacznie okreslenia kauri (pol. giaurzy).

Nasi Turcy, czyli kto? O mozliwej dezorientacji czytelnika przekladu

W powiesci Andricia wyszegradzcy muzutmanie sa okreslani na kilka spo-
sobow. Narrator nazywa t¢ grupe: visegradski Turci, kasabalijski Turcy/Turci iz
kasabe/Turci u kasabi, varoski Turci/Turci iz varosi oraz domaci Turci. O ile trzy
pierwsze okreslenia odnosza si¢ bezposrednio do Wyszegradu, o tyle ostatnie
wywotuje w czytelniku oryginatu okreslone konotacje wartosciujace. Stowo
domaci, podobnie jak nas, ewokuje swojskos¢; w jezyku polskim podobne war-
tosci semantyczne (w réznych kontekstach uzycia) oddawatyby stowa: rdzenny,
rodzimy, swojski, domowy, miejscowy.

Thumaczka konsekwentnie przektada Turci iz kasabe/Turci u kasabi jako
Turcy z kasaby (model 1:1), robi wigc to w zgodzie z przyjgta weczesniej strategia
adaptacji stowa kasaba:

Videéi da se vise ni sa o¢ima nema kuda, Semsibeg je prestao da odlazi uopste
u carsiju. Povukao se potpuno u svoju Crncu i tu je sedeo kao ¢utljiv ali strog
i neumoljiv domacin, svima tezak a sebi najtezi. I dalje su ga posecivali stariji
i ugledniji Turci iz kasabe, kao neku svetu zivotinju. (NDC, s. 163)

Widzac, ze nawet oczu nie ma gdzie podziaé, Szemsibej w ogole przestat wy-
puszczac si¢ do miasta. Zamknat si¢ w swojej Crnczy i tu przesiadywat jak
milczacy, ale surowy i nieubtagany gospodarz, przykry dla wszystkich, a naj-
bardziej dla samego siebie. Po dawnemu pielgrzymowali don starsi i znaczniejsi
Turcy z kasaby jakby do $wigtego. (MND, s. 132)

A Turci u kasabi, naprotiv, pricaju od starina da je na tom mestu poginuo kao
Sehit neki dervis, po imenu $eh-Turhanija, koji je bio veliki junak i od neke
kaurske vojske branio ovde prelaz preko Drine. (NDC, s. 12)

40 Por. M. Czerwinski: Rola stereotypu..., s. 33.
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Turcy z kasaby natomiast opowiadaja, ze w niepamigtnych czasach na tym
miejscu polegl $miercia mgczenska pewien derwisz, imieniem szeh-Turhanija,
wielki bohater, ktory tu bronit przed jakim$ giaurskim wojskiem przeprawy na
Drinie. (MND, s. 11—12)

W ten sam sposob zostaje zaadaptowany turcyzm carsija (dzielnica handlowa
W centrum miasta, targ, rynek):

Tureci iz ¢arsSije, koji rade i meSaju se sa novim svetom, pozdravljaju Semsibega
kad prolazi kroz ¢ar$iju sa nemim postovanjem u kome ima i straha i divljenja
i nemirne savesti. (NDC, s. 162)

Turcy w czarszii, ktorzy pracuja i kontaktuja si¢ z nowymi ludzmi, witaja
Szemsibeja, gdy idzie przez miasto, z niemym szacunkiem; ogarnia ich wtedy
strach zmieszany z podziwem i wyrzutami sumienia. (MND, s. 131)

Podobna taktyke tlumaczka stara si¢ zastosowaé (model 1:1) w kontekscie
okreslenia Turci iz, zgodnie z przyjeta zasada przektadu stowa varos — miasto:

Najstariji i najbolji Turci iz varosi odlaze ¢esto u Crnéu kao na neki hadziluk
da posede i porazgovaraju sa Semsibegom. Tu su sastanci onih koji, reseni da
istraju u svom prkosu do kraja, nisu voljni niposto i ni u ¢emu da se poklone
pred stvarnoscéu. (NDC, s. 162)

Najstarsi i najpowazniejsi Turcy z miasta czgsto wybieraja si¢ do Crnczy jakby
na pielgrzymkeg, aby posiedzie¢ i pogwarzy¢ z nim. Tutaj odbywaja si¢ spotka-
nia tych, ktorzy nieztomnie postanowili wytrwa¢ do konca w oporze, nie chca
za zadne skarby §wiata w niczym ulec rzeczywistosci. (MND, s. 131)

Przektad okre$lenia visegradski Turci ograniczyt ttumaczke do wyboru
spolszczonego odpowiednika przymiotnika od nazwy miejscowej Wyszegrad
(model 1:1), gdyz obce nazwy geograficzne tatwiej niz apelatywy poddaja si¢
procesom stowotworczym i dostosowuja do systemu gramatycznego j¢zyka
polskiego. Prawdopodobne jest rowniez, ze ograniczenie wyboru spowodowato
podobienstwo leksykalne do istniejacych i funkcjonujacych w polskiej §wiado-
mosci kulturowej wegierskiego miasta Wyszehrad (do 2013 r. rowniez Wysze-
grad, weg. Visegrad) oraz Zamku Wyszehradzkiego — twierdzy na wzgdrzu
Vysehrad w Pradze:

Svi su ugledni viSegradski Turci bili istog misljenja kao i Alihodza, ali svi
nisu smatrali za uputno da to i kazu, pogotovo ne tako ostro i neuvijeno. Oni su
se bojali Austrijanaca koji nailaze, ali i Karamanlije koji je sa svojim odredom
zavladao kasabom. (NDC, s. 136—137)
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Wszyscy co znamienitsi Turcy wyszegradzey mysleli tak samo, jak Alihodza,
lecz nie uwazali za stosowne gltosno wypowiadaé swych pogladdéw, osobliwie
nie tak ostro i bez ostonek. Bali si¢ nadchodzacych Austriakow, ale bali si¢ tak-
ze Karamanlii, ktory ze swoim oddziatem opanowal kasabg. (MND, s. 112)

Ljudi koji sami ne rade i ne preduzimaju nista u zivotu lako gube strpljenje
i padaju u pogreske kad sude o tudem radu. Visegradski Turci su opet poceli
da slezu ramenima i odmahuju rukom kad govore o mostu. Hri§¢ani su ¢utali,
ali su posmatrali gradnju sa zluradim i potajnim mislima u sebi i zeleli joj
neuspeh kao svakom turskom preduzeéu. (NDC, s. 66)

Ludzie, ktorzy sami nie pracuja i nic nie podejmuja w zyciu, fatwo zwykli
traci¢ cierpliwos$¢ i myli¢ si¢ przy ocenie cudzej pracy. Wyszegradzcy Turcy
znow poczeli wzrusza¢ ramionami i macha¢ rgkami, gdy mowa byta o moscie.
Chrzescijanie milczeli, ale przygladali si¢ budowie i ztosliwie zyczyli jej nie-
powodzenia, jak kazdemu przedsigwzigciu tureckiemu. (MND, s. 55)

Sve su to znali viSegradski Turci, i bolje od Karamanlije, jer je svaki od njih
tu legendu toliko puta ¢uo i pri¢ao u svom detinjstvu, ali nisu pokazivali nimalo
volje da meSaju Zivot sa pri¢ama i da ra¢unaju na pomo¢ mrtvih tamo gde niko
od zivih ne moze da pomogne. (NDC, s. 138)

Wyszegradzcy Turcy znali legendg nawet lepiej niz Karamanlija, jako ze kaz-
dy z nich tyle razy ja styszal i sam opowiadat w dziecinstwie, ale nie okazywali
najmniejszej checi do utozsamiania zycia z basniami ani do liczenia na pomoc
umartych tam, gdzie zywi nie sa w stanie pomoc. (MND, s. 113)

Problem wyboréw i jednoczesnie sporych ograniczen thumacza pojawia si¢
dopiero wobec wyrazen kasabalijski Turci/varoski Turci. Zaadaptowany do tekstu
przektadu turcyzm kasaba ze wzgledu na swoja obcos¢ oraz ,,§wiezos¢” w kultu-
rze docelowej najprawdopodobniej nie mdgt, zdaniem ttumaczki, postuzy¢ jako
wyraz slowotworczo produktywny. Ograniczyla si¢ wige do przesunigcia kate-
gorii znaczeniowej, zamiast wprowadzania zgodnego z modelem stowotworczym
obcobrzmigcego przymiotnika: kasabianski. Ograniczenie jej wyboru spowodo-
wane bylo takze tym, ze kasaba jest okazjonalizmem uzytym na potrzeby powie-
$ci, nie za$ typowym zapozyczeniem. Jest apelatywem, ktory jako wyraz obcy
dla jezyka polskiego nie staje si¢ tak stowotworczo produktywny jak onim*.

4 Na marginesie warto zaznaczy¢, ze w dziele oryginalnym turcyzmy nie sa elementami
zupelnie obcymi, sa pozostatoscia po prawie pigésetletnim panowaniu Imperium Osmanskiego
w Bosni. Jednak nie kazdy turcyzm w jezykach serbskim i chorwackim ma wydzwigk negatyw-
ny, odwotujacy si¢ wylacznie do okupacji tureckiej na Batkanach. Dla Serbow czy Chorwatow
niektdre turcyzmy, oprocz tych dos¢ neutralnych konotacyjnie zapozyczen, ewokuja pozytywne
wartos$ci, maja wydzwigk wrecz sentymentalny. Zob. L. Matczak: Obraz katolikow i muzutma-
now...,s. 113.
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Ograniczenie, z ktorym zmierzyta si¢ ttumaczka, nie wynikato w tym przy-
padku z réznicy systemu gramatycznego jezyka polskiego, ale bylo efektem
przyjecia pewnej tradycji jezykowej, uzusu. Wprowadzenie kolejnego obcobrz-
miacego elementu do powie$ci mogtoby by¢ odczuwane jako nadmierna obco$¢
jezykowa w kulturze docelowej, zwlaszcza w przypadku, gdy dane stowo jest
okazjonalizmem w przekladzie. Nie przeszto zatem procesu asymilacji do jezyka
polskiego, by sta¢ si¢ produktywne stowotworczo.

Rowniez proba przektadu okreslenia varoski spotkata si¢ z ograniczeniami
zarowno kultury docelowej, jak i wyjsciowej. W mysl decyzji ttumaczki o nie-
wprowadzaniu do przektadu stowa varos i przetozeniu go jako miasto/miasteczko,
czy przymiotnik varoski mogiby w polskim przektadzie przyjac¢ formy miastowy,
czy tez miejski lub matomiasteczkowy? Czy ktoras z wymienionych form odda-
laby istot¢ znaczenia hungaryzmu varos (male, zwarte miasto)? Ograniczeniem
dla ttumaczki stato si¢ pole semantyczne hungaryzmu varoski z jednej strony
(nie jest bowiem semantycznie tozsamy ze stowem gradski), a z drugiej — zdecy-
dowanie odmienne znaczenia przymiotnikow miastowy, miejski i matomiastecz-
kowy w jezyku polskim. Miastowy zawiera w swoim polu semantycznym nie
tylko pochodzqcy z miasta 1 mieszkajqcy w miescie, ale rowniez obyty, kulturalny
(czasem ironicznie). Miejski (przynalezny do miasta, wltasciwy miastu) konotu-
je réwniez opozycje do przymiotnika wiejski, ktorej w stowie varoski nie ma.
Matomiasteczkowy tymczasem dodatkowo ewokuje negatywne warto$ciowanie
— prowincjonalny, zacofany.

Wobec leksykalnych ograniczen ttumaczka decyduje sig¢ wigc na ujgcie trzech
poje¢ kasabalijski, varoski 1 domaci z tekstu oryginatu w ramach tej samej kate-
gorii w przektadzie (model n:1).

Opierajac si¢ prymarnie na znaczeniu wyrazen nasi Turcildomaci Turci,
znajduje najbardziej adekwatny ekwiwalent w jezyku polskim, kierujac sig
potrzeba adaptacji ztozonego zagadnienia, jakim sa bos$niaccy ,,Turcy”, do
swojej rodzimej kultury. Jak juz wspomniano, serbskie stowo domaci w zalez-
nosci od kontekstu, w ktérym si¢ znajduje, moze zosta¢ przetozone na jezyk
polski jako swojski®, rodzimy®, rdzenmy**, tutejszy®, miejscowy*® lub domo-

42 Stownik W. Doroszewskiego podaje definicj¢: ,,1. krajowy, nieobcy, rodzimy; miejscowy,
wlasny, swoj [...]. 2. hodowany, domowy, oswojony, niedzicki”. Stownik jezyka polskiego. ..

4 Stownik W. Doroszewskiego podaje definicje: ,,1. wlasciwy danemu narodowi, plemieniu,
krajowi, domowi, pochodzacy z danego narodu, plemienia, kraju, domu, wytworzony przez dany
nardd, plemig; narodowy, ojczysty, macierzysty, domowy, rodzinny, miejscowy, tutejszy, wtasny”.
Stownik jezyka polskiego. ..

4 Stownik W. Doroszewskiego podaje definicj¢: ,,2. wolny od wptywow, domieszek obcych,
swojski; pierwotny, odwieczny; prawdziwy, istotny”. Stownik jezyka polskiego...

4 Stownik W. Doroszewskiego podaje definicje: ,,tu bedacy, istniejacy, tu mieszkajacy, tu
wyrabiany, stad pochodzacy; miejscowy, lokalny”. Stownik jezyka polskiego...

46 Stownik W. Doroszewskiego podaje definicjg: ,,1. zwiazany z dana miejscowoscia (o ktorej
mowa), terenem (rzadko krajem), zwlaszcza: znajdujacy sig, powstaly, przebywajacy stale w da-
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wy¥. Swojski ma réwniez znaczenie wlasny, czyli konotuje posiadanie czegos/
kogos, gdy tymczasem domowy, bliskoznaczny pierwszemu, prymarnie oznacza
przynaleznosé do budynku mieszkalnego lub ogniska domowego, ewokuje takze
pewna relacje intymnosci; dlatego zaden z tych lekseméw nie bytby odpowied-
ni w kontekscie przektadu wyrazenia domaci Turci. Wybor thumaczki zawezit
si¢ wigc do dwoch domen rodzimy/rdzenny i tutejszy/miejscowy. W przekladzie
wystepuje jednakze wylacznie przektad do domeny przynaleznosci do miejsca
(model 1:n):

a) domaci Turci — miejscowi Turcyltutejsi Turcy

Zatim je izlozio koje su prve potrebe i kakvi ¢e biti pripremni radovi i Sta se pri
tome oc¢ekuje od domaéih Turaka i trazi od raje, hris¢ana. (NDC, s. 25)

Nastegpnie wylozyt, co jest najpilniejsze, jakie beda poczatkowe prace i czego
bedzie wymagac¢ od tutejszych Turkéw, a czego od rai, chrzescijan. (MND,
s. 22)

Samo, ranije turske vlasti nisu obracale paznju na njega [Jelisija] i pustale su
ga kao maloumnika i bozjeg coveka da ide gde hoce i govori $ta hoce. Ali
sad su, usled bune u Srbiji, nastala druga vremena i ostrije mere. U kasabu je
stiglo iz Srbije nekoliko turskih porodica kojima su ustanici sve popalili; one
§ire mrznju i traze osvetu. Svuda su isturene straze i pojacan nadzor, a doma-
¢i Tureci zabrinuti, kivni i zlovoljni, pa se na sve gleda podozrivo i krvnicki.
(NDC, s. 95)

Dawniej wladze tureckie nie zwracaly na niego [Jelisija] uwagi i pozwalaty
mu jako cztowiekowi §wigtobliwemu i niespelna rozumu chodzi¢, gdzie mu sig
podoba, i moéwié, co mu $lina na jezyk przyniesie. Ale teraz wskutek powstania
w Serbii nastaty inne czasy i surowsze zarzadzenia. Z Serbii przybyto do kasa-
by kilka rodzin tureckich, ktérym powstancy wszystko spalili; pogorzelcy zieja
wige nienawiscia 1 zadza odwetu. Wszedzie wystawiono warty i wzmocniono
straze, a miejscowi Turcy sa zatroskani, zli i pos¢pni, nie dziw, ze wszystkie-
mu przygladaja si¢ podejrzliwie i zbdjecko. (MND, s. 78—79)

b) varoski Turci — miejscowi Turcyl/tutejsi Turcy

nej miejscowosci, jej wlasciwy; lokalny; tutejszy; krajowy oraz miejscowy, miejscowa w uzyciu
rzeczownika przestarz. staty mieszkaniec, stata mieszkanka danej miejscowos$ci”. Stownik jezyka
polskiego. ..

47 Stownik W. Doroszewskiego podaje definicj¢: ,,1. bedacy w zwiazku z domem jako bu-
dynkiem mieszkalnym; nalezacy do budynku mieszkalnego [...]. 2. bedacy w jakim$ zwiazku
z domem jako mieszkaniem, ograniczony do terenu mieszkania; znajdujacy si¢, odbywajacy
si¢ na terenie mieszkania [...]. 3. rodzinny, rodowy [...]. 4. krajowy, ojczysty”. Stownik jezyka
polskiego...
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Pa i taj Sefko, koji prevode¢i okrece ocigledno re¢i onako kako je najgore po
star¢evu zanesenu glavu i koji voli da njuska i dostavlja i kad nista od toga
nema, u stanju je da kaze ili da potvrdi rdavu re¢. Tu su i ovi varoski Turci,
dobrovoljci, koji mrko i vazno obilaze varos, hvataju sumnjive putnike i mesaju
se bez potrebe u njihov sluzbeni posao. Sve se tu steklo. (NDC, s. 96—97)

A 1iten Szefko, ktory ttumaczac, najwyrazniej przekreca stowa jak najbardziej
na niekorzys$¢ starca, a lubi weszy¢ 1 donosi¢ nawet wtedy, gdy nic mu z tego
nie przyjdzie, gotéw jest powiedzie¢ lub potwierdzi¢ zte stowo. Sa tu tez owi
miejscowi Turcy, ochotnicy, ktdrzy z ponurymi i waznymi minami kraza po
miescie, wylapuja podejrzanych podrdznych i wtracaja si¢ bez potrzeby do
shuzby strazy. Wszystko si¢ zbiegto. (MND, s. 80)

U pitanju je bilo veliko nasledstvo koje treba da ostane iza Hadzi-Omera. Tim
pitanjem su se bavili ne samo njegovi i Zenini mnogobrojni rodaci nego pomalo
i cela varos. Jedni su zeleli da taj brak ostane do kraja bez dece, a drugi su opet
smatrali da je Steta da takav covek umre bez naslednika i da mu imanje razdele
i razvuku neki rodaci, i zato su ga nagovarali da uzme drugu, mladu Zenu, dok
je jos vreme i dok ima izgleda na potomstvo. U tom pitanju su se varoski Turci
delili na dva tabora. Pitanje je reSila sama Hadzi-Omerova Zena, nerotkinja.
(NDC, s. 234)

Chodzito o olbrzymi majatek, jaki miat zostawi¢ po sobie Hadzi Omer. Ta spra-
wa zaprzatali sobie glowe nie tylko liczni krewniacy Omera i jego Zony, lecz po
trochu cate miasto. Jedni chcieli, aby malzenstwo to do konca pozostato bez-
dzietne, inni znéw uwazali, ze szkoda, zeby taki cztowiek zszedt do grobu bez
dziedzica, a mienie podzielili i rozwlekli jacy$ krewni, dlatego tez namawiali
go, zeby wzial druga, mtodsza zong, poki czas, poki sa widoki na potomstwo.
W tej materii tutejsi Turcy podzielili si¢ na dwa obozy. Rozwiazala sprawe
sama zona Hadzi Omera. (MND, s. 190)

Prawdopodobnie ttumaczka ograniczyta si¢ do wyboru domeny miejsca

zamieszkania, unikajac domeny pochodzenia, poniewaz przy wyborze drugiej
z wymienionych (rdzenny/rodzimy) mogtoby doj$¢ do zupeinej zmiany znaczen
ewokowanych przez oryginatl. W jezyku polskim wyrazenia rodzimi Turcy/rdzen-
ni Turcy z cala pewnos$cia konotowatyby wytacznie Turkéw osmanskich. Tym-
czasem przy przektadzie wyrazen z oryginatu na tutejsi/miejscowi dochodzi do
neutralizacji 1 niewielkiej modyfikacji ich znaczenia. Domena miejsca zamiesz-
kania jest znaczeniowo odlegta od domeny swojskosci bosniackich ,,Turkow”
zawartej w oryginale, jednak sa desygnacyjnie wzajemnie bliskie. Oczywiscie,
przyjecie domeny miejsca zamieszkania moze skutkowa¢ w przektadzie pewna
konsternacja czytelnika, dla ktérego wyrazenie miejscowi/tutejsi moze ewokowac
takze przyjezdnych i osiadtych Turkéw osmanskich*.

4 Problem ten w tek$cie przektadu zauwaza juz M. Czerwinski: Rola stereotypu..., s. 31.
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Pozostaje jednak pytanie, czy wybor ttumaczki zostal ograniczony wylacz-
nie do domeny miejsca zamieszkania. Czy mozliwe bytoby zastapienie wyrazen
miejscowi/tutejsi stowem bliskoznacznym nasi? W tej kwestii nalezy odwotac si¢
do problematyki interpretacji Andricia w kulturze oryginatu. Gtéwnym bohate-
rem powiesci jest kasaba — miasto wraz z jego historia i mieszkancami®. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze narrator w powiesci stoi z boku, opowiada histori¢ miasta
i ludzi, jednoczes$nie jest poza opowiescia, nie emocjonuje si¢ wydarzeniami,
pozostaje opanowany i spokojny, nie twierdzi jednoznacznie tego czy owego
o stosunkach migdzyludzkich i naturze $wiata®. To przez usta bohaterow i z ich
punktu widzenia prezentowane sa rézne oceny, opinie i sady; zadna optyka nie
jest jednak dominujaca. Glos narratora zostaje gdzies w tle, opowie$¢ nie jest
o nim, nalezy do wszystkich i do nikogo®'. Gdyby wigc w narracji pojawito si¢
okreslenie nasi Turcy, bezstronno$¢ opowiesci zostataby zakwestionowana, tym
samym narrator opowiedzialby si¢ po ktorej$ ze stron. W ustach bohatera po-
wiesci stowo nasi brzmi jak najbardziej adekwatnie, w ustach narratora statoby
si¢ okresleniem jego chrzescijanskiej (tj. serbskiej) tozsamosci. Opowiadajacy
nie utozsamia si¢ jednoznacznie z zadna z grup wyznaniowych. W tym $wietle
wybdr domeny miejscowy/tutejszy wydaje si¢ fortunny.

Podobnie jak przymiotnik kasabalijski, rowniez rzeczownik carsilija (han-
dlarz z dzielnicy kupieckiej) zostat wlaczony do domeny miejsca zamieszkania
(model 1:*). W tym przypadku wybor zachodzit pomiedzy miejscowy/tutejszy
a kupiec/handlowiec/sprzedawca/sklepikarz. Zmiana domeny byla najpewniej
podyktowana znaczna roznica semantyczng migdzy polskimi ekwiwalentami
turcyzmu:

Te vesti su bile samo povod za opste razgovore o sudbinama krunisanih glava
i velikih ljudi. Jednom krugu uglednih, ljubopitljivih i neukih Turaka ¢arsi-
lija objasnjava visegradski muderis Husein efendija Sta su i ko su ti anarhisti.
(NDC, s. 244—245)

4 7. Skreb: Sto je Andrié unio novo u svjetsku knjizevnost. ,,Sveske Zaduzbine Ive Andrié¢a”
1985, br. 3, s. 224.

0 7. Milutinovié: Efekat mudrosti: Ivo Andri¢ pripovedad. ,,Sveske Zaduzbine Ive Andri-
¢a” 2011, br. 28, s. 121—137. Nieco odmienny poglad w tej kwestii prezentuje M. Czerwinski
(Covjek na mostu i neizbjezna pripadnost grupi. O Andri¢evu romanu ,,Na Drini Cuprija”. ,,Sara-
jevske sveske” 2014, br. 43—44, s. 521—536). Zwraca uwagg na fakt, ze narrator jest w powiesci
najistotniejszym $wiadkiem wydarzen, to on analizuje problemy identyfikacji, jest milczacym
obserwatorem, ktory dzigki swemu usytuowaniu w uniwersum powiesci w chlodny sposob opi-
suje tragiczng wzajemna relacjg jednostki i grupy. Badacz podkresla, Ze sita narracji tkwi w tym,
ze czytelnik wypelnia ,,miejsca” przemilczane przez narratora (ktérego milczenie nie jest puste
semantycznie), musi wigc sam zajac stanowisko wobec wydarzen i bohaterow, ktore bedzie zale-
zalo od jego doswiadczenia, od jego wtasnej identyfikacji.

St Z. Milutinovi¢: Efekat mudrosti... oraz por. Z. Le§ié: Ivo Andri¢ — pripovjedac. Izme-
dju naratologije i hermeneutike. ,,Novi izraz” (2005), br. 7/30, s. 25—309.



194 Martyna Ecler-Pasku

Wiadomosci te byly pretekstem do rozmoéow na ogdlne tematy o losie glow ko-
ronowanych i wielkich ludzi. Grupie powazanych, ciekawych i ograniczonych
Turkéw miejscowych wyszegradzki muderis Husein efendi wyjasniat, co to
za jedni ci anarchisci. (MND, s. 198)

Muslimanski zenski svet mora da krije lice i kad na avliju izide, jer odasvud
moze da dopre pogled ovih bezbrojnih radnika, stranih i domacih; a kasa-
balijski Turci drZze mnogo do propisa Islama, utoliko viSe §to su svi oni
skorasnji Turci i nema gotovo nijednog koji ne pamti ili oca ili dedu kao
hriS¢anina ili taze poturcenjaka. (NDC, s. 28)

Muzutmanki musza zastania¢ twarze nawet wtedy, gdy wychodza na podwor-
ko, zewszad bowiem moga je wypatrze¢ spojrzenia nieprzeliczonych obcych
i miejscowych; a Turcy z kasaby pilnie przestrzegaja przepisow Koranu, tym
bardziej ze dopiero od niedawna sa Turkami i niec ma chyba ani jednego,
ktory by nie pamigtat ojca lub dziada jako chrzescijanina albo $wiezo upieczo-
nego poturczenca. (MND, s. 24)

Przytoczone fragmenty wskazuja jeszcze trzy istotne problemy wynikajace
z ograniczen j¢zyka polskiego wzgledem oryginatu. Wolnos¢ wyboru ttumacz-
ki zostala jednocze$nie ograniczona przez zasob leksykalny jezyka polskiego,
aspekty estetyczne oraz kryterium zrozumiatosci. Wyrazenie skorasnji Turci
(model 1:*) w jezyku polskim w dostlownym przektadzie brzmiatoby niedawni/
nowi Turcy, realizuje wigc opozycj¢ nowi/starzy. Wyrazenie to, w odniesieniu do
muzutmanow, ktdrzy dopiero co przyjeli nowa wiarg, mogloby nie by¢ wystarcza-
jaco jasne dla czytelnika przektadu. Bardziej adekwatne wydaje si¢ wigc uzycie
peryfrazy dopiero od niedawna sq Turkami, gdyz jest poprawne pod wzgledem
stylistycznym 1 leksykalnym, zrozumiate dla odbiorcy przektadu, a takze nie
zmienia znaczenia zawartego w oryginale.

Prawdopodobnie z przyczyn estetycznych ttumaczka zdecydowata sig¢ row-
niez na opuszczenie etnonimu Turcy w ponizszym fragmencie:

Tako misle kasabalijski Turci poturcenjaci i u Cetiri oka priznaju da im je
priselo i na nos udarilo i gospodstvo i ponos i buduca slava, i otresaju se i mosta
i vezira, i samo mole boga da ih oslobodi ove napasti i da njima i njihovim
ku¢ama vrati nekadasnji mir i ti§inu skromnoga zivota, pored starinske skele
na reci. (NDC, s. 28—29)

Tak mysla tutejsi poturczency, przyznajac w cztery oczy, ze maja juz tego
dosé¢, i ze bokiem im wylazi i pansko$¢, 1 duma, i przyszta stawa; wyrzekaja
si¢ mostu 1 wezyra, btagaja Boga, zeby ich uwolnit od tej zmory i przywrocit
im oraz ich domostwom dawny spok¢j i cisz¢ skromnego bytowania u staro-
dawnego promu na rzece. (MND, s. 24—25)
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Powodem takiej decyzji byla najprawdopodobniej zbiezno$¢ semantyczna
stow Turcy i poturczency w kontekscie powiesci, oba bowiem odnosza si¢ do
tego samego desygnatu — mieszkancow Wyszegradu, ktorzy przyjeli wiarg Ma-
hometa, jak réwniez wzglad na zbieznos$¢ fonologiczna obu stéw, ktéra bylaby
tym bardziej widoczna i razaca w przektadzie. Na marginesie warto dodac, ze
w oryginale powiesci Andricia stowo Turci w wymienionym kontekscie ewokuje
wyznawcow islamu, natomiast poturcenjak konotuje niedawno$¢ zmiany wyzna-
nia i w jakim$ sensie kolaboracje¢ z okupantem, a nawet wigcej — zdradg swego
pochodzenia.

Powie$¢ wprowadza do przekladu podwojne znaczenie etnonimu 7urcy, dlate-
go tez thumaczka wykorzystuje jego drugie znaczenie (zaczerpnigte z serbskiego
oryginatu) przynalezno$ci konfesyjnej 1 opuszcza atrybut kasabalijski/varoski
(gdy z kontekstu wnioskuje si¢, ze chodzi o rodzima ludnos¢ Wyszegradu):

Kao uvek u takvim prilikama, najugledniji i najuceniji medu kasabalijskim
Turcima sastali su se tada neprimetno da se dogovore o znacenju tih mera
i drzanju koje treba prema njima zauzeti. (NDC, s. 183—184)

Jak zwykle w takich okoliczno$ciach, najwybitniejsi i najuczensi sposréd Tur-
kéw zebrali si¢ niepostrzezenie, aby naradzi¢ si¢ nad znaczeniem tych posunig¢
wladz oraz nad postawa, jakq wypada wobec nich zaja¢. (MND, s. 148)

Pre polaska Abidaga je opet sazvao varoSke prvake Turke. Bio je potiSten
u svojoj srditoj nemo¢i. Rekao im je, kao i lane, da sve ostavlja na njihovoj brizi
i odgovornosti. (NDC, s. 63)

Przed odjazdem Abidaga zndéw zwotal co przedniejszych Turkéw. Byt zgne-
biony w swym bezsilnym gniewie, o§wiadczyt im jak zeszlego roku, ze wszyst-
ko zostawia na ich opiece i odpowiedzialnosci. (MND, s. 52)

Odmiennie niz w przypadku ttumaczenia przymiotnika visegradski postepuje
w kwestii przekladu innych przymiotnikéw od nazw miejscowych:

A tu je eto pesmu nasao da peva Mile, vodenic¢arev momak, u Sumarku, ispod
samog puta kojim prolaze olujacki i orahovacki Turci u kasabu na pazar.
(NDC, s. 98)

Wtasnie tg piesn osmielit si¢ $piewac mtynarczyk Mile w zagajniku tuz przy
goscincu, ktérym jezdza na jarmark do kasaby Turcy z Olujca i Orachowicy.
(MND, s. 81)

Oni orahovacki i olujacki Turci ogoréeni drskosc¢u za koju nisu mogli verovati
da nije namerna, posvedociSe da je momce pevalo izazivacki, pored samog
puta, pesme o Karadordu i kaurskim borcima. (NDC, s. 100)



196 Martyna Ecler-Pasku

Owi Turey z Orachowicy i Olujca, rozwscieczeni jego, jak przypuszczali,
umyslna zuchwatoscia, poswiadczyli, ze chtopak $piewat tuz przy goscincu
oburzajace piesni o Karadziordziu i giaurskich bojownikach. (MND, s. 82)

Nije mu bilo punih pet godina kad su Turci morali da napuste gradove po Srbiji.
Osmanlije su otisle u Tursku, ali njegov otac, Suljaga Mutapdzi¢, jos mlad
covek, ali ve¢ ugledan i jedan od prvih uzi¢kih Turaka, resio je da prede
u Bosnu, odakle su i bili starinom. Natrpao je decu u krosnje i sa ono novaca
$to se u tim prilikama moglo izvuéi iz zemlje i kuéa napustio zauvek Uzice.
(NDC, s. 360)

Mial niecate pig¢ lat, gdy Turcy musieli opusci¢ miasta rozsiane po Serbii.
Osmanowie wrdcili do Turcji, ale jego ojciec Suljaga Mutapdzi¢, ogdlnie sza-
nowany, cho¢ jeszcze mtody cztowiek, jeden z pierwszych Turkéw w Uzicach,
postanowit przenies¢ si¢ do Bosni, skad wywodzit si¢ jego rod. Zabrat dzieci
i z pienigdzmi, jakie dato si¢ w tych okolicznosciach wydoby¢ z ziemi i domow,
na zawsze wyniost si¢ z Uzic. (MND, s. 294)

Podyktowane jest to faktem braku znajomos$ci wymienionych miejscowosci
przez czytelnika polskiego przektadu. Toponimy statyby si¢ o wiele mniej czytel-
ne, gdyby w przektadzie znalazt si¢ przymiotnik od nazwy miejsca. Dla odbiorcy
przektadu przestrzenie tresci ewokowanych przez te nazwy staja si¢ wszystkie
jednakowo obce i odlegle, pozostaja wigc najczesciej wylacznie odniesieniami
geograficznymi, gdyz neutralizacji ulegaja konotacje. W jezyku polskim Orahovi-
ca czy Uzice sa ,,tylko” toponimami, z okreslona denotacja, jednak ich znaczenia
kulturowe ulegaja neutralizacji (toponimy w przektadzie funkcjonuja pozbawione
koncepcji utrwalonych w geografii wyobrazonej* kultury oryginatu). W tym
wypadku tlumacz przez zmiang przymiotnika na nazwe wlasng (model 1:1), od
ktorej zostal utworzony, pozwala czytelnikowi z innej semiosfery na rozpoznanie
toponimow, czyli okreslenie miejscowosci, z ktorych opisani w przytoczonych
fragmentach powiesci muzutmanie pochodza.

2 Zob. E. Said: Orientalizm. Thum. M. Wyrwas-Wi$niewska. Poznan, Wydawnictwo
Zysk i S-ka, 2005.
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Warsztat tlumacza sztuka doboru ekwiwalentu

Wolno$¢ ttumacza ogranicza si¢ wigc do doboru ekwiwalentéw najpelniej od-
dajacych tresci zawarte w oryginale, gdyz ,,swoboda twércza w zakresie doboru
srodkow i1 sposobdéw moéwienia nie jest dostgpna dla ttumacza™.

Swoboda doboru ekwiwalentow w przypadku nazwy wilasnej jest bardzo
ograniczona, poniewaz onimy sa niezwykle istotnym elementem interpretacyj-
nym dzieta literackiego. W przypadku etnoniméw wolno$¢ ttumacza sprowadza
si¢ wigc do dokonywania wyboru (ktoéry uwzglednia ich polisemi¢ wynikajaca
z apelatywizacji) migdzy adaptacja a egzotyzacja oraz do odpowiedniego doboru
wlasciwosci semantycznych leksemow z jezyka przektadu, przy jednoczesnym
uwzglednieniu senséw zawartych w oryginale powiesci. W polskim przektadzie
Mostu na Drinie thumaczka stara si¢ wybiera¢ optymalne rozwiazania przektado-
we dla wyrazen z etnonimem 7urci, majac na uwadze istotne konotacje zawarte
w oryginale powiesci, jak rowniez mozliwosci adaptacyjne kultury przyjmujace;.
Uwzglednia wige ograniczenia systemowe jezyka polskiego oraz roznice konota-
cyjne znakow w obu semiosferach.

Modyfikacja obrazu Turkow w przekladzie nie wynika jednak wylacznie
z ograniczen systemow jezykowych. Wolno$¢ ttumacza zostaje ograniczona
takze z powodu odmiennych konotacji generowanych zaréwno przez semiosfere
oryginatu, jak i przekladu. Wptywaja na to: inne do$wiadczenie historyczne
obu kultur, odmienna mentalno$¢ ich cztonkéw i rézniace si¢ od siebie wrazli-
wosci estetyczne uzytkownikow obu jezykow. Kultura przyjmujaca dopuszcza
modyfikacje tresci ewokowanych i egzotyzacje tekstu, poniewaz nie posiada
odpowiednich pojec¢ i adekwatnych doswiadczen. Ttumaczenie musi zatem do-
prowadzac¢ do uproszczenia znaczen konotowanych zawartych w oryginale przez
neutralizuj¢ lub oswojenie asocjacji. Wolno$¢ ttumacza konczy si¢ w momencie,
gdy ten u§wiadamia sobie ograniczenia dialogu migdzykulturowego, starajac si¢
te granice zlagodzi¢ w sposob niezauwazalny dla czytelnika przektadu.

3 A. Popovié: Rola odbiorcy w procesie przekladu literackiego. Przet. J. Stawinski.
W: Problemy socjologii literatury. Red. J. Stawinski. Wroctaw, Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich, 1971, s. 214, cyt. za: A. Legezynska: Tlumacz jako..., s. 253.
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Mapruna Exnep-Ilacky

Hujajior cBojer u tyher y pomany Ha /[punu hynpuja UBe Auapuha
H MoAM(UKAIMja eBONMPAHUX 3HAYEHA BJIACTHTHX HMeHA
Yy NPEeBOAY HA NMO/bCKH je3UK

CaxeTak

UnaHak je NOKyLIaj IPUCTYIa MpobiieMy KyJITypHOT 3HaueHa BIACTUTHX MMEHA y MPOLECy
npeBoherba KIbMIKEBHOT Jiesla Ha TpuMepy pomana ,,Ha {punn hynpuja” ViBe Anapuha u merosor
HpeBoJa Ha 1oJbcku. [IpeBos cMaTpamMo Kao KOMyHHMKaIH]jy Ba IPOCTOpa 3HaKoBa (cemuochepe)
KOjH OAp)KaBajy KyJNTypHO Haciele, HCTOpHjcKa HCKyCTBa W XHepapXHjy BpeIHOCTH onpehene
3ajegumuie. [lomro je kyntypa bocHe n XeplieroBisae xeTeporeHa, oro3uilnja cBoje/Tylhe He Moxe
ce pa3MarpaT UCKJbYIINBO OMHapHO. Heke o1 BIaCTUTHX MMEHA y POMaHy €BOLUPAjy HCTOBpE-
MEHO IPOCTOP ‘CBOj” M MpocTop ‘Tyhu’.

Ha npumepy erHonuma 7ypyu MOKyIIaBaMo Jia IPUKaKEMO HEKOJIHKO MPEBOIUIAYKHX OT-
paHHMYeHa KOje NOTHYY M3 CEMaHTHYKUX M KYJITYPHHX aclekara BIAaCTHTUX MMeHa. Pasmarpa
ce 3aTuM npodieM nonuceMuje oHuMa 7ypyu, koju je npumehen Takohe y GyHKIHMjH amneraTuBa.
VY ner npeBoauIaYKUX MOJENA MPEACTaB/ba Ce Ha KOjU HAUMH KyJATypa OpHUTHHANIA U KyITypa
MPEBOJa OTPAHUYABA]y IIPEBOIUOLY OTa0Np EKBUBAJICHLH]E.

Kipyune peun: MBo Aujapuh, KibHIKEBHH MPEBOJ, BJIACTHUTA MMEHA, ceMuocdepa, onosuiuja
Hamre/Tyhe.

Martyna Ecler-Pasku

The dialogue of familiarity and foreignness in Ivo Andric’s novel
The Bridge on the Drina and the modification of the evocative meanings
of the proper names in the Polish translation

Summary

The article discusses the problem of the cultural meanings of proper names in the translation
process of the novel ‘The Bridge on the Drina’ by Ivo Andric and its translation into Polish. The
translation is considered to be the symbolic communication of two semiotic spaces (semiosphere)
which cultivate the cultural heritage, historical experience and the hierarchy of values of a par-
ticular community. Since the culture of Bosnia and Herzegovina is heterogeneous, the opposition
between familiarity and foreignness can not be considered only as binary. Some of the proper
names in the novel simultaneously evoke the space of familiarity and the space of foreignness.

In the case of ethnonym ‘Turks’ we will try to present several translational constraints which
stem from the semantic and cultural aspects of proper names. We also examine the problem of
polysemy of the proper name ‘Turks’ which functions as an apellative. On the basis of the five
translational methods we will show in what way both the cultures (the one of the original work
and the one of the translation) limit the translator in choosing equivalents.

Keywords: Ivo Andric, literary translation, proper names, semiosphere, opposition familiarity/
foreignness.
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Abstract: The article focuses on the issues related to the translation of proper names from Slove-
nian into Czech in the prose written by C. Kosmac¢ and translated by F. Benhart. We will point to
the function of proper names in the literary text as defined in Czech grammar and describe the
possible methods of translating proper names. By means of examples, we will show the methods
used by the translator, thereby influencing the interpretation of texts in the target language.
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Ciril Kosmac: Jarni den, Tantadruj a Balada o trubce a oblaku

Pro analyzu piekladu proprii v literarnim textu jsme zvolili dila Cirila Ko-
smace (1910—1980), predstavitele slovinského socialniho realismu, pro jehoz
tvorbu je typicka autobiografi¢nost a intenzivni vazba na rodny kraj, jihozapadni
oblast Slovinska. K analyze jsme vybrali tfi dila, jez patii do slovinského li-
terarniho kanonu'. Pfedevs§im se soustiedime na autortv jediny roman Jarni den
(1953), nejdelsi a motivicky nejbohatsi text, v némz autobiograficky zpracovava

! Napf. Statni maturitni komise (Drzavna maturitetna komisija) vybrala pro $kolni rok 2012/13
Kosmactv roman Jarni den jako povinné téma maturitniho eseje.
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svij povalecny navrat do rodného kraje. Navazuje na zapadoevropsky analyticko-
psychologicky romén a pomoci asociativni techniky popisuje déni v rodné vsi,
resp. rodném dome v dob€ od prvni svétové valky do povalecnych kvétnovych
dnid roku 1945. D¢j roménu se odehrava v jednom dni, béhem n¢hoz si hlavni
vypravéc v ich-formé prosttednictvim drobnych predméti a rozhovoru se staro-
usedliky vybavuje €as prozity v rodném kraji. K sestaveni udalosti v minulosti
jsou vyuzity dialogy mezi intelektualn¢ zamefenym hlavnim vypravécem a jeho
prostou tetou, ktera ma roli druhého klicového vypravéce. Kromé dialogt se tu
objevuje jesté pasmo reflexi hlavniho vypravéce: reflexe vlastni tvorby a reflexe
zivota prosttednictvim popisu krajiny a ptirody.

Zavéry z analyzy proprii v romanu Jarni den doplnime vysledky rozboru
novely Balada o trubce a oblaku (1956), v niz Kosmac¢ autorskou reflexi — tedy
pozorovani vytvareni novely — povysil na samostatny piibch spisovatele Petra
Majcena. Zajimavé z hlediska piekladu proprii je i posledni Kosmacovo dilo,
novela Tantadruj (1959), jez sice motivicky navazuje na jeho predvalecné povidky
z rodného udoli, ale znamena novou fazi v autorovych uvahach o zivoté a smrti.
Nezduaraziuje uz postaveni jednotlivce jako ¢lena kolektivu, ale vnima ho v exi-
stencialnich dimenzich jako smrtelnou bytost?.

Propria v dilech Cirila Kosmace

Kosmacova dila jsou pro analyzu ptekladu proprii zajimava hned z nékolika
davodi. Jelikoz se téméf vSechny prozy odehravaji v jednom prostoru, v piesné
lokalizovaném alpském udoli, jsou v nich popsany nejen detaily krajiny, ale pie-
devsim vyuzito velké mnozstvi redlnych toponym. Zaroven vSak dochazi k myti-
zovani popisované krajiny. ,,Hra krajinafského realismu a mytizovani ma vice
stupnil, zacina uz zvlastni pozornosti k domacim mistnim jménim, ktera v textu
nemaji pouze popisny vyznam, ale nesou v sob¢ jesté¢ druhotné vyznamy — od
obdivu k lidové originalit¢ a fantazii pfi jejich vytvateni az po jejich hlubsi me-
tafori¢nost a zvukovou stranku. U mistnich jmen a jmen po chalup¢ se vypravéni
Casto zastavi a obraci se k reflexi. To jsou tradi¢ni vlastnosti slovinské vypravéci
prozy’. Piekladatel byl tedy konfrontovan s problémem, jak zachovat pfi praci
s toponymy kolorit, a zaroven prenést jejich mytizujici, symbolizujici vyznamy.

Rovnéz postavy jeho dél jsou pevné spojeny s krajinou. Jde vétSinou o sedlaky,
chudsi rolniky nebo osoby Zijici na okraji venkovského spolecenstvi (t€lesné nebo

2 F. Zadravec et al.: Slovenska knjizevnost II1. Ljubljana, DZS, 2001, s. 154.
3 B. Paternu: O pisatelju in njegovem delu. In: C. Kosma¢: Pomladni dan. Ljubljana, Mla-
dinska knjiga, 1996, s. 204—205.
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dusevné postizeny, vesnicky bldzen, nalezenec apod.). Pfi vykreslovani postav
vSak nejde jen o socialni realismus, ale o zivotni ptib¢hy jedincti neobycejnych,
vymykajicich se venkovskému svétu, legracnich ¢i tragickych podivind. Jak ve
své studii uvadi literarni historik Boris Paternu, ,,charakterizuji je také jedinecna
jména, vzata obvykle z typickych ryst jejich hovoru nebo chovani [...]"™. Podle
literarni historicky Helgy Glusi¢ové’® se vypraveée Casto skryva za smyslenim celé
vsi a je to patrné i na pojmenovani postav. Jejich jména vyjadiuji vztah okoli
k témto osobam nebo nazor celého vesnického spolecenstvi, ale také podstatu
jejich osudu: napf. Matic Stejna hil® v novele Tantadruj ¢i Kadetka’ v Jarnim
dni ad.

Ve vSech analyzovanych originalech nachazime velké mnozstvi proprii: pie-
devsim antroponym jednotlivet (stric Tomaz, teta Ana, Bozena, Dominik Testen,
Terezija, Peter Majcen ad.) 1 skupin lidi (Furlani ‘Furlanci’, Brici ‘obyvatelé
pohoti Gorisika Brda’, Talijani ‘Italové’). Antroponyma nalezneme ve formé
hypokoristik (BozZenica, Pep¢, Vencek, Stefulicek, Nanca, Kata ad.), vyskytuji se
zde v hojné mite prezdivky (Kadetka, Tantadruj, Luka BozZorno-boserna, Matic
Enaka Palica ‘Matic/Mat€j Stejna hal’, Javorka, Najdeni Peregrin ‘Nalezeny
Peregrin’ ad.), velmi pfiznacné pro venkovské okoli je uzivani vlastnich jmen
osobnich zvolenych podle nazvu domu, tzv. jmen po chalup&® (Luznik — Luznikov
Martin, Pri Zajezarju — Zajezarjev Martin, Trnje — Trnar, Trnarjeva Katra,
Temnik — Temnikar, Temnikarica ad.). Objevuji se zde i tzv. mluvici jména (napf.
partyzanka Zmaga — slov. zmaga, Ces. vitézstvi’, jméno s oblibou davané béhem
druhé svétové valky a po ni'®). Na rozdil od toponym, ktera jsou vétSinou real-
né a dohledatelnd, jsou pojmenovani postav jen ¢aste¢né jmény realnych osob
(napf. autorova rodina, otec France, matka Nanca, soused Temnikar ad.), zatimco
u v&tsi Gasti jde o literarni postavy s vymyslenymi jmény (Crnilogar, Podzemljic,
Trnar, Zmaga ad.).

4 Ibidem.

5 H. Glusié: Pripovedna proza Cirila Kosmaca. Ljubljana, Slovenska matica, 1975, s. 73.

¢ Matic Stejna hil — byl pojmenovan podle jediné ¢innosti, kterou vykonaval: ofezaval hul
tak, aby byla vSude stejna, coz se mu vSak nikdy nepodaftilo (Conf. Tantadruj, s. 185).

7 Kadetka — piezdivka divky Bozeny podle vojenské hodnosti jejiho otce kadeta (Conf. Po-
mladni dan, s. 146).

8 Vlastni jména osobni zvolena podle nazvu domu. Poukazuje na to, kde (v ¢i chalupé)
pojmenovany bydli/bydlel, ¢i zivnost pievzal, kam se pfistéhoval, pfizenil apod”. J. Peskalova:
Jména po chalupé [heslo]. In: P. Karlik et al.: Encyklopedicky slovnik cestiny. Praha, Naklada-
telsti Lidové noviny, 2002, s. 204.

> Conf.J. Keber: Leksikon imen. Onomasticni kompendij. Celje, Celjska Mohorjeva druzba,
Drustvo Mohorjeva druzba, 2008, s. 502—503.

10 Podle udaju Statistického Gradu Slovinské republiky bylo timto jménem pojmenovano ne-
jvice déti v letech 1941—1950, poté jeho obliba prudce klesa, od 90. let neni uzivano; Srov. STATI-
STICNI URAD REPUBLIKE SLOVENIJE. Baza rojstinih imen in priimkov. [Cit. 2014-08-08].
Dostupné z: http://www.stat.si/imena_baza imena.asp?ime=zmaga&priimek=&spol=Z.
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V textech dale nachazime zoonyma (kravy Mavra, Siva, Roza, Liska, Cika,
pes Smukac ad.) a predevsSim mnoho toponym: oikonyma (vesnice Roce, Pod-
zemlje, mésta Tolmin, Most na Soci, Gorica, usedlosti Crni log, Temnik ad.),
mezi anoikonymy se objevuje velké mnozstvi oronym (vrchy Krn, Vranjek, udoli
Vipavska dolina, rokle Volcja grapa, planina Banjska planota, prasek Prescka,
skala Dominov rob ad.), hojné agronym (louky Modrijanov travnik, Zgornja
i Spodnja Travna, lesik Obrekarjev dob, paseka Dominov laz ad.), hydronyma
(teky Idrijca, Soca, potok Skopicnik).

Z hlediska frekvence nachazime mezi antroponymy na prvnim misté obvykla
kiestni jména a spojeni kiestniho jména se jménem po chalup€, poté hypoko-
ristika — vSechna pojmenovavaji obyvatele vesnice; poté nésleduji neobvykla
ptijmeni, ktera zpravidla nosi postavy cizinct; na dalSim misté jsou prezdivky
a spojeni jména a piijmeni, jejichz nositelé jsou vétSinou zastupci tradu — straz-
mistr, pisat ad. (viz schéma 1)".

16

14+

124

10+

a b c d e f g h i j k
Schéma 1. Antroponyma v romanu Jarni den
a — obvyklé kfestni jméno, b — hypokoristikum, ¢ — neobyvklé kiestni jméno, d — jméno a piijmeni,
e — jméno po chalup¢ a kiestni jméno, f — obvyklé pfijmeni, g — neobyvklé/fidké pfijmeni, h — jméno po
chalupé mluvici, i — pfijmeni mluvici, j — pfezdivka, k — skupinové oznaceni

K téméf stejnym zavéram, pokud jde o frekvenci typu proprii, dochazime i u dvou dalsich
analyzovanych dél — v Baladé o trubce a oblaku 1 v novele Tantadruj.
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Piistupy k prekladim proprii

Ptekladem vlastnich jmen se zabyval uz Jiti Levy ve své knize Uméni prekla-
du, v kapitole s nazvem Podvojnost prelozeného dila'. Pieklad je podle n&j utvar
hybridni, konglomerat dvou struktur. Mezi vyznamovym obsahem a formalnimi
rysy originalu na jedné stran¢ a soustavou uméleckych prvkia vazanych na cilovy
jazyk na strané druhé mize vznikat napéti, nebo i rozpor. Obsah dila je totiz
zavisly na cizim prostfedi, a pokud nastane jasny konflikt mezi prostfedim d¢je
a specificky ¢eskym vyrazem, ¢tenaf si rozpor uvédomi. Podle Levého je toho
typickym ptikladem piekladani vlastnich jmen, protoze ponechani neobvyklych
cizich jmen mize v nékterych situacich naruSovat atmosféru divérnosti, mohou
se také vyskytnout problémy s jejich skloniovanim. Otazkou zUstava, zda poce-
Stovat jména bez Ceskych ekvivalentli a jak k tomu ptistupovat. Pfeklad se jako
celek stava tim dokonalejsi, ¢im lépe se podati pfekonat jeho rozpornost. Diilezita
je tedy schopnost piekladatele ,,smifovat rozpory, které v prelozeném dile nutné
vznikaji z jeho podvojného charakteru™".

Levy uvadi mozné tii piistupy'*: (1) substituce vlastniho jména, tedy nahrada
domaci analogii tam, kde se zaroven silné uplatiiuje obecny vyznam, (2) trans-
kripce (pfepis), prevzeti jména v ptivodni podobé, tam, kde obecné zcela mizi;
(3) preklad vlastniho jména doporucuje, jen pokud ma jméno hodnotu vyznamovou
jako napft. ve sttedovekych alegoriich, fabliaux. Jakmile vSak pfistoupi vyznam,
neni mozné se spokojit s transkripci, avSak zaroven upozornuje, Zze zneuzivani ¢i
naduzivani substituce vede k adaptaci a aktualizaci. Obecné i zvlastni je témet
vzdy soucasti dila, a proto je substituce uspésna, podati-li se ji zachovat oboji.
Neni-li to mozné, pak méné porusi dilo ztrata zvlastniho nez ztrata obecného.
Substituce a transkripce je mozna tam, kde je charakter jména zavisly na narodni
formé (kazdy jazyk ma svij rejstiik tvard pro jména), napt. u charakterizacnich
a typizacnich jmen v komedii a satife. Upozoriiuje rovnéz, ze je nutna jednotna
koncepce prekladatele pii piekladu proprii uréitého dila a jednotny zakladni
ptistup, v ptekladu nesmi byt vidno, jak prekladatel postupné ptrichazel na lepsi
feSeni opakujici se situace. Zamér prekladatele se miize orientovat na snahu pfi-
blizit dilo ctenafi, nebo naopak prenést ¢tenare do prostiedi dila. Dlraz na prvni
nebo druhy pfistup je urCujicim rozhodovacim c¢initelem prekladu a prekladatel
by mél mit jednotny zameér, jemuz by podlehla dil¢i feseni'.

Alena Macurova jesté upozoriuje, Ze ,,funkce vlastnich jmen, jejich vztahy
k ostatnim slozkam textové stavby i jejich loha pti formovani smyslu celku

12

J. Levy: Uméni pirekladu. Vyd. 1. Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1963, s. 52 n.
13 Tbidem, s. 59.
4 Ibidem, s. 74.
15 Ibidem, s. 60.
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se do zna¢né miry obnazuji v procese piekladu™. Zdaraznuje dvoji (para-
lelni) vazby cilového textu — na jedné stran¢ k vychozi komunikacéni situaci
(historicko-spolecenské, kulturni ad.), na druhé stran¢ ke komunikacni situaci
cilové. V prekladatelském postupu miize dominovat cilova komunikace, aspekt
domaci recepce nebo aspekt vychozi komunikace. ,,Métitkem [...] je [...] ade-
kvatnost funkci cilového a vychoziho textu: cilovy text je pométovan schopnosti
fungovat v cilové komunikaci adekvatné tomu, jak funguje vychozi text v ramci
komunikace vychozi”".

Jana Kralova'® rozlisuje pét ptistupt k prekladu vlastnich jmen: (1) Kalkovani
— prtejeti jednoho slova nebo slovniho spojeni z jednoho (vychoziho) jazyka do
jazyka cilového jeho doslovnym piekladem; ¢asto tam, kde je soucasti vlastniho
jména generické pojmenovani. (2) Vypujcka — piimé nebo zprostfedkované pie-
vzeti jazykovych jednotek z jednoho jazyka do druhého (transkripce). (3) Sub-
stituce — (a) vyuziti riiznych variant t€hoz osobniho jména (hypokoristika);
(b) kulturni ekvivalent (zvlasté u toponym). (4) Explicitace — doplnéni informace
predevsim kulturniho charakteru. (5) Generalizace — nahrada vlastniho jména
apelativem.

Pro nasi analyzu proprii v autobiografickych dilech jsou podstatné také zavéry
Karla Hausenblase, Ze vSechna pojmenovani v uméleckém textu jsou motivova-
na a ,,ani ti spisovatelé, ktefi se snazi co nejvérnéji zobrazovat urcité prostiedi,
nerozd€luji svym postavam jména namatkou [...]"". Navzdory tomu, ze autor
vychazi z realné predlohy, jména danych osob vétsinou i v takovych piipadech
pozmeinuje, nejde-li o beletristické dilo dokumentaristického charakteru. Jiti Holy
k tomu uvadi, ze ,,i kazdodenni, zdanlivé banalni jméno se v celku literarniho dila
muze stat ptiznakovym, promlouvajicim; rozhodujici tlohu tu hraje vyznamovy
kontext. Z toho vyplyva i moznost rozdilné konkretizace téhoZ jména”?’.

16 A, Macurova: Pozndamky kvlastnim jméniim v prekladu. ,,Onomasticky zpravodaj CSAV”
1985, ro¢. XX VI, ¢. 4—S5, s. 432.

17 Tbidem, s. 436.

18 Dle ptednasky PhDr. Jany Kralové CSc. z FF UK proslovené dne 1. 4. 2008 na Katedfe
aplikované lingvistiky Univerzity Hradec Kralové [Cit. 2014-08-18]. Dostupné z: http:/fim.uhk.
cz/telegraf/?clanek=963&civ=76.

¥ K. Hausenblas: Viastni jména v umélecké literature. In: Od tvaru k smyslu textu. Red.
A. Macurova, P. Mares. Praha, Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 1996, s. 193.

2 J. Holy: Funkce jmen postav v dilech Karla Capka a Viadislava Vancury. ,Ceska litera-
tura” 1984, ¢. 5, s. 461.
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Analyza prekladu proprii v dilech Cirila Kosmace

Autorem vybrana propria, kterd se v analyzovanych dilech vyskytuji, maji za
cil navodit realistickou iluzi a pfenést ctenaie do venkovského prostiedi jihozapad-
niho Slovinska. Jak uvadi Daniela Hodrova?!, v realistické tradici bylo zamérem
spisovatele, aby na sebe ,,jméno neupozoriiovalo, nebyvalo napadné ani mluvici,
nedemonstrovalo fiktivni statut, protoze by tak zviditelnilo akt pojmenovani, ktery
v ramci realistické poetiky musel zustat skryt”. Proto se v Kosmacovych textech
vyskytuje mnoho realnych proprii, pfedev§im toponym, realnych antroponym je
méné, avsak i smySlena jména ptsobi dojmem realisti¢nosti. UZiti velkého mno-
zstvi pojmenovani osob podle jmen po chalupé, ktera jsou zpravidla zndmé pouze
obyvatelim urcité vsi, navozuje dojem uzaviené vesnické komunity, sugeruje
venkovské prostiedi a diky apelativni slozce jména vizualizuje krajinu. Charak-
teristické pro autora je uziti prezdivek, tedy svym zptisobem jmen alegorickych,
které v kontrastu s redlnymi proprii vynikaji a ,,davaji postavé charakter vyjime-
¢nosti, svéd¢i o jejim mimofadném, zhusta symbolickém postaveni”. Vétsinou je
v nich vyjadien vztah vesnického spolecenstvi k urcité osob¢ nebo jeji hodnoceni
okolim, ¢asto se také jedna o jednu z postav hlavnich nebo kli¢ovych.

Z hlediska klasifikace funkci podle M. Knappové® plni vSechna analyzovana
propria funkci individualizacni, velkd vétsina také funkci klasifikujici, nebot’
urcuji jména co do mista, doby d¢€je, narodnosti i jazykové oblasti: jedna se o slo-
vinsky venkov na italsko-slovinském pomezi (vétSina slovinskych jmen po chalu-
pé, nékolik jmen italskych) béhem 1. poloviny 20. stoleti (jména uzivana v tomto
obdobi, velka frekvence jmen po chalupé, kterd dnes jiz nejsou tak bézna). Také
se v textu na vyznamove zatizenych mistech uplatiiuji jména s funkci charakte-
rizacni: navozuji urcité asociace, napt. jména podle mista bydlisté: vesnice Trnje
“Trni” — jméno postavy Trnar ‘Trnovy’, tato postava méla velmi t€zky zivot;
vesnice Podzemlje ‘Podzemi’ — Podzemlji¢ ‘Podzemnik/Podzemnak’, pracuje
jako hrobaf; partyzanka Zmaga, jejiz jméno ve slovin$tiné¢ znamena ‘vitézstvi’,
rodina Vojnacii, kde je kofenem jména slovinské slovo vojna ‘valka’, rodina se
zcela ptizpusobila valecnym podminkam a profitovala na pfitomnosti vojska ve
vesnici®*. Jména usedlosti Temnik (od kotene temen ‘temny’) a Crni log (Cerny

2 D. Hodrova: Jméno postavy v romdanu. In: D. Hodrova: ...na okraji chaosu... Poetika
literarniho dila 20. stoleti. Praha, Torst, 2001, s. 611.

22 Tbidem, s. 607.

3 M. Knappova: Funkce viastnich jmen v literarnich textech. In: Zbornik Acta Facultatis
Paedagogicae Universitatis Safarikanae. ,,Slavistica”. 28. Sv. 3. Red. M. Blicha. Banska Bystri-
ca, Univerzita J. P. Safarika, 1992, s. 12—16.

24 Pifjmeni Vojnac se podle Statistického ufadu Slovinska viibec nevyskytuje. Srov. STATI-
STICNI URAD REPUBLIKE SLOVENIJE. Baza rojstinih imen in priimkov [Cit. 2014-08-08].
Dostupné z: http://www.stat.si/imena_baza priimki.asp?ime=&priimek=Vojnac&spol=.
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luh), od nich odvozena pojmenovani obyvatel usedlosti (Temnikar, Temnikarica,
Crnilogar, Crnilogarica) navozuji atmosféru dramatickych vale¢nych udalosti
pribéhu, podobné také vrch Vranjek (arch. vran ‘Cerny’), kde se nachazi hroby
obou tragicky zemfelych klicovych postav romanu. Jména, ktera maji vyraznou
apelativni slozku, dokresluji a vizualizuji krajinu (¢ast vesnice zvana Vrbje ‘Vrbi-
ny’, Breze ‘Btizy, Biezina’, Vrtaca ‘krasova jama’, Ravna gora ‘Rovna hora’ ad.)
Jen n¢kolik jmen ma funkci asociacni: sudi¢ky Parky z antické mytologie, bih
Pan, Gioconda.

Prekladatel tedy stal pfed problémem, jak v prekladu ptistupovat k pojme-
novanim osob podle jmen po chalupé, slovinskym rodnym (kfestnim) jméntm,
jejich hypokoristikiim a toponymum, kterd jsou v textu nejfrekventované;si.
Druhym klicovym ptekladatelskym problémem jsou piezdivky a jména mluvici,
ktera se v textu sice vyskytuji méné ¢asto, jsou vSak vyznamove zatizend a zalezi
na nich i interpretace dila.

Podobné jako v cesting, kde se jméno po chalupé sklada z predlozky u + Gen.
vyjadfujici prinalezitost k nékomu/nécemu, tuto funkei plni slovinska prepozice
pri + Lok. V cestiné pak casto nasleduje gen. pl. substantiva (napt. U Vickii),
ve slovinstiné je mozny lok. sg. (Pri Erbezniku), v oblasti Pfimofi je Castéjsi
lok. pl. posesivniho adjektiva (napt. Pri Zavoglarjevih). Co se tyce pojmenovani
osob (obyvatel chalupy), jedna se ve slovinstiné na rozdil od ¢estiny o relativné
uspofadany systém jmen: jméno po chalupé stoji vzdy pred rodnym (kiestnim)
jménem a je tvofeno sufixy posesivnich adjektiv: -ov, -ova, resp. -ev, -eva po
mékkych souhlaskich a po r (Smonov, Trohova, Zajezarjev, Vojnaceva). V Ko-
smacovych dilech je velké mnozstvi jmen po chalupé motivovano znakem staveni
¢i jeho pozici ve vesnici, coz slovinskému ¢tenafi opét dotvari obraz krajiny: Pri
Zajezarjevih — bydli za jezem; Pri Zavoglarjevih — od slov. vogal, Ces. ‘roh’,
bydli za rohem; Pri Obrekarju — od slov. ob reki, Ces. ‘u teky’; Pri Zagomilicarju
— slov. gomila, Ces. ‘kopec’, bydli za kopcem ad. V ¢estin€ u jmen po chalupé
naopak prevlada motivace podle rodnych jmen muzskych nebo zenskych, ptij-
meni, prezdivek, zaméstnani. Jiné motivace se sice vyskytuji, ale jsou vétsinou
ojedinglé®.

Ptekladatel pii pfevodu jmen po chalupé volil vzdy transkripci (vypajcku),
uziva jména v pivodni cizojazy¢né podobé¢ a zaclenuje je pomoci koncovek do
deklinac¢niho systému cCestiny. Na rozdil od slovinského originalu zvolil pe-
stiejsi vybér sufixti: u muzskych nazvia osob nejcastéji vyuziva gen. pl. mask.,
substantivum stoji za rodnym jménem (napt. U Zajezari, Martin Zajezarii),
uziva také hovorovou variantu posesivniho adjektiva na -ovic (Obrekarovic
Boris, Modrijanovic Ludvik); u zenskych osobnich pojmenovani opét nejcastéji

3 J. Hala: Jak vznikaly na vesnicich nazvy ,,po chalupach*? ,,Zpravodaj Mistopisné komise
CSAV” 1969, ro¢. 10, &. 2, s. 205—208; Z. Hlubinkova: Jména po chalupé v ceskych ndrecich.
In: Lexika slovenskej onymie. Red. J. Hladky, 1. Valentova. Bratislava, Slovenska akadémia
ved, 2010, s. 198—200.



Vlastni jména v prézach Cirila Kosmace pii prekladu ze slovinstiny do ¢estiny 207

vyuziva gen. pl. mask., subastntivum stoji za rodnym jménem (napt. Milka
Zavoglarit), dale pouziva posesivni adjektivum tvofené sufixem -ova a stojici
pred kiestnim jménem (Vojrnacova Justina), hovorovou variantu posesivniho
adjektiva na -ovic (Trnarovic Katra), ptechylenou podobu pifijmeni se sufixem
-ova (Jera Trohova).

Stejné tak u rodnych (kfestnich) jmen ptebira jméno tak, jak bylo v originale
(Martin, Dominik, Bozena, Jera ad.) a to i tam, kde by byla mozna ¢eska varianta
jména (Luka, Ces. ‘Lukas’, Neza, Ces. ‘Anezka’, Jernej, ¢es. ‘Bartolomégj’ ad.),
pouze upravuje, po¢estuje jejich pravopisnou podobu (Tomaz — Tomas, Terezija
— Tereza, Ludvik — Ludvik, Silvija — Silvie, Peter — Petr ad.).

V uzivani hypokoristik je mezi ¢estinou a slovinStinou funkéni asymetrie.
Zatimco u velkého mnozstvi slovinskych domackych podob a zdrobnélych
vlastnich jmen jde uz jen o formalni hypokoristika (Alenka, Ivanka, Rudi, Tone,
ces. ‘Tonik, Tonda’ ad.), ¢estina je stale vnima jako domacké, zdrobnélé obmény
oficialnich jmen. Ptrekladatel u vétSiny hypokoristik volil opét transkripci, popf.
s malou pravopisnou Upravou, a to jak u formalnich hypokoristik (Cene, domaci
podoba pro Vincenc, ¢es. ‘Vincek’; Minka, domaci podoba pro Marii nebo Minu,
Ces. ‘Minka’), tak u hypokoristik s funkci meliorativni (7ilcka, domaci podoba
pro Matyldu, ¢es. “Tyldicka’; Nanca, Anca domaci podoba pro Annu, ¢es. ‘Nan-
ka, Nanynka, Anka, Ané¢a’; Stefuljcek, doméci podoba pro Stefana/Stépana, ¢es.
‘Stépanek’ ad.) U n&kterych hypokoristik viak ptekladatel voli i metodu substi-
tuce a vyuziva riznych variant téhoz osobniho jména (Martincek — Martinek,
Ivancica — Ivanka, BozZenica — Bozenka, Jankec — Jenik).

U ptezdivek, kde je diilezity i apelativni vyznam slova, voli piekladatel nejca-
stéji kalk a vypijcku. Prezdivka Matic Enaka Palica je doslovné pielozena jako
Matic Stejna Hiuil, nemska smrt jako némecka smrt, Orlic — Orlik, Najdeni Pere-
grin — Nalezeny Peregrin ad. Kosmac ve svych dilech ¢asto pouziva prezdivky
vytvorené na zdkladé mluvni manyry postavy, tedy slova ¢i slovniho spojeni,
které postava s oblibou pouziva, jak tomu bylo i u postavy Vespa (‘To/vSak vis’),
prelozené jako Tovis. Podobné je tomu u postavy Prekleta stresnica (Ces. doslovny
pieklad: Zatracena / sakramentska destovka / destova voda); tento vesnican patr-
né takto klel, pokud pfili§ prselo a ve staveni méli problémy s (destovou) vodou.
V textu je pieloZzena prvni ¢ast prezdivky (adjektivum zatraceny), pro druhou
cast prekladatel pouzil slovo stFiska, které je zvukove podobné slovinskému
stresnica, ma vsak zcela jiny vyznam. Touto pfezdivkou je oznatovand negativni
postava vesnického kolaboranta, ktery se pfidal na stranu fasistd. V kontextu dila
a z hlediska interpretace postavy pak ptsobi deminutivum s#7iska nepatficné
komicky, také slovinska ptezdivka tyto deminutivni vyznamy nevyjadiuje.

Vypujcky (transkripce) byly vyuzity u postav, jako jsou Kadetka, Luka
Bozorno-boserna, Rusepatacis, Tantadruj, Javorka. V originalnim textu je vzdy
obsazeno vysvétleni ptivodu prezdivek, proto je i pro Ceského Ctenare vétSina
vypujcek v kontextu dila srozumitelna. Pouze ptipad piezdivky Tantadruj obsa-
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huje i ptekladatelovu doplnujici explicitaci: ,,Kdyz byl jesté¢ maly a vesnické déti
ho zlobily, jeho nestastna matka se porad hadala se sousedy; prstem ukazovala
na déti, které staly v uctivé vzdalenosti, a kficela a sté¢zovala si, Ze ho zlobil, ta
in ta in ta druj’. Druj je v naSem nafe¢i druhy; tedy ten a ten a ten druhy”*.
V tomto ptipadé, kdy se jedna o hlavni postavu dila, by bylo ke zvazeni, ptisobi-li
vypijcka v textu organicky, ¢i naopak rusiveé. Slavista Viktor Kudélka navrhuje
u této prezdivky substituci Tenaten® a i piekladatelé do jinych jazyka jméno této
postavy substituuji®.

Také transkripci mluviciho jména partyzanky Zmagy (slov. zmaga, Ces.
vitézstvi) Ctenar ztraci dalsi konotace jména, a pfitom by byla moznost jméno
substituovat bez naruseni koloritu jménem Viktorie, které je uzivano v obou
jazycich®.

Skupinova pojmenovani piekladatel pteklada (ltalijani — Italové, Furlan —
Furlanec), pouze v ptipadé obyvatelského jména Brika, s vyznamem ‘obyvatelka
pohoti Goriska Brda’, piekladatel opét voli vyptijcku bez explicitace. V cilovém
jazyce tim dochazi k mateni ¢tenare, ktery chape obyvatelské jméno jako jméno
rodné.

Také u toponym pickladatel dava prednost vypijcce a piejima slovo tak, jak
je v originale (Idrijca, Soca, Zatesno, Gorica ad.). U téchto jmen neni vyrazna
apelativni slozka vyznamu, jsou organicky zaclenitelna do deklina¢niho sytému
Cestiny a nerusivé navozuji kolorit slovinského prostfedi. I jména s apelativnim
vyznamem vsak prekladatel pouze transkribuje: Podzemlje ‘Podzemi’, Pogorisce
“Zdar, spaleniste’, Trnje “Trnava, Trnova’, Preseka ‘Prasek, prusmysk’, Vrbje ‘Vr-
biny’*. Preferuje tedy kolorit i za cenu ztraty apelativni slozky vyznamu nebo
ocekava, ze diky spole¢nému slovanskému kotfenu budou tato jména i v cilové
kultufe dostate¢né transparentni.

U toponym tvofenych spojenim propria a apelativa, prekladatel transkribuje
prvni ¢ast odvozenou od propria s doplnénim vhodného ¢eského sufixu, apela-
tivum pieklada: Modrijanov travnik — Modrijanova louka, Obrekarjev dob —
Obrekartv hdj, Dominovi lazi — Dominovy lazy ad. V tomto pfistupu vSak neni
dasledny, najdeme také spojeni Ravna gora, které by bylo mozné pielozit jako
‘Rovna hora/Rovny vrch’, prekladatel voli vyptcku (z Ravné gory). Nedtslednosti
najdeme také pii prekladani apelativni slozky: Suhi plaz je jednou pielozen jako
Suché koryto, jindy jako Suchy Zleb; podobné Sentviskogorska planota je jednou

% C. Kosma¢: Pomladni dan. Ljubljana 1964, s. 15—16 [ptekladatelem doplnénou vétu tu-
¢né zvyraznila autorkal.

2 V. Kudélka: Socidlni realismus a jeho dédictvi ve slovinské literature. In: Shornik praci
Filosofické fakulty brnénské univerzity. Brno 1973, ¢. 22, s. 240.

28 Napf. prekladatelka do polstiny Maria Krukowska voli Tantatin, ptekladatelka do italStiny
Patrizia Raveggi Stostolla.

¥ Mozné by bylo i jméno Vitézslava, které je vSak uz vazano na ¢eské prostiedi.

30 Ve spojeni Trnarjevo Vrbje viak apelativum pteklada jako Trnarovy Vrbiny.
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pfevedena jako Sentviskogorska plari, jindy Sentviskogorska planava; navic s ne-
ekvivalentnim vyznamem (slov. planota — podle SSKJ: ‘rovny, avSak vyvyseny
prostor v horach’, ¢es. planina; ¢es. pldii — dle SSIC: ‘rozlehl4 rovina s nizkym
porostem’; &es. plaiiava — pouze SSIC a PSC uvadi vyznam ‘lada, tihor”))
Pteklad toponym uziva prekladatel tam, kde je to obvyklé v ¢eském uzu: Lju-
bljana — Lublan, Trst — Terst, Koroska — Korutany a Primorska — Pfimofi.

Zavér

Na zaklad¢ analyzy originalu a prekladu tfi d€l Cirila Kosmace konstatujeme,
ze prekladatel FrantiSek Benhart pii praci s antroponymy i toponymy nejcastéji
pouziva transkripci. Uzije ji v ptipadech, kdy by jiné feSeni text patrné prilis
domestikovalo (pojmenovani osob podle nazvt po chalupé, realnd toponyma
bez apelativni slozky vyznamu), ale v nékterych ptipadech i za cenu zkresleni
originalu (obyvatelské jméno Brika, pielozitelna toponyma, jez by nenarusovala
original Vrbiny, Trnova, Rovny vrch ad.) Z hlediska funkce jmen témito exotiza-
cemi ztracime v cilové kultufe informace podstatné pro interpretaci textu. Pte-
kladatel v tomto dilematu rezignoval na pfeneseni mytizujicich prvki toponym,
jejich hlubsi metafori¢nosti, jejichz uzitim spisovatel vyjadtfoval obdiv k lidové
originalité a fantazii pfi vytvafeni pojmenovani mist®'.

Pti pievodu pojmenovani osob podle jmen po chalupé byl piekladatel konfron-
tovan s odlisnym uzem: v tradi¢né ruralnéj$im Slovinsku jsou jména po chalupé
stale uZivana, na rozdil od tizemi Cech a Moravy, kde od 20. let 20. stoleti tato
jména nevznikaji a postupné jsou na vesnicich nahrazovany piezdivkami®2. V ori-
ginalnim textu ma uziti pojmenovani osob podle jmen po chalupé jesté funkci
rozliSovaci: ptijmenimi, ktera jsou v pozici za rodnym jménem, jsou oznacovany
pouze osoby uiedni (strazmistr Dominik Testen, pisar Julius Rode, cetnik Martin
Urbanja ad.), zatimco obyvatelé vesnické komunity jsou vzdy pojmenovani podle
staveni (Smonov Izidor — Izidor Smonii, Zavoglarjeva Milka — Milka Zavoglarii
ad.). Uzitim ptechylené formy piijmeni (Jera Trohova, Dorka Lazarova) se tim
tento rys u nékterych postav stird. Transkripcemi jmen po chalupach, jejichz
pomoci autor vyjadfoval pozici staveni na vesnici (Zagomilicar — pozice za kop-
cem, Zajezar — za jezem, Obrekar — u teky), se rovnéz eliminuje modelovani
krajiny a prekladatel daval pfednost exotizaci pted domestikaci.

31 Conf. B. Paternu: O pisatelju...,s. 204—205.

32 J. Nova: Ndreci ve vybranych obcich na jihovychodnim Plzensku [Nepublikovana diplo-
mova prace]. Brno 2009, Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, ptiloha 2; Z. Hlubinkova:
Poznamka k tzv. zivym jméniim v Ceskych narecich. ,,Acta onomastica” 2008, ¢. 49, s. 131—134.
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Zachytitelna je také prekladatelova nejednotna koncepce predevsim pfi pie-
kladani toponym: pro stejné toponymum v originale voli dva riizné pteklady
(Suhi plaz — Suché koryto/Zleb, Sentviskogorska planota — Sentviskogorska
planava/plan), néktera toponyma pieklada (Volcja grapa — VIci rokle, Trnarjevo
Vrbje — Trnarovy Vrbiny), jina ne (Ravna gora, Vrbje).

Ptekladatel pti prekladu Kosmacovych textt stal pfed komplexnim pro-
blémem, jak pracovat s proprii, jichz se v jeho dilech vyskytuje velké mnozstvi.
Jejich velka ¢ast ma vsak i podstatnou apelativni slozku anebo charakterizac¢ni
funkci u prezdivek a jmen mluvicich. Shledavame tedy, ze piekladatel se je-
dnoznacné ptiklonil k vychozi komunikac¢ni situaci, daval pfednost zachovani
koloritu a exotizaci i za cenu ztraty nékterych vyznami a ochuzeni smyslu dila.
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Vlastni jména v préozach Cirila Kosmace
pri prekladu ze slovinStiny do ¢eStiny

Resumé

Vrcholné prozy C. Kosmace Jarni den, Tantadruj a Balada o trubce a oblaku obsahuji velké
mnozstvi vlastnich jmen, a to pfedevsim redlnych toponym z oblasti jihozapadniho Slovinska,
antroponym uzivanych ve vesnickém prostiedi v 1. poloving€ 20. stoleti a prezdivek. Na zakladé
analyzy originalu a pfekladu F. Benharta konstatujeme, ze piekladatel pfi praci s vlastnimi jmény
volil pfedev§im metodu transkripce (vypujcky), méné Casto pouziva substituci, a to predevsim
u hypokoristik, a prezdivky nejcastéji doslovné pieklada. Timto pfistupen zachovava, ba i silné
podtrhuje kolorit slovinského prostiedi, avSak na druhé strané ochuzuje ¢tenafe o nékteré orga-
nické prvky proz.

Klicova slova: propria, pieklad, Ciril Kosmac, Frantisek Benhart, slovinska literatura.

Jana Snytova

Proper names in the prose written by Ciril Kosma¢
with regard to their translation from Slovenian into Czech

Summary

Kosmac’s best prosaic works Spring Day, Tantadruj and Ballade on a Trumpet and a Cloud
contain a great number of proper names, in particular, real toponyms from the South-West of
Slovenia, anthroponyms used in the village environment in the 1% half of the 20" century, and
nicknames. Based on the analysis of the original texts and Benhart’s translation, we state that,
when translating proper names, the translator used mostly transcription (loanwords), less fre-
quently substitution, mainly for hypocorisms, and literal translation for nicknames. This approach
maintains, even emphasizes, the atmosphere and color of the Slovenian environment, however, it
also deprives readers of the organic elements of the original works.

Key words: proper names, translation, Ciril Kosma¢, Frantisek Benhart, Slovenian literature.
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Abstract: The article focuses on the issues related to translation of proper names from Slovenian
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Ciril Kosmacé: Pomladni dan, Tantadruj i Balada o trobenti in oblaku

Do analizy przektadu nazw wlasnych w tekscie literackim wybrano dzieta
Cirila Kosmaca (1910—1980), przedstawiciela stowenskiego realizmu spotecz-
nego, ktorego tworczos¢ charakteryzuje swoisty autobiografizm oraz silne po-
wigzania z krajem rodzimym, potudniowo-zachodnia czgscia Stowenii. Analizie
poddane zostaty trzy utwory, ktore wpisuja si¢ w stowenski kanon literacki'.
Autorka artykulu koncentruje uwage przede wszystkim na jednej powiesci

! Na przyktad Panstwowa Maturalna Komisja Egzaminacyjna (Drzavna maturitetna komisi-
ja) wybrata w roku szkolnym 2012/2013 powies¢ C. Kosmaca Pomladni dan jako temat obowiaz-
kowego eseju maturalnego.
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C. Kosmaca zatytutowanej Pomladni dan (1953)* — przektad czeski Jarni den
(1977), teks$cie najdtuzszym oraz najbogatszym pod wzgledem implikowa-
nych motywow, w ktérym autor autobiograficznie przetwarza swdj powojenny
powrdt do rodzinnego kraju. Nawiazujac do zachodnioeuropejskiej powiesci
analityczno-psychologicznej, z pomoca techniki asocjatywnej opisuje on wyda-
rzenia przebiegajace w jego rodzinnej wsi, a doktadnie — w domu rodzinnym
w okresie od pierwszej wojny $wiatowej do powojennych dni majowych 1945 r.
Akcja powiesci rozgrywa sig w czasie jednego dnia, podczas ktorego pierw-
szoosobowy narrator, przytaczajac wypowiedzi i rozmowy z mieszkancami,
wspomina czas przezyty w kraju rodzinnym. Przedstawiajac wydarzenia z prze-
szlosci, Kosmac stosuje dialog migdzy gléwnym narratorem — intelektualista
a jego ciotka, prosta kobieta, przejmujaca rolg drugiego narratora kluczowego.
Oprocz dialogu, pojawia si¢ tu rowniez pasmo refleksji gldéwnego narratora,
dotyczace jego wlasnej tworczosci 1 zycia, koncentrujace si¢ na opisie kraju
oraz przyrody.

Whioski z analizy nazw wlasnych w powiesci Pomladni Dan dopelnione
zostana wnioskami z interpretacji noweli Balada o trobenti in oblaku (1956)*
— przektad czeski Balada o trubce a oblaku (1970)°, w ktorej Kosmagé, stosujac
refleksj¢ metajezykowa, a wigc uwagi o tworzeniu tekstu, jako odrgbny watek
ustanawia opowie$¢ pisarza Petra Majcena. Interesujace z punktu widzenia
przektadu nazw wilasnych jest ostatnie dzieto Kosmaca — nowela Tantadruj
(1959)¢ — przektad czeski Tantadruj (1970)’, nawiazujace za pomoca motywow
do przedwojennego opowiadania o rodzinnym regionie, stanowiace jednoczesnie
nowa faze refleks;ji autora o zyciu i $mierci. Ktadac nacisk na pozycje¢ jednostki,
autor postrzega ja nie jako cztonka kolektywu, lecz na ptaszczyznie egzystencjal-
nej, jako byt $miertelny®.

Nazwy wlasne w dzielach Cirila Kosmaca

Dzieta Kosmaca sa interesujace z punktu widzenia analizy przektadu nazw
wilasnych z kilku powodéw. Wydarzenia przytaczane prawie we wszystkich

. Kosma¢: Pomladni dan. Ljubljana, Cankarjeva zalozba, 1964.

. Kosmac: Jarni den. Ptel. F. Benhart. Praha, Prace, 1977.

. Kosmag¢: Balada o trobenti in oblaku. Ljubljana, Mladinska knjiga, 1968.

. Kosmag¢: Tantadruj a tii blazni. Ptel. F. Benhart. Praha, Mlada fronta, 1970.

. Kosmag¢: Tantadruj. In: C. Kosmag¢: Sreca in lepota. Ljubljana, Partizanska knjiga,

oNoNONONe!

1973.
7 C. Kosmag¢: Tantadruj a tii blazni...
8 Por. F. Zadravec et al.: Slovenska knjizevnost I1I. Ljubljana, DZS, 2001, s. 154.
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dzietach autora rozgrywaja si¢ w okreslonej przestrzeni, w doktadnie zloka-
lizowanej alpejskiej dolinie, opisuja nie tylko szczegdty regionu, autor podaje
tu rowniez duza liczbe toponimow rzeczywistych. Opisywany region podlega
jednoczesnie silnej mityzacji. ,,Oddzialywanie realistycznego krajobrazu i mity-
zacji odbywa si¢ na wielu ptaszczyznach, szczegdlna uwage zwracaja miejscowe
nazwy wlasne, ktore poza opisowym znaczeniem, wnosza do tekstu znaczenia
dodatkowe — od podziwu wobec ludowej oryginalnosci i wyobrazni przy ich
tworzeniu, az po ich glebsza metaforycznosc¢ i strong brzmieniowa. W przypad-
ku nazw wiasnych miejscowych i nazw »po chatupie«, narracja czgsto ulega
zatrzymaniu 1 staje si¢ bardziej refleksyjna. To tradycyjne cechy stowenskiej
prozy narracyjnej”’. Ttumacz skonfrontowany zostaje z problemem zachowania
w przektadzie kolorytu toponiméw, a takze przeniesienia ich mityzujacych,
symbolizujacych znaczen.

Rowniez postaci dziet Kosmaca sa silnie zespolone z regionem. Sa to prze-
waznie chlopi, ubozsi wiesniacy albo ludzie zyjacy na obrzezach spotecznosci
wiejskiej (fizycznie badz umystowo uposledzeni, wiejski gtupek, znajda itd.).
Przy kre$leniu postaw nie chodzi tylko o realizm spoteczny, lecz o historie
z zycia jednostek nieprzecigtnych, wymykajacych si¢ prowincjonalnemu $wiatu,
komicznych badz tragicznych dziwakdéw. Jak podkresla w swojej pracy historyk
literatury Boris Paternu, ,,charakteryzuja ich réwniez osobliwe imiona, uwzgled-
niajace zazwyczaj typowe cechy sposobu ich moéwienia lub zachowania [...]"".
Wedtug badaczki Helgi Glusi¢', narrator czgsto skrywa si¢ za zbiorowym my-
sleniem calej wsi, co widoczne jest w nadawaniu imion postaciom. Wyrazaja one
stosunek lub opini¢ wiejskiej spotecznosci, jak tez podstawe osadu, np. Matic
Enaka Palica — czes. Matic/Mat¢j Stejna hul'> w noweli Tantadruj / Tantadruj
czy Kadetka'> w Pomladni dan | Jarni den itd.

We wszystkich analizowanych oryginatach znajdziemy wiele nazw wtasnych:
przede wszystkim antroponimy dotyczace zardwno oséb (stryj Tomaz, stryjenka
Ana, Bozena, Dominik Testen, Terezija, Peter Majcen itd.), jak 1 grup ludzi (Fur-
lani — czes. Furlanci, Brici — obywatele pasma gorskiego Goriska Brda, Talijani
— czes. Italové). Znajdziemy tu antroponimy w formie hipokorystyk (Bozenica,
Pepc, Vencek, S'tefuljc%k, Nanca, Kata itd.), liczne przydomki (Kadetka, Tanta-

° Por. B. Paternu: O pisatelju in njegovem delu. In: C. Kosma¢: Pomladni dan. Ljubljana,
Mladinska knjiga, 1996, s. 204—205.

10 Tbidem, s. 205.

' Por. H. Glusi¢: Pripovedna proza Cirila Kosmaca. Ljubljana, Slovenska matica, 1975,
s. 73.

12 Matic Enaka Palica/Matic/Matgj Stejna htil — nazwa odnosi si¢ do jedynej wykonywanej
przez niego czynnosci okorowywania kija, tak aby byt ze wszystkich stron gtadki, co mu sig jed-
nak nigdy nie udato. Por. C. Kosmac: Tantadryj..., s. 185.

13 Kadetka — przydomek dziewczyny Bozeny, odpowiadajacy wojskowemu stopniu jej ojca
kadeta. Por. C. Kosmac: Jarni den..., s. 146.
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druj, Luka BozZorno-boserna, Matic Enaka Palica — czes. Matic/Mat¢j Stejna
htl, Javorka, Najdeni Peregrin — czes. Nalezeny Peregrin itd.), typowe dla $ro-
dowiska wiejskiego osobowe nazwy wilasne nadane zgodnie z nazwa domu, tzw.
nazwy ,,po chatupie™* (Luznik — Luznikov Martin, Pri Zajezarju — Zajezarjev
Martin, Trnje — Trnar, Trnarjeva Katra, Temnik — Temnikar, Temnikarica itd.).
Pojawiaja si¢ tu rowniez tzw. nazwy znaczace (np. partyzantka Zmaga — stowen.
zmaga, czes. vitézstvi'®, imi¢ powszechnie nadawane podczas drugiej wojny $wia-
towej i tuz po niej'®). W przeciwienstwie do wigkszosci autentycznych i tatwo
rozpoznawalnych toponiméw, nazwy postaci jedynie czeSciowo odnosza si¢ do
rzeczywistych osob (np. rodzina autora, ojciec France, matka Nanca, sasiad Tem-
nikar itd.), znaczna wigkszo$¢ stanowia postaci literackie z fikcyjnymi imionami
(Crnilogar, Podzemljic, Trnar, Zmaga itd.).

Ponadto w tekstach znajdziemy zoonimy (krowy: Mavra, Siva, Roza, Liska,
Cika; pies Smukac itd.) i przede wszystkim duza liczbg toponimow: ojkonimow
(wsi Roce, Podzemlje, miasta Tolmin, Most na Soci, Gorica, siedliska Crni log,
Temnik itd.), anojkoniméw, pomigedzy ktdérymi pojawia si¢ wiele oronimow
(szezyty Krn, Vranjek, dolina Vipavska dolina, wawoz Volcja grapa, rownina
Banjska planota, dukt leény Preseka, skata Dominov rob itd.), a takze mikroto-
ponimow (taki Modrijanov travnik, Zgornja i1 Spodnja Travna, zagajnik Obre-
karjev dob, zrab Dominov laz itd.) oraz hydronimoéw (rzeki Idrijca, Soca, potok
Skopicnik).

Jesli chodzi o frekwencjg, spo$rod antroponimdow na pierwsze miejsce wysu-
waja si¢ imiona powszechne oraz nazwy ,,po chalupie”, a nastgpnie hipokorystyki,
wszystkie typy nazywajace mieszkancow wsi. Ponadto wystepuja niecodzienne
nazwiska, jakie nosza zazwyczaj postaci obcokrajowcow, a na dalszym miejscu
— przydomki oraz kombinacje imienia i nazwiska, ktére nosza gtéwnie przed-
stawiciele urzedu — inspektor, sekretarz itp. (zob. schemat 1.)7.

14 Osobowe nazwy wilasne wybrane zgodnie z nazwa domu, wskazujace gdzie (w czyjej
chacie) nazwany mieszka/mieszkal, czyj zawod przejal, gdzie si¢ przeniost, wzenit itp.” J. Pe-
skalova: Jména po chalupé [heslo]. In: P. Karlik et al.: Encyklopedicky slovnik cestiny. Praha,
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2002, s. 204.

5 Por. J. Keber: Leksikon imen. Onomasticni kompendij. Celje, Celjska Mohorjeva druzba,
Drustvo Mohorjeva druzba, 2008, s. 502—503.

16 Wedtug danych Urzedu Statystycznego Republiki Stowenii, imieniem tym bylo nazwa-
nych najwigcej dzieci w latach 1941—1950, potem jego popularno$é spadta; od lat 90. imig to nie
jest wybierane. Por. STATISTICNI URAD REPUBLIKE SLOVENIJE. Baza rojstinih imen in
priimkov. Dostgpny w Internecie: http://www.stat.si/imena_baza imena.asp?ime=zmaga&prii-
mek=&spol=Z [Data dostgpu: 8.08.2014 r.].

I Do podobnych wnioskow, jesli chodzi o frekwencjg typow nazw wiasnych, prowadzi ana-
liza dalszych dwoch dziet — Balada o trobenti in oblaku 1 Tantadruj.
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Schemat 1. Antroponimy w powiesci Pomladni Dan:

a — imi¢ powszechne, b — hipokorystyk, ¢ — imi¢ niecodzienne, d — imi¢ i nazwisko, e — nazwa ,,po
chatupie” i imig, f — nazwisko powszechne, g — nazwisko niecodzienne/rzadkie, h — nazwa znaczaca ,,po
chatupie”, i — nazwisko znaczace, j — przydomek, k — nazwa zbiorowa

Nazwy wlasne w przekladzie

Problem przektadu nazw wihasnych podjat juz Jiti Levy w ksiazce pt. Umeni
prekladu, w rozdziale Podvojnost prelozeného dila™. Wedtug tego autora, prze-
ktad jest tworem hybrydowym, konglomeratem dwoch struktur. Migdzy warstwa
znaczeniowa a formalna oryginatu z jednej strony oraz systemem $rodkow ar-
tystycznych jezyka docelowego z drugiej strony moze zachodzi¢ napigcie lub
rozbieznos¢. Tre$¢ dzieta uzalezniona jest zatem od obcej rzeczywistosci i jezeli
wystapi ewidentny konflikt miedzy rzeczywistoscia przedstawiona dzieta a swo-
istymi czeskimi §rodkami wyrazu, to odbiorca dysonans ten zauwazy. Wedtug
Levy’ego, to typowy przyklad ttumaczenia nazw wilasnych, gdyz rezygnacja
z obcobrzmiacych nazw moze w niektorych sytuacjach naruszaé atmosferg
zaufania, jak réwniez powodowaé problemy zwiazane z odmiana. Pozostaje
pytanie, czy zachowac¢ nazwy bez ich czeskich ekwiwalentow, jak rozwiazaé ten
problem. Przektad jako catos¢ jest tym doskonalszy, im lepiej udaje si¢ pokonac
jego ambiwalencj¢. Wazna staje si¢ zatem umiejetno$é ttumacza ,,pogodzenia
rozbieznosci, ktore wynikaja z podwodjnego charakteru przektadu™"”.

8 J. Levy: Uméni piekladu. Vyd. 1. Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1963, s. 52.
1 Tbidem, s. 59.
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J. Levy proponuje tu trzy mozliwo$ci®: (1) substytucje nazwy wlasnej,
a wigc zastapienie rodzimej analogii tam, gdzie jednocze$nie silnie uzewnetrz-
nia si¢ uniwersalne znaczenie; (2) transkrypcje (przepisanie), przejecie nazwy
w oryginalnej formie, tam gdzie znaczenie ogolne calkowicie zanika; (3) ttu-
maczenie nazwiska rekomendowane tylko w przypadku, gdy ma ono wartos¢
znaczaca, jak np. w sredniowiecznych alegoriach czy bajkach. Jesli w gre
wchodzi tylko znaczenie, to nie mozna zastosowac transkrypcji, jednakze,
jak podkresla Levy, zastosowanie czy naduzywanie substytucji prowadzi do
adaptacji i aktualizacji. Uniwersalne i swoiste prawie zawsze stanowi element
dzieta, dlatego tez substytucja jest efektywna, jesli zachowuje oba te aspekty.
Jesli nie jest to mozliwe, to mniej naruszy dzieto utrata swoistego niz uniwersal-
nego. Substytucja i transkrypcja sa mozliwe w takich przypadkach, w ktorych
charakter nazwy zalezy od formy rodzimej (kazdy jezyk ma swoj rejestr form
dotyczacych nazw), np. charakterystycznych i typowych imion w komedii i sa-
tyrze. Levy zwraca réwniez uwage na konieczno$¢ jednolitej strategii thumacza
w akcie translacji konkretnego dzieta oraz zasadniczo jednolitego podejscia,
przektad bowiem nie powinien uzewngtrzniaé, ze ttumacz stopniowo dochodzi
do lepszego rozwiazania powtarzajacej si¢ sytuacji. Intencja thumacza moze
koncentrowa¢ si¢ na dazeniu do przyblizenia dzieta czytelnikowi lub prze-
ciwnie — na przeniesieniu czytelnika w $wiat przedstawiony dzieta. Nacisk
na pierwsza lub druga strategi¢ stanowi decydujacy czynnik aktu translacji,
a thumacz powinien trzymac si¢ jednolitej intencji, ktorej podlegaja czgsciowe
rozwigzania?®',

Alena Macurova podkresla ponadto, ze ,,funkcja nazw witasnych, ich rela-
cja wzgledem innych elementéw konstrukeji tekstu oraz rola w ksztattowaniu
znaczenia cato$ci w duzej mierze ujawnia sie w procesie translacji”??. Zaznacza
podwojne (paralelne) powiazania tekstu docelowego, z jednej strony z wyjscio-
wa sytuacja komunikacyjna (spoleczno-historyczna, kulturows itd.), z drugiej
natomiast z sytuacja komunikacyjna w kulturze docelowej. W akcie translacji
moze dominowa¢ komunikacja docelowa, aspekt recepcji rodzimej badz aspekt
komunikacji wyjsciowej. ,,Kryterium [...] stanowi [...] adekwatnos¢ funkcji
tekstu docelowego i wyjsciowego: miara tekstu docelowego jest umiejgtnose
funkcjonowania w komunikacji docelowej adekwatnie, tak jak funkcjonuje tekst

wyjsciowy w ramach komunikacji wyj$ciowe;j .

20 Por. ibidem, s. 74.

2l Tbidem, s. 60.

2 A.Macurova: Pozndamky kvlastnim jménizm v prekladu. ,,Onomasticky zpravodaj CSAV”
1985, rocz. 26, nr 4—5, s. 432.

2 Ibidem, s. 436.
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Jana Kralova® wyro6znia pig¢ sposobow przektadu nazw wiasnych: (1) Kalka
— przejecie jednego stowa lub zwrotu z jednego (wyjsciowego) jezyka do jezyka
docelowego z pomoca przektadu dostownego; czgsto w przypadkach, gdy czgscia
nazwy wlasnej jest oznaczenie rodzajowe. (2) Zapozyczenie — bezposrednie lub
posrednie przejecie jednostek leksykalnych z jednego do drugiego jezyka (trans-
krypcja). (3) Substytucja — (a) wykorzystanie réznych wariantow tej samej nazwy
osobowej (hipokorystyka); (b) ekwiwalent kulturowy (zwtaszcza w toponimach).
(4) Eksplicytacja — dopetnienie informacji przede wszystkim o kulturowym
charakterze. (5) Uogoélnienie — zastapienie nazwy wiasnej apelatywem.

Dla niniejszej analizy nazw wlasnych w dzietach autobiograficznych istot-
ne sa réwniez wnioski Karla Hausenblasego, mowiace, ze wszystkie nazwy
w tekscie literackim sa umotywowane i ,,nawet ci pisarze, ktorzy staraja si¢ jak
najwierniej zobrazowac okreslone srodowisko, nie przydzielaja swoim postaciom
imion przypadkowo [...]”%. Mimo ze autor opiera si¢ na rzeczywistosci realnej,
nazwiska konkretnych os6b w wigkszosci przypadkdéw zmienia, chyba ze chodzi
o dzielo beletrystyczne o charakterze dokumentarnym. Jiti Holy zauwaza przy
tym, ze ,,nawet pospolita, pozornie banalna nazwa moze sta¢ si¢ w dziele lite-
rackim nazwa znaczaca, wymowna; decydujaca rolg odgrywa w tym przypadku
kontekst semantyczny. Wynika z tego roéwniez mozliwo$¢ odmiennych konkre-
tyzacji danej nazwy”°.

Analiza przekladu nazw wlasnych w dzielach Cirila Kosmaca

Wybrane przez autora nazwy wiasne, ktore wystepuja w analizowanych
dzietach, majg na celu wywotanie realistycznej iluzji 1 przeniesienie czytelnika
w obszary wiejskie potudniowo-zachodniej Stowenii. Jak podkresla Daniela
Hodrova, w realizmie intencja pisarza byto, aby ,,nazwa zbytnio nie $Sciagala
na siebie uwagi, nie rzucala si¢ w oczy i nie byla znaczaca, nie demonstrowata
swojego fikcyjnego statusu, poniewaz w ten sposdb unaoczniataby akt nazy-
wania, ktory w ramach poetyki realistycznej musiat pozosta¢ niewidoczny”?'.

% Na podstawie wyktadu PhDr. Jany Kralové, CSc. z Wydziatu Filozoficznego Uniwersytetu
Komenskiego w Bratystawie, wygloszonego dn. 1.04.2008 r. w Katedrze Lingwistyki Aplikowa-
nej (Katedfte aplikované lingvistiky) Universytetu Hradec Kralové. Dostgpny w Internecie: http://
fim.uhk.cz/telegraf/?clanek=963&civ=76 [Data dostepu: 8.08.2014 r.].

2 K. Hausenblas: Viastni jména v umélecké literature. In: Od tvaru k smyslu textu. Red.
A. Macurova, P. Mare§. Praha, Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 1996, s. 193.

% J. Holy: Funkce jmen postav v dilech Karla Capka a Viadislava Vancury. ,Ceska litera-
tura” 1984, ¢. 5, s. 461.

27 D. Hodrova: Jméno postavy v romdnu. In: D. Hodrova: ...na okraji chaosu... Poetika
literarniho dila 20. stoleti. Praha, Torst, 2001, s. 611.
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Dlatego w tekstach Kosmaca pojawia si¢ wiele rzeczywistych nazw wtasnych,
przede wszystkim toponimoéw, autentycznych antroponimow jest mniej, jednak
i zmyS$lone nazwy daja wrazenie realizmu. Stosowanie duzej liczby nazw oso-
bowych nadawanych ,,po chatupie”, znanych zazwyczaj jedynie mieszkancom
konkretnej wsi, sprawia wrazenie zamknigcia wiejskiej spotecznosci, sugeruje
srodowisko wiejskie, a dzigki apelatywnemu cztonowi nazwy unaocznia region.
Autor stosuje przydomki, zatem nazwy na swoj sposob alegoryczne, ktore kon-
trastujac z nazwami realistycznymi, wyrdzniaja si¢ i ,,nadaja postawie charakteru
wyjatkowosci, $wiadczac o jej niezwyklym, czesto symbolicznym statusie™?.
W wigkszosci przypadkow wyrazaja one stosunek spotecznosci wiejskiej do kon-
kretnej osoby lub oceng otoczenia, czgsto dotyczy to jednej z postaci gtdéwnych
lub kluczowych.

Zdaniem M. Knappovéj?, wszystkie analizowane nazwy wlasne petnia funk-
cje indywidualizujaca, a wickszo$¢ réwniez funkcje klasyfikujaca, poniewaz
dookreslaja nazwy ze wzgledu na miejsce, czas zdarzen, narodowo$¢ i obszar
jezykowy, w tym przypadku slowenska wies na wlosko-stowenskim pograniczu
(wigkszos¢ stowenskich nazw ,,po chatupie”, kilka nazw wloskich) w pierwszej
potowie XX w. (nazwy uzywane w tym okresie, duza frekwencja dzis$ juz nie tak
powszechnych nazw ,,po chatupie”). W tekscie w miejscach semantycznie nace-
chowanych pojawiaja si¢ rowniez nazwy o funkcji charakteryzujacej, budzace
pewne skojarzenia, np. nazwy wedlug miejsca zamieszkania (wie$ Trnje, czes.
Trni — nazwa postaci Trnar, czes. Trnovy, odwolanie do nazwy postaci wiodacej
bardzo cigzkie zycie; wie$ Podzemlje, czes. Podzemi — nazwa postaci Podzem-
ljic, czes. Podzemnik/Podzemiidk, odwolanie si¢ do nazwy postaci pracujacej
jako grabarz; imi¢ partyzantki Zmagi w jezyku slowenskim oznacza ,,zwycig-
stwo”, rdzen nazwy rodziny Vojnacii stanowi stowenski leksem vojna, czes. val-
ka, oznaczajac rodzing catkowicie dostosowujaca si¢ do wojennych warunkow,
korzystajaca z obecnosci wojska we wsi*’. Utworzone od nazw gospodarstw
Temnik (od rdzenia temen, czes. temny) i Crni log, czes. Cerny luh, nazwy ich
mieszkancow (Temnikar, Temnikarica, Crnilogar, Crnilogarica) koresponduja
z atmosfera dramatycznych wydarzen wojennych, podobnie jak szczyt Vranjek
(arch. Vran, czes. cerny), gdzie znajduja sig groby obu tragicznie zmartych kluczo-
wych postaci powiesci. Nazwy z wyraznym apelatywnym cztonem dookreslaja
1 pomagaja w wizualizacji regionu (czg¢$¢ wsi zwana Vrbje, czes. Vrbiny; Breze,

2 Ibidem, s. 607.

» Por. M. Knappova: Funkce viastnich jmen v literdrnich textech. In: Zbornik Acta Facul-
tatis Paedagogicae Universitatis Safarikanae. ,,Slavistica”. 28. Zv. 3. Red. M. Blicha. Banska
Bystrica, Univerzita J.P. Safarika, 1992, s. 12—16.

30 Wedtug Urzedu Statystycznego Republiki Stowenii, pseudonim Vojnac w ogole nie wy-
stepuje. Por. STATISTICNI URAD REPUBLIKE SLOVENIJE. Baza rojstinih imen in priim-
kov. Dostgpny w Internecie: http:/www.stat.si/imena_baza priimki.asp?ime=&priimek=Vojnac
&spol= [Data dostegpu: 8.08.2014 r.].
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czes. Brezina, Brizy; Vrtaca, czes. krasova jama; Ravna gora, czes. Rovna hora
itd.). Tylko kilka nazw cechuje funkcja asocjatywna, np. wieszczki Parky z mi-
tologii antycznej, bog Pan, Gioconda.

Ttumacz stoi zatem przed problemem, jak postepowaé w akcie translacji
z nazwami osobowymi nadanymi ,,po chatupie”, stowenskimi imionami, ich
hipokorystykami oraz toponimami, ktore sa w tekscie najliczniejsze. Drugi klu-
czowy problem translatoryczny stanowia przydomki i nazwy znaczace, ktore
wystepuja w tekscie rzadziej, sa jednak semantycznie nacechowane i od nich
zalezy interpretacja dzieta.

Podobnie jak w jezyku czeskim, gdzie nazwa ,,po chatupie” sklada si¢ z przy-
imka u + Genetivus, wyrazajacego przynalezno$¢ do kogos/czegos, w jezyku
stowenskim funkcjg t¢ petni przyimek pri + Locativus. W jezyku czeskim czgsto
wystepuja rowniez rzeczowniki w Gen. pl. (np. U Vickir), w jezyku stowenskim
mozliwy jest Loc. sg. (Pri Erbezniku); w regionie Primorska czgsciej wystepuje
Loc. pl. przymiotnika dzierzawczego (np. Pri Zavoglarjevih). Jesli chodzi o nazy-
wanie 0sob (mieszkancoéw chatupy), to w jezyku stowenskim, w przeciwienstwie
do jezyka czeskiego, funkcjonuje wzglednie uporzadkowany system nazw, nazwa
,»po chatupie” zawsze znajduje si¢ przed imieniem i powstaje w wyniku dota-
czenia do przymiotnikdw dzierzawczych sufikséw: -ov, -ova, ewentualnie -ev,
-eva po spotgtoskach migkkich i po r (Smonov, Trohova, Zajezarjev, Vojnaceva).
W dzietach Kosmaca wystgpuje duza liczba nazw ,,po chatupie” umotywowa-
nych charakterem budynku Iub jego umiejscowieniem w wiosce, pozwalajacych
stowenskiemu czytelnikowi na dopehienie obrazu regionu: Pri Zajezarjevih
— mieszka za jazem; Pri Zavoglarjevih — stowen. vogal, czes. roh, mieszka
za rogiem; Pri Obrekarju — stowen. ob reki, czes. u reky; Pri Zagomilicarju —
stowen. gomila, czes. kopec, mieszka za gora itd. W jezyku czeskim w nazwach
,»po chatupie”, przeciwnie, przewaza umotywowanie osobowymi nazwami me-
skimi lub zenskimi, nazwiskami, przydomkami, stanowiskiem. Inne motywacje
oczywiscie rowniez wystepuja, ale sporadycznie®.

Ttumacz, przektadajac nazwy ,,po chatupie”, zawsze wybiera transkrypcje,
uzywa nazw w oryginalnej, obcej postaci, korzystajac z koncowek deklina-
cyjnych systemu jgzyka czeskiego. W odroznieniu od stowenskiego orygina-
tu, operuje bardziej zréznicowanym doborem sufiksow: w meskich nazwach
osobowych najczesciej uzywa Gen. pl masculinum, a rzeczownik znajduje si¢
za nazwiskiem (np. U Zajezarii, Martin Zajezarii), stosuje rdwniez wariant
potoczny przymiotnika dzierzawczego z sufiksem -ovic (Obrekarovic Boris,
Modrijanvic Ludvik); w zenskich nazwach osobowych réwniez korzysta naj-
czgsciej z Gen. pl masculinum, rzeczownik znajduje si¢ tu za nazwiskiem (np.

31 Por. Z. Hlubinkova: Jména po chalupé v ¢eskych narecich. In: Lexika slovenskej onymie.
Red. J. Hladky, I. Valentova. Bratislava, Slovenska akadémia ved, 2010, s. 198—200; J. Hala:
Jak vznikaly na vesnicich nazvy ,,po chalupdich”? ,Zpravodaj Mistopisné komise CSAV” 1969,
rocz. 10, ¢. 2, s. 205—208.
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Milka Zavoglarit); stosuje takze przymiotnik dzierzawczy z sufiksem -ova wy-
stepujacy przed imieniem (Vojnacova Justina), potoczny wariant przymiotnika
dzierzawczego z sufiksem -ovic (Trnarovic Katra), form¢ pochodna nazwiska
z sufiksem -ova (Jera Trohova).

Przektadajac imiona, wybiera takie, jak w oryginale (Martin, Dominik, Bo-
Zena, Jera itd.), nawet wtedy, gdy funkcjonuje czeski wariant (Luka, czes. Lukas;
Neza, czes. Anezka; Jernej, czes. Bartoloméj itd.), dostosowujac jedynie pisownig
(Tomaz — Tomas, Terezija — Tereza, Ludvik — Ludvik, Silvija — Silvie, Peter —
Petr itd.).

Jesli chodzi o stosowanie hipokorystyk, to migdzy jezykiem czeskim a sto-
wenskim zachodzi funkcjonalna nieproporcjonalnos¢. W wielu stowenskich for-
mach rodzimych i zdrobnieniach nazw wiasnych staly si¢ one hipokorystykami
formalnymi (dlenka, Ivanka, Rudi, Tone, czes. Tonik, Tonda itd.), jezyk czeski
natomiast nadal uznaje je za rodzime zdrobnienia odmiany imion oficjalnych.
Thumacz w przypadku przektadu wigkszosci hipokorystyk decyduje si¢ ponownie
na transkrypcje z odpowiednio niewielka modyfikacja pisowni, zarowno w hi-
pokorystykach formalnych (Cene, rodzimy wariant dla Vincenc, czes. Vincek;
Minka, rodzimy wariant dla Marii lub Miny, czes. Minka), jak i hipokorystykach
o funkcji melioratywnej (7ilc¢ka, rodzimy wariant dla Matyldy, czes. Tyldicka;
Nanca, Anca, rodzimy wariant dla Anny, czes. Nanka, Nanynka, Anka, Anca;
Stefuljcek, rodzimy wariant dla Stefana/Stépdna, czes. Stépanek itd.). W przypad-
ku niektorych hipokorystyk tlumacz wybiera strategi¢ substytucji, korzystajac
z roznych wariantow tego samego imienia (Martincek — Martinek, Ivancica —
Ivanka, Bozenica — Bozenka, Jankec — Jenik).

W przypadku przektadu przydomkdéw, w ktérych wazne jest rowniez apela-
tywne znaczenie stowa, ttumacz stosuje najczesciej kalke i zapozyczenie. Przy-
domek Matic Enaka Palica jest przetozony dostownie jako Matic Stejna Huil,
nemsSka smrt jako némecka smrt, Orlic — Orlik, Najdeni Peregrin — Nalezeny
Peregrin itd. W swoich dzielach Kosmac¢ nierzadko wykorzystuje przydomki
utworzone na podstawie maniery stownej mowiacego, a wigc stow czy zwro-
tow czgsto naduzywanych przez postaé, np. przydomek postaci Vespa (czes.
To/vsak vis) przelozony zostat jako Tovis. Podobnie jest z przektadem nazwy
postaci Prekleta stresnica (czes. Zatracena / sakramentskad destovka / destova
voda); wymieniony chtop przeklinal tak, gdy za bardzo padato, a w chatach byly
problemy z cieknaca deszczoéwka. W tek$cie przetozona zostata pierwsza czgsc
przydomku (przymiotnik zatraceny), dla drugiej czgs$ci ttumacz wybral leksem
striska, fonetycznie zblizony do stowenskiego leksemu stresnica, ktory ma jednak
zupelnie inne znaczenie. Przydomkiem tym nazwana zostala negatywna postawa
wiejskiego kolaboranta, ktory przeszedt na strong faszystow. W konteks$cie dzie-
la i interpretacji postaci nicodpowiednio dobrany deminutyw st/"iska ma raczej
wydzwigk komiczny, stowenski przydomek takich deminutywnych znaczen nie
wprowadza.
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Zapozyczenia (transkrypcja) znalazly zastosowanie w tlumaczeniu takich
postaci, jak: Kadetka, Luka Bozorno-boserna, Rusepatacis, Tantadruj, Javorka.
W tekscie oryginalnym wystepuja zawsze objasnienia dotyczace pochodzenia
przydomka, dlatego biorac pod uwage kontekst dzieta, wigkszo$¢ zapozyczen
jest dla czeskiego odbiorcy zrozumiata. Jedynie przypadek przydomka Tanta-
druj zawiera dodatkowe wyjasnienie ttumacza: ,,Kdyz byl jest€¢ maly a vesnic-
ké déti ho zlobily, jeho nestastna matka se porad hadala se sousedy; prstem
ukazovala na déti, které staly v uctivé vzdalenosti, a kiicela a stézovala si, ze
ho zlobil, ta in ta in ta druj’. Druj je v naSem nafeci druhy; tedy ten a ten
a ten druhy™?. W tym przypadku, poniewaz chodzi o gtéwna postac¢ dzieta,
nalezatoby rozwazy¢, czy zapozyczenie jest z tekstem nierozerwalnie zwiazane,
czy tez odwrotnie, zaktoca go. Slawista Viktor Kudélka proponuje zastosowanie
w przypadku tego przydomka substytucji Tenaten®; rowniez thumacze tego dzie-
ta na inne jezyki decyduja si¢ na substytucj¢®®. Takze w przypadku transkrypcji
znaczacego imienia partyzantki Zmagi (stowen. zmaga, czes. vitézstvi) czytelnik
nie moze odczyta¢ dalszych zwiazanych z nimi skojarzen, a przeciez mozliwa
byta, bez naruszania jego charakteru, substytucja imieniem Viktoria, uzywanym
w obu jezykach?®.

Nazwy grup ttumacz przektada (ltalijani — Italové, Furlan — Furlanec) je-
dynie w przypadku nazwy mieszkanki Brika, w znaczeniu ,,mieszkanka regionu
Goriska Brda”, ponownie wybiera zapozyczenie bez objasnienia. W jezyku do-
celowym prowadzi to do zmylenia czytelnika, ktory nazwe mieszkanki regionu
traktuje jak imi¢ wtasne.

Réwniez w przypadku toponiméw ttumacz preferuje zapozyczenie i przejmu-
je stowa z oryginatu (Idrijca, Soca, Zatesno, Gorica itd.). Nie ma w tych nazwach
elementéw o znaczeniu apelatywnym, organicznie wpisuja si¢ one w deklina-
cyjny system jezyka czeskiego i bez zaklocen przywotuja koloryt stowenskie-
go regionu. Nazwy z apelatywnym znaczeniem ttumacz jedynie transkrybuje:
Podzemlje, czes. Podzemi; Pogorisce, czes. Zdar, spalenisté; Trnje, czes. Trnava,
Trnovd; Preseka, czes. Prisek, prissmysk; Vrbje, czes. Vrbiny*. Preferuje zatem
koloryt kosztem utraty elementdéw o znaczeniu apelatywnym lub oczekuje, ze
dzigki wspolnym stowianskim korzeniom nazwy te bgda dostatecznie transpa-
rentne takze w kulturze docelowe;.

W toponimach powstatych w wyniku potaczenia nazwy wlasnej i apelatywu
ttumacz dokonuje transkrypcji pierwszej czg$ci pochodnej od nazwy wilasnej

2 C. Kosmadé: Pomladnidan...,s. 15—16 [podkresl. 1.S].

3 V. Kudélka: Socidlni realismus a jeho dédictvi ve slovinské literature. In: Shornik praci
Filosofické fakulty brnénské univerzity. Brno 1973, ¢. 22, s. 240.

34 Na przyktad polska ttumaczka Maria Krukowska wybiera imi¢ Tantatin, ttumaczka wloska
Patrizia Raveggi — Stostolla.

3 Mozliwe byloby rowniez imig Vitézslava, ktore jednak wiaze sig juz z obszarem czeskim.

3¢ W potaczeniu Trnarjevo Vrbje apelatywa przeklada jednak jako Trnarovy Vibiny.
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z dopetnieniem odpowiedniego czeskiego sufiksu, jednoczesnie przektadajac
apelatywy: Modrijanov travnik — czes. Modrijanova louka, Obrekarjev dob
— czes. Obrekariuv hdj, Dominovi lazi — czes. Dominovy lazy itd. W swojej
strategii nie jest jednak konsekwentny, wida¢ to w nazwie Ravna gora, ktéra
mozna byto przetozy¢ na jezyk czeski jako Rovnd hora/Rovny vrch’, podczas gdy
thumacz wybiera zapozyczenie (z Ravné gory). Niekonsekwencje wida¢ rowniez
w przektadzie zlozenia o charakterze apelatywnym: Suhi plaz — raz przetozony
jako Suché koryto, innym razem jako Suchy Zleb; podobnie Sentviskogorska
planota — raz funkcjonuje jako Sentviskogorska pldii, a w innym miejscu —
jako Sentviskogorska pldariava; ponadto w nieekwiwalentnym znaczeniu (stowen.
planota — wedtug SSKJ7: ,wyzsze, zasadniczo ptaskie wzniesienie terenu
w gorach™s, czes. planina, plaii — wedtug SSIC¥: | rozlegta réwnina z niska
roslinnos$cia™?; czes. pldnava — tylko SSJC i PSC wskazuja znaczenie lada,
uhor (pol. odtég, ugor).

Thumacz dokonuje przektadu toponiméw w przypadku, gdy maja one swoje
umowne czeskie odpowiedniki: Ljubljana — Lublan, Trst — Terst, Koroska —
Korutany czy Primorska — Piimofi.

Z.akonczenie

Na podstawie analizy oryginalu i przektadu trzech dziet Cirila Kosmaca
mozna konstatowaé, ze thumacz FrantiSek Benhart w przektadzie antroponimow
1 toponimdéw najczgsciej wykorzystuje transkrypcje. Uzywa jej w przypadkach,
w ktorych inne rozwigzanie mogtoby tekst zbyt udomawiaé (nazywanie oséb
,»po chalupie”, w rzeczywistych toponimach bez elementéw o znaczeniu apela-
tywnym), jednak w niektérych przypadkach czyni to kosztem znieksztatcenia
oryginatu (nazwa mieszkanki Brika, przektadalne toponimy niezaktocajace
oryginatu Vrbiny, Trnova, Rovny vrch itd.). Z punktu widzenia funkcjonalnosci
nazw egzotyzacja ta prowadzi do zatarcia w kulturze docelowej podstawowych
informacji niezbednych do interpretacji tekstu. Ttumacz zrezygnowat tu z prze-

37 [Slovar slovenskega knjiznega jezika — M.B.].

3 vi§ji, precej raven [...] svet v hribovju”. Slovar slovenskega knjiznega jezika [Elektronski
vir]. Avtorji in sodelavei A. Bajec et al. Ljubljana, Zalozba ZRC, 2000. Dostgpny w Internecie:
http://bos.zrc-sazu.si/sskj.html. [Data dostgpu: 3.03.2015 r.].

3 [Slovnik spisovného jazyka ceského — M.B.].

40 rozlehla rovina [...] s nizkym porostem”. Slovnik spisovného jazyka ceského. Red. B. Ha-
vranek, J. BEli¢, M. Helcl, A. Jedli¢ka, V. Kiisteka, F. Travni¢ek. Praha, Ustavprojazyk
&esky, Akademie véd CR, 2011. Dostepny http://ssjc.ujc.cas.cz/ [Data dostepu: 3.03.2015 r.].

4 Slovnik spisovného jazyka ceského...
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niesienia mityzujacych elementow toponiméw, ich glgbszej metaforycznoscei,
w ktorej zawieral si¢ podziw pisarza dla ludowej oryginalno$ci i wyobrazni
w tworzeniu nazewnictwa miejsc*.

W przektadzie nazw osobowych wedlug nazwy ,,po chatlupie” ttumacz zostat
skonfrontowany z odmiennym uzusem, gdyz w tradycyjnie bardziej zruralizo-
wanym $rodowisku stowenskim nazwy ,,po chalupie” sa nadal uzywane, w prze-
ciwienstwie do terendw Czech 1 Moraw, gdzie od lat 20. XX w. nazwy te nie sa
tworzone, stopniowo zastgpowane byly przydomkami®. W oryginalnym teks$cie
uzycie nazw ,,po chatupie” pelni funkcje rozrozniajaca. Nazwiska wystepujace
za imieniem oznaczaja osobg urzedowa (komisarz Dominik Testen, sekretarz Ju-
lius Rode, policjant Martin Urbanja itd.), podczas gdy mieszkancy spotecznosci
wiejskiej zawsze nazywani sa wedtug ich miejsca zamieszkania (Smonov Izidor
— Izidor Smonii, Zavogarjeva Milka — Milka Zavoglarii itd.). Uzycie feminatyw-
nej formy nazwiska (Jera Trohovd, Dorka Lazarovd) charakter ten w przypadku
niektorych postaci zaciera. Zastosowana w przektadzie transkrypcja nazw ,,po
chatupie”, z pomoca ktorych autor wyjasnial umiejscowienie budynkow we wsi
(Zagomilicar — za gora, Zajezar — za jazem, Obrekar — nad rzeka), eliminuje
zroznicowanie krajobrazu, a thumacz wyraznie stawia egzotyzacje nad udomo-
wieniem.

W obranej strategii translatorycznej widoczna jest niekonsekwencja, przede
wszystkim w przektadzie toponiméw, gdzie dla jednego toponimu w oryginale
wybrano dwa rozne przektady (Suhi plaz — Suché koryto/Zleb, Sentviskogorska
planota — Sentviskogorskda planiava/plait), niektore toponimy przetozono (Volcja
grapa — VIci rokle, Trnarovo Vrbje — Trnarovy Vrbiny), a inne nie (Ravna gora,
Vrbje).

Dokonujac przektadu tekstow Kosmaca, thumacz stanat przed ztozonym pro-
blemem przekladu niezliczonej ilosci nazw wilasnych. Ogromna ich wigkszos¢
zawiera podstawowy element apelatywny lub pelni funkcje charakteryzujaca
w przydomkach i nazwach znaczacych. Mozna zatem uzna¢, ze thumacz wy-
raznie sktanial si¢ ku sytuacji komunikacyjnej oryginatu, preferujac zachowanie
kolorytu oraz egzotyzacjg, kosztem utraty niektorych znaczen i zubozenia sen-
sow dzieta.

4 Por. B. Paternu: O pisatelju in njegovem delu. .., s. 204—205.

J. Nova: Nareci ve vybranych obcich na jihovychodnim Plzensku [Niepublikowana pra-
ca dyplomowa, zatacznik 2]. Brno, Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, 2009; Z. Hlu-
binkova: Poznamka k tzv. Zivym jméniim v Ceskych narecich. ,,Acta onomastica” 2008, ¢. 49,
s. 131—134.
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Bozidar Jezernik jest znany polskim czytelnikom jako autor wydanej w 2013 1.
monografii naukowej zatytutowanej Naga wyspa. Gutag Tity, przethumaczonej
z jezyka stowenskiego przez dwie ttumaczki — Joanng Pomorska i Joanng Sta-
winska, oraz z opublikowanej w 2007 1. pozycji Dzika Europa. Batkany w oczach
zachodnich podroznikéw, obecnej na polskim rynku wydawniczym dzigki prze-
ktadowi z jezyka angielskiego autorstwa Piotra Oczki. Podstawa ttumaczenia byla
w tym wypadku wydana w 2004 r. przez Jezernika monografia Wild Europe. The
Balkans in the gaze of Western travellers. Oprocz wspomnianych dwoch pozycji
ksiazkowych, na poétkach polskich ksiggarn pojawita si¢ takze opublikowana
przez Wydawnictwo Czarne w 2011 r. ksiazka Kawa. Historia wielu interesujq-
cych osob i przeszkod, z jakimi spotykal sie gorzki czarny napar, zwany kawaq,
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w swoim zwycieskim pochodzie z Arabii Felix wokot swiata, czego nie zdotat po-
wstrzymac nawet muhtasib ze swietego miasta Mekki (tytul oryginatu wydanego
w 1999 r. — Kava. Zgodovina Stevilnih zanimivih osebnosti in ovir, s katerimi se
Jje srecevala grenka ¢rna pijaca, imenovana kava, na svojem zmagovitem poho-
du iz Arabije Feliks okrog sveta, ki ga ni uspel zaustaviti niti muhtasib svetega
mesta Meka). Thumaczenia dokonata Joanna Pomorska. Warto odnotowac, ze na
stowenskim rynku wydawniczym ukazata si¢ réwniez pozycja Kava. Carobni
napoj, bedaca swoistym dopetnieniem i rozszerzeniem ksiazki wydanej w 1999 r.
Roéznice migdzy obiema pozycjami sa niewielkie, dotycza bowiem koncowych
partii ksiazki — inny jest uktad rozdzialow i nieco zmieniona ich tres¢'.

Obie stowenskie publikacje sa oznaczone w stowenskich zbiorach jako mono-
grafie naukowe (m.in. w bibliografii elektronicznej Cobiss), tymczasem polskie
thumaczenie zostato uznane za ese;.

Specyfika ksiazki zawiera si¢ w niezwyklym ujgciu opisywanego zjawiska.
Jezernik z uwagi na wyksztatcenie i wykonywany zawod? opisuje kawg nie tyl-
ko z perspektywy historycznej, ale ujmuje ja jako wyjatkowe zjawisko w calej
gamie odniesien kulturowych, antropologicznych, spolecznych i historyczno-
-politycznych. Przedmiot jego pracy stanowia nie tylko ,,suche” fakty, precyzyjnie
eksponujace wazne momenty historyczne, ale przede wszystkim zawity dyskurs
wladzy 1 wolnosci. Kawa w jego dziele to fenomen, na ktory sktada si¢ ogromne
bogactwo watkow, historii, opowiesci i legend, niejednokrotnie btadzacych po
polach ludzkiej zawodnej pamigci, oraz przeréznych dziedzin zycia. Trudno nie
podziwia¢ olbrzymiego trudu wlozonego w napisanie takiej pracy, trudno nie
doceni¢ zmudnego wysitku przeczesywania archiwdw i zbierania cennych infor-
macji, ktore sktadaja si¢ na pasjonujaca lekturg. Jezernik z brawura postuguje sig
terminami z zakresu kawoznawstwa, historii, kulturoznawstwa, antropologii, so-
cjologii, gospodarki, botaniki, etnologii, kulinariéw, politologii, towaroznawstwa
— opisuje skomplikowane zalezno$ci gospodarki wolnorynkowej uzaleznione;j
od podazy i popytu, powiazanego nie tylko z konkretnymi uwarunkowaniami
spoteczno-politycznymi, ale réwniez tymi, wynikajacymi z samej specyfiki
uprawy kawowcow; podaza sladem mysli ludzkiej i ideologii zrodzonych dzigki
odzywczym wlasciwosciom czarnego naparu; przedstawia zawite zaleznosci
polityki i kulinariéw.

' Podobne zjawisko miato miejsce przy publikacji ksiazki Non cogito ergo sum. Arheologija
neke Sale, opublikowanej w 1994 r., 1 jej nowego wydania w postaci publikacji Goli otok. Titov gu-
lag 7 2013 r. Polskie wydanie jest ttumaczeniem ksiazki weze$niejszej, mimo ze tytul ttumaczenia
brzmi Naga wyspa. Gulag Tity. Por. J. Cieslar: Recepcja, historia, przektad — ,,Naga wyspa”
BozZidara Jezernika w polskim tlumaczeniu. In: Obdobja 33. Recepcija slovenske knjizevnosti.
Ur. A. Zbogar. Ljubljana 2014, s. 71—77.

2 Jezernik jest stowenskim etnologiem i antropologiem, pracuje na Wydziale Filozoficznym
Uniwersytetu w Lublanie — informacje takie dostarcza biogram zamieszczony na oktadce pol-
skiego wydania ksiazki.
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Nie nalezy rowniez zapominaé, ze mnogos¢ poruszanych w ksiazce dys-
kursow jest dodatkowo wpleciona w skomplikowana tkanke wielokulturowosci
i wielonarodowo$ci. Stowenski antropolog opisuje przeciez barwny i oriental-
ny $wiat Bliskiego Wschodu, oprowadza czytelnika po niemal calej Europie,
szczegolng uwage poswigcajac Batkanom, ale takze Francji, Niemcom, Wielkiej
Brytanii i wreszcie samej Stowenii. Jego opowies¢ obejmuje rowniez wyspy Azji
Potudniowo-Wschodniej, obie Ameryki, gtdownie za$ Brazylig, ktorej gospodarce
kawowej autor po§wigca sporo uwagi i miejsca, oraz Stany Zjednoczone Ameryki
Potnocne;.

Patrze¢ na $wiat 1 histori¢ przez tkanke eseju mozna jedynie ze $§wiadomo-
$cia, jak bardzo nieprecyzyjny i migotliwy to gatunek. Proby jego definiowania,
opisywania, wprowadzania uscislen formalnych nie tyle wymykaja si¢ badaczom,
ile raczej wskazuja na ich zbyteczno$¢®. Powszechna swiadomo$¢ uznaje esej za
forme o niesprecyzowanych wyznacznikach:

Zgodnie z nia, esej nie tylko uchyla si¢ jednoznacznemu definiowaniu, ale tez
niejako wymusza swoj opis poprzez poréwnanie z innymi typami wypowiedzi.
Podazajac tym tropem, napotykamy nastgpujace, sformutowane w innym jgzy-
ku, tezy. Po pierwsze, mozna twierdzi¢, ze nie istnieje jednorodna substancja
eseju, jezeli rozumie¢ przez nig nieuwarunkowana historycznie strukturg, ma-
tryce gatunkowa dla poszczegdlnych tekstow eseistycznych. Po drugie, nalezy
sadzi¢, ze zwyczajowo przywolywane w procesie definiowania eseju kryteria
strukturalno-tematyczne nie uchwycaja specyfiki tego gatunku. Po trzecie
wreszcie, wypada si¢ upierac przy sformutowaniu pragmatycznej definicji ese-
ju, dzigki czemu wracamy do sfery powszechnych mnieman. W tej perspekty-
wie esejem mozna nazwac kazdy tekst niefikcjonalny, opierajacy si¢ w danym
systemie gatunkowym jednoznacznej kwalifikacji genologicznej. Pozwala to
na sformutowanie dla eseju literaturoznawczej zasady nicoznaczono$ci: escj
nie posiada w przestrzeni wypowiedzi niefikcjonalnych okreslonego miejsca,
co sprawia, ze nie daje si¢ opisywac w stanie czystym, izolowanym, wylacznie
za$ w konfrontacji z pozostalymi dyskursami. Esej w uniwersum nie-literackim
spetnia przede wszystkim funkcje destabilizacyjne i uzupetniajace: rozbija za-
mknigty system gatunkéw kanonicznych, reorganizujac jego uktad®.

Znajduje si¢ wigc w swoistym napigciu miedzy tym, co literackie, a tym, co
naukowe. Takie zawieszenie rodzi¢ moze refleksje dwojakiej natury, moze bo-
wiem wskazywac na zwigkszona autonomi¢ formy, a takze budzi¢ niebezpieczen-
stwo rozmycia gatunkowego, gdy zbyt duza wolno$¢ prowadzi do anarchii. ,,By¢

3 Por. M.P. Markowski: Czy mozliwa jest poetyka eseju? W: Poetyka bez granic. Red.
W. Bolecki, W. Tomasik. Warszawa 1995, s. 118—119 — Markowski pisze tu wrgcz o nieprzy-
datnosci tworzenia samej poetyki eseju.

4+ M.P. Markowski: Cztery uwagi o eseju. W: Polski esej. Studia. Red. M. Wyka. Krakow
1991, s. 171—172.
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moze wigc [...] eseistyka to jednak nie rodzaj »stabej nauki« czy »unaukowionej
sztuki«, ale fakt osobny, stanowiacy rodzaj confinium migdzy nauka a literatura,
zajmujacy strefg posrednia, wyznaczajacy trzecia, wspolna, posredniczaca plasz-
czyzng [...], na ktorej spotykaja si¢ i nauka, i sztuka. Esej bytby wigc rodzajem
aequilibrium — terenem swoistej rownowagi pomigdzy rozwazanymi sposobami
ekspresji cztowieka™.

Najwigkszym za§ wyzwaniem jest utrzymanie tej kruchej rownowagi, ponie-
waz bycie ,,pomiedzy” rodzi napigcie:

Termin ,,pomigdzy”, eseistyczne bycie entre, wprowadza dodatkowo niezwykle
istotna dla opisu funkcjonowania tekstu eseistycznego kategorig ,,napigcia”.
Stan napigcia esej realizuje na wszystkich mozliwych poziomach: pomigdzy
obiektem a podmiotem, pomigdzy powiedzianym a przemilczanym, tradycja
i jej przekroczeniem, pomigdzy doswiadczeniem zmystéw i rozpoznaniem
umystu, tymczasowoscia a pozadaniem absolutu, fragmentaryczno$cia a daze-
niem do catos$ci, pomigdzy rygorem naukowego badania doswiadczenia a po-
etyckim jego odczuwaniem, pomigdzy swa elitarnoscia a demokratycznoscia,
pomigdzy subiektywnym i osobistym a obiektywnym i uniwersalnym®.

Pogranicznos$¢ eseju jest zauwazalna nie tylko w jego wymiarze gatunko-
wym, gdy stara si¢ on oscylowa¢ migdzy nauka a literatura. Pojawia si¢ takze
glebiej, w formowaniu samej tkanki jezyka. Nie bez przyczyny badacze eseju wi-
dzieli w nim ,,konstelacjg¢”, ,,konfiguracyjnos¢, ,,kalejdoskop”, ,,partyture”, ,,sie¢”
lub ,,mozaike™’”. Dlatego tez Markowski pisze wprost: ,,Esej jest bodaj jedynym
gatunkiem niefikcjonalnym powstatym wylacznie na gruncie przeksztatcenia
innych gatunkéw, wykorzystywania ich elementarnych struktur™®.

Mozaikowos$¢ objawia si¢ nie tylko w odpowiednim zonglowaniu gatunkami,
konwencjami i strukturami, ale rowniez w samej intertekstowosci rozumianej bar-
dzo szeroko: ,,Dzieto ztozone z samych jawnych badz ukrytych cytatow, aluzyjnych
napomknien, alegacji (czyli podpierania si¢ autorytetem), wypiséw 1 wyciagow,
naktadajacych sig na siebie fiszek z tymi samymi, odnajdywanymi w najbardziej
niecoczekiwanych miejscach notami, to utajony arcytekst eseistyczny [...]. W eseju
gromadza sig slady tego, co juz gdzie indziej powiedziane (déja dit). Tu wchodza
w nowy kontekst, przenoszac jednak z soba czastki whasnej historii’.

Na taka praktyke wskazuje rowniez Roma Sendyka w monografii poswig-
conej esejowi: ,,Dobrym dowodem tej hipotezy jest eseistyczna praktyka cyto-
wania: esei$cie wolno cytowac¢ niedoktadnie, z pamigci, bez podania zrédta czy

> R. Sendyka: Nowoczesny esej. Studium historycznej Swiadomosci gatunku. Krakoéw 2006,
s. 30—31.

¢ Ibidem, s. 31.

7 Por. ibidem, s. 40.

8 M.P. Markowski: Cztery uwagi..., s. 174.

° Ibidem, s. 176.
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nazwiska osoby cytowanej; z drugiej strony esej nie konotuje oczekiwania, by
czytelnik zlokalizowal cytat, wystarczy, ze rozpozna go w tekscie jako »mowe
przytoczona« i wyceni pozytywnie [...]""°.

Pograniczno$¢ eseju rozpatrywaé nalezatoby wigc z perspektywy ,,pasa
przejsciowego”, poniewaz jego podstawowa wlasciwoscia jest to, ze ,,stanowi [...]
obszar konfrontacji i przemieszania r6znych zjawisk™'!. Zatem tekst roszczacy
sobie prawo do bycia esejem stanowi unikalny fenomen o r6znym natgzeniu cech
zjawisk, ktore si¢ na niego sktadaja.

Pogranicze rozumiane jako kultura i zarazem esej bedzie charakteryzowa-
fo si¢ polifonicznos$cia i wielogtosowoscia. Z tego za§ wynika jego dialogowy
charakter, ktory opiera si¢ na dynamicznym i cigglym stykaniu si¢ odmiennych
punktéw widzenia, réznych wizji §wiata, na perspektywach, ktore nie w petni
na siebie zachodza, implikujac nowe horyzonty patrzenia i widzenia. Staje si¢
tak, gdyz na esejowym pograniczu ,,stowo wlasne” konfrontuje si¢ ze ,,stowem
cudzym”; jedno naktada si¢ na drugie, jedna wypowiedz spaja si¢ z druga,
jeden kontekst dzigki nowemu innemu obrasta w nowe znaczenia, a w kazdej
wypowiedzi ustysze¢ mozna echa dokonujacego si¢ na pograniczu dialogu'>. Sam
T.W. Adorno stwierdza: ,,Esej [...] nie pozwala przypisa¢ si¢ do zadnego resortu.
Zamiast co$ produkowac¢ naukowo lub tworzy¢ artystycznie, esej, w ktorego usi-
lowaniach odbija si¢ jeszcze kontemplatywna dziecigcosé, bez skruputéw czerpie
zar z tego, czego inni juz dokonali”®.

Pogranicze i1 granica w eseju odnosi¢ si¢ beda takze do innych aspektoéw
opisywanych zjawisk. Przyjecie postawy pogranicza zamiast postawy granicy
szybko spowoduje, ze zamiast trwania granicy dojdzie do jej dobrowolnego
otwarcia. W postawie pogranicza takze ,,zawarta jest §$wiadomos¢ istnienia gra-
nic, towarzyszacy jej szacunek dla prawd oraz wartosci wtasnych i cudzych, jak
rowniez pewnos¢ ich istnienia, a zarazem mozliwo$¢ ich przekraczania, ktora
jednak nie oznacza ani swoistego nihilizmu, ani tez relatywizmu etycznego
i kulturowego [...]""*. W postawie tej dochodzi wiec nie tyle do przekraczania,
ile do taczenia.

Zastapienie granicy figura pogranicza jest rOwnoznaczne z przeobrazeniem
skostniatego $wiata opartego na monolitycznej perspektywie centrum i pery-
ferii, a takze na podziale na wtasne i cudze, w relacjg tworczej wzajemnosci.

10°R. Sendyka: Nowoczesny esej..., s. 52.

' Z. Staszczak: Pogranicze polsko-niemieckie jako pogranicze etnograficzne. Poznan
1978, s. 21.

12 Ref. za: S. Uliasz: O kategorii pogranicza kultur. W: Pogranicze kultur. Red. C. Ktak.
Rzeszow 1997, s. 15.

B3 TW. Adorno: Esej jako forma. W: TW. Adorno: Sztuka i sztuki. Wybor esejow. Thum.
K. Krzemien-Ojak. Warszawa 1990, s. 80.

4 M. Dabrowska-Partyka: Literatura pogranicza, pogranicza literatury. Krakéw 2004,
s. 19.
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Pogranicze staje si¢ wigc przestrzenia obopdlnej wymiany i wspotistnienia. Cha-
rakteryzuja ja zatem heterogeniczno$¢, roznorodnos¢ i wieloznacznos$é, wpisane
jednak w kontekst zadomowienia i swojskosci, ktora wyraza si¢ wlasnie w prze-
strzeni pod wieloma aspektami zrdéznicowane;j. ,,Pogranicze najcz¢sciej wiaze
si¢ z obszarem pomigdzy centrami, pomigdzy tym, co znajduje si¢ na granicach
i przynaleze¢ moze do obu centréw, zachodzac na siebie. Opuszczajac centrum,
ktore najczesciej jest sztywne i zamknigte, wchodzimy do obszaru zréznicowan,
innosci i odmiennosci, gdzie mozemy poréwnywac, odkrywac, wykazywac zdzi-
wienie, negocjowac itp.”3

Przettumaczony przez Joanng Pomorska tekst zostat przez niag na nowo osa-
dzony w kalejdoskopie kultur, nie wystarczylo bowiem dokona¢ ttumaczenia,
wpisujac tekst w polskie konteksty i doswiadczenia odbiorcze czytelnikow tylko
na poziomie relacji polsko-stowenskiej. Stosunek ten zostat w tym wypadku
zmultiplikowany, wypetniajac si¢ znaczeniami bgdacymi skutkiem osadzenia
tekstu w tak réznorodnym srodowisku geograficznym, historycznym i kulturo-
wym. Wedrowka, w jaka zabiera czytelnika Jezernik, zachodzi nie tylko w wy-
miarze synchronicznym, zmuszajac do odpowiednich przej$¢ jedynie w ramach
uniwersum geopolitycznego, ale przede wszystkim do skokow diachronicznych,
w czasie ktorych odbiorca zanurza si¢ w historig, zdarzenia i zajécia z przeszto-
sci. Wielobarwno$¢ kulturowa, stanowiaca niewatpliwa zalete ksiazki, moze stac¢
si¢ dla thumacza prawdziwym utrapieniem w procesie przektadu. Do najwyra-
zistszych punktow $wiadczacych o wahaniach ttumacza, zdradzajacych jego
swiadome wybory, nalezy przede wszystkim poziom semantyczno-leksykalny.
To wtasnie tu dochodzi do starcia wynikajacego z wolnos$ci thumacza skonfron-
towanej z forma tekstu, ktora niejako narzuca mu pewne rozwiazania. Jego spek-
trum mozliwosci, ograniczone dwoma podstawowymi strategiami domestykacji
1 egzotyzacji', zanalizowane zostanie na kilku przyktadach, uwypuklajac skutki
decyzji translatorskich na tle gatunku, jakim jest esej.

Strategie stosowane przez ttumaczke nie zawsze sa spdjne, drogi postepo-
wania w zaleznosci od konkretnego badanego przypadku roznia si¢ od siebie.
Niemniej jednak dominujacy scenariusz postgpowania za motyw przewodni
obrat sobie egzotyzacjg, czasami wspomagajac si¢ odpowiednimi zabiegami jej
utagodzenia:

Jeszcze dzisiaj na wszystkich bazarach Srodkowego Wschodu mozna zobaczyé
mtodych ludzi spieszacych waskimi uliczkami, ktérzy na tacach niosa mate
filizanki i dzezwy"".

15 J. Nikitorowicz: Pogranicze, tozsamos¢, edukacja miedzykulturowa. Biatystok 2001,
s. 11

1 Por. K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przekladu. Warszawa 2007,
s. 46.

7 B. Jezernik: Kawa. Ttum. J. Pomorska. Wotowiec 2011, s. 83.
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Se danes je mogode videti po vseh srednjevzhodnih bazarjih mladenice, kako
hitijo po ozkih ulicah z majhnimi skodelicami in dZzezvami na pladnju'®.

Pierwszy przyklad wybrany zostal ze wzglgdu na zamieszczony wyraz-
-symbol. Moze on stanowi¢ punkt centralny niniejszych rozwazan, poniewaz
idealnie wpisuje si¢ w wielokulturowa i wielowatkowa histori¢ kawy. Uzyty
przez thumaczke leksem ,,dzezwa” w takiej spolszczonej formie nadaje polskiemu
thumaczeniu duzy tadunek obcosci. Leksem bowiem jest zapozyczeniem i cho¢
wystepuje w jezyku polskim, to jednak do$¢ sporadyczne, poniewaz jego zna-
jomoscia moga si¢ poszczyci¢ osoby, ktore albo uwazaja si¢ za znawcow kawy,
albo sa mito$nikami kultury i kuchni Batkanow. Oczywiscie, kontekst pozwala
si¢ domysle¢ uwaznemu czytelnikowi, czym moze by¢ ,,dzezwa”. Pamigtac jed-
nak trzeba, ze — co do$¢ ciekawe — wystepuje polski odpowiednik tego obcego
stowa — jest nim ,,tygielek do parzenia kawy”, przeznaczony wilasnie do specjal-
nego parzenia kawy po turecku. Oscylowanie migdzy jednag a druga mozliwoscia
jest tym samym wahaniem mi¢dzy nadaniem tekstowi wigkszej dozy obcos$ci
lub uspieniem tego potencjatu pod swojsko brzmiacym stowem, ktére w zaden
sposob nie konotuje obcego pierwiastka:

W domach ludzi bogatych byty specjalne pokoje przeznaczone wytacznie do
picia kawy. Zamozniejsi mieli tez stuzacych badz niewolnikéw nazywanych
kahwedzi, ktorzy metli i parzyli kawg. Na dworach, gdzie takich stuzacych byto
wielu, istnialo stanowisko kahwedzibaszy, czyli dworzanina podajacego kawe.
Jean de la Roque twierdzi, ze w haremie sultana byto kilku kahwedzibaszéw
i kazdy nadzorowat dwudziestu lub trzydziestu stuzacych zatrudnionych przy
parzeniu kawy w réznych urzegdowych pomieszczeniach lub kancelariach®.

Hise premoznih ljudi so imele posebno sobo, ki so jo uporabljali samo za
pitje kave. Premoznejsi so imeli tudi sluzabnike ali suznje, kahvedzije, ki so
mleli in kuhali kavo. Na dvorih, kjer je bilo takih sluzabnikov ve¢, so imeli
tudi kahvedzibaso, dvorjana, ki je stregel kavo. Francoski popotnik Jean de la
Roque navaja, da je bilo v sultanovem haremu vec kahvedzibas, od katerih je
vsak nadziral dvajset ali trideset sluzabnikov, zaposlenih v razlicnih uradnih
prostorih ali pisarnah, kjer so pripravljali kavo®.

Wybrany fragment stanowi ciekawa ilustracj¢ zupetnie odmiennego podejscia
do tekstu autora i ttumacza. Widoczne w zdaniu nagromadzenie leksemow zwia-
zanych ze $wiatem dla Europejczyka zgola orientalnym jest tu bowiem bardzo
zréznicowane. ,,Suttan” i ,,harem” to stowa niejako zadomowione zaréwno w sto-
wenskiej, jak i polskiej rzeczywistosci jezykowej. Zastanawia natomiast pisownia

18 B. Jezernik: Kava. Ljubljana 1999, s. 71.
9 B. Jezernik: Kawa...,s. 29.
20 B. Jezernik: Kava...,s. 28.
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dwoch nowych terminéw z zakresu hierarchii dworskiej (kahwedzi i kahwedzi-
basza) — w oryginale sa one zapisane kursywa, natomiast w jezyku polskim
tego wyroznienia brak, a leksemy sa dodatkowo spolszczone. Efektem takiego
zabiegu jest spojenie ewidentnie obcych jednostek leksykalnych ze struktura
tekstu, wlaczenie ich w prowadzony dyskurs w taki sposob, by nie wyrdzniaty
sig¢ graficznie. Dochodzi tu wigc do swoistego paradoksu, w wyniku ktorego
obcos¢ stoi na pograniczu swojskosci, orientalne brzmienie nazwy réownowazy
sig¢ z forma jej zapisu. Polskie ttumaczenie zachowuje podobny poziom obcosci,
natomiast stowenski oryginal prezentowana obcos$¢ réznicuje, akcentujac tym
samym punkty wazne, na ktorych skupia si¢ uwaga czytelnika:

Kawe przygotowuje si¢ natychmiast, gdy tylko pojawi si¢ go$¢. Zawsze jest
Swiezo parzona w matych miedzianych lub mosig¢znych naczyniach z dtuga
raczka, nazywanych kanaka badz ibrik, czasem prazy si¢ ja i ttucze tuz przed
parzeniem?'.

Kavo pripravijo takoj ob prihodu gosta. Vedno je sveze skuhana v majhnih
bakrenih ali medeninastih loncih z dolgimi rocaji, imenovanih kanaka ali ibrik,
véasih sprazena in stol¢ena neposredno pred kuhanjem??.

Poprzedni przyktad wskazywat na odmienne praktyki w oryginale i przekta-
dzie. Tym razem jednak ttumaczka zmienia swoja strategi¢, poniewaz jej dziata-
nia pokrywaja si¢ z postgpowaniem autora; obce stowa zostaty tu wyrdznione za
pomoca innej pisowni. Przyktad ten zaprezentowany zostat przede wszystkim ze
wzgledu na ukazanie réznych drég postgpowania:

Z jednej strony kawa ma znaczenie marginesowe, jesli chodzi o zikr* jako
catos¢; zikr nie odbywa si¢ mianowicie z racji picia kawy, lecz jej picie jest
zaledwie elementem catego obrzedu?.

Na marginesie, gwiazdka odsyta do przypisu:

*zikr (arab. ,,wspominanie Boga”) — w islamie rodzaj modlitwy odmawianej
glownie przez sufich, ktorej czgsto towarzyszy taniec i muzyka®.

V prvi vrsti je raba kave postranskega pomena glede na zikr kot celoto; ta
namre¢ ne poteka zaradi pitja kave in tvori samo del celotnega obreda®.

Nastepny przyklad takze swiadczy o kolejnej zmianie podejscia do ttuma-
czonego tekstu. W polskiej wersji jezykowej na marginesie znajdziemy przypis,

2l B. Jezernik: Kawa..., s. 34.
2 B. Jezernik: Kava...,s. 33.
2 B. Jezernik: Kawa..., s. 43.
24 Tbidem.

% B. Jezernik: Kava..., s. 40.
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ktory przyniesie zaciekawionemu czytelnikowi gar§¢ kluczowych informacji.
Stowenski odbiorca jest tych dodatkowych informacji pozbawiony. Pozostaje
wigc w wigkszym napigciu migdzy percypowanym tekstem a sygnatami obcosci
niz czytelnik polski, ktory egzotycznos¢ leksemow neutralizuje poniekad przy-
pisem, wlaczajac ,,nowe”, ,,inne” i ,,0bce” w swoje doswiadczenie czytelnicze.
Trudno powiedzie¢, czy brak przypisow w oryginale spowodowany zostal odpo-
wiednim nastawieniem samego autora, ktory traktujac dzielo jako monografig
naukowa, pozycje, zdradzajaca cechy naukowosci, w pewien sposob wymaga
od odbiorcy odpowiedniej wiedzy i erudycji czytelniczej. Polskie ttumaczenie,
bedac esejem, redukuje poziom wymagan, kierujac si¢ od nauki w strong lite-
ratury pigknej. Cho¢ przypis rozprasza uwage czytelnika, to jego uzycie jest
jednak zrozumiate.

Gosciom podawano czubuk* i filizankg kawy.
*czubuk (tur.), na Batkanach cibuk — fajka.

Gostom so postregli s pipami in skodelico kave?.

Kolejny poziom egzotyzacji mozna by nazwac egzotyzacja celowa. J. Pomor-
ska stosuje w polskim ttumaczeniu zapozyczenie, ktore nie wystgpuje w ory-
ginale (pipa — stow. fajka). Decyzje¢ ttumaczki mozna obroni¢, jesli uzna¢, ze
jej jedynym celem byto zachowanie spojnosci przedstawionego $wiata, a $cislej
— utrzymanie jego egzotycznej natury. Zwlaszcza, ze sam ,,czubuk” pojawia sig
p6zniej niejednokrotnie w samym oryginale:

Typowe ,tureckie kawiarnie” byly matymi, zadymionymi pomieszczeniami
z otwartym paleniskiem w kacie. Siedziat przy nim kahwedzi i parzyt kawg
w dzezwach?®.

Tipicne ,,turSke kavarne” so bile majhni zadimljeni lokali z odprtim ognjis¢em
v kotu, poleg katerega je sedel kahvedzija in ,,pekel” kavo v majhnih medeni-
nastih loncih®.

Niech dzezwa stanowi tu analityczna klamrg, od niej zaczeto i na niej konczy
si¢ translatorskie obserwacje. Oprocz zauwazalnych zmian w grafice tekstu na
analizowanym juz przykladzie ,,kahwedziego”, znéw mamy do czynienia z celo-
wa egzotyzacja. ,,Majhen medeninasti lonec”, nie wiedzie¢ czemu, w przektadzie
stat si¢ ,,dzezwa”. Dla polskiego odbiorcy bardziej przystgpne byloby thumaczenie
dostowne. Uzyty przez Pomorska leksem z jednej strony przyzwyczaja, wdraza

26 B. Jezernik: Kawa...,s. 84.
27 B. Jezernik: Kava...,s. 71.

3 B. Jezernik: Kawa...,s. 119.
» B. Jezernik: Kava...,s. 101.
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w ,,obcobrzmiacy” §wiat, z drugiej za§ — pozbawia przecigtnego czytelnika
pewnej wiedzy, poniewaz jesli ten nie wie, co to ,,dzezwa”, to tym samym nie
bedzie mogt sobie takiego przedmiotu wyobrazi€. A przeciez esej na temat kawy
ze swej natury powinien oddziatywaé na zmysty odbiorcy. Nie mozna bowiem
w przypadku takiego przedmiotu analizy uniknaé¢ odwotan do barwy, zapachu,
konsystencji i smaku kawy. Zastanowi¢ si¢ zatem mozna, czy uzyte przez ttu-
maczke ekwiwalenty dobrze koresponduja ze $wiatem zmystow tak skrzetnie
budowanym przez autora oryginatu. Mozna byto takze uzy¢ ekwiwalentu w po-
staci ,,tygielka”, ale taka decyzja bytaby juz domestykacja tekstu, ktdra jak widac
przez ttumaczke nie jest mile widziana.

Niemozliwe jest sformutowanie spojnej teorii eseju®’, a sami badacze watpia
W sensownos¢ tworzenia jego poetyki. Mozna si¢ wige pokusic o stwierdzenie, ze
nie mozemy wrecz wskaza¢ harmonijnych zasad jego ttumaczenia. Nie wynika
to jedynie z otwartej formy eseju jako gatunku, ale takze z jego pogranicznosci,
rozumianej zarowno jako wewngtrzne napigceie, jak i spotkanie odmiennych ja-
kos$ci o réznym natgzeniu poszczegdlnych cech, wlasciwoscei 1 struktur.
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Prevajalceva svoboda glede na kalejdoskop kultur
na primeru esejev BozZidarja Jezernika

Povzetek

Prispevek obravnava temo prevajalceve svobode na primeru prevoda Jezernikove knjige Kava.
Zgodovina Stevilnih zanimivih osebnosti in ovir, s katerimi se je srecevala grenka crna pijaca,
imenovana kava, na svojem zmagovitem pohodu iz Arabije Feliks okrog sveta, ki ga ni uspel zau-
staviti niti muhtasib svetega mesta Meka, ki je na Poljskem objavljena kot zbirka esejev. Avtorica
Se posebej posveca pozornost ponazoritvi posledic prevajalskih strategij in njihovih razmerij do
eseja kot literarne zvrsti. Raziskuje in analizira prevajalske izbire na leksikalno-semanti¢ni ravni
ter prikazuje njihov vpliv na dojemanje prevedenega besedila.

Kljucne besede: Bozidar Jezernik, esej, prevajanje, prevajalec.

Joanna CieSlar

The translator's freedom in the face of the cultural kaleidoscope based
on examples from BoZidar Jezernik’s essays

Summary

The article deals with the topic of translator’s freedom, in particular investigating the case
of the translation of Jezernik’s book Kava. Zgodovina Stevilnih zanimivih osebnosti in ovir,
s katerimi se je srecevala grenka ¢rna pijaca, imenovana kava, na svojem zmagovitem pohodu iz
Arabije Feliks okrog sveta, ki ga ni uspel zaustaviti niti muhtasib svetega mesta Meka which was
published in Poland as a collection of essays. The author pays particular attention to the effects of
the translation strategies and its relation to the essay as a literary genre. She analyzes translator’s
choises on the lexical-semantic level and shows their impact on text reception.

Key words: Bozidar Jezernik, essay, translation, translator.
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Abstract: This article examines the problems associated with the acceptance of the work of Tade-
usz Konwicki in Bulgaria and Yordan Yovkov in Poland. The fundamental questions in the field
of translation studies are considered in this article, which are related to the different cultural codes
of the recipient, historical difficulties and incorrect translation strategies.
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Przektad utworu literackiego, ktory wyrasta z odmiennych historycznie i kul-
turowo obszaru i tradycji, zawsze stawia ttumacza i samo dzieto literackie przed
wieloma rozmaitymi wyzwaniami w przestrzeni oddziatywania obcej kultury.
Implikacja i trafne odczytanie utworu zawieraja w sobie kilka komponentow
translatorskich w planie kulturologicznym, odnoszacych si¢ do mozliwosci prze-
kazania tresci i ducha dzieta, a jednocze$nie wchodza w relacje z pelna §wiado-
moscig krytyczna thumacza. Zastosowanie wspomnianych komponentow — zro-
zumienie nie tylko ideowej wymowy utworu, ale takze jego warstwy jezykowej
1 stylistycznej — na pewno najbardziej przybliza przektad do oryginatu.

W artykule rozpatruje kilka aspektow recepcji tworczosci dwoch pisarzy —
Tadeusza Konwickiego w Bulgarii oraz Jordana Jowkowa w Polsce. Mimo ze
obaj naleza do odmiennych formacji literackich i oddalonych od siebie — prawie
pot wieku — okresow historycznych, to jednak dwa formalne czynniki stanowity
wspolna bazg wyjsciowa do analizy recepcji i dynamiki przektadéw ich tworczo-
$ci. Przede wszystkim wspomniani autorzy z réznych przyczyn nie byli zaliczani
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do najpopularniejszych, czgsto wydawanych i omawianych przedstawicieli litera-
tury polskiej czy bulgarskiej, nawet w sSrodowisku znawcow literatury i slawistow.
Tym, co taczy wspomnianych autorow jest takze fakt, ze po 1989 r. nie wznowiono
prob przekladu lub wydania ich utworéw. Szczegélnie w przypadku Tadeusza
Konwickiego sytuacja ta sktania do refleksji, poniewaz w latach 90. minionego
wieku nie bylo juz zadnych ograniczen, jesli chodzi o polityke wydawnicza.

Recepcja tworczosci Tadeusza Konwickiego w Bulgarii i Jordana Jowkowa
w Polsce, rozpatrywana w kontekscie komunikacji interkulturowe;j, ilustruje nie-
ktore specyficzne problemy translatorskie, migdzy innymi konotacje kategorii
obcosci:

[...] ,,doswiadczenie obcego” to wyrazenie, za pomoca ktorego Martin Heideg-
ger definiuje jeden z biegunow dorobku poetyckiego Holderlina. Przeklad to tez
»doswiadczenie obcego”, w dwojaki sposob ustanawia to, co Swoje, do tego,
co Obce, pragnie bowiem otworzy¢ nam obce dzieto w jego czystej obcosci.
Wyrywa dzieto z jego jezykowej glebi'.

W nowym $rodowisku odmienne lub wielokierunkowe pojmowanie utworu
przez czytelnikow i samych ttumaczy niekiedy doprowadza do ,,zafatszowania”
oryginalnej wymowy utworu. W kontekscie podejmowanego zagadnienia obcosci
kwestia kompetencji translatorskich powraca i nabiera szczegoélnego znaczenia.
Wiasciwe podejscie wymaga, aby ttumacz, korzystajac z kodoéw kultury i lite-
ratury jezyka wyjsciowego i docelowego, przekazywat specyfike utworu, ktory
powinien wzbudza¢ podobne jak oryginat odczucia i konkluzje. Czasami jednak
autor przektadu jakby narzucat siatk¢ modeli i poje¢ ze swojej wlasnej kultury,
co w wigkszos$ci przyktadow wplywa niekorzystnie na rezultat jego pracy?. Tru-
izmem jest twierdzenie, ze ttumacz odgrywa podwojna rolg, bedac jednoczesnie
autorem tekstu w przektadzie i promotorem utworu w przestrzeni kulturowej
jezyka docelowego. Oczywiscie, osiagnigcie harmonijnej jednosci kodow kultury
jezyka wyjsciowego oraz docelowego jest trudne, poniewaz czytelnik przewaz-
nie nie ma okreslonej wiedzy na temat specyfiki danej kultury i mechanicznie
przenosi modele wiasnej kultury do innej, nieznanej mu. W mechanizmie adap-
towania innego kodu kulturowego decydujaca role odgrywaja przynajmniej dwa
czynniki. Wynikaja one z dyskursywnej natury aktu translatorskiego, osadzone-
go w sieci kulturowej i historycznej rzeczywistosci oraz w systemie konwencji
literackiej: horyzont naszej wiedzy i oczekiwan zamknigtych w samym utworze,
W jego immanentnej obcos$ci oraz horyzont doswiadczen czytelnika, za pomoca

' A. Berman: Przeklad jako doswiadczenie Obcego. Thum. U. Hrehorowicz. W: Wspdi-
czesne teorie przektadu. Antologia. Red. P. Bukowski, M. Heydel. Krakow 2010, s. 249.

2 T. Cumeonosa-Kounax: Om eooenuyume na Ilocmon oo Bsanama nscmosuya. Peyen-
yusma na meopuecmeomo na Hopoan Hosxos ¢ Honwa. B: Jobpyooca. Pen. A. Ky3manosa,
II. Togopos. Jo6puu 2005, s. 344—357.
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ktoérych ,,dopeinia” on lub ,,dopisuje” inne zrozumiale dla niego sensy’. Z ko-
lei przektad glosnych utworéw w krétkim czasie po ich wydaniu, napisanych
w modnym trendzie lub w okreslonych okolicznosciach spoteczno-historycznych,
nie daje ttumaczowi mozliwosci zweryfikowania przektadu w perspektywie hi-
storycznej; takie ksiazki po pewnym czasie traca na znaczeniu.

Pierwsza ksiazka Konwickiego ukazata si¢ w Butgarii w 1951 r. Debiut i prze-
ktad powiesci Przy budowie* wskazuja na ideowe przestanie recepcji tworczosci
tego autora, zreszta on sam poczatkowo twierdzil, ze pisze w konwencji socreali-
stycznej’. W sytuacji ,,panowania” estetyki normatywnej przektadom przewaznie
towarzyszyty bardziej lub mniej jawne ,,instrukcje odbiorcze”, kultura przektadu
miata obowiazek uzasadnienia swoich wybordéw i preferencji, ujawniania wy-
raznych ideologicznych sympatii itp. Polska krytyka literacka tego okresu sama
dawata wskazowki i sugerowata ttumaczom, ze maja do czynienia z powiescia
o przodownikach, realizujaca zasady socrealistycznej estetyki normatywne;.
Krytycy z poczatku lat 50. minionego wieku z nutka megalomanii twierdzili, ze
powies¢ Przy budowie moze stanowi¢ zalecenie ideologiczne dla pisarzy catego
obozu panstw tzw. demokracji ludowej, powaznie traktowali zadania literatury
socrealistycznej, ksiazka miata by¢ pomocna ,,nie tylko w ksztaltowaniu nowego
cztowieka”, ale tez wzorem dla tworcow z zaprzyjaznionych krajow®. Grzegorz
Lasota pisal: ,,Ksiazka Konwickiego stanowi niejako instrukcyjna pomoc dla
innych budujacych si¢ wielkich obiektow, kolejowych i przemystowych’’. Na-
stepna powiescia Konwickiego przettumaczona na jezyk bulgarski byta Wiadza
(1955), a juz w dobie odwilzy polityczno-kulturalnej ukazata si¢ ksiazka Dziura
w niebie (1962)%. Po tych wydaniach nastapita dtuga przerwa, dopiero bowiem
w latach 70. do rak bultgarskich czytelnikow trafita powies¢ Zwierzocztekoupior®.
Ten utwér Konwickiego wpisat si¢ w popularny nurt prozy bulgarskiej lat 60.
XX w., a mianowicie w nurt powiesci o dojrzewaniu, niekiedy nazywany ,,proza
infantylna”. Miata ona swoje korzenie w poetyce gatunku Bildungsroman, opo-
wiadata o $wiecie dziecka o zabarwieniu liryczno-kontemplacyjnym, ewokowata
wspomnienia z dziecinstwa i fantazji dziecka, przeciwstawiajac je rzeczywistosci
dorostych.

3 Zob. H.R. Jauss: Estetyka recepcji i komunikacja literacka. Thum. B. Przybytowska.
W: Antologia zagranicznej komparatystyki literackiej. Red. H. Janaszek-Ivanic¢kova. War-
szawa 1997, s. 165.

4 T. Kousuuku: Ha cmpoeoica. Tlpes. B. Tenosa. Codus 1951.

5 W tym okresie przektady rekomendowanych utwordéw pojawiaty si¢ prawie jednoczesnie
w panstwach obozu socjalistycznego; w Bulgarii i Czechostowacji Tadeusz Konwicki debiutowat
w tym samym roku (1951) powiescia Przy budowie, kolejna ksiazka polskiego pisarza Wiadza
ukazata si¢ w obu krajach cztery lata poznie;j.
G. Lasota: Tadeusz Konwicki. Przy budowie. ,,Tworczos¢” 1950, nr 11, s. 120.
Ibidem.
T. KouBuuku: Ilpobus ¢ nebemo. Ilpes. A. 'anueBa-3orpadosa. Codpus 1962.

6
7
8
> T. Kousuuku: 36epouosexonpuspax. lpes. JI. Pauesa. [lnosaus 1974.
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Wiasciwa forma literacka dominujaca w okresie przemian lat 60. i 70. XX w.
w literaturze butgarskiej byta niewatpliwie psychologiczna powies¢ rozrachunko-
wa, ktora ze swoja nowa problematyka, nowymi konwencjami literackimi, forma
narracji i jezykiem (jednym ze zrodet estetycznych przemian byt francuski nou-
veau roman) zmienila oblicze beletrystyki. W Bulgarii wazne znaczenie miata
aktualizujaca si¢ przedwojenna tradycja awangardowa. W tym procesie ,,proza
dziecigca” zajeta okreslone miejsce, poniewaz pozwalata uciec od $§wiata oraz
wymagan krytyki normatywnej zwiazanych z tematyka literatury, zawsze stano-
wita idealna forme¢ uniku mimetyzmu i konfrontacji z rzeczywistoscia. Podobna
tendencjg mozna zaobserwowac¢ w prozie polskiej lat 60. 1 bez watpienia powies¢
Tadeusza Konwickiego Zwierzocztekoupior wpisuje si¢ w powrot literatur ,,kra-
jow zaprzyjaznionych” do konwencji literackiej gatunku Bildungsroman. W tym
ogolnym kontekscie kulturowo-literackim wspomniane tendencje ulatwialy
strategie translatorskie ttumacza i recepcje ,,obcych” powiesci o podobnej pro-
weniencji.

Lata 70. XX w. stanowia ,,znamienna cezurg” w recepcji tworczosci Konwic-
kiego, szczeg6lnie za$ 1978 r., w ktoérym to ukazala si¢ jego Mafa Apokalipsa,
kilkana$cie miesigcy pozniej uznana przez Wolna Europg za ksiazke roku.

Po tym wydarzeniu czytelnicy z krajow ,,zaprzyjaznionych” nie mieli szansy
na poznanie nowych powiesci pisarza. Po transformacjach politycznych na prze-
lomie wiekow nastapit zwrot: na Zachodzie ttumaczone byly ostatnie powiesci
pisarza, Bohin i Czytadto, dawne ,,demoludy” za$ nadrabiaty zalegtosci, doko-
nujac przektadow Kompleksu, Matej Apokalipsy 1 Zwierzocztekoupiora, ktore
wszedzie ukazywaty si¢ niemal jednoczesnie'’.

Trzeba odnotowac fakt, ze w Bulgarii, wbrew ogoélnie przyjetej tezie o ogra-
niczeniach w polityce wydawniczej, jeszcze przed transformacjami ustrojowymi
w latach 70. opublikowano dwie kolejne ksiazki Konwickiego — Zwierzoczteko-
upior (1974) i Sennik wspotczesny (1978). Pierwsza z nich pozornie lokuje si¢ na
marginesie tworczosci autora, traktuje o przygodach i przezyciach dwunastolet-
niego chtopca. Nie wystepuje w niej kontekst socjalny, oprocz kilku wskazoéwek
w narracji, nawiazujacych do polskiej rzeczywistosci tego okresu. Powies¢ ta
ukazata si¢ w jednym z najbardziej niezaleznych wtedy butgarskich wydaw-
nictw ,,Christo G. Danow” z Plowdiwu, w przektadzie Lilii Raczewej. Zasta-
nawiano si¢ nawet, czy nie uznac jej za lekturg dla dzieci. Sam tytut zawiera
trzycztonowa kombinacj¢ znaczen. Fakt, ze trzy hipostazy (element cztowieczy,
zwierzg 1 upior) ,,czaja si¢” w czlowieku pokazuje ztozonos$¢ narracji i wymusza
na thumaczu odtworzenie neologizmu prawie dostownie, na podstawie kombi-
nacji sensow. Tytul sygnalizuje calg trudno$¢ semantyczna narracji powiesci,
jednoczesnie wychodzac poza §wiat naiwnego, dojrzewajacego dziecka. Z kolei

0 E. Skibifnska: Tadeusz Konwicki na przekladowej mapie swiata. W: Konwicki i ttumacze.
Red. E. Skibinska. Lask 2006, s. 55.
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intertekstowe nawiazania do réznych obszarow sfer obyczajowosci, literatury,
kultury 1 religii dodatkowo komplikuja pracg translatorska. Wielkanocne zwy-
czaje polskie, migdzy innymi odniesienia do ,,zajaczka wielkanocnego”, ktory
jako symbol nie funkcjonuje w mistycznej tradycji prawostawnej czytelnika
bulgarskiego, splaszczaja przekaz do poziomu kulinarno-codziennego. Wyda-
waloby sig, ze zwyczaje w dziedzinie folkloru stowianskiego nie beda stwarzaly
problemow kulturologicznych, jednak bardzo duze poktady obyczajowosci But-
garow zwigzane sa przede wszystkim z dziedzictwem tzw. substratu antyczne-
go'!, a nie z stowianska ludowa tradycja'?>. W butgarskim przektadzie powieSci
Zwierzocztekoupior zabrakto dodatkowych informacji zawartych w przypisach,
ktore objasniatyby kody literackie i kulturowe oraz odniesienia do tworczosci
Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego.

Podsumowujac recepcje tej powiesci w Bultgarii, nalezy stwierdzi¢, ze natu-
ralnie wpisata si¢ w znany czytelnikowi nurt powiesci o dojrzewaniu, natomiast
na plaszczyznie historyczno-kulturowej wystepowaly problemy z odbiorem
,kresowych tematéw” Konwickiego. Historyczno-kulturowe pojgcie Kresow,
w formie, w jakiej zostato ono utrwalone w literaturze polskiej, nie funkcjonuje
poza nia, dlatego tez odtworzenie ,,klimatow kresowych” jest zadaniem niezmier-
nie trudnym. Réznorodne elementy narracji nawigzujace do kultury rosyjskie;j,
rusycyzmy w tekstach autorow ,,kresowych” maja dostowna wymowe w prze-
ktadzie jako stowa rosyjskie, nie stanowia znakoéw synkretyzmu kulturowego
okreslonego regionu. Jest to zatem recepcja nietatwa, gdyz podobna transpozycja
sensOw nie wywotuje zadnych konotacji w $wiadomosci zwyktego czytelnika
jezyka docelowego, ktory nie ma wiedzy na temat wschodnich rubiezy dawnej
Rzeczypospolite;.

Przektad na jezyk bulgarski powiesci Sennik wspotczesny' wyznacza swoista
przerwe w historii recepcji autora w Bulgarii, a jak wiadomo stanowi poczatek
Konwickiego jako autora ,,autobiograficznego”, ,wilenskiego”. Akcja tej bal-
ladycznej powiesci, rozgrywajacej si¢ na ptaszczyznie realnosci i snu, zostala
napisana wedlug zasady montazu filmowego. W pewnym stopniu nawiazuje do
tradycji polskiego romantyzmu, lecz sensu stricto jest literacka proba pogodzenia
tradycyjnej analizy psychologicznej — ,,marzen sennych” gtéwnego bohatera,
z kompozycja nowatorska. Pod tym wzgledem recepcja utworu Konwickiego
w Bulgarii, szczeg6lnie w srodowisku bulgarskich slawistow i polonistow, w kto-

I Substrat antyczny: starozytni Trakowie, Grecy, koloniéci rzymscy oraz inne ludy starozyt-
ne, ktore do najazdéw plemion stowianskich (VI w.) oraz Protobutgaréw (VII w.) zamieszkiwali
dzisiejsze ziemie bulgarskie. ,,Substrat antyczny” stanowit jeden z trzech komponentow etnogene-
zy narodu bulgarskiego, poczynajac od 681 r., czyli powstania panstwa butgarskiego.

12 Na przyktad symbol ,kwiatu paproci” nie zachowuje pozatekstowych odniesien, ze
wzgledu na roznice wystgpujace w zwyczajach zwiazanych ze §wigtem Jana Kupaty w Bulgarii
i Polsce.

B T. Kousuuku: Coepemenen conosnux. Ipes. M. Metonues. Codpus 1978.
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rym dominowata wrgez przesadna apologetyka romantyzmu kultury polskie;j,
byta utatwiona. W szerszej perspektywie odbior literatury polskiej tylko przez
pryzmat romantyzmu przez dtugi czas niejako ,,blokowal” jej bardziej krytyczne
1 wielopoziomowe postrzeganie w Bulgarii. Ten utrwalony model polskiej lite-
ratury przez dtugie lata zdominowat strategi¢ wydawnicza, a co za tym idzie
— recepcje czytelnicza'.

Bohater Konwickiego z Sennika... symbolizowat zbiorowo$¢ i ,,byt jednym
z najtrafniejszych kluczy do Polski Ludowej i jej rzeczywistosci”. Jesli czy-
telnik butgarski mial klucz do rozszyfrowania realiow PRL-u, przez wspolne
z Polakami doswiadczenie z ostatnich dziesigcioleci XX w., to jednak na ptasz-
czyznie historycznej wystepowaty spore roznice. Niektore ujecia wypowiedzi
bohaterow Konwickiego byly dla obcego odbiorcy zbyt hermeneutyczne i wy-
magaty specjalistycznej wiedzy na temat historii Wilenszczyzny. Polski kresowy
kod kulturowy nie funkcjonuje w §wiadomosci zbiorowej innych narodéw lub
w szerszej perspektywie regionalnej (jak na przyktad batkanska ,,specyfika”
Europy Potudniowo-Wschodniej w uniwersalnej recepcji europejskiej). Jednak
mimo komplikacji w kulturowym przekazie i recepcji tworczosci polskiego pi-
sarza sprzed 1989 r., butgarskie wydawnictwa opublikowaty kilka jego utworéw
(we Francji powie$¢ Zwierzocztekoupior ukazata sig¢ prawie dwadziescia lat po
jej wydaniu, w Bulgarii zas — pig¢ lat po polskim debiucie).

Paradoksem jest, Ze po transformacjach ustrojowych, gdy juz nie byto zadnych
ograniczen ani odgornych nakazow, w Bulgarii nie odnotowano zainteresowania
tworczo$cia Tadeusza Konwickiego. Rynek wydawniczy i gust czytelnikow
bardzo si¢ zmienily po upadku ,,realnego socjalizmu”, a z réoznych przyczyn,
w warunkach neoliberalnej gospodarki rynkowej, nie nadrabiano ,,zalegtosci”
w stosunku do twoérczosci tego autora. Instytut Polski w Sofii, ktory obecnie jest
glownym inicjatorem publikacji polskiej literatury w tym kraju, tez nie wlaczyt
powiesci Konwickiego do swoich planéw wydawniczych, by¢ moze majac na
uwadze utrudniona recepcje jego utworow w poprzednich latach. Znaczne opdz-
nienia czasowe w prezentacji tworczosci Konwickiego oraz nowe uwarunkowania
zmienionej rzeczywisto$ci na pewno tez zniechgcaty potencjalnych wydawcow.
Na poziomie funkcjonalnym bulgarskie przektady z lat 70. sa dobre i adekwatne
do pierwowzoru, przeciez Zwierzocztekoupior, a szczegdlnie Sennik wspotczesny
nie sa tekstami tatwymi do ttumaczenia. I tak autor Matlej Apokalipsy, ktory
kiedys$ powiedzial o sobie: ,,jestem cudzoziemcem tranzytowym”, nie doczekat
si¢ po 1989 r. butgarskiego przektadu swoich nowych/starych powiesci. Podobnie
byto po zmianach ustrojowych w Polsce i wprowadzeniu neoliberalnych regul na
rynku wydawniczym z tworczosécia Jordana Jowkowa. Przez dtugi czas, niemal

4 Zob. G. Simeonova-Konach: Bosn [lenes unu nomuwama na pyeocmma. W: Bulga-
rzy na Uniwersytecie Jagiellonskim w okresie miedzywojennym. Red. J. Rusek, W. Stgpniak-
-Minczewa. Krakéw 2002, s. 161—171.

15°S. Beres$: Za co kochamy (proze) Konwickiego? W: Konwicki i tHumacze..., s. 32.
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pigtnascie lat, w Polsce nie ukazat si¢ ani jeden przektad literatury butgarskie;j;
sytuacja poprawita si¢ pod tym wzgledem dopiero po 2000 r.

Odmiennos$¢ kultury polskiej i bulgarskiej (potudniowostowianskiej), a jed-
noczesnie ich blisko$¢ naprowadzily odbidr literatury butgarskiej i strategie trans-
latorskie thumaczy przede wszystkim na tor poszukiwania tekstoéw w konwencji
egzotyki regionalnej lub swojskos$ci (najczesciej rzekomych).

W ogolnym ksztalcie obrazu obcej literatury w wyobrazni czytelnika biale
plamy powstaja z réznych powodéw. Najczesciej brakuje catosciowego ogladu
rozwoju 1 osiagni¢¢ literatury obcej, jest ona poznawana przez dziela jedynie
kilku autoréw, ktore uktadajag si¢ w dosy¢ przypadkowa i co za tym idzie — znie-
ksztatlcona mozaike artefaktow, pozbawionych kontekstow dziejow i1 narodowej
specyfiki kulturowej. Olbrzymim problemem jest brak wiedzy o niektorych
ogniwach kulturowego rozwoju ksztattujacych przestrzen intertekstowa danej
literatury. W przesztosci stosowano dobra praktyke umieszczania przedmowy/
postowia do toméw autorstwa znanych pisarzy, krytykow lub samych ttumaczy,
ktorzy wprowadzali niezbgdna informacje o tym, czego czytelnik nie wie, jak
tez i swoje osobiste interpretacje danej literatury. W ten sposéb odbiorca uzy-
skiwal konieczny zasob wiedzy (kontekst), ktory pozwalal mu na poglebiong
recepcje utworu z jego roznorodnymi sensami. Dzisiaj czytelnik pozbawiony
jest podstawowych warunkéw poszerzonego odbioru: jakiejkolwiek informacii,
pomagajacej przetworzy¢ akt czytelniczy w glebsza refleksje. Krytyka literacka
zamkneta si¢ przede wszystkim w intelektualnych enklawach, a wydawnictwa
nie sa nig zainteresowane, dlatego tez trudno znalez¢ propozycje literatury obcej
opatrzone tekstem wprowadzajacym. Przektad powinien przyczynia¢ si¢ do wy-
kreowania nowej dwustronnej przestrzeni kulturalnej, gdy tlumacz i odbiorca,
oprocz wlasnych, stosuja kody literatury i kultury jezyka wyjsciowego, gdy utwor
staje si¢ powodem do dialogu migdzy rodzima a przekladowa literatura. W tej
przestrzeni zachodzi rozszerzenie jezyka literatury, a takze mozliwosci rowno-
prawnego transferu kulturowego.

Przyktadem stereotypowych praktyk recepcji w ostatnich dziesigciole-
ciach XX w. sa polskie przektady tworczosci Jordana Jowkowa. Opowiadania
ze znakomitego zbioru Legendy Starej Planiny (1928) dla badacza polskiego
(ktory przewaznie byt tez thumaczem utworu) uktadaty si¢ przede wszystkim
»W [...] barwna opowies¢ o rzadzonym przez wielkie i proste namigtnosci,
ustylizowane jakby na romantyczna modte, $wiecie egzotycznym i odlegtym™®.
W nielicznych komentarzach do przektadéw polskich utwory Jowkowa zostaty
przedstawione w splaszczonej perspektywie swej ,,egzotycznej” wigzi z folklo-
rem, ,,ktoremu zawdzigczaja jaskrawa barwe lokalng”. Przy czym nie brano pod

1 T. Dabek-Wirgowa: Literatura bulgarska. ,Rocznik Literacki” [Warszawa] 1980,
s. 516.
17 Tbidem.
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uwagg, ze wspomniane powigzania z szeroko rozumiang ludowoscia czy elemen-
tami ,,folklorystycznymi” w glebokiej strukturze utworéw juz zostaty mocno
przetworzone lub syntetycznie wystylizowane i przesaczone przez filtr moder-
nistycznej i awangardowej tradycji miedzywojnia. Wazny wydaje si¢ czynnik
kreujacy ,,egzotyzacjg” tekstow literatury bulgarskiej, stanowi bowiem podobne,
utrwalone w przeszlosci ujgcie ,.tematu bulgarskiego” w dyskursie naukowym
i krytycznym, co bez watpienia wptywa na decyzje translatorskie w przypadku
wyboru utworow:

Opowiesci o dzielnych hajdukach, pigknych wie$niaczkach i owczarzach
zdolnych do wielkich porywow serca rzeczywiscie warte sa przypomnienia.
Poetyke realistyczna wzbogaca w nich nastrojowos¢, obraz dawnej Bulgarii,
hajduckiej i wiejskiej [...]*5.

Mimo umieszczenia tworczosci Jowkowa w wypracowanym juz kodzie egzo-
tyki batkanskiej, wystgpujace trudnosci w poszukiwaniu ekwiwalencji przekta-
dowej, uproszczenie opisu innych realiow kulturowych i niektérych elementow
$wiata przedstawionego zostaly zauwazone:

W polskim kontekscie nie wszystkie znaczenia cyklu Jordana Jowkowa sa
czytelne. Zacieraja si¢ tresci emocjonalne, ktorych zrédtem sa asocjacje
z folklorem, wraz z tym wigksza rangg zyskuja oparte na dramatach mitosnych
fabuty®.

W sferze oddziatywania obcej kultury nieliczne przettumaczone na jezyk
polski utwory Jowkowa przeszly na przestrzeni kilku dziesigcioleci wyrazna me-
tamorfozg w recepcji czytelniczej — od poczatkowego ujecia melodramatycznego
do wyrazistego eksponowania egzotyki zgodnie z oczekiwaniami odbiorcéw,
a takze zmianami trendéw 1 gustow w ukladzie komunikacji spoteczno-
-kulturowe;j. Jeden z pierwszych i jedyny autoryzowany osobiscie przez pisarza
przektad ukazat si¢ w 1928 r. w tygodniku ,,Bluszcz”?. Jest nim opowiadanie
Mtyny Postota (Booenuyume na Ilocmon). Publikacja opowiadania w czasopi-
$mie adresowanym do ,,audytorium” kobiet z wyzszych sfer i klasy $redniej oraz
do srodowiska emancypantek w okresiec migdzywojennym okresla posrednio
pole recepcji czytelniczej. Na tamach wspomnianego czasopisma krolowaty
»tematy kobiece”, publikowane byly utwory literatury europejskiej o jawnej pro-

¥ Tbidem, s. 517.

1 Tbidem.

20 J. Jowkow: Mlyny Postota. ,Bluszcz” [Warszawa] 1928, nr 3—4, s. 5—31. Ttumacz opo-
wiadania nie jest znany, podano tylko inicjaty Jad. Gr., prawdopodobnie przektad jest dzietem
Jadwigi Grudzinskie;j.
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weniencji melodramatycznej czy naturalistyczno-psychologicznej?'. Pojawienie
si¢ opowiadania Jowkowa wsrod powiesci tego rodzaju wyraznie wskazuje na
wyeksponowanie tylko jednej strony jego §wiata przedstawionego, a mianowicie
watkoéw neoromantycznych w narracji. Przyjecie tej strategii dowodzi, zdaniem
redaktorow, wysokiego stopnia korelacji tematycznej z innymi utworami opubli-
kowanymi w ,,Bluszczu”, jednoczesnie obnazajac brak wlasciwej recepcji i jakby
,zafalszowanie” tworczosci pisarza. Ttumaczenia w okresie migdzywojennym
pozostawiaja takze wiele do zyczenia, jesli chodzi o jako$¢ tekstu. Autorzy prze-
ktadow dokonywali spolszczenia oryginatu z pewnymi uchybieniami, od ktérych
nie byly rowniez wolne pozostate publikacje utworow Jowkowa z drugiej potowy
XX w. Wtedy w Polsce ukazato si¢ kilka ksiazek tego autora??, migdzy inny-
mi przedwojenna powie$¢ Zniwiarz, w przektadzie Hanny Bychowskiej (1959),
1 zbiér opowiadan Legendy Starej Planiny, przettumaczony przez Michata Tara-
siewicza (1982). Niektore problemy z przektadem Jowkowskiej prozy ujat celnie
Jerzy Kaminski:

Chwyty za$ translatorskie, ktorymi postugiwali si¢ thumacze éwczesni, wy-
tworzyly zapewne w $wiadomosci odbiorcow nader stereotypowe wyobraze-
nie o pisarstwie Jowkowa. Niemajacy dostgpu do oryginatéw czytelnik mogt
bowiem — na podstawie omawianych przekladéw — posadzi¢ autora Batkanu
o to wszystko, co obcigzato jego niefortunnych ttumaczy: eklektyzm, czutost-
kowos¢ i sentymentalnosé, pseudoludowo$¢ oraz nieautentyczno$¢ wyrazu?.

Wydanie w 1959 r. powiesci Zniwiarz Jordana Jowkowa przez Instytut
Wydawniczy PAX sygnalizowato nowe zainteresowania ttumaczy polskich po
1956 r. Utwor Jowkowa mocno osadzony jest w chrzescijanskiej symbolice pro-
zy z okresu awangardy lat 20. XX w., charakteryzuje go tez bardzo wyrazisty
kontekst religijny. Powstaje jednak pytanie, czy intencje autora zostaty odczytane
prawidlowo, poniewaz wedlug odbiorczych rekomendacji zawartych w notatce
wydawniczej na oktadce, powies¢ traktuje o ,,rolniczych spotdzielniach produk-
cyjnych” (sic!). Majac na uwadze podobne odbiorcze wskazoéwki, nietrudno za-
uwazyc¢, ze dzieta literackie Jowkowa nie doczekaty si¢ w Polsce wlasciwego klu-
cza. W bardziej ogolnym kontekscie nalezy tez odnotowa¢ wielkie trudnosci na

21 W 1928 r., w ktorym ukazat sig przektad opowiadania Mlyny Postola, tygodnik ,,Bluszcz”
opublikowat wiele modnych i popularnych w tym okresie powiesci, jak Tydzierr w raju Marino
Morettiego. Wigkszo$¢ z nich zostala napisana w konwencji przedwojennego psychologicznego
melodramatu.

2 Ukazaly si¢ dwie antologie: Antologia noweli bulgarskiej XIX i XX wieku. Wyb. B. Cirlié.
Thum. B. Cirli¢, H. Kalita. Warszawa 1955; Biala jaskétka. Antologia opowiadar bulgarskich
XIX i XX wieku. Wyb. K. Migdalska, W. Gatazka. Katowice 1982.

2 J. Kaminski: Jordan Jowkow w Polsce. W: Stosunki literackie polsko-buigarskie. Studia.
Red. J. Slizifiski. Warszawa 1971, s. 122.
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poziomie semantycznym, kulturowym, stylistycznym, leksykalno-sktadniowym,
ktore teksty Jowkowa stawiaja przed ttumaczem. Proze Jordana Jowkowa, silnie
nacechowang metaforycznie, charakteryzuje lekko archaizowana leksyka, duza
precyzja w poshugiwaniu si¢ stownictwem, a takze pigkny i rozpoznawalny styl.
Autor bardzo umiej¢tnie operuje konstrukcjami czasownikowymi i bogata skalg
temporalna jezyka bulgarskiego (dziewig¢ czasdéw). Jednym z wielkich wyzwan
dla polskiego ttumacza jest wlagnie kwestia czasow wyrazajacych przesztosc.
W prozie Jowkowa mamy do czynienia z dwoma réznymi sposobami odczuwania
wydarzen i méwienia o nich. Roznice w filozoficznym podejéciu do kategorii
czasu wida¢ w Legendach Starej Planiny, gdzie tok opowiadania biegnie w chro-
nologii linearnej, przechodzac w czas cykliczny, mityczny. W obcym jezyku,
majacym inny system morfologiczny, niemal niemozliwe jest przekazanie po-
dobnej osobliwosci narracji i chronotopu, jak i uzyskanie tego samego znaczenia
i tej samej tresci, co w dziele oryginalnym. Przektady w jezyku polskim nie daja
czytelnikowi wyobrazenia o kunszcie artystycznym pisarza, obnizaja literacka
wartos¢ transponowanych na jezyk docelowy tekstow. W ttumaczeniach wyste-
puja liczne amplifikacje, redukcje i uproszczenia.

Zaroéwno przyjete strategie translatorskie, jak i nadmierny akcent potozony
na egzotyke bez watpienia sptaszczyly bardzo wyraznie recepcje twodrczosci
bulgarskiego pisarza. W polskich przektadach opowiadan ze zbioru Legendy
Starej Planiny ,translatorskie chwyty”, o ktérych wspomina Jerzy Kaminski,
wystegpuja na szeroka skalg. Pod wptywem funkcjonalizmu spolszczono w nich
niektore realia kreacji artystycznej, wprowadzajac elementy zwiazane z kulturo-
wym i geograficznym obszarem polskich Tatr. W ten sposob ttumacz dodatkowo
egzotyzuje narracj¢ i tozsamos$¢ kontekstualng utworu, aplikujac do przektadu
jakby druga z kolei regionalna kulture, spoza realidow geograficznych oryginatu.
Te nowe komponenty niczego nie wnosza do odbioru utworu, nie poszerzajg pola
recepcji literatury jezyka wyjsciowego, stwarzaja jedynie niezbyt fortunne i nie-
kiedy dziwaczne odniesienia w $wiecie przedstawionym, a przy okazji Swiadcza
o tym, ze ttumacze mieli problemy nawet z semantyka leksykalna:

Ale Wielki Baca jest radosny, kreci sie po pokoju [...J*.

W tym wypadku imi¢ wiasne jednego z protagonistow akcji w opowiadaniu
Szibit, Veliko Kehaja, przettumaczono dostownie i zamieniono na przymiotnik
»wielki”, a etymologiczne i funkcjonalne znaczenie oraz tto historyczne przydom-
ku ,.kehaja” (wlasciciel ziemski i stad zwierzat domowych; bogaty, szanowany
cztowiek w epoce niewoli tureckiej; zaufany cztowiek wtadzy tureckiej) zostaty
zredukowane do podhalanskiego ,,bacy”. Nadanie nowego kontekstu ,,funkcjo-

24 J. Jowkow: Szibil. W: Legendy Starej Planiny. Thum. M. Tarasiewicz. Warszawa 1982,
s. 12.
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nowaniu” bohaterow nie stluzy dobrej recepcji obcej literatury. Wspomniane
wydanie Legendy Starej Planiny obfituje zarowno w rézne biedy na poziomie
leksykalnym?, jak i wszelkiego rodzaju przyktady egzotyzacji i niewlasciwego
zastosowania funkcjonalizmu translatorskiego.

Wyzwania stojace przed tlumaczem wynikaja réwniez z konwencji narracji.
Legendy Starej Planiny usytuowane sa w kontekscie neoromantycznym, zatem
jak si¢ wydaje, przektad nie powinien stwarza¢ zadnych trudnosci. W tekscie
oryginatlu nietrudno rozréznic, co jest legendarne, a co stanowi wystylizowana
heroike, nieco utajniong i zawarta w sferze emocjonalnej kreacji artystyczne;j.
W opowiesciach Jowkowa te warstwy sa czytelne i jakby wyodrgbnione dla od-
biorcy kultury jezyka wyjsciowego, dla innych — w obcej przestrzeni kulturowe;j
— sg pomieszane i ujednolicone — w idiolekcie kulturowym nastawionym na
»egzotyke”. Jednak przektady powinny tagodzi¢ obcos¢, dazy¢ do jej wymaza-
nia?. Przektad tworczosci Jowkowa wymaga uzupelnienia kompetencji ttumacza
w wielu réznych dziedzinach. Do bardziej skomplikowanych, z punktu widzenia
interpretacji i przektadu aspektow tekstu, naleza autorski sposob obrazowania,
stylistyka i wyrafinowana metaforyka. Dokonywane przez ttumacza wybory
stylistyczne wplywaja na ksztatt przenosni i modyfikuja mozliwosci odczytan
tekstu. Duze znaczenie dla jakosci odbioru i przektadu ma zastosowanie od-
powiedniego rejestru jezykowego. Zarowno Legenda Starej Planiny, jak i inne
nieliczne przektady utworéw Jordana Jowkowa w Polsce potwierdzaja konkluzjg,
ze czasami niefortunny przektad zamyka drzwi przed autorem na dtugie lata.

Refrakcja (autorstwa André A. Lefevere’a) nawet dzi$, w epoce multime-
dialnej, najbardziej przyczynia si¢ do transferu kulturowego. Dobre przeklady
znanych pisarzy moga wykreowa¢ w obcej kulturze wizerunek danego autora lub
calej literatury, jednak jak pokazuje praktyka translatorska w dziedzinie literatu-
ry pigkniej tatwiej mozna osiagnac taki cel, jesli tworczos¢ pisarzy nie odbiega
od dyskursu uniwersalnego pod wzgledem utrwalonych wzorcow literackich
i mozliwo$ci ekwiwalencji przektadu.

2 Bultgarski wyraz kagene, ktory w tek$cie oryginatu ma ,,archaiczna” barwe, w jezyku pol-
skim przettumaczony zostat w rejestrze jezyka wspotczesnego jako kafeteria. Ibidem, s. 15.
% Zob. A. Berman: Przektad jako doswiadczenie Obcego..., s. 249.



248 Galia Simeonova-Konach

lNans Cumeonosa-Konax
IIpeBoasT B chepaTra Ha Bb3/ICHCTBHE HA Yy:K/1a KYJTYPHA cpela
Pesome

B cratusrta ca pasrienaHu HAKOM acleKTH Ha u30paHu npeBoau Ha Taneym KonBuinku n
Mopnan Moskos B Beirapus u Ilomima, KaKTo ¥ BBIPOCH, CBBP3aHH C PELENIHATA HA THTepa-
TypHaTa TBOpOa B UykJa KyJITypHa cpena. Makap ABamara mucaTeiu Ja MpHHaIIeKaT KbM pas3-
JTUYHY JTUTEPaTyPHH HANIPABJICHUS U IEPUOIH, H3X0JHA 0a3a 3a MPEAJIOKCHUTE aHAIIU3HU ca JIBa
(hopmaHm, oOmK 32 AMHAMHUKATA HA MPEBOIUTE M HHTEpPeca KbM TEXHUTE TBOPOH, MpU3HAKa: T
HE ca cpell Hall-NoNMyJIsIPHUTE U U3aBaHU MOJICKU U OBJATapCKU MIPO3auLM B UyXKAaTa KyJITypHa
cpena, a 1989 r. mpencrapisiBa cBoeoOpa3Ha 1e3ypa Ha MPEACTaBIHETO UM B HEs, TIpe3 clieBa-
IIMTE TOAWHU TEXHU TBOPOM He ca MmyOiauKyBaHH. PasriieaHu ca BBIIPOCHTE HA peLENIHsITa
U TPYZHOCTHTE OT HCTOPUUYECKO-KYITYPEH XapaKkTep, IPOU3THYAIIN OT Pa3IHIHUS KyJITYPEeH KOJ
Ha BB3IPHEMATEIIs HITU TUIOJ Ha CTEPEOTUITHU ITPEBOIaYECKH CTPATETUH (EK30TU3HUPAHE).

KirouoBu nymu: mpeBoj, peuenius, iCTOPUIeCcKu U KyJntypeH nuckypc, Tageym Konsuikwu,
Hopnan Noskos, Ex3oruunust pyr.

Galia Simeonova-Konach
Translation in the sphere of foreign culture
Summary

This article examines the problems associated with the acceptance of the work of Tadeusz
Konwicki in Bulgaria and Yordan Yovkov in Poland. The fundamental questions in the field of
translation studies are considered in this article, which are related to the different cultural code of
the recipient, historical difficulties and incorrect translation strategies.

Key words: translation, reception, historical and cultural discourse, Tadeusz Konwicki, Yordan
Yovkov, the Exotic Other.
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Abstract: The designated reader of the original Dreams and Stones by Magdalena Tulli and the
translation by Jana Unuk are two separate subjects. The reason for the difference is mainly the
differing functions that are present in each of these texts’ socially-cultural reality. The work, due
to the plethora of philosophical and historical conexts (rebuilding a city after a wartime cataclysm,
the relationship towards time, memory and language), its structural composition and multifa-
cetedness (the reflexive, dynamic description, the lack of dialogue) cause multiple meanings of
interpretation and multiple possible translation solutions.

Key words: reader, city, interpretation, idiom, context, perspective.

Proza Magdaleny Tulli pojawita si¢ w Stowenii w 2001 r. wraz z opublikowa-
nym w czasopi$mie literackim ,,Literatura” fragmentem Snow i kamieni (Sanje
in kamni) w przektadzie Jasminy Suler Galos. Z kolei w 2005 r. w ,,Novej reviji”
ukazat si¢ nastepny fragment tego samego utworu, tym razem w przekltadzie
Jany Unuk, razem z fragmentami powiesci W czerwieni (V rdecem) oraz Tryby
(Kolesje). Dotychczas w ttumaczeniu na jezyk slowenski wyszla tylko jedna
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ksiazka Magdaleny Tulli. Powie$¢ W czerwieni zostata wyrdzniona przez sto-
wenskie wydawnictwo Modrijan i wybrana do zbioru Euroman!, jako reprezen-
tatywna powies¢ polska, jedna z 27 powiesci europejskich. Po 2008 r. wydano
jeszcze jedno opowiadanie tej autorki — Fusy (Usedline). Poczatkowo niezalezne
na polskim rynku ksiazki opowiadanie, p6zniej wchodzace w sktad Wioskich
szpilek (2011), opublikowal stowenski dziennik ,,Delo”, w ramach cyklu letnich
opowiadan Poletje v zgodbi w 2010 r.

Recepcjg tworczosci Magdaleny Tulli w Stowenii uksztaltowalo zdanie samej
thumaczki, Jany Unuk, cytowane takze w opisach ksiazki (V rdecem) i recenzjach.
Najobszerniejsze przedstawienie tworczosci autorki stanowi tekst pt. Blesceca
igra literature, postowie do wydania ttumaczenia W czerwieni. W nim ttumacz-
ka charakteryzuje tworczos¢ Magdaleny Tulli, tj. od jej poczatku w 1995 r. do
2008 r., czyli cztery wydane powiesci: Sny i kamienie (1995), W czerwieni (1998),
Tryby (2003) i Skaza (2006).

Niestety, publikacje utworow autorki nie doczekaty si¢ wielu recenzji. Dlate-
go recepcja tworczosci Magdaleny Tulli, z punktu widzenia stowenskiej krytyki
literackiej, zwtaszcza tej, ktorej polska historia literatury jest mniej lub bardziej
obca, nie jest znana. Jedynie w 2009 r., po spotkaniu z autorka W czerwieni
(prowadzonym przez ttumaczke Jang Unuk) w Lublanie, doczekano si¢ jednego
sprawozdania w dzienniku ,,Delo”. W nim Igor Bratoz wymienia takze wcze$niej-
sze powiesci autorki, migdzy innymi ,,powie$¢ poetycka” Sny i kamienie. Lecz
tylko na wyliczeniu si¢ konczy. Najwigksze zainteresowanie wzbudzit bowiem
poruszony w utworze W czerwieni kontekst historyczno-spoteczny Polski, jej
historia i obecna sytuacja spoteczno-polityczna, szczegdlnie popularna za spra-
wa sprawujacych wtedy w Polsce wtadzg braci Kaczynskich. Dlatego tworczos¢
autorki, osadzona w pewnych rzeczywistosciach historycznych, cho¢ nie zawsze
realnych?, wydawata si¢ potencjalnym zrodtem wiedzy dla odbiorcy stowenskie-
go, zwlaszcza na temat rasizmu, homofobii, antysemityzmu i nietolerancji. Byta
to zatem rozprawa w duzej czgsci na temat stereotypow postrzegania Polakow
w Stowenii, Polakow uwiktanych w historig, ze wspdlnym dla obu narodow cier-
pieniem, ktore w jakis sposob okreslato ich los.

Y Euroman: zgodbe z pogledom to zbidér wydanych jednoczesnie 27 przektaddéw powiesci eu-
ropejskich na jezyk stowenski, po jednej z kazdego kraju Unii Europejskiej. Celem publikacji
wydawnictwa Modrijan bylo przyblizenie tworczo$ci autorow krajow nalezacych do Unii Euro-
pejskiej. Por. Euroman: zgodbe z pogledom. Red. B. Aubelj, S. Jerele. Ljubljana 2008.

2 Nierealnym kontekstem historycznym jest wymys$lony przez autorke powiesci W czerwie-
ni zabor szwedzki. W publikacji prezentujacej 27 tworcoOw zbioru Euroman natomiast zapisano:
»W tej kronice miasta fikcyjnego nad zimnym morzem pisarka [...] opowiada o konkretnym
miescie i czasie, Polsce, przedzierajacej si¢ przez wigzienia i nieszczgscia XX wieku: od oku-
pacji szwedzkiej do niemieckiej i pierwszej wojny $wiatowej [...]. Por. ibidem, s. 142 [Ttum.
M.G.].
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Tworczos¢ Magdaleny Tulli przedstawiona przez ttumaczke Jang Unuk w teks-
cie pt. Blesceca igra literature jest prezentacja z perspektywy polskiego krytyka
literatury, czytelnika percypujacego dzielo literackie w obrgbie wtasnego kregu
kulturowego, odbiorcy sekundarnego, wyposazonego w doswiadczenia i wiedze
historyczno-spoleczng pewnego §wiata ,,realnego™ i okreslonej rzeczywistos-
ci odniesienia. Prezentacja jest przejrzysta, cho¢ nie uwzglednia innowacji
literacko-stylistycznych w Snach i kamieniach. Taki wybor ttumaczki mozna
uzasadni¢ zbyt duzym skomplikowaniem strukturalnym powiesci Sny i kamie-
nie, ktore dla czytelnika slowenskiego mogloby si¢ okaza¢ problematyczne,
zwlaszcza ze w historii literatury stowenskiej nie ma utworu o podobnej tresci
i formie*. Problem wynikatby zatem z obcosci, nieokreslonosci gatunkowe;j,
nieznajomosci podobnych utwordw, strachu przed forma nieznang. By¢ moze
dlatego ttumaczka skupia si¢ na historyczno-spoltecznym kontekscie, na materii
Swiata przedstawionego, Swiecie przedmiotow i trwania przestrzeni. Nie odnosi
si¢ jednak do znaczenia tych przedmiotow w czasie, ich mitotwdrczo$ci. Jasno
okresla bohatera, ktorym jest miasto, natomiast rolg narracji i odbiorcy w in-
terpretacji, upodmiotowienia §wiata przedstawionego stawia na dalszym planie.
Mozna wnioskowaé, ze bylo to wywolane pewna obawa przed nieprzychylnym
odbiorem Snow i kamieni, uznawanych przez niektorych polskich odbiorcéw za
betkot. Okreslono$¢ ttumaczki, umieszczenie Snow i kamieni w realiach powo-
jennego miasta Warszawy, miasta budowanego na gruzach kataklizmu wojny?,
jest jedna z wielu mozliwych interpretacji, ktorej skutkiem mogto by¢ odczytanie
utworu jako poetyckiej, reistycznej powiesci historycznej. Pytanie, czy watek
historyczny okazal si¢ wazniejszy od watku filozoficznego, przyblizajacego za-
sady konstrukcji $wiata zbudowanej na podstawach historycznych, jest pytaniem
o interpretacje powiesci i pragmatyzm przektadu. By¢é moze watek cierpienia
narodowego miat stanowi¢ magnez, umozliwiajacy znalezienie elementu tozsa-
mego dla Polakow i Stowencow, pozwalajacy przyblizy¢ czytelnika stowenskiego
do historii i literatury polskiej, zacheci¢ go do wniknigcia w glab i odnalezienia
zrodia, przyczyny czy osobliwosci punktu wspolnego obecnego w innej rzeczy-
wisto$ci, a wspdlnego dla tozsamosci zbiorowej. Skupienie si¢ na rozwazaniach
filozoficznych na temat trwania jednostki i znaczenia pamigci, widocznych
w warstwie leksykalnej i sktadniowej Snow i kamieni, mogtoby doprowadzi¢ do
oddalenia, podkreslenia obcosci, cho¢ w jej uniwersalistycznym ujgciu. Dlatego
ttumaczka, decydujac si¢ na interpretacje historyczna, by¢ moze z jednej strony
ograniczyla ptaszczyzng filozoficzna rozumienia, lecz z drugiej — zapobiegla

3 Por. U. Eco: Lector in fabula. Thum. P. Salwa. Warszawa 1994, s. 194.

4 Mozna si¢ jedynie doszukiwa¢ pewnych podobiefistw w tworczoéci Rudi Seliga, ktorego
Triptih Agate Schwarzkobler (1968) uchodzi za jedyna reistyczng powies¢ stowenska, czy podo-
bienistw do tworczosci Berty Bojetu.

5 Por. J. Unuk: Blesceca igra literature. In: M. Tulli: V rdecem. Prev. J. Unuk. Ljubljana
2008, s. 123.
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rozproszeniu uwagi mogacej doprowadzi¢ do niezrozumienia utworu. Nie ozna-
cza to jednak btedu w ttumaczeniu. Thumaczenie Snow i kamieni autorstwa Jany
Unuk jest jedna z wielu wersji interpretacji tego utworu.

ZYozono$¢ 1 wieloplaszczyznowo$¢ strukturalna oraz semantyczna Snow
i kamieni, swoisty uktad relacji osobowych wewnatrz dzieta oraz w stosunku
do odbiorcy prymarnego i sekundarnego powoduja, ze perspektyw odbioru tego
utworu prozatorskiego jest bardzo wiele. Naktadajace si¢ na siebie kontekst hi-
storyczny, filozoficzny, literacki uniemozliwiaja jego jednoznaczne odczytanie.
Wynika to z ich symultanicznosci i interferencji, ktéore umozliwiaja petne zro-
zumienie utworu na zasadzie gestaltowskiego zamknigcia kota. Odbiorca jednak
nie musi umie¢ odczyta¢ wszystkich uktadéw znaczeniowych. Z reguty horyzont
oczekiwan® ttumacza lektury nie jest rownoznaczny z horyzontem oczekiwan
czytelnika wirtualnego, uwzgledniajacego wszystkie mozliwe konwencje i kon-
teksty utworu’. Wynika to z réznic migdzy odbiorca pierwotnym a wtérnym.
Odbiorca wtérny, jak pisze Bozena Tokarz, uksztaltowany jest przez czynniki
niejednorodne i odmienna praktyke obyczajowa, uformowana przez tradycje,
style zachowan wypracowanych przez sztuke, literaturg, religi¢ i do§wiadczenie
historyczne; gust artystyczny, do§wiadczenia w odbiorze literatury obcej wyma-
gaja od tlumacza ,,uruchomienia” wielopoziomowosci aktu komunikacji i me-
takomunikacji®. Ponadto recepcja rzeczywisto$ci przedstawionej, nawiazujacej
do realnej rzeczywisto$ci historycznej i rzeczywistosci ,.tu i teraz” (nawet jesli
jest to tylko rzeczywisto$¢ wyobrazona), wymaga sporej empatii i sympatii®.
Dlatego zadaniem ttumacza jest wczucie si¢ w dana rzeczywistos¢, ktore bedzie
zaleze¢ od stopnia jego wrazliwosci 1 osobistego stosunku do przedstawione-
go obrazu, by obco$¢, ktora przedstawia, byla takze przez niego przezywana,
przyjeta w jego kregu kulturowym. To, jak doswiadcza ja i okre$la w jezyku
stowenskim Jana Unuk, begdzie widoczne gtéwnie w warstwie leksykalnej (thu-
maczenie zwiazkow wyrazowych, frazeologicznych, metafor), w ukazywaniu
formy nieosobowej i imiestowow oraz okreslaniu kategorii zwiazanych z cza-
sem, wartosciujacych kategorii ,,absolutnych”, metajezykowych. Ttumaczenie
Jany Unuk jest bowiem przekladem metaprzektadu, rozprawy o ttumaczeniu
1 nazywaniu rzeczywistosci.

¢ Por. H.R. Jauss: Historia literatury jako prowokacja. Ttum. M. Lukasiewicz. Warszawa
1999.

" M. Gtowinski: Wirtualny odbiorca w strukturze utworu poetyckiego. W: M. Gtowin-
ski: Dzieto wobec odbiorcy. Szkice z komunikacji literackiej. Krakow 1998, s. 80—87.

8 Por. B. Tokarz: Ttumacz a norma jezykowa, forma genologiczna i wyznaczniki obyczajo-
wosci. W: Obyczajowosé i przektad. Red. P. Fast. Katowice 1996, s. 7—16.

® Por. B. Tokarz: O empatiji v prevodu. In: Literatura v veckulturnem poloZaju in ustvarjal-
no delo Jolke Mili¢. Red. B. Pregelj. Nova Gorica 2006, s. 15—20. Szerzej o empatii w kontekscie
wspotczesnych form narracyjnych pisze takze A. Lebkowska w ksiazce Empatia. O literackich
narracjach przetomu XX i XXI wieku. Krakéw 2008.
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Kazdy tekst, jak pisze Umberto Eco, przewiduje czytelnika'®. W przypadku
thumaczenia za$ przewiduje czytelnika oryginatu, pdzniej thumacza, a nastgpnie
czytelnika przektadu. Autor tekstu konstruuje czytelnika modelowego zdolnego
do wspotdziatania w aktualizacji tekstowej w sposob zgodny z jego wyobrazenia-
mi. Oczekiwanie odbiorcy nie jest oczekiwaniem jakiegokolwiek odbiorcy, lecz
czytelnika idealnego, majacego duzo czasu, odznaczajacego si¢ sporymi zdol-
no$ciami skojarzeniowymi, dysponujacego encyklopedia o niesprecyzowanym
zasiggu. Autor konstruuje swojego odbiorcg, wybierajac rozne stopnie trudnosci
jezykowych, bogactwo odniesien i wprowadzajac do tekstu klucze, odsyltacze,
mozliwosci krzyzujacych si¢ interpretacji. Czytelnik idealny potrafi urzeczywist-
ni¢ w czasie jak najwieksza liczbe krzyzujacych sie odczytan''.

Czytelnik ttumaczenia, podobnie jak czytelnik utworu kultury macierzystej,
jest rozpatrywany jako indywidualno$¢ i jako zbiorowos$¢. Zdaniem Janusza
Lalewicza, ze zbiorowoscia mamy do czynienia wtedy, gdy mowi si¢ o recepcji
literatury w ogoélnosci, tzw. recepcji zbiorowej'2. Wtedy odbiorca jest publicz-
no$¢, zintegrowany zbior indywidualnych recepcji, suma, srednia, wypadkowa
zachowan indywidualnych, ktora z niewyjasnionych do konca powoddéw de-
cyduje o zainteresowaniu dana ksiazka. Te niewyjasnione powody to zastuga
skomplikowanych splotow zachodzacych na linii produkcja — dystrybucja —
konsumpcja, miedzy pasmem przenoszenia a pasmem estetycznym'. Natomiast
czytelnik ttumaczenia odbierany jako byt indywidualny moze by¢ czytelnikiem
modelowym lub realnym', w zalezno$ci od poziomu wiedzy na temat drugiej
kultury doswiadczenia. Uktad relacji nadawczo-odbiorczych tekstu oryginalnego
i przektadu, czytelnika indywidualnego i zbiorowego jest inny. Wynika to z fak-
tu, ze ttumacz jest jednoczes$nie odbiorca i nadawca przektadu, dokonujacym
transformacji komunikatu w inny kod, skierowany do innego odbiorcy, z innego
kregu kulturowego.

Odbidr przetozonego utworu odbywa si¢ na zasadzie rozmowy, jaka toczy
tlumacz z oryginatem z punktu widzenia kultury rodzimej w procesie rozumie-
nia, dewerbalizacji i reekspresji'®. Najpierw ma miejsce odczytanie bezposred-
nie, percepcja i interpretacja skonfrontowana z wtasna kultura, a nastgpnie in-
terpretacja migdzykulturowa. Najczesciej proces odczytania uwzglednia takze
czytanie bierne, w ktorym z obiektywnych powoddéw czytelnik nie domysla si¢
sensu wszystkich konwencji, ruguje niektoére z nich, umozliwiajac tym samym

9°U. Eco: Lector in fabula..., s. 716—77.

' Tbidem, s. 85.

12 ]J. Lalewicz: Socjologia komunikacji literackiej. Problemy rozpowszechniania i odbioru
literatury. Wroctaw 1985, s. 118—127.

3 Por. M. Rychlewski: ,,Pasmo estetyczne”. Teoria recepcji i socjologia czytelnictwa.
,,Przestrzenie Teorii” 2010, nr 13, s. 194.

4 M. Gtowinski: Wirtualny odbiorca..., s. 89.

15 B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przekladu artystycznego. Katowice 2010, s. 121.
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powstawanie nowych sytuacji spotecznych, nowego przedmiotu i wartos$ci es-
tetycznych!'® w przezyciu estetycznym. Interpretacja thumaczenia utworu kraju
mniej znanego pociaga za soba wigksze zréznicowanie interpretacyjne. Wy-
nika to miedzy innymi z nieznajomosci kontekstéw i okoliczno$ci powstania
oraz funkcjonowania utworu w przestrzeni migdzykulturowej. W szerszym
zakresie dochodzi do inspirowania ,.katow $wiadomej swobody” interpretato-
ra'’, do uczynienia z niego aktywnego osrodka niewyczerpanej sieci powiazan,
ktorym ma on nada¢ wiasny ksztatt. To swoiste ,,otwarcie”, umozliwiajace by¢
moze bardziej tworcza i rozbudowana interpretacje, oparta bowiem na wiedzy
i doswiadczeniach dwoch kultur, wymaga od odbiorcy szczegoélnie swobodnej
i tworczej reakcji.

Czytelnik przektadu jest czytelnikiem bardziej nieprzewidywalnym niz czy-
telnik oryginatu. Wynika to miedzy innymi ze zmiennosci horyzontu oczekiwan,
zmiennoS$ci ,,stosunku materialnych warunkéw produkeji sztuki do ogdlnych
wyobrazen o sztuce™®. Wedtug Hansa Roberta Jaussa, czytelnik jako podmiot
konsumujacy podmiot produkujacy jest niezbednym podmiotem interakeji autora
i publiczno$ci. Wynika to z jego pogladu na dzieto literackie:

Utwor zyje, dopoki oddziatywa. Oddziatywanie utworu obejmuje to, co za-
chodzi w odbiorcy utworu i samym utworze [...]. Utwor jest utworem i zyje
jako utwor dlatego, ze domaga si¢ interpretacji i oddziatywa w wielu znacze-
niach®.

Zdaniem wspomnianego badacza, ,dopiero za posrednictwem czytelnika
dzieto wstepuje w zmienny horyzont doswiadczenia ciagtosci, gdzie dokonuje
sig¢ stata transformacja prostego odbioru w krytyczne zrozumienie, recepcji
biernej w czynna, uznanych norm estetycznych w nowa, przekraczajaca je pro-
dukcje?.

Relacja zachodzaca miedzy czytelnikiem a autorem w obre¢bie jednej kultury
jest r6zna od relacji migdzy autorem a ttumaczem oraz ttumaczem jako autorem
a czytelnikiem. Zaré6wno w oryginale, jak i w thumaczeniu nadawca i odbior-

ca, podobnie jak pozostale podmioty osobowe utworu literackiego, wchodza

1 M. Glowinski: O konkretyzacji. W: M. Gtowinski: Dzielo wobec odbiorcy..., s. 93—
94.

"U. Eco: Dzielo otwarte. Forma i niedookreslonos¢ w poetykach wspolczesnych. Thum.
L. Eustachiewicz, J. Gatuszka, A. Kreisberg, M. Oleksiuk, K. Zaboklicki. Warszawa
2000, s. 71.

8 P. Biirger: Instytucja sztuki jako kategoria socjologii literatury. Thum. K. Jachimczak.
W: Wspotczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia. T. 4. Cz. 2. Opr. H. Markie-
wicz. Krakow 1992, s. 101.

1 H.R. Jauss: Historia literatury..., s. 138.

20 Tbidem, s. 142.
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z soba w relacje wewnatrz- i zewnatrzstrukturalne?. Lecz nadawca i odbiorca,
jak twierdzi Eco, obecni sa w tek$cie nie jako dwa bieguny aktu wypowiedzi,
lecz jako role jego uczestnikow. Autor, czyli autor utworu, oraz ttumacz, bedacy
»drugim” autorem, zdaniem Eco, pojawiaja si¢ jako rozpoznawalny styl, czy-
sta rola uczestnika oraz jako element aktu illokucyjnego lub czynnik sprawczy
sity perlokucyjnej, ujawniajacy ,,instancj¢ wypowiedzi”, czyli w jakis sposob sa
obecni w tekscie??. Czytelnik, bedacy hipoteza autora, i autor, bedacy hipoteza
interpretacyjna czytelnika empirycznego, wspotdzialaja z soba tekstowo (jako
dwie strategie dyskursu), dokonujac aktualizacji zamiaréw wirtualnie zawartych
w wypowiedzeniu®, w tym takze glgbokich struktur semantycznych, struktur
aktantow i struktur ideologicznych. Role autora oryginatu i odbiorcy oryginatu
oraz autora przektadu i odbiorcy przektadu pokrywaja si¢ z soba, r6znia ich na-
tomiast style odbioru, uzaleznione od kultury, w ktorej kazdy z tych utworow
Zyje autonomicznie.

Przektad jest bytem indywidualnym, zaleznym od tekstu pierwotnego. To, jak
pisze George Mounin, twor ,,przez szyby kolorowe”, poniewaz ulega aktualizacji
i realizacji dokonanej na podstawie réznej od autorskiej sytuacji historycznej
czytelnika®*. Zarowno pisarz, jak i thumacz tworza mitologie czytelnika, ktore
bywaja niespojne, poniewaz oparte sa na przyblizonym pojeciu o publicznosci.
Wiedza na temat publiczno$ci to zmienna x, pewna ,,warto$¢ niestata”. Dlate-
go filtrem migdzy pisarzem, ttumaczem i czytelnikiem jest wydawca, ktorego
zadaniem jest zapoznanie czytelnika z pisarzem i pomoc w porozumieniu. Naj-
wyZzszym stopniem porozumienia, modelem recepcji jest czytelnik idealny, ktory
laczy rozumienie refleksyjne z ptynna gra antycypacji i korelacji, uwarunkowana
napigciem, zaskoczeniem, rozczarowaniem, ironia i komizmem?®. Taki czytelnik
musiatby, rozporzadzajac wiedza teoretycznoliteracka i historyczna (,,fuzja ho-
ryzontow”*), rejestrowaé kazde wrazenie estetyczne, nadajac strukturze utworu
najszerszy sens. W praktyce jednak czytelnik odbiera utwor, korzystajac z indy-
widualnego zasobu wiedzy i1 do$wiadczenia, ktore dostosowuje i transformuje
pod wplywem czasu i zmieniajacych si¢ tendencji spotecznych. Taki utwor jest
dla interpretanta ,,dzietem w ruchu”?, szczegoélnie zindywidualizowanym, jesli
chodzi o przektad literatury.

2 Por. A. Okopien-Stawinska: Relacje osobowe w komunikacji literackiej. W: A. Oko-
pien-Stawinska: Semantyka wypowiedzi poetyckiej. Krakow 1998, s. 100—116.

22 Por. U. Eco: Lector in fabula..., s. 88.

2 Ibidem, s. 90—93.

2 R. Escarpit: Literatura a spoleczenistwo. W: W kregu socjologii literatury. Antologia
tekstow zagranicznych. Ttum. J. Lalewicz. Wstep, wyb. i oprac. A. Mencwel. T. 1. Warszawa
1980, s. 237.

% H.R. Jauss: Estetsko izkustvo in literarna hermenevtika. Ljubljana 1998, s. 493.

% Por. H.-G. Gadamer: Rozum, sfowo, dzieje. Szkice wybrane. Wybor, oprac. i wstep K. Mi-
chalski. Thum. M. Lukasiewicz, K. Michalski. Warszawa 1979.

27 U. Eco: Dzielo otwarte...,s. 82.
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Odczytanie przekladu utworu literackiego jest zatem odbiorem odbioru,
rozbudowana gra relacji migdzy autorem, tekstem, ttumaczem i czytelnikiem.
W obrebie przektadu odbywa si¢ podwojna aktualizacja i realizacja niedookre-
slen, ktére w celu kierowania reakcjami czytelnika moga by¢ zorganizowane
technika cigcia, montazu, segmentowania lub kontrastu czy opozycji*®. Sens
powstaje dzigki przecigciu dwoch perspektyw: tekstu i recepcji, czyli ztozonego
oddziatywania samego dzieta oraz recepcji historycznie uwarunkowanego czy-
telnika implikowanego, ktory aktualizuje mozliwe znaczenie tekstu w trakcie
lektury?. Jednak miernikiem jako$ci utworu jest nie tylko wzajemne zrozumie-
nie i porozumienie. To tylko klucz do zaistnienia thumaczenia w innym obszarze
kulturowym, jako wytworu niezaleznego od oryginatu. Dlatego, jak pisze Bozena
Tokarz®®, obowiazkiem ttumacza jest stworzenie nie tylko semantycznego, lecz
rowniez funkcjonalnego ekwiwalentu oryginatu.

Proces czytania, jak twierdzi Hans Robert Jauss, jest wigc ,,realizacja okre-
Slonych instrukcji, procesem sterowanej percepciji™®!, co oznacza, ze interpretacja
nie jest nigdy catkowicie subiektywna, lecz zmuszona do przestrzegania inter-
subiektywnych regut wpisanych w strukture tekstu, gatunku czy do$wiadczenia
estetycznego®, w duzej mierze uzaleznionego od kultury, tradycji i obyczajowo-
$ci okreslonego kregu kulturowego. Dlatego cho¢ proces recepcji przebiega tak
samo w oryginale, jak w przektadzie, kazdy z nich zyje jako oddzielny wytwor
we wlasnej kulturze. Ttumaczenie jest bowiem bytem autonomicznym, tekstem
ponownie napisanym?, niezaleznym od oryginatu. Interpretacja tlumaczenia
odmienna od interpretacji oryginatu jest jedynie inng wersja tego samego tekstu,
zaktualizowana w innym czasie i przestrzeni, z perspektywy innej dziejowosci.
Odmienno$¢ recepcji w kulturze macierzystej 1 kulturze docelowej nie $wiad-
czy o tym, ze thumaczenie jest zle. Inna interpretacja jest odpowiedzia na inne
potrzeby odbiorcy, inne funkcje literatury, inne warunki spoteczno-historyczne
1 inng realnosc¢.

W $wiadomosci polskiego czytelnika Sny i kamienie to utwor nieokreslony
genologicznie, zawierajacy cechy roznych gatunkéw. Z uwagi na niedookreslenie,
brak ramy kompozycyjnej, autorka daje czytelnikowi duza swobodg interpretacji

B W. Iser: Apelacyjna struktura tekstow. Niedookreslenie jako warunek oddzialywania pro-
zy literackiej. W: Wspotczesna mysl literaturoznawcza w Republice Federalnej Niemiec. Antolo-
gia. Wybor, oprac. i wstegp H. Ortowski. Ttum. M. Lukasiewicz, W. Bialik, M. Przybecki.
Warszawa 1986, s. 204—211.

» Za: A. Burzynska, H. Markiewicz: Teorie literatury XX wieku. Krakow 2007, s. 101—
102.

30 B. Tokarz: Miedzy psychologicznym a aksjologicznym aspektem przekiadu. W: Socjolo-
giczne aspekty przektadu. Red. P. Fast. Katowice—Warszawa 2004, s. 15.

' H.R. Jauss: Historia literatury..., s. 145—146.

32 Za: A. Burzynska, H. Markiewicz: Teorie literatury..., s. 101.

3 M. Grosman: Knjizevnost v medkulturnem polozaju. Ljubljana 2004, s. 67.
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i mozliwo$¢ wykreowania swoich wlasnych ,,snéw i1 kamieni”. Sny i kamienie,
debiut Magdaleny Tulli, w 1995 r. zostat przyjety przez polska krytyke literacka
jako wyraz innowacji i nowoczesnosci w literaturze. Uhonorowany Nagroda
Fundacji Kultury, Nagroda Fundacji im. Kos$cieleckich, doczekat si¢ wielu thuma-
czen, w tym na jezyk niemiecki juz w 1997 r., pigciu wydan, kilkunastu recenz;ji
i wzmianek w artykulach oraz opracowaniach literackich. Utwor ten z jednej
strony jest zestawiany z dzietami Franza Kafki, Gabriela Garcii Marqueza, Geor-
ges’a Pereca, Italo Calvina, Brunona Schulza, z warszawskimi utworami Prusa,
Singera, Biatoszewskiego i Konwickiego, a nawet Gustava Mahlera, z drugiej na-
tomiast jest chwalony za niezwykta oryginalnos¢, tkwiaca w potaczeniu wielosci
wplywow 1 innych tekstow w swoistej, niepowtarzalnej narracji. Sny i kamienie
to utwor polifoniczny, ktérego wieloglosowos¢* jawi si¢ w plaszczyznie zar6wno
tresci, jak i formy.

Mozliwosci odbioru Snow i kamieni jest bardzo wiele, podobnie jak wersji
samej powiesci. Kazda z pigciu edycji wydan ksiazki jest inna. Cho¢ zmiany
wprowadzone przez autorkg nie spowodowaty duzych przesunig¢ semantycznych,
dla thumacza mogty by¢ znaczace. W koncu to utwor wieloznaczny, traktujacy
takze o jezyku i znaczeniach.

Podstawowe znaczenie utworu stanowi miasto. Narrator przedstawia je jako
skupisko budynkow, ulic, historii, obyczajowosci, tradycji, ale takze ludzkich
uczu¢, mysli, pamigci i zapomnienia. W rozbudowanym opisie szczegétowo wy-
licza wlasciwosci 1 cechy obserwowanej rzeczywistosci. Poniewaz, jak twierdzi
Stefania Skwarczynska, opis winien przekazaé odbiorcy pewien przedmiot czy
stan rzeczy w jego rysach jednostkowych, indywidualnych, w taki sposob, by
ten mogt wykorzysta¢ go dla swojej wiedzy o rzeczywistosci i wlaczy¢ w swoj
obraz $wiata®. W utworze Magdaleny Tulli deskrypcja nie jest jedynie miej-
scem przerwy w znaczeniowym organizowaniu si¢ opowiadania, tylko forma
wypowiedzi je dopetniajacej, a zarazem z nim kontrastujacej, jak twierdzi Janusz
Stawinski®®, lecz jest, tak jak u A. Robbe-Grilleta, technika powie$ciowa®’” ogar-
niajaca cala powies¢, zajmujaca miejsce dawnych uschematyzowanych konwencji.
Opis w Snach i kamieniach stanowi materi¢ powiesci, dla ktorej znaczaca jest
perspektywa przedstawiania. Nie jest zatem wazne ukazanie danego stanu rze-
czy, lecz innego sposobu jego postrzegania, widzenia $§wiata, jego tworzenia si¢
1 zacierania, opisywania w ruchu zarowno stalosci, jak i niestato§ci materii. Sta-
nowi to o0 wewnetrznej zasadzie utworu i o sposobie doswiadczania Swiata przez

3 Por. M. Bachtin: Stowo w powiesci. W: M. Bachtin: Problemy literatury i estetyki.
Thum. W. Grajewski. Warszawa 1982.

3 S. Skwarczynska: Wstep do nauki o literaturze. T. 1. Warszawa 1954, s. 340.

3 J. Stawinski: O opisie. W: Problemy teorii literatury. Prace z lat 1975—1984. Seria 3.
Wyb. H. Markiewicz. Wroctaw 1988, s. 151—154.

37 Por. M. Gtowinski: Porzqdek, chaos, znaczenie. Szkice o powiesci wspélczesnej. War-
szawa 1968, s. 55.
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narratora, w ktorych czas indywidualny i historyczny stanowi o autentycznosci
$wiata przedstawionego. Opis w Snach i kamieniach nie odnosi si¢ bezposrednio
do 0s0b, lecz do rzeczy. Jednak sposéb przedstawiania rzeczy odnosi si¢ do 0sob.
Rzeczywisto$¢ opisywana jest z perspektywy narratora niebedacego uczestni-
kiem $wiata przedstawionego, oceniajacego rzeczywisto$¢ ze swojego punktu
widzenia, przez wybory obserwowanych obiektow i zjawisk oraz refleksje. Jest
to widoczne tak w oryginale, jak i w przektadzie:

Puste butelki trafiaja w przejezdzajace wagony, rozbijaja si¢ o nie i pozostaja
na zawsze przy nasypie, jako $wiadectwo zagadkowej nienawisci tych okolic
do wszystkiego, co porusza si¢ po torach®,

Prazne steklenice zadevajo v mimo vozece vagone, razbijajo se obnje in za
vedno ostajajo na nasipu, v dokaz skrivnostnega sovrastva teh krajev do vsega,
kar se premika po tirih¥.

Zaréwno w oryginale, jak i w ttumaczeniu opis jest dynamiczny, dzigki
nagromadzeniu w nim form osobowych czasownikéw: trafiajq : zadevajo, roz-
bijajq sie : razbijajo se, porusza si¢ : se premika. Rowniez forma imiestowu
przymiotnikowego czynnego przejezdzajqce zostaje w ttumaczeniu zachowana,
mimo ze imiestow w jezyku stowenskim wystepuje bardzo rzadko. Ttumaczka
zamiast formy bardziej popularnej vagone, ki vozijo mimo, czyli w ttumacze-
niu dostownym: ,,wagony, ktore przejezdzaja obok”, uzyta formy mimo vozece.
Wybér zapewne byt podyktowany struktura catego zdania, wystepujace w nim
czasowniki w formie osobowej neutralizuja imiestow, nie wptywajac znacznie
na zmiang odbioru. W tym zdaniu imiestow w jezyku stowenskim nie brzmi
archaicznie. Inaczej jest w zdaniu:

Ulice wypelnione sa po brzegi przypadkowymi wydarzeniami, tak jakby na-
wet mys§l, nadajgca miastu wlasciwy ksztatt, urywata si¢ na skraju kartki*.

Ulice so do roba zvrhane naklju¢nih dogodkov, tako kot da bi se na robu pa-
pirja pretrgala celo misel, ki daje mestu ustrezno obliko*'.

Ttumaczka zachowata forme¢ imiestowu przymiotnikowego biernego wypet-
nione : zvrhane, lecz forme¢ imiestowu przymiotnikowego czynnego mysl, na-
dajqca ksztaft zamienita na osobowa forme czasownika misel, ki daje obliko, co
znaczy ,,mysl, ktora nadaje ksztatt”. Zmiana ta pociagnela za soba zmiang szyku
zdania, lecz nie wptyne¢ta na zmiang znaczenia. W jezyku stowenskim bowiem

3 M. Tulli: Sny i kamienie. Warszawa 2004, s. 54.

¥ M. Tulli: Sanje in kamni. Prev. J. Unuk. ,,Nova revija” 2005, §t. 282/283, s. 86.
4 M. Tulli: Sny i kamienie...,s. 53.

4 M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 85.
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podmiot i orzeczenie zwykle znajduja si¢ na koncu zdania, za dopetnieniem,
inaczej niz w jezyku polskim. Rozwiazanie ttumaczki doprowadzito do adekwat-
nego dla wprowadzonego opisu ozywienia wypowiedzi. W obu zdaniach mys/,
nadajqca miastu witasciwy ksztalt stanowi dominante wypowiedzi.

Opis w Snach i kamieniach nie jest opisem racjonalistycznym, przypomina
refleksje o charakterze ,,szkatutkowym”. W rozmyslaniach o elementach swiata
zewngtrznego miesci si¢ wiele teorii dotyczacych: jezyka i znaku, podmiotu (jego
stabosci i sity) i przedmiotu, cykliczno$ci §wiata i jego czasowosci, pamigci i za-
pomnienia, wyobrazni i realnosci. Wszystkie zawieraja si¢ w sobie, powigzane
wzajemnie jak ktacze*’. Elementem spajajacym jest natomiast poetycki styl wy-
powiedzi, ktéry w polaczeniu z ironiczna postawa narratora moze przypominac
nowomowg® okresu polskiego socrealizmu, ,,ekwiwalentyzacj¢” jezyka, ktorej
celem jest przedstawienie okreslonej rzeczywisto$ci magicznej (odwotujacej si¢
do wolnosci, marginesu, wtadzy, Placu Konstytucji**, budowy i nazywania rze-
czywistosci itp.), majacej na celu wykreowanie Swiata utopijnego.

Swiat utopijny Snéw i kamieni jest $wiatem poetyckim, metaforycznym.
Buduja go state i przeksztalcone zwiazki wyrazowe, porownania i przenos$nie,
dajac ztudzenie podobienstwa ze $wiatem realnym. Natomiast §wiat realny
w potaczeniu z jezykowym obrazem $wiata narratora, ktory cala rzeczywistosc¢
podaje w watpliwos¢, zaprzecza jego wersji ,,wypowiedzianej” oraz ,,mys$lanej”,
daje rzeczywisto$¢ na obraz ,,labiryntu sprzeczno$ci™. Jak czytamy w teks$cie:
,Kiedy za$ uptyw czasu odstonit niewiedz¢ mieszkancoéw, miastem rzadzita juz
regula meandra™‘/ Ko pa je tek Casa razkrinkal neznanje mescanov, je mestu
7e zavladalo pravilo meandra™’. Owa reguta meandra jest wskazoéwka dla ro-
zumienia wszelkich tekstowych zagadek jezykowych.

W utworze wystepuja zwiazki frazeologiczne oraz ich przeksztalcenia,
z ktéorymi tlumaczka radzi sobie w rézny sposob. Zwiazek bez tadu i skiadu
w zdaniu: ,,Przedmioty i budynki kraza bez ladu i skladu™?®, zostaje zastapiony
ekwiwalentem w jezyku stowenskim brez repa in glave: ,,Predmeti in poslopja

4 Por. B. Banasiak: Ogrdd koczownika. Deleuze — rizomatyka i nomadologia. ,,Colloquia
Communia” 1988, §t. 1—3, s. 253—270.

 Por. M. Gtowinski: Nowomowa i ciqgi dalsze: szkice dawne i nowe. Krakow 20009.

4 Plac Konstytucji wraz z Patacem Kultury i Nauki powstaly w okresie realizmu socjali-
stycznego 1949—1956, w ramach planu odbudowy stolicy po drugiej wojnie §wiatowej. Otwarcie
placu nastapito w dniu uchwalenia Konstytucji PRL, 22 lipca 1952 r., i bylo wydarzeniem hi-
storycznym. Por. K. Mordynski: Marzenie o idealnym miescie — Warszawa socrealistyczna.
»Spotkania z Zabytkami” 2009, nr 9, s. 3—S8.

# Por. G. Bataille: O Nietzschem. Thum. T. Komendant. ,,Literatura na Swiecie” 1985,
nr 10, s. 176.

46 M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 64.

47 M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 91.

8 M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 50.
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krozijo brez repa in glave™’. W dostownym ttumaczeniu brez repa in glave
oznacza: ,.bez ogona i glowy”, w znaczeniu frazeologicznym zas — doktadnie
bez tadu i sktadu.

W innym zdaniu: ,,Wspomnienia sa jak widry, ktore lecg tam, gdzie drwa
rabig™’, autorka uzywa zaré6wno poréwnania, jak i frazeologizmu. Poréwnujac
wspomnienia do zwiazku Gdzie drwa rqbiq, tam wiory lecq, oznaczajacego, ze
kazdy czyn ma swoje skutki, przekazuje informacjg, ze wspomnienia maja cha-
rakter pewnej relacji przyczynowo-skutkowej, co jest rowniez kontynuacja mysli
zawartej w poprzednim akapicie: ,,Ale obserwatorzy, nie mogac wytrwaé bez
porzadkowania zdarzen w swojej pamigci, probuja potaczy¢ je w jedna catosé, by
przywréci¢ $wiatu ciaglo$¢ i wynikanie, przyczyne i skutek™'!'. W przektadzie:
»Spomini so kot iveri, ki fréijo tam, kjer sekajo drva™?, zwiazek frazeolo-
giczny zostat przettumaczony dostownie, traktujac zdanie jako metaforyczne
poréwnanie wspomnien z ,,widrami”’ podczas $cinania drzewa, i tym samym
Zwracajac uwage na jego rozproszenie, momentalnos$¢, chwilowo$¢. Znaczenie
to nieco wybiega poza pole semantyczne wyrazenia w jezyku polskim, jednak
nie zaburza znaczaco interpretacji, gdyz na jej wlasciwy tor naprowadza sama
autorka, ktdéra rozwija swoja mysl w dalszej czgéci utworu, mowiac o pamigcei,
zapomnieniu i ciaglosci doswiadczenia.

Podobnie w zdaniu: ,,Rzym jest punktem, do ktérego prowadza wszystkie
drogi: zakurzong i przezarta przez mole ksigzkowe karczma, w ktérej diabel
moéwi dobranoc™, autorka taczy dwa wyrazenia — zwiazek wszystkie drogi
prowadzq do Rzymu 1 tam, gdzie diabel mowi dobranoc. W jezyku stowenskim:
,»Rim je mesto, kamor vodijo vse poti — zaprasena in od knjiznih moljev ob-
glodana kréma nekje Bogu za hrbtom™*, ttumaczenie pierwszego zwiazku
jest doktadnym odbiciem zwiazku w oryginale, podobnie jak w Polsce, rowniez
w Stowenii zywo funkcjonujacym w jezyku. Jednak w polskiej §wiadomosci
oznacza, ze do jednego miejsca, celu, mozna doj$¢ na rézne sposoby®. Nato-
miast w jezyku stowenskim Rzym jest rozumiany jako najbardziej chrzescijan-
skie miasto 1 wszystkie drogi prowadzq do Rzymu jest nieodlacznie zwiazane
7 iS¢ do Rzymu. Jak podaje Janez Keber, oznacza to ,,udac si¢ na pielgrzymke”,
chodzi tu glownie o kobiety w ciazy poczgtej ze zwiazku nieakceptowanego
spotecznie (mezalians)®. Kolejnym dowodem na utozsamianie w Slowenii
Rzymu z sakralno$cig jest funkcjonujace staroniemieckie powiedzenie ludowe,

¥ M. Tulli: Sanje in kamni...,s. 84.

0 M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 81.

3 Ibidem, s. 79—80.

52 M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 100.

53 M. Tulli: Sny i kamienie...,s. 57.

5% M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 87.

55 Por. Stownik frazeologiczny PWN. Red. A. Ktosinska. Warszawa 2005.
¢ Por. J. Keber: Slovar slovenskih frazemov. Ljubljana 2011, s. 808.
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a w Polsce nieznane, ze w Wielki Czwartek i Piatek wszystkie dzwony odlatujq
do Rzymu®'. Pole semantyczne w jezyku stowenskim jest zatem wezsze od tego
w jezyku polskim, co moglto wptyna¢ na interpretacje. Natomiast drugie wy-
razenie wystepujace w zdaniu: tam, gdzie diabet mowi dobranoc, oznaczajace
miejsce bardzo odlegle®®, zostato przettumaczone jako nekje Bogu za hrbtom*, co
w tlumaczeniu dostownym znaczy: ,,gdzie§ Bogu za plecami”, i réwniez odnosi
si¢ do miejsca potozonego gdzies daleko, na odludziu, w biedzie. Nekje Bogu za
hrbtom jest ekwiwalentem za hudicevim repom, czyli w thumaczeniu dostownym:
,»za ogonem diabta”. Stowenskie wyrazenie, cho¢ ekwiwalentne z polskim, moze
przywolywac skojarzenia z polskim frazeologizmem u Pana Boga za piecem. To
jednak dotyczy miejsca bezpiecznego, beztroskiego, szczesliwego®’, choé czesto
kojarzonego z odludziem, najczg¢sciej z wsia. Teoretycznie wyrazenie za hudi-
cevim repom mogtoby si¢ wydawaé blizsze wyrazeniu tam, gdzie diabet mowi
dobranoc, chociazby z uwagi na podobienstwo podmiotu. Thumaczka jednak
wybiera nekje Bogu za hrbtom. Trudno ocenia¢ zasadno$¢ tego wyboru, mozna
si¢ jedynie domysla¢, ze wynikat albo z pragmatyzmu, albo z nawigzania do
skojarzen z Rzymem w pierwszej czgsci zdania.

W odniesieniu do pewnych statych wyrazen o duzej frekwencji, takich jak
ziemski padot, ttumaczka odpowiednio znajduje ekwiwalent w jezyku stowen-
skim. ,,Cate to miasto, stojace na ziemskim padole i nakryte potkulg nieba,
zawieszone jest w innej, bardziej przepastnej przestrzeni, gdzie powstajq i kraza
nazwy wszystkich rzeczy i standw, i skad nadciagaja mysli”® zostaje przettuma-
czone jako: ,,Celotno mesto, postavljeno v tej solzni dolini in prekrito s polkro-
znim nebeskim svodom, lebdi v drugem, bolj prepadnem prostoru, kjer nastajajo
in krozijo poimenovanja vseh stvari in stanj in od koder se zgrinjajo misli”®. Jak
podaje Uniwersalny stownik jezyka polskiego, padot to ,,ziemia, $§wiat jako miej-
sce ludzkiej niedoli”®. W jezyku stowenskim odpowiednikiem takiego miejsca
jest solzna dolina, w ttumaczeniu dostownym — ,,placzaca dolina”, wyrazenie
ekspresywne, oznaczajace miejsce cierpienia i problemow®t. W przekladzie nie
dochodzi zatem do zadnych przesunig¢¢ znaczeniowych, znaczenia polskie i sto-
wenskie sg ekwiwalentne.

O magicznosci jezyka Snow i kamieni decyduje takze nawiazanie narratorki
do stylu basni, a mianowicie do ramy Za siedmioma gorami, za siedmioma mo-
rzami... W tek$cie wykorzystany zostal jeden z cztondow ramy poczatku utworu

37 Ibidem, s. 809.

8 Por. Stownik frazeologiczny PWN....

% J. Keber: Slovar slovenskih frazemov..., s. 89.

Stownik frazeologiczny PWN...

¢ M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 48—49.

¢ M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 83.

Uniwersalny stownik jezyka polskiego PWN. Red. S. Dubisz. Warszawa 2008.
Slovar slovenskega knjiznega jezika. Red. A. Bajec. Ljubljana 1994.
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basniowego (lecz o innej funkcji tekstowej), wyrazenie siedem morz: ,,Tym bar-
dziej ze nie jest pewne, czy umrze¢ mozna tak, jak przeplywa si¢ siedem morz
— bez otwierania oczu™®. W przektadzie na jezyk stowenski siedem morz zostato
przettumaczone dostownie: ,,Se toliko bolj, ker ni gotovo, ali je umreti mogoce
tako, kot se prepluje sedem morij — ne da odpres 0¢i”. Interpretacja moze by¢
dwojaka. W stowenskiej literaturze ludowej liczba dziewie¢ ma wigksze zna-
czenie magiczne niz liczba siedem, cho¢ takze wystepuje w formule poczatku.
Deveta dezela®, czyli dziewiata kraina, jako kraina wiecznej szczgsliwos$ci poto-
zona byla Za devetimi gorami, morij sedmimi..., za devetimi gorami in devetimi
vodami. Jedna z najbardziej znanych stowenskich basni Zlato jabolko® zaczyna
sie: Nekoc davno, zelo davno, za devetimi gorami in devetimi morji je bilo neko
kraljestvo. Liczby dziewigé 1 siedem, odwotujace si¢ do wod i morz uzywane sa
w formule poczatku utworu basniowego wymiennie. Dlatego w ttumaczeniu na
jezyk stowenski, inaczej niz w jezyku polskim, obie wersje bgda interpretowane
jak znak jezyka symbolicznego.

Rowniez w plaszczyznie znaczeniowej narracji mozna dostrzec pewne pro-
blemy przekladowe. Narrator Snow i kamieni jest perfekcjonista w budowaniu
$wiata przedstawionego (,,miasta maszyny” i ,,Swiata drzewa”), ostroznie wazac
kazde stowo, dazac do porzadku, podkresla jego niedoskonato$¢. Ukazuje ich
symboliczne znaczenie i wieloznaczno$¢ obrazu ujetego w stowa o magicznym
znaczeniu pojec. Istotne jest zatozenie narratora, ze wszyscy wiedzq 1 kazdy ma
Swiat w swojej glowie, ktory moze kontrolowac. Dowodzi tym samym ponadjed-
nostkowosci porzadku rzadzacego $wiatem oraz indywidualno$ci doswiadczenia
1 woli mocy:

Wszyscy wiedza, ze ,,drzewo” i ,,maszyna” to tylko slowa, kto je wypowiada,
na chwile zatrzymuje §wiat w swojej glowie®.

Vsi vedo, da sta ,,drevo” in ,,stroj” samo besedi, in kdor ju izgovori, za hip
zaustavi gibanje sveta v svoji glavi’.

¢ M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 56.

% M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 87.

¢ Do motywu dziewiatej krainy nawiazywal migdzy innymi Josip Stritar w swojej anty-
utopijnej powiesci pt. Deveta dezela (1878), w ktorej Stowenia przewodniczy innym krajom sto-
wianskim, w ktérej wszyscy mowia czystym i poprawnym jezykiem stowenskim: ,,mgzczyzna
odpowiedziat najpigkniejszym jezykiem stowenskim [...], jakim nigdzie w Stowenii si¢ nie mowi;
mato tego, o$mielam si¢ powiedzie¢, ze jeszcze nigdy nie styszalem tak pigknego, tak cudownie
brzmiacego jezyka” [Ttum. M.G.]; ,,je moz odgovoril v najlepsi slovens¢ini [...] kakor se pa¢ nikjer
ne govori po slovenskih dezelah; $e ve¢, re¢i smem, da nisem Se nikoli slisal tako lepega, tako bla-
goglasnega jezika”. J. Stritar: Zbrano delo 4. Red. F. Koblar. Ljubljana 1954, s. 309.

% Por. H. Dugonjié¢: Zlato jabolko (bajka-igra v enem dejanju). ,,Locutio” 2000, §t. 9.

¢ M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 65.

M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 92.
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Na uwagg zastuguje ujecie kategorii liczby stow drzewo i maszyna. W jezyku
polskim slowa te wyrazone sa w liczbie mnogiej, w szerszym rozumieniu moga
oznacza¢ ,,wszelkie” stowa zwiazane z drzewem i maszyna, stowa wchodzace
w sktad zbioru stow drzewo i maszyna, a zatem wszystkie te, ktore nazywa-
ja $Swiat w obszarze narracji, w tym ,,wszelkie drzewa” i ,,wszelkie maszyny”.
W jezyku stowenskim natomiast kategoria liczby podwojnej doktadnie okresla,
ze sa to tylko dwa stowa: drzewo 1 maszyna, 1 nie rozszerzaja znaczenia na inne,
dookreslajace je pojecia.

Narrator reprezentuje postawe Syzyfa, ktory mimo wysitku zdany jest na
niepowodzenie. Jest to niewatpliwie postawa stabego’ uczestnika $wiata, nie-
pewnego, bezcielesnego, funkcjonujacego na marginesach tekstu i jezyka, w opo-
zycji do mocnego, kreatywnego, dazacego do doskonalosci ,,demiurga”, ktory
buduje i ustanawia miasto. Postawe podmiotu stabego charakteryzuje, oprocz
niepewnosci, takze prawdopodobienstwo i mozliwo$¢, wyrazone za pomoca
modalnosci. Zdanie: ,,Spojrzeniem mozna ogarnaé niewiele”’”, w jezyku sto-
wenskim brzmiace: ,,S pogledom ni mogoce zaobseci veliko””, jest negatywna
interpretacja mysli nie do konca zrealizowanej. Pierwsza sytuacja ontologiczna,
wyrazona za pomoca modalnos$ci ,,to, co miato nie by¢”™, opisuje to, co z gory
byto skazane na porazke i niespetnione z uwagi na brak pewnych warunkow
ogo6lnych, normatywnych, druga natomiast, wyrazona przez modalnos¢ ,,to,
co miato by¢”, przedstawia byt zawieszony 1 zablokowany, ktory zostat czysta
mozliwoscia, nie przyjat zadnej konkretnej postawy. Modalno$¢, jaka zostala
wyrazona w jezyku slowenskim, nie wynika z btgedu ttumacza, lecz stanowi
stowenska normg jezykowa. Pozorna réwnowazno$¢ zdania zostaje podwazona
przez formg negacji. Pierwsze zdanie okresla bowiem pewna mozliwos¢, choc¢
zrealizowana czg$ciowo, drugie za$ pewna sytuacje niemozliwosci, realizacji czy
roztrzygnigcia okreslonej catosci. Oba podmioty sa ostabione, lecz pierwszy jest
wybrakowany, drugi natomiast wycofany.

Swiadomo$é stabosci i dazenie do porzadku, doskonatosci jest jednoczesnie
dazeniem do centrum, ktore w mysli religijnej” utozsamiane jest ze Swigta gora
i obszarem sacrum:

Kazde z tych miejsc ma swdj wlasny centralny punkt, ktéry porzadkuje prze-
strzen’s.

" Por. G. Vattimo: Dialektyka, roznica, mysl staba. Ttum. M. Surma-Gawlowska,
A. Zawadzki. ,,Teksty Drugie” 2003, nr 5, s. 132.

2 M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 48.

B M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 82.

™ Por. C. Noica: Szes¢ choréb ducha wspolczesnego. Ttum. 1. Kania. Krakow 1997.
Por. M. Eliade: Sacrum, mit, historia: wybor esejow. Wyb. i wstgp M. Czerwinski.
Thum. A. Tatarkiewicz. Warszawa 1993.

M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 53.
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Vsak od teh krajev ima svojo lastno sredi$¢éno tocko, ki ureja prostor””.

Wielo$¢ miejsc, wielo$¢ centrum wskazuje z jednej strony na ich profana-
cje 1 stata kontrolg niewidocznych ,,punktéw centralnych”, ktore ,,obserwuja”,
z drugiej natomiast strony mozna je utozsamia¢ z wlasnymi punktami widzenia.
Perspektywa ogladu moze by¢ zatem ,,obca” lub ,,wlasna”. W jezyku stowenskim
srediscna tocka nie wywotuje podobnych skojarzen jak w jezyku polskim, dlatego
nie mozna rozszerzy¢ interpretacji na punkt widzenia, ktéry w jezyku stowenskim
znaczy vidik. Odbior przektadu zaweza si¢ zatem do interpretacji oznaczajacej
punkt widzenia podmiotu obcego. Ta obcos$¢ punktu centralnego, wywotujaca
dystans i wrazenie nadzwyczajnosci, §wiadczy o jego sile i przewadze. Centrum
jest inne niz pozostate miejsca w miescie, w ktorym ,,noc nigdy nie zapada,
wieczOr przemienia sie tam od razu w poranek, nawet nie wiadomo kiedy””8.
Mozna zatem uznac, ze jest nadzwyczajne. Lecz to tylko pozor nadzwyczajnosci,
poniewaz ,,noc nie jest naprawdg noca, a sen nie jest naprawde snem””. W ten
sposob autorka wyjawia wielokrotnie pojawiajace si¢ w utworze sprzecznosci,
negacje wczesniejszych wypowiedzianych mysli. Dualizm i rozdwojenie stano-
wig fundament Snow i kamieni. Obrazuje to zdanie:

Miasto wezorajsze i miasto dzisiejsze moga by¢ parg blizniaczych obrazkéw
z tamigtowki®.

VéerajSnje mesto in danaSnje mesto se utegneta zdeti par sli¢ic dvojcic iz
uganke®!.

Swiadomo$¢é nieosiagalnosci §wiata tkwi w jego zasadzie — zasadzie samego
mowienia, ktora Jacques Lacan nazywa ,,nicosiggalnym Ideatem”®?. To pewien
wewngtrzny margines, ktorego nie mozna osiagna¢ nie z powodu zewngtrznych
okolicznosci, lecz samego siebie, uniemozliwiajacego ten dostep. ,,Etyka maksi-
mum” Lacana miataby polega¢ na powrocie do ,,wlasnego-wlasciwego miejsca”,
tj. ,,przepracowania” miejsca aktualnego, w powiazaniu z pamigcia. Osiagnigcie
tego byloby mozliwe dzieki wyjsciu poza krag, przekroczeniu granicy lalangue®.
W Snach i kamieniach narrator porusza si¢ w kregu, w obrgbie mowy i mysli,
odwotuje do samego siebie i do swojej réznicy. Nie wychodzi poza krag swojego
$wiata mitycznego, funkcjonuje, odbijajac si¢ od dwoch biegunéw odniesienia
— §wiata ,,maszyny”, dzialajacego automatycznie i przewidywalnie, w rzeczywi-

7 M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 85.

® M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 59.

7 Ibidem, s. 60.

80 Ibidem, s. 61.

81 M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 90.

2 7a: S. Zizek: Refleksija in psihoanaliza. ,,Anthropos” 1978, §t. 5—6, s. 47.
8 Tbidem, s. 48.
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stosci ,,aktualnej” jako byt samodzielny, i §wiata ,,drzewa” z typowymi dla siebie
czasowoscig istnienia, konotacyjnoscia i zalezno$cia od Swiata zewngtrznego.
Czas i pamig¢ w utworze to pewne warianty $ladu, jaki zostawia kontakt
z materia. Jak pisze Henri Bergson, ,,rzeczywiste jest to trwanie, ktore wgryza si¢
w rzeczy 1 pozostawia na nich §lad swojego zeba. Jezeli wszystko jest w czasie, to
wszystko si¢ zmienia wewngtrznie i ta sama konkretna rzeczywistos¢ nigdy sie
nie powtarza™®. Rzeczywiste trwanie okreslaja zmiany, uznawane przez Berg-
sona za ,,najbardziej substancjalne i najtrwalsze z rzeczy tego $wiata”’; roOwniez

w Snach i kamieniach tworza najwyrazniejszy $lad czasowosci:

Zmiany sa jedynym $§ladem, jaki czas po sobie pozostawia®.

Spremembe so edina sled, ki jo za sabo pusca ¢as®’.

Magdalena Tulli, mimo ciaglego podkreslania zmian, osobliwosci i nietrwa-
osci materii, jest konsekwentna w uzywaniu pojgc. Dotyczy to zwlaszcza takich
stow, jak: nazwa, trwaé, roznica, porzqdek, ktore stanowia o interpretacji calego
utworu w konteks$cie filozoficznym. Odwotuja si¢ bowiem do teorii rdznicy,
mys$li slabej Vattimo, Bergsonowskiego trwania, esencjalizmu i pragmatyzmu.
W tlumaczeniu natomiast wykorzystanych zostato wiele synoniméw tego same-
go stowa. Nazwa thumaczona jest jako ime, poimenovanje; roznica jako razlika,
locitev; porzqdek — red, ureditev; trwac jako bivati, Ziveti, trajati, biti, obsta-
jati. Rezultatem takiego zréznicowania jest neutralizacja poje¢, ktore mogtyby
naprowadzi¢ czy umozliwi¢ zrozumienie dodatkowych kontekstow. Oryginat
i przektad rozni zatem materia stowa. Rozni je, lecz ich nie oddziela. Sledzac tak
mysli autorki, zmiany w zakresie stowa wpisane sa w celowos¢ planu i porzadku
utworu. Ukierunkowuja tylko na mozliwe ujgcia interpretacji, zroznicowane jed-
nostkowo 1 zmieniajace si¢ pod wptywem czasu, podobnie jak zZycie dzisiejszych
mieszkancow:

Zycie dzisiejszych mieszkancéw mozliwe jest tylko w tym jednym jedynym
miejscu na $wiecie: w ulotnym dzisiejszym miescie, ktore od wczorajszego i od
jutrzejszego rézni si¢ rodzajem substancji®®.

Zivljenje danasnjih prebivalcev je mogo&e na tem enem edinem kraju na svetu
— v neobstojnem danasnjem mestu, ki se od v€eraj$njega in od jutriSnjega lo¢i
po vrsti snovi®.

8 Por. H. Bergson: Ewolucja twércza. Thum. F. Znaniecki. Warszawa 1957, s. 86—98.

8 Por. H. Bergson: Mysl i ruch. Dusza i ciato. Thum. P. Beylin. Warszawa 1963, s. 120—
125.

8 M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 63.

8 M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 91.

8 M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 62.

8 M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 90.
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Odpowiednikiem czasownika rozni¢ sie ttumaczka uczynila lociti, czyli
oddziela¢. Migdzy roznicq 1 oddzieleniem nie ma jednak peinej niezgodnosci.
Réznice, jak podaje Uniwersalny stownik jezyka polskiego®, to odmiennosci, nie-
rownosci, o ktorych istnieniu nie stanowi separacja; nie musza by¢ rozdzielone,
by mogtly istnie¢, moga stanowi¢ cato$¢, tworzac wspotistnienie roéznic. Oddzie-
lenie natomiast nie musi ograniczac si¢ jedynie do samej czynnosci odgrodzenia
jednej rzeczy od drugiej, do oddzielenia réznic, zaktadajac konfrontacje, lecz
moze oznaczaé takze odiqczenie tozsamos$ci. Roznica 1 oddzielenie niosa zatem
rézne znaczenia.

Powstate na bazie mijajacego czasu wspomnienia wystepuja w Snach i kamie-
niach w formie mozaiki obrazoéw miasta w roznych jego okresach historycznych.
Sa to obrazy dynamiczne, zwykle nasycone dziataniem, cho¢ czasem o dziataniu
destrukcyjnym. Mimo podawania w watpliwos¢ wigkszos$ci stow, zaglebiania si¢
w ich znaczenia, narrator nie popiera introspekcji oraz zwigzanych z nia postawy
nihilistycznej i melancholijnej. Zdanie ,,0d rozmyslan o dalekich krajach choru-
je sie ciezko™!, jest pewnego rodzaju ostrzezeniem, skierowanym do podmiotu
zbiorowego, majacego na celu zniechecenie do mysli o przesztosci lub przyszto-
sci. W thumaczeniu zdanie wystepuje w formie zwrotu do konkretnego odbiorcy:
,,Od razmisljanj o daljnih krajih hudo zboli§”>. Rezygnacja z bezosobowosci na
rzecz bezposredniego zwrotu do czytelnika spowodowata zmniejszenie dystansu
migdzy nadawca a odbiorca przektadu, zblizenie do czytelnika stowenskiego
i oddalenie od oryginalu. W oryginale bowiem narrator podaje komunikat,
a w ttumaczeniu jest ukierunkowany na rozmowg. Ponadto czasownik chorowaé
w thumaczeniu jest uzyty w formie dokonanej, zboleti, czyli zachorowac. Zacho-
rowac powaznie wywotuje skojarzenia z faktem dokonanym, choroba $miertelna.
W oryginale natomiast potozony zostal nacisk na proces chorowania, ktéry nie-
koniecznie musi si¢ zakonczy¢ $miercia. Wyraza pewne prawdopodobienstwo,
rzeczywisto$¢ w procesie. W przektadzie natomiast pewna realnos¢, cho¢ jeszcze
trwajaca, chyli si¢ ku upadkowi ruchem jednostajnie opéznionym.

Zaréwno odbiorca oryginatu, jak i przekladu moze odczyta¢ bardzo wiele
znaczen, jakie zawarte sa w plaszczyznie narracji. Narrator Snow i kamieni,
mimo ze ma najwigksza wiedz¢ na temat opisywanej rzeczywistosci, jest nie-
doskonaty i swoja niepewno$¢ wyraza w zdaniach metajgzykowych. Podwaza
swoja obiektywnos$¢ przez somnabulizm i rozbudowana refleksje, bedaca
przedstawieniem subiektywnego punktu widzenia. Odbiorca, tak jak sam nar-
rator, nie probuje za wszelka ceng poznac §wiata i go odczarowad, lecz tak jak
podmiot Noici, majacy cechy mila®, ,,schodzi” ku §wiatu, wspdtodczuwa z nim.
Za pewien objaw sympatii i uklonu w strong czytelnika mozna uzna¢ postawg

0 Uniwersalny stownik jezyka polskiego PWN...

ol M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 54.
2 M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 86.
% Za: A. Zawadzki: Literatura a mysl staba. Krakéw 2009, s. 31.
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narratora utozsamiajacego si¢ z czytelnikiem za pomoca formy my. W tekscie
polskim: ,W tym miejscu wypada przypomnie¢ oczywista prawde”**, narrator
wypowiada si¢ w formie neutralnej, bezosobowej — wypada przypomniec. Na-
tomiast w jezyku stowenskim forma bezosobowa zostaje zmieniona na osobowa
— moramo spomniti: ,Na tem mestu moramo spomniti na o¢itno resnico”™”. Za
pomoca wyrazenia musimy przypomnie¢ narrator stawia znak rownosci migdzy
soba 1 czytelnikiem, zmniejszajac w ten sposob dystans i dajac wigkszy zakres
wolnosci czytelnikowi.

Odbiorca przewidywany oryginatu Sny i kamienie Magdaleny Tulli i odbiorca
przewidywany przektadu Sanje in kamni w ttumaczeniu Jany Unuk to dwa r6z-
ne podmioty. Réznica migdzy nimi wynika z innego uktadu relacji osobowych
migdzy podmiotami wypowiedzi, intersemiotyczno$ci’® i pragmatycznosci prze-
ktadu. Rozwiazania translatorskie Jany Unuk sa wynikiem selekcji, jakiej mu-
siata dokona¢, by ukaza¢ utwor w formie przejrzystej, niezmaconej nadmiarem
kontekstow. Bylo to mozliwe tylko dzigki duzemu zasobowi wiedzy jezykowej
i pozajezykowej ttumaczki, jej doswiadczeniu translatorskiemu oraz okre$lono$ci
w wyborze kierunku interpretacji. Jej odbior musiat by¢ odbiorem czytelnika
empirycznego, wykazujacego si¢ duzym stopniem empatii i sympatii w stosunku
do autorki tekstu oraz odbiorcy przektadu. Konieczne byto uwzglednienie nie-
wysokiego poziomu wiedzy ogdlnej odbiorcy stowenskiego na temat szczegdtow
historii Polski, na temat tendencji rozwojowych w literaturoznawstwie, pewnych
podstaw $wiatopogladowo-filozoficznych oraz stereotypow. Zintegrowanie tych
wszystkich czynnikéw daje wersje utworu bgdaca potaczeniem zmniejszenia
dystansu migdzy narratorem a czytelnikiem oraz ograniczenia odwotan do kon-
tekstow filozoficznych. Zarowno przektad, jak i oryginat stanowia baz¢ znaczen
odczytywanych juz na granicy ,,naskorka”, granicy zewnatrz- i wewnatrzstruk-
turalnej warstwy utworu, by po jej przekroczeniu dotrze¢ do sedna, powierzchni
tekstu, bedacego pewna baza obecnosci, zapewniajaca mu bezposrednios¢ egzy-
stowania®. Przektad Sndw i kamieni uposazyt oryginal w jeszcze jedna mozliwa
warstwe egzystencji, interpretacji, wzbogaconej o r6znic¢ kulturowa i niezliczone
wersje odbioru przektadu.

% M. Tulli: Sny i kamienie..., s. 68.

% M. Tulli: Sanje in kamni..., s. 94.

% Por. B. Tokarz: Wzorzec, podobienistwo, przypominanie. Katowice 1998, s. 10—26.
7 F. Chirpaz: Ciafo. Thum.J. Migasinski. Warszawa 1998, s. 12—13.
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Marlena Gruda

Predvideni bralec v romanu Sanje in kamni Magdalene Tulli,
v izvirniku in prevodu Jane Unuk v slovens¢ino

Povzetek

Predvideni bralec izvirnika Sny i kamienie Magdalene Tulli in predvideni bralec prevoda
Sanje in kamni v prevodu Jane Unuk sta dva locena subjekta. Razlog za razliko med njima je
drugaéna konfiguracija odnosov med osebami izpovedi, intersemioti¢nost in pragmati¢nost
prevoda ter drugacno funkcioniranje vsakega od teh besedil v drugi socialno-kulturni resni¢nosti.
Prevajalec, ki je najprej bralec izvirnika, potem pa avtor prevoda, izvaja dvojno aktualizacijo na
podlagi lastnega vedenja, izkuSenj in potencialnih bral¢evih dozivetij. Prevajalkin na¢in branja
in njena interpretacija, ki je osredotoCena na zgodovinski kontekst, je opazna zlasti v leksikalni
(prevod besednih zvez, frazemov in metafor) ter slovni¢ni ravni, modalnih strukturah, v dolo¢anju
kategorij, povezanih s ¢asom, aksioloskih kategorij ,,absolutnega” in metajeziku. Delo Sny i kamie-
nie Magdalene Tulli je, zaradi mnogih kontekstov, strukturne sestavljenosti in vecplastnosti izvor
neenopomenskosti interpretacije in Stevilnih morebitnih prevodoslovnih resitev.

Kljucne besede: bralec, mesto, interpretacija, frazem, kontekst, perspektiva.
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The designated reader in the romance novel Dreams and Stones
by Magdalena Tulli, in the original and the translation
by Jana Unuk into Slovenian

Summary

The designated reader of the original Sny i kamienie by Magdalena Tulli and the designated
reader of the translation Sanje in kamni by Jana Unuk are two separate subjects. The reason for
the difference is the differing configuration of the relationships between the current narrator,
intersemiotics and the pragmatism of the translation as well as the differing functions in each of
these texts’ socially-cultural reality. A translator, who is first a reader of the original, and then the
author of the translation, exercises a double actualization on the basis of her/his own behavior, life
experiences and potential experiences as a reader of the text. The translator’s way of reading and
her interpretation, which is focused on the historical context, is especially noticeable in the lexical
(the translation of collocations, idioms and metaphors) and grammatical level, modal structure,
determination of categories of time, axiological categories of ,,the absolute” and metalinguistics.
The work Dreams and Stones by Magdalena Tulli is, due to the plethora of philosophical and
historical contexts, its structural composition and multifacetedness the cause of multiple meanings
of interpretation and therefore, contains multiple possible translation solutions.

Key words: reader, city, interpretation, idiom, context, perspective.
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in the translation of Polish poetry into Macedonian

Lidija TanuSevska
Uniwersytet $w. $w. Cyryla i Metodego w Skopju, Instytut Slawistyki, lidkapol@yahoo.com

Data zgtoszenia: 15.04.2015 r. — Data recenzji i akceptacji: 15.05.2015 r.

Abstract: The transference of the language code, considering the structural differences between
languages, causes the contexts of the text to be reformulated during the translation. Poetry, as one
of the most problematic issues for translation, is considered as anuntranslatable element. Its form
is usually the one that causes part of its contents to be lost. The most common problems include
rhymes, rhythm, alliteration, the repetition of some words, etc. The boundaries in translating
poetry should be in finding the semantic dominant which should be transferred into the other
language, while the rest of the process should depend on the artistic talent of the translator and
their sense for poetry.

Key words: poetry, translation, dominants, rhyme, alliteration, freedom, limits.

Ttumaczenie powstaje w wyniku transferu jezykowego konkretnego tekstu,
czyli znaczen przezen denotowanych i konotowanych, informacji, stylu komuni-
kacji 1 konwencji. Jego celem jest przekazanie sensu utworu wyjsciowego (tresci
i formy) za pomoca odmiennego kodu jezykowego, jego stownika, gramatyki
oraz sposobu uzycia poszczegdlnych wyrazen. W wyniku zabiegu przeniesienia
przektad nigdy nie jest tozsamy z oryginatem, lecz w jak najwigkszym stopniu
jest do niego podobny. Nie moze jednak stanowi¢ dostownego ttumaczenia tekstu
ze wzgledu na réznorodnosc¢ struktur poszczegodlnych jezykow. Czgsto mowi sig
o ttumaczeniu wolnym, czyli takim, ktore odbiega od oryginalu. Wazne jest na-
tomiast to, w jakim stopniu jest ono zblizone do pierwowzoru, co warunkuje od-
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danie sensu za pomocg innych struktur jgzykowych. Dlatego tez zbytnia wolnos¢
w tym zakresie prowadzi do adaptacji lub zaktamania, z kolei dostowno$¢ moze
doprowadzi¢ do utraty sensu i warto$ci estetycznych. Jesli zatem ttumaczenie
nie bedzie postrzegane tylko jako transfer znakow, lecz takze jako kombinacja
ich uzycia, to thumacz rzeczywiscie bedzie mogt zyska¢ wolno§¢ w zakresie
jezyka. Ttumaczenie to nic innego, jak formutowanie na nowo zrozumianej wy-
powiedzi, przy czym podstawowe znaczenie ma tu nieskr¢gpowana strukturami
syntaktycznymi jezyka wyjsciowego swoboda, z jaka ttumacz porusza si¢ w ra-
mach swego ojczystego jezyka. Ze wzgledu na réznice miedzy dwoma kulturami
uczestniczacymi w przektadzie mamy do czynienia z odmiennymi przestankami
rozumienia tekstu wyjsciowego i1 docelowego, co sprawia, ze tekst ten w procesie
ttumaczeniowym musi ulec przeksztatceniu'.

Thumaczenie poezji jest dobrym przyktadem tego, w jaki sposob tekst orygi-
nalny ogranicza wolno$¢ ttumacza. Niektorzy przektadoznawcy uwazaja nawet,
ze poezja jest nieprzettumaczalna. Podzielam w tym wzgledzie stanowisko Sta-
nistawa Baranczaka, ktory twierdzi, ze nie ma utworu poetyckiego, ktérego nie
mozna przettumaczy¢, lecz sa natomiast leniwi ttumacze’.

Tematyka przekladalnosci 1 jej granic, czyli nieprzektadalnosé, interesuje
przedstawicieli kazdej wspotczesnej teorii przektadu. Nieprzekladalno$¢ ro-
zumiem tu nie jako niemozliwo$¢ przettumaczenia, lecz uznaje ja za koniecz-
no$¢ dokonania pewnej modyfikacji wzorca, poniewaz jak dowodzi praktyka,
wszystko mozna przettumaczy¢. Nieprzekltadalno$¢ stanowi barierg dla thumacza
wynikajaca z braku odpowiednich heteronimow lub obecnosci kilku, lecz zbyt
niedoktadnych, w zwiazku z czym jej przekraczanie jest za kazdym razem jej
wyeliminowaniem. Kazdy, kto zajmuje si¢ przektadem, spotkat si¢ kiedys z trud-
nos$cia, ktéra uznat za nierozwiazywalna. Zasadnicze pytanie, jakie nalezy posta-
wi¢ w kontekscie transferu jezykowego dotyczy tego, w jakim stopniu przektad
jest udany, czy zostaly wyczerpane wszystkie mozliwosci, ktorymi dysponuje
thumacz, i czy zabiegi translatorskie charakteryzuje kreatywnos¢. Natomiast nie
ulega watpliwosci, ze wszystko mozna przetlumaczyé¢, jak podkreslaja przed-
stawiciele kierunku hermeneutycznego w przektadoznawstwie, migdzy innymi
George Steiner’. Uniwersalny sposob myslenia, wedtug Steinera*, czyli istnienie
tzw. uniwersaliéw jezykowych, uzasadnia zdolno$¢ porozumienia mi¢dzy ludzmi
i porozumienie to dotyczy takze przektadu. Jezeli wezmiemy pod uwagg fakt, ze

' R. Stolze: Tlumaczenie jako proces ewolucyjny. W: Wspolczesne teorie przekiadu. Antolo-
gia. Red. P. Bukowski, M. Heydel. Krakéw, Wydawnictwo Znak, 2009, s. 354.

2 Por. S. Baranczak: Ocalone w tiumaczeniu. Poznan, Wydawnictwo a5, 1992.

3 Por. G. Steiner: Po wiezy Babel. Problemy jezyka i przekladu. Ttum O. 1 W. Kubinscy.
Krakéw, Universitas, 2000.

4 U. Dambska-Prokop: Przektadalnosé. W: Mata encyklopedia przekladoznawstwa. Red.
U. Dambska-Prokop. Czgstochowa, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Jezykéw Obceych i Ekono-
mii Edukator, 2000, s. 193—194.



Transfer niektorych elementéow jezykowych... 273

ekwiwalencja nie oznacza identycznosci tekstu oryginalnego i tekstu przektadu,
lecz zrozumienie sensu w trakcie interpretacji relacji semantycznych w tekscie, to
mozemy mowic tylko o wzglednej nieprzektadalno$ci. Zatem wylacznie pojedyn-
cze przypadki mozna potraktowac jako wyjatki od ogoélnej zasady przektadalnosci
z jednego jezyka na drugi. Nie nalezy jednak oczekiwac, ze w jezyku docelowym
odnajdziemy doktadny heteronim. W procesie ttumaczenia zawsze pewne ele-
menty skazane sa na stratg, niektore za§ mozna ocali¢. Zwolennicy nieprzekta-
dalnosci za jej przyktad uznaja pominigcie w ttumaczeniu pewnego fragmentu
oryginatu. Takie twierdzenia wynikaja ze zbyt duzych i nierealnych wymagan
stawianych przektadom. Nie mozna oczekiwac, ze tekst przettumaczony wywota
takie same skojarzenia i reakcje czytelnikow (dla ktorych kultura wyjsciowa moze
by¢ obca i egzotyczna), jak tekst oryginatu w odbiorcach prymarnych (ktorzy sa
rodzimymi uzytkownikami danego j¢zyka i wychowali si¢ w kulturze, w ktorej
zakorzeniony jest oryginal). Przeciez nawet w ramach tej samej kultury recepcja
utworu literackiego moze si¢ r6zni¢ ze wzgledu na charakteryzujace czytelnikow
doswiadczenie zwigzane z literatura, ich wyksztatcenie 1 wrazliwos¢. Tym samym
nie mozna wigc mowic¢ o absolutnym porozumieniu si¢® uczestnikow komunika-
cji oraz uznac ja za catkowicie efektywna. Rozumiemy si¢ bowiem do pewnego
stopnia, raz lepiej raz gorzej, niemniej jednak wystarczy to do osiagnigcia celu
komunikacyjnego. Podobnie jest z przektadem. W przypadku tekstu silnie na-
cechowanego kulturowo, oczywiscie, odbiorcy przektadu beda mogli zrozumie¢
tekst w mniejszym stopniu niz czytelnicy zapoznajacy si¢ z oryginatem. To jed-
nak uzaleznione jest od stopnia ich przygotowania oraz wiedzy na temat danej
kultury. Ostatecznie przektad moze takze wzbudzi¢ zainteresowanie dang kultura
1 wywotac¢ che¢ wzbogacenia wlasnej wiedzy na jej temat.

W przektadzie poezji niewatpliwie kladzie si¢ wigkszy nacisk na formg niz
w przektadzie prozy. Nie chodzi o to, ze przektad wiersza wymaga poswigcenia
jego tresci, cho¢ ta stanowi jeden z komponentéw sensu, wspotgra z pewnymi
wymogami formalnymi. Rzadko w thumaczeniu mozna odda¢ zaréwno tres¢, jak
i formg, zwykle wigc poswigca si¢ formg na rzecz tresci®. W thumaczeniu poezji
forma stanowi jednak problem fundamentalny, ze szczegdlnym uwzglednieniem
wieloznacznosci stowa. Niewatpliwie trudnosci formalne sprawia ttumaczowi
przetozenie takich zjawisk, jak: rymy, rytm, symetria, powtarzanie sylab czy
tez zgromadzenie pewnych glosek w celu wywotania okreslonego poczucia es-
tetycznego.

Problem ten moze zilustrowaé przektad sonetéw, gatunku poetyckiego
o precyzyjnej budowie, ktora thumacz powinien zachowaé. Przede wszystkim
forma literacka wymaga nie tylko ekwisylabiczno$ci, poniewaz kazdy wers liczy

5 K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu. Warszawa, PWN, 2004,
s. 21.
¢ E.A. Nida: Zasady odpowiednosci. W: Wspdlczesne teorie przekladu..., s. 54.
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13 sylab. Jest to niezmiernie trudno zachowa¢ w tlumaczeniu, zwlaszcza jezeli
chodzi o przektad z jezyka syntetycznego na jezyk analityczny. Trudno$¢ wynika
réwniez z obecnos$ci wzorca sonetu i trzynastozgtoskowca w kulturze polskiej
1 macedonskiej. W forme literacka wpisana jest bowiem $swiadomo$¢ zaréwno
literacka, jak i kulturowa, a status trzynastozgloskowca i wzorca sonetowego
jest odmienny w obu kulturach. Zjawisko to obserwujemy w przektadzie jednego
z Sonetow krymskich Adama Mickiewicza na jezyk macedonski’. Oto fragment
sonetu Cisza morska:

Juz wstazke pawilonu wiatr zaledwie musnie,
Cichymi gra piersiami rozjasniona woda;

Jak marzaca o szczegSciu narzeczona mtoda
Zbudzi sig, aby westchnac, i wnet znowu u$nie®.

Przektad Todorovskiego:

I/IFpI/IBO BETPOT MMaBKa, MOPETO B MUT C€ CiKHU,

BpaHOBI/I KpeBa, Aa BUAUIL: MOMUHCKHU I'paJn KpEBa.
Taka CBpHICHHUIIA MJIaJla B ME€YTackha CC HHUllA,

3&CHI/IBa, 3AWBHYBAa, CC paCOHYyBa U COHOT naKja MPCKU.

Przektad wspolny ze studentami:

BeTpoT THBKO T0 j01Ipe MIaTOPCKOTO KPUJIIO
1 BOJIaTa jacHa ¥ MOMUJIYBa I'pajiy,

KO HEBECTa MJIaJia IIITO CO cpeKa ce ClIau
ce Oyau, BO3/IMBHYBA, I1aK 3aCIIMBa MUJIO.

Pierwszego z cytowanych przektadéw dokonal znany, wybitny macedonski
poeta Gane Todorovski. Nie zachowat jednak statej liczby sylab: w pierwszym
wersie jest 14, w drugim i trzecim po 15, a w czwartym 18. Tym samym zaburzo-
ny zostal rytm utworu. Ten sam fragment wiersza w sposob dosy¢ trafny prze-
lozyta studentka czwartego roku polonistyki Verica Karanfilovska. Zachowata
forme sonetu — liczba sylab w kazdym wersie dokonanego przez nia przektadu
wynosi 13.

Niezmiernie waznym elementem znaczeniowym tego wiersza, jego formal-
nym sktadnikiem, ktérego nie mozna usunac, ani zastapi¢, a ktory w istocie
jest kluczem do tresci, zarazem za$ dominanta semantyczna, jest rym. Ta i inne
wlasciwosci formalne utworu artystycznego bywaja dominanta semantyczna
1 uznaje si¢ je w poezji za integralng czgs$¢ utworu wplywajaca na rozumienie

" A. Muukjesuu: Jupcku nHanesu. Ilpes. on noncku I. Togoposcku, I1. HakoBckH.
Ckomje, CTpymiky Beuepu Ha moesujara, 1998, s. 30—31.
8 A. Mickiewicz: Wiersze. Warszawa, Czytelnik, 1948, s. 184.
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tekstu’. Rymy w sonetach pojawiaja sie wedtug okreslonego schematu — rymuje
si¢ wers pierwszy z czwartym i drugi z trzecim (abba). W przekladzie poety
macedonskiego rym zostal zachowany tylko pomigdzy pierwszym a czwartym
wersem, natomiast nie ma go pomigdzy wersem drugim a trzecim. W przektadzie
thumaczki-amatorki rym zostal uwzgledniony wedtug schematu oryginatu.

Poeta-ttumacz pozwala sobie na wigksza swobod¢ w przektadzie, nie przy-
ktadajac tak wielkiej wagi do formy utworu jak student-ttumacz, ktory nie ma
aspiracji poetyckich (ani takich umiejetnosci), lecz w sposob profesjonalny do-
konuje transferu jezykowego.

Opisana sytuacja nie stanowi jednak reguty. Bez trudu mozna wskaza¢ prze-
ktady poetow, ktorzy dokonujac ttumaczen zachowuja rymy. Dowodzi tego prze-
ktad wiersza Modl ty sie za mnie Zygmunta Krasinskiego. Oto jego fragment'*:

Modl ty si¢ za mnie, bom ja nieszczesliwy,
Serce me proste, ale los méj krzywy!

Modl ty si¢ za mnie — nie mow do mnie ostro,
Bo ty mi tylko na tym $wiecie siostra!

Modl ty si¢ za mnie — ja ciebie si¢ trzymam,

i na tej ziemi procz ciebie nic nie mam,

I nic procz ciebie nie marze¢ za Swiatem!

Tylko to marze, by z ma dusza biedna

Twoja splyneta niesmiertelno$¢ jedna —

Wiec médl sie za mnie, bo ja twoim bratem'.

Mounu 3a MeHe, Hecpeka Me CBUBA,

HE OBa cpIie, cydara e kpuna!

Monu 3a MeHE — HeE CyJiU Me JIeIHa,
3allITO Ha CBETOB CECTpPa CH MU ejHa!
Momnu 3a MeHEe — jac TeOe Te CPeToB,

a ocBeH Tebe JIpyT HeMaM Ha CBETOB,
HU JIpYTO cakaM BO BEYHaTa cTpaHal
Komneam camo co nymaBa OenHa

co Tebe 1a cMe Bo 0ECMPTHOCT ejHa —
MOJIH 32 OHOj KOjIITO Opar TH CTaHa.

Gane Todorovski i Blaze Koneski sa wybitnymi tworcami poezji macedon-
skiej, naleza takze do tego samego pokolenia poetyckiego. Niemniej jednak przy-
jete przez nich rozwigzania ttumaczeniowe ro6zni zachowanie formy lub uwol-
nienie od niej. Nie jest zatem zasadna teza, ze poeta jako ttumacz moze sobie
pozwoli¢ na wigksza dowolno$¢ w doborze ekwiwalentow.

® S. Baranczak: Ocalone w tlumaczeniu. Krakow, Wydawnictwo a5, 2004, s. 20.
1 B. Kouecku: IIpenesu. Cromje, Kynrypa, 1967, s. 121.
' Z. Krasinski: Modl ty si¢ za mnie.
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Kolejnym problemem, z ktérym borykaja si¢ dokonujacy przektadu poezji,
sa powtdrzenia. Symetryczne powtarzanie poszczeg6olnych stow, wyrazéw albo
zwiazkéw frazeologicznych stanowi zamierzony zabieg, majacy na celu zaak-
centowanie czego$, co autor uwazat za semantyczng dominantg catego utworu.
Dlatego to, co powtarza si¢ w oryginale, powinno znalez¢ odzwierciedlenie
w tekscie docelowym. W przektadzie wiersza Adama Mickiewicza Nad wodq
wielkq i czystq, w ktdrym w oryginale powtarza si¢ pierwszy i trzeci wers kazdej
zwrotki, thumaczacy ten utwor na jezyk macedonski zastosowali ten sam zabieg.
Tej ekwiwalencji formalnej brak jedynie w ostatniej zwrotce:

Skatom trzeba stac i grozic,
Oblokom deszcze przewozic,
Btyskawicom grzmie¢ i ginac,
Mnie ptynaé, ptynaé i ptynac®.

Kapmute co 3akaHa ja 3uHaT,
OOranuTe 10KI0BH Ja BOJAT,
Monmn Jla rpMaT 1 Aa 3ruHar,

A jac ma muoBam 1o rojgemara Boja'.

Thumacze, probujac zachowa¢ formalna strukture oryginatu, uzyli takiej
samej formy gramatycznej na koncu werséw, zmieniajac jednak schemat rymow
— rymujq si¢ wersy pierwszy i trzeci (abac), podczas gdy w oryginale rymuja
si¢ wers pierwszy z drugim i trzeci z czwartym (aabb). Zabieg ten mial praw-
dopodobnie zrekompensowac brak rymu, ktérego ttumacze nie potrafili znalez¢
w ostatnim wersie ze wzgledu na zmiang wykonawcy czynnosci (,,ja”, a wezesniej
,skaty, obloki, btyskawice) i zwiazana z nia zmiang form osobowych czasowni-
ka — wezesdniej 3. os. Im, teraz 1. os. Ip, ktorych formy osobowe nie rymujg si¢
(w oryginale natomiast wszedzie jest bezokolicznik). Nalezy jednak zaznaczyc¢,
ze w polskim tekscie czasownik zawiera istotna informacjg tre$ciowa i powtarza
si¢ wlasnie po to, by wywota¢ efekt powigkszenia, niepewnos$ci i wielosci, co
w przekladzie zostalo pominigte. Ograniczeniem, ktére prawdopodobnie stato si¢
przyczyna wigkszej swobody w dokonaniu przeksztatcen natury formalne;j, jest
w teks$cie struktura jezykowa z czasownikiem trzeba, ktory w polszczyznie nie
odmienia si¢ przez osobg i liczbg (a jedynie przez czas i tryb), wystepuje z innym
czasownikiem w formie bezokolicznika i nie taczy si¢ z podmiotem w mianow-
niku, lecz w celowniku. W ttumaczeniu na jezyk macedonski pominigto ten
czasownik, cho¢ w jezyku tym nie r6zni si¢ specjalnie jego forma i funkcja.

2°A. Mickiewicz: Nad wodq wielkq i czystq. W: A. Mickiewicz: Wiersze..., s. 376.
B A. Muukjesuu: Jlupcku nanesu. Ipeson ox noncku I1. HakoBckwu, II. TuneBcku.
Ckomje, CTpymku Beuepu Ha nmoesujara, 1998, s. 76—79.
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Tres¢ utworu poetyckiego najczesciej ulega przeksztatceniu. W przekladzie
Ciszy morskiej Gane Todorovskiego tre$¢ nie jest wierna oryginatowi (‘Rozigra-
ny wiatr powiewa, morze si¢ od razu jezy / Fale podnosi, zeby$ widzial: piersi
panienskie podnosi / W taki sposob narzeczona mtoda w marzeniach si¢ kotysze
/ Zasypia, wzdycha, zbudza si¢ i sen znowu ja pokrywa siecia’). Z kolei w prze-
ktadzie autorstwa studentki tres¢ w znacznej czgsci zostata wiernie zachowana,
tym samym tlumaczenie lepiej oddaje sens oryginatu.

Studenci, ktorym przedstawiono te dwa przeklady, odebrali je w rézny spo-
sob. Drugi, amatorski przektad, zaprezentowany grupie studentow niemajacych
wyksztalcenia literaturoznawczego, wywotat zachwyt ze wzgledu na zrozumia-
los¢, prostote 1 konkret. Ale przeciez to, co jeszcze — poza przekazem — cha-
rakteryzuje poezje to: wieloznacznos¢, niepojgtosé, tajemniczose, ,,poetyckosc”
— zapewne dlatego tez pojawita si¢ tendencja do nieprecyzyjnego przektadania
tresci*. Z tego wzgledu studenci, ktorzy podejmuja si¢ analizy przektadow,
uzyskawszy wczesniej dobre literaturoznawcze przygotowanie, wlasnie przektad
autorstwa poety Gane Todorovskiego uznaja za lepszy.

Warto pokazaé, w jaki sposob jezykowe ograniczenia tekstu moga wyzwoli¢
kreatywnos$¢, tym razem jednak w odwrotna strong — w ttumaczeniu z jgzyka
macedonskiego na jezyk polski. Podczas warsztatow ttumaczeniowych szkoty
letniej jezyka, literatury i kultury macedonskiej dokonano przektadu wiersza
T'opoa necna Gane Todorovskiego'.

T'opna necna

W ron u ropn

N ymre moron yuire norop
W nypu Hajron u 1ypu HajTOpA
On rosiopex 70 TopAopeK

W ron u ropa
U ymrte 1o u ymrre Haj
Op ronornas 10 TOporiaB

W ron u ropn

U ron 1o mo u ropa 10 Haj
Opn rooo 10 TOpA00

W ron u ropn

O] TOJIOTOPJT 10 TOPAOTOI

W ron u ropa
00 20]100K 00 20PO0OK

4 B. Benjamuu: Anymunayuu. Cromje, Unu-wunu, 2010, c. 190.
5 T. TogopoBcku: 360posu 00 3emja u 00 snamo. Cxonje, Mucna, 1985, c. 448.
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W ron u ropa
W ropa u ron
Ox 1010607 10 TOpaoO0IT.

Wiersz zostal skomponowany wokoél dwoch przymiotnikow — I'OJI (nagi)
1 I'OP/] (dumny). Dominanta semantyczna tego utworu jest aliteracja — powta-
rzanie na poczatku kazdej strofy grupy gloskowej go jako pierwszej w tych
dwoéch stowach, a dalej rozbudowanej w innych wyrazach, zawierajacych te
przymiotniki albo bgdacych neologizmami w jezyku macedonskim.

Przektadu na jezyk polski pod moim kierunkiem dokonali Agata Procper,
Agnieszka Faszcza i Maciej Kowalonek — studenci i doktoranci polskich uczelni.
Wyjsciowym problemem byto to, ze ani przymiotnik NAGI, ani przymiotnik
DUMNY w jezyku polskim nie mogly zosta¢ poddane takiemu zabiegowi
aliteracji, jaki ma miejsce w oryginale, zatem zaczgto szuka¢ odpowiednich
przymiotnikow, ktore brzmieniem wywotatyby efekt eufonicznej ekspresyjnosci
wyrazenia. Zdecydowano si¢ na przymiotnik WAZNY zamiast macedonskiego
DUMNY, poniewaz WAZNY oznacza¢ moze takze ‘doniosty’ i ‘cenny’, a po-
tocznie rowniez ‘okazujacy swoja wazno$¢, swoje znaczenie, zarozumialy’, co
czesSciowo zgadza si¢ z jednym ze znaczen stowa DUMNY, tj. ‘znajacy swoja
wartos¢’. Ttumacze rozbudowywali wiersz, stosujac gry stowne. Oto efekt ich
pracy:

Wazny wiersz

Zaréwno obnazony i zarazem wazny

I jeszcze bardziej obnazony i jeszcze bardziej wazny
I az tak obnazony i az tak wazny

Od obnazomowy do waznomowy.

Zardéwno obnazony i zarazem wazny
I jeszcze bardziej i jeszcze najbardziej
Od gltowy obnazonej do glowy waznej

Zaréwno obnazony i zarazem wazny
I obnazony do czgsci i wazny do petni
Od chodu obnazonego do chodu waznego

Zaréwno obnazony i zarazem wazny
Od obnaznosci do waznagosci

Zardéwno obnazony i zarazem wazny
Od obnazonowidza do waznowidza

Zaréwno obnazony i zarazem wazny
Zaréwno wazny i zarazem obnazony
Od obnazonobodlu do waznobolu
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Czy wiersz ten moglby by¢ rozpoznawalny przez polskiego czytelnika jako
wiersz macedonskiego poety Gane Todorovskiego, tak jak dzieje si¢ w kulturze
macedonskiej? Trudno powiedzie¢, czy bylby rozpoznawany jako utwoér mace-
donski; na pewno nie jako wiersz autorstwa Todorovskiego, poniewaz poeta ten
nie jest dostatecznie znany w Polsce. W nowym kontekscie kulturowym wiersz
ten moze zatem naby¢ inng tozsamos$¢ i wywotywac inne skojarzenia. Ale czy
nie po to jest thumaczenie, aby kontynuowac zycie oryginatu i wypetni¢ otwarte
miejsce, ktore kazdy oryginat zostawia? Zgodnie z ta teza, mozna powiedziec,
ze wolnos¢ thumacza, szczegdlnie thumacza poezji, nie powinna by¢ utozsamiana
z dokladnoscia czy wiernoscia przektadu wzgledem oryginatu. Jezeli pozwoli
si¢ formie zawladna¢ kreatywnoscia i talentem ttumacza poezji, to w rezultacie
otrzyma si¢ wiersze pozbawione duzej wartosci artystycznej, przyznanej im
w jezyku wyjsciowym. Doswiadczenia wynikajace z dziatalnos$ci translatorskiej
w Macedonii pokazuja, ze dawniej wielkich poetéw polskich, i nie tylko, ttu-
maczyli poeci macedonscy, nawet jesli nie kazdy z nich w pelni postugiwat si¢
danym jezykiem wyjsciowym. Sa to przektady, ktore mozna uznaé¢ za wielka
poezje. Natomiast w ostatnich latach przektadem z danego jezyka zajmuja sie
wyspecjalizowani ttumacze, ktorzy na ogot nie moga pochwali¢ si¢ talentem
poetyckim. Zatem nie sposob oprzec si¢ wrazeniu, ze przektady te nie dorownu-
ja oryginatowi. Wydaje sig, ze aby przektad byl udany, niezmiernie wazne jest
odnalezienie dominanty, wokot ktorej bedzie rozwijat si¢ tekst, cata reszta zas
zalezy od artystycznego wyczucia thumacza i jego kompetencji.

JInnuja TanyueBcka

Tpancdep Ha jasHYHHOT KO BP3 NPUMePH O NPEBOAU HA Moe3uja
(10JICKO-MaKeJOHCKH peJIaluu)

Pesume

OBoj Tpya ru pa3paboTyBa MpodIeMHUTe KOU MPOU3JeryBaaT Mpu MPEeBOJOT Ha Moe3ujara
0]l MaKEe/IOHCKU Ha TOJICKH M OJ] NOJICKM Ha MaKeIOHCKHM jasuk. I[Ipu Toa ce oOpHyBa mocebGHO
BHUMaHHE Ha (opMaTa Ha IOeTCKaTa TBOpOa KaKo OrpaHMYyBadyKu (akTop Ha ciobonara Ha
npeBeayBadoT. Bo cTarnjara ce 3eMeHHU IPUMEpPH O] TOCTAPHU NTPEBOU, KAKO U MPUMEPH 3eMEHHI
01 HacTaBara o IPEeBOJ] U NpeBeayBaukaTa padbormiHua Ha CeMUHAPOT 32 MaKEIOHCKH jas3HK,
nuTeparypa u Kyatypa. Ce cTaBa akIeHT Ha JAWJIeMaTa Jajdu J1a ce 3adyBa (opmaTta u 10 KOj
CTENeH CoApKuHaTa Tpeba Ja moajerse Ha ry0eme BO IPEeBOIO0T.

Kiyunu 360poBu: noesuja, npeBoj, JOMUHAHTA, pHMa, aJInTepaIyja, ciodosia, rpaHuIy.
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Lidija Tanushevska

Transfer of selected linquistic elements
in the translation of Polish poetry into Macedonian

Summary

This article deals with the problems which appear in translating poetry from Macedonian
into Polish and from Polish into Macedonian. At the same time it pays special attention to the
poetic form as a limiting factor of the translator’s freedom. The article presents examples of older
translations, as well as examples from translation classes at the University of Skopje and from the
translation workshop at the Summer School of Macedonian Language, Literature and Culture. The
focus is on the dilemma of whether the form should be preserved and to what degree the contents
could succumb to translation loss.

Key words: poetry, translation, dominants, rhyme, alliteration, freedom, limits.
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Abstract: Translators are a part of institutionalized translation literature together with organi-
zations of translators, literary critics, publishing houses, and magazines. They played a very
important role in The Polish People’s Republic. The Polish Communist Party treated them as
nest of oppositionists. The first organization of translators, Association of Polish Translators and
Interpreters, was established after years of failed attempts in 1981, not accidentally at the time
of the biggest popularity of Solidarity. Translation literature was a part of cultural contacts with
abroad which were a part of the foreign policy of the state. This particular sphere was under
control of the state. Political ideology was the most important factor which influenced cultural
policy. Despite those extratextual constraints translators and the sphere of cultural contacts with
abroad had a little bit more freedom than other cultural institutions because the political authority
wanted to create a positive picture of the country, especially for the foreign receiver. The position
of the translator in The Polish People’s Republic was close to The Horace Model of translation. He
had to negotiate between a patron (in our case state) and two languages and cultures.

Key word: institutions, translation literature, The Polish People’s Republic, the second Yugoslavia.

Cate spoleczne funkcjonowanie cztowieka, zaréwno w zyciu prywatnym,
jak 1 zawodowym, odbywa si¢ w ramach okreslonych instytucji stanowiacych
podstawe porzadku spotecznego. W ostatnim czasie mozna zaobserwowac re-
nesans refleksji naukowej na ich temat, przede wszystkim za sprawa nauk eko-
nomicznych, politycznych i spotecznych. Ponowne zainteresowanie instytucjami
okresla si¢ mianem neoinstytucjonalizmu. Predzej czy pdzniej obejmie on takze
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nauki humanistyczne, w tym literaturoznawstwo i przektadoznawstwo, w kto-
rych mniejsza popularno$c¢ tej problematyki wynika z wciaz obecnego i silnego
w polskim literaturoznawstwie ergocentryzmu. Pionierami krajowej refleksji
o instytucjach byli badacze z krggu Instytutu Badan Literackich PAN. Wedtug
jednego z najwazniejszych przedstawicieli tego o$rodka, Stefana Zotkiewskiego,
kulture literacka i sytuacje komunikacyjne w spoteczenstwach XX w. cechuje
wysoki stopien instytucjonalizacji'. W niniejszym artykule zostanie podjeta pro-
ba zaprezentowania roli ttumacza w zyciu kulturalnym PRL, ktérego niezwykle
waznym elementem byta literatura ttumaczona. Jest to kwestia o kluczowym
znaczeniu dla rozwazan po$wigconych problemowi granic wolnosci ttumacza,
gdyz ich przebieg wyznaczaja istniejace w okreslonym czasie instytucje, czyli,
zgodnie z neoinstytucjonalnym ujgciem, ,,wszystkie wymyslone przez cztowieka,
czyli zaprojektowane i nalozone na ludzkie zachowania zasady i reguty, ktore
kontroluja, porzadkuja i czynia przewidywalnym (a przez to mozliwym i produk-
tywnym) $wiat spotecznych interakcji”?. Nie istnieja bowiem jakie$ uniwersalne
granice wolnosci ttumacza. Ich ksztatt definiuja wspodlnoty interpretacyjne dane-
g0 czasu i miejsca.

Niewatpliwie o ttumaczu mozna moéwi¢ jako o instytucji zarbwno w znacze-
niu dostownym, jak i przeno$nym (o wybitnych i szczeg6lnie zastuzonych po-
staciach). Jesli chodzi o znaczenie dostowne, to aby zrozumie¢ funkcjonowanie
thumacza, jego decyzje, zarowno na poziomie mikro-, jak i makrowyborow, po-
winno si¢ jego dziatalno$¢ uymowaé w szerszym kontekscie®. Bardziej wlasciwe
wydaje si¢ uznanie tlumacza za element literatury ttumaczonej, ktora, w ujgciu
badan polisystemowych, stanowi podsystem literatury narodowej. Thumacz
dziata w danym czasie i miejscu, w ramach okreslonych instytucji ustalajacych
zasady, ktoérych musi przestrzegad, ale takze stwarzajacych mozliwosci dziatania,
bo w kazdym systemie sa one czynnikiem kontroli spotecznej zachowan oraz
narzedziem ich stymulacji. Z kolei literatura ttumaczona jest czgécia wigkszej
catosci, jaka tworzy sfera kontaktow kulturalnych z zagranica. Z jednej strony
jest ona jedna z najwazniejszych form komunikacji miedzykulturowe;j, a z dru-
giej strony, w omawianym okresie, wraz ze wszystkimi dziedzinami kontaktow
kulturalnych, byla uzalezniona od polityki zagranicznej panstwa, stanowila czgs$¢
stosunkéw migdzynarodowych. Ttumacz zatem dziata w kontekscie roznego ro-
dzaju instytucji, nie tylko kulturalnych. Praca ttumacza jest bowiem uzalezniona
od wielu czynnikow, takze pozaliterackich, na co zwraca uwage wielu badaczy
reprezentujacych rézne podejscia i rozumienie przektadu, jak na przyktad Bozena

! Por. S. Zoétkiewski: O badaniu dynamiki kultury literackiej. W: Problemy teorii literatu-
ry. Seria 2: Prace z lat 1965—1974. Wybér H. Markiewicz. Wroctaw 1987, s. 309.

2 P. Chmielewski: Ludzie i instytucje. Z historii i teorii nowego instytucjonalizmu. War-
szawa 1995, s. 9.

* Na temat mikro- i makrowyboréw por. B. Tokarz: Tabu i autocenzura w przekladzie.
W: Tabu w przektadzie. Red. P. Fast, N. Strzelecka. Katowice, s. 8.
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Tokarz, ktora uwaza, ze ,,badania nad przektadem wydaja si¢ niemozliwe poza
systemem komunikacji rowniez pozaliterackiej™, czy Susan Bassnett, zdaniem
ktorej ,,Translation is therefore always enmeshed in a set of power relations that
exist in both the source and target contexts™. Ponizej zostana przedstawione
niektore elementy instytucji literatury thumaczonej, a mianowicie: ttumacze, ich
organizacje, wydawnictwa, krytyka literacka/przektadu.

W PRL tlumacze byli ludzmi niebezpiecznymi, podejrzanymi, a ich $rodo-
wisko uchodzito za, jak wspomina Wtadystaw Bartoszewski, ,,gniazdo opozy-
cji”®. T cho¢ osoby zajmujace sie przektadem przez dtugi czas nie byly skupione
w odrgbnej organizacji i mogly funkcjonowac tylko w ramach sekcji Zwiazku
Literatow Polskich i w PEN Clubie, odegraly bardzo istotna role w kulturze pol-
skiej. Z jednej strony dzigki nim polscy czytelnicy mogli zapoznac¢ sig¢ z wielkimi
dzietami literatury $wiatowej, natomiast z drugiej strony thumacze byli taczni-
kami i posrednikami w kontaktach Polski z zagranica, takze w niezwigzanych
z kultura dziedzinach zycia spotecznego. Petnili nie tylko ogromnie istotng funk-
cje kulturalna, ich dzialalno$¢ okazata si¢ bowiem wazna réwniez pod wzgledem
politycznym.

Zwiazek migdzy kultura i polityka w PRL byt bardzo silny, determinowat
zatem pozycje thumaczy, ktorych pierwsza organizacja — Stowarzyszenie Ttu-
maczy Polskich, powstata dopiero w 1981 r., w okresie Solidarnos$ci, po wielu
nieudanych probach (na stronie internetowej STP mozna znalez¢ informacjg, ze
proby te trwaty kilkanascie lat”). Stowarzyszenia ttumaczy na Zachodzie zostaty
zatozone znacznie wezesniej. W pozostalych krajach socjalistycznych takze byty
z tym ktopoty; na ich tle sytuacja w Polsce nie prezentuje si¢ najgorzej (na przy-
ktad wezesniej tego typu organizacje¢ zalozono w Bulgarii — w 1974 ., natomiast
w Czechostowacji i na Wegrzech thumacze mieli tylko swoje sekcje w ramach
stowarzyszen pisarzy, a ich organizacje powstaly jeszcze p6zniej niz w Polsce,
dopiero po upadku komunizmu). Prawdziwa awangarda w tej dziedzinie byta
natomiast socjalistyczna Jugostawia, zachwycona Zachodem i prowadzaca ozy-
wiong wspotprace z krajami zachodnimi. Funkcjonowato w niej bardzo wiele
stowarzyszen, co wynikato z samego ustroju federacji i wzglednej samodziel-
nosci poszczeg6lnych jej republik w niektorych dziedzinach zycia spotecznego.

4 B. Tokarz: Polityka w przekladzie, czyli o pragmatyzmie. W: Polityka a przeklad. Red.
P. Fast. Katowice 1996, s. 20.

> S. Bassnett: The Translation Turn in Cultural Studies. In: S. Bassnett, A. Lefeve-
re: Constructing Cultures. Essays on Literary Translation. Clevendon—Sydney—Johannesburg
1998, s. 137: ,,Przeklad jest bowiem zawsze zaplatany w sie¢ stosunkow wiadzy, ktora istnieje
zarowno w zrodtowym, jak i docelowym kontekscie” [Ttum. L.M.].

¢ Por. W. Bartoszewski, I. Smolka, A. Pomorski: Mdj Pen Club. Warszawa 2013,
s. 131.

7 Por. http:/www.stp.org.pl/stowarzyszenie/historia-stowarzyszenia-tlumaczy-polskich [Da-
ta dostgpu: 10.01.2015 r.].
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Tak jak inne organizacje tworcze, stowarzyszenia ttumaczy istnialy na szczeblu
federalnym i republikanskim. Zwiazek Thumaczy Literackich Jugostawii (Savez
knjizevnih prevodilaca Jugoslavije) zalozono juz w 1953 r., a wigc w tym samym
roku, w ktérym utworzono FIT (Fédération Internationale des Traducteurs), mig-
dzynarodowa organizacj¢ skupiajaca ludzi parajacych si¢ przektadem. W tym
samym roku zaczegty takze powstawac republikanskie organizacje tego typu:
Stowarzyszenie Chorwackich Ttumaczy Literackich (Drustvo hrvatskih knji-
zevnih prevodilaca®), Stowarzyszenie Ttumaczy Stowenii (Drustvo prevajalcev
Slovenije), Stowarzyszenie Ttumaczy Literackich Serbii (Udruzenje knjizevnih
prevodilaca Srbije), Stowarzyszenie Ttumaczy Literackich Bosni i Hercegowiny
(Udruzenje knjizevnih prevodilaca Bosne i Hercegovine), w 1954 r. — Cojy3
Ha JIUTepaTypHH TNpeBenyBauyd Ha Makenonuja (Stowarzyszenie Tilumaczy
Literackich Macedonii), w 195? r. — Stowarzyszenie Ttumaczy Literackich
Czarnogory (Udruzenje knjizevnih prevodilaca Crne Gore), a w 1976 . — juz
po uchwaleniu ostatniej konstytucji w 1974 r., ktéra nadata ostateczny ksztatt
federacji jugostowianskiej — Stowarzyszenie Literatow i Ttumaczy Literackich
Wojwodiny (Drustvo knjizevnika i knjizevnih prevodilaca Vojvodine), w 1977 r.
za§ — Stowarzyszenie Ttumaczy Literackich Kosowa (Udruzenje knjizevnih
prevodilaca Kosova). W organie centralnym, Zwiazku Thumaczy Literackich
Jugostawii, zasiadali przedstawiciele poszczegolnych republikanskich organizacji
i to one de facto byly wlasciwymi instytucjami, z czasem prowadzacymi wia-
sna polityke, finansowanymi z budzetéw poszczegdlnych republik. Co ciekawe,
w Jugostawii bardzo szybko zaczgto tworzy¢ organizacje zrzeszajace ttumaczy
specjalistycznych. I tak w 1957 r. w Chorwacji powstato Stowarzyszenie Thu-
maczy Naukowych i Technicznych Chorwacji (Drustvo znanstvenih i tehnickih
prevodilaca Hrvatske), a w 1974 r. — Stowarzyszenie Ttumaczy Konferencyjnych
Chorwacji (Drustvo konferencijskih prevodilaca Hrvatske). Analogiczny proces
zachodzit w innych republikach, tam bowiem réwniez powstawaty specjalistycz-
ne stowarzyszenia. Jugostawia byla takze aktywna na arenie migdzynarodowe;.
W Dubrowniku w 1963 r. odbyt si¢ IV Kongres FIT, na ktérym uchwalono
obowiazujaca do dzis Kartg¢ Ttumacza. Z nakreslonej pokrotce sytuacji jasno
wynika, ze we wszystkich krajach socjalistycznych, oprocz Jugostawii, potozenie
thumaczy byto o wiele trudniejsze od potozenia i praw, jakie mieli inni tworcy,
na przyklad pisarze. W umowach zawieranych migdzy zwiazkami pisarzy Polski

8 Do 26 kwietnia 1971 r. nazwa organizacji brzmiata Stowarzyszenie Ttumaczy Literackich
Chorwacji (Drustvo knjizevnih prevodilaca Hrvatske). Bylto to zgodne z ogolna polityka jezy-
kowa Jugostawii, nakazujaca unikanie w nazwach instytucji okreslen narodowych. Na poczat-
ku lat 70., w okresie tzw. chorwackiej wiosny, w przypadku czg$ci instytucji powrdocono w na-
zwach do formy przymiotnika odrzeczownikowego, ktora uzywano przed druga wojna Swiatowa.
S. Babi¢: Hrvatski jezik za komunistickog razdoblja. Dostgpne w Internecie: http:/www.hkv.
hr/kultura/jezik/17231-s-babic-hrvatski-jezik-za-komunistickoga-razdoblja.html [Data dostgpu:
10.01.2015 r.].
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i Jugostawii wigksza uwage thumaczom i ich pracy poswigcata strona jugosto-
wianska. Dopiero w momencie utworzenia Stowarzyszenia Ttumaczy Polskich
po stronie polskiej znalazt si¢ rownorzedny partner do kontaktow z jugostowian-
skimi organizacjami.

W kazdym systemie r6znego rodzaju instytucje, jak na przyktad: polityczne,
ekonomiczne, religijne czy obyczajowe, narzucaja pewne ograniczenia ktore
wywieraja bardzo duzy wplyw na thumacza i jego wybory. I to zaréwno na eta-
pie wyboru ksiazki, jak i na etapie samego przektadu. W omawianym okresie,
oczywiscie, najsilniejsze byly czynniki natury politycznej. Z instytucji, ktore
wywieraly znaczny wptyw na pracg ttumacza i ktorych dzialanie ograniczato
si¢ do funkcji kontrolnej i restrykeyjnej, na pierwszym miejscu nalezy wymienic¢
Gltoéwny Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk (GUPPiW), bedacy praw-
dziwa zmora calego swiata kultury. Kazde thumaczenie przechodzito weryfikacje
poprawnosci ideologicznej. Nie tylko cenzurowano same ttumaczenia, dotyczyto
to takze catego procesu wydawania i promocji ksigzki. Machina cenzorska da-
zyta do ideatu. Chodzito o to, by wychowac¢ obywateli, ktérzy sami wiedzieliby,
co nie przejdzie sita cenzury. Perspektywe wladzy tego okresu doskonale oddaje
fragment protokotu z posiedzenia egzekutywy Komitetu L.odzkiego PZPR z dnia
16 lutego 1968 r. Owczesny prezes GUKPPiW Jozef Siemek instruowat wydaw-
coOw: ,,cenzura wydawnictwa powinna rozpoczynaé si¢ od samego piszacego,
poprzez kierownika dziatu i redaktora naczelnego, a cenzura winna dopiero by¢
klapa bezpieczenstwa”. Zachgcat cenzorow: ,,aby w razie ingerencji nie wyrg-
czali redakcji, nie podpowiadali zmian, niech one poprawek dokonaja same”.
Redaktorzy sami mieli si¢ domysli¢ i udowodni¢ odpowiedzialno$¢ polityczna’.
W historii kontaktow literackich migdzy Polska a Jugostawia byt co najmniej
jeden przypadek autocenzury. Chodzi o ksiazke Bory Cosicia Rola mojej rodziny
w Swiatowej rewolucji, ktora ukazata si¢ w 2002 r. Danuta Cirli¢-Straszynska
przettumaczyta te pozycje na poczatku lat 70. minionego wieku, ale wydawnic-
two nie zdecydowalo si¢ na jej publikacje, wychodzac z zatozenia, ze nie uzyska
zgody cenzury. Pisal o tym Dariusz Nowacki, stwierdzajac, ze dzisiaj moze wy-
dawa¢ si¢ nieprawdopodobne, ze tak niewinny tekst mogt przez wydawnictwo
zosta¢ uznany za niepoprawny politycznie'’.

Rola wydawnictw byta oczywiscie o wiele bardziej ztozona. W PRL osia-
gnely one bardzo wysoki poziom edytorski. Ttumaczenia z literatur narodow
Jugostawii ukazywaly si¢ w znanych wydawnictwach i miaty zapewniony
w pelni sprofesjonalizowany aparat wydawniczy na kazdym etapie produkcji
ksiazki. Przektady wychodzity w znanych seriach o bardzo duzych, dzisiaj nie-
osiagalnych naktadach, miedzy innymi w kultowej piwowskiej tzw. czarnej serii,

® Cyt. za: K. Rokicki: Literaci. Relacje miedzy literatami a wiadzami PRL w latach 1956—
1970. Warszawa 2011, s. 54.

0 D. Nowacki: [Rola mojej rodziny w $wiatowej rewolucji Bory Cosicia — recenzja). ,,Res-
Publica Nova” 2002, nr 12, s. 89.
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czyli w ramach Wspétczesnej Prozy Swiatowej, w serii Nike Czytelnika oraz
w Wydawnictwie Lodzkim w odrebnej serii Biblioteka Jugostowianska, ktora
utworzono w 1976 r. Wedtug Wactawa Sadkowskiego, krytyka, eseisty, thumacza,
redaktora naczelnego ,,Literatury na Swiecie”, najwazniejszego pisma prezen-
tujacego literature Swiatowa w PRL, a wigc jednej z oséb kreujacych dwczesny
wizerunek literatury Swiatowej w Polsce, po 1956 r. nie dziatata w Polsce cenzura
estetyczna, a proces wydawania przektadow ulegt istotnej profesjonalizacji:

Zdyscyplinowanie ruchu wydawniczego w zakresie przektadow literatury pigk-
nej pociagneto natomiast za soba i pewien skutek wreez blogostawiony — zde-
cydowana poprawg ich jakosci. W edytorstwie polskim wyksztalcity si¢ nowe
umiejgtnoscei, specjalizacje — przede wszystkim technika tzw. kolacjonowania
przektadu, tzn. starannego porownywania go z oryginalem, zapobiegajaca
opuszczeniom i ,,przeoczeniom”, jakze czgsto w przesztosci stuzacym pomija-
niu miejsc sprawiajacych przektadoznawcy nadmierna trudnos¢ badz przezen
niezrozumianych. Mozna by powiedzie¢, ze technika ta tworzyta swoista prze-
ciwwagg dla pominig¢ i ,,tagodzen” dyktowanych wzglgdami cenzuralnymi,
o ktorych to opuszczen akceptacje edytorzy z reguly ubtagiwali zagranicznych
autoréw i wydawcow, powolujac si¢ na ,,dobro nadrzedne” — wydanie da-
nego utworu nawet z cenzorskimi skresleniami uznawano za wazniejsze od
pozbawienia czytelnika polskiego wszelkiej mozliwos$ci zapoznania si¢ z nim.
Bywaty tez ,,ztagodzenia” tekstu oryginalnego dyktowane wzglgdami obycza-
jowymi, dotyczyty one glownie stownictwa erotycznego i tzw. momentow''.

Niewatpliwie na wysoka jakos¢ przektadow duzy wptyw miato to, Zze ttuma-
czeniami zajmowali si¢ ludzie o wysokich kompetencjach, czasem zmuszeni do
tego przez okoliczno$ci zewngtrzne i trudng sytuacje materialna, jak na przyktad
Ildefons Gatczynski, o ktérym tak pisat Czestaw Mitosz:

Galczynski zaczat pracowac nad Szekspirem — z inicjatywy Panstwowego
Instytutu Wydawniczego — wtedy, kiedy wpadl w nietaske. Sen nocy letniej
ukonczyl latem 1950 roku. Przymus sytuacji jest w literaturze czgsto zbawien-
ny — wiadomo, ze wiele dziet nigdy by nie powstato, gdyby ich autorzy nie
mieli noza na gardle, dlugdw, zon i dzieci do wyzywienia'?,

Niewatpliwie w komunizmie zajmowanie si¢ przektadem stanowito prze-
strzen wigkszej swobody tworczej, kontaktu z ,,owocem zakazanym”, umoz-
liwiato wyjazdy zagraniczne. Bylo wigc sfera przyciagajaca wiele ambitnych
i zdolnych jednostek. Korzystajac z okreslenia Janusza Stawinskiego, literature

"W. Sadkowski: Odpowiednie da¢ stowo stowu. Zarys dziejow przekladu literackiego
w Polsce. Warszawa 2002, s. 113—114.
12 Cz. Mitosz: Kontynenty. Krakow 1999, s. 357—358.
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tlumaczona mozna zaliczy¢ do jednego z rezerwatow PRL. Stawinski nazywat
tak ,,dziedziny pracy tworczej, pracy wytworczej oraz przemystu rozrywkowego,
ktore byty po czgsci wyjgte spod przymusow, jakim skadinad powinny podlegac
w panstwie rzadzonym przez komunistow”'?, a ich istnienie uzasadniat potrzeba
i chgcia stworzenia przez komunistow korzystnego wizerunku Polski w oczach
odbiorcy zachodniego.

Kolejny element literatury ttumaczonej to czasopisma. Najwazniejsze z nich,
,.Literatura na Swiecie”, regularnie wydawato numery tematyczne. Ukazalo si¢
kilka tzw. jugostowianskich numerdw ,,Literatury na Swiecie”. J ednym z redakto-
réw czasopisma byta najbardziej znana ttumaczka — Danuta Cirli¢-Straszynska.
Czasopism, ktore publikowaty przektady, byto jednak znacznie wigcej. Nalezaty
do nich specjalizujacy si¢ w dramacie ,,Dialog”, z ktorym wspolpracowata kolej-
na ttumaczka literatur narodéw Jugostawii, cérka Danuty, Dorota Jovanka Cirli¢,
a takze ,,Poezja”, z ktora zwiazany byl z kolei ttumacz Grzegorz Latuszynski.
Czasopisma pelnity zatem istotna funkcje w popularyzacji thumaczen i stanowilty
bardzo wazny element literatury ttumaczone;.

Kolejna czes¢ literatury ttumaczonej, czyli krytyka przektadu, stanowita
stosunkowo stabo rozwinigte ogniwo i dziedzing tejze instytucji, w duzej mierze
kontrolowane przez panstwo. Rowniez niewiele krytykow literackich znato jezyk
i mogto uwzgledni¢ w swoich ocenach poziom przektadu. Jednym z nielicznych
byt Jan Wierzbicki, publikujacy omdéwienia ttumaczen migdzy innymi w ,,Rocz-
niku Literackim”. Jednak periodyk ten ukazywat si¢ czasem z kilkuletnim op6z-
nieniem, jego oddzialywanie na recepcjg zatem byto marginalne.

Krytycy w swej pracy byli w szczegdlny sposob zwiazani ograniczeniami
ideologicznymi. Janusz Stawinski w pracy Funkcje krytyki literackiej zwraca
uwage na nieautonomicznos$¢ krytyki literackie;:

Krytyka wmotana w caly splot instytucjonalnych wspotzaleznosci podejmuje
niejednokrotnie funkcje wynikajace z jej potozenia wobec innych instytucji.
Akt krytycznoliteracki nigdy nie jest czysty, rézne jednak moga by¢ stopnie
jego nieautonomiczno$ci. W wypadkach skrajnych polega on wrgcz na prze-
niesieniu catego uktadu: autor — dzieto — odbiorca, na pola innych dziedzin
spotecznej komunikacji, w sfery wykreslone funkcjonowaniem innych insty-
tucji: obyczajowych, religijnych, politycznych itp.'*

Obraz krytyki polskiej po drugiej wojnie §wiatowej, nakreslony przez Toma-
sza Burka w maju 1981 r., przelomowym momencie w okresie PRL, jest historia
wstrzasow politycznych i kataklizméw dziejowych, z ktérych najwazniejsze to:
straty poniesione podczas dziatan drugiej wojny §wiatowej, rozbicie zycia literac-
kiego na ,,krajowe” i ,,emigracyjne”,

B J. Stawinski: Teksty i teksty. Warszawa 1990, s. 233.
4 J. Stawinski: Dzielo — jezyk — tradycja. Krakow 1998, s. 168—169.
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powtarzajace si¢ w kraju okresy wypaczen politycznych tudziez powaznych
ograniczen swobody stowa drukowanego; biografie krytyczne pokrgcone i pota-
mane przez historig, jedne autorytety, jedne znakomite pidra skompromitowane
udziatem w kampaniach gtupstwa, drugie — skazane na lata przymusowego
milczenia i bezczynnosci [...]".

T. Burka diagnoza rzeczywistosci PRL jest jednoznaczna — to wlasciwie
brak szczerej i autentycznej komunikacji literackiej. Wedtug przedstawiciela po-
kolenia Nowej Fali, krytyka po wojnie jest ,,natchniona ideologicznie”, prowadzi

,krucjate swiatopogladowa, wychowawcza”, lata 1955—1957 to okres intelek-
tualnej odwilzy:

Dyskusja wokot literatury i poprzez literaturg o §wiecie — o $wiecie ,,innym”,
odmitologizowanym, tym razem rzeczywiscie wyluskanym z ostony ideolo-
gicznego tabu — dyskusja w takiej skali i o podobnym natg¢zeniu namigtno$ci
intelektualnych nie powtorzy si¢ predko. Nie bedzie juz na nig miejsca w latach
sze$¢dziesiatych. Ani — w siedemdziesiatych'.

Pisany pod koniec lat 70. tekst nalezy uzupetnic o lata 80., na ktérych cieniem
potozyt sig stan wojenny i ktore oznaczaty dla kultury i spoteczenstwa polskiego
regres. Sama ocena PRL i1 prowadzonej wowczas polityki kulturalnej nie jest
przedmiotem niniejszego artykutlu. Dyskusja na ten temat wciaz wywotuje emo-
cje 1 nosi pigtno politycznych sympatii. Niemniej dla przektadéw byt to okres,
ktory nalezy oceni¢ pozytywnie. Ttumaczono woéwczas duzo, a sam poziom
przektadow byt wysoki.

Sposrdd trzech wyroznionych przez André Lefevere’a i Susan Bassnett modeli
tlumaczenia: modelu Hieronima, Horacego i Schleiermachera (The Jerome Mo-
del, The Horace Model, The Schleiermacher Model), potozenie ttumacza w PRL
najblizsze jest modelowi horacjanskiemu. Ttumacz jest tu osoba, ktora prowadzi
negocjacje migdzy trzema stronami komunikacji miedzyliterackiej i szerzej —
komunikacji migdzykulturowej: patronem (w tym konkretnym przypadku to pan-
stwo i jego organy) oraz dwoma jezykami i kulturami'”. Dzisiaj w translatologii
przewaza rozumienie roli thumacza jako mediatora®. Zwykle nacisk ktadzie si¢
jednak na kwestie $cisle zwiazane z uwarunkowaniami literacko-kulturalnymi,

5 T. Burek: Rozmyte tradycje. W: Badania nad krytykq literackq. Seria 2. Z dziejow form
artystycznych w literaturze polskiej. Red. M. Gtowinski, K. Dybciak. Wroctaw 1984, s. 118.

16 Tbidem, s. 125.

7 Por. S. Bassnett, A. Lefevere: Introduction. In: S. Bassnett, A. Lefevere: Construc-
ting Cultures..., s. 1—11.

8 Por. M. Gaszynska-Magiera: Przeklad literacki w perspektywie komunikacji miedzy-
kulturowej. W: Przekiad jako akt komunikacji miedzykulturowej. Red. 1. Kasperska, A. Zu-
chelkowska. Poznan 2013, s. 47—68.
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spychajac na drugi plan czynniki zewnatrzliterackie oraz rolg i wplyw instytucji
na akt mediacji, nierzadko dyskredytujac ich znaczenie. Tymczasem znajomos¢
mechanizmow i regut funkcjonowania instytucji nie tylko zycia kulturalnego, lecz
réwniez catego zycia spotecznego, wlaczajac w to sfere i polityki, i ekonomii, wy-
daje si¢ problemem kluczowym i punktem wyjscia badan przektadoznawczych,
zwlaszcza tych prowadzonych z perspektywy komunikacji migdzykulturowe;j,
badan kulturowych czy socjologii przektadu.

Leszek Malczak

Prevoditelj kao institucija —
slu¢aj Narodne Republike Poljske i druge Jugoslavije

Sazetak

Prevoditelji su dio institucionalizirane prijevodne knjizevnosti zajedno s organizacijama
prevoditelja, knjizevnom kritikom, izdavackim ku¢ama i ¢asopisima. Igrali su vrlo vaznu ulogu
u Narodnoj Republici Poljskoj. Komunisti¢ka ih je partija smatrala gnijezdom opozicije. Prva
poljska organizacija prevoditelja osnovana je tek 1981., nakon vise godina neuspjelih pokusaja, $to
nije slu¢ajno, za vrijeme najvece popularnosti sindikata Solidarnost. Prijevodna je knjizevnost bila
dio kulturnih veza s inozemstvom koje su pak bile dio vanjske politike i medunarodnih odnosa
i kao takve su se nalazile pod potpunom kontrolom drzave. Politicka je ideologija faktor koji
u najvecoj mjeri tjece na kulturnu politiku. Unato¢ svim izvanknjizevnim ograni¢enjima, prijevo-
dna je knjizevnost, kao i kulturne veze s inozemstvom, imala vecu slobodu nego druge kulturne
institucije zato §to je vlast htjela izgraditi pozitivnu sliku zemlje, pogotovu za stranog recepijenta.
Polozaj prevoditelja u Narodnoj Republici Poljskoj bio je blizak Horacijevu modelu prevodenja,
akt pregovaranja u kojem sudjeluju patron (u ovome slucaju drzava), dva jezika i kulture.

Kljuéne rijeci: institucije, prijevodna knjizevnost, Narodna Republika Poljska, druga Jugoslavija.
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