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ABSTRACT | Approximately 75% of book publications of Polish literature in Slovenian
in the years 1987—2014 include an afterword written by the translator, who expresses in
it his concept of translation as a linked text. Slovenian translators place the original in the
center of the reflection on translation, attributing the translation a cognitive, mediating
and sometimes artistically inspirational function. This testifies to the translators’ respon-
sibility for the reception of the translated literature, and to their historical and literary
integrity, as well as to the publishers’ diligence.
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Obecno$¢ paratekstow w tradycji lektury jest rownie stara, jak sama literatura.
W réznych jednak okresach byly one odmiennie traktowane — w zaleznosci od
obowigzujacego sposobu rozumienia literatury, a wiec wspdttworza one dzieje
$wiadomosci literackiej. W 1980 roku Danuta Danek dafa temu wyraz w ksigzce
Drzielo literackie jako ksigzka, przedstawiajac mozliwosci istnienia wielu odmian
tekstow okalajacych i wspotbrzmiacych z tekstem glownym, takich jak tytuly,
przedmowy, spisy rzeczy, indeksy itp. Pokazala zwigzek istniejacy miedzy tytu-
tem, przedmowa, spisami rzeczy, elementami niewerbalnymi a poetyka gatunku.
Szczegolnie w zakresie rozwoju powiesci epistolarnej intrygujaca gra z czytelni-
kiem prowadzona przez autoréw za pomocg paratekstow zawieszona byla mie-
dzy referencjalnoscig a fikcja literacka. Posrednio podwazajac mimetyczno$c,
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stanowita przyklad dyskursu na temat ontologii literatury. Jednoczesnie autorka
zasygnalizowala aspekt symboliczny i materialny ksigzki jako dzieta literackiego
oraz jako przedmiotu. To elementy okalajace czynig z dzieta ksigzke, spelniajac
funkcje: identyfikacyjna, interpretacyjng i pragmatyczng'.

Istnieje rowniez zwigzek miedzy paratekstami a strategia ttumacza, stosun-
kiem do obcosci oraz koncepcjg funkcji przekltadu w perspektywie kultury
przyjmujacej, reprezentowang przez ttumaczy, krytykow i badaczy. Paradoksal-
nie, dazac w zalozeniu do obiektywizmu, stanowig one $wiadectwo manipulacji
w zakresie lektury w imie subiektywizmu interpretacji lub tzw. interpretacji
wlasciwej, ktdra nie istnieje. Zawsze okreslajg sSwiadomos¢ literacka i kulturowa
jednostek i epoki. Pozostajac w $cistym zwiazku z tekstem gléwnym, tworzg
nowa rzeczywisto$¢ literacka i mentalng w oparciu o sposob zapo$redniczenia
oryginatu w drugim jezyku, literaturze i kulturze.

Parateksty bada si¢, zapominajac czgsto — na rzecz propozycji Gérarda
Genettea z 1987 roku — o pionierskiej w tym zakresie pracy Danuty Danek.
Oboje autoréw jest zgodnych w sprawie zasadniczej, a mianowicie twierdza, ze
parateksty sa miejscem ,transakcji” (Genette) lub gry z odbiorca. Nalezy dodac,
ze nie zawsze jednak stuza one manipulacji lekturg, bowiem — tak jak w powiesci
epistolarnej — to, jak odbiorca je zinterpretuje i wykorzysta, nie musi w pelni
zgadzaé sie z wyobrazonym przez nadawce ,,czytelnikiem modelowym””. Ten
bowiem, podazajac droga topicu i izotopii, staje zwykle przed wyborem?, dzieki
czemu lektura staje sie ciekawa. W opisie ksigzki przydatna jest niewatpliwie
typologia paratekstow wprowadzona przez G. Genette’a. Podzial na peryteksty
i epiteksty pozwala obja¢ réznorodno$¢ wypowiedzi okalajacych wewnatrz i na
zewnatrz ksigzki oraz odczyta¢ z nich obraz autora, wydawcy, $wiadomosci lite-
rackiej itp., a w przypadku ttumaczenia dodatkowo ujawnia sie obraz tlumacza®,
W tlumaczeniu mozliwy obszar perytekstow rozszerza sig¢, poniewaz sa one
miejscem, w ktérym nastepuje ,transakcja” miedzy thumaczem a autorem oraz
mie¢dzy ttumaczem a czytelnikiem i jego wyobrazeniem o autorze. Wielkos$¢ owej
przestrzeni zalezy nie tylko od rodzaju kodéw (werbalny, plastyczny, muzycz-
ny itp.) i 0sOb uczestniczacych, lecz przede wszystkim od funkcji konstrukcyjnej
paratekstu; od tego czy jest on elementem budujacym jednorodng catos¢ z teks-
tem gléwnym, jak w powiesci Cervantesa Don Kichot, czy tworzy autonomiczny
nurt w ksiazce, jak w powiesci Cortazara Gra w klasy, ktéry posrednio funk-
cjonuje lub nie w catosci, czy wreszcie jest tekstem stuzebnym, wyjasniajacym.

1 Por. D. Danek, 1980: Dzielo literackie jako ksigzka. Warszawa, PWN.

2 Termin pochodzi od Umberta Eco (U. Eco, 1994: Lector in fabula. P. Salwa, thum.
Warszawa, PIW).

3 Por. ibidem.

4 Por. G. Genette, 1987: Seuils. Paris, Seuil.
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Stosujac teori¢ paratekstow do badania przektadow, o ktorych tylko wspo-
minali wymienieni autorzy, nalezy pamieta¢ o ich zréznicowaniu ze wzgle-
du na konstrukcje utworu. O ile z podobnymi paratekstami, jak w oryginale,
mamy do czynienia w przekladzie, o tyle w przekladzie nie pelnig one zwykle
funkcji estetycznej, skupiajac uwage na sobie w kontekscie calosci tekstu. Ich
funkcja jest stuzebna wobec utworu, wobec autora, wobec tlumacza i wobec
wydawcy. Wyjatek moglyby stanowi¢ ttumaczenia artystow, pisarzy i poetow,
ktérzy ,biorg w uzycie” obcy tekst, pelnigc funkcje ttumacza ,legislatora™;
tlumaczenie jest dla nich czesto proba artystyczng wlasnych mozliwo$ci. Po-
dobnie jak w oryginale parateksty odzwierciedlaja swiadomos¢ literacka autora,
czasu oraz poetyke utworu, tak parateksty ttumacza pozwalaja na odczytanie
strategii tlumacza, jego $wiadomosci translatologicznej (w $wietle istniejacej
wiedzy i kultury), wrazliwosci i wiedzy oraz stosunku kultury przyjmujacej do
kultury wyjsciowej. Ttumacz w perytekscie moze odwota¢ sie do stereotypu
z jednej strony, z drugiej — moze go utrwali¢, z trzeciej — przekroczy¢. Para-
tekst jest bowiem potwierdzeniem jego interpretacji oryginalu w wyniku zmia-
ny czynnikéw rozumienia tekstu ze strony odbiorcy w innej czasoprzestrzeni
kulturowe;j.

Przeklady literatury nalezg do tych dziatan kulturowych, ktére kreujg obraz
sasiada, obcego czy powinowatego. W jego ksztaltowaniu wazng role odgry-
waja rowniez parateksty, a wsrdd nich przede wszystkim peryteksty, poniewaz
recenzje i wywiady z ttumaczami, podobnie jak ich autorskie wypowiedzi, czyli
epiteksty, pojawiaja si¢ rzadko. W Stowenii literacki obraz kultury polskiej i Po-
laka uksztattowaly m.in. przektady poezji romantycznej (Adama Mickiewicza,
Juliusza Stowackiego i Jana Nepomucena Kaminskiego — w rekopisie Tinego
Debeljaka pozostal przektad Nie-boskiej komedii Zygmunta Krasinskiego), a tak-
ze tworczosci Cypriana Kamila Norwida, Henryka Sienkiewicza, Jana Kaspro-
wicza, Stanistawa Wyspianskiego, Leopolda Staffa, Brunona Schulza, Stanistawa
Ignacego Witkiewicza, Juliana Tuwima, Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego,
Czestawa Mitosza, Witolda Gombrowicza, Tadeusza Rozewicza, Zbigniewa Her-
berta, Mirona Bialoszewskiego, Wistawy Szymborskiej, Andrzeja Kusniewicza,
Stawomira Mrozka, Stanistawa Lema, Adama Zagajewskiego, Karola Wojtyly
(papiez Jan Pawel II), Pawla Huellego, Olgi Tokarczuk, Andrzeja Stasiuka, Woj-
ciecha Kuczoka® i innych, dokonane przez thumaczy poetéw, polonistéw i fascy-
natéw jezyka i kultury polskiej. Pojawiajg sie w nich rézne stereotypy i modele

5 Okreélenie Jerzego Jarniewicza (J. Jarniewicz, 2002: Ttumacz jako twérca kanonu.
W: R. Lewicki, red.: Przektad, jezyk, kultura. Lublin, Wydawnictwo Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej).

6 Zdecydowana wiekszo$¢ z tych autoréw jest znana z wydan ksigzkowych swych utwo-
row.
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kultury polskiej: model romantyczny, finezyjny artystycznie, peten wrazliwosci
i patriotyzmu; model dziejéw Polski skazanej na niesprawiedliwo$¢ historii,
pesymistyczny i krytyczny; model nostalgiczny po utracie statusu mocarstwa;
model bohaterski narodu rzucajacego ,na stos swoj zycia los”; a takze metafi-
zyczno-artystyczny obraz przetomu XIX i XX wieku; model Polaka honorowego,
uczuciowego i eleganckiego; model szarej codziennosci; model groteskowy;
obraz mentalnosci stowianskiej; model ironiczno-egzystencjalny, katastroficzny,
satyryczny, fantastyczny, magiczny; stereotyp Polaka nieszczesliwego, religijnego,
lecz takze agnostyka, niepowstrzymanego w dazeniu do wolno$éci; model brutal-
nej i beznadziejnej rzeczywistosci z brutalnym bohaterem; stereotyp polskiego
artysty oddanego narodowi, a takze artystycznego rewolucjonisty, rewelatora
literatury i sztuki, famiacego przyjete zasady. Wigkszosci z nich towarzysza ta-
kie peryteksty werbalne, jak przedmowy, postowia, przypisy, stowniczki, notki
o cytacjach i informacje na okladkach, ktére pochodza od ttumaczy, krytykéw
literackich i wydawcow.

Na osobng uwage zastuguja peryteksty niewerbalne, przede wszystkim
oktadki, ktére nie podlegaja ograniczeniom kategoryzacyjno-konceptualiza-
cyjnym jezyka i mozna by sie spodziewac, ze nie stwarzajg trudnosci w prze-
niesieniu oryginalu do odmiennej kultury. Ztudno$¢ takiego oczekiwania po-
twierdzajg opracowania graficzne stowenskich przekladéw literatury polskiej,
bowiem biorg one udzial w procesie interpretacji literatury obcej w kulturze
przyjmujacej, czyli w kontekscie innych tekstow werbalnych i niewerbalnych,
odpowiedzialnych za wiedzeg, trajektorie skojarzeniowe i wyobraznie czytelnika
drugiej kultury.

Przeklady stowenskie literatury polskiej w latach 1987—2014 opatrzone
sa paratekstami (zwlaszcza perytekstami) w ponad 75%. Sa to przede wszyst-
kim postowia, zwykle zatytulowane przez odwolanie do gatunku tekstowego
(Spremna beseda) lub do tekstu oryginatu za posrednictwem cytatu. Stowenscy
tlumacze nie zmieniaja semantycznie (i rzadko kategorialnie) tytuléw orygina-
toéw, lecz maja szczegdlne upodobanie do wykorzystywania cytatéw w funkcji
tytulow zbioréw, bedacych wyborem z twdrczosci danego autora lub konkretnej
epoki, a takze do przejmowania tytulu jednego utworu na oznaczenie wyboru
tekstow, np. Somrak in svit jako tytul wyboru wierszy Milosza, zaczerpniety
z wiersza Storice z cyklu Swiat. Poema naiwne; tytut wyboru wierszy Herberta
Beli raj vseh moZnosti stanowi cytat z wiersza Studium przedmiotu; a Mistika
za zacetnike Zagajewskiego oznacza tytul wiersza tego autora uzyty jako tytut
wyboru, podobnie jak Semenj cudezev wybor wierszy Szymborskiej czy w inny
sposob (podtytul wyjasnia, Ze jest to wybodr) Zvonovi pozimi, obszerny wybor
poezji Milosza. Pomimo zamieszczenia podtytulu utrudniona zostaje w ten
sposéb identyfikacja, ktdrej stuzy tytul. Nawet tom Barbar v vrtu, cho¢ ksigzka
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okreslona zostala jako wybor esejow, w swietle bogatej tworczosci eseistycz-
nej Herberta kojarzy sie¢ najpierw z tomem esejow pod tym wlasnie tytulem
z 1964 roku. Poza tym tytuty nadane przez autoréw sg ich wlasnoscia chroniona
prawem, ktérg mozna cytowac, lecz nie zawlaszczac.

Sadzac po powszechnosci tego zjawiska w Stowenii, mozna przypuszczad, co
potwierdzila w prywatnej rozmowie jedna z ttumaczek, ze wynika ono z inge-
rencji wydawcy, co zdarza sie takze w innych krajach europejskich. Wydawcy
ze wzgledow komercyjnych nie tylko reklamujg produkt na drugiej lub czwartej
stronie okladki, lecz réwniez zmieniajg informacje metatekstowa, zawartg w ty-
tule. Nalezy jednak pamieta¢, ze ttumacz moze negocjowac z wydawca, propo-
nujagc swoje rozwigzanie pod warunkiem posiadania takowego. W przypadku
braku uogdlnienia cytat moze pelni¢ funkcje tytutu wyboru poetyckiego jako
informacja wprowadzajaca, bedac jednym z fatwiejszych rozwigzan o niejasnym
efekcie poznawczym i reklamowym. Czesciej wprowadza w blad czytelnika.
Ze wzgledow etycznych i edytorskich natomiast pozostawia wiele do zyczenia.
W ostatnich latach wprowadzane w podobnych sytuacjach podtytuty sg praw-
dopodobnie sygnatem wskazujacym na ochrone praw autorskich.

Postowia, w przeciwienstwie do tytulow, swiadcza o zupelnie innej koncep-
cji przekladu prezentowanej w nich przez ttumaczy. Podkreslana jest w nich
informacyjno-poznawcza, ksztalcaca i estetyczna jego funkcja. Ttumacze nie
wypowiadaja sie bezposrednio na temat dopuszczalnych przesunigé w stosunku
do literatury wyjsciowej w celu jej wlaczenia w rodzimy dla kultury docelowe;
proces historycznoliteracki. Majg $wiadomos$¢ podobna do tej reprezentowanej
przed ponad poélwiekiem przez Ivana Prijatelja. Przektad jest dla nich przede
wszystkim zrédtem informacji bezposrednich oraz zmian potencjalnych w roz-
woju literatur narodowych”. W tym kontekscie zbedny jest spér o przeklad

»wierny” czy ,udomowiony”. Wystarcza szacunek dla oryginatu, ktéry dopiero
czytelnicy wezma w uzytek. Dlatego tlumacze podejmuja si¢ zadania o$wietle-
nia wszystkich mozliwych aspektéw dzieta, co czynig przede wszystkim w po-
stowiach, bardzo rzadko w przypisach, ktére dotycza najczesciej toponimow,
antroponimoéw oraz odniesien kulturowych czy intertekstualnych. Odniesienia
kulturowe znajduja takze swe miejsce w postowiu.

Maria Papadima nazywa metaforycznie postowie oknem, w ktérym pokazuje
sie ttumacz®. Ujawnia on i wykorzystuje swoja wiedze na temat autora i utworu,

7 Por. M. Stanovnik, 2016: L. Prijatelj in A. Nowaczy#ski: informativno-korektivna funk-
cija prevoda (Wildovi aforizmi prek polscine v slovens¢ino). ,Przekiady Literatur Sto-
wianskich’, t. 7, cz. 1, s. 136—150.

8 Por. M. Papadima, 2002: Glos tlumacza w peritekscie jego przektadu: przedmowa, posto-
wie, przypisy i inne zwierzenia. ,Miedzy Oryginatem a Przekladem, t. 17: Parateksty
przektadu, s. 13—32.
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swoja wrazliwo$¢ w doborze argumentacji, potrzeby rodzimych czytelnikéw,
wreszcie dzieli si¢ rozterkami towarzyszagcymi mu w dokonywaniu wyboréw
translatorskich. Ttumacze stowenscy dbaja o kontekstowe przedstawienie ory-
ginalu najpierw w kulturze wyjsciowej, potem w szerszej perspektywie oraz
w kontekscie kultury docelowej. Podkreslaja w ten sposob szacunek i potrze-
be poznania wybranego utworu przez czytelnika docelowego. Sg oni zwykle
tlumaczami badaczami, posiadajacymi poza podstawowymi kompetencjami
(jezykowa, encyklopedyczna, logiczng i pragmatyczno-retoryczng) kompetencje
krytyczno-badawczg, a niekiedy jeszcze paraartystyczng, jak m.in. Lojze Krakar
i Tone Pretnar. Ich wiedza historycznoliteracka, historyczna i kulturoznaw-
cza o obu kulturach czyni z nich ekspertéw. Czuja si¢ wigc zobowiazani do
wytworzenia u czytelnika koniecznej wiedzy o tekscie. Tine Debeljak, Rozka
Stefan, Tone Pretnar, Nikolaj Jez i Jana Unuk dostarczaja odbiorcy stowenskie-
mu obszernej wiedzy historycznoliterackiej i kulturowej o thtumaczonych przez
siebie utworach. Upowaznia ich do tego wyksztalcenie polonistyczne, znajo-
mos$¢ kultury i historii Polski zdobyta w Polsce w czasie pobytu na stypendiach,
stazach i w pracy na uniwersytetach na stanowisku lektorow jezyka stowenskie-
go’. W swych wypowiedziach zakladaja oni neutralnos¢ informacyjng, cho¢
usuniecie aspektu subiektywnego z jakiejkolwiek wypowiedzi jest niemozliwe,
poniewaz wypowiedz nalezy do aktu komunikacji, a ten opiera si¢ na interakeji,
w ktdrej ujawniaja si¢ $wiatopoglady, emocje, ideologie i stanowiska zawodowe.
Cho¢ starajg si¢ nie ujawnia¢ wlasnych odczud, to sposob przedstawienia autora
i utworu, czyli dokonanie wyboru przywotanych faktéw i cudzych stanowisk,
$wiadczy o ich postawach. Wymienieni ttumacze pokazujg sie¢ w ,,oknie” posto-
wia jako krytycy i badacze. Szczegdlna uwage zwraca ich znajomos¢ polskich
opracowan literaturoznawczych i prac krytycznych na temat ttumaczonych dziet.
Proponuja czytelnikowi rodzaj przewodnika postscriptum, poniewaz ich szkice
na temat utworu i autora zamieszczone sg po tlumaczeniu, stanowigc w ten
sposéb alternatywe odbiorcza, a nie nachalng manipulacje.

Rozka Stefan, organizatorka powojennej szkoly przekladu literatury polskiej
na jezyk stowenski, w postowiu do swojego przektadu Konrada Wallenroda zas-
tosowala schemat artykulu literaturoznawczego. W relatywnie krotkim szkicu
(11 stron) przedstawila czytelnikowi autora i jego role w rozwoju polskiej poezji,
opisujac jednoczesnie cechy wyrdzniajace tak romantyzm, jak i przettumaczony
utwor. Interakcja, w jaka weszla z dzielem autora i z czytelnikiem docelowym,

9  Nie wszyscy stowenscy thumacze literatury polskiej (ktora ukazata si¢ w postaci ksigz-
kowej) reprezentujg stanowisko badawcze, przedstawiajac szeroki kontekst dziela.
Niektorzy po to, by zostawi¢ swobode czytelnikowi, inni z braku potrzebnej wiedzy,
a jeszcze inni ze wzgledu na wydawnictwo i czesto zbyt krotkie terminy ukonczenia

pracy.
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wydobywa zasadniczg wlasciwos¢ transferu kulturowo-jezykowego, czyli zmia-
ne przestanek rozumienia tekstu, takich jak: motywy powstania tekstow, czas,
przestrzen kulturowa i spoleczna oraz skutki, jakie wywotuje lub moze wywo-
tywa¢ utwor w procesie czytelniczym. Z budowy dyskursu wynika stosunek
tlumaczki do przeszlosci i tradycji kultury oryginalu jako elementu wspol-
czesnego obrazu literatury, narodu i kultury. Przedstawiajac sylwetke tworcza
Mickiewicza, nie czyni tego zgodnie z wzorcem pisania o zyciu i tworczosci, lecz
stawia teze, bedaca glosna replika pytania, dlaczego oddaje do rak czytelnika
stowenskiego utwor tego wlasnie autora:

Adam Mickiewicz je Ze na zacetku svoje ustvarjalne poti uvajal v poljsko poezjo
novo romanti¢no smer v vseh treh literalnih zvrsteh — v liriki, epiki in dramatiki.
Nove obdobje je utemeljil v ciklu Balade in romance, objavljenem v prvem zvezku
Poezij (Vilno, 1822), v katerem je povezal fantasti¢ne motive iz ljudske poezije
z osebnimi ljubezenskimi dozivetji in to izrazil na nov na¢in — v preprostem,
nare¢no obarvanem jeziku in v kratkih, za ljudsko pesem znacilnih sedem- in

v . .1.10
osemzloznih verzih .

Adam Mickiewicz juz od poczatku swojej tworczoséci wprowadzil poezje polska
w nurt romantyczny w zakresie liryki, epiki i dramatu. Utwierdzil nowa epoke
w cyklu poetyckim Ballady i romanse, wydanym w pierwszym tomie Poezje (Wil-
no, 1822), w ktérym polaczyl motywy fantastyczne zaczerpniete z poezji ludo-
wej z osobistymi przezyciami milosnymi, wypowiadajac si¢ za pomoca nowych
$rodkow ekspresji — prostym, regionalnie zabarwionym jezykiem w krotkich

siedmio- i oémiosylabowych wersach, charakterystycznych dla piesni ludowej'".

Tlumaczka podkresla wyjatkowos¢ poety, pioniera polskiego romantyzmu
literackiego (w zakresie trzech rodzajow literackich), poniewaz juz w swoim
debiutanckim tomiku stworzyl on podwaliny nowej romantycznej poety-
ki i ideologii, opartych na emocjach (mitos¢), inspiracji ludowa wyobraznia
i rytmika. W dalszym ciggu prezentacji jego sylwetki przygotowuje czytelnika
do zrozumienia trudnego problemu etycznego utworu, jak i calej tworczosci
w kontekscie polskiej i litewskiej historii, wydobywajac nastepna cech¢ roman-
tyzmu — patriotyzm w imi¢ wolnoéci narodu i powigzanej z nig $cisle jednost-
ki. Wykorzystuje w tym celu zaréwno wiedze zaczerpnieta z polskich studiow
o romantyzmie, jak i cytaty pochodzace z Konrada Wallenroda. Stara sie, by

10 R. Stefan, 2000: Pesnik in njegovo delo. W: A. Mickiewicz: Konrad Wallenrod. R. Ste-
fan, prev. Ljubljana, Belart, s. 65.

11 Wszystkie thumaczenia z jezyka stowenskiego, jezeli nie podano nazwiska ttumacza,
s3 mojego autorstwa — B.T.
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przekazywana przez nig wiedza (podziw wzbudza znajomos¢ polskich prac na
temat Mickiewicza i romantyzmu) pozostawala na poziomie wiedzy polskiego
czytelnika nieprofesjonalisty. Jednoczesnie umieszcza twoérczos¢ Mickiewicza
takze w szerszym europejskim kontekscie tradycji epiki Homera i Tassa oraz
inspiracji ptynacych z powiesci historycznej Waltera Scotta i z postaci stworzo-
nych przez Byrona, tajemniczych i tragicznych. W ten sposéb sylwetka autora
i opis jego tworczosci stuzg motywacji wyboru tego wlasnie dzieta, co ma za-
checi¢ odbiorce do lektury dzigki wyjasnieniu jego rangi artystycznej i ideowe;j.

Centralnym argumentem zachecajacym, poza gléwnym problemem, jest wy-
jasnienie znaczenia politycznego i artystycznego utworu, co pelni wazng funkcje
nie tylko w procesie poznania obcego, lecz pozwala przywola¢ podobng (pod
wzgledem zniewolenia), cho¢ inng w zakresie przebiegu i postaw walki, historie
narodu stowenskiego. Stowenskiemu cierpieniu (w perspektywie historycznej)
przeciwstawia polskie cierpienie przeksztalcone w walke zbrojna i poswiecenie
wlasnego zycia osobistego w imi¢ zdobycia wolnosci. Tlumaczka podkresla —
idac tropem polskich historykow literatury — ze recepcja Konrada Wallenroda
przed powstaniem listopadowym i w jego trakcie to przyklad stowa, ktére sta-
walo si¢ czynem. A co$ takiego zdarzy¢ si¢ mogto w przypadku wielkiego dzieta
romantyzmu europejskiego, opartego na estetyce tragedii, na poetyce fragmentu,
na napieciu dramatycznym oraz dylemacie obowiazku, etyki i zdrady. O ile wiec
recepcja czytelnikow byla entuzjastyczna, o tyle — jak zauwaza thumaczka —
krytyka literacka réznie przyjela powies¢ poetycka Mickiewicza.

Wiele miejsca Rozka Stefan poswieca wallenrodyzmowi jako kluczowemu
pojeciu, powstatemu i funkcjonujacemu w swiadomosci polskiej od romanty-
zmu na oznaczenie tragicznego losu walki o niezalezno$¢. Tragiczna jest am-
biwalencja moralna, a wiec dylemat dzialania miedzy wiernoscig ojczyznie
a nieetycznoscia prowadzonej w jej imie walki za pomoca zdrady. Dylematu nie
mozna przekroczy¢, dlatego jest tragiczny. Kazde rozwigzanie prowadzi bowiem
do kleski, a w pewnych okolicznosciach przyjecie zdrady jako sposobu walki
slabszych z mocniejszymi staje sie¢ wymowka dla zfa. Pomimo tego recepcja
nie tylko polska wskazuje na ogromny sukces dzieta, ktére nie pochwala zdra-
dy, poniewaz jej konsekwencje sg krzywdzace dla wszystkich. Przyczyny jego
sukcesu tkwig — co podkresla ttumaczka, przedstawiajac stanowiska polskie
na temat wallenrodyzmu — w wieloznacznosci.

Jedna z miar popularnosci dziela sg przektady, pomimo ze ich zycie w drugiej
kulturze moze by¢ czasem efemeryczne. Thumaczka przedstawia miedzynarodo-
wa (w tym stowianska) panorame recepcji utworu, korzystajac ze wstepu Stefana
Chwina do Konrada Wallenroda w serii Biblioteki Narodowej z 1997 roku. Do-
petnia przeglad przektadéw o kontekst stowenski, w ktorym dlugo Mickiewicz
byl znany posrednio: poprzez relacje Matiji Copa i Emila Korytko. Oni zapozna-
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wali Francego Preserna z tworczoscig Mickiewicza i na tej podstawie romantycz-
ny poeta stowenski niewielkie jej fragmenty przettumaczyl na jezyk niemiecki.
Pomimo zainteresowania w Stowenii Konradem Wallenrodem na przetomie
wiekow XIX i XX przetlumaczone fragmenty powiesci poetyckiej nie ukazaty
sie drukiem. Pierwszg ttumaczka utworu jest Rozka Stefan, ktéra przetozyta go
najpierw we fragmentach, a p6zniej w wydaniu ksigzkowym z 2000 roku. Okres-
lajac swoje miejsce i swoj udzial w stowenskiej recepcji powiesci, ttumaczka
jeszcze raz posrednio zwraca uwage na kulturowg role tego utworu takze dla
Stowencow, poniewaz twdrczos¢ polskiego poety zostala przetlumaczona na
wigcej niz 20 jezykow. Ponadto omawia inspirujacy wplyw dziet Mickiewicza na
koncepcje poezji Francego Preserna (znanych mu z relacji i ustnych przekladow
Matiji Copa, a po jego $mierci z rozméw z Emilem Korytko), na co niewielu
badaczy zwracalto dotad uwage'’.

Postowie Rozki Stefan, zatytutowane tym razem ogélnie i neutralnie: Poeta
i jego dzielo, jest charakterystyczne pod wzgledem funkgji i struktury, a takze
kompozycji dla stowenskich paratekstow przekladowych. Niewielkie roznice
miedzy nimi wynikaja raczej z czasu i piszacych je osobowosci. Ten gatunek
tekstu wymaga przedstawienia roli oraz miejsca autora i utworu w kontekscie
kultury wyjsciowej i w literaturze powszechnej zgodnie z istniejagcym stanem
badan. W tym celu przywolywany jest, konieczny do zrozumienia sensu utwo-
ru, kontekst historyczny, polityczny (czesto spoleczny i biograficzny), literacki
i estetyczny, a takze znaczenie oryginalu w kulturze i literaturze wyjsciowe;j.
Interpretacja historyczna, uzalezniona od tych kontekstow, ulega modyfikacji
dokonanej przez czas, czyli zalezy od przemian, jakie on przyniést w nauce
i w wiedzy ogodlnej, co dotyczy przede wszystkim utworéw o wielopoziomowe;j
strukturze, a do takich nalezy Konrad Wallenrod i dzieta wybitne. Oczywiste
wigc jest to, ze poslowie pelni funkcje informacyjno-poznawcza na réznych
poziomach wiedzy szczeg6lowej. Ciekawos¢ obcego nie stanowi jednak wystar-
czajacej motywacji przettumaczenia tekstu. Waznym argumentem jest warto$¢
utworu w skali krajowej i miedzynarodowej, odmienno$¢ i podobienstwo do
przejawow kultury przyjmujacej w perspektywie przeszlosci i terazniejszosci.

12 Por. R. Stefan, 1963: Preseren in Mickiewicz. ,,Slavisti¢na revija’, §t. 1, s. 181—198;
T. Pretnar, 1998: Preseren in Mickiewicz. O slovenskem in poljskem romanticnem verzu.
Ljubljana, Slovenska matica — praca doktorska napisana po polsku pod kierunkiem
prof. dr hab. Lucylli Pszczolowskiej i obroniona w Warszawie w IBL PAN w 1988 roku,
wydana w Stowenii po $mierci autora w przekladzie Nikolaja Jeza i Mladena Pavici-
cia; B. Tokarz, 2000: ,Gazele” France PreSerna a sonety odeskie Adama Mickiewicza.
W: B. Paternu et al., ur.: Presernovi dnevi v Kranju (ob. 150-letnici smrti dr. Franceta
Preserna). Mestna obcina Kranj. Kranj, s. 261—270; Z. Darasz, 2000: Adam Mickiewicz
in France Preseren med klasicizmom in romantiko. W: B. Paternu et al., ur.: Presernovi
dnevi..., s. 51—58.
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Interakcja ttumacza z czytelnikiem docelowym opiera si¢ na subtelnej grze
prowadzonej za pomocg przekazywanej odbiorcy wiedzy o obcym autorze i jego
dziele. Wynika z wcze$niejszej interakcji ttumacza z twdrczo$cig obcego autora,
w wyniku ktorej dokonal on wyboru dzieta i konkretnych rozwigzan transla-
torycznych. Poprzedza proces tlumaczenia i stanowi motywacje. Ttumacz wy-
biera co$, czego w réznych wymiarach nie ma w jego literaturze: w wymiarze
historycznoliterackim, mentalnosciowym, emocjonalnym, psychologicznym,
etycznym, estetycznym, spotecznym, politycznym. Szuka réwniez podobienstw
prostych i bardziej skomplikowanych, kiedy przyczyny lub stan obecny sg po-
dobne, lecz reakcja na nie rézna, co w efekcie daje odmienny obraz zbiorowo-
$ci i jednostki. Wreszcie thlumaczone teksty stanowig porte-parole thtumacza, jak
w wielu przekladach Tonego Pretnara i w przypadku zatozen dwujezycznych
antologii, w antologii poezji stowenskiej i w antologii poezji polskiej Katariny
Salamun-Biedrzyckiej'’. Ostatni przypadek nawigzania przez thumacza interakcji
z obca tworczoscig stanowi kontakt osobisty lub fascynacja stowem i konceptem,
ktéra powoduje, ze thumacz wypowiada w przektadzie siebie cudzym glosem™,

Rozka Stefan wchodzac w interakcje z autorem, wybiera takie cechy jego
tworczosci, ktdre tacza ja z modelem stowenskim, jednoczesnie réznigc ja od
niego: ludowo$¢, duchowosé, uczuciowosé, idee wolnosciowe, tajemniczo$c,
dramatyczny konflikt, piekto psychiczne, nieszczgsliwa milos¢, bohater naro-
dowy i tragizm dylematu. Tym samym poza tekstem gléwnym nawigzuje in-
terakcje i zawiera podsumowujaca trans(z)akcje z czytelnikiem przektadu, przy
czym zaklada posiadanie przez niego wiedzy kanonicznej na temat stowenskiej
historii i bohatera romantycznego. Nie nazywa rdznic, bo czytelnik otrzymat
od niej przestanki rozumienia tekstu obcego po to, by skonstatowal roznice:
stowenski bohater romantyczny jest pasywnym introwertykiem (z wyjatkiem
Crtomira z pierwszej czesci Krstu pri Savici i reflekséw asertywnosci w Gaze-
lach Preserna), bohater polski wlasnym aktywnym Zyciem doswiadcza piekia
wewnetrznego i zewnetrznego, ciagle podejmujac z nim walke. Powstaty dialog
miedzykulturowy wzbogaca obie kultury i skfania do indywidualnych refleksji
oraz weryfikacji postaw zbiorowych i indywidualnych, co wynika z trans(z)-
akcji zawartej z czytelnikiem, by przemyslal siebie i swoja postawe nie tylko
w zakresie stosunku do wlasnej historii.

Tlumaczka jednoczesnie pomija informacje historyczng na temat wielko-

mocarstwowej przesztosci Polski przed rozbiorami panstwa, pomimo tego, ze

13 Por. K. Salamun-Biedrzycka, wybdr, wstep i oprac., 1995: Srebro i mech. Antologia
poezji stoweriskiej | Mah in srebro. Sejny, Pogranicze; K. Salamun-Biedrzycka, izbor in
prev., 2009: Dotik duha. Antologija poljske poezje 20. stoletja | Dotyk ducha. Antologia
polskiej poezji XX wieku. Ljubljana, KUD Logos.

14 ‘W wigkszosci swoich makrowyboréw tak traktowal poezje polska Tone Pretnar.
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dba o dostarczenie odbiorcy przektadu mozliwie wielu informacji okototeks-
towych. Fakt ten nie jest bezposrednio konieczny do zrozumienia utworu, lecz
wiele wyjasnia w zakresie konstrukeji i aktywnosci bohatera, jak i stereotypu
Polaka. Pominiecie to wynika prawdopodobnie z szukania i konstruowania
podobienstwa miedzy losami narodow stowenskiego i polskiego w przekladzie.
O wspdlnocie mogtyby swiadczy¢ losy obu narodéw naznaczone zniewoleniem,
niesprawiedliwoscig historii, walka skazang na niepowodzenia, gdyby nie polska
pami¢¢ o wolnym, wielkim panstwie — tylez pokrzepiajaca, co zniewalaja-
ca i wywolujaca nieracjonalne reakcje realne i fikcyjne. Tlumaczenia trylogii
Sienkiewicza w Stowenii na poczatku XX wieku pokazaty pokrzepiajacy model
dziafania fikcji, wigc ttumaczka Konrada Wallenroda mogta poczuc si¢ zwolnio-
na z tego obowigzku. Tym bardziej ze w rozprawie z 1963 roku poréwnujace;j
poezje Preserna i Mickiewicza podkreslala podobienstwo kulturowe i histo-
ryczne obu narodéw’’.

Postowie stanowi rodzaj konkluzji w stosunku do tego, czego ttumaczka
dokonala na poziomie przenoszenia sensu tekstu oryginalnego, lecz w innej
wewngatrztekstowej przestrzeni komunikacyjnej, w paratekscie. Rozka Stefan
dazy bowiem do uzyskania réwnoznacznosci z oryginatem dzigki wypelnieniu
swojego jezyka obco$cig — jak pisal Antoine Berman'®, zmuszajac czytelnika,
by ten za posrednictwem swojego jezyka przeniost si¢ w obcg przestrzen, nie
tracgc wlasnej tozsamosci oraz odnajdujac w sobie innego. Tego trudnego zabie-
gu dokonuje ttumaczka konstruujac podobienstwo, czyli to, co poréwnywalne.
W trakcie ttumaczenia i w perytekscie wytworzone zostalo pokrewienstwo
loséw i kondycji ludzkiej (wieloznacznos¢ powiesci historycznej). Narasta-
niu tego wrazenia stuzy zewnetrzna (akapity, kompozycja rozprawy naukowej)
i wewnetrzna (semantyczna, sygnaly wywolujace repliki u czytelnikow w du-
chu podobienstwa i roznicy) segmentacja postowia. Wazng role w nawigzaniu
dialogu wspdtuczestnictwa z odbiorcg przekladu odgrywa wspomniana juz teza,
ktorej udowodnienie wymaga zastosowania schematu zawierajgcego sygnaty po-
krewienistwa: problem, zalozenie, opis, sprzecznosci ujawniajace sie w procesie
lektury w poréwnaniu z rodzimga historig i kulturg oraz krytyka. W procesie
konstruowania podobienstwa biorg udzial: ttumaczka — tworzgc porozumie-
nie w dyskursie, i czytelnik — dekodujac te sygnaly i dekontekstualizujac je
w kontekscie rodzimym. Frangois Jullien uwazal, ze ttumacze konstruuja réwno-
znaczno$é, poniewaz nie mozna uzyska¢ tozsamosci przekltadu z oryginatem'’,
Postowie jest wiec perytekstem nacechowanym funkcjonalnie. Napisanie przez

15 Por. R. Stefan, 1963: Preseren in Mickiewicz. ..
16 Por. A. Berman, 1998: Lépreuve de [étranger. Paris, Gallimard.
17 Por. E Jullien, 2001: Du temps. Paris, Grasset et Fasquelle.
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tlumacza tego tekstu stanowi wraz z nim w akcie komunikacji calo$¢ integralna.
Dzieje si¢ inaczej, gdy autorem poslowia jest krytyk lub badacz literacki.

Wskazany model postowia dominuje wsréd stowenskich ttumaczy nie tylko
literatury polskiej, stosuja go takze krytycy literaccy. Szczegélnie duzy stopien
stabilnosci dotyczy tezy stawianej przez ttumacza, ktéra stanowi odpowiedz
na pytanie o motyw podjecia sie przettumaczenia konkretnego tekstu. Dlatego
formule poczatku postowia stanowi zwykle motto, bedace cytatem najczesciej
z tworczosci danego autora, lub zdanie typu: X jeden z najlepszych poetéw...;
X jest tworcq europejskim...; X jest tworcg kierunku...; X przyniost nowy powiew
do prozy polskiej...; X nalezy do najlepszych, ulubionych i czytanych prozaikow...;
X jest jednym z najwigkszych poetow...; Dwoistos¢ poetyckiej natury X pojawita
sig juz na poczgtku jego tworczosci... Teza tak ujeta w formule poczatku zobo-
wiazuje do przeprowadzenia dowodu po to, by wyttumaczy¢ sie z ttumaczenia.
Natomiast sam fakt jej sformulowania, mniej lub bardziej precyzyjnego, wymaga
wiedzy i dodatkowych studiéw na temat autora, epoki i utworu. Wysitek ten po-
dejmujg ttumacze przed przystapieniem do pracy, w przeciwnym wypadku bytby
on bezuzyteczny. Swiadczy to o wirtualnej $wiadomosci przektadoznawczej
wpisanej w dokonane przez tlumacza wybory translatorskie i o $wiadomosci
realnej, wyrazonej w tekscie postowia. Dowodzi szacunku dla tekstu i kultury
oryginalu w procesie dostarczania czytelnikowi mozliwie bogatych przestanek
rozumienia tekstu w kulturze wyjsciowej. Wskazany schemat mozna znalez¢
we wszystkich ukazujgcych si¢ w Stowenii przekladach opatrzonych postowiem.
Thumacze mlodszej generacji, czesto uczniowie Rozki Stefan, umieszczajac thu-
maczone dzieto w wyjsciowym kontekscie historycznoliterackim i kulturowym,
podkreslaja znaczenia konotowane w $wietle wspolczesnej sztuki i humanistyki
i prekursorskg w tym zakresie role autorow. Na szczegdlng uwage ze wzgledu
na kontynuacj¢ i modulacje istniejacego wzorca zastuguja postowia Nikolaja
Jeza i Jany Unuk.

Obok wyraznych kontynuacji dominujgcego wzorca ttumacze ci odczuwajg
potrzebe zredukowania go do najbardziej nosnych idei z punktu widzenia inten-
tio operis oraz intentio lektoris, respektujac integralnos¢ oryginalu i oczekiwania
odbiorcy przektadu. Wérdd thumaczen Nikolaja Jeza znajdujg si¢ utwory trudne,
oryginalne i czgsto prekursorskie nie tylko w polskim kontekscie. Do takich
naleza m.in. Trans-Atlantyk Witolda Gombrowicza i PoZegnanie jesieni Stani-
stawa Ignacego Witkiewicza. Znajomo$¢ bogatego stanu badan uswiadomila
tlumaczowi koniecznos¢ przyblizenia ich twdrczoséci za pomocg wyekspono-
wania uniwersalnych, cho¢ typowo polskich, i zdecydowanie prekursorskich
idei, jakie proponowali czytelnikowi w latach 30. i 50. XX wieku, a wigc jeszcze
przed zalewem Europy przez przekltady prozy iberoamerykanskiej, ktére stano-
wily wazny bodziec rozwojowy prozy europejskiej w drugiej potowie XX wieku.
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Pomimo Ze Nikolajowi Jezowi towarzyszy swiadomo$¢ uzupetniania listy lek-
tur literatury polskiej wartych przeczytania, wprawia w ruch idee literackich
$wiatow mozliwych oraz literatury jako gtosu w dialogu spotecznym. Postowie
zatytulowal nieoznaczonym cytatem z powiesci: ,,Na tej ladji sem se vrnil na
Poljsko” / ,Na tym statku wrécitem do Polski”, po to, by wyjasni¢ metaforyczny
charakter tytulu, ktéry denotuje statek transatlantycki, a konotuje caly wachlarz
nierozwigzanych probleméw polskich i europejskich, cech, zachowan, idei. In-
terpretacja tytutu w dwdch pierwszych akapitach dotyczy kultury wyjsciowej,
zaspokajajgc potrzeby poznawcze. Dopiero polaczenie problematyki ze strategia
(jeszcze w pierwszym akapicie) i z nowatorstwem artystycznym, ktére z dzisiej-
szego punktu widzenia mozna by nazwac¢ kryzysem narracji, stanowi wlasciwg
teze, bedaca przestaniem do czytelnika. W zakoniczeniu pisze:

Torej v delu res ne gre le za obra¢un s Poljsko, z njeno polityko, ne za pamflet za

predstavnike vlade, temve¢ za poskus osebnega osvobajanja izpod tiranije forme,

tj. tradicije, stereotipov, domoljubnega terorja. Zelja po premagovanju lastne

poljskosti je bila obenem volja po krepitvi lastne individualnosti. A v Trans-
-Atlantiku je tudi za njo pripravljena past®.

W dziele wigc naprawde nie chodzi o rozrachunek z Polska i z jej polityka, nie
o pamflet na przedstawicieli wtadzy, lecz o probe uwalniania si¢ spod tyranii
formy, tzn. tradycji, stereotypow i patriotycznego terroru. Pragnienie przezwy-
ciezenia wlasnej polskoéci byto jednocze$nie wolg umocnienia wlasnej indy-

widualno$ci. A w Trans-Atlantyku jest rowniez dla niej przygotowana putapka.

Przedstawiajac problem, zalozenie, krytyke oraz polskie determinanty po-
wiesci w kontek$cie krajowym i emigracyjnym, ttumacz realizuje cel poznawczy.
Interpretujac tekst na tym tle, wydobywa zasadniczy problem utworu — obrone
i walke o wlasng artystyczng i ludzka indywidualnos¢, co stanowi o prekursor-
stwie takiego myslenia takze u Witkacego.

Dlatego w postowiu do swojego przektadu Pozegnania jesieni, zatytutowa-
nym réwniez nieoznaczonym cytatem z powiesci (,Sem le junak nenapisanega
romana” / ,Jestem tylko bohaterem nienapisanej powiesci”), stawia teze sto-
wami bohatera Atanazego Bazakbala, ktérg osadza w historycznoliterackim,
estetycznym i kulturowym polskim kontekscie; jak sie okazuje w konfrontacji
z wiedzg czytelnika nie jest to tylko kontekst polski i nie dotyczy tylko czasu hi-
storycznego. Ttumacz przedstawia powies¢ — zndéw w szerokim kontekscie lite-
raturoznawczym i estetycznym — jako wyraz katastroficznego leku przed utratg

18 W. Gombrowicz, 1998: Trans-Atlantik. N. Jez, prev. Ljubljana, Cankarjeva zalozba,
s. 145.
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indywidualnosci, upostaciowanego w Atanazym. Brak metafizycznego doznania
(w religii, kulturze i sztuce) w perspektywie teorii czystej formy Witkacego
odbiera bohaterowi racje bytu w $wiecie rzeczywistym i w $wiecie fikcji lite-
rackiej. ,Torej, Witkacy je roman napisal”® / ,Witkacy jednak powies¢ napi-
sal” — pisze ttumacz — kierujac uwage czytelnika na rozumienie literatury jako
przestrzeni gry ze sztuka, gry o wlasng indywidualno$¢ w gaszczu gotowych
WZOICOW.

Jana Unuk w postowiu do przektadu powiesci Olgi Tokarczuk Dom dzien-
ny, dom nocny zachowuje schemat historycznoliteracki sugerowany przez ty-
tul (Romaneskni svetovi Olge Tokarczuk | Swiaty powiesciowe Olgi Tokarczuk):
przedstawia twdrczo$¢ autorki, interpretacje przettumaczonej powiesci, mi-
tyczno$¢ tworzonych przez Tokarczuk $wiatéw, w tym mityczno$¢ i symbolicz-
no$¢ przestrzeni w tej konkretnej powiesci, wraz z miejscem, jakie zajmuje jej
tworczo$¢ we wspolczesnej polskiej prozie. W wydzielonej na koncu postowia
cze$ci kieruje do czytelnika przestanie, przypominajace teze. Nalezy ja czytac
jako nawigzanie do drugiego akapitu czesci pierwszej, do stow: ,[...] njena
besedila vse od zaletka vstopale filozofske, verske metafizi¢ne in ezoteri¢ne
vsebine. [...] njeni romani so »$katlice v Skatlicah«, in torej odprti razli¢nim
ravnem in zahtevnostnim stopnjam branja>*°/ ,wszystkie jej teksty od poczatku
zawieraly filozoficzne, religijne, metafizyczne i ezoteryczne tresci. [...] jej po-
wiesci sg jak »szkatulki w szkatutkach«, tym samym otwarte na rézne poziomy
i oczekiwania czytelnicze”. Wskazuje na kontekst lektury presuponowany przez
powies¢: filozoficzny, estetyczny i psychologiczny, dotyczacy tak cztowieka, jak
i sztuki. Przytoczona przez ttumaczke wypowiedz autorki stanowi bowiem op-
tymistyczng odpowiedz na lek przed utratg punktu stalego oparcia w mysleniu
iw zyciu, w nauce i w doznaniach. A takze jest zacheta do lektury. Nowe $wiaty
odkrywane przez Tokarczuk — jak pisze — sg dostownym odkrywaniem $wia-
tow, ktore chee pokazaé czytelnikowi, i $wiatow odkrywanych przez thumaczke
oraz $wiatdw odkrywanych przez tekst. W ten sposob paratekst rozszerza w nie-
skonczono$¢ tekst glowny, zachowujac szacunek ttumacza do oryginatu, ktory
poza nim wchodzi w dalszy dialog w lekturze przekltadu.

Funkcja poznawcza postowia utrwalona w tradycji stowenskich przekladéw
objawia si¢ w réznym nasileniu w zaleznos$ci od charakteru wydania, czyli od
tego czy ksigzka ma charakter popularny, czy naukowy, co czesto bywa zwigzane
z ambicjami tlumacza i wydawnictwa. Przektady i postowia Rozki Stefan, Ni-

19 S.I. Witkiewicz, 1994: Slovo od jeseni. N. Jez, prev. Ljubljana, Cankarjeva zalozba,
s. 415.

20 J. Unuk, 2005: Romaneskni svetovi Olge Tokarczuk. W: O. Tokarczuk: Dnevna hisa,
nocna hisa. J. Unuk, prev. Ljubljana, Drustvo Apokalipsa, s. 360—361.
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kolaja Jeza i Jany Unuk, podobnie jak wczesniejsze Tinego Debeljaka, spelniajg
(z niewielkimi wyjatkami) funkcje poznawcza i mediacyjna, a thumacze ci s3
»ambasadorami” ttumaczonych autoréw i utwordw literatury polskie;j.

Przykladem krytycznego wydania przekladu wieloautorskiego o wymiarze
monumentalnym jest wybor wierszy Czestawa Milosza Zvonovi pozimi. Izbrane
pesmi w wyborze i pod redakcjg Jany Unuk i Klemena Piska, z postowiem Jany
Unuk zatytulowanym nieoznaczonym cytatem ,,Ostrina in prozornost” z wiersza
Nigdy od ciebie, miasto. Jana Unuk réwniez opatrzyla wybor komentarzami hi-
storycznoliterackimi do wierszy oraz informacja bibliograficzng o przektadach
tworczosci Mitosza w Stowenii®".

Wybor liczacy 521 stron zostal przygotowany z duza starannoscia z uwzgled-
nieniem poprzednich przekladoéw wierszy Milosza, pochodzacych z wczesniej-
szego wyboru Tonego Pretnara Somrak in svit oraz z przekladéw rozproszonych.
Zdecydowana wiekszo$¢ stanowig ttumaczenia Jany Unuk, obok przektadéw tak
eminentnych ttumaczy, jak: Rozka Stefan, Katarina Salamun-Biedrzycka, Tone
Pretnar, Lojze Krakar (poeta) oraz Primoz Cu¢nik (poeta) wraz z Agnieszkg
Bedkowska-Kopczyk. Ambitny zamiar wydawniczy (Studencka zalozba, zbirka
Beletrina) i redaktorski zostal zrealizowany duzym nakladem pracy, dostarcza-
jac czytelnikowi pordwnywalnego z oryginalem przezycia estetycznego oraz
wiedzy. Wymienione parateksty tworzg z wierszami spojna calo$¢ nie tylko ze
wzgleddw strategicznych, lecz $wiadczg o przewidywanym odbiorcy, bowiem
ksigzka adresowana jest do doswiadczonego i wymagajacego czytelnika. Au-
torka postowia i jednoczesnie thumaczka wierszy odpowiada na oczekiwania
takiego odbiorcy esejem historycznoliterackim, ktéry miesci sie w stowenskiej
tradycji tej odmiany paratekstu”, czyli opiera si¢ na jej imponujacej wiedzy
historycznoliterackiej, kulturowej, historycznej i estetycznej, zawiera teze o po-
nadczasowosci poezji Milosza. Przeprowadzony dowdd wyjasnia jednoczesnie
potrzebe przekladu. Oryginal zastuguje nan ze wzgledu na wyjatkowa osobo-
wos¢ poety (warto$¢ artystyczna, ideows, filozoficzng i etyczng, jego miejsce
w historii literatury polskiej). Pomimo empatycznego nastawienia tlumaczka
stara sie zachowa¢ neutralno$¢ rozprawy naukowej, wyposazajac perytekst
w inne parateksty, w przypisy. O ile Rozka Stefan w tekécie postowia wtracata
w nawiasach niektore Zrédla swej wiedzy o autorze i jego tworczosci oraz wy-
bierala przedstawiane fakty na ich temat z perspektywy kultury przyjmujacej,

21 W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze coraz czesciej i staranniej prowadzona jest do-
kumentacja bibliograficzna przektadow literatury polskiej na jezyk stowenski oraz
literatury stowenskiej na jezyk polski przez Cobiss — po stronie stowenskiej oraz
przez czasopismo ,,Przektady Literatur Stowianskich” — po stronie polskiej.

22 Na szczeg6lng uwage zastuguje w tym zakresie dorobek translatorsko-redaktorski
Tinego Debeljaka.
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o tyle Jana Unuk, nalezaca przeciez do stworzonej przez Rozke Stefan szkoly,
doskonalac jej wzorzec 1 uwzgledniajac wezesniejszy — Tinego Debeljaka, po-
stuguje si¢ warsztatem literaturoznawczym, a jej wypowiedz uwzglednia w pelni
perspektywe polska. Na 25 stronach wywodu rekonstruuje sylwetke twoércza Mi-
tosza wraz z elementami biograficznymi i interpretacja osadzong w kontekstach:
artystycznym, psychologicznym i filozoficznym. Tym samym przekiad rozumie
jako lustro, w ktérym odbija si¢ oryginal, a jego celem jest poznanie obcego
na drodze przeniesienia si¢ w kulture wyjsciowa za posrednictwem drugiego
jezyka. Postowie jako zwieniczenie dziatlan thumacza wyraza za pomoca przyjetej
retoryki (tu: historycznoliterackiej) jego koncepcje przektadu. Jana Unuk najwy-
razniej spo$rdd tlumaczy literatury polskiej przenosi — parafrazujgc Friedricha
Schleiermachera® — czytelnika stoweniskiego do kultury oryginatu. Odpowie-
dzi na pytanie, czy jednoczesnie przenosi autora do kultury przyjmujacej, nalezy
szuka¢ w analizie konkretnych rozwigzan translatorycznych, co wykracza poza
temat niniejszego artykutu. Na pewno takie przeniesienie nastgpito za pomoca
innego medium jezykowego, co stanowi jedynie czes¢ skomplikowanego pro-
cesu ekwiwalencji. Sadzac po stanowisku wyrazonym w postowiu, zaleznos¢
przekladu od oryginatu stanowi dla ttumaczki niepodwazalng koniecznosé¢,
z czego wynika, ze podstawowa przyczyng ttumaczenia jest ciekawo$¢ obcego,
odkrywanie nieznanego i odnajdywanie ,,obcego w sobie”*".

Osobnym $wiadectwem recepcji obcej literatury za posrednictwem parateks-
tow jest wydany w 2009 roku w przektadzie Tinego Debeljaka tomik wierszy
Kazimierza Wierzynskiego pt. Laur olimpijski z 1927 roku, nagrodzony zlotym
medalem na Igrzyskach Olimpijskich w Amsterdamie w 1928 roku. Przyktad ten
zamyka klamrg rozwazania nad postowiem w stowenskich przektadach litera-
tury obcej w perspektywie koncepcji przekltadu, jak roéwniez dziejow ttumaczen
literatury polskiej na jezyk stowenski. W stowenskiej kulturze literackiej od ro-
mantyzmu szczegdlng role odgrywaly przektady literatury polskiej. Swiadomos¢
krytycznoliteracka stowenskich ttumaczy niewatpliwie wzrosta — jak pisze
Nikolaj Jez — w okresie miedzywojennym dzigki mozliwosci podjecia przez
nich studiéw w Polsce — w Studium Stowianskim Uniwersytetu Jagiellonskiego,
o co szczegdlnie dbat Vojslav Molé, Stoweniec, profesor tego uniwersytetu®,
Tine Debeljak rozpoczat studia w Krakowie w 1929 roku, a Rozka Stefan uzys-
kala roczne stypendium w roku akademickim 1938/1939. Ich przygotowanie

23 Por. E Schleiermacher, 1977: Hermeneutik und Kritik. Frankfurt am Main, Manfred
Frank.

24 Por. A. Berman, 1998: Lépreuve de létranger...

25 Por. N.Jez, 2009: Lovorov venec zmage in Zalost zmagoslavija. W: K. Wierzynski: Olim-
pijski venec. Prevod in uvod Tine Debeljak. N. Jez, ur.; R. Svent: Gradivo za bibliografio
Tineta Debeljaka. Skofja Loka, Muzejsko drustvo: Knjiznica Ivana Tav¢atja, s. 73—98.
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i pietyzm, z jakim odnosili si¢ do literatury polskiej, byty w znacznej mierze
wynikiem zdobytych wowczas doswiadczen i wplynely na pozniejsze pokolenia
ttumaczy literatury polskie;j.

W 1945 roku tom Wierzynskiego byl przygotowany do wydania wraz z po-
stowiem napisanym w 1944 roku. Przeklad nigdy si¢ jednak nie ukazal, ponie-
waz tlumacz, zmuszony do emigracji ze wzgledéw politycznych, zabrat swoj
rekopis do Argentyny. Ocalil go w ten sposob, jak si¢ pdzniej okazato. Po latach
w Stowenii, w zmienionej sytuacji spoleczno-politycznej, Muzejsko drustvo
Skofja Loka postanowito wyda¢ ten tomik w ramach upamigtnienia dorobku
poety, ttumacza, krytyka i publicysty, posrednika miedzy Stowencami a Sto-
wianami — jak napisat Nikolaj Jez*’. Sylwetka ttumacza, jego losy uwiktane
w najnowsze dzieje Stowenii oraz jego wklad w stowenska recepcje literatury
polskiej wymaga, szczegdlnie ze strony polskiej, osobnych studiow. W recep-
cji tej, jak juz wczesniej zostato zauwazone, parateksty ttumaczy i wydawcow
odgrywajg istotna rol¢. Z tej perspektywy patrzac, wydanie ttumaczenia poezji
Wierzyniskiego po 45 latach jest wydarzeniem niecodziennym, cho¢ potwier-
dza stowenska koncepcje przekladu, ktdra niewiele zmienita sie na przestrzeni
ostatnich 70 lat.

Tine Debeljak przygotowal przeklad z zamiarem uczczenia zakoniczenia
I1 wojny $wiatowej. Teza postowia jest jasna, podobnie jak wybér autora i to-
miku. Po to jednak, by stala si¢ oczywista, przedstawia on tomik w kontekscie
biografii autora i jego dotychczasowej tworczoséci. Podobnie jak pdzniej Rozka
Stefan, konstruuje podobienstwo przez dobér faktéw, np. spotkanie polskiego
poety ze stoweniskim rezyserem Osipem Sestem w niewoli rosyjskiej w czasie
I wojny $wiatowej, poréwnanie z poetg stoweniskim Otonem Zupanéicem, pa-
ralele migdzy oddziatywaniem Staffa na mlodych polskich poetow a wptywem
Alojza Gradnika na poetéw stowenskich poczatku wieku, stowenskie tematy
u Wierzynskiego czy stowenska krytyka poezji Wierzynskiego. Jego postowiu
towarzyszg przypisy. Podkresla w nim obecno$¢ w ttumaczonej poezji obrazu
»~nowego renesansowego czlowieka stojacego na gruzach romantyzmu” W wyda-
niu z 2009 roku redaktor Nikolaj Jez zamiescit jeszcze inny perytekst — przed-
mowg, za ktérg postuzyl artykul Tinego Debeljaka napisany dla czasopisma
»Mekdobje” (1978, st. 1—2), a $cislej jego fragment przedstawiajacy uniwersa-
lizm idei olimpijskiej.

Nikolaj Jez jest tez autorem nastepnego perytekstu. Odnosi si¢ on do ttu-
maczenia, przedmowy i postowia Tinego Debeljaka jako do caloéci, w wyni-
ku czego tworzy si¢ konstrukcja tekstu w tekscie. Nadrzedna role odgrywa
w nim postowie redaktora w stowenskim i w polskim jezyku. W nim miesci si¢

26 Por. N. Jez, 2009: Lovorov venec zmage in Zalost zmagoslavija. ..
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calo$¢ przygotowana przez tlumacza, a w niej przetlumaczona poezja w kon-
tekécie pierwotnego postowia. Nikolaj Jez dopelnia sylwetke polskiego poety
po 1945 roku, az do jego $mierci w 1969 roku, a przede wszystkim przedstawia
Tinego Debeljaka jako tlumacza, posrednika migdzy stowenskim a stowianskim
$wiatem, przybliza jego losy na emigracji w Argentynie oraz miejsce przekltadu
Lauru olimpijskiego Wierzynskiego w polonistycznej refleksji Debeljaka. Jego
postowie, w zasadzie artykul krytycznoliteracki, stanowi przyczynek do dzie-
jow recepcji literatury polskiej w Stowenii i roli w tym procesie wybitnych
osobowosci. Tekstem gtownym w tej wielopoziomowej konstrukeji, uzupet-
nionej o bibliografi¢ Tinego Debeljaka, jest przektad przygotowany przez niego
w 1945 roku i jego epitekst z 1978 roku wykorzystany jako przedmowa. Ksigzka
nosi bowiem tytut K. Wierzynski: Olimpijski venec. Prevod in uvod Tine Debeljak.
Ur. Nikolaj Jez. Rozina Svent: Gradivo za bibliografijo Tineta Debeljaka.
Wydanie tomiku Laurowy wieniec Kazimierza Wierzynskiego w thumaczeniu
i z postowiem Tinego Debeljaka i postowiem Nikolaja Jeza potwierdza zaloze-
nia stowenskiej koncepcji przektadu jako medium porozumienia miedzy obcymi
literaturami i kulturami, jego funkcji poznawczej oraz centralnego miejsca ory-
ginalu. Postowia uwzgledniaja podobny schemat dowodzenia tego, dlaczego cos
zostalo przetlumaczone. Tlumacz przekazuje w nich mozliwie obszerng wiedze
kontekstowa wokot utworu i autora, buduje podobienstwo oraz w réznym stop-
niu dba o zachowanie neutralnosci, postugujac si¢ przypisami odwotujacymi do
materiatu literackiego i opracowan. Postowia stanowig tylko $rodek pomocniczy,
potwierdzajacy strategie przyjete w tekscie gléwnym. Przeklad bowiem opiera
si¢ na obustronnym przeniesieniu, jak twierdzit Friedrich Schleiermacher, ktére
odbywa si¢ w jezyku i poprzez jezyk rozumiany antropologicznie i kulturowo. In-
terioryzacja czlowieczenstwa i kultury w jezyku stanowi podstawowe zagadnienie
procesu przekiadu, ktéremu ttumacz daje wyraz w postowiu, siegajac po rozmaite
konteksty: osobowe, estetyczne, literackie, kulturowe, historyczne, komunikacyjne.
Postowia do stowenskich przektadoéw swiadczg o odpowiedzialno$ci thumaczy i wy-
dawcéw oraz o przekonaniu, ze zaspokajajg one ciekawos¢ poznawczg czytelnikéw
i przyjemno$¢ bycia w innych $wiatach, rozumienia i przymierzania si¢ do nich.
Poza zmienionym medium jezykowym i modyfikacjami sensu, jakie niesie
ten zabieg, centralne miejsce oryginatu polskiego podwazajg peryteksty niewer-
balne, przede wszystkim okladki i czasem ilustracje. Wszystkie ksigzkowe prze-
kiady literatury polskiej, ktore ukazaly sie w latach 1987—2014, wyposazone
zostaly w inne okfadki niz oryginaly (czemu nie mozna si¢ dziwi¢), $wiadczac
o nowym Zzyciu oryginatu®. Literatura oryginalna czy ttumaczona dotad bo-

27 Por. B. Tokarz, 2013: ,,Ostatnia wieczerza” Pawla Huellego (i Jany Unuk) jako konfron-
tacja z tradycjg, z wlasng i cudzg kulturg. ,Przeklady Literatur Stowianskich’, t. 4, cz. 1,
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wiem zyje, dokad jest czytana, a okladka pierwsza przycigga uwage czytelnika,
zachecajac: ,wez mnie” 33

Literatura

Berman A., 1998: Lépreuve de létranger. Paris, Gallimard.

Danek D., 1980: Dziefo literackie jako ksigzka. Warszawa, PWN.

Darasz Z., 2000: Adam Mickiewicz in France Preseren med klasicizmom in roman-

tiko. W: B. Paternu et al., ur.: Presernovi dnevi v Kranju (ob. 150-letnici smrti
dr. Franceta Preserna). Kranj, Mestna ob¢ina Kranj, s. 51—58.

Eco U, 1994: Lector in fabula. P. Salwa, thum. Warszawa, PIW.

Genette G., 1987: Seuils. Paris, Seuil.

Gombrowicz W., 1998: Trans-Atlantik. N. Jez, prev. Ljubljana, Cankarjeva zalozba.

Jarniewicz J., 2002: Ttumacz jako tworca kanonu. W: R. Lewicki, red.: Przeklad,
jezyk, kultura. Lublin, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej.

Jez N., 2009: Lovorov venec zmage in Zalost zmagoslavija. W: K. Wierzynski:
Olimpijski venec. Prevod in uvod Tine Debeljak. N. Jez, ur.; R. Svent: Gradivo
za bibliografijo Tineta Debeljaka. Skofja Loka, Muzejsko drustvo: Knjiznica
Ivana Tav¢arja, s. 73—98.

Jullien E,, 2001: Du temps. Paris, Grasset et Fasquelle.

Mickiewicz A., 2000: Konrad Wallenrod. R. Stefan, prev. Ljubljana, Belart.

Papadima M., 2011: Glos thumacza w peritekscie jego przektadu: przedmowa, po-
stowie, przypisy i inne zwierzenia. ,Migdzy Oryginalem a Przekladem” t. 17:
Parateksty przektadu, s. 13—32.

Pretnar T., 1998: Preseren in Mickiewicz. O slovenskem in poljskem romanticnem
verzu. N. Jez, M. Pavici¢é, prev. Ljubljana, Slovenska matica.

Schleiermacher ED.E., 1977: Hermeneutik und Kritik. M. Frank, red. Frankfurt
am Main, Manfred Frank.

Stanovnik M., 2016: L. Prijatelj in A Nowaczy#iski: informativno-korektivna funkci-
ja prevoda (Wildovi aforizmi prek polscine v slovensc¢ino). ,,Przeklady Literatur
Stowianskich’, t. 7, cz. 1, s. 136—150.

Salamun-Biedrzycka K., wybér, wstep i oprac., 1995: Srebro i mech. Antologia
poezji stoweriskiej | Mah in srebro. Sejny, Pogranicze.

Salamun-Biedrzycka K., izbor, prev., 2009: Dotik duha. Antologija poljske poezje 20. sto-
letja | Dotyk ducha. Antologia polskiej poezji XX wieku. Ljubljana, KUD Logos.

s. 185—207 — na temat konotacji, jakie wprowadzila zmiana ilustracji na okfadce
przekladu powiesci.



34

ROLA I FUNKCJE PARATEKSTU

Stefan R., 1963: Preseren in Mickiewicz. ,,Slavisti¢na revija’, §t. 1, s. 181—198.

Stefan R., 2000: Pesnik in njegovo delo. W: A. Mickiewicz: Konrad Wallenrod.
R. Stefan, prev. Ljubljana, Belart, s. 65—76.

Tokarczuk O., 2005: Dnevna hisa, nocna hisa. J. Unuk, prev. Ljubljana, Drustvo
Apokalipsa.

Tokarz B., 2000: ,Gazele” France PreSerna a sonety odeskie Adama Mickiewi-
cza. W: B. Paternu et al., ur.: Presernovi dnevi v Kranju (ob. 150-letnici smrti
dr. Franceta Preserna). Kranj, Mestna ob¢ina Kranj, s. 261—270.

Tokarz B., 2013: ,,Ostatnia wieczerza” Pawla Huellego (i Jany Unuk) jako konfron-
tacja z tradycjg, z wlasng i cudzqg kulturg. ,,Przektady Literatur Stowianskich”,
t. 4, cz. 1, s. 185—207.

Unuk J., 2005: Romaneskni svetovi Olge Tokarczuk. W: O. Tokarczuk: Dnevna
hisa, no¢na hisa. J. Unuk, prev. Ljubljana, Drustvo Apokalipsa, s. 360—361.

Wierzynski K., 2009: Olimpijski venec. Prevod in uvod Tine Debeljak. N. Jez, ur.;
R. Svent: Gradivo za bibliografio Tineta Debeljaka. Skofja Loka: Muzejsko
drustvo: Knjiznica Ivana Tav¢arja.

Witkiewicz S.I., 1994: Slovo od jeseni. N. Jez, prev. Ljubljana, Cankarjeva zalozba.

Bozena Tokarz

Parabesedilo kot izraz prevajalske koncepcije

POVEZETEK | Obstaja povezava med parabesedili in prevajalsko strategijo, med od-
nosom do tujega in zasnovo prevoda, opazovano z vidika ciljne kulture, ki jo predstavljajo
prevajalci, kritiki in raziskovalci. Parabesedila zmeraj opredeljujejo literarno in kulturno
zavest posameznikov in dobe. Opirajo¢ se na konkretne prevajalske resitve na ravni jezika
in kulture v razmerju do izvornega besedila ustvarjajo novo literarno in miselno resni-
¢nost.

V letih 1987—2014 je v spremnih besedah prevajalcev slovenskih prevodov iz polj-
ske knjizevnosti posredno in neposredno izrazena koncepcija prevoda, ta pa v sredisce
prevajalskega procesa in translatoloskih analiz postavlja izvirnik. Spremna beseda je
izraz interakcije, ki se vzpostavi v prevodnem procesu med prevodom in izvirnikom
ter med prevajalcem in bralcem prevoda. Prevodna operacija, ki jo prevajalec sklene (in
izvede) v sporazumu z bralcem, obeta ¢udovito odpravo v neznani svet pod vodstvom
nespornega poznavalca. Spremne besede imajo spoznavno in posredovalno vlogo.

KLJUCNE BESEDE | prevod, parabesedilo, spremna beseda, poljska knjizevnost, slo-
venski prevajalci



BOZENA TOKARZ | PARATEKSTY JAKO WYRAZ KONCEPCJI...

Bozena Tokarz

Paratexts as an Expression of the Concept of Translation

SUMMARY | There is a connection between paratexts and the translators’ strategy,
between the attitude towards strangeness and the concept of translation from the perspec-
tive of the hosting culture, represented by translators, critics and researchers. They always
define the literary and cultural awareness of individuals and of the epoch. In relation to
the main text, they create a new literary and mental reality basing on specific translational
solutions at the level of language and culture.

In the translators’ afterword to Slovenian translations of Polish literature in the years
1987—2014, the concept of translation was formulated both directly and indirectly, which
places the original in the center of both the process of translation and of research in trans-
lation. They are the result of the interaction between the translator and the original, and
between the translator and the reader of the translation. The concluded (and continued)
transaction between the translator and the reader includes a promise of taking the latter
into a fascinating, unknown world and assuring him of his role as an expert. The afterword
has a cognitive and mediating function.

KEYWORDS | translation, paratext, afterword, Polish literature, Slovenian translators
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