Przeklady
Literatur
Stowianskich

Tom 9, czg$¢ 1
Dlaczego ttumaczymy?
Praktyka, teoria
i metateoria przekladu



KOLEGIUM REDAKCYJNE
Marta Buczek (zastepca redaktora naczelnego), Monika Gawlak (sekretarz),
Katarzyna Majdzik, Leszek Malczak (redaktor naczelny), Bozena Tokarz

REDAKTOR NAUKOWY / TEMATYCZNY CZESCI 1. TOMU 9.
Katarzyna Majdzik

RADA PROGRAMOWA / NAUKOWA
Edward Balcerzan (Poznan), Tamara Brzostowska-Tereszkiewicz (Warszawa),
Durdica Cili¢ Skeljo (Zagreb), Maciej Czerwiniski (Krakow), Piotr Fast (Katowice),
Nikolaj Jez (Ljubljana), Zvonko Kova¢ (Zagreb), Eva Mala (Nitra),
Waclaw Osadnik (Edmonton), Martina Ozbot Currie (Ljubljana),
Patrycjusz Pajak (Warszawa), Cvijeta Pavlovi¢ (Zagreb), Ivo Pospisil (Brno),
Marta Skwara (Szczecin), Tone Smolej (Ljubljana), Elzbieta Tabakowska (Krakow),
Lidija Tanusevska (Skopje), Jozef Zarek (Katowice)

RECENZENCI W 2018 ROKU
Lista recenzentéw znajduje sie na stronie internetowej czasopisma:
www.pls.us.edu.pl/recenzenci/

REDAKCJA JEZYKOWA
Joanna Mleczko (jezyk bulgarski), Srdan Papi¢ (jezyk serbski),
Elena Micevska-Zmejkoska (jezyk macedonski),
Ivana Cagalj (jezyk chorwacki), Karolina Dohnalové (jezyk czeski),
Miroslava Kyselova (jezyk stowacki), Tina Jugovi¢ (jezyk stowenski),
Eric Starnes (jezyk angielski)

ADRES REDAKCJI
Instytut Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Slaskiego
Zaktlad Teorii Literatury i Translacji
ul. gen. Grota-Roweckiego 5, 41-205 Sosnowiec, p. 4.50
e-mail: leszek.malczak@us.edu.pl; plsprzeklady@gmail.com
Oficjalna strona internetowa czasopisma:
www.pls.us.edu.pl

Egzemplarz wydany drukiem jest wersja podstawowa czasopisma

Publikacja jest dostepna takze w wersji elektronicznej:
Baza Czasopism Humanistycznych i Spolecznych
www.bazhum.pl
Central and Eastern European Online Library
www.ceeol.com
ICI Journals Master List
www.journals.indexcopernicus.com
The Central European Journal of Social Sciences and Humanities
cejsh.icm.edu.pl
SCOPUS | www.scopus.com

o0¢e0

Uznanie autorstwa — Uzycie niekomercyjne —
Bez utworéw zaleznych 4.0 Migdzynarodowe
Attribution-NonCommercial-NoDertvatives 4.0 International



Spis tresci

Wstep (Katarzyna Majdzik) | 7

Translator ludens
Tlumaczenie jako wyzwanie, zabawa, gra

BOZENA TOKARZ |
Przygoda estetyczno-mentalna w przekladzie | 17

OLGA PLASZCZEWSKA |
O przyjemnosci ttumaczenia | 37

MONIKA GAWLAK |
Podwojne zycie thumacza | 59

Przeklad nieoczywisty
Eksperymentalne i artystyczne oblicza przektadu

TAMARA BRZOSTOWSKA-TERESZKIEWICZ |
Sztuka post-przektadu | 77



SPIS TRESCI

PIOTR MARECKI, ALEKSANDRA MALECKA |
Przeklad literatury konceptualnej
Studium przypadku lokalizacji Paint the Rock Shiva Kotechy
jako Namaluj Popka | 99

KATARZYNA MAJDZIK |
Pinocchio in Emojitaliano
Przeklad eksperymentalny w kulturze zwrotu wizualnego
i performatywnego | 125

JOANNA WARMUZINSKA-ROGOZ |
Autorka i thtumaczka: dwie pelnoprawne postacie?
O przekladzie feministycznym w Kanadzie na przykladzie
Lettres d’une autre Lise Gauvin i ,,przekladu w rodzaju zZenskim”
Susanne de Lotbiniére-Harwood | 147

Ambasadorzy i legislatorzy kultury i literatury

MARTA SKWARA |
Miedzy przekladem, komentarzem a interpretacja — uwagi
na marginesie anglojezycznego podrecznika literatury polskiej |

LUCYNA SPYRKA |
O najstarszych polskich przekladach literatury stowackiej | 183

MARTA BUCZEK |
Slowacka proza naturyzmu w polskich przekladach —
strategie wyboru i translacji w zmieniajacej si¢ perspektywie
kulturowej drugiej polowy XX wieku | 201

DOROTA ZYGADLO-CZOPNIK |
Polskie wybory czeskiej prozy kobiecej
w przekladach po 1989 roku | 227

TEA ROGIC MUSA |
Knjizevnopovijesni modus procedendi Julija Benesic¢a
u zbirci Poljska lirika | 249

163



SPIS TRESCI

Dlaczego tlumaczymy raz jeszcze?

MARIA MOCARZ-KLEINDIENST |
Dlaczego powstaja nowe przektady? Mistrz i Malgorzata
Michaila Buthakowa w nowym tlumaczeniu na jezyk polski | 267

ANDRIJ SAWENEC |
Dlaczego si¢ ttumaczy ponownie:
nowe ukrainskie odczytania polskiej prozy | 283

LESZEK MALCZAK |
Przeklad jako akt subwersji, czyli o pewnym polskim ttumaczeniu
tragedii historycznej Theodora Kornera pt. Zriny | 299






»Przektady Literatur Stowianskich”. T. 9, cz. 1

ISSN 1899-9417 (wersja drukowana) @@@@
BY NC ND

ISSN 2353-9763 (wersja elektroniczna)
DOI 10.31261/PLS.2018.09.01.01

Wistep

Tlumaczy sie [...], bo ma si¢ aspiracje,

zeby by¢ thumaczem'.
Przywolana teza to jedna z mozliwych odpowiedzi na pytanie: ,Dlaczego tlu-
maczymy?”. Jesli kto§ do bycia tlumaczem aspiruje, oznacza to, ze zawdd ten
(czy lepiej ,,rola”) jest czym$ godnym podziwu i szacunku, szlachetnym, lecz
takze czyms wymagajacym trudu, niefatwym. Wielu translatologow i thtumaczy
zapewne zyczyloby sobie, aby tak wtasnie postrzegano ich prace. I chyba fak-
tycznie ostatnimi czasy ttumacz (nie tylko wsrdd oséb tak czy inaczej zaanga-
zowanych zawodowo w translatoryke) zyskal na znaczeniu (czy jednak doczekat
sie whasciwego uznania?)’. Jesli ttumaczenie to kwestia aspiracji, to znaczy, ze
powodem, dla ktoérego podejmuje si¢ 6w trud, moga by¢ miedzy innymi pre-
stiz i ambicja. Tak jak w wypadku Stanistawa Baranczaka, ktérego motywowa-
la do pracy che¢ pokazania, ze potrafi przettumaczy¢ lepiej niz poprzednik’.

1 A. Pawelec, 2012: Ocalone w komentarzu do ttumaczenia. W: Wktad w przektad. Kra-
kéw, Korporacja Halart, s. 12.

2 O zainteresowaniu osobg ttumacza moga $wiadczy¢ dos¢ jeszcze swieze pozycje wy-
dawnicze, jak np. Z. Zaleska, 2015: Przejezyczenie. Rozmowy o przekladzie. Wolowiec,
Wydawnictwo Czarne; O nich tutaj (ksigzka o jezyku i przekladzie), 2016. P. Som-
mer, wyb. i oprac. Krakéw, Instytut Ksigzki—Warszawa, Literatura na Swiecie.

3 Do czego Baranczak przyznaje si¢ w swoim Malym, lecz maksymalistycznym mani-
fescie translatologicznym (S. Baranczak, 2004: Ocalone w ttumaczeniu. Krakow, Wy-
dawnictwo a5, s. 13): ,Porzuccie wszelka nadzieje, ci, ktorzy to czytacie: od poczat-
ku do konca beda to uwagi pelne obrzydliwej pychy, nieznoénego zarozumialstwa
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Jednak aspirowanie oznacza takze, ze ,prawdziwym” ttumaczem si¢ nie jest.
Konstatacja ta w pewnym sensie odnosi sie do kazdego tlumacza i wszystkich
tlumaczen ze wzgledu na ontologie przektadu®. Na czym za$ polegaé moze
wzniosto$¢ ttumaczenia? Zapewne przejawia si¢ ona w pojmowaniu przektadu
w kategoriach stuzby (stuzymy kulturze oryginatu, rozpowszechniajac jej dzie-
fa, kulturze rodzimej — wzbogacajac ja; budujemy porozumienie), lecz takze
w przypisywaniu mu wyzszych celéw ,ludzkich™ i filozoficznych (poszerzanie
horyzontéw $wiata — L. Wittgenstein; odkrycie Innego, (po)rozumienie i (za)-
istnienie w interpretacyjnym gescie — hermeneutyka, P. Ricoeur; metafizyczne
odkrywanie ,,czystego jezyka” — W. Benjamin; ,,pisanie” ttumacza przez prze-
kiad, a nie przektadu przez ttumacza — dekonstrukcjonizm) oraz artystycznych
(np. tlumaczenie jako twdrczo$¢, co sugerowal juz Roman Jakobson, nestor
przekladoznawstwa, a takze Jifi Levy czy Anna Legezynska). Zdaniem Gideona
Touryego, przekladamy w odpowiedzi na potrzeby kultury docelowej, wypel-
niajgc istniejgce w niej luki. Paul Ricceur i Hans-Georg Gadamer w przekfadzie
widza dialog, rozmowe czy forme dyskursywna.

Tlumaczeniu nie muszg jednak towarzyszy¢ jedynie szlachetne pobudki, cho¢
nie nalezy ich tez wyklucza¢. Tlumaczymy w celach zarobkowych, ttumaczymy
dla satysfakeji (niekoniecznie z ambicji) albo z powoddw polityczno-ideologicz-
nych; przeklad moze by¢ narzedziem kolonizacji albo stuzy¢ budowaniu tozsamo-
$cijednostek lub grup. Lawrence Venuti nazywa przekiad aktem etnocentrycznej
przemocy. Akt przekltadu moze by¢ zatem zagarnigciem/wchlonieciem obcej
kultury. Przeklad moze stawia¢ sobie za cel popularyzacje kultury prymarnej
lub przeciwnie — moze ja deprecjonowac, ukazywac jednostronnie, wybiorczo.

Teoria przekladu (zwlaszcza w dobie poststrukturalizmu) odwoluje si¢ do
wielu badan i koncepcji, eksponujac rozmaite watki i zagadnienia: czerpie in-

i dogmatycznej pewnoséci wlasnych racji”. Jak na ironie, przywolane przeze mnie
w motcie sfowa to opinia Andrzeja Pawelca uksztaltowana po wystuchaniu audycji
z udzialem ttumacza Tomasza Lubienskiego. Ten ostatni, odpowiadajac na krytyczna
opinie Baranczaka dotyczaca jednego z jego przektadow, stwierdzil, ze powodem pod-
jecia sie thumaczenia jest che¢ aspiracji do przynaleznoéci do ,,konfraterni ttumaczy”.
A. Pawelec, 2012: Ocalone..., s. 11—12.

4 Poniewaz przekiad rézni sie od oryginatu, to kazdy thumacz moze jedynie zbliza¢ sie
do sensow zawartych w pierwowzorze. Zawsze zatem bedzie on ,tylko” aspirowat.
Wszak przektad doskonaly nie istnieje (bylby tozsamy z oryginalem). Istnieje jednak
przeklad kongenialny. Por. B. Tokarz, 1998: Wzorzec, podobietistwo, przypominanie.
Katowice, Wydawnictwo Slask; K. Majdzik, 2013: Tozsamos¢ przekladu i przestrzen
réznicy. W: P. Fast, red.: Przektad — kolonizacja czy szansa? Katowice, Wydawnictwo
Slask.

5 ,[...] czlowiek jest istotg aspirujaca — [...] stal si¢ czlowiekiem, bo poczul si¢
»natchniety« do stuzby w réznych sprawach” — stwierdza A. Pawelec, 2012: Ocalo-
ne...,s. 12.
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spiracje ze studidw kulturowych, filozofii i teorii krytycznej; podejmuje za-
gadnienia zwigzane z obszarem badan nad ideologizacjg, manipulacjg, gender,
feminizmem, postkolonializmem itd. Jednak stricte celowosciowe (funkcjona-
listyczne) myslenie o przekladzie chyba najwyrazniej eksponuje teoria skopos®.

Tlumaczymy wreszcie dla przyjemno$ci obcowania z tekstem (przyjemno-
$ci wynikajacej ,,z tworczego oraz dynamicznego przebywania i zmagania sie
z tekstem obcym, wymagajacym przekroczenia granic wlasnej kultury, jezyka
i czesto osobowosci po to, by na nowo odkry¢ siebie i swa kulture””), satysfakcji
z rozwigzania przektadowej lfamigléwki (,tlumaczenie jest rozwigzywaniem
krzyzoéwek™® — konstatuje Anna Wasilewska). Watki te umiejetnie podsumo-
wuje my$] Karla Dedeciusa:

Sensem tej przygody [tlumaczenia] [...] jest stuzba: stuzba przewoznika, stuze-
nie komunikacji miedzy swiatami, budowanie zywego pomostu migedzy dwoma
brzegami jednej rzeki. Przygoda polega na podniecajacej niepewnosci, czy nasz
zywy tadunek wyladuje bez szkody na drugim brzegu, czy tez utonie w stygij-
skich wodach, czy uda nam si¢ przewiez¢ go do nowego zycia, czy tylko utopié

N -9
w nowym milczeniu.

W dziewigtym tomie ,,Przekladéw Literatur Stowianskich” podejmujemy
namyst — jak mozna wnioskowac z tego krotkiego wprowadzenia — nad kwe-
stig celowosci przekladu i przekladania, odpowiadajac na pytanie: ,,Dlaczego
tlumaczymy?”. Do podjecia refleksji zwigzanej z szeroko rozumiana celowos-
cig — a wiec nie tylko sensowno$cig i pozytecznoscig — translacji (np. w sensie
kulturowego wzbogacania), a takze z ludycznosécig samego aktu przekladania
zaprosiliSmy tym razem przedstawicieli réznych filologii z Polski i zagranicy.
Udato nam si¢ w ten sposob wyjs¢ poza tradycyjne problemy przektadoznaw-
stwa stowianskiego, a tym samym wzbogaci¢ refleksje o metodologie, po ktdra
slawisci siegaja mimo wszystko rzadzie;j.

Rozwazajac o (mozliwych) powodach podejmowania pracy translatorskiej,
praktycy i teoretycy przekladu, filozofowie, krytycy literatury i kultury formu-
tujg rozmaite sady. Ukazuja przy tym osobiste motywacje i preferencje, lecz

6 Por. P. Bukowski, M. Heydel, 2009: Wspéiczesne teorie przektadu. Antologia. Krakéow,
Znak. Zob. P. Bukowski, M. Heydel, 2009: Wprowadzenie: Przeklad — Jezyk — Lite-
ratura. W: lidem, red.: Wspélczesne teorie przektadu. ..

7  B.Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrze# przektadu literackiego. Katowice, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slaskiego, s. 28.

8 Z. Zaleska, A. Wasilewska, 2015: Ttumaczenie jest rozwigzywaniem krzyzéwek.
W: Z. Zaleska, 2015: Przejezyczenie...

9 K. Dedecius, 1974: Notatnik ttumacza. J. Prokop, ttum. Krakéw, Wydawnictwo Lite-
rackie, s. 30. Cytat ten odnajdziemy takze w artykule Moniki Gawlak w niniejszym
tomie PLS.
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réwniez — co by¢ moze wazniejsze dla samego przekladoznawstwa — daja
istotny bodziec dla formufowania oraz rozwoju teorii translacji i refleksji meta-
teoretycznej. Zaréwno praktyczna, teoretyczna, jak i metateoretyczna orientacja
znalazly odzwierciedlenie w artykufach zawartych w prezentowanym tomie.
Podzial tekstow, na ktory sie zdecydowali$my, podlegly jest jednak kryterium
tematycznemu (nie metodologicznemu) eksponujacemu watek celowosci ttu-
maczenia. Pierwsza czg§¢ — pod hastem translator ludens — prezentuje thu-
maczenie w celach ludycznych, ujmujac je jako wyzwanie, zabawe, gre. Druga
cze$¢ poswiecona jest przekladom eksperymentalnym i nieoczywistym, nato-
miast trzecia przedstawia ttumaczy w roli ambasadoréw i legislatoréw kultury
oryginalu. W ostatniej czg¢sci przyblizono tematyke przekladéw powtérnych.
Numer otwierajg rozwazania skoncentrowane na tlumaczu jako figurze —
uczestniku gry w translacje, ale takze (a moze przede wszystkim) — osobie. Bo-
zena Tokarz przedstawia przeklad jako przygode estetyczno-mentalng oraz szki-
cuje sylwetke ttumacza Tonego Pretnara jako uczestnika tej przygody. O swoich
osobistych doswiadczeniach translatorskich opowiada ,,nie bez przyjemnosci”
krakowska komparatystka Olga Plaszczewska, ttumaczka z jezyka wloskiego
i angielskiego. Z kolei Monika Gawlak siega po narzedzia socjologiczne, by
opisa¢ ,,podwojne zycie thumacza” (zwlaszcza tzw. literatury mniejszej) tacza-
cego pasje z zupelnie innymi (czgsto niefilologicznymi) obowigzkami, thumacza
uczestnika swoistej ,,gry translatorskiej” (termin inspirowany koncepcja Rogera
Caillois). W tekscie tym pojawia si¢ zatem takze watek (cho¢ nie pierwszopla-
nowo) ttumaczenia jako formy zarobkowania. Bywa, ze ttumaczymy na zlecenie
(o czym wspomina Olga Plaszczewska), co nie oznacza, ze z tego rodzaju pracy
nie mozna czerpa¢ satysfakeji lub Ze nie bedzie to rodzaj wyzwania/przygody.
Monika Gawlak przedstawia nam jednak odmienng perspektywe — w przypad-
ku literatur mniejszych czgsto trud ttumacza ma charakter wylacznie pro bono.
Kolejne czesci tomu stanowig w pewnym sensie koncepcyjne rozwiniecie
dotychczasowych rozwazan. Druga czes¢ wyrasta bowiem z ducha przygody
mentalnej i artystycznej, jaka moze by¢ przeklad. Trzecia za$ z poczucia obo-
wigzku, czy tez — jak stwierdzil Andrzej Pawelec — z tego, ze ttumacz ,,poczut
sie »natchniety« do stuzby w réznych sprawach (pigknych, szkaradnych i bez-
nadziejnych)”. Cze$¢ czwarta zawiera refleksje nad przektadami powtérnymi,
ktore powstawaly z rozmaitych motywacji thumaczy. Wskazane uporzadkowanie
eksponuje, rzecz jasna, tylko niektére przedstawione w zebranych tu tekstach
watki i motywacje sklaniajace do podjecia wysitku przektadu. W istocie powody,
dla ktérych tlumaczymy, s rozmaite i zazwyczaj jest ich wiele (jak stwierdza
M. Skwara: s3 one wyznaczane przez dwa skrajne ,,bieguny idealistycznego zami-
fowania z jednej strony, a pragmatycznego zamoéwienia z drugiej”). Za przyktad
ilustrujacy te tez¢ niech nam postuzy opisywany przez Joanne Warmuzinska-
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-Rogdz feministyczny przekiad kanadyjskiej literatury kobiecej bedacy przeciez
gra z konwencjami literackimi, przyzwyczajeniami odbiorczymi i strategiami | ]]
translatorycznymi, lecz takze (a moze przede wszystkim) manifestem $wiato-
pogladowym i glosem ttumacza ,,natchnietego” do stuzby w waznej sprawie.

W drugiej cze$ci tomu zaprezentowane zostaly fenomeny wyroste z przekta-
dowej pasji, lecz takze z silnych doznan ,.estetyczno-mentalnych” ulokowanych
na granicy translacji (jako sztuki) i sztuki sensu stricto. Jest to czg$¢ poswigcona
tlumaczeniom ,,nietypowym’, eksperymentom translatorskim, gra konwencjami
(takze translatorskimi) itp. Czg$¢ te otwiera artykul Tamary Brzostowskiej-

-Tereszkiewicz bedacy nie tylko przegladem spektrum przektadu eksperymen-
talnego w Polsce i poswigconej mu (skapej) refleksji metodologicznej, lecz sam
tez stanowigcy probe okreslenia miejsca tzw. post-przekladu na mapie wspol-
czesnej translatoryki. Swoiste studium przypadku, czy jak wola autorzy — raport
z tlumaczenia, przedstawia Aleksandra Matecka i Piotr Marecki. Zaltozyciele
fundacji Korporacja Halart sg praktykami przekladu eksperymentalnego, a na
tamach PLS opisuja swoje decyzje, motywacje i strategie translatorska podczas
pracy nad ttumaczeniem (,,spolszczeniem”) Paint the Rock Shiva Kotechy —
amerykanskiego tworcy literatury eksperymentalnej. Katarzyna Majdzik z kolei
przyglada sie przekladowi wywodzacemu si¢ z ,,cyfrowej semiosfery”, analizujac
przektad Pinokia Carla Collodiego na jezyk emoji (internetowych obrazkéw).
Ow eksperyment translatorski odczytuje jako przejaw wspolczesnej kultury wi-
zualnej i performatywnej. W tej cze$ci tomu znalazt si¢ takze artykut autorstwa
Joanny Warmuzinskiej-Rogéz poswiecony ,,przekladowi w rodzaju zenskim”
w Kanadzie.

Trzecia cze¢$¢ tomu sklada sie z tekstow oscylujacych wokot probleméw roli
i obowigzkow ttumacza. Jerzy Jarniewicz jest autorem dobrze znanego w pol-
skim przektadoznawstwie podziatu na tlumaczy ambasadoréw i legislatoréw.
Kazdy z tych typow, podejmujac si¢ swojej pracy, kieruje sie innymi przestan-
kami. Ambasadorzy ttumacza, poniewaz pragng przedstawic¢ czytelnikowi se-
kundarnemu jak najpelniejszy obraz kultury oryginalu. Wybieraja wigc zazwy-
czaj teksty kanoniczne i reprezentatywne (,,z szacunkiem podchodza do tego,
co w kulturze, z ktérej ttumaczg, uchodzi za najlepsze”®). Z kolei legislatorzy
stawiajg sobie za cel zaprezentowanie w kulturze docelowej zjawisk w niej nie-
znanych lub mniej obecnych, by zainicjowaé tworczy dialog z kulturg rodzima
(proponujac ,,[...] nowe wzorce, nowe jezyki, nowe kryteria. [...] ustanawia
[legislator — K.M.] dla literatury rodzimej [...] nowe artystyczne prawo”" ).

10 J. Jarniewicz, 2012: Ttumacz jako tworca kanonu. W: Idem: Goscinnos¢ stowa. Szkice
o przektadzie literackim. Krakow, Znak, s. 24.
11 Ibidem, s. 26.
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Autorzy, ktorych teksty publikujemy w tej czesci tomu, opisuja dziatania
tlumaczy, ktérzy wchodza w role ambasadoréw badz legislatorow kultur i lite-
ratur. O koniecznosci ,,uzupelnienia dojmujacego braku, zubazajacego, a na-
wet uniemozliwiajacego dyskurs o rozwoju literatury rodzimej” w kontekscie
swojej pracy nad angielskojezycznym kompendium literatury polskiej pisze
Marta Skwara w artykule otwierajacym czes¢ trzecig tomu. Autorka wychodzi
w swoich rozwazaniach od Bermanowskiej refleksji nad zwigzkami przekladu,
komentarza i interpretacji jako metatekstow. Dla literatury polskiej w Chorwacji
tlumaczem ambasadorem bezsprzecznie byt Julije Benesi¢, ktorego sylwetke
przedstawia Tea Rogi¢ Musa. Dzieje przekladow literatury stowackiej w Polsce
opisujg w dwéch odstonach badaczki zwigzane z Uniwersytetem Slgskim —
Lucyna Spyrka (piszaca o najstarszych polskich przektadach literatury stowac-
kiej) i Marta Buczek (przedstawiajaca stowacka proze naturyzmu w polskich
przektadach). Dorota Zygadto-Czopnik z kolei opisuje polskie wybory czeskiej
prozy kobiecej w przekladach po 1989 roku.

Ostatnia — czwarta — cze$¢ tomu zawiera artykuly dotyczace powtdrnego
ttumaczenia. Pojecie serii przekladowej dobrze zadomowito si¢ w polskim prze-
ktadoznawstwie za sprawg prac Edwarda Balcerzana. Za powstaniem serii kryja
sie rozmaite motywy, o czym przekonamy sie, siegajac po teksty lubelskich bada-
czy. Maria Mocarz-Kleindienst przedstawia uwspodlczesniajacy przeklad Mistrza
i Malgorzaty bedacy wspolnym dzielem zafascynowanej tekstem Buthakowa
rodziny Przebindéw. Natomiast Andrij Sawene¢ analizuje motywy powstania se-
rii translatorskich prozy Brunona Schulza i Tadeusza Konwickiego na Ukrainie.
Pierwsze przektady powstaly z potrzeby wypelnienia luki estetycznej (Schulz)
lub ideowej (Konwicki) w kulturze ,,przyjmujacej’, kolejne stawialy sobie za
cel stworzenie przekltadu jakosciowo lepszego (cho¢ — co godne uwagi — nie
zawsze bylo to podyktowane wzgledami ambicjonalnymi). Autor wskazuje
takze na zmiane recepcji tworczosci Konwickiego na Ukrainie spowodowana
powtérnym przektadem jego Matej Apokalipsy oraz zwraca uwage na czynniki
zewnetrzne wytwarzajace koniunkture na okreslone przektady. Polskim prze-
kfadom tragedii historycznej Theodora Kornera pt. Zriny swdj tekst poswieca
Leszek Malczak. Autor opisuje, na czym polega subwersywnos$¢ ttumaczenia
funkcjonujacego w odmiennym uniwersum interpretacyjnym. Wskazuje nie
tylko ,wywrotowy” potencjal translatorskiej interpretacji dramatu w okreslonej
sytuacji spoleczno-politycznej, lecz takze zarysowuje instytucjonalne konteksty
funkcjonowania utworu na obszarze Polski bedacej pod zaborami (np. problem
cenzury).

Prébujac udzieli¢ kompleksowej odpowiedzi na pytanie: ,,Dlaczego tluma-
czymy?’, nalezaloby rozpatrzy¢ wiele aspektow przektadu. Wskazmy chocby te,
ktore wyplywaja z najbardziej zasadniczych przyczyn istnienia przektadu, a wiec
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aspekt: (1) komunikacyjny: miedzy innymi ze wzgledu na intersubiektywnos¢
i intertekstowo$¢ przekladu w perspektywie miedzyludzkiej i miedzykulturowej;
ten kompleks zagadnien obejmuje takze przeklad w komunikacji miedzykul-
turowej i w komunikacji wewnatrzkulturowej (co stanowi szerokie spektrum
probleméw od umiejscowienia przektadu na literackiej mapie centrum i pery-
ferii w kulturze docelowej, jak i kwestie starzenia si¢ przekladéw, zmian norm
jezykowych i translatorycznych i konieczno$¢ ponownej translacji); (2) po-
znawczy: przeklad odkrywa nieznane (lub stabo znane) obszary rzeczywistosci,
przezywania, doznawania, myélenia i wyobrazni, bedac jednocze$nie przedsta-
wieniem z przedstawienia, konceptualizacja z konceptualizacji; (3) ksztalcacy
w zakresie jezyka i postrzegania §wiata na drodze transgresji i transwersji; lecz
takze ze wzgledu na reprezentatywny potencjal przekladu i wyboréw trans-
latorskich (prezentacja kultury prymarnej, jej dorobku artystycznego, dziet
kanonicznych i pozakanonicznych); (4) estetyczny: ujawnia nieznane w kultu-
rze rodzimej sposoby ekspresji doznan i emocji, dostarczajac nowych przezy¢
estetycznych, zrédet przyjemnosci czytelniczej; czesto przeklad rozpoczyna
nowe kierunki i nurty literackie (por. awangardowo$¢); (5) pragmatyczny —
w podwojnym znaczeniu — odpowiedzi na potrzeby kultury rodzimej oraz
umacniania dominacji badz podlegtosci; (6) filozoficzny i artystyczny: celowosé
aktu translacji wiaze si¢ z przyjeta ontologia przektadu (np. hermeneutyczna
dialogicznos¢ jako sens/cel przektadu, metafizycznos¢ przektadu w koncepcji
Waltera Benjamina; przekiad jako sztuka, dzialanie translatoryczne jako dziata-
nie tworcze)'”. Wychodzac za$ poza zasadniczg teleologie przektadu, nalezatoby
wspomnie¢ o jeszcze innych, zewnetrznych i psychologiczno-socjologicznych
uwarunkowaniach translacji. Refleksje na temat celowosci tlumaczenia warto
bytoby wowczas poszerzy¢ na przyklad o aspekt osobisty i instytucjonalny, po-
lityczno-ideologiczny: ze wzgledu na osobiste motywacje ttumaczy (rywalizacja,
satysfakcja, przezycie emocjonalne, poczucie obowigzku, manifestacja (kontr)-
ideologiczna, przektad jako dzielo sztuki i akt tworczy) i wplyw instytucji zycia
literackiego (dziatalnos¢ wydawnictw, czasopism, stowarzyszen promujacych
kultury/literatury) i innych instytucji (instytucje i urzedy panstwowe), obie-
gi literatury (konieczno$¢ ponownego ttumaczenia), obowigzujace ideologie
(sprzeciw wobec nich, subwersywna rola przekladu) itp.

Zgromadzone w dziewigtym tomie ,,Przektadéw Literatur Stowianskich”
artykuly poruszaja wiele z wymienionych tu kwestii. Nie wyczerpuja jednak

12 Warto w tym miejscu przypomnie¢ takze wymieniane przez Bozeng Tokarz funkgje
przektadu w dialogu miedzykulturowym: mediacyjng, informacyjna i uzupelniajaca.
B. Tokarz, 2006: Przeklad w dialogu migdzykulturowym. W: P. Fast, P. Janikowski, red.:
Dialog czy nieporozumienie? (Z zagadnien krytyki przektadu). Katowice—Warszawa—
Czestochowa, Wydawnictwo Slask.
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problematyki celowosci przekladu artystycznego — co zrozumiale, biorgc pod
uwage zlozono$¢ i wieloaspektowos$¢ ogétu zagadnien, ktdre postanowilismy
poddac refleksji. Oddajemy jednak Czytelnikom tom w naszym przekonaniu
bogaty i ciekawy, ktéry — zywimy gleboka nadzieje — okaze si¢ inspirujacy dla
wielu translatologéw i tlumaczy. Pytanie: ,,Dlaczego ttumaczymy?” doczekato
sie licznych, réznorodnych tematycznie i metodologicznie odpowiedzi. Nie
wszystkie udalo nam si¢ zmiesci¢ na famach niniejszego tomu. Z tego powodu
problematyke te bedziemy kontynuowaé w kolejnym numerze ,,Przekladow
Literatur Stowianskich”.

Katarzyna Majdzik
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ABSTRACT | Translation is an adventure. The desire to experience it exceeds all other
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Therefore, full normalisation of the principles of artistic translation constantly encoun-
ters difficulties. Outside the borders of the scheme there is something called talent and
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Pytanie o cel ttumaczenia przywotuje w pamigci schemat komunikacji jezyko-
wej, w ktorej poza przedmiotem stuzacym porozumieniu obecni sg nadawca
i odbiorca, gtéwni aktorzy toczacej si¢ interakeji. W przekiadzie mamy do czy-
nienia z podwojonym aktem komunikacji — jak pisala wiele lat temu Anna
Legezynska, dostrzegajac w tlumaczu ,drugiego autora” ze wzgledu na jego
sile sprawcza i kreatywnos¢ semantyczng'. Wynika stad podwéjnoéé ttumacza
(jest nadawcg nowego, cho¢ przeciez nie jego tekstu, i posrednikiem miedzy
réznymi $wiatami) lezaca u podstaw niektdrych jego okreslenn metaforycznych,
np. ttumacz zdrajca, kucharz, kanibal, hybryda itp. Wiele z nich odnosi sie do
procesu komunikacji i ma charakter definicyjny, jak np. przektad to import
autora i eksport czytelnika, to fuzja horyzontéw, do ktérych dodam: przeklad
to przygoda dla ttumacza i czytelnika, przynoszaca rado$¢, satysfakeje, rozcza-
rowanie i cierpienie. W dominujacej mierze ttumaczy si¢ literature ze wzgledu
na jej aspekt antropologiczny, a tym samym komunikacyjny przektadu.

Komunikacja opiera si¢ na dzialaniu i wzajemnym oddzialywaniu co naj-
mniej dwdéch podmiotéw. W przekladzie nadawca jest agensem, natomiast od-
biorca (czytelnik lub stuchacz) zachowuje si¢ jak patiens i jak agens. W wyniku
dziatania pierwszego przedmiot tekstowy przeobraza si¢ w inny ksztalt jezykowy,
natomiast drugi stanowi o jego fizycznym istnieniu, potwierdza stuszno$¢ kultu-
rowa rozwigzan ttumacza, a takze — w procesie rozumienia, czyli interpretacji
i recepcji — moduluje oryginal. Mogloby si¢ wydawa¢, ze skoro ttumacz zaj-
muje centralne miejsce w procesie przekladu, to jest on gtéwnym decydentem
w stosunku do tekstu oryginalnego. Nie zawsze tak si¢ dzieje, jak dowodza
prawa rynku ksigzki i funkcjonowanie jego pracy w polu literackim i w polu
uzytkowym. Ttumaczenie jest bowiem przygoda, ktdrej cechg szczegolng jest
nieznane i nie zawsze oczekiwane. Przezywajg ja zaréwno tlumacze literatury
i ttumacze tekstow naukowych, jak i ttumacze tekstéw uzytkowych i pracujacy
w duzym stresie ttumacze ustni. Ich cele dorazne s3 jednak rézne. Pierwszymi
kieruje ciekawos$¢ poznawcza, estetyczna i che¢ ksztalcenia, a takze pragmatyka;
drugimi — przede wszystkim réznego rodzaju pragmatycznos¢ (dydaktyczna,
polityczna, poznawcza itp.).

Czesto poszukuje si¢ motywacji pracy tlumacza w emocjach, o czym $wiad-
czy miedzy innymi wielo§¢ konferencji i publikacji na ten temat, np. Radosé
ttumaczenia — Krakoéw, konferencja i publikacja w serii ,,Miedzy Oryginatem
a Przekladem” w 2002 roku, czy Przektad i emocje w serii ,,Studia o Przekla-
dzie” — Katowice, 2017 rok. Wsréd bodzcow nim kierujgcych emocje, a nawet
uczucia (w wigkszosci pozytywne, lecz réwniez negatywne) odgrywaja nieba-
gatelna role, sprawiajac, ze skutek staje sie przyczyng poznania w podwojnym

1 Por. A. Legezynska, 1986: Tlumacz i jego kompetencje autorskie. Warszawa, PWN.
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sensie: w relacji do oryginalu oraz w relacji przektadu do kultury i literatury
przyjmujacej. Wynikajg one — moim zdaniem — z pragnienia przygody, ktdre
znajduje urealnienie w czasoprzestrzeni tekstu przektadu. Zakres pojecia przy-
gody okresla doswiadczenie spotkania z czyms lub z kim$ dotad nieznanym,
podjecia decyzji, prowokowania i przezywania wydarzen oraz wyczerpania
mozliwosci. Przygoda tlumacza i posrednio czytelnika dokonuje si¢ w jezyku
(takze poprzez jezyk) i w wyobrazni przezen pobudzone;.

Motywacja emocjonalna tlumacza odgrywa powazna role w podejmowaniu
decyzji na poziomie wybordw i realizacji translatorskich, lecz odnosi sie prze-
de wszystkim do literatury. Utwory literackie sa przedmiotami estetycznymi,
ktére — podobnie jak inne przedmioty estetyczne — cechuje to, ze wywoluja
u odbiorcy przezycia estetyczne, a takze metafizyczne — jak pisal Roman Ingar-
den’. Przezycia estetyczne w literaturze maja podstawe w tekscie jezykowym tak
zbudowanym, by dostarczy¢ czytelnikowi miedzy innymi przyjemnosci, poru-
szenia emocjonalnego, intelektualnego, by zaspokoi¢ lub rozbudzi¢ ciekawos¢.
Przezycia wywoluje konkretne ustrukturowanie jezyka w tekst, czyli stworzone
w nim wartosci artystyczne s3 wymierne, w przeciwienstwie do wartosci este-
tycznych. Zachowanie tych wartosci stanowi warunek konieczny dla ttumacza
literatury, lecz pomimo tego wybory i realizacja jezykowa zdradzajg réwniez
jego osobe z caly jej ztozonoscia. Przygoda tekstowa zwigzana jest z psycholo-
gicznie i kulturowo umotywowang potrzeba czlowieka do podwdjnosci, cze-
go odmiane stanowi wrodzona androgynia. Potwierdzajg to utwory literackie,
obyczaje, rytualy, np. karnawalowe (jestem sobg i jednoczesnie kim$ innym),
zwigzane z udawaniem i komediowg przebieranka, jak réwniez z labiryntami
psychologicznymi. Tlumacz takze czerpie przyjemnos¢ ze swojej podwdjnosci.
O jego przygodzie z tekstem mozna moéwic¢ w aspekcie poznawczo-kulturowym
oraz w perspektywie osobiste;.

»Przygode” Stownik jezyka polskiego pod redakcja Mieczystawa Szymcza-
ka definiuje jako ,,»wydarzenie bedace dla kogos czyms$ niecodziennym, odbie-
gajacym od zwyklego trybu zycia; niezwykly przypadek, zdarzenie spotykajace
kogo$«: Dziwna, niezwykta przygoda, zabawna przygoda™. Jest to pojecie ma-
jace zmienne i cz¢sto odbiegajace od siebie denotaty w zaleznosci od precyzu-
jacych je przydawki, dopelnienia czy okolicznika, np. przygoda mitosna, men-
talna, estetyczna; przygoda zycia, przygoda tlumacza lub przygoda w podrozy,
a takze Podroz ludzi Ksiggi. Niejasny i rozmyty zakres semantyczny czyni zen

2 Por.R. Ingarden, 1966: Przezycie, dzieto, wartos¢. Krakow, Wydawnictwo Literackie —
na temat intencjonalnosci i intersubiektywno$ci dziela literackiego; M. Gotaszewska,
1970: Swiadomos¢ pigkna. Warszawa, PWN; K. Serafin, 2013: Ogdlna teoria wartosci
w filozofii Marii Golaszewskiej. ,,Kultura i Wartosci’, nr 4, s. 75—90.

3 M. Szymczak, red., 1979: Stownik jezyka polskiego. T. 2. Warszawa, PWN, s. 1027.

19



20

TRANSLATOR LUDENS. TLUMACZENIE JAKO WYZWANIE, ZABAWA, GRA

wielofunkcyjna metafore w znaczeniu szerszym niz o podobnych nazwach pi-
sat Georg Lakoff”, czyli posiadajac swoje ogélne znaczenie (por. stownikowe),
moduluje inng domeng¢ do$wiadczenia. O ile podstawowe, cho¢ wewnetrznie
zréznicowane, pole semantyczne tego pojecia kieruje uwage w strong zdarzen
empirycznych, to spietrzenie metaforyczne w wyrazeniach ,,podro6z ludzi Ksiegi”,
»przygoda estetyczno-mentalna w przektadzie” zwraca uwage ku zdarzeniom
mentalnym, niewykluczajagcym doznan zmystowych. Ani ,ludzie Ksiggi’, ani
zdarzenie mentalne czy estetyczne nie maja jednoznacznego ukonkretnienia
w dzialaniu tlumacza, poniewaz identyfikatory ich podrézy wyznacza stowo
i wyobraznia semantyczna. Stowo nalezy do systemu jezykowego we wszystkich
jego aspektach, a wyobraznia semantyczna do podmiotu bioracego stowo w uzy-
cie i przez to stowo zawladnietego. Dzieki jego wyobrazni oraz wiedzy mozliwe
staje sie zaistnienie tekstu w drugim jezyku i w drugiej kulturze. Nastepuje wigc
sprzezenie miedzy systemem a subiektywnoscig ,ja” kreatywnego w procesie
odtwoérczym tlumaczenia. Osobowo$¢ tlumacza (wrazliwo$¢ i umystowosé)
i system jezykowy funkcjonujg w kontekscie takich determinantdw, jak kul-
tura, czas historyczny, uwarunkowania spoleczne, cywilizacyjne i polityczne.
Wszystko to warunkuje sposdb postrzegania, przezywania i komunikowania,
modelujac aktywnos¢ ludzkiego mechanizmu mentalnego. W procesie prze-
kiadu nastepuje przenikanie i wspomaganie tego, co obiektywne, i tego, co
subiektywne, bez mozliwosci wyznaczenia granicy, poniewaz jezyk, jakim po-
stuguje sie ttumacz, nasladujac funkeje i ksztalt oryginatu, jest aspektem jego
czlowieczenstwa.

Zdanie, ktéorym Umberto Eco zakonczyl swa powies¢ Imig rozy: ,,Stat rosa
pristina nominae, nomina nuda tenemus” (,,Dawna r6za trwa w nazwie, nazwy
jedynie mamy”), nawigzuje do siddmej tezy Ludwiga Wittgensteina z Traktatu
logiczno-filozoficznego, a mianowicie: ,,O czym nie mozna moéwi¢, o tym trze-
ba milcze¢”. Przy czym dotyczy to bardziej pamieci o rzeczywistosci minionej
niz tego, ze jezyk stanowi odzwierciedlenie struktury $wiata, co interesowato
filozofa. Pozostaje natomiast w zgodzie z podstawowym zalozeniem semiotyki
na temat znakowej komunikacji. O ile jednak znak ma charakter bezosobowy,
o tyle jest przez osob¢ uzywany w postaci tekstow werbalnych i niewerbalnych
w celu porozumienia. Zatem tekst, bedac wypowiedzig indywidualng w akcie
komunikacji, ukrywa w sobie to, co jednostkowe, i to, co kulturowe, a wigc
nacechowane. Jezyk stanowi w tym uje¢ciu fenomen zatrzymania rzeczywistosci
w pamieci jednostkowej i ogdlnej. Nie mozna jednak oczekiwac, by stanowit
odzwierciedlenie struktury $wiata — jak w okresie pisania Traktatu... formulo-

4 Por. G. Lakoff, M. Johnson, 1988: Metafory w naszym zyciu. T.P. Krzeszowski, ttum.
Warszawa, PIW, s. 132.
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wal to L. Wittgenstein. Odzwierciedla raczej sposob postrzegania §wiata i drogi
poszukiwania jego sensu, poniewaz nie istnieje zaden jezyk werbalny, ktory
odbijalby rzeczywisto$¢, pomimo ze jest ona wen wpisana. Dlatego L. Witt-
genstein po do$wiadczeniu Traktatu... skierowal swoje myslenie w strong
uzycia jezyka, zajmujac sie ,zwyczajnoscig’ i ,potocznoscia” w Dociekaniach
filozoficznych, przez co odszed! od przekonania o logicznej strukturze swiata
odzwierciedlanej przez strukture jezyka jako systemu — jak uprzednio sadzil.
Jego zainteresowanie jezykiem wynikalo z rozwazan nad stosunkiem myslenia
do $wiata oraz jezyka w odniesieniu do opisywanej przezen rzeczywisto$ci.
Dochodzac do przekonania o tym, ze jezyk odksztalca rzeczywisto$¢ przez
swa wieloznacznos¢, traktowal czlowieka jako byt myslacy i komunikujacy’,
jak rowniez subiektywizowal tekst w procesie nadawania (tworzenia) i odbioru
(lektury). W obu przypadkach tekst nie istnieje samodzielnie, lecz kryje si¢ za
nim cztowiek i rzeczywisto$¢ oraz potencjalnie wyzwala on myslenie, doznania,
emocje i wyobraznie czytelnika.

Uwagi te zaledwie sygnalizujg problem podejmowany w zakresie filozofii
jezyka np. przez Leibniza, Kanta, Spinoze, Diltheya, Fregego, Russela, Cassire-
ra, Gadamera, Ricceura i innych, obejmujacy szersze zagadnienie, ktore Jerzy
Kmita okreslal, zadajac pytanie, ,jak stowa laczg sie ze $wiatem?”®, a herme-
neutyka i kognitywizm $ledza drogi docierania do niemozliwego. W $wietle
tych poszukiwan w procesie poréwnywania wypowiedzi w réznych jezykach
w toku dziatan przekladowych ujawnia si¢ to, co w poréwnywanych jezy-
kach umyka nazywaniu, kategoryzowaniu i konceptualizowaniu, i co istnieje
w centrum uwagi znakowania jezykowego. Najlepiej odzwierciedla to meta-
fora jezyka jako sieci zatrzymujacej tylko fragmenty rzeczywistosci, pomimo
ze operuje w ramach jednego jezyka wewnetrzng siecig synonimiczno-anty-
nomiczng. Za kazda wypowiedzig w réznych jezykach kryje sie nasz, ludzki,
lecz inny $wiat.

Dzieje si¢ tak dzieki wieloznacznosci poje¢ i wypowiedzi, dlatego L. Wittgen-
stein pisal o odksztalcaniu rzeczywistosci przez jezyk. Zmusza ona do podjecia
wysitku interpretacji, a ta uswiadamia wzgledno$¢ i zaleznos¢ postrzegania,
a takze rozumienia, od narzedzia poznawczego, aparatu zmyslowego i umysto-
wego, za pomoca ktérych sie odbywa’. Za tekstem zawsze istniejg jakies $wiaty,
a on ma tez moc kreowania nowych $wiatéw. Dlatego Paul Ricceur widzial

5 L. Wittgenstein, 2000: Dociekania filozoficzne. [Wyd. 2]. B. Wolniewicz, thum., wst.
i przyp. Warszawa, PWN.

6 J. Kmita, 1995: Jak stowa Igczg si¢ ze Swiatem. Poznan, Wydawnictwo Naukowe IF,
UAM.

7 Por. T.S. Kuhn, 2001: Struktura rewolucji naukowych. H. Ostromecka, ttum. J. Nowot-
niak, ttum., post. Warszawa, Fundacja Aletheia.
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w nim okno na $wiat poprzez interpretacje®, a Hans Georg Gadamer — odbicie
$wiata, pozwalajgce jezykowi jako niedoskonatemu narzedziu sta¢ sie srodkiem
docierania do sensu $wiata’.

Abstrahujac od wielosci postaw w stosunku do jezyka, reprezentowanych
przez filozoféw, psychologdw, psycho- i neurolingwistow, zwraca uwage zawarte
w nich przeswiadczenie, ze w kazdym jezyku inaczej postrzegany jest $wiat, bo

»[...] nazwy jedynie mamy” na oznaczenie przedmiotéw, ich roli i zwigzkow mie-
dzy nimi. W gramatyce i leksyce poszczegdlnych jezykoéw ujawniajg sie roznice
w postrzeganiu $wiata, poniewaz ,,bariery kulturowe tkwig (tez) w gramatyce”"’

W pelni jednak istniejg w tekstach literackich (i w réznym stopniu w innych).
Za nimi bowiem ukrywa sie nie tylko zdeterminowana kultura i spotecznosc¢,
lecz przede wszystkim osoba autora. Jej determinanty spoleczne i kulturowe
obecne w gramatyce i leksyce podlegaja modyfikacji ze wzgledu na cechy osobo-
wosciowe, mentalne, zmystowe i umystowe. Mentalny mechanizm generowania
informacji, wspdlny dla zbiorowosci, przeksztalca indywidualne doswiadczenia
zmystowe i umystowe (wiedza, wyksztalcenie, wyobraznia itp.), poniewaz ludzi
laczq mentalnie zdolnosci, lecz réznicujg doswiadczenia'',

W przekladzie istniejacy za tekstem $wiat i osobe interpretuje ttumacz i czy-
telnik przekladu, przez co tworzy sie konstrukcja wielopoziomowa. Tlumacz,
jako czytelnik przynalezny do dwdch kultur (dobry tlumacz), jest posredni-
kiem miedzy tekstowym obrazem autora i widzianym przez niego $wiatem
a czytelnikiem rodzimym. Na rzeczywistos$¢ ztapang w sie¢ jezyka i osobowosci
autora naklada inng sie¢, stworzong z innego jezyka i wlasnych ograniczen,
odpowiadajac na potrzeby czytelnika rodzimego. W wyniku tego procesu ujaw-
niajg sie te miejsca rzeczywisto$ci, ktére zostaly w jednym jezyku pominigte
w akcie jej nazywania, co czesto prowadzi do deformacji obrazu oryginatu,
ujawniajgc jednoczesnie uniwersalnos¢ sensu przedstawionego $wiata. Roz-
nice w zakresie leksyki, kategoryzacji (i jej uzycia), konceptualizacji jezyko-
wej i literackiej oraz zdolnosci obrazowania i perswazji pokazuja nie zawsze
identyczne, cho¢ uzupelniajace sie czesto, swiaty za tekstem. Sens, pierwot-
nie sformulowany w oryginale, zostaje uwiklany w sie¢, co najmniej, dwdch
jezykow.

8 Por. P. Ricceur, 1989: Jezyk, tekst, interpretacja. P. Graff, K. Rosner, ttum. K. Ros-
ner, wyb. i wstep. Warszawa, PIW, s. 156—187.
9 Por. H.G. Gadamer, 2000: Rozum, stowo, dzieje. [Wyd. 2]. M. Lukasiewicz, K. Michal-
ski, thum. K. Michalski, wyb., oprac. i wst. Warszawa, PIW.
10 Por. E. Tabakowska, 2002: Bariery kulturowe sq zbudowane z gramatyki. W: R. Lewic-
ki, red.: Przektad, jezyk, kultura. Lublin, UMCS, s. 25—34.
11 Por. D. Davidson, 1992: Zdarzenie mentalne. T. Baszniak, ttum. W: D. Davidson: Eseje
o prawdzie, jezyku i umysle. B. Stanosz, wyb. i wst. Warszawa, PWN, s. 163—193.
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Pomimo braku jednoznacznego denotatu podrdzy (oznacza rozciggniete
w czasie trwanie ruchu ku czemus$) ta nieostra kategoria pozwala zrozumieé
i okresli¢ istote pracy ttumacza i jej motywacje dzieki metaforycznej elastycz-
nosci; stanowi klucz hermeneutyczny, ktérego uzycie zalezy od przedmiotu
i podmiotu badan.

Podréz mentalno-estetyczng, podobnie jak empiryczng, charakteryzuje prag-
nienie (zadza), zaskoczenie i poszukiwanie, a wiec odczucia i emocje majace
bezposredni bodziec umystowy z wpisang wen pamiegcig ciala, co pozwala roz-
wija¢ sie wyobrazni. Emocje warto$ciujg przezycia, ktére mozna by podzieli¢
na uczuciowe, estetyczne i intelektualne. Przezycia intelektualne i czesciowo
estetyczne uzaleznione s3 jednakze od tzw. inteligencji racjonalnej. Powtor-
ne utekstowienie obcojezycznego tekstu wymaga kompetencji intelektualnych
i emocjonalnych. Podréz ttumacza i odbiorcy sekundarnego w i przez obcy tekst
pelni rézne funkcje: poznawcza, ksztalcaca, emocjonalna i zabawowsa, odbywa-
jac si¢ w przestrzeni tekstu, w jezyku, bedgcym waznym aspektem ludzkiego
poznania.

Proces nazywania i utekstowienia stanowi warunek oswojenia przez pozna-
nie i przezycie czego$ nowego, poniewaz porzadkuje doznanie, przeczuwanie
i wreszcie ukonkretnia oczekiwanie. Dlatego — jak pisze Roman Sosnowski —
ttumaczenie takze tekstow uzytkowych (technicznych, prawniczych, naukowych,
administracyjnych itp.) przynosi rado$¢ wynikajaca z satysfakeji sprostania
trudno$ciom jezykowym i poznawczym, jakie sprawia oryginal'’. Rado$¢ jest
uczuciem bedacym skutkiem satysfakcjonujacego przezycia przygody, czyli roz-
nych etapéw zmagania sie z tekstami wszystkich rodzajow, a ponadto wiaze si¢
z samooceng. Przygoda natomiast nie gwarantuje niczego, bedac dzianiem si¢
z zalozenia teleologicznym. Zakladany cel wskazuje tylko kierunek, poniewaz
na drodze do jego realizacji pojawia si¢ to, co nieoczekiwane i nieprzewidzia-
ne, sprawiajac, ze zaskoczenie dostarcza najwigcej przyjemnosci estetycznych,
emocjonalnych i intelektualnych. Zaskoczenie jest wiec cechg dyferencjujaca
przygode, podobnie jak ol$nienie, plasuje si¢ wsrod kategorii estetycznych, kto-
rych zrédlem sg nie tylko dzieta sztuki'’. Cho¢ pojecie ma podstawe fizyczng
i zmystows, to wchodzi w zwigzki metaforyczne z doznaniami wirtualnymi,
z doswiadczeniami intelektualnymi (przygoda intelektualna), estetycznymi
(przygoda estetyczna) i psychologicznymi (przygoda psychologiczna), a tak-
ze semantycznymi (przygoda semantyczna). W tych to kolokacjach przygoda

12 Por. R. Sosnowski, 2002: Rados¢ ttumaczenia tekstow specjalistycznych. Terminologia.
»Miedzy Oryginalem a Przekladem’ t. 7, s. 205—216.
13 Por. Golaszewska, 1970: Swiadomos¢ pigkna. Problematyka genezy, funkcji, struktury
i wartosci w estetyce. Warszawa, PWN.
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tlumaczeniowa ujawnia aspekt antropologiczny, bowiem jezyk jest nieodtgcz-
nym aspektem ludzkiego poznania — jak pisze Roland Langacker'* — czyli
postrzegania $wiata, w czym uczestniczy intelekt wspomagany przez emocje.
Tlumaczy si¢ po to, by przezy¢ przygode. Pragnienie jej do§wiadczenia wykracza
poza inteligencje racjonalng w kierunku inteligencji emocjonalnej, a wynika
z mozliwosci, jakie stwarza jedna i druga, co szczegdlnie wazng motywacje
nadaje przekladowi artystycznemu.

Pragnienie, zaskoczenie i dgzenie do poprawy warunkow wlasnej egzystencji
stanowig katalizatory proceséw poznawczych, nalezac do sfery emocjonalne;.
Sila pragnienia i zaskoczenie pobudzajg dzialania intelektualne, a facznie z da-
zeniem do ulatwienia zycia lezg u podstaw odkry¢ naukowych i artystycznych.
W odniesieniu do przekladu emocje te utatwiajg komunikacje miedzyludzka
i miedzykulturows, ktéra umozliwia przygoda z tekstem i w tekscie.

Inteligencja emocjonalna, w przeciwienstwie do racjonalnej (IQ), nie jest tak
samo wymierna. Opracowano narze¢dzia do badania czterech plaszczyzn inte-
ligencji emocjonalnej: postrzegania emocji i kierowania nimi oraz ich udziatu
w procesach poznawczych. Oznacza ona zdolno$¢ rozumienia siebie i wlasnych
emocji, kontrole nad nimi, empatie, a takze umiejetnos¢ komunikacji spoteczne;.
Skladaja sie na nig: postrzeganie emocji, komplementarnos¢ wobec proceséw
mys$lowych, rozumienie i kierowanie emocjami'’. Daniel Goleman wyréznia
w zakresie inteligencji emocjonalnej: kompetencje psychologiczne, spoteczne
i prakseologiczne, okreslane takze jako kompetencje dzialania. Szczegélnie waz-
ne wsrod kompetencji psychologicznych sa sSwiadomos¢ emocjonalna, zwigzana
z samo$wiadomoscig i samoocena, oraz samokontrola. Kompetencje spoleczne
okreslaja relacje z innymi dzieki umiej¢tnosci empatii i perswazji, asertywnosci,
zdolnos$ci do wspdtpracy i przywddztwa. Natomiast dziatania zalezg od moty-
wagcji, np. zaangazowania, skfonnosci emocjonalnych, zdolnosci adaptacyjnych
i sumiennosci'®. Nie bez powodu wiec w greckiej starozytnosci i w $redniowie-
czu eksponowano triade: piekno, dobro, prawda. W historii estetyki pojawienie
sie tzw. antywartosci byto wynikiem niesprawdzalnosci tejze triady, co doprowa-
dzito do przewarto$ciowania systemu aksjologicznego. Henryk Elzenberg'” pro-
bowal uporzadkowaé myslenie aksjologiczne, piszac o istnieniu jednej kategorii,
o wartosci wystepujacej w aspekcie estetycznym i etycznym. Maria Golaszew-

14 Por. R. Langacker, 2009: Gramatyka kognitywna. E. Tabakowska et al., thum. Krakéw,
Universitas.

15 Por. G. Metthews, M. Zeidner, R.D. Roberts, 2004: Emotional intelligence: Sciens and
Myth. Cambridge, MIT Press.

16 Por. M. Krokowski, P. Rydzewski, 2004: Inteligencja emocjonalna. £.6dz, Imperia SC.

17 Por. H. Elzenberg, 1991: Z filozofii kultury. M. Woroniecki, wyb., oprac. i wprow.
Krakow, Znak.
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ska natomiast podkreslata antropologiczny aspekt wartosci (w tym wartosci
estetycznych), uzalezniajgc ich powstawanie od tzw. sytuacji aksjologicznej,
w ktorej centrum znajduje si¢ czlowiek. Szczegolna sytuacja aksjologiczng jest
sytuacja estetyczna. Wartosci estetyczne nalezace do antroposfery uzaleznione
sg od artysty (osobowosdci i jej Sladu w dziele), procesu tworczego (konceptu,
wizji, wewnetrznych relacji), wartosci artystycznej dzieta oraz zaktualizowanej
warto$ci artystycznej w przezyciu estetycznym odbiorcy'®. W przekladzie wy-
twarza si¢ odmienna sytuacja estetyczna, poniewaz nastgpuje wlaczenie obcego
dzieta w zakres antroposfery ttumacza i innej zbiorowosci. Dokonuje si¢ to przez
artystyczne uaktualnienie obecnych w oryginale wartosci dzigki projekcji ,,ja’
w ,nie-ja” indywidualne i zbiorowe. Dlatego aspekt estetyczny przektadu arty-
stycznego wymaga wyjscia poza jezykowo-psychologiczng analize ttumaczenia,
pomimo Zze stanowi ona centralng sceng¢ catego procesu. Przezycia i wartosci
estetyczne wywolywane przez literatur¢ sa bowiem nadbudowane nad wartos-

>

ciami artystycznymi, wynikajacymi z uksztaltowania jezyka i struktury tekstu,
miedzy ktérymi istnieje sprzezenie zwrotne.

Nieczesto zdarza sie, zeby osoba ttumacza byla wyraznie wyeksponowana.
Jego imig i nazwisko pojawiaja sie zwykle na stronie tytutowej, zapisane matg
czcionka pod tytutem utworu. Czasem jest autorem postowia, wstepu lub ko-
mentarza. Wielu czytelnikéw nie pamieta jego nazwiska, w przeciwienstwie
do nazwiska autora. Prawdziwym, cho¢ jeszcze rzadziej dostrzeganym, $wia-
dectwem jego obecnosci jest tekst, z ktorym i w ktérym odbiorca przezywa
swoja podrdéz mentalng, estetyczng i emocjonalng. Nazwisko Tonego Pretna-
ra, ttumacza literatury polskiej na jezyk stowenski, badacza literatury, werso-
loga, lektora jezyka stowenskiego, docenta komparatystyki w Uniwersytecie
w Lublanie, stanowi w tym wzgledzie wyjatek. Rok po przedwczesnej $mierci
(w wieku 47 lat, ur. 09.08.1945 r. w Lublanie, zm. 16.11.1992 r. w Sosnowcu)
ukazaly si¢ pod jego nazwiskiem dwa zbiory przektadéw przede wszystkim
poezji polskiej (81 wierszy), a takze stowianskiej (rosyjskiej — 19, innych sto-
wianiskich — 23') i zachodnioeuropejskiej. Obejmuja one przektady wierszy
publikowanych w czasopismach lub pozostatych w rekopisie. Zaden z nich nie
wszedl w sklad osobnych tomikéw autorskich czy antologii. W obu zbiorach
na miejscu autorskim figuruje nazwisko tlumacza. W tomie pt. Veter davnih
vrtnic pod redakcja Nikolaja Jeza i Petera Svetiny przeklady poezji polskiej
rozproszone w czasopismach tworzg swoistg, a nade wszystko osobistg histori¢
literatury polskiej, odzwierciedlaja podrdz T. Pretnara po poezji polskiej. Obok

18 Por. M. Golaszewska, 2001: Estetyka wspétczesnosci. Krakow, Wydawnictwo U],
s. 9—14; K. Serafin, 2013: Ogélna kategoria wartosci...
19 Por. T. Pretnar, 1993: Veter davnih vrtnic. N. Jez in P. Svetina, ur. Ljubljana, Slava.
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utwordw Juliusza Stowackiego, Adama Mickiewicza i Bolestawa Lesmiana zna-
lazly sie wiersze Jozefa Hieronima Kajsiewicza, Jana Nepomucena Kaminskiego,
Wlodzimierza Szymanowicza, pie$ni narodowe i wiersze anonimowe. Tom ,, Tilo
ti govorim” zredagowany przez siostre¢ — Zvonke Pretnar — zawiera ostatnie
przetlumaczone przed $miercig wiersze wraz z fotokopiami rekopismiennych
tekstow.

Tone Pretnar byt historykiem literatury, krytykiem literackim, wersologiem,
lecz czul si¢ przede wszystkim ttumaczem literatury polskiej, obywatelem kul-
tury stowenskiej i polskiej (cho¢ ttumaczyl réwniez wiersze z innych literatur
stowianskich i niestowianskich). Wlasne przeklady traktowal bardzo osobiscie
i krytycznie, podobnie jak wiersze dla swoich przyjaciol pisane na kartkach, ser-
wetkach papierowych, pudetkach po papierosach, w dedykacjach ofiarowanych
ksigzek, kalendarzykach®’. W nieco podobny sposéb powstawaty przektady
pojedynczych wierszy. Co$, co go urzeklo, dawalo szanse na przygode i przy-
jemnos¢, tlumaczyl w kalendarzykach, notatnikach czy zeszytach. Z takiego
zapisu, z zeszytu o fioletowej okladce, powstal tomik przekladéw poezji ,, Tiho
ti govorim” (, Mowie do ciebie cicho”), opatrzony przez redaktorke podtytutem
Prevajalski dnevnik (Dziennik ttumacza). T. Pretnar nazywal siebie ,,grafoma-
nem’, a swoje wiersze okreélat jako ,grafomanie” Dotyczyly one réznych wy-
darzen oraz oséb, koncentrujac si¢ na ich, czesto ulotnych, cechach. Najczes-
ciej sg to akrostychy, sonety i limeryki, gatunki ulubione i uprawiane w Polsce
w $rodowisku polonistycznym, przede wszystkim teoretycznoliterackim, jako
twodrczos¢ konferencyjna. Autor postowia i wspdtredaktor tomu Veter davnih
vrtnic Niko Jez podkreglal, ze T. Pretnara przekltady poezji — dodam, tak jak
i jego wlasna poezja — wpisane byly w codzienno$¢, nie tylko ja ubarwiajac,
lecz takze stanowigc glos w dyskusji o waznych problemach spotecznych, kul-
turalnych i politycznych®. Byly jego notatkami z podrézy po $wiecie poezji
polskiej i kultury, w ktdrej uczestniczyl jako lektor. Ukazujac si¢ w gazetach
codziennych i czasopismach, stanowily replike dialogu z rzeczywisto$cia, czemu
sprzyjala przestrzen stworzona przez ttumacza; pelnity funkcje jezyka ezopowe-
go. Jako docent uniwersytetu w Lublanie T. Pretnar wykfadat historie literatury
stowenskiej oraz inne przedmioty literaturoznawcze, wydawat prace z zakresu
wersologii, pisal rozprawy i szkice krytyczne, a wczesniej przez wiele lat uczyt
jezyka stowenskiego Polakow, Rosjan i innych Stowian. Wychowal si¢ w Trzicu,
urzekajacym miescie, wcisnigtym w jeden z wawozdow alpejskich, usytuowanym

20 Ukazaly sie drukiem w 1982 (tom 1) i w 1983 roku (tom 2). Po $mierci autora,
w 60. rocznice jego urodzin, wiele z nich znalazto si¢ w ksigzce: T. Pretnar, 2005:
Verzi Toneta Pretnarja. M. Seli$kar, izbrala in uredila. Celje, Celjska Mohorjeva druzba.

21 N.]Jez, 1993: Spremna beseda. W: T. Pretnar: Veter davnih vrtnic..., s. 393—394.
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miedzy dwoma rzekami — Mogenikiem a Bistrica — w rodzinie niechcianych
i pietnowanych w powojennej Jugostawii posiadaczy. Jego ojciec byt rzemiesl- |27
nikiem i posiadal wlasny warsztat. T. Pretnar byl tez pierwszym bibliotekarzem
w bibliotece przedzalni i tkalni bawelny w rodzinnym miescie. Od 1993 roku
jego imie nosi biblioteka powiatowa w Trzic¢u. Biograficzny aspekt stanowi
interpretacyjny kontekst jego pracy translatorskiej i literaturoznawczej, bedac
dopelnieniem sylwetki czlowieka ksigzkowego, stworzonego ze stéw i ciata.
Wyjasnia takze jego $wiadomo$¢ wielowartosciows (intelektualng, emocjonalng
i etyczng). Dokonujgc wyboréw translatorskich, kierowat sie niesionymi przez
teksty przezyciami estetycznymi oraz Platonska triada, pigkno — dobro — praw-
da, przez co czg¢sto wchodzil w konflikt z ,,faktami literackimi’, zapoczatkowujac
jednoczeénie (juz w latach 80.) w Slowenii nowe spojrzenie na przeklad jako
przektad kulturowy. Metaforyczne stowa Mojcy Seliskar o T. Pretnarze: ,,Bil je
iz besed, iz smeha, iz molka, iz sanj”*’, w pelni oddaja cechy jego osoby jako
humanisty, literaturoznawcy, thumacza, lektora i czlowieka.

Cho¢ znany jest autor antologii, to nie mial on wplywu na jej ostateczny
ksztalt, poniewaz nie zostala przez niego przygotowana. Ukazala si¢ posmiert-
nie. Opracowali ja przyjaciele z rozproszonych przekladéw tlumacza (nie
wszystkie z nich byly wczeéniej publikowane). Dlatego nie jest ona tozsama
z innymi antologiami pod wzgledem roli tltumacza w kulturze przyjmujacej,
ktérego osobg charakteryzuje zwykle wybdr wierszy i uklad. W tym przypadku
natomiast ukfad antologii stworzyli redaktorzy po to, by zgodnie z kluczem
historycznoliterackim uporzadkowa¢ poetycki dorobek translatorski ttumacza.
Jednocze$nie chwalebny porzadek pozbawil przektady kontekstu (odnotowany
jest on przez redaktorow pod tekstami), w jakim si¢ ukazaly.

Przeklady zgromadzone w antologii obejmuja poezje¢ polska od Mikota-
ja Reja po Marcina Swietlickiego oraz poezje anonimowg. Przez redaktoréw
zostaly one utozone w porzadku chronologicznym. Oprécz znanych poetéw
znalez¢ w niej mozna tworcéw mniej znanych: obok Adama Mickiewicza —
Jozef Hieronim Kajsiewicz i Emil Korytko, a obok Stanistawa Baranczaka —
Wlodzimierz Szymanowicz. Wiersze zebrane w jednym tomie tworzg rodzaj
prywatnej historii poezji polskiej. T. Pretnar mial takze ulubionych poetdw;
przeklady ich utworéw ukazaly sie za jego zycia w postaci osobnych zbioréw
wierszy: Cypriana K. Norwida, Czestawa Milosza, Zbigniewa Herberta, cho¢
do ulubionych nalezeli tez klasycy romantyzmu i poeci Nowej Fali (jego ré-
wiesnicy). Antologia u$éwiadamia bardzo wyraznie stosowane przez tlumacza

22 M. Seliskar, 1993: ,Zadni odmev je tisina” (Rafat Wojaczek). W: T. Pretnar: ,, Tiho ti
govorim”. Prevajalski dnevnik. Z. Pretnar, ur. Celovec—Ljubljana—Dunaj, Mohorjeva
zalozba, str. 4.
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kryterium wyboru tekstow z literatury polskiej. Nie sktadaja si¢ na nig tylko
arcydziela, a sposrod utwordw znanych poetéw nie znajdujg w niej miejsca wy-
lacznie wiersze najbardziej popularne. Niewatpliwie ambicja thumacza nie bylo
stworzenie poetyckiej historii literatury polskiej, z tg literatura mial prywatny,
osobisty kontakt, ktéry dawat mu wiele radosci, podobnie jak sama czynno$¢
przektadu. Wybrane utwory mialy przyblizy¢ Stowencom przezycia mentalne
Polakéw, jak i jego wlasne doswiadczenia ttumacza, przezywajacego polska
kulture i rzeczywistos¢. Przeklad byl dla niego osobistym spotkaniem poety
i ttumacza, czyli dwoch poetéw. A faczylo ich — wedtug T. Pretnara — zadziwie-
nie, jakie moga wzbudzi¢ zycie i dobra sztuka. Zadziwienie stanowito dla niego
podstawowe kryterium wyboru. W swoich przekladach wypowiadal siebie przez
cudze teksty, ucielesnione ponownie we wlasnym jezyku. Dlatego obok bardzo
dobrych utworéw siegal po stabsze, bedace rowniez $§wiadectwem czlowieka
i jego kultury. Przyjmowal punkty widzenia przekladanych wierszy polskich
(i wyrazal je w jezyku stowenskim), nawet w wierszach dla dzieci (np. Koziofek
Matolek), przyswajajac inng wrazliwo$¢ stowenskiej literaturze dzieciece;.

W 1993 roku w Celovcu wydano réwniez inny zbiér przektadéw poezji
polskiej T. Pretnara pt. ,,Tiho ti govorim”, ktéry stanowi ostatni $lad jego zycia
i dziatania®. Weszly do niego thumaczenia z poezji polskiej tworzone i pisane
miedzy 2 pazdziernika a 13 listopada 1992 roku, czyli w okresie jego ostatniego
pobytu w Polsce, gdzie pracowal na stanowisku wyktadowcy jezyka stowenskie-
go w Sosnowcu. Zbior ten stanowi swoisty dokument pracy translatorskiej. Jego
redaktorka — siostra ttumacza Z. Pretnar — zachowala kolejno$¢ powstawania
przekltadéw zapisanych w przekazanym jej po $mierci brata zeszycie ttumacza.
Nadata mu tytul jednego z wierszy Rafata Wojaczka Moéwie do ciebie cicho,
poniewaz przybliza postawe ttumacza, ktory cicho méwit o sobie spoza zaprzy-
jaznionych z nim wierszy. Poeci uzyczali mu swojego gtosu, a on oddawat im
SWoj. Zeszyt, a pozniej tomik, zawiera to, co w ostatnim czasie zwrocito uwage
tlumacza, co go zadziwilo i pozwolilo si¢ w sobie zatraci¢. Dominuje w nim
poezja drugiej polowy XX wieku: Wistawy Szymborskiej, Andrzeja Bursy, Rafala
Wojaczka, cho¢ licznie reprezentowani tekstowo s3 takze: Zygmunt Krasinski,
Wladystaw Orkan, Aleksander Wat, Konstanty Ildefons Galczynski, Jeremi
Przybora (jeden wiersz). Na osobne studium zastuguje wybor translatorski
tekstow z ich twdrczosci poetyckiej, potwierdzajacy wezesniejsza teze na temat
osobistego zwigzku ttumacza z oryginatami.

Cho¢ wymienione tomy r6znig si¢ zawarto$cia i obszernoscia (odpowiednio:
412 i 83 strony), to ich redaktorom udatlo si¢ uchwyci¢ pasje¢ tlumaczeniowa
T. Pretnara i role ttumacza w kulturze przyjmujacej. Dominuje w ich ukladzie

23 Por. T. Pretnar, 1993: ,,Tiho ti govorim”...
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idea przygody, a wigc poszukiwanie, pragnienie doznania nieznanego i podzie-
lenia sie z czytelnikiem czerpang stad rozkosza oraz zaskoczenie, czemu towa-
rzysza oczywiscie korzysci poznawcze, czerpane z doswiadczenia jezykowego,
czyli tréjdzielnosci wypowiedzi jako wehikulu znaczenia, oznaczenia sensu
i rozumienia za jego pomocg mentalnosci polskiej. T. Pretnar przettumaczyt
kilka wierszy dwdch poetéw staropolskich, szes¢ fraszek Mikolaja Reja i dwa
wiersze Jana Kochanowskiego nie tylko w celu pokazania korzeni literatury
polskiej, lecz takze ze wzgledu na rubaszny dowcip Reja i okazjonalnos¢ od-
naleziong u Kochanowskiego. Zafascynowatl go barok nie tylko ze wzgledu na
forme sonetu, lecz takze z uwagi na dwutorowos¢ emocjonalng poezji Jana
Andrzeja Morsztyna, prowadzaca do zatracenia w symbolicznej strukturze je-
zyka i zdaniowej wieloznacznosci przez wstrzas i zachwianie. Przektad sonetu
J.A. Morsztyna Na krzyz na piersiach jednej panny, opublikowany w katolickim
czasopi$mie ,,Druzina’, wykracza daleko poza jego funkcje poznawcza. Wiersz
moze by¢ rozumiany jako zart, lecz ttumacz byt osobg wierzacg i nie chciat
nikogo obraza¢, lub, co jest bardziej prawdopodobne, stanowi replike rozwazan
katolickich o pokusie, grzechu i milosci. Natomiast ttumaczac piesn Alojzego
Felinskiego Boze, cos Polske, T. Pretnar nie tylko utrwalal w bliski mu sposdb
polski stereotyp wytrwania i wartosci: Bog, honor i ojczyzna. Ze wzgledu na
miejsce publikacji — czasopismo ,,Celovski zvon” wydawane w austriackiej
cze$ci Karyntii w Celoveu (Klagenfurt) — ttumaczenie stalo sie rowniez czesciag
polemiki i walki Stowencow z tamtego terenu o prawa autonomiczne. Przektady
pojedynczych wierszy rozmawiaja z soba, jak stusznie zauwazyl Andrej Surla™,
a takze rozmawiaja z kontekstem, z ludzmi, wydarzeniami i postawami.

Jako historyk literatury T. Pretnar mogt wybiera¢ arcydziela obecne w pol-
skim kanonie lekturowym, czego nie unikal. Jego jednak zaskakiwalo to, co
inne, np. polskie formy grzecznosciowe, dominacja strony czynnej, aktywno$¢
mowcy, polisemiczno$¢ i synonimiczno$é, rytmizacja, rymy meskie itp., i to, co
podobne, a jednak inne, np. forma sonetu i odmienny rytm wiersza, wynikajacy
w znacznej mierze z prozodii jezyka. Fascynowato go takie zmaganie z ograni-
czeniami formalnymi, ktére pozwala zachowa¢ naznaczony nimi sens. Przeko-
nany byl o tym, ze rytmiczna, brzmieniowa i gatunkowa organizacja utworu
zawiera znaczenia pozwalajace odczytac i zrozumie¢ jego sens w strukturze
kultury. Dlatego miedzy innymi precyzyjnie opisywat zjawiska wersyfikacyjne,
chociaz wiedzial, ze nie konczy si¢ na nich deskrypcja i interpretacja. Szanujac
przyzwyczajenia stowenskiego odbiorcy, otwierat nieaktywne w nim zakamarki
wyobrazni, wrazliwosci i percepcji, sugerujac odmienne narzedzia postrzegania,

24 Por. A. Surla, 2009: Cicha rozmowa ostatnich przektadéw Tonego Pretnara. ,Przeklady
Literatur Stowianskich’, t. 1, cz. 1: Wybory translatorskie, s. 278—292.
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a dzigki temu nieznane doznania. Nie opowiadal si¢ ani za domestykacja, ani
za egzotyzacjg. Przy tym jako literaturoznawca bawil si¢ mozliwosciami jezyka
poezji, ktéra mowigc to samo, za kazdym razem moéwi co$ innego (nie tylko
przektadana na inne jezyki) — w zaleznosci od czasu, miejsca, wrazliwosci i wie-
dzy odbiorcy. Z tego tez wzgledu znajomos¢ kontekstu kulturowego, literackiego
i spoteczno-politycznego, w jakim byly publikowane jego tlumaczenia, jest
wazna. W antologiach aspekt kontekstowy recepcji przekladéw coraz bardziej
sie gubi dla nieprofesjonalnego odbiorcy.

W przezywanej przygodzie z poezja polska uwage T. Pretnara zatrzymywaly
tez podobienstwa w innosci pochodzace ze sfery zycia literackiego, takie jak spo-
ry literackie i korespondencja migdzykulturowa, ktérych swiadectwo odnalazt
w sonetach Jana Nepomucena Kaminskiego. Interesujaco pisze o tym A. Surla,
odkrywajac w nim tlumacza o $wiadomosci translatorycznej wykraczajacej
poza funkcjonujgce schematy®”. T. Pretnar byt jednocze$nie badaczem literatury
i zycia literackiego, komparatysta, co wyjasnia jego wrazliwos¢ na aspekt meta-
literacki w praktyce translatorskiej. Dlatego dostrzegajac w oryginale mecha-
nizm generowania znaczenia w szerszym spektrum kulturowym, przenosit go
do przekiadu. System wersyfikacyjny nie byt dla niego podstawowym punktem
orientacyjnym, pomimo Ze jego studia o wersyfikacji stowenskiej w kontekscie
poréwnawczym odczytywane bywaja jako doktryna translatorska. Wersyfikacje
rozumial jako element silnie nasemantyzowany, lecz nie jako cel sam w sobie.
Dzigki cechujacej ja wyliczalno$ci odkrywat i takze tworzyl baze artystyczna
dla przezy¢ estetycznych czytelnika sekundarnego™.

Przygoda stanowi réwniez probe siebie i wytrzymalos$ci materii. Przezywana
jest osobiscie, niezaleznie od tego, czy ttumacz spetnia misj¢ wobec wlasnej
i obcej kultury (ktdra rowniez staje sie jego), czy za pomocg gotowych tekstow
(ready mades) wyraza swoje uczucia, przekonania i postawe w jakiej$ sprawie.
Konstatacja ta prowadzi do spostrzezenia, ktére Edward Balcerzan w 1985 roku
nazwal cytowaniem, piszac, ze przeklad artystyczny ,,stanowi uogolnienia do-

S r . . . 28 P . .
$wiadczen w postugiwaniu sie cytatem™". Podobienstwo dostrzega w uzywaniu

25 Por. A. Surla, 2016: Toneta Pretnarja prevod sonetov Jana Nepomucena Kamiriskiego.
»Przekiady Literatur Stowianskich’, t. 7, cz. 1: Wybory translatorskie, s. 271—285.

26 Swiadcza o tym przeklady sonetéw J.N. Kaminskiego, w ktérych ujawnia sie wazny
aspekt stowenskiego romantyzmu, a nawet posredni wptyw polskiego romantyzmu
(Adama Mickiewicza) na PreSerna — droga od Jana Nepomucena Kaminskiego przez
Matija Copa.

27 Por. T. Pretnar, 1998: Mickiewicz in Preseren. O slovenskem in poljskem verzu. N. Jez
in M. Pavici¢, prev. Ljubljana, Slovenska matica — rozprawa doktorska byla napisana
po polsku pod kierunkiem Lucylli Pszczotowskiej i obroniona w 1988 roku.

28 E. Balcerzan, 1998: Literatura z literatury (przeklad jako cytat). W: Idem: Literatura
z literatury (strategie tumaczy). Katowice, Wydawnictwo Slask, s. 162—179.



BOZENA TOKARZ | PRZYGODA ESTETYCZNO-MENTALNA...

cytatu i w funkcjonowaniu przektadu w oparciu o ten sam mechanizm remi-
niscencji. Tamara Brzostowska-Tereszkiewicz $ledzac przypadki kolazu, cen-
tonu i ready-mades w przekladach ostatnich lat, stawia teze, ze ,, Iranslatorskie

centony dobitnie ukazuja, ze koncepcje¢ przekladu jako mime-
tycznej iluzji wypiera koncepcja przektadu jako inter-
tekstualnego konstruktu Nowym modelem wytwarzania tekstu staje

sie »majsterkowanie, bricolage”. Wskazuje przy tym ,,na potrzebe odkrycia

na nowo »przekladu jako cytatu«*’. Do takiego przekonania doszed! T. Pret-
nar, publikujac w 1987 roku przektady 14 sonetéw J.N. Kaminskiego (p6zniej

wlaczone do antologii Veter davnih vrtnic) na famach ,Listi” — dodatku do

peryferyjnego czasopisma ,,Zelezar” (,Hutnik”), ukazujgcego sie w matym prze-
mystowym miescie Jesenice. Praktyce translatorskiej towarzyszyta wczesniejsza

refleksja wyrazona w artykule pt. ,, Kako mrces naj ve, da vrtnica imena vrtnica

zares je vredna”. Jan Nepomucen Kamiriski med Copovimi poljskimi korespondenti

(A przeciez robak tego jgc nie moze, czym roza godna pieknosci nazwiska) wydru-
kowanym w 1985 roku w czasopismie naukowym ,,Slavisticna revija”. Opisuje

w nim role J.N. Kaminskiego w kontaktach stowensko-polskich, a nawet jego

posredni wplyw przez Copa na Preserna, wyjasniajac intertekstualny kontekst
sonetow polskiego poety — jego zdaniem — niedocenionego przez polskich

krytykow i historykéw literatury. T. Pretnar uczynil poezje J.N. Kaminskiego

wybitna i bliskg odbiorcy stowenskiemu, postugujac sie technika cytatu, ktéry
stuzy nie tyle reminiscencji, ile ujawnia réznice w spojrzeniu Kaminskiego

i Mickiewicza na role poety. W tym celu polemicznie nacechowane odwolania

do Sonetow krymskich przettumaczyl, zapozyczajac leksyke i obrazowanie od

Preserna, wybitnego poety romantyzmu slowenskiego, o czym réwniez pisze

A. Surla. Nie opatrzyt ich jednak nawiasem parodii, lecz stworzyt teksty o duzej

wartosci estetycznej. W jej wyniku T. Pretnar doszed! do wlasnych ustalen trans-
latologicznych w potowie lat 80. minionego wieku — wiasnie po doswiadczeniu
translatorskim z sonetami J.N. Kaminskiego, rownolegle z rozwijajacg si¢ teorig
manipulistow i pozniejsza praktyka i teoriami badaczy skupionych wokét Trans-
lation Studies, co potwierdza artykut z 1992 roku napisany wspdlnie z N. Jezem.
Literatura tlumaczona — pisal — nie moze by¢ odzwierciedleniem oryginalu,
lecz moze elementy oryginalu przenosi¢ w nowych relacjach do literatury przyj-
mujacej, czego skrajnym przykladem jest przektad sonetéw J.N. Kaminskiego,
ktore uzyskaly wyzsza wartos$¢ estetyczng niz w oryginale.

29 T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2014: Kolaz, centon, ready-mades jako techniki transla-
torskie. W: P. Fast, red. J. Pisarska, wspolpr.: Strategie translatorskie. Od modernizmu
do (post)modernizmu. Katowice, Wydawnictwo Slgsk i STW, s. 88—89.

30 Ibidem,s. 91.

31



32

TRANSLATOR LUDENS. TLUMACZENIE JAKO WYZWANIE, ZABAWA, GRA

T. Pretnar preferowat przeklad kulturowy, polemizujac z tezg o jego wierno-
$ci, za co byl krytykowany przez kolegdéw tlumaczy. Spontaniczno$¢ przygody
zawiera si¢ w osobistym zaangazowaniu w poszukiwanie, ktére przynosito mu
rados¢ i zaskoczenie; bylo realizacja pragnienia. Dlatego wydane posmiertnie
tomy pozostaja w zgodzie z jego przeswiadczeniem o kreatywnej roli ttumacza,
jak réwniez ujawniajg subiektywny aspekt jego pracy.

Zeszyt z fioletowg oktadka byt swoistym zapisem obcowania T. Pretnara z lite-
raturg polska, stajac si¢ rownoczesnie translatorskim zapisem stanéw emocjonal-
nych, fizycznych i intelektualnych thumacza. A poniewaz wiekszos¢ przektadow
jest datowana i do niektdrych poetdw siegat T. Pretnar wielokrotnie (np. do An-
drzeja Bursy i Wislawy Szymborskiej), mozna przypuszczaé, ze odzwierciedlaja
one réwniez jego do$wiadczenie mentalne. Nie dziwi wigc podtytut wydanego
tomu: Prevajalski dnevnik (Dziennik tumacza). Znamienny jest ostatni ttuma-
czony wiersz W. Szymborskiej, Sto pociech, przerwany prawie w po6t stowa, cho¢
T. Pretnar zmarl nie nad przektadem, lecz na dworcu w Sosnowcu:

Zachcialo mu sie szczescia, Zahotelo se mu je srece,

zachcialo mu si¢ prawdy, zahotelo se mu je resnice
zachciato mu sie wieczno$ci, zahotelo se mu je ve¢nosti,
patrzcie go! poglajta ga!

Ledwie rozréznit sen od jawy, Komaj je lo¢il sanje od resni¢nosti,
ledwie domyslil sie, ze to on, komaj se je spomnil, da je on,
ledwie [...]°" komaj je [..1%%

Autorka wstepu do ostatniego zbioru przektadéw T. Pretnara — Mojca Se-
liskar — napisata, charakteryzujac jego sylwetke, ze mial ogromnie wrazliwy
stosunek do $wiata, ze widzial w czlowieku nieskonczone pigkno. Nie byt jednak
tak naiwny, by nie widzie¢ zagrozen, o czym swiadczy jego czytanie literatury
i wykorzystanie jej w dialogu polityczno-spolecznym i estetycznym.

Subtelno$¢ pracy ttumacza wprowadzajacego obcego pisarza do literatury
rodzimej nie polega jednak na uczynieniu zen twdrcy rodzimego, poniewaz
w procesie rekontekstualizacji i reekspresji wprowadza znane jego kulturze
dos$wiadczenia mentalne. Wynika takze — jak w przypadku Tonego Pretna-
ra — z jego wrazliwosci i przezy¢ estetycznych. Ttumaczenie jest tez radoscia
przygody, przezywanej z tekstem oryginatu. Polega ona na rozwiklaniu jego
tajemnicy, na poznaniu, na przezyciu, a przede wszystkim na (od)tworzeniu

31 W. Szymborska, 1997: Sto pociech. W: Eadem: Widok z ziarnkiem piasku. Poznan,
Wydawnictwo a5, s. 51—52.
32 'W. Szymborska, 1993: Sto tolazb. W: T. Pretnar: ,,Tiho ti govorim™...,s. 77.
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go w rodzimym jezyku tak, by z jego ,encyklopedii semantycznej” dokona¢
wlasciwego wyboru pozwalajacego zachowad ten sam rodzaj napieé miedzy-
stownych, jaki jest obecny w oryginale. W tym celu trzeba czu¢ zmystowo, in-
telektualnie i emocjonalnie. Wszystko to przynosi rados¢ wykonawstwu, oparta
na przyjemnosci. Dlatego pragnienie przezycia przygody wyprzedza wszystkie
inne motywacje przekladu. Jest to pragnienie o charakterze racjonalnym, prag-
matycznym, emocjonalnym i fizycznym. Paradygmat pragnienia okreslaja: jed-
nostkowe stabosci, ambicje, che¢ komunikowania, poznania i doznania czegos
dotad nieznanego oraz interakcja miedzy nimi w formie zaskoczenia, ol$nienia,
a nawet szoku. Wszystkie typy przekladu zawierajg co najmniej jeden z elemen-
tow pola znaczeniowo-wyobrazeniowego zjawiska i pojecia ,,przygoda”. Sprawia
to, ze pelna normatywizacja (szczegdlnie w tlumaczeniu artystycznym) ciagle
napotyka na trudnosci, podobnie jak nie z kazdego uczestnika kursy kreatyw-
nego pisania czynig poete, pisarza czy dramaturga. Pozostaje bowiem cos, co
zwane jest talentem i empatia, rozumiang jako zjawisko poznawczo-afektywne™,
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BOZENA TOKARZ | PRZYGODA ESTETYCZNO-MENTALNA...

Bozena Tokarz

Prevod kot miselno-estetska dogodivicina

POVZETEK | Prevajalecin prevod sta pogosto ozna¢ena metafori¢no (npr. prevajalec
kot izdajalec, kanibal, kuhar, prevod kot uvoz avtorja in izvoz bralca, prevajanje kot $irjenje
obzorij ipd.), k tem oznakam Zelim dodati Se eno: prevajanje kot dogodivscina prevajalca
in bralca, prinasa jima zadovoljstvo, zado§¢enje, razocaranje in muke. Prevajamo predv-
sem zaradi antropoloske in obenem tudi sporazumevalne vloge prevoda.

Dogodivicina ni vezana le na potovanja, ¢eprav se ob pripravah na pot pogosto pripra-
vimo tudi na nenavadna doZivetja. Od samega potovanja se razlikuje glede na racionalna,
pragmati¢na, emocionalna in fizi¢na pri¢akovanja. Na pojem pri¢akovanje se vezejo
lastnosti: Sibke tocke posameznika, ambicije, Zelja po sporazumevanju, spoznavanju in
doZivetju necesa dotlej nepoznanega ter interakcija med njimi v obliki presenecenja, o¢a-
ranosti in celo $okiranosti. V vsakem tipu prevoda je vsaj eden od elementov pomensko-

-predstavnega polja pojma »dogodivs¢ina«. Zaradi tega se posplosevanje pravil (zlasti pri
umetni$kem prevodu) nenehno srecuje s tezavami, tako kot udelezba na tecaju ustvarjal-
nega pisanja ne naredi iz vsakega udelezenca pesnika, pisatelja ali dramatika. Zmeraj je
zraven tisto, ¢emur re¢emo nadarjenost in empatija.

KLJUCNE BESEDE | prevod, dogodivé¢ina, empatija, medkulturna komunikacija,
kreativnost prevajalca — Tone Pretnar

Bozena Tokarz

Aesthetic-Mental Adventure of Translation

SUMMARY | The translator and translation are often referred to by means of met-
aphors (e.g. translator traitor, cannibal, cook, translation is the author’s import and the
reader’s export, translation is a fusion of horizons, etc.), to which I will add another one:
translation is an adventure for the translator and the reader, bringing joy, satisfaction,
disappointment and suffering. We translate predominantly because of the anthropological,
and thus the communicative, aspect of translation.

Adventure does not only mean a journey, although taking to the road, we very often
expect extraordinary experiences. It is distinguished from the road by means of a desire of
rational, pragmatic, emotional and physical nature. The paradigm of desire is defined by:
individual weaknesses, ambition, desire for communication, knowledge and experience
of something so far unknown and the interaction between them in the form of surprise,
dazzlement, and even shock. All types of translation include at least one of the elements of
the semantic-imagery field of the phenomenon and the word adventure. This results in that
the normalization of rules (especially in the case of artistic translation) often meets with
difficulties, just as not every participant of creative writing course is turned into a poet,
writer or dramatist. There remains the ‘something), which is called talent and empathy.

KEYWORDS | translation, adventure, empathy, intercultural communication, crea-
tivity of the interpreter — Tone Pretnar

35



36

TRANSLATOR LUDENS. TLUMACZENIE JAKO WYZWANIE, ZABAWA, GRA

BOZENA TOKARZ | prof. emerytowana w Instytucie Filologii Stowian-
skiej Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach; twérczyni i kierownik (do wrzes-
nia 2016 roku) Zaktadu Teorii Literatury i Translacji oraz zalozycielka czasopis-
ma ,,Przeklady Literatur Stowianskich” (redaktor naczelna w latach 2009—2016);

badaczka XX-wiecznej literatury polskiej i stowenskiej. Zajmuje si¢ teorig litera-
tury, komparatystyka, teorig przekladu, poetyka historyczng. Szczegdlng uwage

poswieca problematyce przektadow, zwlaszcza stowenskim przektadom literatury

polskiej oraz polskim przektadom literatury stowenskiej. Autorka m.in. ksigzek:

Teoria literatury. Metodologia badan literackich (wspotautor: S. Zabierowski); Mit

literacki. Od mitu rzeczywistosci do zmiany substancji poetyckiej (1983); Poetyka

Nowej Fali (1990); Wzorzec, podobieristwo, przypominanie (Ze studiow nad prze-
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ABSTRACT | Inhis Dire quasi la stessa cosa. Esperienze di traduzione (2003) Umberto
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L.

Wisréd odpowiedzi na pytanie o powody przekladu eksponowane sa zazwyczaj
motywacje pragmatyczne. Zaliczajg sie do nich zaréwno przyczyny poznawcze
i komunikacyjne, jak i ekonomiczne (z perspektywy wydawcy jest to che¢ zysku,
z punktu widzenia thumacza — potrzeba zarobku) i polityczne (,,umacnianie do-
minacji lub podleglosci”, popularyzacja pozadanych postaw)’. Aspekt estetyczny
najczesciej uwzgledniany bywa w rozwazaniach na temat jakosci tzw. ttumaczen
literackich, przektadu intersemiotycznego oraz eksperymentalnego. Rzadko na-

tomiast mowa jest o przyjemnosci (czyli majacym podloze organiczne, lecz uzu-

. . . . . . .. . . . . . 2
petnianym wrazeniami, skojarzeniami i wyobrazeniami ,,uczuciu dodatnim”

jako potencjalnej przyczynie przekladu, postrzeganego nie tylko przez pryzmat
odbiorcy, ale ze stanowiska tlumacza (do$wiadczajacego zaréwno trudu, jak
i radoéci pracy’ nad przekladem). Nawet wowczas, gdy w dziataniach ttumacza
dostrzega si¢ podobienistwo z zabawa definiowang w mysl koncepcji Johana
Huizingi, akcentowane sa przede wszystkim towarzyszace jej doznania ,,napie-
cia i niepewnosci™, a wiec odczucia negatywne. Kwestia przyjemnosci pisania
przewija sie w refleksji teoretycznoliterackiej’, natomiast w rozwazaniach do-
tyczacych przektadu mowa jest zwykle o utracie, ocalaniu i walce o zachowanie
znaczen oryginatu®, co przybiera ostatnio ksztalt deklaracji o ,,trzymaniu gardy”’

1 Por. informacja organizatoréw konferencji Dlaczego ttumaczymy? Praktyka, teoria
i metateoria przektadu, Ustron 19—21 pazdziernika 2017. Dostepne w Internecie:
https://www.us.edu.pl/konferencja-pt-dlaczego-tlumaczymy-praktyka-teoria-i-me
tateoria-przekladu [dostep: 31.07.2017].

2 Por. W. Tatarkiewicz, 2003: O szczesciu. Warszawa, PWN, s. 73, 125—126.

3 Por. ibidem, s. 95.

4 Por. M. Surma-Gawlowska, 2002: Ttumacz i ,homo ludens” — elementy zabawy, gry
i wspélzawodnictwa w przektadzie. ,Miedzy Oryginalem a Przektadem”, t. 7: Ra-
dos¢ ttumaczenia. Przeklad jako wzbogacenie kultury rodzimej. Krakow, Universitas,
s.299—304.

5 Pojeciem le plaisir du texte postuguje sie, zainspirowany koncepcjami Julii Kristevej,
Roland Barthes w eseju zatytulowanym wlasnie Przyjemnos¢ tekstu, por. R. Barthes,
2002 (1973): Le Plaisir du texte. Seuil, Paris (w wersji polskiej: R. Barthes, 1997: Przy-
jemnos¢ tekstu. A. Lewanska, ttum. Warszawa, Wydawnictwo KR).

6 Georgeowi Steinerowi przypisaé nalezy prekursorskie skojarzenie przekladu z agresja,
por. G. Steiner, 2000 (1975): Po wiezy Babel. Problemy jezyka i przektadu. O. 1 W. Ku-
binscy, ttum. Krakéw, Universitas, s. 406—408. Powigzang ze wspomniang (rozlegle
dyskutowang) problematyka metaforyke komentowal w Polsce Edward Balcerzan,
por. E. Balcerzan, 2005: Metafory, ktére ,wiedzq”, czym jest tHumaczenie. ,,Teksty Dru-
gie”, nr 5, 5. 41—52.

7 Por. M. Heydel, 2015: Trzymam garde. W: Z. Zaleska: Przejezyczenie. Rozmowy o prze-
ktadzie. Wolowiec, Wydawnictwo Czarne, s. 290.
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i wystrzeganiu si¢ godzacych w sens oryginalu uchybien translatorskich®, nie
za$ o przyjemnos$ciowych aspektach translacji.

Podobnie jak w etyce, przyjemnos¢ nie jest rowniez najwazniejsza wartoscia
w translatoryce (wyzej w hierarchii sytuujg si¢ precyzja, jasnos¢, adekwatnosé¢
przektadu, czyli odpowiedniki Platoniskiej ,,miary” w sztuce i zachowaniu)’,
jednak wydaje si¢ rownie jak one znaczaca. Poruszajac to zagadnienie, pre-
zentowane uwagi na temat przyjemnos$ci ttumaczenia opieram —
zgodnie z sugestia Umberta Eco — na wlasnych do$wiadczeniach.

Wloski uczony, na ogot sceptyczny wobec wspolczesnych teorii przektadu
(wyjatek czynil dla tez Georgea Steinera wyrazonych w jego Po wiezy Babel),
podkreslat z przekonaniem, Ze ,,per fare osservazioni teoriche sul tradurre,
non sia inutile aver avuto esperienza attiva o passiva della traduzione”'’. Su-
gerowany przezen podzial doswiadczen translatorskich na ,,czynne” i ,bier-
ne” jest znaczacy, gdyz wskazuje, ze praktyka ttumaczeniowa niekoniecznie
musi by¢ tozsama z uprawianiem transferu jezykowego. Moze nig by¢ takze
wspélpraca autora z ttumaczami jego tekstéw na rézne jezyki''. Eco pominat
w tym miejscu inng, réwniez z powodzeniem przezen uprawiang, analize i in-
terpretacje ,literatury w przekladzie”. Takg czynnos$¢ badawczg, nieodmiennie
wymuszajgcg siegniecie po oryginal utworu, by unikna¢ falszywych odczytan,
trzeba takze uzna¢ za forme biernego do$wiadczenia ttumaczeniowego, ktére
czesto staje sie udzialem filologéw — literaturoznawcéw, odchodzacych od
czynnej pracy translatorskiej'” na rzecz poszukiwan naukowych. W kazdym
razie Eco akcentowal istotno$¢ wlasnego wtajemniczenia w problematyke

8 Por. A. Kopacki, 2016: Mata typologia wady. W: O nich tutaj (ksigzka o jezyku i prze-
kladzie). P. Sommer, wyb. i oprac. Krakow—Warszawa, Instytut Ksigzki, s. 99.

9 ,[...] [R]ozkosz nie jest pierwsza warto$cia, ani nawet druga. Pierwsza rzecz to miara
i umiarkowanie, i trafienie w moment odpowiedni, i cokolwiek trzeba za co$ w tym
rodzaju uwazac, to wszystko przybrato i ma nature rzeczy wiecznych”. Platon, 1938:
Fileb. W. Witwicki, ttum. Warszawa, Kasa im. J. Mianowskiego, s. 121.

10 Por. U. Eco, 2003: Dire quasi la stessa cosa. Esperienze di traduzione. Milano, Bompiani,
s. 12—13 (,,posiadanie czynnych lub biernych doswiadczen z dziedziny translacji
wydaje sie przydatne w refleksji teoretycznej nad przektadem”, ttum. — O.P.).

11 W przypadku Eco czynne thumaczenie obejmuje ,,zaledwie” dwie ksigzki: Exercices de
style Raymonda Queneau oraz Sylvie Gérarda de Nerval, podczas gdy jego doswiad-
czenia wspdlpracy z ttumaczami (oraz adaptatorami) jego wlasnych dziet naukowych
i literackich sg znacznie rozleglejsze, mieszcza si¢ w nich konsultacje dotyczace prze-
ktadéw na jezyki znane autorowi (angielski, niemiecki, francuski, hiszpanski) oraz
na te, ktore sa3 mu zupelnie obce (rosyjski, wegierski, holenderski, japonski). Nie
wspomina Eco o ttumaczach polskich. Por. U. Eco, 2003: Dire quasi la stessa cosa...,
s. 14—15.

12 Por. K. Fordonski, 2000: Polski przektad literacki w warunkach wolnego rynku. Spoj-
rzenie nieobiektywne, prowokacyjne i stronnicze. ,Przektadaniec’, nr 7, s. 144.
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przekladowg przy formutowaniu jakichkolwiek wnioskéw teoretycznych z dzie-
dziny translatologii.

Uprawniajacych mnie zatem do snucia rozwazan na temat przekladu wias-
nych czynnych do$wiadczen translatorskich nie o§mielitabym sie, co oczywiste,
poréwnywac ani z praktyka Umberta Eco, ani innych ttumaczy literatury wyso-
kiej'’. S one zwigzane z moim przygotowaniem zawodowym (ukoriczone studia
filologiczne — polonistyka i filologia wloska), jednak sytuuja si¢ na marginesie
mojej dzialalno$ci naukowej z zakresu komparatystyki literackiej. Tlumaczem
bywam z rdznych powoddéw. Wchodzg tu w gre zardéwno motywacje czysto
pragmatyczne, w tym poznawcze i popularyzatorskie, jak i estetyczne. W pierw-
szym przypadku kryterium przyjemnosci translatorskiej usuwa si¢ na dalszy
plan, zdarza si¢ jednak, ze przeklady podejmowane z powoddw praktycznych
przynosza (oprocz skutkéw materialnych) niespodziewane pozytki duchowe
(jak dzialo sie, na przyklad, z ttumaczonymi przeze mnie dla Wydawnictwa eSPe
komentarzami do Ewangelii oraz rozwazaniami na temat czytan mszalnych Kos-
ciofa katolickiego, a takze psychologicznymi pomocami duszpasterskimi i wy-
chowawczymi'®) i intelektualne (pouczajacg lekturg i wyzwaniem translatorskim
byla poswiecona terroryzmowi islamskiemu w kontekscie zamachu na World
Trade Center wydana przez TAiWPN Universitas ksigzeczka Mahdiego Allama
Kamikadze made in Europe'’, niestety, rowniez dzi$ niepozbawiona okrutnej
aktualnos$ci). Natomiast w ttumaczeniach podejmowanych z powoddéw este-
tycznych (obejmujacych gléwnie przeklady poetyckie) kryterium przyjemnosci
odgrywa istotng role. W jednych i drugich §wiadomie bior¢ odpowiedzialnos¢
za dokonywang interpretacj(;m.

13 Ze wzgledu na znaczaca pozycje przektadajacych i range ttumaczonych dziel,
por. A. Stepien, 2002: Rados¢ autopromocji. ,Miedzy Oryginalem a Przekladem”,
t. 7: Rados$¢ ttumaczenia. .., s. 347—350.

14 Zob. miesiecznik ,,Zywe Stowo” (,,Dall’Alba al Tramonto”), listopad 2001—ma-
rzec 2002; lipiec 2002—marzec 2005; S. Stevan, 2000: W strong Damaszku. Droga roze-
znawania powotania dla mlodziezy i duszpasterzy. O. Plaszczewska, thum. Krakow, Wy-
dawnictwo eSPe; A.M. Canopi, 2001a: Ewangelia milosierdzia. O. Plaszczewska, thum.
Krakéw, Wydawnictwo eSPe; A.M. Canopi, 2001b: Ewangelia przyjazni. O. Plaszczew-
ska, thum. Krakow, Wydawnictwo eSPe; A.M. Canopi, 2002a: Ewangelia nasladowania
Jezusa. O. Plaszczewska, ttum. Krakéw, Wydawnictwo eSPe; A.M. Canopi, 2002b:
Ewangelia nowego zycia. O. Plaszczewska, ttum. Krakéw, Wydawnictwo eSPe; P. San-
tagostino, 2004: Poczucie wlasnej wartosci. O. Plaszczewska, thum. Krakow, Wydaw-
nictwo eSPe.

15 Por. M. Allam, 2008: Kamikadze made in Europe. Czy Zachodowi uda si¢ pokona¢
islamskich terrorystow? O. Plaszczewska, thum. Krakéw, Universitas.

16 Por. M. Kurek, 2017: Przektadajgc przetozone. W: $w. Jan od Krzyza, 2017: Pies# ducho-
wa. C. Marrodan Casas, M. Kurek, thum. M. Krupa, oprac. Krakéw, WKB, s. 92 (wy-
dana w 2017 roku w nowym przekladzie).
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2.

W komfortowej sytuacji, kiedy ttumacz sam decyduje, jakie dzieto przelozy¢, pod-
stawowa przyczyng podjecia aktywnosci translatorskiej wydaje si¢ doswiadczenie
lektury i wynikajacej z niej ,,przyjemnosci czytelniczej”". Na przyjemno$¢ czytania
sktada si¢ wiele czynnikéw. W przypadku lektury w jezyku, ktory nie jest jezykiem
ojczystym odbiorcy, pewng role gra sygnalizowana przez Wladystawa Tatarkiewicza
satysfakeja z tego, ze si¢ dany tekst ,,predko rozumie i szybko kojarzy”**, nie jest ona
jednak skladnikiem podstawowym pozytywnego doznania zwigzanego z ttumacze-
niem. Istotniejszy wydaje si¢ proces odkrywania twérczoéci danego autora, poprze-
dzajacy powziecie zamiaru ttumaczenia. Kryje sie w nim element lekturowej przygody.

Przyktadowo, poezj¢ Antonii Pozzi (1912—1938), mlodziutkiej autorki,
ktora — oprocz dostepnych juz dzis korespondencji, dziennikow i fotografii —
pozostawila po sobie pokazny zbidr wierszy §wiadczacych nie tylko o glebo-
kiej wrazliwosci i bogatym zyciu wewnetrznym kobiety dojrzewajacej w epoce
miedzywojnia, ale réwniez o zapowiadajacym dalszy rozwdj talencie literackim,
odkrytam przypadkiem, idac tropem kontekstow biograficznych wiersza 3 di-
cembre Vittoria Sereniego (1913—1983).

All'ultimo tumulto dei binari
hai la tua pace, dove la citta
in un volo di ponti e di viali
si getta alla campagna

e chi passa non sa

di te come tu non sai

degli echi delle cacce che ti sfiorano.

Pace forse ¢ davvero la tua

e gli occhi che noi richiudemmo
per sempre ora riaperti
stupiscono

che ancora per noi

tu muoia un poco ogni anno

. . 19
in questo giorno .

17 Por. informacja organizatoréw konferencji Dlaczego Humaczymy?; por. tez: M. Luka-
siewicz, 2017: Pigé razy o przektadzie. Krakow, Karakter — Gdansk, Instytut Kultury
Miejskiej, s. 61—69 i nn.

18 Por. W. Tatarkiewicz, 2003: O szczesciu..., s. 125.

19 V. Sereni, 1980: 3 dicembre. W: P. Gelli, G. Lagorio, red.: Poesia italiana del Novecento.
T. 2. Milano, Garzanti, s. 647—648. Przektad ponizej — O.P.
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[3 grudnia

W ostatecznym toskocie torow
znajdujesz spokdj, gdzie miasto
lotem mostow i alej

rzuca sie w pola

a kto przechodzi nie wie

o tobie jak ty nie wiesz

o echu polowan co si¢ toczg obok.

Moze naprawde masz spokoj
a oczy ktore zamkneliémy
na zawsze znéw otwarte
zdumiewaja

bo wcigz dla nas

po trochu umierasz co roku
tego dnia.]

Gléwnym motywem tego utworu jest wpisana w metafore podmiejskiego
krajobrazu refleksja nad przemijaniem, natomiast jego tytul stanowi aluzje do
daty $mierci Pozzi, spowodowanej probg samobojcza, podjeta dzien wezesniej
w okolicach opactwa Chiaravalle (Santa Maria di Roveniano) na peryferiach
Mediolanu™. W bileciku napisanym na fozu $mierci Pozzi nazwata poete (po-
wiernika w kwestiach twoérczosci i zycia) bratem (caro fratello), apelujac, by
wspominat ja podobnie jak innego samobdjce z ich kregu towarzyskiego™.

Che¢ przelozenia fragmentu dorobku Pozzi pojawila si¢ pod koniec
lat 90. ubieglego wieku. Okazalo si¢ bowiem, ze sylwetka i tworczo$¢ Wlosz-
ki byly w Polsce zupelnie nieznane. Dzi$ jest nieco inaczej. Po ukazaniu si¢
w 2000 roku na lamach ,Przekladanca” mojej wersji oraz komentarza do
intertekstualnego Novembre (Listopad)** zainspirowana nimi Monika Woz-
niak przelozyla dla ,Nowej Okolicy Poetéw”*’ kilka utworéw. Sama wrd-

20 Por. G. Bernabo, 2008: Per troppa vita che ho nel sangue. Antonia Pozzi e la sua poesia.
Milano, Viennepierre edizioni, s. 293—294.

21 Por. ibidem, s. 294; T. Altea, 2014: Postfazione. Una ragazza. W: A. Pozzi, 2014: Ti
scrivo dal mio vecchio tavolo. Lettere 1918—1938. G. Bernabo, O. Dino, red. Milano,
Ancora, s. 302 [e-book].

22 Zob. O. Plaszczewska, 2000: , Listopad” A. Pozzi — translatorskie wyzwanie? ,Prze-
ktadaniec”, nr 7, s. 89—99.

23 Zob. A. Pozzi, 2003: Krzyk, Nokturn, Biate Swiatto, Pustka, Zamkniety ogréd, We $nie,
Zaufaé. M. Wozniak, ttum. ,Nowa Okolica Poetow”, nr 1, s. 31—35.
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cilam do Pozzi w 2016 roku, publikujac gars¢ jej lirykow w pismie ,Italica
Wratislaviensia”*,

Zainteresowanie tworczos$cig tej autorki wyrosto na gruncie rutynowej re-
fleksji nad poezjg wloska pierwszej potowy XX wieku. Lektura bliskich poetyce
hermetyzmu éwczesnych wierszy Sereniego data impuls do poszukiwan doty-
czacych liryki jego réwiesniczki, ktora okazala sie znaczacym punktem kon-
stelacji wloskich osobowosci literackich okresu mi¢dzywojennego (nalezy do
niej, jako twodrca kontestowanego, lecz cytowanego przez Pozzi modelu poezji,
Gabriele D’Annunzio). Dodatkowym bodzcem byla tez intrygujaca biografia
poetki. Nie brak w niej bowiem archetypowego niemal odnalezienia dorobku
tworczego przez rzekomo nieswiadoma niczego rodzing (co przypomina legende
towarzyszacg Emily Dickinson), starannie cenzurujgcg materialy do publikacji,
a takze watku zle ulokowanego uczucia (z tego réwniez powodu Antoni¢ Pozzi
poréwnuje sie z Sylwig Plath). Przekiad poprzedza zatem wspomniana przygoda
czytelnicza, polegajaca na odkrywaniu tworczosci ,,obcego” autora, oswajaniu
jego zyciorysu, lokowaniu jego dzieta w kontekscie historycznoliterackim. Takie
zdarzenie intelektualne, polegajace na zaspokajaniu ciekawosci, jest Zrodtem
przyjemnosci, ktora wpisuje si¢ w paradygmat poznania, rozumianego, zgodnie
z modelem Platonskim, jako jedna z odmian dobra™.

3.

Z czytelniczym aspektem przyjemnosci translatorskiej zwigzane sa pewne pozaro-
zumowe przyczyny obioru tekstu, ktory sie przeklada. Nalezg do nich aktualny stan
ducha, nastréj i nastawienie psychiczne odbiorcy, ktéry postrzega okreslone utwory
jako bliskie jego wlasnym przekonaniom, ogladowi swiata albo jako nazywajace
doswiadczenia uniwersalne (jak poczucie przemijania, bolu istnienia i ulotnosci
uczu¢ — w przypadku Pozzi albo problem tesknoty, zaleznosci i uwiklan amoris
sacri i amoris profani, kobiecej tozsamosci — w poezji Aldy Merini*®, 1931—2009)

24 Zob. A. Pozzi, 2016: Przeblyski; Wenecja; Zaufanie; Spotkanie; Polgczenie; Zaduch.
O. Plaszczewska, ttum. K. Biernacka-Licznar, J. Lukaszewicz, D. Stapek, red. ,Italica
Wratislaviensia”, nr 7, s. 296—299.

25 Por. W. Tatarkiewicz, 2003: O szczesciu..., s. 139.

26 Zob. A. Merini, 2016: [Kochatam czule najmilszych kochankéw], [Harmonia diwig-
czy mi w zylach], [Moglbys chociaz zadzwonic]; aforyzmy: [Psychoanalizal, [Zawsze
budze si¢ w formie], [ Nie uratuje sig ten, komu), [Spatam), [Smakuje grzech), [Raj mi
nie odpowiada], [Bég mnie rozgrzeszal, [Pragnienia erotyczne], [Nigdy nie wiadomo).
O. Plaszczewska, ttum. , Italica Wratislaviensia”, nr 7, s. 300—302.
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w sposob tak przekonujacy lub oryginalny, ze zastuguja na jezykowy transfer. W ta-
44 | Kkiej sytuacji przyjemne okazuje si¢ wspdlgranie tekstu ze swiadomoscig,
wyobraznig i wrazliwoscig thumacza. Réwniez stopien dojrzalosci (spotecznej
i emocjonalnej) przekladajacego wptywa na ewentualng decyzje o przektadzie. Na
przyktad, ttumaczenie wiersza Cesarego Pavese Frasi allinnamorata® trwato po-
nad 12 lat. Najwyrazniej znalezienie ekwiwalentu jezykowego niektorych obrazéw
i idei wymagalo znajomosci relacji miedzyludzkich oraz specyfiki sytuacji kobiety
w Europie lat 30. XX wieku, jaka nie dysponowala czytelniczka oryginatu okoto
roku 2003. Rzecz jasna, subiektywna (psychologiczna lub wynikajaca z upodoban
estetycznych) motywacja wyboru przekladanych utworéw podlega racjonaliza-
cji. Obiektywna znajomos¢ jezyka i kultury docelowej umozliwia stwierdzenie,
czy tekst podda sie zabiegom translatorskim®® i czy spelnia (niepisane) warunki
skutecznego przeniesienia w inng rzeczywistos¢ kulturows i literacka™, jak po-
wszechnos¢ poruszanej problematyki lub, paradoksalnie, egzotycznos¢ tematyki,
obecno$¢ ,miejsc wspolnych” (np. motyw lektury ,,klasykow starozytnosci” u Po-
zzi) albo pokrewienstwo formalne (zastosowanie wiersza bialego, wystepowanie
watkow intertekstualnych w liryce Pozzi, gra aforyzmem u Merini). Pozwala tez
na zdystansowang (krytyczng) ocene wartosci utworu jako dzieta artystycznego.

4,

Inng odmiang translatorskiej przyjemnosci poznawczej stanowi doswiadczenie
zmagania si¢ z tekstem docelowym, rozposcierajgcym przed przekladajacym
~décrans invisibles, de chicanes sélectives: le vocabulaire, les références, la lisibi-
lité” (,niewidzialne ekrany i caly tor przeszkdd: stownictwo, odniesienia, wlasng

71

czytelnos¢”)*. Towarzyszy ono kazdej aktywnosci thumaczeniowej. Ma jednak
inny charakter, kiedy poczatkujacy ttumacz dokonuje swego pierwszego po-
waznego (czyli realizowanego na zlecenie wydawcy) przekiadu z jezyka obcego,
doznajgc radosci i zdumienia, ze, na przyklad, nie tylko odczytuje Zargonowy

27 Zob. C. Pavese, 2017: Frazesy dla zakochanej. O. Ptaszczewska, thum. W: O. Plaszczew-
ska: Wloskie divertimento. Szkice komparatystyczne. Krakéw, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, s. 143—144 (oryginal: s. 132—133).

28 Por. A. Lefevere, 1992: Translating Literature. Practice and Theory in a Compara-
tive Literature Context. New York, The Modern Language Association of America,
s. 125—130.

29 Por. B. Tokarz, 1999: Krytyka przektadu w swietle oczekiwar odbiorczych. W: Krytyka
przekladu w systemie wiedzy o literaturze. Katowice, Wydawnictwo Slask, s. 53—54.

30 R.Barthes, 2002 (1973): Le Plaisir du texte..., s. 20 (polskie wydanie: R. Barthes, 1997:
Przyjemnos¢ tekstu. .., s. 32).
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tekst, ale rdwniez nadaje mu zrozumialy i — jak wynika z sygnaléw ptynacych
od czytelnikéw — atrakcyjny dla odbiorcy ksztalt, chociaz zawitosci zasad pitki
noznej musi uczy¢ si¢ z podrecznika, a kim s wspominani w serii wywiadow
Lultrasi’, dowiaduje sie z konsultacji u zaangazowanych kibicéw™, inny zas, kiedy
tlumaczenie jest rutynowym dziataniem profesjonalisty. W drugim przypadku
przyjemno$¢ moze oznaczaé pozytywne doznania ptynace z obcowania z dobrze
skomponowanym, przejrzystym i napisanym wartkim jezykiem szkicem Luki
Bernardiniego na temat wloskiej recepcji Sienkiewicza®® (nie bez znaczenia
prawdopodobnie s3 tu kompetencje literaturoznawcze przekladajacego, ktérego
domene badawczg stanowi pismiennictwo XIX i poczgtkéw XX wieku). Taki
tekst ,,sam si¢ uklada” wjezyku docelowym, za$ dyskusje z autorem wypowiedzi
dotycza kwestii merytorycznych (np. objasnienn w przypisach, komentujacych
nieprzekladang na polski czes¢ dorobku twoérczego D’Annunzia lub zrédet cy-
tatow). W tlumaczeniach naukowych przyjemnos¢ zespolona z poznawaniem
problemu analizowanego w tekscie wyjSciowym moze wigzaé si¢ takze z zado-
woleniem natury psychicznej, wynikajacym ze skutecznego rozwigzania zagadki
lingwistycznej. Dzieje si¢ tak, gdy przektad dotyczy jezyka niezwigzanego z przy-
gotowaniem filologicznym ttumacza (np. artykul Dorothy Figueiry na temat in-
terdyscyplinarnych badan nad literaturg i religia w Stanach Zjednoczonych, wy-
korzystujacy jako przyktad XIX-wieczng wloska powies¢ historyczna, przetozony
zostal nie z jezyka wloskiego, lecz angielskiego®). Podobne poczucie ztamania
szyfru bywa zrédtem przyjemnosci, kiedy interpretowany tekst nietatwo poddaje
si¢ zabiegom translatorskim. Przykladowo, ttumaczenie gestego od informacji
encyklopedycznych i wielojezycznych odniesiei artykulu Sante Graciottiego™,
zawilego stylistycznie i kompozycyjnie tekstu na temat literatury i kultury

31 Zob. G. Mattei et al., 2000: Dzigki Bogu. O. Plaszczewska, ttum. Krakow, ,,Rafael”.
Na marginesie warto zwrdci¢ uwage na pewien blad kulturowy, jaki pojawil sie na
oktadce polskiej edycji Grazie Dio! Giampaola Mattei: gest, ktéry w zamysle projek-
tanta szaty graficznej (tréjkat miedzy ztozonymi dforimi) miat odsyta¢ do symboliki
Tréjcy Swietej, jest znakiem rozpoznawczym wloskich feministek, uzywanym podczas
manifestacji na rzecz wolnosci seksualnej. Polskiego wydania ksigzki Mattei nie mozna
zatem ,,pokazal” we Wloszech jako dowodu na jej popularno$¢ miedzynarodowa:
wyobrazenie na okladce jest niestosowne.

32 Zob. L. Bernardini, 2018: Przed czy po ,Quo vadis?”. Wiloska recepcja ,,Bez dogmatu
(1899—1916). O. Plaszczewska, thum. W: O. Plaszczewska, red.: ,, Bo kazda ksigzka to
czyn...” Sienkiewicz. Krakéw, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, s. 81—96.

33 Zob. D. Figueira, 2016: Kwestia religii i literatury: ,Narzeczeni” i recepcja katolicyzmu
Manzoniego. O. Plaszczewska, ttum. ,Italica Wratislaviensia’, nr 7, s. 87—103.

34 Zob. S. Graciotti, 2016: Humanizm w Europie Wschodniej. O. Plaszczewska, ttum.
W: Idem: Braterstwo mysli i uczud. Italia, Polska i Stowiariszczyzna w kregu kultury
europejskiej XV—XVIII wieku. A. Nowicka-Jezowa, K. Wierzbicka-Trwoga, red. War-
szawa, Neriton, s. 27—54.

»
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wschodnio- i srodkowoeuropejskiego humanizmu, mialo niewiele wspolnego
z Tatarkiewiczowskim szybkim pojmowaniem i kojarzeniem®’., Potwierdzato
raczej Platoriskg teze o nierozerwalnym zwigzku cierpienia i rozkoszy’*, gdyz
bylo Zmudna i nuzaca praca, obejmujaca réwniez zapoznanie si¢ z historia
literatur ,,batkanskiej Stowianszczyzny”, jednak uchwycenie poszczegdlnych
watkoéw i znalezienie formuly pozwalajacej na spolszczenie tekstu z pozytkiem
dla czytelnika sprawilo przekladajacej satysfakcje umystowa.

5.

Przyjemno$¢ towarzyszaca trudowi przekladu® szczeg6lnie uwyraznia sie wow-
czas, kiedy dokonuje si¢ transferu literatury na jezyk niemacierzysty, a celem
przekladu jest rozpowszechnienie znajomosci danego twdrcy lub dzieta wsrod
publicznosci nierodzimej. W takiej sytuacji ttumaczenie ma nie tylko ,,uszanowa¢

79

cudza wypowiedz”*® artystyczng pod wzgledem formalnym i merytorycznym, ale
réwniez stac si¢ zrodlem czytelniczej przyjemnosci uzytkownika innego jezyka,
gdyz, jak podkresla Elzbieta Tabakowska, ,kazdy tekst zaczyna naprawde zy¢

dopiero w konfrontacji z odbiorcg™*. Nie chodzi zatem o przektad filologiczny,

jakim w pracach literaturoznawczych opatrywane bywaja przytoczenia z jezykow
mniej znanych, ale o ttumaczenie literackie, czyli utwor, ktory w systemie lite-
ratury docelowej moze funkcjonowaé réwnorzednie z dzietami oryginalnymi*’.
W adresowanej do stuchaczy wloskich refleksji na temat réznych aspektow
komparatystyki znalazta si¢ — jako przyklad z obszaru tematologii — poréw-
nawcza interpretacja wierszy Juliana Przybosia Z Tatr"' oraz beatnika Garyego

35 Por. W. Tatarkiewicz, 2003: O szczesciu..., s. 125.

36 Por. Platon, 1938: Fileb..., s. 44, 91.

37 Na marginesie doda¢ nalezy, ze zwigzane z poziomem samodyscypliny przezwy-
ciezanie pewnych oporéw nalezy do statych skladnikéw doznawania przyjemnosci
plynacej z wszelkich dzialan rutynowych, por. E. Fromm, 1971: O sztuce mitosci.
M. Czerwinski, wstep. A. Bogdanski, ttum. Warszawa, PIW, s. 125—126.

38 Por. U. Eco, 2003: Dire quasi la stessa cosa..., s. 20.

39 Por. E. Tabakowska, 2008: O przektadzie na przyktadzie. Rozprawa ttumacza z ,,Europg”
Normana Daviesa. Krakow, Znak, s. 33.

40 Por. ibidem, s. 247. Do Steinerowskiego rozumienia ,dobrego przektadu” odwoluje si¢
réwniez Ireneusz Kania, por. 1. Kania, 2015: Zaden ze mnie heros atleta. W: Z. Zaleska:
Przejezyczenie. Rozmowy o przekladzie..., s. 63.

41 Zob.]. Przybos, 2015: Dai Tatra. O. Plaszczewska, thum. ,,Atti del’Accademia Polacca’,
vol. 4 (2014—2015), s. 193. Dostepne w Internecie: http://www.roma.pan.pl/images/
files/atti/Atti4ebook.pdf [dostep: 24.06.2018].
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Snydera For George Leigh-Mallory*” jako utworéw, w ktérych szczegdtowy watek
$mierci w gdrach staje sie nosnikiem refleksji nad ludzkg ,,potrzebg zdobywania
niezdobytego” i jej konsekwencjami*’. W wypowiedzi o charakterze metodolo-
gicznym mozna bylo z powodzeniem zastgpic¢ cytaty z obu utworéw omowienia-
mi (tym bardziej, Ze poezja Przybosia przedstawiona zostala jako w wigkszosci
przypadkéw nieprzettumaczalna®®), jednak pragnienie umozliwienia odbiorcy
samodzielnej lektury zwlaszcza wiersza polskiego, mniej dostepnego dla czy-
telnika ze wzgledu na niewielkie — w pordéwnaniu z angielszczyzng — rozpo-
wszechnienie naszego jezyka w $wiecie, okazalo si¢ impulsem wystarczajacym
do przyjecia roli posrednika miedzy literaturami i podjecia ryzyka przektadu
artystycznego. Nieco inna motywacja przyswiecala przekladowi For George
Leigh-Mallory. Decyzje o thumaczeniu tego wiersza wymuszalo poniekad prawo
symetrii (skoro w aneksie artykulu mial znalez¢ si¢ przeklad Z Tatr, powinna
trafi¢ tam réwniez wloska wersja utworu Snydera), a perspektywa mediacji
miedzy dwoma jezykami nabytymi, angielskim i wloskim, byta dodatkowym
wyzwaniem intelektualnym (a zatem réwniez zrédlem przyjemnosci polegajacej
na eksperymentowaniu). W obu przypadkach realizacja translatorskiego za-
miaru wymagala, co oczywiste, konsultacji z rodzimymi uzytkownikami jezyka
whoskiego®®. Prosty pod wzgledem leksykalnym i gramatycznym tekst Snydera
nie byl trudny do przetozenia (w tlumaczeniu udato si¢ nawet zachowa¢ elip-
tyczne konstrukcje imiestowowe oryginalu), chociaz w wersji docelowej utracit
pierwotng zwiezlos¢ (wydtuzeniu ulegla wigkszos¢ wersow), zachowujac jednak
charakterystyczny dla beatnika sposob obrazowania i ironiczng wymowe. Ku
zaskoczeniu tlumaczki przestana do weryfikacji jezykowej pierwotna wersja
przekladu Z Tatr (Dai Tatra) zostala odczytana (przez dwdch niezaleznie dzia-
tajacych i nieznajacych tworczosci Przybosia i okolicznosci powstania oma-
wianego utworu Wlochéw*®) zgodnie z kanonicznymi interpretacjami tego
wiersza jako nacechowana znaczeniowo refleksja nad nikloscig ludzkiego zycia
i bezsilnoscia cztowieka wobec $mierci. Kolejne etapy pracy nad przekltadem
obejmowaly dyskusje nad ekwiwalentami terminologii sektorowej (gwarowych

42 Zob. G. Snyder, 2015: Per George Leigh-Mallory. O. Plaszczewska, thum. ,, Atti
dellAccademia Polacca’, vol. 4 (2014—2015), s. 194.

43 Por. O. Plaszczewska, 2015: Itinerari dimenticati di letteratura comparata: tra il passato
e il presente. ,,Atti del’Accademia Polacca’, vol. 4 (2014—2015), s. 172—185.

44 Por. ibidem, s. 183—184.

45 Zaden z dwéch zaangazowanych we wspdlprace native speakeréw nie znat polskiego,
obaj mieli podstawy angielszczyzny, natomiast jeden byl wyksztalconym filologiem
(klasycznym).

46 ,Najcenniejsze wskazowki przychodza od tych, ktérzy sg pierwszymi czytelnikami
przekiadu”, podkresla E. Tabakowska, por. E. Tabakowska, 2008: O przekladzie na
przykladzie..., s. 33.
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okreslen geograficznych i mlodopolskiej nazwy wlasnej Zamartej Turni) i war-
stwa eufoniczng wiersza (z oksymoronicznymi onomatopejami i specyficznym
rytmem)”’.

Przyjemno$¢ thtumaczenia kazdego ze wspomnianych utworéw polegata nie
tylko na doraznym doznawaniu zadowolenia podczas wykonywania ¢wiczenia,
do ktérego umyst ,,jest wprawiony”*®, albo koficowej satysfakcji z opanowania
jezyka obcego w stopniu pozwalajacym zaréwno na lekture, jak i na czynne
uprawianie transferu literackiego, czyli stanie si¢ nie ,,tragarzem cudzych”, lecz

Ltworca stéw wlasnych”™’, cho¢ wypowiadanych w jezyku niemacierzystym.
Przede wszystkim za$§ — na poszukiwaniu w zywiole innego jezyka slow, wy-
razen i obrazdw, ktérych logiczna kombinacja wywotywataby u odbiorcy rezo-
nans emocjonalny zblizony do reakeji rodzimego czytelnika Z Tatr lub wiersza
For George Leigh-Mallory.

6.

Trudno mi osobiste doswiadczenia zwigzane z ttumaczeniem omawia¢ w ode-
rwaniu od codziennej komparatystycznej praktyki badawczej. Tlumacze teksty
literackie i naukowe, majac w pamieci analizy, obserwacje i koncepcje translato-
logdéw, teoretykow literatury i filozoféw. Komentujac i interpretujac ttumaczenia
(wlasne i cudze), sSwiadomie odwoluje sie do ich dorobku i wlasnego warsztatu
filologicznego. To zaplecze umozliwia mi réwniez formulowanie ogélniejszych
wnioskow na temat przektadu.

Uwazam wiec, ze istotniejszg role niz zaspokojenie ambicji translatorskich
o przekladaniu ,wielkiej literatury” i spelnienie potrzeby zmierzenia sie z dzie-
lem kanonicznym®, niz sprawdzenie wlasnych kompetencji lingwistycznych
i zdolnosci artystycznych, odgrywa w przytoczonych wyzej i we wszystkich
wspomnianych wczesniej ttumaczeniach przyjemnos¢. Nie bez powodu termin
heureza (ebpiokw), oznaczajacy interpretacje, czyli akt myslowy charakterystycz-
ny zaréwno dla lektury, jak i thumaczenia, ma w swoim greckim zrédlostowie
(por. ev-, evtvyia) zakodowang sugestie szczescia, zadowolenia. To zadowolenie

47 Szerszy komentarz zob.: O. Plaszczewska, 2017: George Mallory i Zamarta Turnia
albo kilka uwag na temat miejsc wspolnych i granic literatur miedzynarodowych.
W: M. Skwara, red.: Narodowe, regionalne, kontynentalne, Swiatowe — literatury i dys-
kursy o literaturach. Krakow, Universitas, s. 281—298.

48 Por. W. Tatarkiewicz, 2003: O szczgsciu. .., s. 125.

49 Por. M. Kurek, 2017: Przekladajgc przetozone..., s. 92.

50 Por. U. Eco, 2003: Dire quasi la stessa cosa..., s. 20.



OLGA PLASZCZEWSKA | O PRZYJEMNOSCI TLUMACZENIA

nie sprowadza si¢ jednak do erotycznej (jak chcialby Roland Barthes) przyjem-
noéci manipulowania stowem®'. Przyjemnos¢ translatorska za Wiladystawem
Tatarkiewiczem mozna by przyréwna¢ do przyjemnosci mysliwego, ktérego
raduje ,,polowanie, zanim da strzal i polozy zwierzyng”>*. Radoé¢ thumaczenia
to rado$¢ odkrywania i poszukiwania rozwigzan, dokonywania rozstrzygnie¢,
pogoni za niemozliwg do osiagniecia, bo nieistniejaca pelng ekwiwalentyzacja™
pierwotnych wyobrazen i koncepcji w jezyku docelowym, réwnoczesnego bu-
dowania i obalania mitu nieprzektadalnosci, Zycia w wigcej niz jednym $wiecie.
Podobnie jak przy pracy badawczej, jest to takze (wzmiankowana przez Tadeusza
Kotarbinskiego) przyjemnos$¢ ,,nie pozbawiona elementu »czucia sie zwyciezca,
»czucia sie pierwszym«”**, przynajmniej do momentu powstania kolejnej wersji
i pojawienia sie gloséw krytycznych. Tego rodzaju doznania, ktére Malgorzata
Fukasiewicz traktuje jako nieodzowny element ,,pracy filologicznej”**, wigza¢
nalezy raczej ze sferg milosci niz pragmatyzmu. Zwraca na to uwage Clifford
Landers®, a potwierdzaja $wiadectwa ttumaczy: ,,Przekladanie poezji zada mi-
loéci”, deklaruje, na przyktad, Zbigniew Bierkowski®’.

Zakladajac, ze zZrédtem przyjemnosci czytelnika i przyjemnosci ttumacza jest
fascynacja albo mito$¢ (do jezyka, dzieta, autora, obszaru kultury)*®, uzna¢ moz-
na, ze zasadnicza miedzy nimi réznica polega, jak si¢ wydaje, na stopniu inten-
cjonalnosci dziatania umystowego. ,Za kazdym rozstrzygnieciem — wyborem

51 Por. R. Barthes, 2002 (1973): Le Plaisir du texte..., s. 7 (wyd. pol,, s. 11).

52 Por. W. Tatarkiewicz, 2003: O szczgéciu. .., s. 127.

53 Por. E. Tabakowska, 2008: O przekladzie na przykladzie..., s. 24.

54 Por. T. Kotarbinski, 1958: O zdolnosciach cechujgcych badacza. W: Idem: Wybér pism.
T. 2: Mysli o mysleniu. Warszawa, PWN, s. 291.

55 Por. M. Lukasiewicz, 2017: Pigé razy o przekladzie..., s. 25.

56 ,In reality, being in love with one or both languages, if not an absolute necessity,
is a trait frequently found among the best and most successful literary translators.
A lifelong love affair with words is one of the qualities that sets logophiles apart from
others — e.g., journalists, publicists, copywriters — who may make their living dealing
with the written or spoken word but whose attachment is often more utilitarian than
the translator’s” C.E. Landers, 2001: Literary Translation. A Practical Guide. Cleve-
don—Buffalo—Toronto—Sydney, Multilingual Matters Ltd, s. 292 [e-book].

57 Por. Z. Bietkowski, 2007: [ Ttumacz-kochanek literatury]. W: E. Balcerzan, E. Rajew-
ska, red.: Pisarze polscy o sztuce przektadu 1440—2005. Antologia. Poznan, Wydawnic-
two Poznanskie, s. 354. Magda Heydel, przytaczajac dyskusje miedzy Davidem Con-
stantinem a Laurenceem Venutim na temat zasadnosci uzycia metaforyki mitosnej
w odniesieniu do przekladu, stwierdza, ze emocjonalny stosunek do tlumaczonego
dziela nie wyklucza jednak krytycznego dystansu wobec niego i wlasnej nad nim
pracy, por. M. Heydel, 2015: Trzymam garde..., s. 289—290.

58 ,Szczedliw, kto ukochal cos, co nie jest nim samym, przejat si¢ jakas cudza potrzeba,
zachwycil przedsiewzieciem porywajacym”. T. Kotarbinski, 1985: Medytacje o zyciu
godziwym. Warszawa, Wiedza Powszechna, s. 87.
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stowa, skladni, przenosni, punktu przerzutni, rymu, aliteracji — podkresla au-

50| tor najnowszego przektadu Piesni duchowej $w. Jana od Krzyza — stoi namyst
thumacza [...]”*’. Biorac zatem pod uwage aspekt medytatywnosci, przyjemnosé
czytelniczg nalezaloby uzna¢ nie tyle za bierng (gdyz wymaga intelektualnego
wysitku, a poza tym rozumienie i zapamietywanie sg procesami czynnymi), ile
za mechaniczng (poniewaz odbywa si¢ niemal instynktownie). W poréwnaniu
z nig przyjemnos$¢ translatorska ma charakter par excellence czynny, gdyz proces
przekladu przebiega w sposéb w pelni §wiadomy®’. Ptynie ona nie tylko z ob-
cowania z dobrym, ciekawym, intrygujacym tekstem (ktéry stanowi swoistg
»sytuacje przymusowsd, obfitujaca w ,,smakowite niespodzianki’, o jakich jako
zrédle radosci wspomina Kotarbifiski®'), ale z aktywnego poszukiwania roz-
wigzan, ktdre czynityby ten tekst w przekltadzie rdwnie dobrym i interesujacym
dla odbiorcy. Czy nalezy zatem pyta¢, dlaczego sie ttumaczy? Odpowiedz jest
prosta: thumaczy sie, bo juz ,,samo robienie tego, co sig robi¢ lubi”®?, sprawia
przyjemnosc.

7.

Zamiast podsumowania — odrobina przyjemnosci, czyli autotematyczny wiersz
brazylijskiego pisarza i dziennikarza, satyryka i dramaturga, Millora Fernandesa
(1923—2012), ttumacza dziet, miedzy innymi, Shakespeare’a, Moliére’a, Luigiego
Pirandella, Harolda Pintera, Irwina Shaw, George’a Feydeau i Maria Vargasa
Llosy®. Utwér, ktory w wersji angielskiej postuzyt za motto podrecznika Cliffor-
da Landersa Literary Translation. A Practical Guide®, przekladam z oryginahu.

Millor Fernandes, La derniére translation

Quando morre um velho tradutor

Sua alma, anima, soul,

59 Por. M. Kurek, 2017: Przektadajgc przetozone..., s. 92.

60 Na temat uwagi i skupienia tlumacza dywaguje Malgorzata Lukasiewicz, por. M. Lu-
kasiewicz, 2017: Pig¢ razy..., s. 67—68.

61 Por. T. Kotarbinski, 1985: Medytacje o zyciu godziwym..., s. 150.

62 Por. W. Tatarkiewicz, 2003: O szczesciu..., s. 127.

63 Por. informacje na temat Fernandesa na stronach wydawnictwa L&PM Editores, Millor
Fernandes, http://www.Ipm.com.br/site/default.asp? TroncolD=805134&Secaol D=94
8848&SubsecaolD=0&Template=../livros/layout_autor.asp&AutorID=700032 [dos-
tep: 31.07.2017] i L&PM Editores, Um viva aos tradutores!, http://www.lpm-blog.com.
br/?p=25157 [dostep: 31.07.2017].

64 Zob. C.E. Landers, 2001: Literary Translation..., s. 158—167.
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Ja livre do cansativo oficio de verter
... Vai direta pro céu, in cielo, to the heaven,

au ciel, in caelum, zum himmel,

Ou pro inferno, Holle, dos grandes traditori?

Ou um tradutor serd considerado

In the minute hierarquia do divino (himm’lisch)
Nem peixe nem dgua, ni poisson ni leau,

Neither water nor fish, nichts, assolutamente niente?
Que ira descobrir de essencial

Esse mero intermedidrio da semantica
Corretor da Babel universal?

A comunicac¢do definitiva, sem palavras?

Outra vez o verbo inicial?

Saberd, enfim!, se Ele fala hebraico

Ou latim?

Ou ficard infinitamente no infinito

Até ouvir a Voz, Voix, Voce, Voice, Stimme, Vox,
Do Supremo Mistério partindo do Além
Voando como um passarobirduccelopajarovogel
Se dirigindo a ele em...

E lhe dando, afinal,

A tradugdo para o0 Amén?®’

[Millér Fernandes, La derniére translation

Gdy stary ttumacz umiera,

jego dusza, anima, soul,

Juz wolna od trudu przekladania
...idzie prosto do nieba, in cielo, to the heaven,

au ciel, in caelum, zum himmel,

czy do piekla, Holle, wielkich traditori?

Czy ttumacz bedzie sie liczyt

In the minute hierarchii bosko$ci (himmilisch)

jako ni pies ni wydra, ni poisson ni leau,

Neither water nor fish, nichts, assolutamente niente?

Co odkryje istotnego

65 Cyt. za: L&PM Editores: Um viva aos tradutores!, na podstawie: M. Fernandes, 2014:
Millor Definitivo — a biblia do caos. Porto Alegre (Brazil), L&PM Editores, s. 20. Prze-
kfad ponizej — O.P.
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ten zaledwie posrednik semantyki

broker powszechnej wiezy Babel?

Ostateczng komunikacje, bez stow?

Raz jeszcze pierwsze stowo?

Dowie sie wreszcie, czy On mowi po hebrajsku,
czy po facinie?

Czy tez zostanie nieskorficzenie w nieskonczonosci,
poKki nie ustyszy Glosu, Voix, Voce, Voice, Stimme, Vox,
Najwyzszej Tajemnicy plynacego znikad,

lecacego jak ptakbirduccelopdjarovogel,

ktory zwrdci sie don po...

Dajac mu w koncu

Tlumaczenie na amen?]

W portugalskim tekscie®, zbudowanym wokét pytania o tozsamosé¢ Boga,
przewijaja sie zwroty idiomatyczne oraz wyrazy znaczace, ktore stanowig system
rozpoznawalnych wyrazen bliskoznacznych, bedacych réwnoczesnie sygnatem
braku pelnej synonimii migdzykulturowej i symbolem labiryntu semantycznego,
w jakim porusza si¢ thumacz. W sieci retorycznych pytan zakodowana zostaje
réwniez refleksja na temat jego rzeczywistej roli: posrednika (lub mediatora)
znaczen, $wiadomego, Ze ostateczne rozwigzanie zagadki lingwistycznej nie ist-
nieje, za$§ proponowane wersje s3 jedynie skutkiem handlowych niemal nego-
cjacji z tekstem oryginatu. Oczywiscie, w szerszym kontekscie przektad stanowi
metafor¢ poznania. Przyjemnos¢ zwigzana z tlumaczeniem nie jest bfaha. To
przyjemno$¢ nieustannego stawiania czota problemom metafizycznym.
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Olga Plaszczewska

Il piacere di tradurre — riassunto

SOMMARIO | Il saggio, ricco in riferimenti alla poesia internazionale (A. Pozzi,
A. Merini, J. Przybos$, G. Snyder, M. Fernandes), alla letteratura religiosa (S. Stevan,
A.M. Canopi) e popolare (G. Mattei), inoltre alla saggistica dotta (L. Bernardini, S. Gra-
ciotti), costituisce una riflessione sul ruolo del piacere come una delle ragioni principali
per cui si traduce. All'inizio si spiega il perché dei riferimenti alle soggettive esperienze
traslatologiche dell’autrice. Poi si analizzano e si classificano vari aspetti del piacere del
lettore. Il punto di partenza ¢ quindi l'avventura di lettura e di curiosita che viene saziata
nellatto di leggere. Inoltre, vengono discusse alcune ragioni non-intellettuali per cui si
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intraprende la traduzione, specialmente quelle emotive e psicologiche. Dopo vengono
presentate difficolta nel rendere in una lingua straniera il testo scritto in uno dei linguaggi
settoriali. Poi si esamina la sfida della traduzione della poesia. Alla fine, come allusione al
pensiero di Wladystaw Tatarkiewicz, il piacere del traduttore viene paragonato al piacere
del cacciatore. In un tale contesto, ogni atto di traduzione si presenta come un atto damore
per la lingua, letteratura e cultura. I testo si conclude con la traduzione de La derniére
translation di Millor Fernandes.

PAROLE CHIAVE | il piacere del traduttore, il piacere del lettore, traduzione, adegua-
tezza, motivi razionali e irrazionali della traduzione

Olga Plaszczewska

The Pleasure of Translating

SUMMARY | The essay, containing references to international poetry (A. Pozzi,
A. Merini, J. Przybos, G. Snyder, M. Fernandes), popular (G. Mattei), religious (S. Stevan,
A.M. Canopi) and academic literature (L. Bernardini, S. Graciotti), deals with the problem

of considering the pleasure a significant reason for which we translate. First of all, the ref-
erences to the author’s personal experiences of translating are discussed. Besides, various

aspects of the reader’s pleasure are analysed and classified, starting with the adventure of
reading and satisfying one’s curiosity. Moreover, the not intellectual, psychological and

emotional motivations of translation are expanded upon. Furthermore, the difficulties

of rendering a specialized text are presented. Subsequently, the challenge of translating

poetry into a foreign language is examined. Finally, in reference to Wladystaw Tatarkiew-
icz’s thought, the translator’s pleasure is likened to the hunter’s pleasure. In such a context,
each act of translation may be seen an act of love for language, literature and culture. Last

but not least, the translation of a self-referential poem La derniére translation by Millor
Fernandes is presented and commented on.

KEYWORDS | translator’s and reader’s pleasure, translation, adequacy, rational and
irrational reasons of translation

OLGA PLASZCZEWSKA | dr hab., adiunkt w Katedrze Komparatystyki
Literackiej Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego; komparatyst-
ka, z wyksztalcenia polonistka i italianistka. Autorka licznych prac z literatury
poréwnawczej, m.in. ksigzek Blazen i blazeristwo w dramacie romantycznym
(2002); Wizja Wioch w polskiej i francuskiej literaturze okresu romantyzmu
(2003); Wiloskie przektady dziet Juliusza Stowackiego (2004); Przestrzenie kom-
paratystyki — italianizm (2010); Wioskie divertimento. Szkice komparatystyczne
(2017). Redaktorka edycji krytycznej rozprawy Mieczystawa Brahmera Wto-
chy w literaturze francuskiej okresu romantycznego (2015) i zbioréw artykuléw
Czytanie Konopnickiej (2011); ,,Bo kazda ksigzka to czyn...”. Sienkiewicz (2018).

Wspoélredaktorka toméw Dziedzictwo Odyseusza. Podroz, obcos¢ i tozsamosé,
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identyfikacja, przestrzeni (z M. Ciesla-Korytowska, 2007); Literatura a malalar-
stwo — malarstwo a literatura. Panorama mysli polskiej XX wieku (z G. Kroli-
kiewicz, I. Puchalska, M. Siwiec, 2009) oraz Prace Herkulesa — czlowiek wobec
wyzwan, prob i przeciwnosci (z M. Cieéla-Korytowska, 2012).
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— Pan jest z wyksztalcenia...

— Geofizykiem. I nawet czasem udaje mi sie
popracowac w tym zawodzie".

Obecnie w Polsce coraz czgéciej obserwujemy wzmozone zainteresowanie osobg
ttumacza literackiego. Proces uéwiadamiania sobie jego obecnosci i roli odbywa
sie na réznych polach. Jest zwigzany zaréwno z szeroko rozumiang potrzeba
wyeksponowania roli, jaka w transferze obcojezycznej literatury i obcej kultury
przypada ttumaczowi, z poszukiwaniem i ujawnianiem tzw. obrazu tlumacza,
z potrzeba docenienia dobrego przekladu, jak i z checia wyraznego zaznaczenia,
ze dane dzielo jest dzielem ttumaczonym (pojawienie si¢ nazwiska ttumacza
na okladce, obok nazwiska autora). Dazenia do ujawnienia konceptualnego
zaangazowania sg niejednokrotnie zwigzane takze z potrzeba samych ttumaczy.
W tym kontekscie Jerzy Jarniewicz wspomina o swego rodzaju coming out-
cie thumacza’. Odniesienie si¢ przez translatora w wywiadzie, w wypowiedzi
metaprzektadowej, paratekscie do obranej przez siebie strategii translatorskiej,
ujawnienie obszaru zmagan z tekstem oryginatu jest doceniane zaréwno przez
badaczy przekladu, jak i czytelnikéw niebedacych ekspertami. To wielowymia-
rowe zjawisko ,wydobycia figury tlumacza” ma niewatpliwie zwigzek z dyna-
micznymi procesami kulturowymi, zmieniajacg si¢ $wiadomoscia przektadu
i weryfikacja jego miejsca w kulturze. Mozna méwic juz nie tylko o zwrocie
polegajacym na dowarto$ciowaniu roli ttumacza i wlgczaniu go (na podobnych
prawach co autora®) w strukture tekstu, lecz takze o tendencjach zmierzaja-
cych do rozpoznania/dostrzezenia ttumacza jako osoby, jako waznego ,,gracza”
w polu literackim.

Przejawami tych tendencji wydaja sie miedzy innymi badania nad przekta-
dem i wyborami ttumaczy z zakresu studiéw postkolonialnych i genderowych,
ale tez coraz wigksze eksponowanie osoby tlumaczy. Przykltadem moze by¢
wznowienie antologii Pisarze polscy o sztuce przektadu pod redakcja Edwarda

1 Wywiad z Mitoszem Biedrzyckim, poeta i thumaczem literatury stowenskiej, przepro-
wadzony w 2016 roku przez Beate Klimowicz. Poezja jest mowg ostatniej szansy. Portal:
Literacka Polska. Dostepne w Internecie: http://wwwliterackapolska.pl/rozmowy/
milosz-biedrzycki-poezja-jest-mowa-ostatniej-szansy/ [dostep: 3.03.2018].

2 Okreslenie to w kontekscie przektadu zaproponowat Jerzy Jarniewicz, 2012: Goscin-
nos¢ stowa. Szkice o przektadzie literackim. Krakéw, Znak, s. 7—22.

3 Pierwsza wazng publikacja w Polsce okreslajacg thumacza mianem drugiego autora,
podkreslajacy jego tworcza (nie odtworcza) indywidualnosé, byta monografia Anny
Legezynskiej, 1986: Tlumacz i jego kompetencje autorskie. Na materiale powojennych
tlumaczen poezji A. Puszkina, W. Majakowskiego, I. Krytowa, A. Bloka. Warszawa,
Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 244.
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Balcerzana i Ewy Rajewskiej”, jak réwniez coraz liczniejsze wywiady z thuma-
czami i ksigzkowe ich wydania: w 2015 roku Wydawnictwo Czarne opubli-
kowalo wywiady Zofii Zalewskiej z ttumaczami pt. Przejezyczenie. Rozmowy
o przektadzie, a w roku 2016 ukazala si¢ Antologia. O nich tutaj, zawierajaca
teksty ttumaczy o przektadzie i jezyku drukowane w ,Literaturze na Swiecie”.
Z kregu potudniowej Stowianszczyzny wskaza¢ mozna napisang przez Lukasza
Manczyka biografi¢ wybitnej serbskiej ttumaczki literatury polskiej — Biserki
Rajci¢’. Symptomem tych tendencji sa rowniez coraz liczniejsze wyréznienia
dla ttumaczy (obok nagrody Transatlantyk przyznawanej przez Instytut Ksigzki
od 2005 roku, to np. kategoria ,,najlepszy przektad” uwzgledniona w regulami-
nie Nagrody im. Ryszarda Kapuscinskiego — od 2010; nagroda Europejski Poeta
Wolnoéci, przyznawana rowniez ttumaczowi nagrodzonej publikacji — od 2010;
wyrdznienie dla ttumacza ksigzki, ktéra otrzymuje Literacka Nagrode Europy
Srodkowej Angelus — od 2009; wyréznienie dla ttumacza ksigzki poetyckiej
w ramach miedzynarodowej Nagrody im. Wistawy Szymborskiej — od 2013;
wreszcie ustanowiona w 2015 roku Nagroda za Twdrczos¢ Translatorska im. Ta-
deusz Boya Zelenskiego). Nagrody przyczyniajg sie do wzrostu prestizu zawodu
tlumacza, s3 wyrazem dostrzezenia jego wysilku i talentu, niemniej nalezy uzna¢
humanistyczno-ekonomiczng dwoistos¢ natury nagréd — wzrost ich liczby
przyczynia si¢ tez do dewaluacji warto$ci nagradzanych dziet i ich twércow
oraz powoduje komercjalizacje’. Znamienne stajg si¢ w tym kontekscie stowa
Ryszarda Kapu$cinskiego wypowiedziane w 2005 roku podczas I Swiatowe-
go Kongresu Tlumaczy Literatury Polskiej w Krakowie: ,,[...] jesteSmy w tej
chwili, w tej wlasnie chwili, swiadkami narodzin nowej roli i nowego miejsca
tlumaczki i ttumacza w $wiecie, w kulturze i w literaturze wspodlczesnej. By¢
moze nie zawsze jeszcze to dostrzegamy i odczuwamy, ale moment jest istotny
i zastuguje na uwage™”.

Jednocze$nie malo wiadomo o ttumaczach jako tworcach. Nie powstajg ich
rozbudowane biogramy, brak jest stownikéw czy leksykonéw ttumaczy. Zrédlem
informacji o nich staja si¢ ich wypowiedzi na temat poczynionych przekla-
dow i same tlumaczenia. Ale informacje te dotycza warsztatu, a nie szerszego
kontekstu spolecznego funkcjonowania ttumacza. Biogramy translatoréw po-
jawiajace sie przy okazji otrzymanych wyrdznien sg czesto zdawkowe. Brak

4 E.Balcerzan, E. Rajewska, wyb., oprac., 2007: Pisarze polscy o sztuce przektadu: 1440—
2005. Antologia. [Wyd. 2 poszerz.]. Poznan, Wydawnictwo Poznanskie.

5 L. Manczyk, 2014: Biserka. Krakéw, Universitas.

6 Por. J.E English, 2013: Ekonomia prestizu: nagrody, wyrdznienia i wymiana wartosci
kulturowej. P. Czaplinski, L. Zaremba, thum. Warszawa, Narodowe Centrum Kultury.

7  E. Balcerzan, E. Rajewska, red., 2007: Pisarze polscy o sztuce przektadu 1440—2005.
Antologia. Poznan, Wydawnictwo Poznanskie, s. 466—467.
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jeszcze szerokich badan z zakresu socjologii/ psychologii twérczosci translator-
skiej. Dlatego tez mam $wiadomo$¢, ze niewielka wiedza o ,,zyciu” ttumaczy
(zwlaszcza tzw. literatur o mniejszym zasiegu oddzialywania, a wigc miedzy
innymi potudniowoslowianskich), brak przeprowadzonych ankiet moga stac si¢
podstawowym zarzutem wobec niniejszego tekstu, jednak analiza dostepnych
informacji dotyczacych zycioryséw wielu translatoréw literatury stowenskiej,
chorwackiej i serbskiej® (a takze w duzej mierze polskiej na jezyki potudnio-
woslowianskie) skfonita mnie do refleksji na temat ,,podwdjnosci” ich funkcjo-
nowania w spolecznym wymiarze, w spotecznych §wiatach/polach. Ttumacze
najczesciej przynaleza do szerszego pola kultury lub edukacji, czasem Iacza role
thumacza i tworcy literatury rodzimej’, niemniej w zadnym z przypadkéw nie
pozostaja w jednej tylko roli — ttumacza.

Rozwazania oparte zostaly na ustaleniach miedzy innymi socjologéw/so-
cjologdw literatury, takich jak Pierre Bourdieu (teoria pdl spotecznych), Ho-
ward S. Becker (teoria spolecznych $wiatéw) czy Christophe Charle. W spo-
sob bezposredni niniejszy tekst zostal zainspirowany rozwazaniami Bernarda
Lahirea pt. Podwdjne zycie pisarzy, dlatego tez pozwolitam sobie na parafraze
tytutu jego pracy"’.

Zmultiplikowane spoleczne uczestnictwo

Autor wspomnianej pracy sposob funkcjonowania spolecznego pisarzy okresla
jako ,,przypadek zmultiplikowanego spolecznego uczestnictwa”'’, poniewaz
uczestniczg, najczesciej rownolegle, w tzw. prymarnym polu (zawodowym), kto-
re zwigzane jest z ich praca zarobkowa, oraz w §wiecie/polu literackim. Uczest-
nictwo w nim jest za$ raczej odpowiedzig na imperatyw wewnetrzny, na gteboka
potrzebe tworzenia, pasj¢ i zasadniczo nie jest warunkowane czerpaniem ko-

8 Miedzy innymi: Agnieszka Bedkowska-Kopczyk, Mitosz Biedrzycki, Danuta Cirli¢-
-Straszyniska, Dorota Jovanka Cirli¢, Alija Dukanovi¢, Julian Kornhauser, Grzegorz
Latuszynski, Magdalena Petrynska, Joanna Pomorska, Katarina Salamun-Biedrzycka,
Milosz Waligérski, Adam Wiedemann.
9 Zrozwazan calkowicie wytaczony zostaje spor o to, czy dobry ttumacz powinien sam
by¢ poeta/tworca.

10 Na rozbiezno$¢ rol spotecznych pisarzy i problem drugiego zawodu zwracat wezeéniej
uwage np. A. Memmi, jednak to B. Lahire sytuacje te uznat za podstawowa i po-
wszechng wlasciwo$¢ produkcji literackiej i sposobu funkcjonowania pisarzy w zyciu
spotecznym. Por. B. Lahire, 2015: Podwdjne zycie pisarzy. W: G. Jankowicz, M. Taba-
czynski, red.: Socjologia literatury. Antologia. Krakéw, Korporacja Halart, s. 60—86.

11 B. Lahire, 2015: Podwdjne zZycie pisarzy..., s. 64.
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rzysci natury finansowej/materialnej. Wydaje sie, ze rozwazania B. Lahire’a od-
nosza si¢ w duzym stopniu takze do sposobu funkcjonowania spotecznego
ttumaczy i subpola translatorskiego (traktowanego jako czes¢ pola literackiego),
cho¢ nalezy zastrzec, ze piszac o ttumaczach, mam na mysli zwlaszcza ttumaczy
tzw. literatur mniejszych.

Pomimo ze autor Podwdjnego zycia pisarzy odnosi si¢ do koncepcji pdl spo-
tecznych P. Bourdieu, zauwaza, ze francuski socjolog rzadko zadawal pytania
o warunki istnienia i mozliwo$ci utrzymania literackiej autonomii. Stwierdza,
ze ma to zwigzek z faktem, iz P. Bourdieu koncepcje pdl spotecznych stworzyt
w oparciu o badania nad modelami zinstytucjonalizowanymi, skodyfikowa-
nymi i sprofesjonalizowanymi (réwniez w sensie ekonomicznym). Tego typu
$wiaty spoleczne tworzg dla ich uczestnikéw ,,prymarne uniwersum spolecz-
nego uczestnictwa, odmienne od innych $wiatéw, takich jak literacki, z ktérym
ludzie najczesciej zwigzani sg [...] tylko w sposéb drugorzedny, nawet jesli
kto$ uwaza swéj wlasny zwiazek z tym $wiatem za nadrzedny”'”. Dlatego tez
B. Lahire pyta:

Jak w tym kontekscie wypada pisarz, ktéry — prowadzac rownolegle zycie jako
nauczyciel, bibliotekarz, szkoleniowiec, prawnik, dziennikarz, fizyk, psycholog,
menadzer czy farmer — ,,istnieje” w literaturze jedynie okresowo w poréwnaniu
z fizykiem, filozofem, menadzerem, prawnikiem czy farmerem, ktéry angazuje
sie w dziatalno$¢ w obrebie swojego spotecznego uniwersum w sposéb catkowity

i ciagly'*?

Podobnie ttumacze literaccy (w szczegdlnosci tzw. literatur mniejszych)
podejmuja prace zarobkowsy jako redaktorzy, nauczyciele (czgsto akademiccy),
lektorzy, animatorzy kultury, wydawcy etc. Dziatalno$¢ ich nierzadko jest wie-
lowektorowa, cho¢ najczesciej zwigzana z sektorem/polem edukacji lub kultury,
czesto wiaze sie z konieczno$cia kontaktu z jezykiem i kultura wyjsciowa. Wyda-
je sie zatem, Ze ,,podwdjne zycie ttumacza” jest rownie powszechnym zjawiskiem
spofecznym, jak ma to miejsce — zdaniem B. Lahirea — w przypadku pisarzy,
cho¢ rozbieznos¢ charakteru pdl, w jakie sg zaangazowani, jest mniejsza. Nie-
mniej, zaréwno pisarze, jak i ttumacze literaccy znajduja si¢ w zupelnie innej
sytuacji niz ci, ktorzy odczuwajg swoj zawdd jako centralny i staly sktadnik wtas-
nej osobowosci. Kulturowo i ,,0sobowo$ciowo” zaangazowani sg oni w literature,
w tworzenie, w tlumaczenie, ze wzgledéw ekonomicznych natomiast posiadajg

»prace na co dzier”, co w duzym stopniu, w przypadku wyboru autora/dzieta do
ttumaczenia, uwalnia ich od regul wymuszanych przez rynek.

12 Ibidem, s. 60.
13 Ibidem.
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W tym kontekscie B. Lahire przywoluje prace Ch. Charlego, ktéry zaczat
64| moéwic o polu literackim jako ,,polu pochodnym’”, réznym od ,,pél gléwnych™",
i ktéry w tym swoistym napieciu, wynikajacym z prob godzenia zawodu pisarza
i pracy zarobkowej, widzi przyczyne szczegolnego statusu tegoz pola. ,,Z jednej
strony istniejg intratne pola, ktérych uczestnicy sg w nie w pelni zaangazowani,
z drugiej za§ — inne, takie jak pole literackie, ktére zdecydowanej wigkszosci
uczestnikéw przynosza niski dochéd i rzadko stanowig ich gtéwne zajecie”"’
Tlumacz z ,,drugim zawodem” (podobnie jak pisarz) jest typowa figurg w literac-
ko-translatorskim uniwersum. W jego przypadku wejscie do tego $wiata réwniez
moze nastgpic¢ relatywnie pézno, ttumaczenie literatury peryferyjnej jest prak-
tyka okresowa i z réznych powoddéw przerywang. Z przyczyn wewnetrznych,
zwigzanych ze specyfika funkcjonowania subpola translatorskiego: trudnosci
w znalezieniu wydawcy, srodkéw finansowych (grantéw) czy nawet praw autor-
skich, badz tez z przyczyn zewnetrznych wobec pola literacko-translatorskiego:
konieczno$¢ podejmowania lub pelnego zaangazowania w prace zarobkowa.
Wyraznie wida¢, ze diagnoza P. Bourdieu o tym, ze ,,[0]dziedziczony kapital eko-
nomiczny, ktéry zapewnia niezaleznos¢, uwalnia od przymusoéw i koniecznosci
podejmowania doraznych prac [...]”*%, dotyczy réwniez ttumaczy. Wszystko
to sprawia, ze nalezy za B. Lahireem odrézni¢ tego typu uniwersum od innych
»pOl” (,,pol gtéwnych”) i dostrzec/uwzgledni¢ jego pomocniczy, ,wtérny” wy-
miar dla zycia ludzi w nim uczestniczacych'”. Trzeba podkresli¢ jednak, ze nie
uniemozliwia to tym, ktdérzy czerpig dochdd z innego zajecia niz tworczo$é
pisarska/translatorska, subiektywnego odczuwania literatury/jej ttumaczenia
jako ich ,rzeczywistego”, prymarnego zawodu, a nawet postrzegania innych
zajec jako ,,dodatkowych” czy po prostu ,czysto zarobkowych”

Istotne jest zatem, aby pisarzy/tlumaczy literackich i ich aktywnosci spo-
tecznej nie redukowa¢ do zamknietej przestrzeni jednego pola — pola literac-
kiego, do jedynie ,,bycia-jako-uczestnik-pola” (co B. Lahire zarzuca koncepcji
P. Bourdieu)'®, a raczej zwrdci¢ uwage, w jaki sposob i dlaczego inwestuja oni
w dwa obszary, dwa pola, jak integruja illusio, a wigc przekonania i wartosci,
pochodzace z nich obu, jakie sa konsekwencje posiadania dwoch zestawow

14 Ch. Charle, 1981: Situation du champ litteraire. ,Litterature”, nr 44, s. 14. Za: B. Lahire,
2015: Podwdéjne zycie pisarzy..., s. 74—75.

15 B. Lahire, 2015: Podwdjne zycie pisarzy..., s. 60.

16 P.Bourdieu, 2007: Reguty sztuki: geneza i struktura pola literackiego. A. Zawadzki, thum.
Krakow, Universitas, s. 131.

17 ,,Dlatego rzec by mozna, ze uniwersum literackie to taki rodzaj »wtérnego pola, ktére
rézni si¢ od wszystkich innych »pdl prymarnych«”. B. Lahire, 2015: Podwdjne zycie
pisarzy...,s. 76.

18 B. Lahire, 2015: Podwdjne zycie pisarzy..., s. 70.
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dyspozycji czy ,,habitusow” (habitus, za P. Bourdieu, rozumiany jest jako sposéb
istnienia i funkcjonowania w danym polu, dziatanie aktora w polu spotecznym
jest bezposrednio zalezne od habitusu). Warto zwrdci¢ uwage wreszcie na osobi-
ste korzysci ptynace z takiego podwdjnego statusu. W tym kontekscie francuski
socjolog wskazuje na fakt bycia osobg znang'’, ale przeciez taka podwdjnosé
w wielu wymiarach jest wzbogacajacym doswiadczeniem.

Uczestnictwo w tego typu sytuacji ,podwdjnego zycia’, jak réwniez wspo-
mniany typ ,wtérnego/pochodnego pola” B. Lahire nazywa ,,grg”*’, twierdzac,
ze okreslenie to jest adekwatne do opisu dzialan, ktore ,podobnie jak literatura
praktykowane sg na réznych poziomach inwestycji, a ktére jednoczesnie anga-
zuja jednostki, ktore nie moga na te gre przeznaczy¢ calego swojego czasu™>".
Dla P. Bourdieu przystapienie do ,,gry” ma bezposredni zwiazek z illusio, jest

,wkroczeniem w illusio”**. Stanowi wiec ono podstawowy warunek uczestnictwa
w spolecznej rozgrywce, nadaje sens, przedstawia wartos¢ i przyczynia si¢ do
inwestowania w gre.

Literacka/translatorska ,,gra”

Myslac o motywacji uczestnikow ,,gry w literature/gry w translacje’, istotne
wydaje sie, ze (za Rogerem Caillois) wybitni historycy/psychologowie uznali
»ducha gry — w przypadku spoleczenistwa — za jeden z podstawowych motoréw
najwyzszych osiagnie¢ kulturalnych, a w przypadku jednostki za jeden z pod-
stawowych impulséw do ksztaltowania si¢ postawy moralnej oraz do postepu
intelektualnego*’. Fakt, ze thumacze literaccy maja gleboka $wiadomos$¢ wagi
i warto$ci dzialan zmierzajacych do dialogu czy transferu kulturowego, ktoéry
w mniejszym badz wiekszym stopniu jest rezultatem przekladania literatury,
jest z pewnoscia jedng z najwazniejszych motywacji do uczestnictwa w ,,grze”
Roger Caillois, odwolujac si¢ do ustalen Johana Huizingi i definiujac ,,gre’,
wskazuje na takie warunki, jak: dobrowolno$¢ i nieprzymuszona che¢ udziatu,
»~wyodrebnienie” w pewnych ramach czasowych i przestrzennych, obecno$é

19 P. Bourdieu, 2001: Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego. A. Zawadz-
ki, thum. Krakdw, Universitas, s. 346.

20 B. Lahire, 2015: Podwdjne zycie pisarzy..., s. 76.

21 Ibidem.

22 Por. P. Bourdieu, 2006: Medytacje pascaliatiskie. K. Wakar, ttum. Warszawa, Oficyna
Naukowa, s. 94.

23 R. Caillois, 1997: Gry i ludzie. A. Tatarkiewicz, M. Zurowska, thum. Warszawa, Oficyna
Wydawnicza Volumen, s. 5—6.
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elementu niepewnosci i niewiadomej, ujecie w normy/zasady/konwencje, fik-

66| cyjnos¢, a wiec swego rodzaju poczucie oderwania od zycia powszedniego, co
nie przeczy mozliwosci intensywnego i pelnego zaangazowania grajacego, oraz
(najbardziej problematyczna w omawianym kontekscie) bezproduktywnosé¢,
niewytwarzanie dobr**,

Ttumacze literaccy (zwlaszcza literatur peryferyjnych) bez watpienia po-
$wigcajg sie swym zadaniom dobrowolnie. Wydaje sie, ze ta wlasciwo$¢ ,,gry”
doktadnie oddaje sytuacje zwiazang z dzialalnoscig ttumaczeniows. ,Do gry
czy zabawy dochodzi tylko wtedy, gdy grajacy czy bawiacy sie majg ochote
bawi¢ si¢ tak wlasnie (chocby to byla gra czy zabawa meczaca i wymagajaca
wytezonej uwagi)”>’. A czynnos¢ thumaczenia, cho¢ oczywiécie wymaga duzego
wysitku i cigglego doskonalenia kompetencji, bardziej jest oparta na pragnie-
niu, niejednokrotnie na poczuciu pewnej misji niz na poczuciu narzuconego
obowiazku. We francuskim oryginale dzieta R. Caillois uzyte jest stowo jeu, ktd-
remu w jezyku polskim odpowiadaja dwa ekwiwalenty: ,,gra” i ,,zabawa’, a ich
pola semantyczne tylko czesciowo si¢ pokrywaja. ,,Zabawa” oznacza wsp -
dziatanie ,naniby’a,gra” wspotzawodnictwo,rywalizacje. Biorac
pod uwage wskazane warunki gry — dobrowolnos¢ i nieprzymuszona cheé
udzialu — uczestnictwo w ,,grze w translacj¢” traktowaé mozna réwniez jako

»zabawe’, zwigzang z przyjemnoscig. Przyjemnoscig wynikajaca ,,z twérczego
oraz dynamicznego przebywania i zmagania si¢ z tekstem obcym, wymaga-
jacym przekroczenia granic wlasnej kultury, jezyka i czgsto osobowosci po to,
by na nowo odkry¢ siebie i swa kulture”*’. Wspéldziatanie rozumiane
moze by¢ w tym wypadku zaréwno jako lojalno$¢ wobec autora prymarnego
i ttumaczonego dzieta, jak i wrazliwo$¢ na potrzeby modelowych odbiorcow
kultury sekundarnej. W obu przypadkach tak pojmowanej ,,grze” towarzyszy
wspoétodczuwanie, a wiec empatia, z ktérg sprzgzone sa ,kompetencje
komunikacyjne”®’” ttumacza, gdyz ,[t]o dzieki poznawczo-afektywnym aspek-
tom empatii mozliwe jest zrozumienie Innego, doznawanie analogicznych skut-
kéw afektywnych oraz zrozumienie siebie, przezywanie skutkéw reaktywnych”**.
Tlumaczenia s3 tez odpowiedzia na wewnetrzna potrzebe, imperatyw, sa kon-
sekwencja illusio (P. Bourdieu), czyli — w tym kontekscie — wiary w wartos¢

24 Ibidem, s. 20.

25 Ibidem,s. 17.

26 B.Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrzet przektadu literackiego. Katowice, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slaskiego, s. 28.

27 B. Tokarz, 2006: Model przektadu a stereotyp ptci. W: P. Fast, red.: Ple¢ w przektadzie.
Katowice, Wydawnictwo Slask — Czestochowa, Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Lin-
gwistycznej, s. 9.

28 B. Tokarz, 2006: Model przektadu a stereotyp pici..., s. 13.
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praktyki przekltadowej i wydawniczej oraz w zwigzane z nig efekty estetyczne

i spoleczne. Tworczo$¢ translatorska opiera si¢ na wytworzonym ,.efekcie wiary”
(illusio), ktorego wstepnym warunkiem jest akceptacja regut gry. ,Wiara ma za-
tem zasadnicze znaczenie dla przynaleznosci do pola”*’. I zwykle wspétdzielona

jest z innymi osobami zaangazowanymi w proces wydawniczy (w przypadku de-
cyzji o publikowaniu dzieta)*’. Ttumacze, bedac ,wtajemniczonymi”*" (okresle-
nie Bozeny Tokarz), maja $wiadomos¢ kapitalu symbolicznego, jaki prezentuja
wybierane przez nich dzieta, i to wiara w wartos¢ przeniesienia tego kapitalu do

kregu kultury sekundarnej jest bodaj najwazniejszym czynnikiem decydujagcym

o powstawaniu tlumaczen. Dodatkowo w przypadku tzw. literatur mniejszych

wiara ta jest na tyle silna, ze to najczesciej wlasnie ttumacz pozyskuje prawa

autorskie i dofinansowanie przekladu oraz samego wydania ksigzki.

Swiat literacki/translatorski oddzielony jest od innych uniwerséw spotecz-
nych ,,za sprawa mniej lub bardziej wyraznych granic oraz wlasnej legislacji
i specyficznych praw”*. Laczy sie to ze zréznicowaniem spotecznych $wiatow,
zroznicowaniem zasad uczestnictwa w nich. Sg to reguly zwigzane z samym
ttumaczeniem, strategia przektadu, doborem ekwiwalentow, jak i pewne zasady
etyczne przy$wiecajace ttumaczom. Ale tez czynno$¢ thumaczenia jest ,wyod-
rebniona” czasowo i przestrzennie z powszedniego zycia, gdyz wymaga pelne;j
koncentracji, a wrecz izolacji, co wiaze si¢ bezposrednio z fikcyjnoscia, poczu-

. . . 7. . . . s . 33
ciem oderwania od codziennosci, oddania si¢ ,,przyjemnosci ttumaczenia™™,

. . . . »34
»zagubienia si¢ w przekladzie™".

W translacyjnej grze obecny jest rowniez element niepewnosci zwigzany
zaréwno z efektem koncowym procesu tlumaczenia, a wiec swego rodzaju nie-
pewno$¢ w wymiarze estetycznym, jak i z odbiorem dzieta w kregu kultury
sekundarnej. Obrazowo o niepewnosci takiej pisal Karl Dedecius:

Sensem tej przygody [tlumaczenia — M.G.] [...] jest stuzba: stuzba przewoznika,
stuzenie komunikacji miedzy $wiatami, budowanie Zzywego pomostu miedzy

29 P. Bourdieu, 2008: Zmyst praktyczny. M. Falski, ttum. Krakéw, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagielloniskiego, s. 93.

30 W wielu przypadkach bowiem — na co zwraca uwage Bozena Tokarz — mozna
obserwowac raczej przepas¢ interesow miedzy ttumaczami a dysponentami (wydaw-
cami), co jest przyczyna stosunkowo malej liczby publikowanych przektadow literatur
mniejszych, peryferyjnych, potudniowostowianskich. Por. B. Tokarz, 2010: Spotkania.
Czasoprzestrzen przektadu literackiego. .., s. 18.

31 Por. B. Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrzeni przekladu literackiego. .., s. 20.

32 B. Lahire, 2015: Podwdjne zycie pisarzy..., s. 77.

33 Parafrazujgc tytul, nawigzuje do ksigzki — R. Barthes, 1997: Przyjemnos¢ tekstu. A. Le-
wanska, ttum. Warszawa, Wydawnictwo KR.

34 Parafrazujac tytul, nawiazuje do ksiazki — E. Hoffman, 1995: Zagubione w przekladzie.
M. Roniker, ttum. Londyn, Wydawnictwo Aneks.
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dwoma brzegami jednej rzeki. Przygoda polega na podniecajacej niepewnoéci,
czy nasz zywy tadunek wyladuje bez szkody na drugim brzegu, czy tez utonie
w stygijskich wodach, czy uda nam sie przewiez¢ go do nowego zycia, czy tylko

.7 . .35
utopi¢ w nowym milczeniu™.

Pozostala najbardziej problematyczna wlasciwo$¢ ,,gry” (w ujeciu R. Cail-
lois) — jej ,bezproduktywnos¢” O ile rozumienie jej jako ,,braku zwigzku z ma-
terialnym interesem” w konteks$cie thumaczenia literatury nie budzi wiekszych
zastrzezeni’®, o tyle stwierdzenie, ze ,nie mozna z niej odnie$¢ zadnych korzysci”,
wzbudza sprzeciw. J. Huizinga i R. Callois nie biorg w tym przypadku pod uwage
korzysci symbolicznych czy osobistych. B. Lahire zastanawia si¢ nawet,

czy gry (i to raczej w zwyktym, a nie metaforycznym sensie tego pojecia), nawet
te, ktdre wydaja si¢ najbardziej ,bezinteresowne”, moga by¢ postrzegane jako
bezproduktywne, skoro wytwarzajg ,,rozrywke”; wywolujg ,,przyjemnos$¢ grania”
i przyczyniaja si¢ do rozwoju roznych typédw kompetencji oraz umiejetnosei i juz
chocby dlatego nie s3 pozbawione wszelkiej spotecznej uzytecznosci dla graczy™.

Kwestia bezproduktywno$ci wydaje sie rowniez sprzeczna ze specyfikg ak-
tywnosci tworczej/ttumaczeniowej, ktorej celem i efektem, w przeciwienstwie
do gry (wedlug R. Caillois), jest stworzenie ,,korzysci” — dzieta w jezyku do-
celowym.

Biorgc pod uwage wyrdznione przez R. Caillois zasadnicze postawy reali-
zowane w roznego typu ,grach” i czynnosciach ludycznych — agon, alea, mi-
micry i ilinx — mozna stwierdzi¢, ze z ttumaczeniem literackim zwigzane sg
przede wszystkim dwie z nich: agon i mimicry. Postawa agon zwiazana jest ze
wspotzawodnictwem, rywalizacja®®, ktére stanowia bodziec do doskonalenia
sie, treningu, ale wiaze si¢ tez z satysfakcja z podjetego zadania. Agon ceni trud,
cierpliwos¢, kompetencje, wytrwalos§¢. Postawa mimicry natomiast generuje
dzialania zwigzane z nasladowaniem, iluzjg, stawaniem si¢ kim$ innym, gra-

35 K. Dedecius, 1974: Notatnik ttumacza. J. Prokop, ttum. Krakéw, Wydawnictwo Lite-
rackie, s. 30.

36 Koresponduje nawet ze stereotypowym mysleniem o tworzeniu literatury (réwniez
tlumaczonej) jako czynnosci mato zwigzanej z korzys$ciami materialnymi, a takze
z przekonaniem np. P. Bourdieu — ze literature trzeba praktykowac niezaleznie od
wszelkich materialnych konsekwencji.

37 B. Lahire, 2015: Podwdjne zycie pisarzy..., s. 79.

38 Warto dodag, ze dla P. Bourdieu podstawowym mechanizmem prowadzacym do
rywalizacji jest dystynkcja. Rozwazania jego jednak dotyczyty bezposrednio uwa-
runkowan proceséw poglebiania i podkreslania réznic dzielacych klasy dominujace
od podporzadkowanych. Dystynkcja, prowadzac do rywalizacji, jest dla niego zatem
tendencjg zmierzajaca do poglebiania tych roznic.
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niem pewnej roli, przybieraniem maski. Wszystko to przywoluje Bachtinowskie
pojecie karnawalu i ,,$wiatoodczucia karnawatowego™”, a poniewaz mimicry
przejawia sie w zachowaniach, ktére obejmuja ,wszelkie zabawy, ktérym od-
dajemy sie w masce lub w przebraniu™*’, mozna stwierdzi¢, ze w przypadku
tlumacza maska ta zastania jedng spoleczna role, jaka on odgrywa, a ujawnia
inng. Przy czym nie chodzi o opozycyjnos¢ tych rdl, gdyz rozbieznos¢ pomiedzy
poszczegdlnymi obszarami dzialan ttumacza bywa nieznaczna, czgsto zawezona
jest do pola literatury lub nieco szerzej — kultury. Istotniejsze wydaje si¢ to, ze
zamiast $cisle wyznaczonych regul nastepuje oderwanie sie od rzeczywistosci
i nagladowanie jakiej$ innej rzeczywistosci. , Mimicry to nieustanna inwencja”*".
W refleksji traduktologicznej pojawialo si¢ juz pojecie mimicry i wigzano je ze
specyfikg przekltadu jako relacji hermeneutycznej, zdarzenia hermeneutycz-
nego, ze wzajemnym wkraczaniem w siebie dwoch osobowosci i §wiatéw oraz
przekraczaniem ich, z pozorem obecnosci Innego (ttumacza). W taki sposéb
pojecie mimicry wigze z przekladem Jolanta Kozak*’. Tamara Brzostowska-
-Tereszkiewicz zwraca natomiast uwage na odmienne rozumienie tego pojecia
przez Vladimira Nabokova, ktory mimikre utozsamial z ideg wycofania pod-
miotowosci tlumacza, jego ukrycia, ,translatorskiej niewidzialnosci”*’. Taka
postawe ttumacza i wlasciwo$¢ przekltadu, nota bene pozadang w jego oczach,
V. Nabokov nazwatl ,,darem mimikry”**. Wracajac do postaw realizowanych
wedlug R. Caillois w réznego typu grach, thumaczenie literackie wiaze si¢ cz¢$-
ciowo z postawg ilinx, dla ktdrej charakterystyczny jest stan ,0szotomienia’,

39 M. Bachtin, 1970: Problemy poetyki Dostojewskiego. N. Modzelewska, ttum. Warszawa,
PIW, s. 205.

40 R. Caillois, 1997: Gry i ludzie..., s. 29.

41 Ibidem, s. 30.

42 J. Kozak, 2009: Przektad literacki jako metafora. Miedzy logos i lexis. Warszawa, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, s. 9.

43 Formula L. Venutiego, 1995: The Translator’s Invisibility. A History of Translation.
London—New York, Routledge. Za: T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2012: Parnasi-
stowski model przektadu literackiego. W: P. Fast, WM. Osadnik, red.: Wielcy tiumacze.
Katowice, Wydawnictwo Slask, s. 11.

44 V. Nabokov, 1981: The Art. Of Translation. W: Idem: Lectures on Russian Literature.
E. Bowers, ed. New York—London, Weidenfeld&Nicholson, s. 319—320. Za: T. Brzo-
stowska-Tereszkiewicz, 2012: Parnasistowski model przekladu literackiego..., s. 12.
Nalezy dodaé¢, ze okreslenie to jako termin spopularyzowane zostato przez Homiego
Bhabhe w badaniach postkolonialnych, na gruncie ktérych ma odmienne znaczenie
i konotacje. Dla H. Bhabhy postkolonialna figura mimikry oznacza strategie ,podpo-
rzagdkowania i dyscyplinowania, ktéra wyobrazajac sobie wladze »przywlaszcza« sobie
innego”. H. Bhabha, 2010: Miejsca kultury. T. Dobrogoszcz, ttum. Krakéw, Wydawni-
ctwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, s. 80. Mimikra w tym ujeciu pozwala na analize
relacji kolonizator — kolonizowany i uwidacznia si¢ w przymusie na$ladowania ko-
lonizatora, jego wzorcéw i norm.

69



TRANSLATOR LUDENS. TLUMACZENIE JAKO WYZWANIE, ZABAWA, GRA

»upojenia’, ,transu”. Najmniej natomiast ttumaczenie przypomina postawe alea,
70 | typowa dla gier/zabaw, w ktérych uczestnik jest bierny, poddaje si¢ tokowi
wydarzen, rozgrywce.

U podstaw gry/zabawy, a wiec tez thumaczenia, znajduje si¢ zaréwno ,,pier-
wotna swoboda™*’, potrzeba odprezenia sie i realizacji tworczej, jak i konse-
kwentne dazenie do celu, podporzagdkowane pewnym zasadom i konwencjom.
Polaczenie swego rodzaju pierwotnego daru ,,improwizacji i uciechy’, ,,instynk-
tu zabawowego”, nazywanego przez R. Caillois paidia, oraz upodobania do

»bezinteresownego wysitku”, okreslonego jako ludus, mozna przypisaé takze
czynnosci ttumaczenia, aktywnosci tlumacza, rozumianej jako gra o wilasci-
wosciach kulturotwodrczych.

Warto zwréci¢ uwage rowniez na trzy typy graczy wyrdznione przez
B. Lahire’a w literackiej grze, sa to: gracze okazjonalni, gracze fanatyczni, gracze
profesjonalni*®. Pierwsi nie utrzymuja swojego illusio (rozumianego jako wiara
w gre i gotowos¢ inwestowania w nig) w réwnie silnym stopniu, co pozostali
gracze. Gracze fanatyczni zdolni sg oddac si¢ swym dzialaniom catkowicie, nie
zwazajac na roznorakie konsekwencje. Graczy profesjonalnych cechujg nato-
miast wysokie ambicje, kompetencje i duze doswiadczenie. I chociaz mozna
by stwierdzi¢, ze wsrdd tlumaczy literatur potudniowostowianskich mozna
odszukac wskazane typy graczy, réwnie prawdziwe wydaje si¢ stwierdzenie, ze
kazdemu tlumaczowi, w zalezno$ci od sytuacji, bliski staje si¢ ktérys z wymie-
nionych typdéw. W pewnym sensie wyklucza¢ si¢ moze jedynie okazjonalno$¢
i profesjonalizm.

Podsumowujac, ttumacze literatur mniejszych (brani byli pod uwage zwlasz-
cza tlumacze literatur potudniowostowianskich) znajdujg si¢ w sytuacji ,,po-
dwojnego zycia’, godzgc rdznego rodzaju prace zarobkowg z ttumaczeniem.
Wydaje sig, ze wysitek ttumaczenia podejmuja najczesciej z uwagi na wartosci,
imperatyw wewnetrzny i glebokie poczucie sensu czynnosci zwigzanych z thu-
maczeniem, z transferem literackim i kulturowym (ewentualna gratyfikacja
zwykle nie jest motywacja nadrzedna). Decyduja si¢ w ten sposob na uczest-
nictwo w ,,grze”, ktérej mozna przypisa¢ walor kulturotworczy i mediacyjny;
decyduja si¢ na wkroczenie w illusio, a to wigze sie z przekonaniem o zasadnosci
inwestowania w ,,gre”. Ttumacze obierajg w niej rozne postawy, graja rozne role,
wierzac w warto$¢ komunikacji migdzykulturowej, w ktérej udziat B. Tokarz
uznaje za podstawe motywacji przektadéw™.

45 R. Caillois, 1997: Gry i ludzie..., s. 33. W calym akapicie przytaczam okreslenia ze
wskazanej publikacji, s. 33—40.

46 B. Lahire, 2015: Podwdjne zycie pisarzy..., s. 82—84.

47 B. Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrzeni przektadu literackiego. .., s. 20.
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O tym, jak bardzo na ,podwojne zycie” thumacz moze decydowac si¢ con
amore, $wiadczy na przyklad postawa wspomnianej juz serbskiej ttumaczki
Biserki Raj¢i¢, ktdra przez cale zycie godzila role ttumacza z praca w bibliotece,
a lista jej przekladow przekracza dwiescie stron maszynopisu. Dopiero po przej-
$ciu na emeryture nazwata siebie ,,prawdziwa ttumaczkg™*®. Adam Zagajewski
podczas Swiatowego Kongresu Ttumaczy Literatury Polskiej, w laudacji z okazji
przyznania B. Raj¢i¢ w 2009 roku nagrody Transatlantyk, wyrazit podziw dla
catoksztaltu jej dokonan, a dodatkowo podkreslal, jak trudna byta to praca,
zwlaszcza w latach trwajacego w bylej Jugostawii konfliktu zbrojnego. Poeta

wyznaje:
wzrusza sytuacja osob takich jak Biserka Raj¢i¢, pracujacych w trudnych warun-
kach, nieraz, nawet dzisiaj jeszcze, niedostajacych zadnego honorarium za swoja
prace — Jak to? — powiedziata mi kiedys Biserka, gdy wyrazilem niedowierzanie,
ze niektorzy wydawcy nic jej nie ptacg. — Nie martw sie, ja mam przeciez swoja
emeryture;“.

Jednakze, parafrazujac Alberta Memmi, nalezy podkresli¢, ze przedmiotem
zainteresowania jest tu nie tyle tltumacz jako czlowiek prywatny (i oderwany od
swojego ttumaczonego dziela), ile tumacz w relacji do swego dzieta®, tworzenia
i motywagji, ktére mu przyswiecaja.
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Monika Gawlak

Dvojno Zivljenje prevajalca

POVZETEK | Naéin delovanja (poljskih) prevajalcev juznoslovanskih literatur
v druzbenem polju je v prispevku obravnavan kot primer ,,multiplicirane druzbene ude-
lezbe” (B. Lahire), saj prevajalci najpogosteje vzporedno funkcionirajo v t. i. primarnem
(poklicnem) polju, ki je povezano z njihovo zaposlitvijo, ter v literarnem polju/preva-
jalskem subpolju. Udelezba v slednjem je bolj odgovor na notranji imperativ, na globljo
potrebo po ustvarjanju/prevajanju, in pogosto ni pogojena s pridobivanjem finan¢nih/ma-
terialnih koristi. Gre za primer udelezbe v ,igri’, ki je neposredno povezana z illusio
(P. Bourdieu), torej s smislom, ki ga posameznik vidi v prevajanju literature. Razlago
pojma ,,igra” kot enega osnovnih gonil za dosego pomembnih kulturnih dosezkov avtorica
navaja za J. Huizingo in R. Caillois ter jo uporablja za opis polozaja literarnih prevajalcev.



MONIKA GAWLAK | PODWOJNE ZYCIE TLUMACZA

Ti so udelezeni v ,,prevajalski igri’, ki jo dojemajo kot drazljaj kulturnega, intelektualnega
in moralnega razvoja v individualni in druzbeni razseznosti. Obenem verjamejo v po-
membno vlogo medkulturne komunikacije, kar je njihova glavna motivacija za prevajanje
(zlasti v primeru t. i. manjsih literatur).

KLJUCNE BESEDE | Bernard Lahire, Pierre Bourdieu, literarno polje, igra, Roger
Caillois, literarni prevod

Monika Gawlak

Translator’s Double Life

SUMMARY | The manner of functioning of South Slavic literature (Polish) translators
in the social field is presented in the article as a case of “multiplied social participation”
(B. Lahire), because they usually participate collaterally in the so-called primary (profes-
sional) field, which is related to their paid work and also in the literary field / translation
subfield. Participation in it is rather a response to an internal imperative, a profound
need to create / translate, and is basically not conditioned by financial / material bene-
fits. It is a case of participation in the “game” which has a direct connection with illusio
(P. Bourdieu), that is, with a sense of meaning they see in the translation of literature.
Understanding the notion of “game”, as one of the main drivers of the highest cultural
achievements, the author quotes J. Huizinga and R. Caillois, using them to describe the
situation of translators. Translators, taking part in the “game of translation”, treat it as an
incentive for cultural, intellectual and moral development in the individual and social
dimension. They believe in the value of intercultural communication, which is the main
motivation of translations (especially in the case of so-called smaller literatures). Here
you may also use the term of peripheral literature.

KEYWORDS | Bernard Lahire, Pierre Bourdieu, literary field, game, Roger Caillois,
literary translation

MONIKA GAWLAK | dr, adiunkt w Zakladzie Teorii Literatury i Translacji
w Instytucie Filologii Stowianiskiej Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach; litera-
turoznawczyni, stowenistka. Bada XX-wieczng literature stowenska oraz jej pol-
skie przekiady. Jej zainteresowania naukowe skupiaja si¢ m.in. wokdt zagadnien
recepcji, kulturowych uwarunkowan przekladu, socjologii literatury. Jest autorka
monografii pt. Swiat poetycki Gregora Strnisy (2012) oraz artykutéw z zakresu li-
teraturoznawstwa i przektadoznawstwa. Wspoétredagowata tom pt. Komunikacja
miedzykulturowa. Przekiad | komparatystyka | teoria i historia literatury (2016).
Tlumaczyla z jezyka stowenskiego teksty literackie i naukowe.
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ABSTRACT | This article addresses meta-theoretical issues. Its core concern is to
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Nastupit inoj eon.

. e 1
Timur Kibirow

Jeden z najwybitniejszych przedstawicieli ,literaturoznawczej awangardy
teoretycznej”’, Jurij Tynianow, notowal w potowie lat 20. minionego wieku:
»Pisac o wierszach jest teraz prawie tak samo trudno, jak pisa¢ wiersze. Pisa¢ zas
wiersze prawie tak samo trudno, jak je czyta¢. Takie jest bledne koto naszych
czaséw”’. Rosyjski formalista wskazywal na obszerng sfere amorficznych zjawisk
literackich szczegdlnie znamiennych dla ,,okresdéw przejsciowych”, w ktdrych to
wiasnie réznorodnos¢, antynomiczno$¢ i wzajemna nieprzystawalnos¢ celowo
zderzanych gatunkow, stylow, konwencji, poetyk i estetyk stawala si¢ skuteczng
formg ekspresji synkretycznego $wiatopogladu artystycznego. Jesli sparafrazo-
wac stowa J. Tynianowa i odnies¢ je do najnowszych tendencji rozwojowych
twodrczosci translatorskiej, otrzymamy diagnoze aktualnego stanu teorii prze-
kfadu: pisa¢ o nowych zjawiskach przekladowych jest teraz prawie tak samo
trudno, jak tworzy¢ przekltady. Tworzy¢ zas przeklady prawie tak samo trudno,
jak je czytac (to znaczy rozumied, analizowac i interpretowac). Moje rozwazania
dotycza tej obserwowanej wspolczesnie fazy rozwoju dyscypliny — kulturowej
translatologii — kiedy teoria przestaje nadaza¢ za eksperymentem artystycznym.
Trzeba jednak zastrzec, ze zalezno$ci miedzy teoria (literatury/przekladu/sztu-
ki) i praktyka artystyczna sg zawsze, w kazdym przekroju historycznym, obu-
stronne i majg charakter sprzezenia zwrotnego. Z jednej strony teoria wyrasta
z praktyki artystycznej jako jej uogélnienie, z drugiej — stymuluje i modeluje
nowe rozwigzania artystyczne.

Przeklad eksperymentalny, mimo widocznej w ostatnich latach autonomi-
zacji i profesjonalizacji tego pola aktywnosci artystycznej, ba, nawet instytu-
cjonalizacji translacyjnych praktyk eksperymentalnych®, pozostaje nadal terra

1 T Kibirow, 2009: W obszczem, zyli my nieptocho... W: Idem: Stichi o lubwi. Moskwa,
Wriemia, s. 355.

2 Odwoluje sie tu do terminu wprowadzonego przez D. Ulicka, 2007: Literaturoznawcze
dyskursy mozliwe. Studia z dziejow nowoczesnej teorii literatury w Europie Srodkowo-

-Wschodniej. Krakéw, Universitas.

3 ] Tynianow, 1978 (1924): Okres przejsciowy. A. Urbanska, ttum. W: Idem: Fakt literacki.
E. Korpata-Kirszak, wyb. Warszawa, PIW, s. 133.

4 Skale tego zjawiska ukazuja m.in. objazdowe imprezy artystyczne (wystawy, instalacje
interaktywne, performanse, sympozja, dyskusje, warsztaty twérczego ttumaczenia):
TransARTation! wandering texts, travelling objects 2017 (kuratorki: M. Perteghella,
E. Loffredo, A. Milsom, http://transartation.co.uk/exhibition [dostep: 13.09.2017]);
Translation Games R. Vidal i J. Chamarette (http://translationgames.net [do-
step: 13.09.2017]); portale internetowe (np. The Creative Literary Studio. Explorations
in Writing, Translation, and the Art of Text Making M. Perteghelli i E. Loffredo (https://
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intacta w dyskursie naukowym. Gléwnym powodem tego stanu rzeczy jest brak
metajezyka, ktory pozwolitby uchwycié specyfike i wewnetrzne zréznicowanie
odmian przekladu eksperymentalnego, a takze uporzadkowa¢ jego problema-
tyke w jednorodnych kategoriach i w sposéb zintegrowany metodologicznie.
Jak pisze Edwin Gentzler:

»oryginaly” mieszajg si¢ z ,przekladami’, zanikajg réznice miedzy ,,rodzimym”
i ,obcym” Formy premodernistyczne, modernistyczne i postmodernistyczne
plynnie przechodzg jedna w druga. Wlasciwie caly system dyskursywny stuzacy
do opisu przektadéw ulega rozproszeniu’,

»Tekstocentryczna’, jak ja okredla E. Gentzler, translatologia zasklepiona
w modelach i definicjach wypracowanych w latach 70. i 80. minionego wieku®
okazuje si¢ niewydolna wobec naporu nowych transmedialnych doswiadczen
artystycznych. W przekladoznawstwie nie jest to oczywiscie sytuacja nowa. Na
przestrzeni ostatnich dziesiecioleci ttumacze-eksperymentatorzy nie raz rzucali
wyzwanie klasycznym modelom translatologicznym, by przywota¢ chociaz-
by 5 biblical poems (5 wierszy biblijnych) Jacksona MacLowa (1954—1955) —
cykl wierszy aleatorycznych wygenerowanych losowo poprzez rzuty kosciag
do gry na podstawie angielskiego interlinearnego przekladu Biblii hebrajskiej.
Poetycka metatranslacje Biblii mozna przeciez potraktowac jako krytyke teorii
ttumaczenia zakladajacych mozliwos¢ zastosowania w przekltadzie formalnych
metod teorii gier, np. Jitiego Levyego koncepcji przekladu jako gry’. O ile jed-
nak czeski translatolog podkreslal odpowiedzialno$¢ i decyzyjnos¢ ttumacza,
o tyle MacLow dazyt do wyeliminowania podmiotowosci z dziatan artystycz-
nych/translatorskich, testujac ,wiersz nieintencjonalny”®.

thecreativeliterarystudio.wordpress.com [dostep: 13.09.2017]); numery specjalne
i state rubryki czasopism literacko-kulturalnych (np. Bright Arrogance. A Column on
Experiments in Translation ]. Milutisa w czasopi$mie ,,Jacket2” (https://jacket2.org/
commentary/bright-arrogance-1-0 [dostep: 15.01.2018]) lub — w polskim obiegu
artystycznym — seria wydawnicza przektadéw eksperymentalnych Linia Konceptu-
alna Korporacji Halart.

5 E. Gentzler, 2017: Translation and Rewriting in the Age of Post-Translation Studies.
New York, Routledge, s. 7: ,,[...] »originals« and »translations« merge and distinctions
between »home« and »foreign« tend to disappear. Premodern, modern, and postmo-
dern forms are fluid. Indeed, the entire system of discourse upon which translations
are described dissipates”.

6 Ibidem,s. 1.

7 Zob. J. Levy, 2009 (1966): Przeklad jako proces podejmowania decyzji. M. Adam-
czyk, ttum. W: P. Bukowski, M. Heydel, red.: Wspdfczesne teorie przektadu. Antologia.
Krakow, Znak, s. 72—85.

8 Zob.]. MacLow, 2008: Poetry and Pleasure. W: Idem: Thing of Beauty: New and Selected
Works. A. Tardos, ed. Berkeley, University of California Press, s. xxxiv.
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Przeklad eksperymentalny to obszar nie tylko nieréwnomiernie i stabo roz-
poznany przez teoretykdéw i metodologéw, ale tez gesto zaminowany. Wérod
gléwnych przyczyn tego stanu rzeczy nalezaloby w pierwszej kolejnosci wymienic:
1) problem wielokodowosci i réznotworzywowosci wypowiedzi artystycznych
okreslanych mianem przekltadéw eksperymentalnych; 2) wysoka specjalizacje
jezykow teoretycznych — potencjalnie przydatnych, ale osobno niewystarcza-
jacych do opisu przekladu eksperymentalnego, miedzy innymi poetyki i teorii
literatury, teorii sztuki, performatyki, medioznawstwa, muzykologii, informatyki,
w szczegdlnodci badan nad twoérczym programowaniem (creative computing)
i cyfrowa tekstualnoscig, i wreszcie samej teorii przekladu; przede wszystkim za$
3) trudnos¢ ustalenia stabilnej i wyrazistej ,,plaszczyzny mediatyzujacacej” mie-
dzy réznotworzywowymi translatorskimi eksperymentami artystycznymi i roz-
nodyscyplinowymi jezykami teoretycznymi stuzacymi do ich opisu. Znamienny
w tym kontekscie jest fakt, Ze jedyne probki koherentnego jezyka opisu i krytyki
eksperymentalnych zjawisk przektadowych, ktérymi obecnie dysponujemy, to au-
toanalizy i autointerpretacje samych ttumaczy-eksperymentatoréw, by przywota¢
automodele eksperymentalnej twérczosci translatorskiej Clive’a Scotta'’, autoko-
mentarze translatolozki i autorki intermedialnych przekladéw eksperymentalnych
Eugenii Loffredo"’, ,etiudy translatorskie” Michaita Gasparowa'” lub — w pol-
skim obiegu artystycznym ostatnich lat — autokrytyke i autopromocje koncep-
tualnych inicjatyw translatorskich Aleksandry Maleckiej i Piotra Mareckiego'’.

Brak odpowiedniego metajezyka poréwnawczego opisu przekladow ekspery-
mentalnych jest tym bardziej dojmujacy, ze przektad eksperymentalny, ktory by-
towat do tej pory na obrzezach translatorskiej tworczosci artystycznej, wyraznie

9 Termin B. Uspienskiego, 1997: Poetyka kompozycji: struktura tekstu artystycznego

i typologia form kompozycji. P. Fast, ttum. Katowice, Wydawnictwo Slask, s. 191—244.

10 Zob. C. Scott, 2006: Translating Rimbaudss ,,Illuminations”. Exeter, University of Exeter
Press; C. Scott, 2012a: Literary Translation and the Rediscovery of Reading. Cambridge,
Cambridge University Press; C. Scott, 2012b: Translating the Perception of Text: Lite-
rary Translation and Phenomenology. Cambridge, Legenda; C. Scott, 2014a: Przektad
i przestrzenie lektury. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, thum. ,Poznanskie Studia Po-
lonistyczne. Seria Literacka’, nr 23: Wyobraznia w przekladzie, s. 209—226; C. Scott,
2014b: Translating Apollinaire. Exeter, University of Exeter Press.

11 Zob. autokomentarze E. Loffredo na portalu The Creative Literary Studio. Explorations
in Writing, Translation, and the Art of Text Making.

12 M.L. Gasparow, 2003: Ekspierimientalnyje pieriewody. Sankt-Pietierburg, Gipierion.

13 Zob. np. L. Grzesiczak, 2016: ,,Krél Ubu Translate”. Wywiad z Piotrem Mareckim
i Aleksandrg Mafteckq. ,Gazeta Wyborcza’, z 18 stycznia, s. 6; K. Janczura, red., 2015:
Dlaczego wydajemy drukiem tHumaczenie automatyczne? Rozmowa redakcyjna o Ubu
Krolu, numerze i serii konceptualnej. Rozmowa redakcyjna z udziatem K. Bazarnik,
Z. Fajfera, M. Gorskiej-Olesinskiej, A. Maleckiej, P. Mareckiego i M. Spodaryk. ,,halart.
Postdyscyplinarny magazyn o kulturze wspolczesnej”, nr 50, s. 64—69.
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przemieszcza sie do centrum', wywierajac znaczacy wpltyw na ksztaltowanie
sie stylow artystycznych w réznych domenach sztuki. Jesli w 1963 roku J. Levy, | 81

wprowadzajac klasyczna dla dyscypliny opozycje translatorskiego ,,iluzjonizmu”
i ,antyiluzjonizmu’, zaznaczal, ze ,,przeklady antyiluzjonistyczne sg stosunkowo
rzadkie (przyjmuja posta¢ parodii lub trawestacji), celem przekladu jest przeciez

przede wszystkim reprezentacja oryginatu [...]; abstrakcyjny, atematyczny prze-

»15

ktad bylby faktycznie anty-przektadem” ", to jeden z najwybitniejszych historio-
graféw zachodniego przektadoznawstwa, E. Gentzler, przyznaje ponad pdt wie-
ku pozniej, ze ,,marginesy i wyjatki od »standardowego« przektadu [...] moga

sie okaza¢ o wiele bardziej rozlegle niz centrum, ze wyjatki liczbowo przewyz-

$zajg norme...

"¢ Jak pokazuje historia przektadu modernistycznego, to wlasnie

eksperymentalne przeklady antyiluzjonistyczne (awangardowe ,,anty-przektady”

sytuujace sie ,,na marginesie”’ dominujacych, iluzjonistycznych trendéw twor-
czosci translatorskiej) sa najczesciej utozsamiane z ,,modernistyczng rewolucja
w przektadzie”*®. Koronny przyklad tej tendencji stanowig ,,translatorskie kolaze”
Ezry Pounda, ktére Hugh Kenner okreslit mianem ,,przektadéw kubistycznych”*’.

Nalezaltoby tez doda¢, ze w réznojezycznych i réznonarodowych historiogra-
fiach modernizmu to wlasnie sztuka abstrakcyjna (,nieprzedstawieniowa’,
»hiemimetyczna’, ,bezprzedmiotowa’, ,eksperymentalna”) uznawana jest za
najbardziej symptomatyczng dla tej formacji intelektualno-artystycznej*’. W na-
wigzaniu do formuly Wassilego Kandinskiego, ze rozw¢j sztuki przebiega od
realizmu do abstrakcjonizmu, ewolucje nowoczesnej sztuki przektadu mozna

przedstawi¢ jako serie mutacji od mimetycznej iluzji, poprzez rozpad iluzji
w translatorskim paradygmacie awangardowym, do przekltadéw-centonow,

14

15

16
17

18

19
20

Odwoluje si¢ tu do formalistycznego modelu ewolugji literackiej (zob. m.in. J. Ty-
nianow, 1978: O ewolucji literackiej. A. Pomorski, ttum. W: Idem: Fakt literacki...,
s. 43—65), ktéry w zachodnim przektadoznawstwie rozwineli tworcy ,teorii polisy-
stemowej” (zob. m.in. I. Even-Zohar, 1990: Polysystem Studies. ,,Poetics Today”, vol. 11,
nr 1).

J. Levy, 2011 (1963): The Art of Translation. P. Corness, trans. Z. Jettmarovd, ed. with
a critical foreword. Amsterdam—Philadelphia, John Benjamins, s. 20.

E. Gentzler, 2017: Translation and Rewriting...,s. 7.

Zob. L. Venuti, 2008: The Translator’s Invisiblility. A History of Translation. [27 ed.].
London—New York, Routledge, s. 164—236.

S.G. Yao, 2002: Translation and the Languages of Modernism. Gender, Politics, Lan-
guage. New York, Columbia University Press, s. 126. Antynomiczne (iluzjonistyczne
i antyiluzjonistyczne) modele modernistycznego przekladu literackiego rekonstruuje
T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2016a: Modernist Translation. An Eastern European
Perspective. Models, Semantics, Functions. Frankfurt/M., Peter Lang, s. 55—222.

H. Kenner, 1971: The Pound Era. Berkeley, University of California Press, s. 138—140.
Zob. P. Lewis, 2007: The Cambridge Introduction to Modernism. Cambridge, Cam-
bridge University Press, s. 1.
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abstrakcyjnych instalacji metaprzekladowych i metawierszy-obiektow, ktore
(przynajmniej w rozpoznaniu niektérych badaczy) przypieczetowuja zwrot ku
postmodernizmowi w praktyce translatorskiej*'.

W tym punkcie wyrasta kolejna trudnos$¢ poréwnawczego opisu przekladow
eksperymentalnych: terminologia. Kontrowersje wokot przekladu eksperymental-
nego rozpoczynaja si¢ juz na poziomie terminu wywotawczego. ,,Przeklad post-
modernistyczny’, ,,antyprzeklad”, ,,przektad abstrakcyjny’, ,,przeklad atematyczny’,

»przeklad niemimetyczny’, , przektad antyiluzjonistyczny’, ,,przeklad alternatywny’,
sparaprzektad”, ,,anomalia przektadowa’, ,przekiad polisensoryczny’, ,,przeklad
transmedialny’, ,,kolaz translatorski’, ,,transkreacja’, ,transmutacja’, ,,transdukcja’,
»transadaptacja’, ,,lokalizacja’, ,pseudoprzekiad’, ,transtekstualizacja’, ,transme-
dializacja’, ,metaprzektad”, creative translation/uncreative translation, distransla-
tion, radical translation, trans-elation, translanation, transmutilation, transcoding,
transARTation, mistranslation, creative interference, wreszcie post-translation — to
tylko wybrane pseudonimy przekladu eksperymentalnego. Wiekszo$¢ z nich to na-
zwy prywatne, podobnie jak cata seria neologizméw Haroldo de Camposa (trans-
creation — ,transkreacja’, trans-textualization — ,transtekstualizacja’, transparaiza-
tion — ,transparadyzacja’, transillumination — ,transiluminacja’, transluciferation

7 . . 22 .
mefistofdustica — ,translucyferacja mefistofaustyczna”)™, autorskie formuly

»

Clivea Scotta (synaesthetic translation™ — ,przeklad synestezyjny”, conceptual trans-
lation®* — ,,przektad konceptualny’, tabular translation® — ,przeklad tabularycz-
ny”) lub, w polskiej refleksji wokotprzekladowej, zartobliwe prywatne nazwy gatun-

kowe Stanistawa Baraniczaka (,,identografy’, ,.similofony’, ,,fonety” i ,,fabuliony”*°).

Oczywiscie kazda z wymienionych propozycji terminologicznych odsyla do in-
nego jezyka metodologicznego: ,antyprzeklad”, ,przeklad antyiluzjonistyczny’,
»abstrakcyjny”, ,,atematyczny” — do czeskiej strukturalnej teorii przektadu®’,

21 Zob. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2016a: Modernist Translation..., s. 43. Zagad-
nienia specyfiki ,,przekladu postmodernistycznego” poruszaja m.in. K. Littau, 1997:
Translation in the Age of Postmodern Production: From Text to Intertext to Hypertext.

»Modern Language Studies”, vol. 33, nr 1, s. 81—96; R. Preda, 2001: Ezra Pound’s (Post)
Modern Poetics and Politic Logocentrism, Language, and Truth. New York, Peter Lang;
T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2016a: Modernist Translation..., s. 267—287.

22 Zob. G. Borowski, 2012: Transkreacja: mysl przektadowa Haroldo de Camposa. ,Prze-
kladaniec”, nr 26, s. 87—107.

23 C. Scott, 2010: Intermediality and Synaesthesia: Literary Translation as Centrifugal
Practice. ,,Art in Translation”, vol. 2, nr 2, s. 153—169.

24 C. Scott, 2006: Translating Rimbaud’s “Illuminations”..., s. 257.

25 C.Scott,2012a: Literary Translation and the Rediscovery of Reading...,s.7; C.Scott, 2012b:
Translating the Perception of Text..., s. X.

26 S. Baranczak, 1995: Pegaz zdebial. Poezja nonsensu a zycie codzienne. Wprowadzenie
w prywatng teorig gatunkéw. Londyn, Puls, s. 114—118.

27 J. Levy, 2011 (1963): The Art of Translation..., s. 20.
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»transpozycja, ,transmetryzacja’, ,transstylizacja’, ,transfonacja’, ,,digest’, ,trans-
modalizacja intermodalna’, ,transmodalizacja intramodalna’, ,,transpozycja die-
getyczna’, ,transformacja pragmatyczna’, ,transmotywacja’, ,interwencja” — do
strukturalistycznej koncepcji transtekstualnosci Gérarda Genette’a>”, z kolei ,,post-

przekltad” — do transdyscyplinarnych postulatéw Siri Nergaard i Stephano Ar-
duiniego®, a takze koncepcji E. Gentzlera, ktéry modyfikuje zakres tego terminu,
zanurzajac go w refleksji poststrukturalistycznej. Epoka ,,post-przektadu” (i ,,post-
przekladoznawstwa”) przyniosla tez takie nowe propozycje terminologiczne, jak

transfiguration (,transfiguracja”) czy creative interference (,tworcza interferencja’)
z translatologicznych studiéw miejskich Sherry Simon. E. Gentzler przyznaje,
ze to wlasnie poststrukturalizm zdaje si¢ oferowac najbardziej adekwatna siatke
pojeciowy i terminoogiczng do uchwycenia zjawisk przektadu eksperymentalne-
go’". Nalezy przy tym podkresli¢, ze ,,przeklad eksperymentalny” nie jest tozsamy
z ,przektadem literatury eksperymentalnej”. Bogato reprezentowane w tworczo$ci
translatorskiej sg zaréwno ,,konwencjonalne” przeklady tekstow eksperymental-
nych*, jak i eksperymentalne przeklady tekstéw ,,konwencjonalnych”*’,

W niezwykle rozbudowanej i wewnetrznie spolaryzowanej domenie prze-
kfadu eksperymentalnego, obejmujacej takie zjawiska, jak migdzy innymi prze-
klady homofoniczne (fonetyczne)*, ,tanicuchy przekladowe™*

, »przeklady

28 G. Genette, 2014 (1982): Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia. T. Strézynski, A. Mi-
lecki, ttum. Gdansk, Stowo/Obraz Terytoria. Zob. E. Gentzler, 2017: Translation and
Rewriting..., s. 13.

29 S.Nergaard, S. Arduini, 2011: Translation: A New Paradigm. ,Translation: A Transdi-
sciplinary Journal’, Inaugural Issue, s. 8—17.

30 S.Simon, 2006: Translating Montreal: Episodes in the Life of a Divided City. Montreal,
McGill-Queen’s University Press, s. 120—140. Zob. E. Gentzler, 2017: Translation and
Rewriting..., s. 6.

31 E. Gentzler, 2017: Translation and Rewriting..., s. 11.

32 Zob. np. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2017: Umnyje pieriewody zaumi (stratiegii polskich
pieriewodczikow). W: G.W. Wiekszyn, M. Pakciniski, otw. ried.: Litieraturnyj transfier i poeti-
ka pieriewoda: Sbornik naucznych statiej. Moskwa, Izdatielskij centr ,, Abukownik’, s. 70—85.

33 Zob. np. C. Scott, 2006: Translating Rimbaud’s “Tlluminations”...

34 Nazywane tez ,przektadami fonologicznymi” (J.C. Catford), ,powierzchniowymi” (surface
translation — L.W. Forster), ,fonemicznymi” (A. Lefevere), ,translatofonig” (translato-
phony — E.C. Eoyang, 2003: “Borrowed Plumage”: Polemical Essays on Translation. Am-
sterdam—New York, Rodopi, s. 154—155) lub — w polskiej refleksji wokotprzekladowe:

»similofonami” i ,,fonetami” (S. Baranczak, 1995: Pegaz zdgbial.. ., s. 114). Problematyke
przektadu homofonicznego naswietlajg m.in. T. Dembeck, 2015: Oberflicheniibersetzung:
The Poetics and Cultural Politics of Homophonic Translation. ,Critical Multilingualism Stu-
dies’, vol. 3, nr 1, s. 7—25; J. Hillson, 2013: Homophonic Translation: Sense and Sound.
W: H.J. Minors, ed.: Music, Text and Translation. London, Bloomsbury, s. 95—105.

35 Zob. K. Szymanska, 2017: “Into English” A Collection of World Literature That De-
bunks Age-Old Translation Myths [review]. ,Words without Borders. The Online
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pryzmatyczne”*’, przeklady wielokrotne i odwrotne™, ,,przektady centonowe™**,

84 | »przeklady aleatoryczne””, przeklady automatyczne i tworzone z wykorzy-
staniem tworczego programowania’’, a nawet ,oryginalne” wielojezyczne
hybrydy tekstowe®' i serie translatorskie oparte na transmedialnym (trans-
gatunkowym) storytellingu®’, szczegdlnie interesujacy pod wzgledem teore-
tycznym jest ten coraz liczniejszy i coraz bardziej roznolity zbidr realizacji ar-
tystycznych. Realizacje te mozna opisa¢ jako réznotworzywowe wypowiedzi
artystyczne (m.in. obiekty poetyckie, asamblaze, akcje poetyckie, instalacje,
performanse) z rozmaitych dziedzin aktywno$ci kulturalnej (literatury, sztu-
ki wizualnej, sztuki performatywnej), ktére — genetycznie dalekie od zagad-
nien bedacych przedmiotem badan translatologéw — samoswiadomie wska-
zuja przektad whasciwy (interlingwalny)*® jako swoja podstawowa przestrzen

Magazine for International Literature”, December. Dostepne w Internecie: http://www.
wordswithoutborders.org/book-review/into-english-a-collection-of-world-literature-
that-debunks-age-old-myth [dostep: 9.01.2018].

36 Zob. Prismatic Translation. Creating New Meanings: Prismatic Translation [online].

»Creative Multilingualism”. Dostepne w Internecie: https://www.creativeml.ox.ac.uk/
research/prismatic-translation [dostep: 9.01.2017].

37 R.L. Walkowitz, 2015: Born Translated: The Contemporary Novel in an Age of World
Literature. New York, Columbia University Press, s. 241—244.

38 Zob. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2014: Kolaz, centon, ready-made jako techniki
translatorskie. W: P. Fast, red.: Strategie translatorskie. Od modernizmu do (post)post-
modernizmu. Katowice, Wydawnictwo Slask / Stowarzyszenie Inicjatyw Wydawni-
czych, s. 57—92.

39 Ibidem.

40 Zob. np. A. Malecka, P. Marecki, [w druku]: Literary Experiments with Automatic
Translation: A Case Study of a Creative Experiment Involving King Ubu and Google
Translate. W: B. Kalla, ed.: Literary Margins and Digital Media; K. Majdzik, 2016: Prze-
ktad farsy i przektad-farsa. Klopoty z Ubu Krélem po polsku. W: M. Gawlak, A. Swie$-
ciak, red.: Komunikacja miedzykulturowa. Przektad/komparatystykal/teoria i historia
literatury. Ksiega jubileuszowa dedykowana profesor Bozenie Tokarzowej. Katowice,
Wydawnictwo Slask, s. 111—125; T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2018: Jutro: posthu-
manistyczny przeklad artystyczny. ,Miedzy Oryginalem a Przektadem’, t. 24: Typowe
i nietypowe role thumacza: wczoraj, dzis, jutro.

41 Zob. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2012: Wielojezycznos¢ jako chwyt. W: E. Kraskow-
ska, W. Bolecki, red.: Kultura w stanie przektadu: translatologia — komparatystyka —
transkulturowos¢. Warszawa, Wydawnictwo IBL PAN, s. 91—118.

42 1. Okulska, 2016: Od przektadu intersemiotycznego do produktow typu tie-in, czyli
transmedialny storytelling jako strategia ttumaczenia. ,Forum Poetyki”, jesien. Dos-
tepne w Internecie: http://fp.amu.edu.pl/od-przekladu-intersemiotycznego-do-pro-
duktow-typu-tie-in-czyli-transmedialny-storytelling-jako-strategia-tlumaczenia
[dostep: 10.01.2018].

43 Nawigzuje do klasycznej terminologii R. Jakobsona, 2009: O jezykoznawczych aspek-
tach przektadu. L. Pszczolowska, ttum. W: P. Bukowski, M. Heydel, red.: Wspédtczesne
teorie przektadu. Antologia..., s. 43—49.
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hermeneutyczna**. Indeksy tych odniesier do przekladu wtasciwego moga by¢
bardzo rdzne: od (1) kwalifikacji dyskursywnych arbitralnie wprowadzonych do
tytulu lub podtytulu wypowiedzi artystycznej, poprzez réznego rodzaju (2) dys-
kursywnie (w tradycji teoretycznej i krytycznej refleksji przekladowej) moty-
wowane ,aluzje tematyczne”, po rozmaite (3) ,aluzje konstrukcyjne” (przede
wszystkim wydania dwujezyczne i wielojezycznos¢ jako czynnik konstrukcyjny
werbowizualnej wypowiedzi artystycznej). Oto kilka najbardziej wyrazistych
przyktadow tych trzech typéw odniesien do translacyjnej przestrzeni herme-
neutyczne;j.

Elise Aru konsekwentnie nazywa swoja kolekcje réznotworzywowych wier-
szy-przedmiotow (Série Premiers Poémes-Objets) wykonanych na wzor surre-
alistycznych poematéw-asamblazy André Bretona ,przekladami” Opatrujac
swoje wiersze-przedmioty dwujezycznymi tytutami: Smell. Traduction du poéme
‘Odeur’ de Francis Picabia (2012), Free Union. Traduction du poéme ‘L'Union libre’
d’André Breton (2008) lub The Mystery Corset. Traduction du poéme-collage ‘Le
Corset Mystére’ dAndré Breton (2008)*, artystka sugeruje, ze jej prace nalezy
czyta¢ w kontekscie translacji z wykorzystaniem wszystkich antynomii, jakie
ten kontekst hermeneutyczny wywoluje. Wyjasnia przy tym, Ze jej ,definicja
terminu przektad wykracza poza ograniczenia, ktore zazwyczaj si¢ nan naklada.
Kazdy wiersz-przedmiot z serii chc[e] przektada¢ inaczej”*’. Mimo autorskiej
deklaracji odejscia od dotychczasowych sposobdw rozumienia przekladu takie
przeklady-przedmioty E. Aru, jak Dream II. Traduction du texte ‘Réve II’ dAndré
Breton (2013) lub The Night of the Sunflower. Traduction du poéme “Tournesol’
d’André Breton (2014), stworzone w ramach projektu ,,Travaux. Laboratoire de
traduction” (,,Prace. Laboratorium przekladu”), wymagaja umieszczenia w tej
samej przestrzeni hermeneutycznej co np. angielskie przeklady utworéw A. Bre-
tona zaproponowane przez amerykanskich poetéw: Davida Antina, Paula Auste-
ra, Roberta Duncana, Davida Gascoynea i Charlesa Simica™’, ,,po to, aby wejs¢
z nimi w znaczeniorodne korelacje, koincydencje, czy chocby nawet kolizje,

44 Odwoluje sie do pojecia ,,przestrzeni hermeneutycznej” S. Balbusa, 1999: Zaglada
gatunkow. ,Teksty Drugie’, nr 6, s. 25—39. W dalszej czeéci rozwazan nawigzuje
do strukturalno-semiotycznych rozréznien zaproponowanych przez badacza w tej
rozprawie.

45 Przywolywane w tym artykule prace artystki mozna obejrze¢ na stronie E. Aru: Travaux
Laboratoire de traduction: http://www.elisearu.com/11/travaux [dostep: 14.01.2018].

46 Zob. E. Aru, [online]: Travaux Laboratoire de traduction. Dostepne w Internecie: http://
www.elisearu.com/11/travaux [dostep: 14.01.2018]: ,,[...] définition du terme tra-
duction outrepasse les limites que I'on lui impose habituellement. Pour chacune de
ces séries de poémes-objets, cest bien lenvie de traduire différemment qui manime”

47 Zob. A. Breton, 2003: Selections. M. Polizotti, ed. and introd. Berkeley, Los Angeles,
London, University of California Press.
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w kazdym razie w hermeneutyczny kontakt, w jakiej$§ mierze przy tym nieza-
leznie od charakteru i jako$ci swoich faktycznych artystycznych struktur”’.

Przykfad aluzji tematycznej mozna odnalez¢ w performansie Ewy Partum
Pirouette (1984) wykonanym przez artystke nago na lyzwach na tafli lustra
odbijajcego jej autoportret wirujacy nad nim na dlugiej tasmie przymocowa-
nej do wiatraka. Kiedy szklo w finale performansu zostaje rozbite ostrzami
tyzew, E. Partum wyglasza w jezyku niemieckim stowa: ,,To, co minelo, i to, co
mialo znaczenie, ma taki zwigzek z nami jak odbicie w lustrze z oryginatem™*’
Wypowiedz artystki uruchamia sensy przektadu jako lustra/odbicia i portretu
podwdjnego, nalezace do klasycznych metafor przektadu®’, idee jukstapozyciji
oryginatu i jego reprezentacji oraz zlozone zagadnienia przektadu i pamieci®',
Istotny jest rowniez fakt, ze film dokumentujacy performans byt eksponowany
na wystawie Translate. Kolekcja niemozliwa | Translate. The Impossible Collection
gdanskiej Fundacji i Galerii Wyspa Progress w ramach europejskiego projektu
teoretykdw i praktykow kultury wizualnej oraz polityk kulturalnych, podejmu-
jacego ,problemy przekladu kulturowego w relacji do zjawiska kolekeji, prze-
mieszczenia jej w inny kontekst kulturowy oraz mozliwosci reinterpretacyjnych
poprzez odmienne narzedzia jezykowe i metodologiczne™,

Za przyklad aluzji konstrukcyjnej uzna¢ mozna dwujezyczne wydanie na po-
lach ,, A Shropshire Lad” (2007, na marginesach ,, A Shropshire Lad”) moskiewskiego
postkonceptualisty Timura Kibirowa, prezentujace ekwilinearne i ekwirytmiczne
rosyjskojezyczne warianty ballad Alfreda Edwarda Housmana z tomiku A Shrop-
shire Lad (1896) w bezposrednim sgsiedztwie oryginaléw. Konstrukcyjne odnie-
sienia do przektadu zawieraja tez miedzy innymi wielojezyczny ,,obiekt poetycki”
Jesli cheesz cos powiedzie¢, mow jezykiem jezyka (1974) Ewy Partum, rozsytany
przez artystke w formie drukdw artystycznych (tzw. sztuki poczty), i performans

48 S. Balbus, 1999: Zagtada gatunkéw..., s. 32.

49 Cyt. za: A. Szylak, B. Partum, E.M. Tatar, red., 2013: Ewa Partum. Instytut Sztuki
Wyspa — 2012/2013. Gdansk, Instytut Sztuki Wyspa / Fundacja Wyspa Progress,
s.292—293.

50 Zob. np. krytyke metafory przektadu jako lustra T. Hermansa, 2002: Paradoxes and
Aporias in Translation and Translation Studies. W: A. Riccardi, ed.: Translation Studies:
Perspectives on an Emerging Discipline. Cambridge, Cambridge University Press, s. 10.

51 Jak pisze A. Assmann: ,erinnern ist iibersetzen” (,,przypominanie jest ttumaczeniem”).
A. Assmann, 2006: Der lange Schatten der Vergangenheit. Erinnerungskultur und Ge-
schichtspolitik. Miinchen, Beck, s. 124. W polskim przektadoznawstwie problematy-
ke pamieci i translacji jako kategorii literaturoznawstwa interkulturowego rozwija
m.in. K. Lukas, 2014: WyobraZnia autora i ttumacza wobec pamieci kulturowej. O Wy-
braricu Tomasza Manna i jego polskim przektadzie. ,Poznanskie Studia Polonistyczne.
Seria Literacka’, nr 23: Wyobraznia w przektadzie..., s. 149—170.

52 Instytut Sztuki Wyspa. http://www.wyspa.art.pl/title, TranslateKolekcjaniemozliwacz
escl,pid,44,0id,38,cid,52,type,10.html [dostep: 14.01.2018].
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artystki zrealizowany pod tym samym tytulem podczas V Biennale Form Prze-
strzennych Kinolaboratorium w Galerii El w Elblagu (1973). Przyktadéw dostar-
czajg tez berlinska instalacja i performans E. Partum Aussage Pur — Goethe in
Goethe (1997, Wypowiedz czysta. Goethe w Goethem), podczas ktdrego recytatorzy
w bialych kombinezonach czytali monolog Fausta kolejno w réznych jezykach,
a w finale akcji zamienili sie w chér gloséw recytujacych tekst symultanicznie™,
oraz performans dzwigkowy Translation Zone(s): A Stuttering (2016) Heather
Connely, wykonany przez przedstawicieli dziesieciu réznych jezykéw™.

W tego typu wypowiedziach artystycznych aktywowanie semantyki trans-
lacji jest sktadnikiem oryginalnego zamystu ideowo-artystycznego. Znaczenia
translacji moga by¢ implikowane przez strukture wypowiedzi artystycznej za-
ktadajgcej uprzedni miedzyjezykowy przeklad oryginalu na jezyk polski, jak
w przypadku poem by ewa. Fragment W POSZUKIWANIU STRACONEGO CZA-
SU Marcela Prousta (1971) skomponowanego z rozsypanych liter jednego z naj-
wigkszych dziet prozy modernistycznej i zawierajacego wylacznie litery z pol-
skiego alfabetu (brak wlasciwych francuskiej pisowni znakéw diakrytycznych)®,
Semantyka translacji moze by¢ tez suflowana przez nadanie tym wypowiedziom
artystycznym odpowiedniego kontekstu, np. przez eksponowanie innojezycz-
nego oryginalu w bezposredniej bliskoéci tekstu docelowego. Przykladéw tego
typu dzialan dostarczaja miedzy innymi muzealna instalacja artystki (2001),
zderzajaca wizualne ,,przeklady konceptualne” z oryginalnymi tekstami literac-
kimi umieszczonymi na stojakach do nut™, lub polisensoryczna miejska insta-
lacja-labirynt dwoch brazylijskich artystow plastykow: Chico Zorzete i Jorge
Bassaniego (1984). Przy wejsciu na teren dzialania artystycznego zamieszczono
tablice z wierszem Williama Blakea The Sick Rose i jego kaligramatycznym
przekladem Augusto de Camposa A Rosa Doente’®, ktéry postuzyt za prototyp

53 E.Partum, 2013: Jesli chcesz cos powiedziec, méw jezykiem jezyka. W: A. Szylak, B. Par-
tum, E.M. Tatar, red., 2013: Ewa Partum. Instytut Sztuki Wyspa..., s. 213, 224.

54 Zob. dokumentacje fotograficzna instalacji artystki w: A. Szytak, B. Partum, E.M. Ta-
tar, red., 2013: Ewa Partum. Instytut Sztuki Wyspa..., s. 155, 316.

55 Zob. dokumentacje performansu zrealizowanego na terenie Biblioteki w Birmingham:
H. Connely, [online]: Translation Zone(s): A Stuttering. Dostepne w Internecie: https://
vimeo.com/172641096 [dostep: 14.01.2018].

56 E.Partum, 2013: poem by ewa. Fragment W POSZUKIWANIU STRACONEGO CZASU
Marcela Prousta. W: A. Szytak, B. Partum, E.M. Tatar, red.: Ewa Partum. Instytut Sztuki
Wyspa..., s. 203.

57 Zob. E. Partum, 2001: Text Installation with Music Stands. W: A. Stepken, red.: Ewa
Partum 1965—2001. Karlsruhe, Badischer Kunstverein — Warschau, Nationalmuse-
um, s. 95.

58 Na temat instalacji zob. E.R.P. Vieira, 1998: New Registers for Translation in Latin
America. W: P. Bush, K. Malmkjeer, eds.: Rimbaud’s Rainbow: Literary Translation in
Higher Education. Amsterdam—Philadelphia, John Benjamins, s. 189.
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instalacji-labiryntu. Rozumienie podstawowych senséw tych réznotworzywo-
wych wypowiedzi artystycznych wymaga uruchomienia semantyki translacji,
a zatem takze postawienia wlasciwych translatologii pytan na temat charakteru
transferu miedzyjezykowego/intersemiotycznego/miedzykulturowego, rodzaju
transformacji ttumaczeniowej, z ktérg mamy do czynienia, oraz sposobu rozu-
mienia ekwiwalencji tekstu wyjsciowego i docelowego.

Osobliwo$¢ przywolanych tu eksperymentéw artystycznych — Elise Aru,
Ewy Partum, Chico Zorzete i Jorge Bassaniego, a takze translatorskich kolazy
Clive'a Scotta prezentowanych w przestrzeni muzealnej”® — mozna scharakte-
ryzowa¢ inaczej. Wypowiedzi te poddaja sie rozumieniu dopiero jako ogniwa
uktadu translatorycznego®® — warianty realizacyjne modelu komunikacji obej-
mujacego nadawce prymarnego, tekst w jezyku wyjsciowym, thumacza, odbior-
ce terminalnego i tekst w jezyku docelowym. Oczywiscie kwestia rozumienia
owego ,,rozumienia’ w przypadku przekladu eksperymentalnego wymaga osob-
nego namystu. Jeden z najaktywniejszych teoretykow tzw. zwrotu twdrczego
w zachodniej translatologii i tworca licznych przekladéow eksperymentalnych
z francuskiej poezji preawangardowej i awangardowej pyta:

Jesli przektad nie jest projektowany jako ¢wiczenie hermeneutyczne, jesli jego
gltéwna troska nie jest rekonstrukcja znaczenia tekstu wyjsciowego, ale pote-
gowanie energii ekspresywnych i mozliwosci eksperymentalnych oryginatu,
to co wlasciwie rozumiemy pod pojeciem rozumienia? Rozumienie zaktada
przeciez obecno$¢ czegos, co mozna zrozumie¢ lub zrozumie¢ btednie, zaklada
realng obecno$¢ tekstu. Jesli jednak przeklad literacki jest rozmyslnie konstru-
owany jako tryb tekstowej ingerencji majacej na celu ujawnienie widmowo-
$ci rzeczywisto$ci tekstowej, wowczas rozumienie tekstu jest czyms$ zupelnie

. 61
innym™.

59 Zob. fotografie z wystawy prac badacza i konceptualnego ttumacza-artysty na stronie
TransARTation! wandering texts, travelling objects 2017: http://transartation.co.uk/
project/clive-scott/ [dostep: 26.01.2018].

60 Odwoluje sie tu do terminu i koncepcji F. Gruczy, 1981: Zagadnienie translatoryki.
W: E. Grucza, red.: Glottodydaktyka a translatoryka. Materialy z IV Sympozjum zor-
ganizowanego przez Instytut Lingwistyki Stosowanej UW, Jachranka 3—5 listopa-
da 1976. Warszawa, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, s. 9—27.

61 C. Scott, [w druku]: Understanding Understanding: Literary Translation as a Special
Case of Interference. Abstrakt referatu wygloszonego na konferencji ,,Poetics of (Mis)
understanding: Culture-Making Potential of Interference in Artistic Communication”
(Instytut Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 7—8 grudnia 2017)
i przyjetego do druku w pokonferencyjnej monografii zbiorowej: T. Brzostowska-

-Tereszkiewicz, M. Rembowska-Pluciennik, B. Sniecikowska, eds.: Understanding
Misunderstanding. Creative Potential of Interference in Literary Communication.
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W przypadku przekladu eksperymentalnego rozumienie nalezatoby zatem zdefinio-
waé na nowo, przede wszystkim w odniesieniu do natury translacyjnego doswiad-
czenia czytelniczego i niezbywalnej semantycznej labilnosci tekstu zrodtowego.
Dotychczasowa recepcja takich prac, jak metapoetyckie instalacje (aleato-
ryczne metatranslacje) Ewy Partum, polegajace na rozsypywaniu liter z Ulissesa
Jamesa Joyce'a w przestrzeni publicznej®”, lub symultaniczna recytacja mono-
logu Fausta w roznych jezykach, pokazuje, ze historycy i teoretycy sztuki nie
maja odpowiednich narzedzi translatologicznych do opisu tych dziet w kate-
goriach przekladu, a translatologowie, ktdrzy zazwyczaj nie szukajg materia-
tu badawczego w sztukach wizualnych, nie wypracowali jezyka adekwatnego
do ich opisu. Proba translatologicznej analizy polisensorycznych obiektéw
i praktyk artystycznych czesto napotyka na opdr ze strony historykow sztuki.
Tymczasem niekongruencja waskospecjalistycznych, ,wewnetrznych” jezykow
teoretycznych powoduje zubozenie semantyki wypowiedzi artystycznej. Hi-
storyk sztuki gluchy na odniesienia analizowanych wypowiedzi artystycznych
do hermeneutycznej przestrzeni translacji i niewtadajacy translatologicznymi
jezykami opisu traci bodaj potowe sensow, jakie niosg ze soba te wypowiedzi.
Przykladowo, wydaje sie, ze dopiero poststrukturalistyczna teoria przekla-
du — dekonstrukcjonistyczna krytyka strukturalno-semiotycznych koncepcji
ttumaczenia, model interpretacji jako afirmacji gry i Derridianska koncepcja
»babeliady” — pozwala odczyta¢ semantyke wielojezycznego ,,obiektu poetyc-
kiego” i performansu Ewy Partum Jesli chcesz cos powiedziec, mow jezykiem
jezyka oraz metapoetyckich instalacji artystki, polegajacych na rozrzucaniu
w przestrzeni publicznej liter z Ulissesa®. Z kolei translatolog znajacy poststruk-
turalistyczne koncepcje przekltadu, ale nie§wiadomy historii tekstu wizualnego
(od werbowizualnych eksperymentéw europejskich awangardystow, poprzez
sztuke konkretng i sztuke konceptualng, po wspoélczesne formy interaktywnego
tekstu wizualnego w przestrzeni publicznej i poezj¢ cybernetyczng) skazany
jest nie tylko na niedosyt poznawczy, lecz takze na blad metodologiczny, kie-
dy ma do czynienia na przyklad z kaligramatycznymi przekladami wierszy
Paula Eluarda dokonanymi przez Elise Aru lub przektadami-kolazami wierszy
Guillaume’a Apollinaire’a autorstwa Clivea Scotta, ktdre zacieraja granice miedzy
mediami sfownym i wizualnym, taczac idee ,,stéw na wolnos$ci” z pozastowna
forma kolazu — fotomontazem — w dodatku wyeksponowanymi w przestrzeni

62 Zob. E. Partum, 2013: Poezja aktywna (1971). W: A. Szylak, B. Partum, E.M. Ta-
tar, red.: Ewa Partum. Instytut Sztuki Wyspa — 2012/2013..., s. 200—201.

63 Zob. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2016b: Przeklad jako metodologia przektadu.
W: P. Fast, T. MarkiewKka, J. Pisarska, red.: Reguly gier. Miedzy normatywizmem a do-
wolnoscig w przektadzie. Katowice, Wydawnictwo Slask / Stowarzyszenie Inicjatyw
Wydawniczych, s. 16—21.
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muzealnej®*. Nie ulega watpliwosci, ze historyk sztuki, translatolog i poeto-
log sporzadziliby trzy zupetnie odmienne i wzajemnie niewspolmierne ana-
lizy i interpretacje na przyklad tego ttumaczenia-fotomontazu fragmentu
Apollinaireowskiego poematu C. Scotta, ktory jest calkowicie pozbawiony ele-
mentu werbalnego. Mozna w nim dostrzega¢ ostateczny punkt dojscia translator-
skiego kolazu typograficznego (zastosowanego przez C. Scotta np. w przektadach
Les Illuminations Arthura Rimbauda) — koniec tej linii rozwojowej awangar-
dowego kolazu, ktéra wiedzie od kubistycznych papiers collés, poprzez typo-
graficzne kolaze rosyjskich kubofuturystow i wizualne eksperymenty poetyc-
kie konstruktywistéw, po rozmaite nurty poezji konkretnej®’. Poetolog zobaczy
w ,,metawierszu” C. Scotta graficzny ekwiwalent tekstu (ten, ktéry J. Tynianow
zdefiniowal jako pozajezykowy, graficzny substytut tekstu poetyckiego) i odnaj-
dzie w nim realizacj¢ tego samego konceptu, ktory uwidacznia rosyjski ekwiwa-
lent tekstu Edwarda Alfreda Housmana zaproponowany przez moskiewskiego
postkonceptualiste Timura Kibirowa Sxsusanenm mexcma (a mo yi cnuuixom
MHO020 npo n110606b) — kolejny problematyczny eksperyment translatoryczny®.
Stusznie podkresla E. Gentzler, ze ,,badania nad zjawiskami translacyjnymi
nie muszg by¢ wpisane w jedna dyscypline. Zjawiska translacyjne pojawiaja si¢
przeciez takze w innych formach komunikacji, nie tylko w tekstach pisanych”®’.
Za najwazniejszy cel prezentowanych tu rozwazan uwazam zwrdcenie uwagi
na koniecznos$¢ podjecia takich transdyscyplinarnych badan nad przekladem
eksperymentalnym, ktére objelyby zagadnienia materialnych i konceptualnych
form jego realizacji, technik wykonania, sensualnych modalnosci odbioru oraz
dostepnych réoznodyscyplinowych jezykow teoretycznych w poszukiwaniu
siatki pojeciowo-terminologicznej umozliwiajacej zintegrowany opis instalacji
metapoetyckich Ewy Partum i metawierszy-obiektow Elise Aru, performan-
su dzwiekowego Heather Connely i translatorskich fotokolazy Clive’a Scotta
w jednorodnych kategoriach analitycznych. Proba wypracowania metajezyka
porownawczego opisu przekladow eksperymentalnych musi mie¢ charakter
metatranslacyjny: sprawdza¢ wzajemna przekladalnos¢ jezykow teoretycznych
takich dyscyplin wiedzy, jak translatologia, historia sztuki, poetyka, performa-
tyka, ale takze studia nad wizualnos$cig (visual studies), badania nad kulturg

64 C. Scott, 2014: Translating Apollinaire...

65 Zob. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2014: Kolaz, centon, ready-made jako techniki
translatorskie. .., s. 57—92.

66 Zob. analiz¢ utworu Timura Kibirowa w §wietle Tynianowowskiego pojecia graficzne-
go ekwiwalentu tekstu w: T. Brzostowska- Tereszkiewicz, 2013: Ekwiwalencja tekstowa
w teorii przekladu i wersologii. W: W. Sadowski, red.: Potencjat wiersza. Warszawa,
Wydawnictwo IBL PAN, s. 56—72.

67 E. Gentzler, 2017: Translation and Rewriting..., s. 1.
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audialng (sound studies), antropologia literacka, studia miejskie, muzeologia,
ktére moglyby dostarczy¢ interesujacych odpowiedzi na te same pytania badaw-
cze. Do najistotniejszych naleza te zadawane przez inicjatoréw translatorskich
platform artystycznych: 1) Jak mozna definiowaé przeklad w kontekscie sztuk
wizualnych? 2) Czy ,esencja” oryginalu, ktérg mozna uchwycic¢ i przekaza¢
w przekladzie, jest taka sama dla réznych form sztuki i réznych jezykow twor-
czosci kulturowej? 3) Czy i w jaki sposob spojrzenie thumacza literackiego rézni
sie od spojrzenia ttumacza-artysty wizualnego®*?

Formulowany tu postulat podjecia szeroko zakrojonych badan nad rézno-
tworzywowym przekladem eksperymentalnym to zarazem postulat wyjscia
(z) translatologii ,,na zewnatrz”. Translatologia, ktéra zdaniem E. Gentzlera na
naszych oczach ewoluuje w strone ,,post-translatologii’, powinna si¢ otworzy¢
na badania nad przekladem prowadzone poza jej granicami — takze w dzie-
dzinie teorii i historii sztuki, architektury, studiéw nad pamiecia, studiéw miej-
skich, performatyki i medioznawstwa. Prefiks ,,post-” nie konotuje przy tym
zwiotczenia i wyczerpania jakiej$ ,,standardowej”, akceptowalnej formuty prze-
ktadu, ale raczej witalno$¢ i tranzytywnos$¢ zjawisk, ich kategorialng wieloptasz-
czyznowos¢, organiczng niestabilno$¢, nadmiarowos¢ i elastycznosé, stowem:

»post-” to raczej mobilizacja sit tworczych niz symptom wytracania impetu
i trwonienia energii artystycznych. ,,Post-” oznacza raczej zdjecie z twdrczosci
przekltadowej norm krepujacych ruchy tekstowym indywiduom i procesom
twdrczym niz degeneracje ukladu translatorycznego. Najblizszym kontekstem
rozwazan teoretycznych nad przekladem eksperymentalnym powinien by¢ tzw.
zwrot na zewnatrz (The Outward Turn), postulowany przez Susan Bassnett®
jako naturalna i nieuchronna konsekwencja calej serii zwrotéw: od ,,zwrotu
kulturowego” w translatologii’® po ,,zwrot translacyjny” w badaniach kultu-
rowych”', w bezposrednim kontekscie zwrotéw ,,tworczego™’> w translatologii
oraz ,performatywnego” i ,ikonicznego” w badaniach kulturowych”. Stawka
w tym przedsiewzieciu jest redefinicja takich kluczowych dla humanistyki poje¢,
jak rozumienie, przeklad, ekwiwalencja, literackos¢. Jak zauwaza E. Gentzler,

68 Zob. np. opis projektu artystycznego R. Vidal i J. Chamarette: Translation Games
dostepny na stronie internetowej: http://translationgames.net/about-tg/ [dos-
tep: 26.01.2018].

69 S. Bassnett, 2017: Foreword. W: E. Gentzler: Translation and Rewriting. .., s. ix—x.

70 Zob. np. M. Heydel, 2009: Zwrot kulturowy w badaniach nad przektadem. ,Teksty
Drugie’, nr 6, s. 21—33.

71 Zob. np. D. Bachmann-Medick, 2012 (2006): Cultural Turns. Nowe kierunki w naukach
o kulturze. K. Krzemieniowa, ttum. Warszawa, Oficyna Naukowa, s. 280—334.

72 Zob. E. Loffredo, M. Perteghella, eds., 2006: Translation and Creativity: Perspectives
on Creative Writing and Translation Studies. London—New York, Continuum.

73 Zob. D. Bachmann-Medick, 2012: Cultural Turns..., s. 119—166, 390—451.
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»dyskurs o przekladzie z zewngtrz dyscypliny moze pomdc badaczom lepiej
92 | analizowa¢ zjawiska translacyjne rozpatrywane dotychczas od wewnatrz”"*.

Rozwazania na temat eksperymentalnych praktyk artystycznych mozna za-
konczy¢ parafrazg stow Jurija Tynianowa, ktére oryginalnie odnosity si¢ do
eposu w okresie literackiej zmiany, ale wydajg si¢ takze adekwatnie charakte-
ryzowac status i kondycje eksperymentu translatorskiego w obrebie kulturowej
translatologii: eksperymentalny przeklad artystyczny jeszcze si¢ nie wytanczyl,
nie znaczy to jednak, ze musi sie wytanczy¢’.

Literatura

Aru E,, [online]: Travaux. Laboratoire de traduction. Dostepne w Internecie:
http://www.elisearu.com/11/travaux [dostep: 14.01.2018].

Assmann A., 2006: Der lange Schatten der Vergangenheit. Erinnerungskultur und
Geschichtspolitik. Miinchen, Beck.

Bachmann-Medick D., 2012 (2006): Cultural Turns. Nowe kierunki w naukach
o kulturze. K. Krzemieniowa, thum. Warszawa, Oficyna Naukowa.

Balbus S., 1999: Zagtada gatunkow. ,,Teksty Drugie’, nr 6, s. 25—39.

Baranczak S., 1995: Pegaz zdgbial. Poezja nonsensu a zycie codzienne. Wprowa-
dzenie w prywatng teorig gatunkow. Londyn, Puls.

Bassnett S., 2017: Foreword. W: E. Gentzler: Translation and Rewriting in the Age
of Post-Translation Studies. New York, Routledge, s. viii—xiv.

Borowski G., 2012: Transkreacja: mysl przektadowa Haroldo de Camposa. ,,Prze-
kladaniec”, nr 26, s. 87—107.

Breton A., 2003: Selections. M. Polizotti, ed. and introd. Berkeley—Los Ange-
les—London, University of California Press.

Brzostowska-Tereszkiewicz T., 2012: Wielojezycznos¢ jako chwyt. W: E. Kraskow-
ska, W. Bolecki, red.: Kultura w stanie przektadu: translatologia — kompara-
tystyka — transkulturowosé. Warszawa, Wydawnictwo IBL PAN, s. 91—118.

Brzostowska-Tereszkiewicz T., 2013: Ekwiwalencja tekstowa w teorii przektadu
i wersologii. W: W. Sadowski, red.: Potencjal wiersza. Warszawa, Wydawnic-
two IBL PAN, s. 56—72.

Brzostowska-Tereszkiewicz T., 2014: Kolaz, centon, ready-made jako techniki

translatorskie. W: P. Fast, red.: Strategie translatorskie. Od modernizmu do

74 E. Gentzler, 2017: Translation and Rewriting..., s. 1—2.
75 Zob. ]. Tynianow, 1978: Okres przejsciowy..., s. 185: ,Epos sie jeszcze nie wytanczyt,
nie znaczy to, ze musi sie wytanczy¢” (podkresl. — J.T.).



TAMARA BRZOSTOWSKA-TERESZKIEWICZ | SZTUKA POST-PRZEKLADU

(post)postmodernizmu. Katowice, Wydawnictwo Slask / Stowarzyszenie Ini-
cjatyw Wydawniczych, s. 57—92.

Brzostowska-Tereszkiewicz T., 2016a: Modernist Translation. An Eastern Euro-
pean Perspective. Models, Semantics, Functions. Frankfurt/M., Peter Lang.
Brzostowska-Tereszkiewicz T., 2016b: Przekfad jako metodologia przektadu.
W: P. Fast, T. Markiewka, J. Pisarska, red.: Reguly gier. Miedzy normatywi-
zmem a dowolnoscig w przektadzie. Katowice, Wydawnictwo Slask / Stowa-

rzyszenie Inicjatyw Wydawniczych, s. 8—29.

Brzostowska-Tereszkiewicz T., 2017: Umnyje pieriewody zaumi (stratiegii polskich
pieriewodczikow). W: G.W. Wiekszyn, M. Pakcinski, otw., ried.: Litieraturnyj
transfier i poetika pieriewoda: Sbornik naucznych statiej. Moskwa, Izdatielskij
centr ,,Abukownik’, s. 70—85.

Brzostowska-Tereszkiewicz T., 2018: Jutro: posthumanistyczny przektad arty-
styczny. ,Migedzy Oryginatem a Przekladem, t. 24: Typowe i nietypowe role
Humacza: wezoraj, dzis, jutro, s. 115—129.

Connely H., [online]: Translation Zone(s): A Stuttering. Dostepne w Internecie:
https://vimeo.com/172641096 [dostep: 14.01.2018].

Dembeck T., 2015: Oberflicheniibersetzung: The Poetics and Cultural Politics
of Homophonic Translation. ,Critical Multilingualism Studies”, vol. 3, nr 1,
s. 7—25.

Eoyang E.C., 2003: “Borrowed Plumage”: Polemical Essays on Translation. Am-
sterdam—New York, Rodopi.

Even-Zohar L., 1990: Polysystem Studies. ,Poetics Today”, vol. 11, nr 1.

Gasparow M.L., 2003: Ekspierimientalnyje pieriewody. Sankt-Pietierburg, Gi-
pierion.

Genette G., 2014 (1982): Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia. T. Strézynski,
A. Milecki, przet. Gdansk, Stowo/Obraz Terytoria.

Gentzler E., 2017: Translation and Rewriting in the Age of Post-Translation Studies.
New York, Routledge.

Grucza E, 1981: Zagadnienie translatoryki. W: E. Grucza, red.: Glottodydaktyka
a translatoryka. Materialy z IV Sympozjum zorganizowanego przez Instytut
Lingwistyki Stosowanej UW, Jachranka 3—5 listopada 1976. Warszawa, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, s. 9—27.

Grzesiczak L., 2016: ,Krol Ubu Translate”. Wywiad z Piotrem Mareckim i Alek-
sandrg Maleckg. ,,Gazeta Wyborcza’, z 18 stycznia, s. 6.

Hermans T., 2002: Paradoxes and Aporias in Translation and Translation Studies.
W: A. Riccardi, ed.: Translation Studies: Perspectives on an Emerging Discipline.
Cambridge, Cambridge University Press.

Heydel M., 2009: Zwrot kulturowy w badaniach nad przektadem. ,,Teksty Drugie’,
nr 6, s. 21—33.

93



94

PRZEKLAD NIEOCZYWISTY. EKSPERYMENTALNE I ARTYSTYCZNE...

Hillson J., 2013: Homophonic Translation: Sense and Sound. W: H.J. Minors, ed.:
Music, Text and Translation. London, Bloomsbury, s. 95—105.

Instytut Sztuki WYSPA, http://www.wyspa.art.pl/title, TranslateKolekcjaniemozl
iwaczescl,pid,44,0id,38,cid,52,type,10.html [dostep: 14.01.2018].

Jakobson R., 2009: O jezykoznawczych aspektach przektadu. L. Pszczotow-
ska, thum. W: P. Bukowski, M. Heydel, red.: Wspélczesne teorie przektadu.
Antologia. Krakéw, Znak, s. 43—49.

Janczura K., red., 2015: Dlaczego wydajemy drukiem ttumaczenie automatyczne?
Rozmowa redakcyjna o Ubu Krélu, numerze i serii konceptualnej. Rozmo-
wa redakcyjna z udzialem K. Bazarnik, Z. Fajfera, M. Gorskiej-Olesinskiej,
A. Maleckiej, P. Mareckiego i M. Spodaryk. ,halart. Postdyscyplinarny ma-
gazyn o kulturze wspolczesnej”, nr 50, s. 64—69.

Kenner H., 1971: The Pound Era. Berkeley, University of California Press.

Kibirow T., 2009: Stichi o lubwi. Moskwa, Wriemia.

Lewis P.,, 2007: The Cambridge Introduction to Modernism. Cambridge, Cam-
bridge University Press.

Levy J., 2009 (1966): Przektad jako proces podejmowania decyzji. M. Adam-
czyk, tlum. W: P. Bukowski, M. Heydel, red.: Wspétczesne teorie przektadu.
Antologia. Krakéw, Znak, s. 72—85.

Levy J., 2011 (1963): The Art of Translation. P. Corness, trans. Z. Jettmarova, ed.
with a critical foreword. Amsterdam—Philadelphia, John Benjamins.

Littau K., 1997: Translation in the Age of Postmodern Production: From Text to
Intertext to Hypertext. ,Modern Language Studies”, vol. 33, nr 1, s. 81—96.

Loffredo E., Perteghella M., eds., 2006: Translation and Creativity: Perspectives
on Creative Writing and Translation Studies. London—New York, Continuum.

Lukas K., 2014: Wyobraznia autora i thumacza wobec pamieci kulturowej. O Wy-
braricu Tomasza Manna i jego polskim przekladzie. ,Poznanskie Studia Po-
lonistyczne. Seria Literacka’, nr 23: Wyobraznia w przekladzie, s. 149—170.

MacLow J., 2008: Thing of Beauty: New and Selected Works. A. Tardos, ed. Ber-
keley, University of California Press.

Majdzik K., 2016: Przektad farsy i przektad-farsa. Klopoty z Ubu Krélem po pol-
sku. W: M. Gawlak, A. Swiesciak, red.: Komunikacja migdzykulturowa. Prze-
kiad/komparatystyka/teoria i historia literatury. Ksiega jubileuszowa dedyko-
wana profesor Bozenie Tokarzowej. Katowice, Wydawnictwo Slask, s. 111—125.

Matecka A., Marecki P, [w druku]: Literary Experiments with Automatic Trans-
lation: A Case Study of a Creative Experiment Involving King Ubu and Google
Translate. W: B. Kalla, ed.: Literary Margins and Digital Media.

Milutis J., [online]: Bright Arrogance. A Column on Experiments in Translation.
»Jacket2”. Dostepne w Internecie: https://jacket2.org/commentary/bright-
arrogance-1-0 [dostep: 15.01.2018].



TAMARA BRZOSTOWSKA-TERESZKIEWICZ | SZTUKA POST-PRZEKLADU

Nergaard S., Arduini S., 2011: Translation: A New Paradigm. ,Translation:
A Transdisciplinary Journal’, Inaugural Issue, s. 8—17.

Okulska 1., 2016: Od przektadu intersemiotycznego do produktow typu tie-in,
czyli transmedialny storytelling jako strategia ttumaczenia. ,Forum Poetyki”,
jesien. Dostepne w Internecie: http://fp.amu.edu.pl/od-przekladu-interse
miotycznego-do-produktow-typu-tie-in-czyli-transmedialny-storytelling-
jako-strategia-tlumaczenia [dostep: 10.01.2018].

Perteghell A.M., E. Loffredo, [online]: The Creative Literary Studio. Explorations
in Writing, Translation, and the Art of Text Making. Dostepne w Internecie:
https://thecreativeliterarystudio.wordpress.com [dostep: 13.09.2017].

Preda R., 2001: Ezra Pound’s (Post)Modern Poetics and Politic Logocentrism, Lan-
guage, and Truth. New York, Peter Lang.

Reynolds M., Park S.S., Philippou E., [online]: Prismatic Translation. Creating
New Meanings: Prismatic Translation. Creative Multilingualism. Dostepne
w Internecie: https://www.creativeml.ox.ac.uk/research/prismatic-translation
[dostep: 9.01.2017].

Scott C., 2006: Translating Rimbaudss ,Illuminations”. Exeter, University of Exeter
Press.

Scott C., 2010: Intermediality and Synaesthesia: Literary Translation as Centrifugal
Practice. ,,Art in Translation”, vol. 2, nr 2, s. 153—169.

Scott C., 2012a: Literary Translation and the Rediscovery of Reading. Cambridge,
Cambridge University Press.

Scott C,, 2012b: Translating the Perception of Text: Literary Translation and Phe-
nomenology. Cambridge, Legenda.

Scott C., 2014a: Przeklad i przestrzenie lektury. T. Brzostowska-Tereszkie-
wicz, ttum. ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka’, nr 23: Wyob-
raznia w przektadzie, s. 209—226.

Scott C., 2014b: Translating Apollinaire. Exeter, University of Exeter Press.

Scott C., [w druku]: Understanding Understanding: Literary Translation as a Spe-
cial Case of Interference. W: T. Brzostowska-Tereszkiewicz, M. Rembowska-

-Pluciennik, B. Sniecikowska, eds.: Understanding Misunderstanding. Creative
Potential of Interference in Literary Communication.

Simon S., 2006: Translating Montreal: Episodes in the Life of a Divided City. Mont-
real, McGill-Queen’s University Press.

Stepken A., red., 2001: Ewa Partum 1965—2001. Karlsruhe, Badischer Kunstve-
rein — Warschau, Nationalmuseum.

Szytak A., Partum B., Tatar E.M., red., 2013: Ewa Partum. Instytut Sztuki Wy-
spa — 2012/2013. Gdansk, Instytut Sztuki Wyspa / Fundacja Wyspa Progress.

Szymanska K., 2017: “Into English”: A Collection of World Literature That Debunks
Age-old Translation Myths [review]. ,Words without Borders. The Online

95



96

PRZEKLAD NIEOCZYWISTY. EKSPERYMENTALNE I ARTYSTYCZNE...

Magazine for International Literature”, December. Dostgpne w Internecie:
http://www.wordswithoutborders.org/book-review/into-english-a-collec
tion-of-world-literature-that-debunks-age-old-myth [dostep: 9.01.2018].

TransARTation! wandering texts, travelling objects 2017, [online]. Dostepne w In-
ternecie: http://transartation.co.uk/exhibition [dostep: 13.09.2017].

Tynianow T., 1978: Fakt literacki. E. Korpata-Kirszak, wyb. Warszawa, PIW.

Ulicka D., 2007: Literaturoznawcze dyskursy mozliwe. Studia z dziejéw nowoczes-
nej teorii literatury w Europie Srodkowo-Wschodniej. Krakow, Universitas.

Uspienski B., 1997: Poetyka kompozycji: struktura tekstu artystycznego i typologia
form kompozycji. P. Fast, ttum. Katowice, Wydawnictwo Slask.

Venuti L., 2008: The Translator’s Invisiblility. A History of Translation. [2*? ed.].
London—New York, Routledge.

Vidal R., Chamarette J., [online]: Translation Games. Dostepne w Internecie:
http://translationgames.net [dostep: 13.09.2017].

Vieira E.R.P,, 1998: New Registers for Translation in Latin America. W: P. Bush,
K. Malmkjeer, eds.: Rimbaud’s Rainbow: Literary Translation in Higher Edu-
cation. Amsterdam—Philadelphia, John Benjamins, s. 171—195.

Walkowitz R.L., 2015: Born Translated: The Contemporary Novel in an Age of
World Literature. New York, Columbia University Press, s. 241—244.

Tamapa bxocroBcka-Tapauikesny
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PE3IOME | IIpesmeToM CTaTby AB/IAIOTCA METATEOPETIIECKIE UCC/IENOBAHI KACaI0-
1[MeCsI UHTETPUPOBAHHOTO SI3bIKA ONMCAHV 9KCIIEPUMEHTAIbHOTO TIepeBofia B pa3iny-
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(hOMaHChI ¥ MeTaNoaTHYeCKye NHCTaITanuy IBbI [TapTyMm.
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The Art of Post-translation

SUMMARY | The article is devoted to meta-theoretical problems concerning the
possibilities of an integrated description of experimental translation in various domains
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of artistic creation. A general framework for discussion is provided by the latest meth-
odological tendencies in the western European cultural translation studies including the
“creative turn” and the “outward turn” in the English-language “post-translation studies”
of recent years. The material for analysis includes Clive Scott’s conceptual translations,
Elise Aru’s translational assemblages, as well as Ewa Partum’s metapoetic installations
and performances.

KEYWORDS | experimental translation, post-translation, outward turn, translation
studies
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tlumaczka; absolwentka Kolegium Miedzywydzialowych Indywidualnych Stu-
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Ewolucje teorii. Biologizm w modernistycznym literaturoznawstwie rosyjskim (Mo-
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Models, Semanics, Functions (2016) oraz artykulow z historii literaturoznawstwa
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ABSTRACT | The article presents case study of a creative practice-based project in
which the experimental conceptual book Paint the Rock by Shiv Kotecha was translated
into Polish using a conceptual translation strategy. The original is an unconventional
“coloring book” that invites the reader to paint American male celebrities from memory.
The Polish translation, Namaluj Popka by Aleksandra Matecka and Piotr Marecki, remakes
the original experiment, replacing these global household names with figures from the
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Polish local popular imaginary in a ludic localization. The authors describe the context

100 of the original literary work, the translation process, the new context for reception in
Poland, with a special focus on the role of the translator as the ambassador of new trends
in literature and the creative and critical potential of conceptual writing and translation
strategies.

KEYWORDS | ambient literature, experimental literature, conceptual translation,
experimental translation, conceptual literature

Wprowadzenie

Niniejszy artykul ma charakter raportu z praktycznych doswiadczen w zakresie
produkgcji i promocji przekladu. Wykorzystano w nim metodologi¢ badan opar-
tych na praktyce tworczej. Omawiamy przypadek tlumaczenia eksperymental-
nej ksigzki Paint the Rock' autorstwa Shiva Kotechy, przykladu literatury kon-
ceptualnej, ktorej polskie wydanie w przekladzie Aleksandry Mateckiej i Piotra
Mareckiego, autoréw niniejszego raportu, przybralo tytul Namaluj Popka®. Jak
sygnalizuje tytul thumaczenia oraz adnotacja na okladce, w polskiej publikacji
zastosowany zostal ludycznie koncept lokalizacji, polegajacej w tym przypadku
na cato$ciowym przeniesieniu utworu ze Zrédtowego kontekstu kultury amery-
kanskiej do docelowej kultury polskiej poprzez przetworzenie procesu tworcze-
go autora oryginatu. Tym samym ttumacze nie tylko przedstawiaja polskiemu
czytelnikowi wraz z utworem nowe strategie tworcze, lecz takze — poprzez
konceptualnie pomyslany przeklad — oferuja twérczy komentarz zaréwno do
oryginalu, jak i do samej strategii przekladu. Zanim przystagpimy do omoéwienia
obranej konceptualnej strategii przektadu, uzasadnimy pokrotce, w jaki sposdb
traktujemy przeklad literatury eksperymentalnej jako metodologie artystyczno-
-badawczg, zasygnalizujemy pokrotce problematyke strategii konceptualnych
w kontekscie pisarstwa i przekladu, nakreslimy kontekst produkji i recepcji
tekstu wyjsciowego i wytlumaczymy, na czym polega jego status jako utworu
literatury ambientowe;j.

1 S. Kotecha, 2011: Paint the Rock. New York, Troll Thread. Dostepne w Internecie:
http://trollthread.tumblr.com/post/13599553795/shiv-kotecha-paint-the-rock-troll-
thread-2011 [dostep: 20.01.2018].

2 S.Kotecha, 2017a: Namaluj Popka. P. Marecki, zlok. Krakéw, Korporacja Halart.
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Przeklad jako metodologia badan
opartych na praktyce tworczej 101

W opracowaniu z 1995 roku na temat badan w dzialaniu w czgsci po$wieconej
humanistyce i sztuce Bruce Archer pisze:

Interesujace sg przypadki, kiedy dzialalno$¢ badawcza zaposredniczona jest przez
dzialalno$¢ praktyczna. W niektérych okoliczno$ciach najlepszym sposobem
uzyskania lepszego zrozumienia danego twierdzenia, zasady, materialu, procesu
czy funkgji jest podjecie proby skonstruowania, wykonania czego$, co zostalo

. . . ;. . -3
obliczone, w celu zbadania, ucielesnienia czy przetestowania’.

W podobny sposdb, na przykladzie sztuk wizualnych, Graeme Sulli-
van (2009)* charakteryzuje badania inspirowane praktyka (practice-led research)
jako takie, w ktorych problemy badawcze taczg si¢ z metodami, konteksta-
mi i projektami o charakterze twérczym. Wsréd mozliwych do zastosowania
praktyk wymienia miedzy innymi praktyki konceptualne (conceptual practices),
w ktorych artysta-badacz ,,mysli poprzez medium’, a efekty tej tworczosci sta-
nowig czes¢ procesu badawczego.

Przenoszac te rozwazania do obszaréw literaturoznawstwa, kulturoznaw-
stwa i przekladoznawstwa, proponujemy, by jako metodologie inspirowang
praktyka tworczg traktowaé ttumaczeniowo-wydawnicze projekty poswiecone
literaturze eksperymentalnej. Jako autorzy przekladdw literatury eksperymen-
talnej i przekladéw eksperymentalnych, dziatalno$¢ te postrzegamy w kate-
goriach jednoczesnie ludycznych i poznawczych. Interesuje nas poszerzanie
granic konwencjonalnych strategii przekltadu oraz wiedzy na temat nowych
no$nikow i obiegow tekstu we wspolczesnej literaturze. W badaniu tych za-
gadnien za pomocne uznajemy rozpoznania i dos§wiadczenia z obszaréw ta-
kich jak tlumaczenia literatury elektronicznej, utworéw programowanych
czy gier.

Od 2013 roku, taczac kompetencje badacza medidow cyfrowych i lingwistki,
wykonali§my szereg eksperymentalnych i tworczych przektadow, miedzy in-
nymi generatorow poezji, a wiec cybertekstow powstatych w réznych jezykach

3 B. Archer, 1995: The Nature of Research. ,,Co-design’, nr 2 (11), s. 6—13. O ile nie
zaznaczono inaczej, przytaczane w artykule fragmenty z anglojezycznych publikacji
przettumaczyta A. Matecka.

4 G. Sullivan, 2009: Making Space. The Purpose and Place of Practice-led Research.
W: H. Smith, R.T. Dean, red.: Practice-Led Research, Research-Led Practice in the
Creative Arts. Edinburgh, Edinburgh University Press, s. 41—65.
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programowania (Perl, JavaScript, Python)s, przekltadow wideowierszy, prze-

102 | Kkladu automatycznego i innych projektéw w obszarze jezyka i mediow. Nie
miejsce tutaj na szczegélowe oméwienie przetozonych tytutéw, chcemy jednak
podkresli¢, ze prace te traktujemy jako rodzaj laboratorium, a aktywno$¢ wo-
kot niej jako projekt badawczo-artystyczny. Nie po raz pierwszy dzielimy sie
z odbiorcami i $rodowiskiem naukowym raportem technicznym® z powstania
przekladu. Jak w wielu poprzednich przypadkach, celowo na warsztat wybie-
ramy utwor niszowy — z jednej strony chcemy polskim odbiorcom pokazywac,
co nowego dzieje si¢ w $wiatowej literaturze eksperymentalnej ostatnich lat,
z drugiej — cenimy sposéb, w jaki stawianie wyzwan przekladowych w postaci
tlumaczenia zupetnie odmiennych od literatury gléwnego nurtu utworéw eks-
perymentalnych pozwala na eksperymentowanie z nowymi strategiami trans-
latorskimi, a czesto wrecz tego wymaga.

W naszej praktyce badawczo-artystycznej skupiamy si¢ gtéwnie na literatu-
rze amerykanskiej z uwagi na obecng w niej w XX1I wieku obfito$¢ utworéw czer-
piacych z doswiadczen mediow cyfrowych, kontestatorskich wobec konwencji
literacko-wydawniczych gléwnego nurtu rynku ksigzki. Oprécz tych opozy-
cji interesuja nas takze napiecia miedzy hegemonicznym (zwlaszcza w dobie
mediéw cyfrowych) jezykiem angielskim a jezykiem kraju pélperyferyjnego’,
jakim jest Polska, oraz to jak miedzynarodowe trendy w literaturze eksperymen-
talnej oddzialuja z lokalnymi kontekstami recepcji. I tak, w przypadku oma-

5 Wigcej na temat ttumaczenia literatury elektronicznej zob. P. Marecki, N. Montfort,
2017: Renderings: Translating Literary Works in the Digital Age. ,,Digital Scholarship
in Humanities”, nr 1 (32), s. 184—191.

6 N.Montfort, 2013: Beyond the Journal and the Blog. The Technical Report for Communi-
cation in the Humanities. , Amodern”, nr 1. Dostepne w Internecie: http://amodern.net/
article/beyond-the-journal-and-the-blog-the-technical-report-for-communication-

-in-the-humanities [dostep: 20.01.2018]; P. Marecki, 2015: Between Provocation and
Experiment. Technical Reports and the Ecology of Scholarly Communication in the
Humanities. ,Kultura i Edukacja’, nr 4 (110), s. 169—181. Przykltadowe nasze raporty:
A. Malecka, P. Marecki, 2014: Hyper-constrained: Translating Nick Montfort's Textual
Generators. ,Word and Text”, nr 4, s. 8—97; P. Marecki, 2014: Postowie od ttuma-
cza. W: N. Montfort: Zegar swiatowy. P. Marecki, thum. Krakéw, Korporacja Halart,
s. 247—255; P. Marecki, A. Matecka, 2016: “C()n Du It” by Katarzyna Gietzyniska:
a case of a total translation of an electronic literature work. ,Miranda’, nr 12, s. 1—14;
A. Matecka, P. Marecki, 2018: Literary Experiments with Automatic Translation: a case
study of a creative experiment involving King Ubu and Google Translate. W: B. Kalla,
P. Poniatowska, D. Michulka, red.: On the Fringes of Literature and Digital Media
Culture. Perspectives from Eastern and Western Europe. Leiden, Brill, s. 77—88.

7 Por. T. Warczok, 2015: Dominacja i przektad: struktura tHumacze# jako struktura wla-
dzy w $wiatowym i polskim systemie literackim. W: G. Jankowicz, P. Marecki, M. Sowin-
ski, red.: Literatura polska po 1989 roku w Swietle teorii Pierren Bourdieu. Podrecznik.
Krakoéw, Korporacja Halart, s. 15—39.
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wianego w niniejszym raporcie tekstu jego ttumaczenie jest dla nas pretekstem
do opowiedzenia o subwersywnych wobec rynku ksigzki praktykach wydawcy
oryginatu, do wprowadzenia pojec z leksykonu pisarstwa konceptualnego oraz
zasygnalizowania refleksji na temat strategii przekladu literatury konceptualne;.
Jednocze$nie polskie ttumaczenie przedstawiamy jako projekt konceptualny,
stanowigcy komentarz nie tylko do oryginatu, lecz takze tworcza metarefleksje
na temat przekladu oraz artystyczny komentarz dotyczacy dynamiki miedzy
lokalnym i globalnym imaginarium popkultury.

Strategie konceptualne a przeklad

Forma raportu nie zaklada poglebionej refleksji teoretycznej, warto jednak na
wstepie wskazacé pare punktow odniesienia.

Po pierwsze, szeroki kontekst kulturowo-literacki omawianej w studium
przypadku publikacji i jej przekladu stanowig zmiany w sposobach pisania
i czytania, jakie przyniosta ze sobg kultura cyfrowa, a szczegélnie powszechny
dostep do internetu, oraz ich odzwierciedlenie w nurcie pisarstwa konceptual-
nego i opracowaniach nim inspirowanych. Jak zauwazyl Kenneth Goldsmith:

W ostatniej dekadzie pisarze przeczesywali internet w poszukiwaniu materiatow,
tworzyli ksigzki, w ktorych bardziej chodzi o zbieranie niz o czytanie. Tych
sposobOw pisania — przetwarzanie tekstu, tworzenie baz danych, recykling,
zawlaszczanie, celowe plagiatowanie, szyfrowanie tozsamosci i intensywne pro-
gramowanie, by wymieni¢ kilka — tradycyjnie nie uwazalo sie za przynalezace
do praktyk literackich®,

Cho¢ same strategie konceptualne stosowane byly wczesniej i czerpig one
z innych tradycji eksperymentalnych i awangardowych, nawigzujac na przyktad
do konceptualizmu w polu sztuki, termin ,,pisarstwo konceptualne” (conceptual
writing) ukuto we wczesnych latach dwutysiecznych, kiedy to konsolidowal si¢
nurt, w ramach ktdrego powstaly liczne teksty literackie, krytyczne i antolo-
gie’. Sami ,papieze” literatury konceptualnej (Goldsmith, Dworkin) unikaja

8 K. Goldsmith, 2013: The Writer as Meme Machine. ,New Yorker”. Dostepne w Inter-
necie: https://www.newyorker.com/books/page-turner/the-writer-as-meme-machine
[dostep: 30.01.2018].

9 Zainteresowanych czytelnikéw odsytamy do portalu Ubu Web zalozonego przez Ken-
netha Goldsmitha (http://www.ubu.com), antologii: C.D. Dworkin, K. Goldsmith, eds.,
2011: Against Expression: An Anthology of Conceptual Writing. Evanston Illinois, Nort-
hwestern University Press i C. Bergvall, L. Browne, T. Carmody, V. Place (eds.), 2012:

103



PRZEKLAD NIEOCZYWISTY. EKSPERYMENTALNE I ARTYSTYCZNE...

$cistego definiowania tego terminu, cho¢ postuguja si¢ frazami kluczami, ta-

104 | kimi jak ,pisarstwo niekreatywne” (uncreative writing) czy ,nienudne nudne”
(unboring boring), ktére majg przyblizy¢ interesujacy ich sposdb tworzenia.
W antologiach pisarstwa konceptualnego znajdujg si¢ teksty powstale z wy-
korzystaniem strategii proceduralnych, ograniczen, zapozyczen, zawlaszczen,
remiksow itp. Cechg wspolna tych utwordw jest przeniesienie akcentu raczej
na sam pomyst — koncept czy proces — niz produkt. Jak pisze K. Goldsmith,
»pisarstwo konceptualne jest dobre, kiedy dobry jest pomyst”. W opozycji do
tradycyjnego readership, czyli czytelnictwa, teoretyk-artysta promuje thinkership
(neologizm znaczacy mniej wiecej tyle, co ,,myslicielstwo”), czyli tryb lektury,
w ktdrym zamiast czyta¢ utwor linearnie, odbiorca przeglada go wyrywkowo
i oddaje si¢ refleksji na jego temat.

Po drugie, poczatek XXI wieku przynosi postulat zwrotu twérczego w prze-
ktadoznawstwie (creative turn), w ramach ktérego zainteresowanie badaczy
zyskujg miedzy innymi wlasnie strategie konceptualne w przekladzie. Tamara
Brzostowska-Tereszkiewicz charakteryzuje przeklad konceptualny (conceptual
translation) jako tryb eksperymentalnej produkeji literackiej, w ktérym arty-
styczny koncept jest wazniejszy niz obiekt i produkt'’. Badaczka podkresla,
ze istotnym aspektem przekladéw konceptualnych jest ich metaprzektadowy
charakter, co rozumie¢ nalezy w tym kontekscie jako fakt, ze przektady te ,,ko-
mentujg siebie’, a takze mozna w nich widzie¢ ludyczna krytyke tradycyjnej
teorii i praktyki przekladu. T. Brzostowska-Tereszkiewicz wérdd cech charak-
terystycznych przekladéw konceptualnych zwraca uwage na role, jaka czesto
odgrywa w nich materialno$¢ znaczenia (intermodalno$¢, intermedialnos¢,
zwigzki ze sztuka wizualnag i performansem) oraz wykorzystanie zabiegdw z re-
pertuaru strategii pisarstwa konceptualnego, jak na przyklad zawlaszczenie czy
procedury generatywne lub aleatoryczne. Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze
tak rozumiane przekltady konceptualne odnajdziemy w najwazniejszych antolo-
giach pisarstwa konceptualnego, jak Against Expression czy I'll Drown My Book
(w tej drugiej w ramach wyszczegolnionej kategorii translative). Teoretyczka
przekonuje, ze w ocenie przekladu konceptualnego istotne jest, ze

I'll Drown My Book: Conceptual Writing by Women. Los Angeles, Les Figues Press. Do
najwazniejszych opracowan teoretycznych naleza: V. Place, R. Fitterman, 2009: Notes
on Conceptualisms. Brooklyn, Ugly Duckling Presse; K. Goldsmith, 2011: Uncreati-
ve Writing: Managing Language in the Digital Age. New York, Columbia University
Press; M. Perloff, 2010: Unoriginal Genius: Poetry by Other Means in the New Century.
Chicago, University of Chicago Press.

10 T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2016: Conceptual Art of Translation. W: Eadem: Mo-
dernist Translation. An Eastern European Perspective. Models, Semantics, Functions.
Frankfurt/M., Peter Lang, s. 160—195.
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inaczej [...] niz w przypadku krytyki pozostatych modernistycznych stylow
przekladu artystycznego, nie chodzi w nim wcale o skrupulatng analiz¢ po-
réwnawczg oryginatu i translatu pod katem ekwiwalencji formalno-estetycznej
i funkcjonalnej, ale o rekonstrukeje i ocene abstrakcyjnej idei artystycznej, ktora
legla u podstaw tekstu docelowego'".

Pojecie ,,przekladu konceptualnego” jest stosunkowo nowe i, podobnie jak
w przypadku pisarstwa konceptualnego, nie ma jeszcze w powszechnym uzy-
ciu kategorycznej definicji. Opierajac si¢ na propozycjach T. Brzostowskiej-

Tereszkiewicz i paralelach miedzy przekladem a pisarstwem konceptualnym,
nalezaloby przeklad konceptualny widzie¢ jako jeden z odrebnych (cho¢ nie
$ci$le wyodrebnionych) rodzajow przekladu eksperymentalnego (ktory sam,
podobnie jak literatura eksperymentalna, umyka $cistej definicji).

Po trzecie, omawiany projekt sytuuje si¢ w kontekscie rozwazan na temat
przekladu utwordw literatury eksperymentalnej, zaréwno analogowej, jak i cy-
frowej, w ktorych istotng role odgrywaja aspekty konceptualne, proceduralne,
generatywne czy ograniczenia (constraints). Jesli za Robertem Pinskym przyj-
miemy, ze ,ttumaczenie jest najwyzszym, najintensywniejszym typem lektury”*?,
to wydaje sie, ze w poszukiwaniach odpowiedzi na pytania, jak i po co przekta-
da¢ literature konceptualna, inspiracje mozna czerpa¢ miedzy innymi z trybu
lektury postulowanego przez jej autoréw. K. Goldsmith uzasadniajac migdzyna-
rodowy charakter pisarstwa konceptualnego, argumentuje, Ze ,,[...] nie trzeba
wlasciwie czyta¢ utworu. [...] Podstawg nie jest znajomos¢ jezyka — chodzi
o znajomo$¢ konceptu”'®, Zatem uzasadnione wydaje sie potraktowanie wlas-
nie konceptu jako dominanty przekladu. Innymi stowy, skoro oryginalu raczej
nikt nie czyta ,,od deski do deski”, to mozna postulowa¢, ze rolg thumacza jest
przedstawi¢ czytelnikom przede wszystkim pomyst autora — za pomoca stra-
tegii, jaka uzna za adekwatng w tym celu, w zaleznosci od cech danego utworu
i kontekstu. Jedna z mozliwych strategii to przelozenie obiektu tekstowego
bedacego koncowym produktem zastosowanej strategii konceptualnej. Nie
zawsze bedzie si¢ ona dobrze sprawdzaé, nie wspominajac o praktycznosci

11 T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2017: Jutro: posthumanistyczny przeklad artystyczny.
»Migdzy Oryginalem a Przekladem’, nr 2 (36), s. 35—54.

12 R. Pinsky, [online]: Poetry Comes First: An Interview with Robert Pinsky. [Wywiad
przeprowadzony przez G. Myers]. ,,The Review”. Dostepne w Internecie: http://www.
newreviewsite.com/articles/Poetry-Comes-First-An-Interviewwith-Robert-Pin-
sky/200 [dostep: 20.06.2018].

13 K. Goldsmith, 2011: Against Expression: Kenneth Goldsmith in Conversation. Poets.
org. Dostepne w Internecie: https://www.poets.org/poetsorg/text/against-expression-

-kenneth-goldsmith-conversation [dostep: 20.06.2018].
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zastosowania, co dobrze obrazujg przypadki monumentalnych utworéw po-
wstalych w wyniku zastosowania techniki ,,kopiuj-wklej” lub komputerowej
generacji tekstu. Innym dostepnym wyborem jest konceptualne zglebienie idei
oryginalu poprzez wykonanie przez ttumacza eksperymentu na nowo. Takie
podejscie byloby pokrewne koncepcji ,,ttumaczenia procesu” (translation of
process) przedstawionej przez Johna Cayleya wlasnie w kontekscie utwordéw
proceduralnych, zaréwno analogowych, jak i cyfrowych'®,

Przeklad literatury konceptualnej polegajacy na wykonaniu na nowo bylby
konceptualny w takim rozumieniu, ze przenosi do docelowego jezyka i kultury
koncept autora oryginatu. Z drugiej strony ttumaczenie utworu konceptualnego
w taki sposdb moze stanowi¢ tworcze rozwiniecie oryginalnej strategii pisarskiej,
jak pisze J. Cayley, ,kolejny konceptualny krok”'®, komentarz, przetworzenie,
remiks, remake. Relacja miedzy oryginalem a przekladem bylaby tu podobna
do tej, jaka opisuje Clive Scott w kontekscie tworczego przekladu (creative
translation):

Tekst docelowy uzyskuje autonomie nie dzigki odejsciu od oryginalu, ale dzigki

jego konceptualizacji, czyli obdarzeniu go potencjalnoscia, potraktowaniu nie

jako czego$, co da sie przywrdci¢ na podstawie teksu docelowego, ale jako czegos,
co uzyskuje w przektadzie przedluzenie i tylko przedtuzenie. Chce przez to powie-
dzie¢, ze tekst zrodlowy wilasciwie nigdy nie moze sie ponownie zmaterializowa¢
w swojej pierwotnej postaci. Oczywiscie, nadal bedzie istnial produkt, tekst do-
celowy, ale przektad pozostanie wyltacznie znakiem, fantomem, domniemaniem,
poduszczeniem, zaproszeniem, prowokacja, przekazaniem palteczki w sztafecie,
ktora przenosi oryginal. Przektad przeksztalca tekst zrodlowy z perceptu w kon-
cept. Nie mozemy zatem zadac¢ od niego $cistosci lub wiernosci wobec oryginatu,
ale tego, by tekst zrédlowy zyl nadal w zmienionej postaci, w trybie ustawicznej

wewnetrznej dyferencjacji i nieustannych percepcyjnych wznowien'®.

Przetworzenie procesu tworczego pisarza eksperymentalnego w przektadzie
byloby literackim performansem, stanowigcym nie tylko artystyczny komentarz

do oryginatu, lecz takze majacym cechy metaprzektadu. Jesli zresztg potrakto-

14 J. Cayley, 2018: The Translation of Process. ,Amodern’, nr 8. Dostepne w Internecie:
http://amodern.net/article/the-translation-of-process/ [dostep: 20.06.2018]. Nad-
miefmy, ze przypadki z pola przekladu i literatury eksperymentalnej traktujemy
jako wyjatkowo jaskrawe, wyraziste, skrajne, ale za Johnem Cayleyem twierdzimy, ze
operacje konceptualne i proceduralne napotkamy takze w kazdym przektadzie, a opis
eksperymentow twérczych w tym zakresie moze poszerzy¢ refleksje o przektadzie jako
takim.

15 Ibidem.

16 C. Scott, 2014: Przeklad i przestrzenie lektury. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, thum.

»Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka’, nr 23 (43), s. 209—222.
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waé powaznie przytoczong diagnoze K. Goldsmitha, ze niekoniecznie trzeba
zna¢ jezyk danego utworu konceptualnego, by docenic¢ jego ideg, to wlasnie
artystyczna eksploracja wykraczajaca poza ,linearny” przeklad i naswietlajaca
aspekty, ktére wydadza si¢ tlumaczowi subiektywnie interesujace, bylaby mo-
tywacja przektadu blizszg duchowi tworczo$ci konceptualne;.

Takie wlasnie motywacje przyswiecaly autorom niniejszego artykutu w oma-
wianym w dalszej czesci projekcie Namaluj Popka.

Paint the Rock — konteksty oryginalu

Ksiazka Paint the Rock wpisuje si¢ w szereg wspolczesnych amerykanskich pub-
likacji podejmujacych gre z sama ideg ksiazki i powszechnie przyjetymi konwen-
cjami tekstu literackiego i kapitalistycznego rynku wydawniczego. Istotny dla
zrozumienia programowego zakwestionowania literacko$ci w tresci i formie tej
ksigzki wydaje sie sam kontekst jej powstania i wydania w wydawnictwie Troll
Thread. Chris Sylvester — jeden ze wspottworcow funkcjonujacej od 2010 roku
niezaleznej oficyny — wyjasnia kulisy jej zalozenia: ,,Chodzito o dodatkowy
kanatl dystrybucji dla tresci, ktore udostepniatem na moim tumblrze [platfor-
ma mikroblogowa]. Nikt o to nie prosit. Wrzucalem rézne rzeczy na Lulu.com
[platforma self-publishingowa], rozpowszechnialem [tez] wersje .pdf i w polu
»wydawca« wpisalem troll thread [trollerski watek]”"”. Jak wynika z tej wypo-
wiedzi, problematyczny jest zatem sam status Troll Thread jako instytucji. Na
stronie internetowej w zakladce About (,,O nas”), w ktérej zwykle wydawcy piszg
o misji wydawnictwa i jego osiggnieciach, do niedawna znajdowalo si¢ jedno
zdanie: ,Troll Thread is Troll Thread” (,,Troll Thread to Troll Thread”)"®. Jesli
probowac wyjasni¢, czym jest ,trollerski watek”, mozna by powiedzie¢, w przy-
blizeniu, ze jest to zartobliwa lub majgca na celu sktdci¢ uzytkownikow internetu
dyskusja, ktéra wymyka sie spod kontroli. Trolling to celowe antagonizowanie
w ramach zZywiolowej debaty, w ktorej inni uczestnicy na powaznie angazuja
sie emocjonalnie, ku uciesze trollujgcego'’. Zatem sama juz nazwa zobowiazuje

17 H. Melgard, Ch. Sylvester, 2014: Troll Thread Interview [w rozmowie z T. Linem]. Do-
stepne w Internecie: https://www.poetryfoundation.org/harriet/2014/05/troll-thread-
interview [dostep: 20.01.2018].

18 Na poczatku roku 2018 wydawnictwo zmienito opis na: ,Troll Thread: we only pay
the woman” (Throll Thread: ptacimy tylko kobiecie), zob. strona internetowa wydaw-
nictwa Troll Thread: http://trollthread.tumblr.com/ABOUT [dostep: 25.01.2018].

19 Wedlug stownika prowadzonego w ramach projektu ,Najnowsze stownictwo polskie”
na stronie Obserwatorium Jezykowego Uniwersytetu Warszawskiego ,trollowac” to
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i czytana moze by¢ jako wyznaczajaca misje trollowania tradycyjnych aktoréw
pola literatury (wydawcéw, projektantow ksigzek, dystrybutorow etc.), ktorzy —
jak udowadnia praktyka alternatywnego nowojorskiego quasi-wydawnictwa —
niekoniecznie sg niezbedni do rozpowszechniania literatury.

Tworcy Troll Thread, zapytani o to wprost w wywiadzie, sami nie sg w stanie
okresli¢ do konca, czy prowadza wydawnictwo. Postuguja sie oni platforma
internetowg Tumblr, ktdra stuzy do publikowania mikroblogéw w réznych for-
matach (moga to by¢ pliki wideo, tekstowe, grafiki). Nie istnieje zatem osobna
witryna zbierajgca dorobek wydawnictwa, calo§¢ zamieszczona jest na stronie
z rozpoznawalnym adresem: http://trollthread.tumblr.com/. Troll Thread to
zatem oficyna epoki Twittera, Facebooka i Tumblra. Dodatkowo wyproduko-
wane PDF-y, ktdre sg gtéwnymi efektami koncowymi dziatalnosci Troll Thread,
publikowane sg na stronach Lulu, czyli platformy stuzacej do produkowania
ksigzek w systemie druku na zamdwienie (print-on-demand), z pominieciem
zwyczajowych posrednikow rynku ksigzki (warunkiem jest tylko dostosowanie
plikéw do wytycznych produkeyjnych). Oznacza to, ze odbiorca ma mozliwos¢
zaréwno przeczytania ksigzki online za darmo, troche jak tweeta czy statusu na
Facebooku, jak i jej zakupu w postaci tradycyjnej ksiazki drukowanej w jednym
egzemplarzu na zamoéwienie. Jak moéwig twércy Troll Thread: ,Mamy wraze-
nie, ze dla Troll Thread (i w innych miejscach tez) »dzielo« jest »pomiedzy«
platformami, czy tez przemieszcza sig, dziala, rozpowszechnia jednoczesnie na
przestrzeni réznych platform™’.

Publikacje Troll Thread takze na inne sposoby trolluja kapitalistyczny rynek
ksigzki. Ich realizacje nie s3 podobne do ksiazek, jakie znane sg z ksiegarni,
gdzie trafiaja produkty konkurujace o uwage czytelnika projektem okladki, ja-
koscig papieru, wykonania. Te elementy wygladu tradycyjnej ksigzki sg przez
Troll Thread programowo pomijane. Publikacje amerykanskiego parawydaw-
nictwa s3 — mozna radykalnie powiedzie¢ — pozbawione okladek. Wszystkie
wydawane sg zawsze w jednym, bardzo nierynkowym, formacie, czyli bardzo
duzym jak na ksigzki A4. W tym sensie publikacje, ktére majg najczesciej na
monochromatycznej okladce jedynie tytul i autora (rzadko grafike), sa rézne od
tradycyjnych ksiazek ksiegarnianych i nawet nie prébuja sie do nich upodobnic.
Bardziej przypominajg katalogi, ksigzki telefoniczne, prospekty emisyjne czy
bazy lub spisy danych. Z drugiej strony stosujac t¢ programowg strategie, udalo
sie jej twércom uzyskaé rozpoznawalnos¢, co moze by¢ takze potraktowane

»zamieszczaé w internecie (np. na forum dyskusyjnym) kontrowersyjne opinie lub
nieprawdziwe informacje wytacznie w celu zwrécenia na siebie uwagi lub sprowoko-
wania innych uzytkownikéw”. Dostepne w Internecie: http://nowewyrazy.uw.edu.pl/
haslo/troll.html [dostep: 20.01.2018].

20 H. Melgard, Ch. Sylvester, 2014: Troll Thread Interview...
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jako strategia marketingowa. W tradycyjnym modelu rynkowym projektowanie
ksigzki opiera si¢ miedzy innymi na wspodtpracy z popularnymi projektantami
okladek, operatorami DTP czy widocznym umiejscawianiu logotypéw promuja-
cych wydawce. Z wymienionych aspektdw rezygnuja tworcy Troll Thread i gest
ten nie jest jedynie sztuczka czy poddaniem sig, rezygnacja wynikajaca z braku
srodkow. Jest to wybor zwigzany z estetyka, trescig i celowym zanegowaniem
przez wiekszos¢ publikacji tradycyjnie pojetej literacko$ci. Otwiera on mozliwo-
$ci formalne — dzigki takiemu formatowi publikacji i niemal bezkosztowemu
sposobowi operowania wydawcy autorzy moga pozwoli¢ sobie na tworzenie
ksigzek, ktorych nie znidsiby papier.

»Dla mnie to, Ze te wiersze sg niechciane lub niepublikowalne — bo sg zbyt
pospieszne, przesadzone, niepewne prawnie, bezmyslne albo nieodpowiedzialne
spolecznie — stanowi nie problem, tylko atrakcje”*" — wyjasnia nieszablonowy
wydaweca. Jak zaznaczyliémy wczesniej, ksigzki Troll Thread nie tylko wyglada-
ja podobnie, wiekszo$¢ z nich na rézne sposoby testuje granice tekstualnosci
w dobie cyfrowej, w czasach wplywu logiki mediéw cyfrowych na sposoby
pisania, ale takze obrobki tekstu. Jedna z bardziej spektakularnych publikacji
Troll Thread jest Black Friday Holly Melgard, projekt kwestionujacy samg idee
drukowania ksigzek. Tytul ten sktada si¢ z 740 czarnych stronic, na ktérych
naniesiono jedynie numeracj¢. Drukowanie takiej ksigzki — podkreslaja jej
wydawcy — mija si¢ z celem i jest nieoptacalne w logice tradycyjnych aktoréw
pola literackiego ze wzgledu na marnowanie papieru i farby drukarskie;j.

Uzyte w poprzednim zdaniu stowo ,,marnowanie” pasuje takze do idei re-
alizowanych w przestrzeni tekstowej. Wigkszos¢ publikacji Troll Thread moze
by¢ czytana jako odpowiedZ na wspoétczesny nadmiar tekstu, eksperymentu-
je z formami, ktére nie mieszcza si¢ w tradycyjnych, diugo produkowanych
i sprzedawanych w ksiegarniach ksigzkach. Trudno sobie z pewno$cig wyobrazié
pozytywna decyzj¢ o wydaniu przez komercyjnego wydawce ksiazki McNugget
Chrisa Alexandra i wprowadzeniu jej do obiegu hurtowego. A to dlatego, ze
skladajaca sie z 528 stronic formatu A4 ksigzka zbiera jedynie tekstowe repre-
zentacje ,martwej natury’, czyli w tym wypadku macdonaldowych nuggetséw
z kurczaka — jest przedrukiem tysigcy zebranych z sieci wypowiedzi na temat
tych panierowanych przekasek™.

Sposdb dostepu do publikacji zaprojektowany przez awangardowych wy-
dawcow takze jest nie bez znaczenia. Czytelnik ma natychmiastowy dostep

21 Ibidem.

22 Ch. Alexander, 2013: McNugget. New York, Troll Thread. Ksigzka dost¢pna za darmo
online pod adresem: http://www.lulu.com/items/volume_75/13639000/13639749/3/
print/chris_alexander_mcnugget_troll_thread.pdf [dostep: 20.01.2018].
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do wszystkich wydanych przez Troll Thread ksigzek online. Uzywajac swo-
jego laptopa, smartfona, tabletu moze w kazdej chwili je czytac i przegladac.
A zwlaszcza to drugie, gdyz publikacje Troll Thread wymyslone sa, zeby je
przewija¢ (popularnie — ,,skrolowac”), podobnie jak uzytkownicy przewijaja
strony internetowe, wiadomo$ci, Facebooka, Twittera efc. Blizszy ich domnie-
manemu trybowi odbioru jest palec niedbale przesuwajacy sie ciaglym gestem
po ekranie niz przewracajacy kartki*’,

Autorzy Troll Thread ttumaczg tez decyzje o wydawaniu tak a nie inaczej
swoim statusem spotecznym. Wiekszos$¢ autordw i organizatoréw zwigzanych
z wydawnictwem zaczela przygode z pisarstwem i wydawaniem w trakcie stu-
diéw z twdrczego pisania. Wszyscy oni tez ukonczyli ten kierunek — co bardzo
czeste wérdd amerykanskich absolwentéw — z zadluzeniem. Tak wygladaja
warunki tworzenia literatury:

Moze i jestesmy w $rodowisku akademickim, ale [za prace na uczelni przed
uzyskaniem stopnia doktora] zarabia sie ponizej $14 000 rocznie. To, co robimy,
to nie jest biznes, nie interesuja mnie marze. Kiedy z Chrisem zaczynali$my
pracowac nad TT, mialam starego laptopa Della (zdaje si¢, ze Chris pracowal na
swojej rozwalajacej sie Toshibie) i podkradatam internet sagsiadom. Wykorzysta-
nie Tumblra do zamieszczania PDF-6w i Lulu do druku oznaczato brak kosztow,
nie musieliSmy marnowa¢ pieniedzy na materiaty biurowe, papier, kserowanie.

Druk na zaméwienie i PDE-y, tak wtasnie wyglada wydawanie na biedno™*,

Podkresla to takze w innym wywiadzie S. Kotecha, ktéry wspomina poczatki
wspOlpracy:

[...] byliémy wtedy strasznie biedni, nie zarabialiémy duzo, bylismy studentami,
pracowalismy za potwornie niskie stawki — do dzis$ zresztg sptacamy zaciagnie-
te wtedy pozyczki. Przy takich warunkach zyciowych po prostu nie ma sensu
kupowanie dopieszczonych, recznie robionych tomikéw poezji za szesnascie

;25
dolaréw™.

Te wszystkie elementy trollowania rynku ksigzki, tradycyjnych aktoréw, wy-
gladu, dystrybucji zwigzane sg takze z trescia, jak i samym uderzeniem w in-
stytucje literatury. Wiekszos¢ autoréw Troll Thread to — jak juz zostalo powie-
dziane — absolwenci kierunkow z zakresu tworczego pisania, ktorzy przez kilka
lat pod okiem swoich mistrzéw ¢wiczyli sie w tradycyjnych formach pisarstwa.

23 Dotyczy to zaréwno kartek analogowej ksiazki kodeksowej, jak i ich remediacji w po-
staci ebookdw, w ktérych to obu formach zakladana jest dokltadna linearna lektura.

24 H. Melgard, Ch. Sylvester, 2014: The Troll Thread Interview...

25 S. Kotecha, 2017: Nie moge pozby¢ si¢ podmiotu [w rozmowie z Piotrem Mareckim].
M. Chmielinska, thum. ,Halart”, nr 59, s. 46.
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Wszyscy oni takze $wiadomi sg ograniczen prozy i poezji pisanej w ramach
takich kurséw”. Wydawanie w oficynach takich jak Troll Thread umozliwia
im odreagowanie i programowe odejscie od konwencji gléwnego nurtu rynku
ksigzki. Ponadto Troll Thread pozwala wydawac¢ ksigzki szybko, cz¢sto po nie-
dlugim czasie od wystania gotowego pliku, podczas gdy w tradycyjnych wydaw-
nictwach proces produkeji ksigzki oznacza nawet kilkuletnie oczekiwanie. Paint
the Rock jest jedna z takich ksigzek i miedzy innymi ze wzgledu na radykalnos¢
tej formuly zostata przez nas wybrana do zaprezentowania polskiemu odbiorcy.

Paint the Rock Shiva Kotechy jako ksigzka ambientowa

Shiv Kotecha jest jednym z autoréw Troll Thread, zwigzanym z parawydawnic-
twem od poczatkow jego istnienia. Opublikowalo ono dwie z trzech dotychczas
napisanych przez tworce ksigzek: Paint the Rock (2011) oraz Outfits (2013). No-
wojorskie wydawnictwo wyprodukowato tez chapbook S. Kotechy pod tytulem
The Unlovable (2016).

Paint the Rock jest jednym z tytutéw rozpoznawalnych dla strategii wydaw-
niczej Troll Thread. To pozycja, ktdra z jednej strony moze by¢ traktowana jako
dowrcip, z drugiej — jako ksigzka konceptualna sklania do refleksji na szereg
tematow zwigzanych z kulturg wspotczesna.

Publikacja ta sklada sie ze 124 stronic i podzielona jest na dwie cze$ci. Pierw-
sza zatytutowana jest Contents i zawiera 100 (po 10 na jedna strong¢) podobnie
zbudowanych zdan, w ktérych zmieniajg si¢ jedynie nazwiska. Przyktadowo,
pierwsza dziesigtka zdan w amerykanskiej wersji brzmi nastepujaco:

I WANT TO PAINT THE ROCK FROM MEMORY
I WANT TO PAINT JONATHAN TAYLOR THOMAS FROM MEMORY

26 W ostatnich latach przez publicystyke Stanéw Zjednoczonych przetacza si¢ debata
na temat akademickiej instytucjonalizacji pisarstwa w formie kursow creative writing
oraz ich uzytecznosci. Zob. np. C.C. Simon, 2015: Why Writers Love to Hate the M.EA.

»The New York Times” Dostepne w Internecie: https://www.nytimes.com/2015/04/12/
education/edlife/12edl-12mfa.html [dostep: 20.06.2018]; A. Shivani, 2010: Creative
Writing Programs: Is The MFA System Corrupt And Undemocratic? Dostepne w In-
ternecie: https://www.huffingtonpost.com/anis-shivani/creative-writing-programs-
corrupt_b_757653.html [dostep: 20.06.2018]; R. Boudinot, 2015: Things I Can Say About
MFA Writing Programs Now That I No Longer Teach in One. The Stranger. Dostepne
w Internecie: https://www.thestranger.com/books/features/2015/02/27/21792750/
things-i-can-say-about-mfa-writing-programs-now-that-i-no-longer-teach-in-one
[dostep: 20.06.2018].
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I WANT TO PAINT ROB LOWE FROM MEMORY
112 I WANT TO PAINT JUSTIN TIMBERLAKE FROM MEMORY
I WANT TO PAINT ALEC BALDWIN FROM MEMORY
I WANT TO PAINT WOODY HARRELSON OR ED HARRIS FROM MEMORY
I WANT TO PAINT JOEY LAWRENCE FROM MEMORY
I WANT TO PAINT HUGH JACKMAN FROM MEMORY
I WANT TO PAINT APOLO ANTON OHNO FROM MEMORY
I WANT TO PAINT JOHNNY DEPP FROM MEMORY”".

Wymienieni sg jedynie rozpoznawalni w amerykanskiej popkulturze mez-
czyzni, ktérzy uwazani sg za atrakcyjnych czy tez pociagajacych. Sam Shiv Kote-
cha uzywa okreslenia hot bodies, czyli ,,gorace ciala”. Sg to najczesciej popularni
celebryci, aktorzy, sportowcy.

Druga cze$¢ ksiazki nazywa sie Contentments i sktada si¢ ze 100 stronic, na
ktérych znajduje si¢ zaledwie jedna linijka tekstu u gory kartki i niezadrukowa-
ny obszar ponizej. Przykladowo pierwsza stronica drugiej czesci zawiera tekst

»PAINT THE ROCK FROM MEMORY”, ktéry nawiazuje do wersu z pierwszej
czgsci .l WANT TO PAINT THE ROCK FROM MEMORY”. Na kolejnej znajduje
sie polecenie namalowania z pamieci Jonathana Taylora Thomasa, nast¢pnie
Roba Lowea — i tak dalej, az do setnej postaci. W Paint the Rock nie ma pointy
i osobnego zakonczenia. Jak wiele ksigzek konceptualnych, ta takze oparta jest
na prostym pomysle i to wlasnie pomyst odgrywa w niej nadrzedne znaczenie
w stosunku do obiektu. Niektorzy konceptualni autorzy, w tym ci zwigzani
z Troll Thread, uwazaja swoje publikacje za dowcipy, ale — jak sami podkres-
lajag — traktowane serio”".

Jak w przypadku innych publikacji Troll Thread, od razu uwage zwraca
wyglad ksigzki. W Paint the Rock kartki $§wiecg pustkami. Polecenie, zeby
namalowac danego celebryte z pamieci, kaze umiejscowi¢ ksigzke w szeregu
malowanek i publikacji interaktywnych. Ksiazki konceptualne sg ksigzkami,
o ktorych si¢ mygli, nie czyta. Chce si¢ zaryzykowac tezg, ze Paint the Rock to
malowanka nie do malowania, a raczej do myslenia na temat obcigzenia ko-
lektywnej pamieci wizualnej obrazami atrakcyjnych meskich ciat popkultury
danego okresu (to oczywiscie tylko jedna z mozliwych i nierozstrzygajacych
interpretacji). W tym rozumieniu ksigzka ta funkcjonuje jako obiekt, w ktérym
pusta partia odgrywa znaczaca role, literatura, ktérg trudno byloby na przy-
kiad czyta¢ na glos jak tradycyjny wiersz czy proz¢. W formie zresztg Paint the

27 S. Kotecha, 2011: Paint the Rock...
28 L. Giffin, 2017: Zarty to dla nas powazna sprawa [w rozmowie z Piotrem Mareckim].
»Halart”, nr 59, s. 54—60.
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Rock bardziej przypomina litanie, czy nawigzanie do powtarzalnej struktury
bazy danych. 113
O samym pomysle na ksigzke moéwit autor:

Pomyslatem, ze to prze$mieszne, kiedy dostaje si¢ zadanie namalowania czegos
z pamieci, bo w USA podobne ¢wiczenia napotykasz nawet, kiedy uczysz si¢ pisac.
Zawsze robi si¢ to z pamieci. Na przykiad dostaje si¢ litery alfabetu w rzadku,
a pod spodem jest miejsce, zeby je przepisac. Trzeba napisa¢ litere, sprawdzié,
czy wykonalo si¢ to poprawnie, potem znowu spojrze¢ na dét — czasem w tym
procesie pamie¢ odmawia wspotpracy. Nawet, kiedy przepisuje si¢ zwykly al-
fabet... Chcialem sprawdzi¢ m.in. to, ile pamiec jest w stanie znie$¢, zwlaszcza

. . 29
skonfrontowana z pozadaniem™".

Innym kontekstem interpretacji omawianej konceptualnej pozycji, wskazuja-
cym na wplyw gatunkéw cyfrowych, takich jak gry czy utwory interaktywne, na
sposoby lektury i projektowania ksigzek, jest proponowane przez amerykanska
badaczke Kathi Berens pojecie playable books. Oznacza ono:

ksigzki drukowane lub aplikacje cyfrowe, w przypadku ktorych dotyk czytelnika
ma warto$¢ semantyczng, czyli ekspresywno-literacka, niesie fabule, opowies¢,
postaci. Ksigzki tego typu sa ergodyczne, domagaja si¢ ,nietrywialnych” inter-
akgji fizycznych w celu wytworzenia znaczenia. W ksigzce rozgrywanej caty
aparat lekturowy domaga sie uwagi: kod, oprogramowanie, sprzet i interakcja
z cztowiekiem w domenie cyfrowej; papier, oprawa, typografia i opracowanie
graficzne w druku. W obu przypadkach ludzkie stany spoteczne i emocjonalne

wchodza w materialng interakcje z aparatem lekturowym™.

Te intuicje idg w poprzek powszechnym rozpoznaniom, ze tylko ksigzki
tradycyjne mozna dotyka¢, wacha¢ efc. Ksiazki rozgrywane, oparte na rozwig-
zaniach z pola medidéw cyfrowych, nierzadko zapraszaja do réznego rodzaju
interakcji, od dmuchania w interfejs az po wszelkiego rodzaju dotyk, potrza-
sanie i tym podobne.

Wiele utworéw opublikowanych przez Troll Thread nawigzuje do poetyki
literatury ambientowowej, ktora odsyla do ambientowych strategii tworzenia
muzyki. Powszechnie znana jest wypowiedz Briana Eno, ktéry spopularyzo-
wal termin ,muzyka ambientowa”, ze muzyki niekoniecznie trzeba stuchac,
ale ,,mozna traktowac ja jako element otoczenia, w ten sam sposéb, co kolor
$wiatla 1 dZzwigk deszczu” Przymiotnik ambientowy moze odnosi¢ sie do wielu

29 S. Kotecha, 2017: Nie moge pozby¢ si¢ podmiotu..., s. 49.
30 K. Berens, [w przygotowaniu]: Books Rebound: Digital Superabundance and “Playable”
Printed Books Recast the Publishing Industry. [W druku].
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aspektow zycia. Zostal takze anektowany do opisu praktyk literackich, pisania
i czytania tekstow.

Wiek cyfrowy kieruje nas w strone ambientowego sposobu lektury tresci opub-
likowanych w internecie, ktdre moga by¢ traktowane jak plamy tekstu, analogicznie
do plam dzwieku. Teksty nie sg czytane gleboko, czytelnik przeslizguje sie po nich,
zaznacza, kopiuje, wkleja, wraca do poszczegdlnych partii. Nierzadko za pomoca
funkgji ,,.kopiuj-wklej” gromadzi on wybrane informacje z tekstu, staje si¢ archi-
wistg. Czytanie skupione w tradycyjnym rozumieniu przy takim sposobie percy-
powania tekstu staje sie tylko jednym z trybdw lektury, wcale nie dominujgcym.

Plasko$¢ i zastdj to sa cechy, ktérymi mozna opisa¢ zaréwno taki sposob
lektury, jak i literature, ktdra okresla si¢ ambientows. Jak mawiat Tan Lin, kto-
ry uznawany jest za ikone pisarstwa ambientowego: ,,[...] Nie powinno by¢
ekstatycznych momentéw ol$nienia. [...] najnudniejsze, najbardziej rozwlekle
pisarstwo promuje swego rodzaju niewysilone nie-rozumienie, jezyk, w kto-
rym czytanie wydaje sie doskonale (w sensie pozytywnym) zbedne™*'. Jedna
z wypowiedzi Kennetha Goldsmitha o tworczo$ci Tan Lina, ktérg mozna takze
odnies¢ do ksigzki S. Kotechy, charakteryzuje ten typ pisarstwa jako ,,propo-
nujacy radykalny pomyslt na czytanie: nieczytanie”. Nalezy zaznaczy¢, ze trend
na pisanie ambientowe pojawia si¢ jako jedna z wielu odston nowych strategii
w polu literackim okreslanych mianem konceptualnych.

Wydaje si¢, Ze omawiana ksigzka S. Kotechy wpisuje si¢ w strategie pisania
ambientowego. Jest to tekst literacki na jednym poziomie, pozbawiony narra-
¢ji, poczatku i korica — zbidr, w ktérym niewiele si¢ wydarza. To takze utwor
wiele zawdzigczajacy strategiom kopiowania, wklejania, tworzenia archiwow,
powtarzania. Jego calg strukture stanowi zdanie, ktdre mozna wklei¢ i kopio-
wac sto razy, a do tego wypelniony jest danymi, zbiorami z internetu, z efektow
wyszukiwania haset typu ciacho.

Konteksty publikacji przekladu

Opisana spoteczno$¢ eksperymentalnych tworcow skupiajacych sie wokot nie-
konwencjonalnych, ulotnych instytucji i grup jak Troll Thread, stojacych w opo-
zycji do tradycyjnego rynku wydawniczego, nie ma doktadnego odpowiednika
we wspolczesnym polskim zyciu literackim. Brak tez akademickich programéw

31 K. Goldsmith, 2013: The Writer as Meme Machine. ,New Yorker”, z 22 pazdziernika.
Dostepne w Internecie: https://www.newyorker.com/books/page-turner/the-writer-
as-meme-machine [dostep: 30.01.2018].



PIOTR MARECKI, ALEKSANDRA MALECKA | PRZEKLAD LITERATURY ...

poswieconych literaturze eksperymentalnej, cyfrowej, programowane;j, ktdre
tworzylyby konteksty specjalistycznego odbioru opisanych praktyk™.

Rézni si¢ sposdb dystrybucji oryginalu i ttumaczenia. W Polsce ksigzka

ukazala si¢ w drukowanej ,,serii konceptualnej”, ze wszystkimi atrybutami kon-
wencjonalnej ksiazki, opatrzona zostata numerem ISBN i wprowadzona w obrét
rynkowy. Jest to wynik popularyzatorskiego pomystu redaktoréw opartego na
obserwacji, ze jesli juz dysponuje si¢ mozliwosciami funkcjonujacego w ramach
rynku ksigzki wydawnictwa, to wydajac ksiazki konceptualne drukiem, mozna
zyska¢ dostep do promocyjnych narzedzi tradycyjnego rynku ksiazki (wysytka
egzemplarzy recenzenckich, zgloszenia do nagréd itp.), bowiem przez aktoréw
gltéwnego nurtu pola literackiego druk postrzegany jest jako konsekrujacy. Owa
gre z polem literatury poprzez umieszczanie konceptualnych publikacji nie-
-do-czytania w sprzedazy hurtowej takze mozna rozumiec¢ jako trolling, tylko
w inny sposob zakrojony. Cho¢ wydawca przekladu, Korporacja Halart, kieruje
cze$¢ swoich dziatan do odbiorcoéw zainteresowanych eksperymentem literac-
kim, wigkszos¢ jej publikacji to konwencjonalne ksigzki kodeksowe i ebooki,
wprowadzane do regularnego komercyjnego obiegu dystrybucyjnego, co stwa-
rza mozliwo$¢ natrafienia na konceptualny utwoér przez czytelnika, ktéremu
zupelnie nieznane sg tego typu strategie pisarskie. Jest to sytuacja odmienna od
recepcji projektowanej przez Throll Thread, ktérego dziatalnos¢ ma odbiorcow
niejako ,wycwiczonych” w niekonwencjonalnej lekturze.

Wreszcie, pomijajac eksperymentalny charakter Paint the Rock i Namaluj
Popka, nawet w tradycyjnej literaturze polska i amerykanska kultura réznig sie
pod wzgledem obecnosci tropu celebryty. Amerykanski autor, ktory zbudowat
baze danych pozadanych meskich cial, podazal o tyle przetarta $ciezka, ze w li-
teraturze amerykanskiej, a zwlaszcza poezji, wielokrotnie siegano po nazwiska
gwiazd czy innych znanych postaci, s3 oni dla niej statymi rekwizytami ekspresji
artystycznej’’. Tymczasem w Polsce taki zabieg jest bardzo rzadki. Celebryci
i poezja to poniekad dwa rézne $wiaty.

32 Na kilku polskich uczelniach prowadzone sa pojedyncze zajecia z zakresu literatury
elektronicznej, programowalnej, eksperymentalnej, miedzy innymi kursy dr Agnieszki
Przybyszewskiej na Uniwersytecie Lodzkim, dr Moniki Gorskiej-Olesinskiej na Uniwer-
sytecie Opolskim, dr Mariusza Pisarskiego na Uniwersytecie Warszawskim, dr hab. Anny
Nacher, dr Piotra Mareckiego, mgr Aleksandry Mateckiej na Uniwersytecie Jagielloniskim.

33 Zob. np. P. Stephens, 2015: The Poetics of Celebsploitation. Celebrity Culture and Social
Media in Recent American Poetry. ,,Amodern”. Dostepne w Internecie: http://amodern.
net/article/celebsploitation/ [dostep: 20.06.2018] lub K. Rooney, 2015: High and Low.
What We Write about When We Write about Celebrities. Poetry Foundation. Dostepne
w Internecie: https://www.poetryfoundation.org/articles/70253/high-and-low [dos-
tep: 20.06.2018]. W polskiej literaturze przykladem poetyckiego wykorzystania motywu
celebrytéw jest publikacja: J. Kapela, 2007: Zycie na gorgco. Krakéw, Korporacja Halart.
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Namaluj Popka, czyli przeklad eksperymentalny

Ksigzka Paint the Rock Shiva Kotechy odebrana moze by¢ jako dowcip trak-
towany serio i tak tez, analogicznie, mozna scharakteryzowac¢ jej ttumaczenie.
Konceptualne przetozenie tej pozycji na jezyk polski trudno poréwnywac z wy-
sitkiem thumaczy i ttumaczek, ktorzy spedzaja miesiagce i lata nad przektadami
tradycyjnej literatury pigknej. W tym wypadku ttumaczenie polegato przede
wszystkim na przemysleniu pomystu oraz wykonaniu kwerend owocujgcych
baza stu nazwisk, a wiec na pracy liczonej w godzinach. Wiekszos¢ wysitku
zwigzanego z realizacja projektu zostata wtozona na poziomie konceptualnym.

Jak juz sygnalizowalismy, ksiazki takiej jak Paint the Rock raczej nie ma
potrzeby tlumaczy¢ za pomoca tradycyjnych strategii przekltadu. Warstwa je-
zykowa oryginalu jest na tyle minimalistyczna i prosta, ze mozna przypuszczac,
ze z jej zrozumieniem poradzi sobie wigkszo$¢ polskich czytelnikoéw. Sam dobor
i kolejno$¢ nazwisk celebrytéw wilaczonych do ksigzki sa, jak wynika z wyjas-
nien autora, przypadkowe, zatem nie ma potrzeby ktopotac si¢ ich doktadnym
odzwierciedleniem.

Warto podkresli¢, ze autorzy przektadéw eksperymentalnych nierzadko
uzywaja do opisu swojej pracy okreslen innych niz ,tlumaczenie”. Podobnie
i tu na okladce widnieje metaprzektadowa wskazéwka, ze utwor jest ,,lokali-
zacjq. Termin ten, stosowany zwykle w odniesieniu do ttumaczen z zakresu
marketingu i technologii, najczesciej w kontekscie utworéw audiowizualnych,
oprogramowania, gier, stron internetowych itp., w przypadku niszowej wyob-
razeniowej malowanki zostaje wykorzystany jako okreslenie konceptualnej, lu-
dycznej strategii artystycznej. Realizowana w wyobrazni czytelnikow lokalizacja
pamieciowych obrazéw celebrytow zyskuje aspekt humorystyczny na skutek
nieprzystawalnosci globalnej hegemonii amerykanskiej produkeji popkultu-
rowej do skali rodzimego przemystu rozrywkowego. Mozna w tym miejscu
na marginesie doda¢, ze odniesienie do praktyki przekladu wytworéw kultury
cyfrowej zwraca uwage na cyfrowe inspiracje samego oryginatu.

Humorystyczng lokalizacj¢ wida¢ juz na poziomie tytulu. Oryginalne Paint
the Rock zostaje zlokalizowane jako Namaluj Popka. Shiv Kotecha do tytutu
swojej ksigzki wybiera rozpoznawalng w Stanach Zjednoczonych postaé przy-
stojnego, popularnego, wytatuowanego wrestlera-aktora, bedacego gwiazda
licznych kasowych produkgji, a takze czgstym bohaterem internetowych me-
mow. W wersji polskiej w tytule wystapil Popek — kontrowersyjny internetowy
celebryta, znany jako raper, zwigzany z formacjami Firma i Gang Albanii, ale
takze sportowiec startujgcy w zawodach mieszanych sztuk walki (MMA), ktéry
stoczyl wiele medialnych walk (w tym te najstynniejsza z Mariuszem Pudzia-
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nowskim w 2016 roku). Wizerunek medialny Popka tworzy wlasnie jego cialo
w wiekszosci pokryte tatuazami (raper ma takze wytatuowane galki oczne).
Celebryta znany jest takze z zabiegéw skaryfikacji, polegajacych na dekoratyw-
nym nacinaniu skory. Jako idol mlodziezy wieku internetu, Popek przyciagnat
rzesze fandw, ktérzy podobnym zabiegom poddaja swoje ciala.

Te gesty i medialna obecnos¢ sprawily, ze Popek wydawat sie adekwatna
postacia do umieszczenia jego nazwiska w tytule ksigzki o meskich ciatach
i wyobrazni na nich skupionej. Jednoczesnie dla kazdego, kto wyszuka te cha-
rakterystyczne postaci w internecie, uderzajgca bedzie réznica miedzy ich wi-
zerunkami. Podmienienie w tytule celebryty Rocka na celebryte Popka sygna-
lizuje, ze ttumaczony jest bardziej pomyst ksigzki niz jej zawartos¢, a jej polska
wersja staje sie samodzielng pozycja, bazujaca na oryginale jedynie w zakresie
koncepcji. Sam autor zreszta w korespondencji z ttumaczem traktowat go jako
réwnorzednego autora™.

Podobnie jak z tytutem dzieje si¢ na kilkudziesieciu stronicach wewnatrz
ksigzki. Przyktadowo pierwszy szereg nazwisk juz po procesie lokalizacji wy-
glada nastepujaco:

CHCE NAMALOWAC POPKA Z PAMIECI

CHCE NAMALOWAC ROBERTA BIEDRONIA Z PAMIECI

CHCE NAMALOWAC MACIEJA KOTA Z PAMIECI

CHCE NAMALOWAC MARIUSZA MAXA KOLONKO Z PAMIECI
CHCE NAMALOWAC BORYSA SZYCA Z PAMIECI

CHCE NAMALOWAC WOJCIECHA MANNA I KRZYSZTOFA MATERNE
Z PAMIECI

CHCE NAMALOWAC JACYKOWA Z PAMIECI

CHCE NAMALOWAC MARIANA DZIEDZIELA Z PAMIECI

CHCE NAMALOWAC ADAMA MALYSZA Z PAMIECI

CHCE NAMALOWAC MARCINA DOROCINSKIEGO Z PAMIECI®”.

Wykonanie ponownie procesu tworczego autora oryginalu wymagato od-
krycia regul przez niego zastosowanych. S. Kotecha w roku 2011 przeczesy-
wal amerykanski internet i zestawienia 6wczesnych najbardziej atrakcyjnych
celebrytow, wylacznie plci meskiej. Wszystkie wymienione przez niego po-
staci zyly w momencie publikacji ksigzki. Nie ograniczal si¢ on do Amery-
kanow, wymienil tez osoby innych narodowosci rozpoznawalne w USA. Jak

34 W korespondencji e-mailowej z P. Mareckim z 3 lutego 2017 roku S. Kotecha napisat:
»As far as ’'m concerned you are the author!” (,,Dla mnie to ty [thumacz — A.M.] jeste$
autorem!”).
35 S. Kotecha, 2017a: Namaluj Popka...
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wspominali$my, istotnym warunkiem byla atrakcyjnos¢ fizyczna wszystkich
wymienionych oséb.

Pierwszy wybdr, przed jakim staje konceptualny lokalizator, dotyczy wiec
réznych planéw czasowych. W popkulturze przez szes¢ lat zmienia si¢ ogrom-
nie duzo. Plotkarskie serwisy dyskutujg zupelnie inne nazwiska niz kilka lat
wczedniej, inne tez osoby s3 przedmiotem zainteresowania reklamodawcow.
Miedzy rokiem 2011 a 2017 narodowe i lokalne panteony ulegly radykalnym
przemianom. Czy zatem odtwarza¢ popkulture polska roku 2011 na podstawie
archiwalnych list najprzystojniejszych? Kierujac si¢ wzgledami praktycznymi
(wigkszy naklad pracy zwigzany z dotarciem do archiwoéw), ttumacz zdecydowat
sie na przektad wspdlczesniejszy, uwieczniajgcy stan polskiej wyobrazni maso-
wej w roku 2017. Podobnie jak oryginal, takze przektad szybko przestanie by¢
aktualny i réwnie predko sie zestarzeje. Oba stanowia swego rodzaju kapsuly
czasu chwytajace celebryckie imaginaria w okreslonym miejscu i czasie. W tym
sensie tez przeklad jest podobnie unikalny jak oryginat (za kilka lat kanon piekna
meskiego z 2017 roku bedzie trudny do rekonstrukeji jak dzi$ ten z roku 2011).

Druga problematyczna kwestia, jak sygnalizowali$my, zwiazana jest z glo-
balizacjg przemystu rozrywkowego, symptomatyczng dla hegemonii amery-
kanskiej kultury w ogole. Polski odbiorca rdwnolegle z dostepem do globalnej
kultury masowej dysponuje tez w swej pamieci biblioteka portretow celebrytow
lokalnych, wystepujacych w polskich serialach, $§piewajacych piosenki w jezyku
narodowym, polskich sportowcow itd. Czes¢ z nich osiggneta stawe swiatowa,
znakomita wigkszos$¢ jednak ma status anonimowy poza granicami kraju. Nie-
wykluczone, ze przecietnemu polskiemu odbiorcy s3 oni jednak blizsi, gdyz
poza tekstami kultury funkcjonuja w sferze publicznej — w polskich reklamach,
gazetach, serwisach plotkarskich. Wystepuje jednak znaczna dysproporcja w na-
rodowych zasobach celebryckich. Pélperyferyjna Polska sifa rzeczy ma mniejsza
populacje gwiazdordéw i amantdéw niz niemal dziesi¢ciokrotnie bardziej ludna
ojczyzna Hollywood. O ile stworzenie listy 100 powszechnie rozpoznawanych
przystojnych gwiazd amerykanskiej wyobrazni masowej nie jest wielkim wy-
zwaniem, o tyle w kontekscie kultury docelowej omawianego przekladu ko-
nieczne okazujg si¢ ustepstwa i kompensacja. Na polskiej liscie znalezli si¢ nie
tylko umie$nieni przystojniacy, ale takze zyjacy dzis dawni amanci i celebryci
rozpoznawalni, cho¢ niekoniecznie klasycznie atrakcyjni. Ogélng zasadg przy-
jeta w zastepstwie kryterium urody byt dobor 0séb charakterystycznych, postaci
pozytywnie lub neutralnie kojarzonych (ograniczono wiec na przyktad liczbe
wystepujacych w ksigzce politykow, cho¢ sa takze mocno obecni w popkultu-
rze i memach). Podobnie jak oryginal S. Kotechy nie namawia do rysowania
wylacznie Amerykandw, w Namaluj Popka liste polskich nazwisk uzupelniaja
pojedyncze nazwiska zagranicznych staw rozpoznawalnych w Polsce.
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Kolejnym zagadnieniem bylo dostosowanie rozwiazan przektadowych tak, by
wybrane odpowiedniki oryginalnych postaci byty uniwersalnie rozpoznawalne,
gdyz utwor w jezyku docelowym mial dotrze¢ do szerokiego grona czytelnikow.
Wazne bylo stworzenie takiej listy, ktéra bedzie w zamierzeniu mozliwie czytel-
na dla przecigtnego Polaka obcujacego z rodzimg popkulturg, niezaleznie od
regionu, wyksztalcenia, klasy spotecznej czy zainteresowan. Lista powstata wiec
w wyniku poszukiwan w internecie wsrod list najpopularniejszych, najdluzej
prowadzacych programy w telewizji, najlepiej oplacanych w reklamach i najbar-
dziej pozytywnie kojarzonych medialnych mezczyzn. Nastepnie zostala podda-
na weryfikacji w wyobrazonej konfrontacji z réznymi projektowanymi grupami
odbiorcéw. Tlumacz zastanawial si¢, kogo z listy rozpoznatyby osoby z innych
pokolen niz jego wlasne, konsultowal zestawienie ze studentami, znajomymi,
rodzing, a nastepnie udoskonalat i redagowat liste.

Efektem tak zakrojonej lokalizacji jest ksigzka o Polsce, polskim imaginarium
zbiorowym, guscie i kanonie meskiego piekna, stanowigcym kulturowy obszar
wspolny (common ground) dla wiekszosci odbiorcow literatury w jezyku polskim.
Wybrane postaci sg rozpoznawalne lokalnie do takiego stopnia, ze odbiorca
moze je bez problemu namalowa¢ wlasnie z pamieci, a przynajmniej fatwo mu
je zobaczy¢ oczyma wyobrazni. Jest to zjawisko rzadko tematyzowane, nad kto-
rym pozycja Namaluj Popka umozliwia praktyczna refleksje z oléwkiem w reku.

Zakonczenie

Wielu czytelnikow i badaczy literatury moze zadaé pytanie o celowos¢ tlu-
maczenia nierynkowych konceptualnych publikacji nie-do-czytania. Mozna
je odeprze¢ argumentem, ze celem takiego eksperymentu nie jest stworzenie
arcydziela, lecz wprowadzenie nowych pytan i inspiracji w kulturze docelowe;j.

W kontekscie badan nad przekladem uwazamy tez, ze przekiad niszowej
literatury eksperymentalnej mozna traktowac jako forme skrajnego przypadku
badawczego, ktory pomaga uwypukli¢ i zilustrowa¢ rozmaite zagadnienia z za-
kresu badan nad przekladem i komunikacjg miedzykulturows. Opisana w ni-
niejszym artykule proba literacko-przektadowa stanowi ilustracje rozmaitych
problemodw i kontekstow zwigzanych ze strategiami lokalizacji i wprowadzania
do kultury docelowej utworéw powstalych w zupetnie odmiennym kontekscie
wydawniczo-czytelniczym.

Wreszcie warto podkredli¢, ze tego typu interwencje uwypuklajg role ttu-
macza, ktorego inicjatywa twdrcza jest podkreslona w wyniku zastosowania
strategii polegajacej na stworzeniu calego utworu od nowa, na podstawie
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zaadaptowanych regul oryginalu. Nie twierdzimy, ze dany typ przekladu mialtby

120 | by¢ bardziej twdrczy niz inne, zauwazamy tu jedynie wyrazisto$¢ kreatywnosci
przekladajacego w oczach niespecjalistycznego odbiorcy. Mozna nawet zaryzy-
kowac teze, ze pod tym wzgledem przekltad konceptualny moglby przystuzy¢ sie
upowszechnianiu wiedzy o roli i zadaniach ttumacza. Dodatkowo, najczesciej
tlumacz konceptualny jest tez ambasadorem catego nowego stownika krytycz-
no-teoretycznego potrzebnego do recepcji przekladu.

Podsumowujac, podobnie jak oryginal, konceptualne ttumaczenie ekspe-
rymentalnego tekstu zblizone jest nie tyle do linearnego czytania, ile do Gold-
smithowskiego myglicielstwa, z tym ze, charakterystycznie dla przektadow
konceptualnych, w jego przypadku pole refleksji poszerzone jest o problemy
jezyka, kultury i przekladu.
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Piotr Marecki, Aleksandra Malecka

Przeklad literatury konceptualnej
Studium przypadku lokalizacji Paint the Rock Shiva Kotechy
jako Namaluj Popka

STRESZCZENIE | Jako studium przypadku przektadu literatury konceptualnej przed-
stawiona zostala ksigzka Namaluj Popka Shiva Kotechy (2017), w ktérej zastosowany zostat
przeklad poprzez konceptualng lokalizacje. Oryginal pod tytulem Paint the Rock (2013)
mial postaé wpisujacej sie w nurt literatury ambientowej i proceduralnej kolorowanki
zachecajacej do malowania z pamieci amerykanskich celebrytéw plci meskiej. Polska
wersja lokalizuje ten pomyst, uzywajac postaci obecnych w rodzimej wyobrazni masowej.
Autorzy opisuja kontekst oryginatu, proces ttumaczenia i nowy kontekst recepcji w jezyku
polskim, podkreslajac jednoczesnie role ttumacza jako ambasadora nowych trendow
w literaturze oraz tworcze aspekty przekladu eksperymentalnego.

SLOWA KLUCZOWE | literatura ambientowa, literatura eksperymentalna, literatura
konceptualna, przeklad konceptualny, przektad eksperymentalny
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Translation of Conceptual Literature
A Case Study of the Localization of Paint the Rock by Shiv Kotecha
into the Polish Namaluj Popka

SUMMARY | The article presents a case study of the conceptual book Paint the Rock
by Shiv Kotecha, which was translated into Polish using conceptual localizaton. The orig-
inal is an unconventional “coloring book” that invites the reader to paint American male
celebrities from memory. The Polish localization, Namaluj Popka, replaces these global
household names with figures from the local popular imaginary. The authors describe the
context of the original literary work, the translation process, the new context for reception
in Poland, with a special focus on the role of the translator as the ambassador of new
trends in literature and the creative aspects of experimental translation.

KEYWORDS | ambient literature, experimental literature, conceptual translation, ex-
perimental translation, conceptual literature
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ABSTRACT | The article discusses the experimental translation of the classic of chil-
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W listopadzie 2017 roku nakladem toskanskiego wydawnictwa ,,apice libri”

126 | ukazal si¢ nowy przeklad Pinokia Carla Collodiego (na podstawie pierwotnej
wersji ksigzki pt. La storia di un burattino). Zastanawia¢ moze, skad wziat sie
pomyst na wydanie we Wloszech dzieciecej klasyki w przekladzie. Nie mamy
tu wszakze do czynienia z przekladem wewnatrzjezykowym czy uwspolczes-
niajagcym (przynajmniej nie w klasycznym rozumieniu) — jak mogliby$my
spekulowaé — lecz z eksperymentem translatorycznym (przekladem interse-
miotycznym). Wiele wyjasnia juz tytul publikacji — Pinocchio in Emojitaliano.
Ksigzka zostata przettumaczona na ,,jezyk” internetowych emoji. Przektad po-
wstal pierwotnie jako projekt naukowy, a jego autorami sg wloscy jezykoznawcy:
Francesca Chiusaroli (Uniwersytet w Maceracie), Johanna Monti (Uniwersytet
w Neapolu ,,LOrientale”) i Federico Sangati (niezalezny badacz, zwigzany wczes-
niej m.in. z Uniwersytetem Edynburskim).

»Nowy Pinokio” ukazal sie drukiem, ale jego proweniencja jest bezsprzecznie
cyfrowa. Stworzony w oparciu o swoisty kod internetowy, powstat dzieki ak-
tywnosci wielu podmiotéw na platformie Twitter. Gléwne prace nad projektem
odbywaly sie w 2016 roku, gdy F. Chiusaroli przez wiele miesiecy wysylata
codziennie tzw. tweety (wiadomosci tekstowe na platformie Twitter) z fragmen-
tami arcydziela Collodiego, a uzytkownicy platformy (i wspdtautorzy projek-
tu ,,stownika”) probowali przedstawié ekwiwalentne tresci za pomocg znakow
emoji (nazywanych takze mylnie ,emotikonami”). Pod koniec dnia wybiera-
no rozwigzania, ktore uznawano za najtrafniejsze, i w ten sposéb budowano
nowy kod".

Nazwa emoji’ pochodzi z jezyka japonskiego i oznacza piktogram (jap. #% e —

»obraz’, 3 mo — ,pisal” i *Fji ,litera”)’. Jednak jego falszywa etymologia (emoji
lub stosowanego czesto zamiennie okre$lenia emotikon) wskazuje na angielski
leksem emotion (,emocje”) i faktycznie powszechnie uwaza sig, ze obrazki te
maja stuzy¢ przede wszystkim komunikowaniu stanéw emocjonalnych lub tez
przyspieszeniu przekazu. Jak zauwaza Ewa Szczesna:

Komunikacje cyfrowa cechuje tendencja do maksymalnego semiotycznego uroz-

maicenia warstwy przedstawien przy jednoczesnej tendencji do uproszczenia

1 E Chiusaroli, 2017: Tradurre ,,Pinocchio” in ,Emojitaliano”. W: Pinocchio in Emojita-
liano. F. Chiusaroli, J. Monti, E. Sangati, ttum. Sesto Fiorentino, ,,apice libri’, s. 5—18.

2 Emotikon powstaje ze znakéw dostepnych na klawiaturze (jest np. kombinacja zna-
kéw interpunkcyjnych albo liter), emoji zas to gotowy obraz (pierwotnie powstaly na
siatce 12 x 12 pikseli) dostgpny po przelaczeniu klawiatury na odpowiedni kod.

3 Por. m.in. [hasto] Emoji. W: Wikipedia. Dostepne w Internecie: https://pl.wikipedia.
org/wiki/Emoji [dostep: 8.07.2018]. Por. takze: C. Taggart, 2015: New Words for
Old: Recycling Our Language for the Modern World. London, Michael O’Mara
Books, s. 77.
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(redukeji) formy. Laczenie tych tendencji jest tylko pozornie antynomiczne.
W istocie urozmaicenie semiotyczne sprzyja jednoczesnej aktywizacji rozmaitych
form percepcji angazujacej zmysly i ciato (wzrok, stuch, dotyk) i form poznania
(poznanie dyskursu liczbowego, stownego, obrazowego), natomiast redukeja
znaku (przejawiajaca si¢ na przyklad w stosowaniu akronimow czy uproszczo-
nych znakéw ikonicznych) wpisuje sie w dazenie do nieustannej symplifikacji
i przyspieszania przebiegu komunikacji'.

Emoji to ideogramy stosowane przez uzytkownikéw Internetu i aplikacji
mobilnych w procesie komunikacji cyfrowej. Przedstawiaja rozmaite wizerunki
twarzy, przedmioty, miejsca, rodzaje pogody, rosliny, zwierzeta, znaki ostrze-
gawcze (np. drogowe) itp. Ich wyglad i spektrum wyboru réznig si¢ nieznacz-
nie w zalezno$ci od uzywanej aplikacji i systemu operacyjnego (identyfikacje
emoji umozliwia lista sporzadzona i uzupelniana przez Unicode Consortium®
oraz strony internetowe w rodzaju emojipedia.org), s3 jednak czescig Unikodu
(ang. Unicode), czyli komputerowego zestawu znakéw, majacego w zaloze-
niu obejmowac wszystkie pisma istniejace na Swiecie. Za twdrce emoji uwaza
sie Shigetake Kurite®, ktéry w 1999 roku zaprojektowal pierwsze znaki dla ja-
ponskiego operatora sieci komoérkowych (czerpiac inspiracje z mangi, pisma
chinskiego i znakéw ulicznych). Wiele emoji odwolywalo sie poczatkowo do
japonskich pojec i wyobrazen symbolicznych (kulturowych), z czasem jednak
zyskaly wymiar uniwersalny (wraz z wprowadzeniem do aplikacji mobilnych).
Tym samym doszlto do rekontekstualizacji i zmiany znaczenia wielu emoji (ktére
i tak przeciez bywa migotliwe i (inter)subiektywne7).

S~

E. Szczesna, 2018: Cyfrowa semiopoetyka. Warszawa, IBL PAN, s. 132—133.

5 Dostepne w Internecie: http://www.unicode.org/emoji/charts/full-emoji-list.
html?utm_source=mobirank.pl&utm_medium=artykul&utm_campaign=lista-emoji
[dostep: 8.07.2018].

6  The inventor of emoji on his famous creations [wywiad]. Dostepne w Internecie: https://
www.theguardian.com/technology/2016/oct/27/emoji-inventor-shigetaka-kurita-mo
ma-new-york-text [dostep: 7.07.2018]. Por. takze: Shigetaka Kurita: the Man who
Invented Emoji. Dostepne w Internecie: https://edition.cnn.com/style/article/emoji-
shigetaka-kurita-standards-manual/index.html [dostep: 7.07.2018].

7 O zmianie znaczenia emoji przez uzytkownikow wzgledem pierwotnego zamystu
twdrcow zob. https://www.polityka.pl/galerie/1677752,1,21-emotikonow-ktorych-
uzywamy-niezgodnie-z-ich-znaczeniem.read [dostep: 8.07.2018]. O réznych zna-
czeniach przedstawien ikonicznych i symbolicznych ukazywanych za pomocy emoyji
zob. http://lifehacking.pl/slownik-znaczenie-emoji/ [dostep: 8.07.2018]. Przytoczone
tu przykfady nie opieraja sie na analizie naukowe;j.
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Emoji i przeklad

W 2015 roku Oxford Dictionaries oglosito emoji przedstawiajaca face with tears
of joy (,twarz ze lzami rados$ci”) stowem roku, za$ termin emoji (oprocz Ox-
ford Dictionary) odnajdziemy takze w klasycznym stowniku jezyka wloskie-
go Nicoli Zingarellego (wyd. 2017). Inzynierowie zwigzani z serwisem spo-
tecznosciowym Instagram informuja o cigglym wzroécie uzycia emoji, ktdre
pojawiajg si¢ w nawet 60% wpisow (tzw. postow) na Instagramie (dane dla
Norwegii). Podobnie Oxford Dictionaries Corpus odnotowuje lawinowy wzrost
od 2014 do 2015 roku stosowania emoji przez uzytkownikéw angielszczyzny®,
co ma prowadzi¢ do przeobrazen zwyczajow jezykowych (emoji coraz czesciej
zastepuja wykorzystywane w komunikacji internetowej akronimy i wypieraja
stopniowo internetowy slang)’.

Emoji wdziera si¢ w przestrzen muzealna i zawiera mariaze z réznymi dzie-
dzinami sztuki. Zestaw 176 pierwotnych emoji autorstwa S. Kurity stanowi
ekspozycje w prestizowej nowojorskiej galerii sztuki MoMA'®. W sieci powstaje

»poezja” emoji — zestawienia obrazkow stanowigce zamknietg caloé¢, uklada-
ja sie w historie (,wiersze” czesto maja pewna ,narracj¢”) lub opierajg si¢ na
skojarzeniach, grze symboli etc."’. W Internecie znalez¢ mozna ponadto thuma-
czenia na emoji poezji Emily Dickinson (projekt na Twitterze Emoji Dickinson),

»rebusowe” przeklady wierszy Williama Blake’a The Tiger!, Walta Whitmana

8 Por. https://en.oxforddictionaries.com/word-of-the-year/word-of-the-year-2015
[dostep: 7.07.2018]. Firmy, ktérych dziatalno$¢ zwigzana jest z Internetem, po-
dejmujg badania kontekstéw uzycia tych znakéw, prébujac ustali¢ ich seman-
tyke, by w efekcie mdc zaproponowaé uzytkownikom narzedzi cyfrowych juz
nawet pewne zestawienia tych ,ikon” bedace bardziej ztozonymi gotowymi
komunikatami obrazkowymi (co ma przypominaé ,stownik pomocniczy”).
Por. https://www.iol.co.za/sunday-tribune/lifestyle/instagram-plan-to-decode-
emoji-1860569 [dostep: 5.07.2018]; https://gadzetomania.pl/57421,emoji-nowy-
jezyk-internetu-pismo-obrazkowe-wystepuje-w-polowie-komentarzy [dostep:
5.07.2018].

9 M. Isaac, [online]: The Rise of Emoji on Instagram is Causing Language Repercussions.
Dostepne w Internecie: https://bits.blogs.nytimes.com/2015/05/01/the-rise-of-emoji-
on-instagram-is-causing-language-repercussions/ [dostep: 7.07.2018].

10 Wystawa pt. Inbox: The Original Emoji, by Shigetaka Kurita. The Museum of Mo-
dern Art. December 9, 2016—March 12, 2017 (Shigetaka Kurita, NTT DOCOMO.
Emoji [original set of 176]. 1998—99. Software and digital image files. Gift of NTT
DOCOMO Inc., Japan). Portal Mobirank.pl informuje o planach wydania drukiem
ksigzki katalogujacej 176 emoji S. Kuritaki. Zob. https://mobirank.pl/2018/05/01/
kolekcja-176-oryginalnych-emoji-w-jednej-ksiazce/ [dostep: 7.07.2018].

11 Por. http://emojipoems.tumblr.com/page/3 [dostep: 7.07.2018].
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O Captain! My Captain!, Philipa Larkina This Be the Verse'” czy przemowy
Baracka Obamy.

Nie brak wreszcie projektow translatorycznych, lokujacych si¢ na pograniczu
sztuki stowa (translacji) i sztuk plastycznych (w ich cyfrowej odmianie). Mam

na mysli prace Joe Hale’a, ktory stworzyl seri¢ plakatow-przekladéw klasyki

literatury dziecigcej'’, miedzy innymi: Wonderland (2014) — przeklad Alicji
w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla, Neverland (2015) — Przygody Piotrusia

Pana Jamesa Matthew Barriego. J. Hale twierdzi, Ze enigmatyczno$¢ i nonsen-

sy Alicji w Krainie Czaréw az prosza si¢ o zapis za pomoca emoji, bo te tworza

~efekt wizualny, ktory przekazuje szalong nature oryginatu [ttum. — K.M.]

W 2015 roku J. Hale stworzyl kolejny plakat — Pleasureland — ktory jest prze-

»14

kladem Pinokia Carla Collodiego. Wloskie wydanie to drugie ttumaczenie

powiesci o drewnianym pajacyku na jezyk emoji. Mamy zatem do czynienia
z serig przekladowa na kod emoji i to powstala w dos¢ krotkim czasie dwdch
lat (2015 — praca J. Hale’a, 2017 — praca wloskich lingwistow).

W Internecie utwory emoji i emoji-przeklady funkcjonuja jako zarty, zagadki,

famigtowki, ale potrafig tez skloni¢ do namystu nad naturg przedstawiania, isto-

ta sztuki, stawiajg pytania filozoficzne, demaskuja stereotypy. Funkcja ludyczna

zdaje si¢ jednak dominujaca.
W 2010 roku Fred Beneson wydat drukiem przektad na kod emoji klasyki
Hermana Melville’a. Emoji Dick powstal jako efekt pracy wielu anonimowych

twdrcow na platformie crowdsourcingowej Amazon Mechanical Turk. Podczas

prac nad przekladem najpierw ttumaczono fragmenty Moby Dicka, a potem
w drodze glosowania wybierano najlepsze przeklady.
Ewa Szczesna wymienia trzy rodzaje przektadu cyfrowego'*: digitalizacja

(przeklad medialny; utwory zyskujag rame ergodyczna), przektad hipertekstowy
(w tym przeklad hipertekstu literackiego badz przekiad hipertekstowy wtasciwy)

i cyfrowy przeklad intersemiotyczny (przekiady tradycyjnej literatury na cyfro-
we formy wieloznakowe, animacje). Omoéwione przeze mnie przeklady naleza-

toby zaliczy¢ do tego trzeciego rodzaju. Badaczka opowiada sie zdecydowanie

12

13

N. Spiegelman, R. Rankin-Gee, [online]: Emoji Poetry Contest. Dostepne w Internecie:
https://www.theparisreview.org/blog/2017/08/18/emoji-poetry/ [dostep: 7.07.2018].
Prace Joe Hale’a mozna obejrze¢ (i zakupi¢) w Internecie: https://joehale.bigcartel.
com/products [dostep: 7.07.2018].

14 Author Translates All of Alice in Wonderland’ into Emojis, [online]. Dostepne w Inter-

15

necie: https://creators.vice.com/en_us/article/ez5vd4/author-translates-all-of-alice-in-
wonderland-into-emojis [dostep: 7.07.2018].

Przy czym nalezy zaznaczy¢, ze chodzi tu o przypadki przektadu tworczego, nie zas
o postugiwanie si¢ programami translacyjnymi (o ile nie jest tworcze) czy dziatania
technologiczne jak skanowanie czy wpisywanie tekstu do komputera przy uzyciu
klawiatury.
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za twérczym charakterem aktu przekladu digitalnego, co lokuje ten fenomen
blisko innych cyfrowych form ekspresji (artystycznej), jak sztuka internetowa,
poezja cyfrowa (cyberpoezja):

Przektad cyfrowy jest wieloplaszczyznowa, tworcza transformacja. Transforma-
cyjny charakter przekladu digitalnego ujawnia si¢ na réznych plaszczyznach:
semiotycznej, technologicznej, kulturowej, inwencji i intencji ttumacza. Przekaz
uzyskany w efekcie takiego przektadu jest reprezentacjg tekstu wyjsciowego. Re-
prezentacja ta rozciaga si¢ od interpretacji imitujacych, poszukujacych analogii
przez $wiadome reinterpretacje i zabiegi metaprzektadowe, az do swobodnych
parafraz, uzy¢, zamierzonych gier z pierwowzorem. Wszystkie formy przekladu

cyfrowego sa adaptacjami'’.

Mianem przekladu cyfrowego obejmuje si¢ — najogélniej rzecz biorgc — te
formy transformacji tekstu, w ktérych zaangazowanie technologii cyfrowych ma
charakter tworczy. Wloski Pinokio jednak jest tu przypadkiem granicznym. I to
nie dlatego, ze zostal ostatecznie wydany drukiem, co wyrwalo go z pierwotnego
srodowiska cyfrowego. Modelowe cyfrowe przekiady intersemiotyczne polegaja
na transformacji tekstu za pomocg twdrczego oprogramowania, wykreowanych
narzedzi technologicznego przetwarzania tekstu. Tymczasem praca nad prze-
ktadami emoji polega na wyborze dokonywanym przez jaki§ podmiot ludzki
(nie zas$ zaprojektowany algorytm). Cho¢ dysponuje on ograniczong liczbg zna-
kow, gdyz ,,Kazdy z uzytkownikow [...] Internetu [...] ma do dyspozycji (wy-
boru) jedynie zestaw mozliwosci, ktdry wczesniej przewidzieli programisci —
autorzy”"’.

Jeszcze szerszy kontekst dla omawianych probleméw stanowig takze inne,
nie tylko cyfrowe, przeklady eksperymentalne czy tzw. post-przeklady (jak je
nazywa Edwin Gentzler), w ktérych ttumaczenie taczy sie z praktykami artys-
tycznymi. Ewolucj¢ nowoczesnej sztuki przekladu przedstawia T. Brzostowska-

-Tereszkiewicz jako

seri¢ mutacji od mimetycznej iluzji, poprzez rozpad iluzji w translatorskim pa-
radygmacie awangardowym, do przekltadow-centonéw, abstrakcyjnych instalacji
metaprzektadowych i metawierszy-obiektéw, ktére (przynajmniej w rozpoznaniu
niektorych badaczy) przypieczetowuja zwrot ku postmodernizmowi w praktyce
translatorskiej'®.

16 E. Szczesna, 2018: Cyfrowa semiopoetyka..., s. 333.

17 P. Celinski: Wyzwania hipertekstu — granice nieograniczonego. Cyt. za: E. Szczesna,
2018: Cyfrowa semiopoetyka..., s. 56.

18 T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2018: Sztuka post-przektadu. ,Przektady Literatur Sto-
wianskich” t. 9, cz. 1, s. 81—82.
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Radykalnym przykladem tego rodzaju twdrczosci sa obiekty-translacje wy-
konane przez Elise Aru czy performanse Ewy Partum'®, Réwniez emoji, a wiec
pierwotnie internetowe (cyfrowe) obrazki, wchodzg coraz czesciej w przestrzen
sztuki, czego przykladem jest artystyczna instalacja Carly Gannis. Artystka
reinterpretuje za pomocg emoji arcydzieto Hieronima Bosha Ogrod rozkoszy
ziemskich. Tryptyk — digitalny kolaz (przyklad przekladu intrasemiotyczne-
g0°%) C. Gannis pt. The Garden of Emoji Delights — bada i krytykuje konsump-
cjonizm i nowoczesne spoleczenstwo.

Dlaczego i jak powstal emoji-Pinokio?

Anglocentryzmowi przekladéw eksperymentalnych na kod emoji postanowili
da¢ odpor wloscy lingwisci, tworzac zestandaryzowany kod oparty na inter-
netowych ideogramach, nazwany przez nich emojitaliano®'. To pierwszy tak
dalece usystematyzowany ,,jezyk” emoji, posiadajacy wlasny stownik i grama-
tyke zafagczone do wydania ksigzkowego Pinokia. Z zalozenia miat to by¢ jezyk
uniwersalny””, Jednak podstawowa sprzecznos¢ intencji i efektu prac kryje sie
w samej nazwie kodu — emojitaliano — ktéra odsyla nas do jezyka wloskiego
jako jakiej$ jego podstawy czy czgsci. Koordynatorzy projektu powotuja sie na
inspiracje historycznymi modelami i projektami sztucznych jezykdw, ale ich
projekt to przeciez takze eksperyment kreatywnego przepisywania. Postugujac
sie symbolami z klawiatury emoji, uczestnicy projektu tworza nowe znaczenia
na zasadzie kombinowania znakéw lub resemantyzacji. Praca zaangazowa-
nych w przygotowanie przekltadu podmiotéw przypomina tworzenie kolazu,
a to przeciez jedna z metod przekladu (tak jak bricolage jest kategoria mogaca
postuzy¢ do opisu kondycji przektadu)*. Zadanie postawione przed wspot-
autorami/uzytkownikami Twittera polegalo na wykorzystaniu ikonicznego,

19 Por. ibidem.

20 Termin E. Balcerzana powstaly w analogii do klasycznej koncepcji typoéw przektadu
Romana Jakobsona. E. Balcerzan, 2011: Ttumaczenie jako ,wojna swiatow”. W kre-
gu translatologii i komparatystyki. [Wyd. 3]. Poznan, Wydawnictwo Naukowe UAM,
s.301—303.

21 F Chiusaroli, 2017: Tradurre ,,Pinocchio”..., s. 9.

22 Ibidem, s. 7—9.

23 T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2014: Kolaz, centon, ready-made jako techniki translator-
skie. W: P. Fast, red.: Strategie translatorskie od modernizmu do (post)postmodernizmu.
Katowice, Wydawnictwo Slask. Por. takze: K. Majdzik, 2009: Ttumacz-bricoleur (o pol-
skim przekladzie ,, Ministerstwa Bélu” Dubravki Ugresi¢). W: P. Fast, A. Swiesciak, red.:
Sztuka przektadu — interpretacje. Katowice, Wydawnictwo Slask — Czestochowa.
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indeksowego i symbolicznego potencjatu znakéw jako referencyjnych i abstrak-
cyjnych (gdy oznaczajg jaki$ koncept) przy unikaniu logografii, np. wykorzy-
stania fonogramow jak cyfra 4 zamiast angielskiego stowa for. Co nie zawsze
sie udalo, np. emoji przedstawiajacy cyfre 1, a wiec uno po wlosku, w Pinokiu
zastepowalo rodzajnik nieokreslony — wioskie un, un’, una, uno. Ta drobna
niekonsekwencja w pewnej mierze kwestionuje jednak uniwersalny wymiar
powstalego kodu. Obrazkowy jezyk emoji zawiera jednak komponent stricte
jezykowy (i werbalny). Struktura emojitaliano oparta jest na prototypowych
cechach jezykéw naturalnych (np. w zakresie szyku ,wyrazéw”/znakéw czy
ekwiwalentnych kategorii gramatycznych), a rzadkie co prawda przypadki lo-
gografii wskazujg na werbalny komponent kodu.

By zda¢ sobie sprawe z istoty projektu wloskich lingwistow oraz uzmysto-
wi¢ sobie jego aporie (zawieszenie migdzy wyrazaniem jezykowo-werbalnym
i obrazkowym), nalezy przyjrzec si¢ metodzie tworzenia stownika i gramatyki
emojitaliano. Podstawowym problemem przekladowym jest odnalezienie (stwo-
rzenie) obrazkowych ekwiwalentéw jednostek leksykalnych jezyka wloskiego.
Znaczenia, dla ktérych nietrudno znalez¢ bezposrednie przedstawienie, po
prostu zastepowano obrazkowymi wyobrazeniami z klawiatury emoji, np. casa
(»dom”) zastepuje ikona domu. Znaki werbalne, ktére nie posiadaly bezposred-
niego ekwiwalentu emoji, oddawano za pomoca znakéw zlozonych, np. botte-
ga (,warsztat”) w kodzie emoji to dom i narzedzia. W przektadzie niektorych
pojec abstrakcyjnych siegano do wyobrazen zbiorowych i wspdlnych tradycji.
I tak leksem colpa (,wina”) reprezentowaly trzy ,,obrazki’: mezczyzny, kobie-
ty i jablka (to oczywiste odniesienie biblijne). W przekladzie nazw wlasnych
o okreslonym znaczeniu zachowywano element znaczacy, np.: maestro Cilegia
(»majster Wisnia”) to biret, narzedzia, owoce wisni; z kolei nazwy o niesprecy-
zowanym znaczeniu ttumaczono metaforycznie: Pinocchio — biegnaca postac,
Gepetto (buon padre, czyli ,dobry ojciec”) — twarz mezczyzny, serce, Grillo
(,Swierszcz”), bedgcy symbolem tradycyjnej moralnosci z charakterystycznym
skrzeczacym glosem to w emojitaliano — biret i trabka. Zrezygnowano z wy-
razen idiomatycznych™,

W przekladzie znacznie uproszczono gramatyke wlosky. Emojitaliano po-
wstal w oparciu o analize poréwnawczg jezykow naturalnych (wykorzystanie
najczestszego typu szyku zdania), a jego tworcy inspirowali si¢ zaréwno dobrze
znanymi w lingwistyce uniwersaliami jezykowymi, jak i projektami sztucznych
jezykow™. Emojitaliano charakteryzuje przewaga parataksy nad hipotaksa; staty

24 Przyklady opisuje F. Chiusaroli, 2017: Tradurre ,,Pinocchio”..., s. 10—12.
25 ,Rientra nellorizzonte del progetto la costruzione di una grammatica specifica, intesa
ad assegnare al testo prodotto una sintassi predefinita, sommatoria di regole funzionali
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szyk wyrazow SVO (podmiot — orzeczenie — dopelnienie); brak fleksji zréw-
nowazono formami analitycznymi. Ttumacze starali si¢ zachowac najwazniejsze
kategorie semantyczno-strukturalne i gramatyczne (np. twarz dziecka przy rze-
czowniku oznacza deminutiv, pluralis oddany poprzez podwojenie znaku, znak
diakrytyczny wprowadza czasownik, oznaczenia strzalkami sg wskaznikami
czasu przeszlego i przyszlego)™.

W wybranych fragmentach przekladu Pinokia na kod emoji (zob. Aneks,
s. 142—143) staralam si¢ opisa¢ wyznaczniki gramatyczne zastosowane przez
autordw przekladu. Zalgczony wloski oryginal pochodzi z dwukodowego
(synoptycznego) wydania Pinocchio in Emojitaliano. By czytelnik tatwiej mogt
zorientowac sie w tresci (a przy okazji samemu sprawdzié, czy emoji-przeklad
faktycznie jest uniwersalny), zamiescitam paralelnie polskie tltumaczenie ade-
kwatnych fragmentéw tekstu.

Emoji-przeklad w kulturze zwrotu wizualnego
i performatywnego

Dwa ostatnie zwroty [w naukach humanistycznych] — pisze Anna Zeidler-

-Janiszewska — krytyczne wobec dominacji perspektywy lingwistycznej w roz-
nych dziedzinach badan nad kulturg (czy to w wersji strukturalno-semiotycznej,
czy dekonstrukeyjnej), odwoluja sie¢ zarazem do diagnoz kultury wspoétczesne;j,
ktora z jednej strony eksponuje rysy performatywne (stad zwrot performatywny),
z drugiej natomiast — od dawna, tj. od czaséw wynalezienia fotografii i technik
masowej reprodukcji — nasyca si¢ coraz bardziej roznego pochodzenia obra-
zami (stad zwrot wizualny czy ikoniczny). Mowi si¢ nawet o ,,coraz wyrazniej
zarysowujacych sie konturach nowej cywilizacji wizualnej’, co wydaje sie jednak
diagnoza o tyle nietrafna, ze wspdlczesne obrazy wplecione sa na ogot w ztozone
konteksty intermedialne™.

ispirate ai principi degli universali linguistici e della comparazione tipologica tra le
lingue naturali, alle speculazioni storiche sul nomenclaturismo e alla logica combi-
natoria, alla linguistica »cartesiana« e alla tradizione delle lingue artificiali e filosofi-
che” — wyjaéniajg tworcy projektu. E Chiusaroli, 2017: Tradurre ,,Pinocchio”..., s. 13.

26 Ibidem,s. 12—14.

27 A. Zeidler-Janiszewska, [online]: O tzw. zwrocie ikonicznym we wspélczesnej huma-
nistyce. Kilka uwag wstgpnych. ,Dyskurs’, nr 4, s. 151. Dostepne w Internecie: http://
www.asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs4/AnnaZeidlerJaniszewska.pdf [dostep: 7.07.2018].
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W kontekscie tych wlasnie znamiennych dla najnowszej humanistyki zwro-
téw chcialabym ulokowaé omawiany przeklad®®. Nazwa ,,zwrot ikoniczny” moze
by¢ mylaca. Zdaje sie odsyla¢ do koncepcji znaku ikonicznego (np. w wydaniu
Peirceowskiej semiotyki), podczas gdy interdyscyplinarne albo transdyscypli-
narne badania spod znaku zwrotu ikonicznego nie zawsze postuguja sie tym
wlasnie terminem. Mowi si¢ zatem takze o zwrocie obrazowym czy wizualnym.
Przy czym i w tych wypadkach nielatwo o precyzyjng definicje kluczowych poje¢
lub ich semantyczng stabilizacje, co dotyczy np. pojecia obrazu, wizualnosci,
zdarzenia wizualnego (co szczegétowo relacjonuje Anna Zeidler-Janiszewska®”).

O kategorii ikonicznosci warto jednak co nieco w tym miejscu wspomnie¢.
Pojecie to bowiem (wraz z zespotem pokrewnych mu zjawisk i terminéw) sta-
nowi¢ moze ciekawy punkt odniesienia dla badan nad tekstami postugujacymi
sie znakami emoji. Czym w istocie sa bowiem emoji? Zrodta internetowe okres-
laja je jako ideogramy, odsytajac do klasyfikacji rodzajow pism (co moze by¢
pewnym naduzyciem). Czgsto tez okresla sie je jako ikony, co z kolei odsyla nas
do dwdch porzadkéw: dyskursu cyfrowego (w ktérym dos¢ intuicyjnie uzywa
sie pojecia ikony dla okreslenia réznego rodzaju znakéw graficznych pojawia-
jacych si¢ na tzw. interfejsie) i semiotycznego. Z punktu widzenia dalszych
rozwazan bardziej interesujgca jest oczywiscie druga perspektywa. W znakach
ikonicznych — wedle teorii Charlesa Peircea — reprezentamen i przedmiot sg
ze sobg skorelowane na zasadzie podobienstwa. Faktycznie wiele znakow emoji
ma ikoniczny charakter (np. ,,rysunek” domu ze spadzistym dachem, trzema
oknami, drzwiami zastepuje pojecie house/dom’°), jednak uzycie (réwniez to
konwencjonalne) zmienia ich prymarny charakter, np. strzatka (ikona strzatki
oznaczajaca arrow) moze oznaczaé kierunek (réwniez w sposob metaforycz-
ny — w emojitaliano strzalki oznaczaja czas gramatyczny), a dlon (np. waving
hand) — pozegnanie. Wowczas emoji beda Peirceowskimi znakami indekso-
wymi lub symbolicznymi®'. Wiele emoji faczy ze sobg wymiar ikoniczny, sym-

28 Zastrzege jednak, Ze moja refleksja ma charakter zaledwie rekonesansu. Chciatabym
wiec wskaza¢ wybrane konteksty, ktore warto podja¢, badajac tego rodzaju przeklady
intersemiotyczne.

29 A.Zeidler-Janiszewska, [online]: O tzw. zwrocie ikonicznym...; A. Zeidler-Janiszewska,
2006: Visual Culture Studies czy antropologicznie zorientowana Bildwissenschaft? O kie-
runkach zwrotu ikonicznego w naukach o kulturze. ,,Teksty Drugie”, nr 4, s. 9—30.

30 Por. hasta: house, waving hand, arrow. W: Emojipedia. Dostepne w Internecie: emoji-
pedia.org [dostep: 7.07.2018]. Przy czym juz z tego prostego opisu mozna wywnio-
skowag, ze jest to przedstawienie skonwencjonalizowane i schematyczne; podobne
odnajdziemy na wielu dziecigcych rysunkach.

31 O symbolu, obrazie i znakach ikonicznych w literaturze i sztukach plastycznych pisze
S. Wystouch, 1994: Literatura a sztuki wizualne. Warszawa, PWN. Autorka postuguje
sie jednak odmienng definicja symbolu (wywiedziong z teorii literackich).
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boliczny i indeksowy, co jest zreszta zgodne z koncepcja Ch. Peirce’a. Projekt
emojitaliano wznosi jednak symbolicznos$¢ emoji na inny poziom, tworzagc kod | 135
obrazowo-jezykowo-pojeciowy’> (komponent jezykowy w tym tworze jest obec-
ny, o czym juz pisalam).

Jak stwierdza Grzegorz Grochowski:

Kategoria ikonicznosci, od dawna dobrze zadomowiona w semiotycznie zorien-
towanej poetyce, ostatnio za$ robigca duzg kariere za sprawa jezykoznawstwa
kognitywnego, nie jest pojeciem jednolitym i obejmuje na gruncie wiedzy o li-
teraturze rézne, niewspotmierne obszary zagadnien™.

Wisrdd owych zagadnien wymienia za$: utozsamienie ikoniczno$ci z obrazowos-
cig, ze zdolnoscig stowa do tworzenia plastycznych wyobrazen pobudzajacych
wrazliwos$¢; problem motywacji znaku poetyckiego, analizy operacji i strategii
artystycznych przeksztalcajacych uktady arbitralnych symboli w rozpoznawalne
odpowiedniki zjawisk pozatekstowych (prace Romana Jakobsona); pojecie mi-
mesis (oraz mimetyzm formalny) w klasycznych pracach literaturoznawczych;
»cudzystowowos¢” wypowiedzi (relacja podobienstwa miedzy segmentami nar-
racji literackiej a nasladowanymi przez nie wzorcami tekstowymi, np. tekstami
uzytkowymi) czy wreszcie kwestia diagramatycznosci wypowiedzi (analizo-
wanej na wielu réznych poziomach tekstowych i w réznych aspektach), krétko
mowige chodzi tu o kwestie ikonicznosci w literaturze, lecz takze o ikonicznos¢
literatury™,

32 ,Jezykowo’, nie za$ ,werbalnie”; okreslenie ,,jezykowy” jest szersze znaczeniowo niz
swerbalny”. Ten drugi przymiotnik odnosi si¢ do stéw, a w przypadku przektadéw na
emoji stowa zastepowane s3 przez obrazy. Emojitaliano zachowuje jednakze kompo-
nent jezykowy — gramatyczny, a moze nawet dyskursywny. Niektore tzw. wiersze-
-emoji (emoji poems) oparte sa na strukturze narracyjnej, inne tematyzujg zwigzek
stowa i obrazu (a takze (re)prezentacji) lub polegaja na wspotwystepowaniu (kombi-
nowaniu) stow/liter i obrazu (np. przeklad O Captain! My Captain! W. Whitmana).
33 G. Grochowski, 2006: Na styku kodéw. O literackich uzyciach znakéw ikonicznych.
»Testy Drugie’, nr 4, s. 47.

34 Przywolajmy jeszcze cho¢by hastowo zespdt pokrewnych problemow i zjawisk: opis,
ekfraza, przekiad intersemiotyczny (o ktérym juz pisatam i ktory w kontekscie emoji
interesowa¢ nas bedzie najbardziej), estetyzacja znaku jezykowego (jaka reprezentu-
ja np. carmina figurata badz kaligramy), czy tez tekstowa ekwiwalentyzacja obrazu
(w kontekscie utworéw wykorzystujacych emoji tego rodzaju przeklad intersemio-
tyczny wykonuje duet amerykanskich poetek: Carina Finn tworzaca teksty w emoyji
i Stephanie Berger tlumaczaca je na jezyk angielski), ilustracje ksiazkowe (czgsto de
facto pelniace funkcje przektadu intersemiotycznego; por. S. Wystouch, 1994: Li-
teratura a sztuki wizualne...) czy ,enklawy semantyczne” (Mieczystaw Wallis) itp.
Por. G. Grochowski, 2006: Na styku kodow... Z drugiej strony wyliczy¢ nalezaloby
kilka cho¢by zjawisk odwotujacych sie do ikonicznosci nieopartej (przynajmniej
niebezposrednio) na wizualnosci: onomatopeja, fonestezja, symbolizm dzwiekowy,
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Elzbieta Tabakowska rozpatruje ikoniczno$¢ jako jedno z narzedzi stuzacych
do odtwarzania rzeczywistosci w dziele sztuki (powraca tu zatem kategoria
mimesis). Rozumienie ikonicznosci jako izomorfizmu formy i tresci wymaga
jednak (w $wietle teorii Ch. Peirce’a i jezykoznawstwa kognitywnego) przefor-
mulowania:

»Motywowana wspolzalezno$¢” — wyjasnia Elzbieta Tabakowska — to relacja
oparta na podobienstwie i jako taka wymaga obecno$ci obserwatora, ktdry ist-
nienie owego podobienstwa dostrzega i stwierdza, w odniesieniu do wybrane-
go przez siebie tertium comparationis. Innymi stowy, podobienstwo pojawia
sie tylko tam i tylko wtedy, gdy istnieje Swiadomy podmiot, ktory je zauwaza
i powoluje do istnienia. Nie jest juz jedynie statycznym i obiektywnym sta-
nem rzeczy, lecz staje si¢ procesem zachodzacym w umysle tworcy i odbiorcy
przekazu®.

Konsekwencja zaprezentowanego przez E. Tabakowska podejscia jest mo-
dyfikacja znaczenia pojecia i wyeksponowanie wplywu kontekstu (pragmatyki)
kosztem semantyki (ustalonego znaczenia znakéw jezykowych): ,,O istnieniu
lub nieistnieniu ikonicznego odczytania znakéw przesadzaja takie czynniki, jak
konkretny cel wypowiedzi, wiedza o $wiecie nadawcy i odbiorcy, wrazliwo$§¢
estetyczna, kontekst sytuacyjny”*’. A s3 to przeciez i konteksty, ktére aktualizu-
jemy, ,odczytujac” znaki emoji, a juz na pewno postugujac sie kodem powstalym
w oparciu o nie (w rodzaju emojitaliano).

Ikoniczno$¢, czy to przejawiajaca sie w jezyku, czy w obrazie, jest uwa-
runkowana kulturowo (i jezykowo) i zalezna od konwencji interpretacyjnej
(»w kazdym znaku ikonicznym tkwig bardziej lub mniej przez nas uswiadamia-
ne konwencjonalne zasady jego generowania i odczytywania. Te zasady moga
by¢ gleboko zwigzane z kultura, w ktérej wyroélismy™®’) i percepcyjnej®®. Wy-
razistym przyktadem tych tendencji jest juz omawiane przeze mnie tlumaczenie
stowa colpa (,wina”) z wloskiego na emoji. Przeklad odwoluje si¢ do okreslonej

metafora brzmieniowa — od dawna opisywane zaréwno w kontekscie poezji, jak
i struktury jezyka.

35 E. Tabakowska, 2003: Tkonicznos¢: podobieristwo i ,tertium comparationis”. ,,Prze-
strzenie Teorii’, nr 2, s. 104. W kontekscie zwrotu performatywnego owa niestatyczna,
procesualna natura znaku istniejacego dzigki dziatalno$ci interpretacyjnej podmiotu
brzmi szczegdlnie znamiennie.

36 Ibidem, s. 104.

37 M.R. Mayenowa, 1973: Poréwnanie niektérych mozliwosci tekstow stownych i wizu-
alnych ikonicznych. W: M.R. Mayenowa, red.: Semiotyka i struktura tekstu. Studia
poswigcone VII migdzynarodowemu kongresowi slawistow. Wroctaw, Ossolineum, s. 48.
Por. takze: E. Tabakowska, 2003: Ikonicznosc...

38 Por. U. Eco, 1996: Nieobecna struktura. A. Weinsberg, P. Bravo, ttum. Warszawa, KR.
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konwencji interpretacyjnej. Podobnie ikona przedstawiajaca dton w gescie unie-
sionego kciuka oznacza aprobate czegos. Konwencjonalne jest rowniez graficzne
przedstawienie domu — w kodzie emoji jest to budynek, ,,domek” ze spadzistym
dachem z oznaczonymi drzwiami i dwoma lub trzema oknami. Oznaczone
zostaly prototypowe i stereotypowe elementy domu, a obrazek odwoluje sie do
konwencji dzieciecego rysunku. Innego rodzaju zwigzek z konwencja wykazuja
znaki emoji skfadajace si¢ na projekt emojitaliano. Stownik i gramatyka emoji
narzuca reguly interpretacyjne bardziej rygorystyczne od konwencjonalnych
kodéw postrzezeniowych™.

Krotka historie rodzenia si¢ humanistyki zwrotu ikonicznego (zwrotu obra-
zowego lub — jak chca inni badacze — Visual Studies czy Bildwissenschaft) opi-
suje A. Zeidler-Janiszewska"’. Przedstawia ona zarys metodologiczny badan nad
obrazem — od koncepcji stworzonej przez J. Thomasa Mitchella, przez teorie
Gotfrieda Boehma, po rozwazania Meyer Schapiro, Wiesienga, Seela — uka-
zujac przemiany teorii, proby definicji kluczowych dla zwrotu poje¢, refleksje
nad stosunkiem do spuscizny zwrotu lingwistycznego itp. W rozwazaniach nad
cyfrowym obrazem (a takimi pierwotnie s3 znaki emoji) warto wspomnie¢ cho-
ciazby niejednoznaczny stosunek przedstawicieli badan obrazu do cyfrowych
form wizualnych. Szeroko zakrojony projekt badawczy fenomenéw wizualnych
J.T. Mitchella wystawiony zostal na probe krytyki jako zagrazajacy historii sztuki,
banalizujacy dyscypline i prowadzacy do ,,imagologii’, deprecjonowano tez ba-
danie obrazéw produkowanych przez nowe media masowe, ktore odbiera¢ majg
widzom zdolno$¢ dystansu i krytycznej analizy i prowadza do utraty zmystu
realnosci (Rosalind Krauss).

39 Niejako wbrew naturze fenomenéw wizualnych, o ktorych pisze G. Grochowski, 2006:
Na styku kodow..., s. 54: ,[...] znak ikoniczny w jakiej$ mierze powtarza ambiwalen-
cje obiektu, nie zawsze rozstrzygajac jego aktualizowang przynalezno$¢ kategorialna.
Charakteryzuje go pewne zawieszenie pomiedzy biegunami improwizacji i kodyfikacji.
Z jednej strony bowiem wiadomo, ze przekazy wizualne nie majg jednoznacznie
zdefiniowanego stownika ani gramatyki, nie odsylaja do zamknietego repertuaru dys-
kretnych jednostek ani nie korzystaja ze skodyfikowanych regut selekgji i kombinacji.
Ani rysunek, ani zdjecie nie poddajg si¢ — ze wzgledu na swa cigglo§¢ — rygory-
stycznej analizie morfologicznej. Zarazem jednak — nie mozemy sprawi¢, by dowolny
obraz znaczyl, cokolwiek zechcemy (o ile nie narzucimy mu arbitralnie catkowicie
zewnetrznego i obcego sensu na przyktad za pomocy stownej inskrypcji). Przekazy
ikoniczne, jak pokazuja rozne prace z zakresu semiotyki, opieraja si¢ na ogélnych
kodach postrzezeniowych (cho¢ nie poddanych tak $cistej gramatykalizacji jak system
jezykowy i przyjmujacych raczej posta¢ rozmytych repertuaréw konotatywnych),
wybierajacych pewne cechy przedmiotu jako istotne i decydujacych o warunkach
uchwycenia jego tozsamo$ci”

40 Stan badan referuje za: A. Zeidler-Janiszewska, 2006: Visual Culture Studies czy an-
tropologicznie. ..
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J.T. Mitchellowi zarzucano (od czego sie zreszta odzegnywat),

ze znosi roznice miedzy stowem a obrazem (w perspektywie reprezentacji), ze
preferuje obraz zdematerializowany, odcielesniony, ze utozsamia ja z klasg wi-
zualnych mediéw, ze nie zajmuje si¢ spoteczng konstrukcja widzialnosci, ze
prowadzi do ujecia ahistorycznego, lekcewazacego antropologie i ze buduje swoj
arsenal pojeciowy (mistyfikujacy obrazy) przede wszystkim dla celow krytyki
politycznej*’.

Fenomenom wizualnym funkcjonujacym w cyberprzestrzeni nie zawsze tez
przydawano status obrazéw (np. w $wietle G. Boehma teorii roznicy ikonicznej).
Odmienng refleksje przynosza jednak prace Hansa Beltinga, ktory obrazy
nowomedialne ,,ujmuje w terminach odpowiednio poszerzonego pojecia tech-
niki i nowych form postrzegania, wyprébowywanych od lat w laboratoriach
sztuki awangardowej”*>. Ponadto proponuje H. Belting rozwigzanie innych
problematycznych dotad zagadnien zwigzanych z wizualnoscia cyfrowa:

Jesli chodzi natomiast o niepokojacy innych niemieckich badaczy problem
rzeczywisto$ci wirtualnej, Belting odpowiada, iz specyfika dzisiejszych czaséw
jest nie tylko poszerzanie przestrzeni obrazéw wobec przestrzeni $wiata zycia
codziennego, ale tez wkroczenie obrazéw do Foucaultowskich ,innych prze-
strzeni” — heterotopii, ktére obiecuja nam wyzwolenie z odniesien do realno-
$ci. Nie otwierajg one jednak dostepu do jakiej$ realnosci pozaobrazowej, lecz
jedynie poszerzaja istniejace uniwersum obrazéw. Mozna tez méwic o obrazach
wirtualnego $wiata, ale trzeba pamietad, ze §wiat 6w egzystuje wlasnie (i tylko)
w obrazach. W istocie partycypacja w fikcyjnych, wytwarzanych przy pomocy
nowych technik i urzadzen §wiatach obrazowych pobudza imaginacyjne zdolno-
$ci odbiorcow, powigkszajac tym samym dotychczasowe warstwy ,wewnetrznej
produkgji obrazéw”. Konkluzja rozwazan Beltinga nad obrazowymi $wiatami
wytwarzanymi przez nowe media i obecng w nich (stara) tesknote do uciele$nie-
nia w obrazie sprowadza si¢ do stwierdzenia, ze takze w dzisiejszym wirtualnym
$wiecie utrzymuje sie zwigzek obrazow z cialem, co pozwala nam na zachowa-
nie ramowej koncepcji czlowieka jako ,,miejsca obrazéw”. Belting podejmuje
tez wazng dla badan nad kultura wspolczesng problematyke intermedialnoéci,

interesuje go ona jednak gtéwnie w perspektywie mediéw obrazowych [...]*.

Tlumaczenie Pinocchia na jezyk emoji (podobnie jak inne emoji-przekiady)
mozna rozpatrywac jako wyraz proliferacji obrazu, typowej wlasnie dla kultury

41 A. Zeidler-Janiszewska, 2006: Visual Culture Studies czy antropologicznie..., s. 15.
42 Ibidem, s. 26.
43 Ibidem, s. 26—27.
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wizualnej, w ktorej rozpowszechnione s3 nowomedialne formy wizualne/obra-
zy**. Kultury, w ktérej przyjemnos¢ sprawia¢ nam ma strywializowany obrazek
(Roma Sendyka)"®. Rozmaite formy twérczosci emoji (nie tylko przeklady in-
tersemiotyczne) wykraczajg jednak poza t¢ prymarng ludyczna role. A refleksja
nad nimi z pewnoscig pozwolitaby nam lepiej zrozumie¢ znaczenie obrazu
w terazniejszej kulturze. Te intencje wyczula zreszta Sabina Bors — kuratorka
wystawy w Kasia Kay Art Projects Gallery, na ktdrej znalazl si¢ wspomniany
juz tu tryptyk C. Gannis: ,,aby zrozumie¢ The Garden of Emoji Delights, musimy
zrozumie¢ typ kultury, do ktdrej nalezg te obrazy, i ich moc, poja¢ stechnolo-
gizowana kodyfikacje dzisiejszego jezyka i relacje miedzy ekspresja a kulturag
konsumpcyjna [thum. — K.M.]”*.

Ze wzgledu na cyfrowe pochodzenie emoji nalezatoby rozwazy¢ — dookres-
lajac pole badawcze — jego ontologie jako rodzaj kulturowego wizualnego in-
terfejsu, ktory mediatyzuje/posredniczy w naszych kontaktach ze srodowiskiem
cyfrowym (z natury swojej znaki emoji odsytaja do $wiata oprogramowania —
za nimi kryje si¢ okreslony kod cyfrowy, odsylaja do pewnych intersubiektyw-
nych, wzglednie stalych znaczenn — u$miechnieta twarz, machanie reka; odsylaja
do znaczen dodatkowych — niestandardowe uzycie lub budowanie stownika
na podstawie ideograméw emoji — jak w opisanych przypadkach); rozwazy¢
miejsce emoji w komunikacji spolecznej za posrednictwem aplikacji interne-
towych. Z kolei odpowiadajac na pytanie, dlaczego tlumaczymy na emoji, poza
wymienianymi juz wczesniej powodami warto wskaza¢ na ludyczny charakter
tego rodzaju wypowiedzi, lecz takze podkresli¢ ekspresyjna, artystyczng/este-
tyczng (wyrazenie nonsensu pierwowzoru Alicji w Krainie Czaréw poprzez kod
emoji) warto$¢ tych dziel. Na niektdre warto spojrzec jako na gest artystyczny,
ktéry moze by¢ subwersywny — przeklad literatury pieknej na trywialny jezyk
ikon internetowych — i dostarcza¢ uzytkownikom nowego jezyka wyrazania
oraz kontestacji rzeczywistosci (co robi wiele wierszy emoji). Emoji-przekla-
dy kaza nam na nowo przemysle¢ teze o reprezentacyjnej naturze literatury
oraz wchodzg w dialog z dobrze rozpoznanymi zjawiskami literackimi, jak
np. poezja konkretna. Obok zwrotu lingwistyczno-semiotyczno-tekstualnego

44 Nie oznacza to jednak, ze w ramach zwrotu ikonicznego podejmuje sie¢ refleksje wy-
facznie nad obrazami wspoélczesnymi. Przeciwnie, wielu badaczy prébuje okresli¢
na nowo status, ontologi¢, celowo$¢ obrazéw z dawnych epok (w tym prehistorii).
A. Zeidler-Janiszewska, 2006: Visual Culture Studies czy antropologicznie...

45 R. Sendyka, 2012: Poetyki wizualnosci. W: T. Walas, R. Nycz, red.: Kulturowa teoria
literatury 2. Krakéw, Universitas, s. 137—184.

46 Oryg.: ,we must understand the type of culture these images and their power belong
to, the technological codifications of today’s language, and the relation between ex-
pressions and consumer culture”. Dostepne w Internecie: http://carlagannis.com/blog/
prints/gardenofemojidelights/ [dostep: 7.07.2018].
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i ikonicznego (wizualnego) humanistyke drugiej polowy XX wieku charaktery-
zuje obecno$¢ takze trzeciego — performatywnego®’. Zwrot performatywny
nie jest we wspolczesnej angloamerykanskiej humanistyce zjawiskiem sa-
moistnym i oderwanym od innych zwrotéw*®. Nalezy go rozpatrywaé wraz
z tzw. zwrotem ku sprawczosci, tj. szczegdlnym zainteresowaniem proble-
mem sprawczosci (agency), nie tylko ludzi, lecz takze bytéw nieozywionych
(np. rzeczy), zwrotem ku materialnosci, czyli zwrotem ku rzeczom, oraz nie-
zwykle szybko rozwijajacym si¢ zainteresowaniem posthumanizmem (zwrot
ku temu-co-nie-ludzkie)*’.

Wyrazem obu tendencji kulturowych (performatywnej i wizualnej) sa po-
wstajace licznie utwory postugujace sie obrazami i nobilitujgce materialnos¢
tekstu (jak np. liberatura®), a takze ich przeklady (w tym przeklady interse-
miotyczne), zwlaszcza w sytuacji wydania ich drukiem. Wsréd cech zwrotu
performatywnego wymienia Ewa Domanska takze:

nastawienie na sprawczo$¢ i zmiany wywolywane w rzeczywisto$ci, rozszerzenie
rozumienia sprawczo$ci na byty nie-ludzkie (posthumanistyczne oblicze idio-
mu performatywnego), interdyscyplinarno$¢ czy transdyscyplinarno$¢ badan
oraz wyjécie poza metafore $wiata rozumianego jako tekst w kierunku metafory
rozumienia $wiata jako wielosci performatywnych dzialan i jako performansu,
w ktérym sie uczestniczy” .

Podmiot performatywny powoduje zmiany w otaczajacej rzeczywistosci
(poprzez happeningi, performanse), ktére czgsto widzi sie jako efekt wspdtpracy
ludzi i nie-ludzi. W tym kontekscie crowdsourcing (czyli uczestnictwo wielu
podmiotéw w dzialaniu) zaposredniczony przez Internet moglby by¢ wyrazem
tego rodzaju dzialalnosci.

Przeklad jako proces (akt) mozemy uznac¢ za swego rodzaju performans.
W przeklad Pinokia czy Moby Dicka zaangazowanych bylo wielu uzytkownikéw
Twittera i wykonawcow pracujacych poprzez platforme Amazon Mechanical

47 A. Zeidler-Janiszewska, 2006: Visual Culture Studies czy antropologicznie..., s. 12.

48 E. Domanska, 2007: ,Zwrot performatywny” we wspotczesnej humanistyce. ,Teksty
Drugie’, nr 5, s. 48—61 — o zwrocie performatywnym rowniez w dalszej czesci arty-
kutu referuje za E. Domanska.

49 Ibidem.

50 Cho¢ ta zrodzila sie znacznie wczeéniej. Rowniez cyfrowe formy ekspres;ji literackiej
sg wyrazem tych tendencji. Cho¢ nie ma tu mowy o materialnoéci par excellance, to
cybertekst dematerializujgc ksiazke, czyni z tekstu fenomen wizualny (a czasem tez
akustyczny i haptyczny) i pozwala na manipulacje tworzywem. Por. E. Szczesna, 2018:
Cyfrowa semiopoetyka...; U. Pawlicka, 2012: (Polska) poezja cybernetyczna. Konteksty
i charakterystyka. Krakéw, Korporacja Halart.

51 E.Domanska, 2007: ,,Zwrot performatywny”..., s. 52.
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Turk. Wytwory te sg zatem efektem wspolpracy cztowieka i maszyny (w dobie
posthumanizmu), a takze performatywnego ttumaczenia angazujacego wiele
podmiotéw sprawczych (crowdsourcing).

»Pinocchio biegnie. Biegnie, odkad si¢ narodzit... Dusza Pinocchia, swéj naj-
bardziej typowy i pierwotny wyraz zyskuje w byciu w biegu [ttum. — K.M.]”** —
pisze Giovanni Gasparini. Pinokio to podmiot sprawczy, wiecznie w ruchu,
niespokojny, wplywajacy na otoczenie. Podmiot w istocie performatywny!
Posta¢ Pinokia w jezyku emoji zostala przedstawiona trojako: jako biegnacy
czlowiek, mtoda roélinka, robot. Biegnacy czlowiek wyraza ducha performa-
tywnego dzialania. Dwa kolejne wyobrazenia to natomiast postacie jakby wprost
wyjete z repertuaru posthumanizmu (robot, mtoda roslinka)*’. Zielona roslina
oznacza mtodoé¢ i niedojrzatos¢, wskazujac przy okazji na material (oczywiscie
drewno), z ktérego wykonany jest pajacyk. Robot z kolei odnosi si¢ nie tylko
do nie-(do konca)ludzkiej natury pajacyka. W Toskanii czaséw krola Leopolda
szeroko rozpowszechnione byly, pochodzace z Francji, pokazy automatéw na
lokalnych targach i to wasnie stalo sie inspiracja dla ttumaczy uczestniczacych
we wloskim projekcie.

Ciekawe, ze dwoista natura Pinokia — bedacego z jednej strony kawalkiem
naturalnego drewna, z drugiej zas zmechanizowang lalkg — jest w pewnym
sensie analogiczna do omawianej wczesniej dwoistosci przedstawionego tu
projektu translatorskiego, a wigc wydania drukiem (czyli tradycyjng metoda)
tekstu, ktéry przynalezy do wysoko stechnologizowanej sfery cyfrowe;j™.

Intersemiotyczny eksperymentalny przeklad Pinokia nadzorowany przez
wloskich lingwistow jest wyrazem kultury zwrotu wizualnego i performatyw-
nego zaréwno ze wzgledu na swoja ontologie, cyfrowa proweniencje (cyfrowg
i zarazem wielopodmiotows), jezykowo-obrazkowy charakter, jak i sam ma-
krowybdr translatorski (ze wzgledu na symbolike postaci).

52 Oryg. ,,Pinocchio corre. Corre da quando ¢ nato... Lanima di Pinocchio, la sua espres-
sione pill tipica e primaria sta nel correre” G. Gasparini, 1997: La corsa di Pinocchio.
Milano, Vita e Pensiero.

53 F Chiusaroli, 2017: Tradurre ,,Pinocchio”...; por. takze blog Scritture Brevi. Dostepne
w Internecie: https://www.scritturebrevi.it/ [dostep: 7.07.2018].

54 Uwage te zawdzieczam recenzentowi artykutu.
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Aneks

142 Przykltady ttumaczenia Pinokia na kod emoji~

[ l liczebnik
. n iczebnil
spéjnik che (relativo)

czas gramatyczny (tu: \
19 Y: 'L:=J®ﬁt‘b ﬂ l@

SO O, 97

=12 i

O - L L ‘
J 'LﬁFJ@'LanJ m@ 'v;/
spt’)jniki(tuﬁe \

(oggettivo), e)

forma bezosobowa czasownik

znak ztozony

rodzajnik nieokreslony

CAPITOLO 1

Come ando che Maestro Ciliegia, falegname, trovo un pezzo di legno che pian-

geva e rideva come un bambino.

Rozdziat 1

Jak Majster Wiénia znalazl kawalek drewna, ktory ptakat i §mial sie jak dziecko

«“ 1 = n
B8, .Aan...
({3 P )] ook £ | ‘
n ‘-"43-1-'! L RN L, Lan L‘”uJ.
2, 4 ' ~“Ou
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— Clera una volta...

— Un re! — diranno subito i miei Piccoli lettori.

— No, ragazzi, avete sbagliato. Ceera una volta un pezzo di legno.

55 Wszystkie cytaty wedlug wydan: tekst w emoji: Pinocchio in Emojitaliano, 2017.
E Chiusaroli, J. Monti, F. Sangati, thum. Sesto Fiorentino, ,,apice libri’, s. 27; oryginal
w jezyku wloskim: Pinocchio in Emojitaliano, 2017..., s. 26; polski przektad: C. Collodi,
2014: Pinokio. P. Jabloniska, ttum. Krakéw, Greg, s. 3.
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— Dawno, dawno temu byl sobie...
— Krdl! — powiedza natychmiast moi mali czytelnicy.

— Nie, dzieci, mylicie si¢. Dawno, dawno temu byl sobie kawatek drewna.

aL’x&J'L"nJ ‘%ui,'Lé'—:‘-’nJ; +'L:\ J
<, 'L’ L nJ L%g @,

“ ,.I'Lh nJLﬂ"“J;n'L“!!J'\u"\an
2 »
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Appena maestro Ciliegia ebbe visto quel pezzo di legno, si rallegro tutto; e dan-
dosi una fregatina di mani per la contentezza, borbotto a mezza voce:

— Questo legno ¢ capitato a tempo; voglio servirmene per fare una gamba di
tavolino.

Majster Wiénia uradowal si¢ na widok kawatka drewna. Zatart rece z zadowo-
leniem i zamruczal do siebie:

— W sama pore! Zrobig¢ z niego noge stotowa.
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Katarzyna Majdzik

Pinocchio in Emojitaliano
La traduzione sperimentale come riflesso di una svolta visuale e performativa

SOMMARIO | Nel presente articolo si parla della traduzione sperimentale di Pinoc-
chio (La storia di un burattino) di Carlo Collodi, classico di letteratura per 'infanzia, dall’i-
taliano verso il codice (linguaggio) artificiale delle emoji (disponibile prima in Internet,
su Twitter, e nel 2017 pubblicata in forma cartacea). Il problema di questa particolare
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traduzione viene presentato in un contesto pitt ampio delle traduzioni tramite emoji e di
altre forme di traduzione sperimentale. Il testo, originariamente destinato ad uso on line,
dimostro gli attuali cambiamenti culturali e puo essere inteso come riflesso di una svolta
visuale — come risulta dal titolo — e performativa nelle scienze umanistiche.

PAROLE CHIAVE | Pinocchio, Carlo Collodi, traduzione sperimentale, traduzione
intersemiotica, svolta visuale, svolta performativa

Katarzyna Majdzik

Pinocchio in Emojitaliano
The Experimental Translation in the Culture of Visual and Performative Turn

SUMMARY | The article discusses the experimental translation of the classic of chil-
dren’s literature — the Pinocchio (La storia di un burattino) by Carlo Collodi — from Italian
into the artificially created language of the emoji signs. The translation was initially created
on the Internet (Twitter platform), and then published in print in 2017. The issue of the
translation was presented in the context of other translations of literature into emoji sings
and experimental translation in general. This originally new-media translation illustrates
the cultural transformations of modernity and can be understood as the expression of
iconic (visual) and performative turn in humanities.

KEYWORDS | Pinocchio, Carlo Collodi, experimental translation, intersemiotic trans-
lation, iconic turn, performative turn

KATARZYNA MAJDZIK | dr nauk humanistycznych w zakresie literatu-
roznawstwa, przekladoznawca, adiunkt w Zakladzie Teorii Literatury i Trans-
lacji Instytutu Filologii Stowianiskiej Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach;
absolwentka filologii chorwackiej na Uniwersytecie Slaskim i lingwistyki na
Uniwersytecie Jagiellonskim. Publikowala m.in. w serii ,,Studia o Przekfadzie”,
czasopi$mie ,,Przektady Literatur Stowianskich” i pracach zbiorowych poswie-
conych literaturze i kulturze chorwackiej. Wspotredagowala wybdr przektadéw
najnowszego dramatu chorwackiego Kroatywni. W jej dorobku znajdujg sie ar-
tykuly po$wiecone chorwackiej literaturze kobiecej, przektadowi artystycznemu
w ramach jezyka chorwackiego i polskiego oraz teksty teoretyczne z zakresu
przekladoznawstwa i filozofii przektadu. Autorka monografii: Przektad, czyli na
styku dwéch podmiotowosci (2015); Narzedzia analizy przektadu (wspétautor:
D. Stapek, 2015). Jej zainteresowania naukowe koncentrujg si¢ wokot wspot-
czesnej literatury chorwackiej i serbskiej — ich historii, poetyki oraz recepcji
przekladowej, ponadto zajmuje si¢ teorig i praktyka translatorska oraz filozofia
przekladu i przekladoznawstwa.
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ABSTRACT | Among many translation activities characteristic for Canada, a “femi-

148 nine translation’, meaning an act of re-creation, is particularly worth mentioning. One
of its representatives is Susanne de Lotbiniére-Harwood, a translator of the texts of Que-
bec feminists, including Lise Gauvin's Lettres dune autre (1984) translated into English
in 1989 (Letters from an Other). De Lotbiniere-Harwood’s translation caused contro-
versy, as — according to the critics — she explained to much to a reader, inserted too
many footnotes and feminized the text more than the original. The translation activity of
de Lotbniére-Harwood proves how, by using the creative approach to translation, the act
of translation itself becomes visible, and the feminization of the target text creates a space
for female expression also in a real world.

KEYWORDS | feminist translation, Canada, Quebec, re-creation, Lise Gauvin

Changer les mots, cest changer les regards.

. 1
France Théoret

Jedng z reprezentantek charakterystycznego dla kontekstu kanadyjskiego ,,prze-
ktadu w rodzaju zenskim” (traduction au féminin) jest Susanne de Lotbiniere-
Harwood, tlumaczka i wspotautorka ksztaltowania nowego podejscia do
przektadu w Kanadzie, autorka przekladow tekstéw znaczacych quebeckich
feministek: Nicole Brossard, Louise Cotnoir, Anne-Marie Alonzo, a takze Lise
Gauvin, ktoérej dzielo zatytulowane Lettres dune autre (1984), stanowiace pod-
stawe niniejszych rozwazan, przelozyla na jezyk angielski w 1989 roku (Letters
from an Other). Na przykladzie dzialalnosci S. de Lotbiniére-Harwood zostanie
przedstawiony sposob postrzegania przektadu przez kanadyjskie feministki, kto-
ry skutkuje zatarciem granic miedzy ttumaczeniem sensu stricto a tworczoscia.

. . 4 . 2
»Przeklad w rodzaju zefiskim”

Quebeckie teoretyczki i pisarki feministyczne wypracowaly $cisty podziat ter-
minologiczny, ktéry oddziela wyraznie pisarstwo kobiece — écriture féminine
(kobiety piszace mniej wiecej w taki sam sposéb jak mezczyzni), tworczosé
feministyczng — écriture féministe (zaangazowang, walczaca, stawiajacg za cel
zmiang losu kobiet) oraz pisarstwo w rodzaju zenskim — écriture au féminin,

1 Cyt.za: K. James, 2011: ‘Speaking in the Feminine’: Considerations for Gender-Sensitive
Translation. Dostgpne w Internecie: http://translationjournal.net/journal/56feminine.
htm [dostep: 12.11.2017]. ,Zmienia¢ stowa to zmienia¢ spojrzenia”. Wszystkie cytaty
z jezyka francuskiego i angielskiego w moim przektadzie.

2 Szerzejnaten temat w: J. Warmuzinska-Rogoz, 2018: Od przekladu do twérczosci, czyli
o quebeckich feministkach, anglokanadyjskich ttumaczkach i przektadowym continuum.

»Miedzy Oryginatem a Przektadem, t. 24, nr 40, s. 65—77.
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ktore stara si¢ w nowatorski sposéb wprowadzi¢ aspekt kobiecy do literatury.
Szczegdlnie wazne wydaje sie pojecie ,literatury w rodzaju zenskim’, ktéra
realizuje plan zaznaczenia obecno$ci rodzaju zenskiego, wzbogacenia dyskur-
su o tresci feministyczne oraz — co za tym idzie — krytyki patriarchalnego
obrazu $wiata’. W tym celu quebeckie teoretyczki i pisarki ze szczegélng uwaga
przygladaja sie jezykowi bedacemu emanacjg patriarchalnej wtadzy. Nurt ,,li-
teratury w rodzaju zenskim” stanowi podwaliny dla analogicznego ,,przekladu
w rodzaju zenskim’, szczegdlnie wyczulonego na kwestie jezyka. Wpisuje sie on
w specyficzny, charakterystyczny dla Kanady sposob postrzegania przekladu,
nazwany przez Sherry Simon ,,odbiegajaca od normy praktyka ttumaczeniowg”
(pratique ,déviante” de la traduction)*, w ktérej zacieraja sie granice miedzy tym,
co oryginalne, a tym, co przetlumaczone, a zatem takze miedzy tym, co nalezy
do kultury wyjsciowej, oraz tym, co wlasciwe dla kultury docelowej. W ten
sposdb powstaje przestrzen, ktora dla S. Simon jest przestrzenig niedookreslong,
umiejscowiong pomiedzy przektadem a oryginalem, co skutkuje migdzy innymi
brakiem $ciéle wyznaczonych granic, takze tych miedzy jezykami’.

Jesli juz mowa o jezyku w kontekscie tworczosci literackiej, warto zaznaczy¢,
ze w Quebecu rola jezyka jest szczegdlna, co wigze si¢ z pojeciem ,,nad$wiadomos-
ci jezykowej” (surconscience linguistique), ktére L. Gauvin opisuje nastepujaco:

[jest to] $wiadomos¢ jezyka jako uprzywilejowanego miejsca refleksji, jako wyobra-
zonego terytorium, jednocze$nie otwartego i ograniczonego. Pisanie staje si¢ zatem
prawdziwym ,,aktem jezykowym’, jako ze wybor tego czy innego jezyka pokazuje
wazniejszy ,,proces” literacki niz procesy zastosowane w samym tekscie. Nad$wia-

domo$¢ odsyta takze do odczucia jezyka, mysli o jezyku i wyobrazenia o nim°.

Tym sposobem tworcy zawsze staja przed nielatwym dylematem wyboru
jezyka, a majg do wyboru miedzy innymi jezyki: angielski, francuski zgodny
z norma europejska, francuski usankcjonowany w Quebecu, a takze caty wa-
chlarz jezykdw, jakie pojawily sie wraz z rozwojem nurtu pisarstwa migracyjne-
go, tworzonego przez pisarzy spoza Quebecu, ktorzy czesto na skutek zawirowan
politycznych w kraju pochodzenia te prowincje wybrali na nowa ojczyzne.

3 Por. M.S. Cordoba Serrano, 2013: Le Québec traduit en Espagne. Analyse sociologique
de lexportation dune culture périphérique. Ottawa, Presses d Université d’'Ottawa, s. 97.

4 S. Simon, 2005: Interférences créatrices: poétiques du transculturel. ,Revista Mexicana
de Estudios Canadienses (nueva época)”, no. 010, s. 118.

5 S.Simon, 1994: Le trafic des langues. Traduction et culture dans la littérature québécoise.
Montréal, Boréal, s. 180.

6 L. Gauvin, 2004: LHospitalité dans le langage ou la bi-langue de Khatibi. W: L. Gauvin,
P. UHerault, A. Montandon, red.: Le dire de I'hospitalité. Clermont-Ferrand, Presses
Universitaires Blaise Pascal, s. 76.
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Lettres d’une autre, czyli o Quebecu
widzianym oczami Innego

Powies$¢ Lise Gauvin, opublikowana w 1984 roku, to proba spojrzenia z zewnatrz
nie tylko na sytuacje jezykows, lecz takze spoleczno-polityczng Quebecu. Oto
Roxane, mloda mieszkanka Iranu, przyjezdza do Montrealu na studia, o swoich
spostrzezeniach na temat nowego miejsca zamieszkania opowiada w listach
do przyjaciotki. Forma epistolarna oraz pochodzenie gtéwnej bohaterki stano-
wig, rzecz jasna, nawigzanie do Listow perskich Monteskiusza, z tg réznicg, ze
w powiesci epistolarnej francuskiego filozofa mamy do czynienia z protago-
nistami mezczyznami, a obserwacje dotycza Francji. Powie$¢ L. Gauvin uka-
zuje si¢ w czasie dla Quebecu niezwykle waznym, po pierwsze, ze wzgledu na
zawirowania polityczne (kwestia referendum i walki o niezaleznos¢), po dru-
gie, ze wzgledéw jezykowych (Ustawa 101 wprowadzana jest z trudnosciami)
i, po trzecie wreszcie, ze wzgledéw kulturowych (Quebec usiluje ugruntowac
swoja niezalezng pozycje¢ otoczony zewszad kulturg anglofonska). Wszystkie
wymienione czynniki znajduja swoje odzwierciedlenie w wizji, jakg przedstawia
w swych listach Roxane, obserwatorka z zewnatrz, ktéra opisujac to, co dzieje
sie w Quebecu, daje swiadectwo niezwyklej przenikliwosci. Wazna o$ tematycz-
ng powiesci stanowi kwestia jezykowa, gtéwna bohaterka zdaje sobie bowiem
sprawe, ze dwujezycznos¢ Kanady jest utopia i jedyne miejsce, gdzie moze zy¢
swobodnie, bedac osobg francuskojezyczng, to Quebec. Roxane nie ogranicza
sie jednak wylacznie do problematyki dwukulturowosci Kanady, pisze takze
o samych Quebekczykach, o feminizmie, o literaturze quebeckiej i literaturze
tworzonej przez kobiety. Biorgc pod uwage powyzsze, nie dziwi zainteresowanie
czolowej thumaczki literatury feministycznej w Quebecu tekstem L. Gauvin.

Susanne de Lotbiniére-Harwood:
tlumaczka zaangazowana

Susanne de Lotbiniere-Harwood do grona ttumaczy trafita przez przypadek:
w 1979 roku, gdy pracowala jako dziennikarka dla anglojezycznej gazety ,,Mont-
real Star”, poproszona zostala o przetlumaczenie na jezyk angielski tekstow
quebeckiego piosenkarza rockowego i poety Luciena Francceura. Wspoétpraca
zaowocowala wydaniem tomu wierszy Neons in the Night (1980), za ktdry ttu-
maczka otrzymala prestizowa nagrode John Glassco Translation Prize (1980).
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Byl to zreszta jedyny przypadek, gdy ttumaczka pracowata nad tekstem napisa-
nym przez mezczyzne, po debiucie zdecydowata bowiem, ze bedzie ttumaczy¢
tylko poinocnoamerykanskie autorki feministyczne, ktére popieraja twdrcze
podejscie do przektadu rozumianego jako re-creation.

Tlumaczka jest osobg doskonale dwujezyczng. Przynalezno$¢ do obu $wia-
tow, anglo- i frankofonskiego, uwidacznia sie zresztg juz w jej imieniu i nazwi-
sku: pierwszy czton to nazwisko po frankofonskich przodkach, drugi — po
anglofonskich. Tlumaczka konsekwentnie uzywa dwucztonowego nazwiska, by
podkresli¢ swoja przynalezno$¢ do obu kultur. Z kolei imie to angielska forma
imienia (Susan) z francuska koncdwka -e i podwojong spotgloska n. Na grun-
cie twérczym dwujezyczno$¢ S. de Lotbiniére-Harwood znalazta najpelniejsza
ilustracje w jej dziele teoretycznym Re-belle et infidéle: La traduction comme
pratique de réécriture au féminin | The Body Bilingual: Translation as a Rewriting
in the Feminine (1991) opublikowanym jednoczesnie w Montrealu i w Toronto.
Autorka celowo zapisuje swe refleksje w obu jezykach, tworzy zatem tekst, ktory
wpisuje sie doskonale w opisang wczesniej koncepcje S. Simon.

O swej dwujezycznosci S. de Lotbiniere-Harwood méwi: ,,Czasem czujesz sie
Inna, czasem lepsza, jako kto$ »wyjatkowy, bedacy doskonale dwu-, [...] ale
najczesciej czujesz sie lachée lousse’, niczym nieskrepowana. Czasami jednak
tozsamo$é¢ wydaje sie niepokojaco indécidable”®. Owo niezdecydowanie, bycie
»pomiedzy” znajduje swoje odzwierciedlenie w aktywnosci przekladowej: que-
becka ttumaczka dokonuje przekladdw z jezyka francuskiego na angielski oraz
z angielskiego na francuski, co zdarza si¢ w Kanadzie niezwykle rzadko.

Tlumaczka na réwni z autorka?
Ttumaczka jako wspétautorka?

Swoj przeklad powiesci Lettres dune autre S. de Lotbiniere-Harwood poprzedza
przedmowa o znaczacym tytule About the her in the other, w ktdrej przedsta-
wia powody tak silnej feminizacji tekstu L. Gauvin: ,,Pisze tych kilka stow, by

7  Stowo lousse to anglicyzm funkcjonujacy w quebeckiej odmianie francuszczyzny,
oznaczajycy ,luziny, bez ograniczen” (z ang. loose). Wystepuje w zwrocie se ldcher
lousse — ,,by¢ niezaleznym, wolnym”. Zob. http://oreilletendue.com/2013/04/09/du-
mou-dans-la-definition/ [dostep: 10.11.2017].

8 S.de Lotbiniere-Harwood, 1991: Re-belle et infidéle / The Body Bilingual La traduction
comme pratique de réécriture au féminin. Montréal, Les Editions du Remue-ménage,
s. 83.

151



152

PRZEKLAD NIEOCZYWISTY. EKSPERYMENTALNE I ARTYSTYCZNE...

wyjasnié, ze moj przeklad jest feministycznym przepisaniem tego, co w orygi-
nale przeczytalam w jezyku francuskim™.

Tym sposobem, jak zauwaza Barbara Godard, ,,skromny, ukrywajacy sie
tlumacz, zgodnie z pojeciem przezroczystosci, zostaje zastapiony przez ttuma-
cza, ktory jest aktywnym uczestnikiem procesu tworzenia znaczenia i ktory
moze, nawet nieskromnie, afiszowaé sie ze swoim nazwiskiem”'’. Zdaniem
Louise von Flotow, uzycie wstepu, przedmowy, a takze przypisow to rutynowe
techniki przektadu feministycznego, ktdre pozwalajg tlumaczce/ttumaczowi
na wyjasnienie wybranych strategii w powigzaniu z intencjami wyrazonymi
w oryginale'". Z kolei wedtug S. Simon przedmowa spelnia przede wszystkim
funkcje dydaktyczng, jako ze ,,dobrze skonstruowany wstep tworzy komplekso-
we powigzania pomiedzy jezykiem, kulturg oraz szczegdlnym przeznaczeniem
konkretnego dzieta literackiego™ .

Wazna wydaje si¢ S. de Lotbiniére-Harwood zwlaszcza kwestia ,,poprawienia”
tekstu poprzez jego celowg feminizacj¢. Akt ten wyjasnia we wstepie, nazywajac
go dzialaniem politycznym:

Lise Gauvin jest feministka, podobnie jak ja. Ja jednak nie jestem nig. Autorka
napisata swoj tekst, uzywajac generycznej formy meskiej. Moja praktyka ttuma-
czeniowa jest dziataniem politycznym, ktérego celem jest to, by jezyk przemowit
w imieniu kobiet. Dlatego tez moj podpis towarzyszacy przektadowi oznacza, co
nastepuje: niniejszy przeklad wykorzystal wszelkie strategie ttumaczeniowe, by
rodzaj zenski widoczny byt w jezyku. Uwidocznienie rodzaju zeriskiego w jezyku
oznacza bowiem, Ze kobiety bedg styszane i widoczne w rzeczywistym $wiecie.

I na tym polega feminizm"’,

Swoja postawe wobec aktu przekladu ttumaczka odnosi do wlasnego pocho-
dzenia, do trudnosci zwigzanych z byciem mieszkanicem Quebecu: ,,Dla mnie

jako Québécoise [mieszkanki Quebecu — J.W.R.] pozycja, z ktdrej zabieram glos,
jest obcigzona politycznie, etycznie i emocjonalnie. Samotna, ryzykowna”'*

Poza wstepem S. de Lotbiniere-Harwood zaznacza swoja obecno$¢ takze
w samym tekscie oryginalu, co L. von Flotow nazywa hijacking, czyli ,,upro-

9 S.de Lotbiniére-Harwood, 1993: About the her in the other. W: L. Gauvin: Letters from

an Other. S. de Lotbiniére-Harwood, transl. Toronto, Women’s Press, s. 9.

10 B. Godard, 1980: Translators Preface. W: N. Brossard: Lovhers. Montreal, Guernica,
s. 7.

11 L.von Flotow, 1991: Feminist Translation: Contexts, Practices and Theories. TTR, vol. 4,
no. 2, s. 76.

12 D.Homel, S. Simon, eds., 1988: Mapping Literature. The Art and Politics of Translation.
Montréal, Véhicule, s. 53.

13 S. de Lotbiniére-Harwood, 1993: About the her in the other..., s. 9.

14 S. de Lotbiniére-Harwood, 1991: Re-belle et infidéle / The Body Bilingual..., s. 93.
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wadzeniem” tekstu nienacechowanego feministycznie przez feministyczng thu-
maczke, co — zdaniem badaczki — jest zjawiskiem jednoznacznie pozytywnym.
Termin ten L. von Flotow zapozycza od Davida Homela, montrealskiego pisarza
i ttumacza, zazartego krytyka S. de Lotbiniére-Harwood. W jego opinii stowo

to najlepiej oddaje zbyt duzg ingerencje tlumaczki w tekst oryginatu. Szcze-
gblnie krytycznie odnosi si¢ on do nadmiernej liczby przypiséw i nachalnej

dydaktyzacji. Angielski przektad, przekonuje D. Homel, to tak naprawde raczej

rodzaj podrecznika opisujacego wspdtczesna quebecka kulture, ale podrecznika,
ktory zostal na dodatek ideologicznie ,,poprawiony” (czytaj: sfeminizowany), co

dalece wybiega poza intencje autorki oryginatu:

Ttumaczka tak bardzo si¢ czasem narzuca, Ze az uprowadza tekst autorki. We
wstepie informuje nas, ze chce, aby jej obecno$¢ dato si¢ odczué [...] i w tym celu
ingeruje w tekst Gauvin, wyjasniajac, co tak naprawde autorka miata na mysli, oraz
czasem dorzucajac francuski ekwiwalent bezposrednio do angielskiego stowa'’.

Tlumaczka odpowiada na te krytyke nastepujaco: po pierwsze, przektad
skierowany zostal do konkretnych odbiorcéw, to jest do poinocnoamerykan-
skich czytelnikow, takze badaczy, w zwigzku z tym wszystkie przypisy, ktore
wyjasniajg kwestie kulturowe (czyli np. przypis opisujacy kwestie referendum,
jednego z kluczowych wydarzen we wspolczesnej historii Quebecu', czy wyjas-
niajacy, czym jest tourtiére, popularne quebeckie danie), s3 w pelni uzasadnione.
Przypisy majg réznorodny charakter, sg to zaréwno informacje encyklope-
dyczne (np. wyjasnienia dotyczace wymienionych w tekscie oryginatu pisarzy,
czyli data urodzin i ewentualnie data $mierci, tytuly najwazniejszych dziel),
jak i kulturowe oraz historyczne, obserwacje socjologiczne, a takze wzmian-
ki dotyczace samego przekladu. Doda¢ nalezy, ze S. de Lotbiniére-Harwood
umieszcza w swoim ttumaczeniu 135 przypisow, tekst przekiadu liczy natomiast
143 strony, co daje mniej wiecej jeden przypis na strone! Sama ttumaczka w Re-
-belle et infidéle wyjasnia: ,,przypisy thumaczki tworza feministyczny intertekst.
Swiadczg o zakresie i bogactwie twoérczosci literackiej kobiet. Podobnie rzecz sie
ma z przedmowami, ktore takze sg znakomitym sposobem na to, zeby czytelnik
lepiej zrozumiat oraz docenit przektad”"’.

Niepodwazalny wydaje sie drugi argument: S. de Lotbiniére-Harwood za-
pewnia, Ze tworzyta swoja wersje w $cistej wspotpracy z sama autorka, od ktérej

15 D.Homel, 1990: Lise Gauvin astutely explains Quebec to Outsiders. ,,The Gazette”, 21.04.

16 Warto przywolaé przypis 5. ze strony 25 oryginatu: ,Referendum: May, 20, 1980. The
question put to the people of Québec asked if they wished to grant the government
of Québec permission to negotiate souveraineté-association from Canada. The answer
was No by a majority of 60 percent to 40 percent”.

17 S. de Lotbiniére-Harwood, 1991: Re-belle et infidéle / The Body Bilingual..., s. 46—A47.
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otrzymatla pozwolenie na ,poprawienie” tekstu. Taka $cista wspdtpraca miedzy
autorka (auther) i ttumaczka miala zresztg miejsce w przypadku wiekszosci
przekltadéw S. de Lotbiniére-Harwood. ,,Kluczowe jest, zeby pracowaé razem
z autorka nad rekopisem przektadu” — zapewnia ttumaczka. ,To integralna
cze$¢ procesu przekladu. Poza stworzeniem aktywnej literackiej wspolnoty ko-
biet ta wspdlpraca sprzyja czesto niespodziewanym, niezwyklym odkryciom™"®
Warto zauwazy¢, ze autorka przekladu Lettres dune autre otrzymala za swoja
prace prestizowg nagrode Félixe-Antoine Savard Prize (1991) przyznawang
przez Columbia University, co jest swoistym usankcjonowaniem metody thu-
maczeniowej zastosowanej przez S. de Lotbiniere-Harwood.

Jesli mowa o metodach, warto odnotowa¢ wystepujace wielokrotnie w ory-
ginale powiesci stowo w rodzaju meskim Québécois, ktdre zawsze zapisane
jest w przekladzie z uwzglednieniem rodzaju zenskiego jako: Québécois-e-s
(np. s. 15)", co stanowi celowa feminizacje wersji wyjéciowej™’. S. de Lotbiniére-
Harwood tlumaczy si¢ ze swojego neologizmu w przypisie, ktdry przytaczam
w wersji oryginalne;j:

Throughout this translation, Québécois-e, Québécois-es will be used in reference
to native French speakers in Québec. The terms ‘Québec Anglophones’ or ‘Que-
beckers’ will refer to its English-speaking Anglo-saxon population. Québébois-es
is the non-sexist grammatical transcription comprising both genders’.

Tlumaczka unika, gdzie to mozliwe, takze innych okreslen w rodzaju me-
skim, cho¢ sa one powszechne we francuskim oryginale. Mamy zatem ,,our
victory [...] over the elements” (s. 15) jako ttumaczenie ,,]a victoire de "Thomme
sur les éléments” (s. 15)*2. Ponadto, okreslenie dotyczace rodzaju zenskiego
pojawia si¢ w przekladzie zawsze tuz obok rodzaju meskiego (np. ,,her/his

personnality”, s. 46, ,fairytales heroes and heroines”, s. 56), cho¢ w jezyku fran-

cuskim wystepuje tylko okreslenie w rodzaju meskim (,,sa personnalité”*’, s. 46,

»les héros de contes de fées”, s. 57).

18 Ibidem,s. 71.

19 Odnosniki do przektadu powiesci Lise Gauvin dotycza nastepujacego wydania: L. Gau-
vin, 1993: Letters from an Other. S. de Lotbiniére-Harwood, transl. Toronto,Three
O’Clock Press.

20 Tiumaczka opisuje obszernie te technike we wstepie.

21 L. Gauvin, 1993: Letters from an Other..., s. 25.

22 Odnosniki do oryginatu powiesci Lise Gauvin dotycza nastepujacego wydania: L. Gau-
vin, 1994: Lettres dune autre. Montreal, CHexagone.

23 W przypadku jezyka francuskiego zaznaczenie za pomocg zaimka dzierzawczego plci
osoby, do ktérej odnosi rzeczownik personnalité — ,,0s0bowo$¢”, jest niemozliwe, jako
ze forme zaimka uzgadnia si¢ z rodzajem gramatycznym rzeczownika, do ktérego od-
nosi. Jezyk angielski natomiast, podobnie zresztg jak jezyk polski, taki zabieg umozliwia.
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S. de Lotbiniére-Harwood chetnie sigga takze po naddatki, ktére zdaniem
L. von Flotow stanowia doskonala kompensacje w przypadku réznic jezyko-

wych, jako ze

[tlfumacze musieli stworzy¢ kreatywne metody, podobne do tych, jakie zasto-
sowali w tekécie wyjSciowym autorzy: nalezato wyj$¢ poza sam przeklad, aby go
wzbogaci¢, tak by ukazac roznice pomiedzy réznymi rodzajami patriarchalnego
jezyka, poprzez uzycie gier stownych, gramatycznego przesuniecia czy tez zmiany

. . . . .. . 24
sktadni w innych miejscach niz w oryginale™.

Naddatek to bardzo przydatna technika, biorac pod uwage fakt, ze w jezyku
francuskim uwidoczniony jest rodzaj gramatyczny, bedacy wyrazem zapisanego
w systemie jezykowym patriarchatu, z ktérym walczg feministyczne pisarki
i thumaczki. Oto jeden z wielu przykladéw naddatku zastosowanego przez ttu-
maczke:

Il leur arrive méme de réver a ce temps béni quon appelait le matriarcat et qui
donnait aux femmes la maitrise absolue de la cuisine, [...] pendant qu’ils avaient
eux-mémes la jouissance non moins absolue de leurs horaires et de quelques

autres petites choses, dont I'Etat™,

Sometimes they even dream of the blessed time called the matriarchy when wo-
men were absolute ‘masters’ of the kitchen, [...] while they (men) had the no-less
absolute enjoyment of their time and of other little things such as the State®’.

Po pierwsze, ttumaczka decyduje si¢ na uzycie cudzystowu przy stowie
masters, by zaznaczy¢ patriarchalny wymiar jezyka angielskiego, tym bardziej
znaczacy w przypadku przekladu tekstu L. Gauvin, ze w oryginale mowa o la
maitrise, czyli ,,doskonato$ci”, w rodzaju zenskim, tymczasem angielski odpo-
wiednik przywodzi na mysl przede wszystkim , mistrza” w rodzaju meskim.
Ponadto, jako ze angielski zaimek osobowy they odnosi zaréwno do rodzaju
meskiego (,,oni”), jak i zenskiego (,one”), ttumaczka dodaje w nawiasie wyjas-
nienie, ze chodzi o mezczyzn (men). Tym samym uzupelnia tekst oryginalny
o elementy, ktdre nie bylty w nim obecne.

Trzeba powiedzie¢, ze feministyczne ttumaczki positkuja sie chetnie gra-
mi stownymi, ktdre maja stanowi¢ kompensacje dla utraty niektérych sen-
sow (np. ttumaczenie réalité jako re(her)ality, dé-lire jako reading/ deliring itd.).

24 L. von Flotow, 1997: Translation and Gender: Translating in the ‘Era of Feminism’.
Manchester, St. Jerome Publishing, s. 24.

25 L. Gauvin, 1994: Lettres dune autre...,s. 113—114.

26 L. Gauvin, 1993: Letters from an Other...,s. 112.
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S. de Lotbiniére-Harwood wyjasnia: ,,musimy ponownie nadaé pte¢ jezykowi™>’.

Wprowadzajgc z premedytacjg rodzaj zenski do tekstu, autorka przekltadu chce,
zeby czytelnik ,,poczul réznicg”, nawet jesli nie jest $wiadom zasad, jakimi rza-
dzi sie jezyk francuski i ktére nastepnie czgsto wprowadza we wlasciwy sobie
sposob do angielskiego tekstu thumaczka®®.

Tego typu zabiegi pomagaja, rzecz jasna, w ukazaniu pewnych idei politycz-
nych czy feministycznych, tym niemniej — jak zauwaza Kate James — akcep-
tacja przekladu tekstu, ktorego znaczenie i forma zostaly celowo zmienione,
moze by¢ trudna, jest to bowiem zbyt daleko idaca interwencja w oryginal®.
Pamietajmy jednak, ze ingerencja to w tym przypadku dzialanie celowe, czesto
usankcjonowane przez autorki ttumaczonych tekstow. Zdaniem Kathy Mezei:

Przektada¢ to wymyslaé, tworzy¢ i czesto zdradzaé tekst zrédlowy. Przeklad
to $mialy akt, ktory wymaga odwagi i wiary, a piszace kobiety sg szczegolnie
wyczulone na proces przekfadu, musimy bowiem nie tylko ttumaczy¢ nasz tekst
zrodlowy, ale musimy takze zdecydowad, czy thumaczy¢ na dyskurs dominujacy,
uznany dyskurs patriarchalny, androlekt, czy tez odwazy¢ si¢ na uzycie innego
jezyka, ktéry powinien zostac zapisany”’.

Przeklad jako akt polityczny

Jean Delisle, kanadyjski ttumacz i badacz przektadu, poréwnuje prace ttuma-
czek-feministek do roli, jaka odgrywali $redniowieczni ttumacze. Jego zda-
niem, dziatalnos¢ przekladowa, ktdrg dzieli ponad pie¢ wiekow, ma wiele cech
wspolnych oraz — co wazniejsze — jest zdeterminowana historycznie: o ile
$redniowieczni ttumacze mieli Swiadomo$¢, ze przyczyniaja sie do utraty przez
lacine statusu jezyka uczonego, o tyle ttumaczki-feministki podwazajg zasad-
no$¢ parler-homme, czyli postugiwania si¢ jezykiem nacechowanym aspektem
meskim, ktory przy¢miewa obecnos¢ ,,drugiej plci’, a zatem w obu przypadkach
chodzi o przetamanie wylacznosci, monopolu pewnej grupy wobec catosci’".
Warto dziatalno$¢ ttumaczek-feministek wpisa¢ w szerszy kontekst politycz-
no-spoleczny. Oczywiste jest, ze rozw6j mysli feministycznej w latach 70. i 80.

27 S. de Lotbinié¢re-Harwood, 1991: Re-belle et infidéle | The Body Bilingual...,s. 117.

28 S. de Lotbiniére-Harwood, 1993: About the her in the other..., s. 9.

29 K. James, 2011: ‘Speaking in the Feminine’: Considerations for Gender-Sensitive Trans-
lation...

30 K. Mezei, 1989: Traverse/ Traversée. ,,Tessera’, nr 6, printemps, s. 9.

31 J. Delisle, 1993: Traducteurs médiévaux, traductrices féministes: une méme éthique de
la traduction. TTR, vol. 6, no. 1, s. 223.
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XX wieku spowodowat rozpowszechnienie refleksji na temat roli jezyka oraz
dominacji poje¢ patriarchalnych. Podjeta w Quebecu inicjatywa zreformowania | 157
jezyka i wprowadzenia do niego nieuzywanych wczesniej form zenskich data

impuls takze szerszej refleksji feministycznej. Sama S. de Lotbiniére-Harwood
przyznawata niejednokrotnie, Ze uzywane przez nig strategie byty akceptowane

dzieki kontekstowi kulturowemu i spoteczno-politycznemu, poniewaz dane jej

bylo pracowa¢ jako radykalna feministyczna tlumaczka nad feministycznymi
tekstami, ktére nastepnie ukazywaly sie w feministycznym wydawnictwie™.
Interkulturowy kanadyjski kontekst sprzyjal oczywiscie wspotpracy miedzy
pisarkami i ttumaczkami. K. James podsumowuje te zaleznos¢ nastepujaco:

Radykalny przektad feministyczny w tym kontekscie powinien by¢ postrzegany
jako wsparcie dla polityki nacechowanej genderowo, poprzez przeniesienie do
jezyka angielskiego dynamicznej ewolucji frankokanadyjskiej feministycznej
polityki jezykowej, a zatem poprzez stworzenie kobiecego grona odbiorcow. Jako
ze oba jezyki nie majg podobnych wiasciwoéci, bezposredni transfer moze okaza¢
sie utrudniony, dlatego usprawiedliwione bedg inne strategie translatorskie™.

Tak sprzyjajace warunki pozwolily takze na uwypuklenie samej ,,pracy ttu-
maczeniowej, na skoncentrowanie si¢ na procesie tworzenia znaczenia poprzez
akt transformacji”**. Co wigcej, wedtug J. Delisl€’a,

[t]ak jak feministki Zadaja rownosci praw we wszystkich dziedzinach zycia

spotecznego, zaangazowane ttumaczki zadaja takiego samego prawa glosu jak

autor — kobieta lub mezczyzna — oryginalnego tekstu w przekladzie. Two-
rzg nowg dynamike autorka-tlumaczka i definiuja na nowo pojecie wiernosci

. 35
w przektadzie™.

Dla samej S. de Lotbiniere-Harwood przeklad i polityka byly nieroztaczne,
czemu dala wyraz w swojej imponujacej pracy przekltadowej. Na koniec oddajmy
glos samej ttumaczce:

Traktuje przeklad jako dzialalnos¢ polityczng. Jestem feministka i poprzez
moja prace nad jezykiem wcielam polityke w zycie za pomocg przektadu. Pod-
miot, inaczej méwiac ,,ja’, nie jest neutralne, nigdy nie bylo, wbrew temu, co si¢

32 Za: L. von Flotow, 1997: Translation and Gender: Translating in the ‘Era of Feminism’. ..,
s. 30.

33 K. James, 2011: Speaking in the Feminine’: Considerations for Gender-Sensitive Trans-
lation...

34 B. Godard, 1990: Theorizing Feminist Discourse/ Translation. W: S. Bassnett, A. Lefe-
vere, eds.: Translation, History, Culture. London—New York, Pinter Publishers.

35 J. Delisle, 1993: Traducteurs médiévaux, traductrices féministes: une méme éthique de
la traduction..., s. 210.
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powszechnie sadzi. Oto moj ulubiony cytat z Henriego Van Hoofa: ,,Przeklad
stuzy do odkrywania kultury, istoty wiedzy... do obrony lub rozpowszechniania
idei religijnych, filozoficznych czy politycznych, do walki z ciemiezycielem... do
odkrywania literatury”. Tym wszystkim jest przektad feministyczny™.
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Joanna Warmuzinska-Rogoz

Auteure et traductrice : deux personnes de méme rang ?
Sur la traduction féministe au Canada a lexemple de Lettres dune autre
de Lise Gauvin et de la « traduction au féminin »
de Susanne de Lotbiniere-Harwood

RESUME | Parmi un grand nombre de phénomeénes liés a la traduction, caractéris-
tiques pour le Canada, on peut détecter « la traduction au féminin » ou l'acte de re-créa-
tion. Susanne de Lotbiniere-Harwood, la traductrice des textes de féministes québécoises,
y compris ceux de Lise Gauvin, dont le roman/essai intitulé Lettres d une autre (1984) elle
a traduit vers langlais en 1989 (Letters from an Other) en est une des plus éminentes repré-
sentantes. Sa traduction a suscité de vives polémiques, car — selone les critiques — la tra-
ductrice a trop expliqué au lecteur, a utilisé un nombre excessif de notes et a trop féminisé
le texte par rapport a loriginal. Lactivité traduisante de Susanne de Lotbiniére-Harwood
démontre comment une approche créative a la traduction la rend plus visible et de quelle
maniere la féminisation du texte darrivée crée un espace propice a une expression fémi-
nine dans un monde réel.

MOTS-CLES | traduction féministe, Canada, Québec, réécriture, Lise Gauvin
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Autorka i ttumaczka: dwie pelnoprawne postacie?
O przekladzie feministycznym w Kanadzie
na przykladzie Lettres dune autre Lise Gauvin
i ,przektadu w rodzaju zenskim” Susanne de Lotbiniére-Harwood

STRESZCZENIE | Wsrdéd wielu zjawisk zwigzanych z przektadem charakterys-
tycznych dla Kanady znajduje sie ,,przeklad w rodzaju zenskim’, czyli akt ponownego
tworzenia. Jedng z jego reprezentantek jest Susanne de Lotbiniére-Harwood, ttumaczka
tekstow quebeckich feministek, w tym Lise Gauvin, ktdrej tekst zatytulowany Lettres dune
autre (1984) przetozyla na jezyk angielski w 1989 roku (Letters from an Other). Swoim
przekltadem ttumaczka wywotala kontrowersje, zbyt wiele — zdaniem krytykéw — wy-
jasniajac czytelnikowi, umieszczajac za duzo przypiséw oraz feminizujac tekst bardziej
niz oryginal. Dzialalno$¢ przekltadowa S. de Lotbiniére-Harwood udowadnia, w jaki
sposob, poprzez wykorzystanie przez ttumacza tworczego podejscia do ttumaczenia, sam
akt przekladu staje si¢ widoczny, a feminizacja tekstu docelowego tworzy przestrzen dla
kobiecej ekspresji takze w realnym $wiecie.

SLOWA KLUCZOWE | przektad feministyczny, Kanada, Quebec, Lise Gauvin

JOANNA WARMUZINSKA-ROGOZ | dr hab., adiunkt w Zakltadzie Badan
Kanadyjskich i Przekladu Literackiego Instytutu Jezykéw Romanskich i Trans-
latoryki Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach; literaturoznawczyni i przekla-
doznawczyni. Jej zainteresowania naukowe skupiajg si¢ przede wszystkim na
literaturze quebeckiej oraz przekltadzie literackim. Autorka monografii, m.in.: De
Langlois a Tringlot. Leffet-personnage dans les Chroniques romanesques de Jean
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Posrdéd rozmaitych powodoéw, dla ktérych ttumaczymy, z reguly wyznaczanych
przez bieguny idealistycznego zamilowania z jednej strony, a pragmatycznego
zamoOwienia — z drugiej, znajduje sie i powdd prozaiczny: koniecznos¢ uzupet-
nienia dojmujgcego braku, zubazajacego, a nawet uniemozliwiajacego dyskurs
o rozwoju literatury rodzimej. W takiej sytuacji czesto staja autorzy wszelkich
obcojezycznych prob calosciowego ujecia literatury polskiej: to, co chcieliby
pokaza¢ czytelnikowi spoza kultury narodowej, czesto nie istnieje w przekladzie
lub istnieje w taki sposob, ktory pomija/zmienia/zamazuje akurat te elementy,
ktére wydajg si¢ prowadzacemu dyskurs najistotniejsze. Pojawia sie wtedy po-
trzeba ,,dottumaczenia” lub skomentowania, wreszcie wyinterpretowania rdznic.
Poniewaz jestem wlasnie w takiej sytuacji, pracujac nad anglojezycznym kom-
pendium literatury polskiej’, podziele sie uwagami, opartymi w duzej mierze na
rozumieniu zwigzkow przektadu, komentarza i interpretacji jako swego rodzaju
metatekstéw w ujeciu Antoine’a Bermana’.

To bowiem Berman zadal najistotniejsze tu dla mnie pytanie: czy mozliwe
jest analizowanie krytyki (interpretacji) literackiej, komentarza i przektadu jako
jednego zjawiska? Wstepnie odpowiadajac twierdzaco, francuski teoretyk po-
wolywal sie na formalne podobienstwo wszystkich trzech rodzajow tekstow —
wszystkie sg ,,metatekstami’, ktorych celem jest ,komunikowanie™’. Krytyka
literacka i komentarz maja za zadanie komunikowa¢ ,,znaczenie” tekstow literac-
kich, podczas gdy tlumaczenie ma przekaza¢ to znaczenie poprzez odmienny
typ uzycia jezyka. To proste rozrdznienie tatwo jednak odwrocié: przektad staé
sie moze elementem krytyki literackiej, a krytyka i komentarz — aktami prze-
ktadu. W istocie mamy wigc do czynienia z kolem, w ktorym wszystkie trzy
metateksty krazg wokot koncepcji ,,reformulacji” (w swych badaniach chetniej
uzywam pojecia ,,(re)tekstualizja’, odwolujac sie do tekstow, a nie wypowiedzi).
Te trzy typy metatekstow taczy takze fakt, ze kazde dzielo literackie moze by¢
poddane niezliczonej liczbie uje¢ krytycznych, komentarzy oraz przektadow,
wszystkie trzy typy metatekstow sa wiec zawsze niekompletne. Prowadzi to.
Bermana do postawienia tezy, iz komentarz, krytyka i przekiad sa trzema mozli-

1 Szczegdtowy opis w: M. Skwara, 2017: Jak napisa¢ historig literatury narodowej
w ,glokalnym” Swiecie? Parg uwag o pisaniu wspofczesnego polskiego kompendium
literatury polskiej po angielsku. W: M. Skwara, red.: Narodowe, regionalne, kontynen-
talne, Swiatowe: literatury i dyskursy o literaturach. Krakéw, TAiWPN Universitas,
s.299—318.

2 Szerzej pisalam o tym w mojej monografii: M. Skwara, 2014: Serie recepcyjne wierszy
Walta Whitmana. Monografia wraz z antologig przekladéw. Krakéw, TAiWPN Uni-
versitas, s. 30—36.

3 A.Berman, 2009: Criticism, Commentary and Translation: Reflections Based on Benja-
min and Blanchot. L. von Flotow, transl. W: M. Baker, ed.: Translation Studies. Critical
Concepts in Linguistics. T. 1. London—New York, Routledge, s. 92.
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wymi formami ,,przeznaczenia’ tekstu literackiego, a analiza ich implikowanych
powinowactw jest przedmiotem wnikliwych uwag autora.

Nie mogac tu przesledzi¢ wszystkich aspektow tych szczegétowych rozwazan,
chcialabym jednak zwréci¢ uwage na punkty weztowe, stanowigce oparcie i dla
moich analiz omawianych dalej przyktadow. Nie bez znaczenia jest wstepne
stwierdzenie Bermana, ze przeklad i komentarz sytuuja si¢ po stronie tradycji
w badaniach literackich, podczas gdy krytyka (interpretacja) jest kojarzona ze

»Wspolczesnoscig” Mowiagc stowami Michela Foucaulta, komentarz i krytyka na-
lezg do réznych ,epistem”. Roznica miedzy nimi, wedlug Bermana, jest réznica
esencjonalng, podobnie jak esencjonalne jest podobienstwo miedzy przekladem
i komentarzem, powigzanymi historycznie. Na zwiazek komentarza i przekla-
du zwracalo uwage wielu badaczy i dla wielu, zwlaszcza filozofow, funkcja
komentowania obcego tekstu jest zawsze funkcja przektadu, zwigzang z pewna
forma tradycji. Doswiadczenie przekladu jest takze zwigzane z komentarzem
i osadzone w tradycji. Wspolczesne rozumienie krytyki literackiej wywodzi si¢
natomiast z zerwania z tradycja, takiego podejscia do tekstu literackiego, ktore
zwrocone jest w przyszlos¢ i jest nastawione na tworzenie — zgodnie ze stowami
Friedricha Schlegla: zadaniem krytyka jest mowienie o ksiedze, ktéra ma dopie-
ro zosta¢ napisana. Nie jest to wiec metatekst, ktory jedynie formalnie rozni sie
od komentarza. Krytyka jest wspotczesnym sposobem angazowania sie w dziela
literackie, coraz bardziej zagarniajacym obszary wczesniej zarezerwowane dla
innych metatekstow. Komentarz ze swojej istoty oparty jest na literze tekstu:
stowo po stowie, zwrot po zwrocie, linijka po linijce powolna i stuzebna praca
komentatora ,,przeswietla” dzieto literackie, trzymajac si¢ tekstu i wydobywajac
go z jego literackosci — przykladem takich dzialan jest przywolywane przez.
Bermana Heideggerowskie ,,objasnianie” (Erlauterung). Warto doda¢, ze mamy
obecnie polskie czytanie Heideggera poprzez jego thumaczenie klasycznej filo-
zofii i tworzenie wlasnego jezyka opartego na tych przektadach; jezyka, ktory
w jaki$ sposob musi zosta¢ przelozony na jezyk polski”.

Komentarz zglebia poktady znaczenia tekstu, a poprzez to jest zaréwno retro-
spektywny, jak i dygresyjny. Nigdy jednak nie zaklada uprzedniego zrozumienia
tekstu jako calosci, raczej porusza si¢ ku nieznanemu, ktore kryje sie w ,literze”.
Oczywidcie zaklada wczedniejsze czytanie calosci, ale objasniajac unikalno$¢
dziela literackiego, nie opiera si¢ na wyjasnieniach majacych za swa podstawe
analize i zrozumienie calosci tekstu, tym samym wigc sam tworzy przeszkode
dla celu swych dzialan. Uwaga skupiona na szczegdle jest niezbedng cechg
komentarza, ktéry nigdy nie generalizuje.

4 Zob. L. Koloczek, 2016: By¢ czyli miec. Préba transpozycji projektu ,Przyczynkéw do
filozofii” Martina Heideggera. Krakéw, TAiWPN Universitas.
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Krytyka literacka jest zupelnie odmienna, operuje w podwdjnej perspekty-
wie, obcej komentarzowi i po czesci przekladowi: w perspektywie znaczenia i ca-
tosci. Mozna tu przywola¢ paradygmatyczne sformulowania Friedricha Schlegla
o koniecznos$ci uchwycenia calosci dziela czy zrozumienia tekstu w systemie
innych tekstow stworzonych przez danego artyste, czy relacji esencji sztuki do
jej catosci. W dzietach krytycznych tekst literacki pojawia si¢ w formie cytatu,
zwigzek z cytatem jest tak charakterystyczny dla krytyki jak zwiazek szczegotu
z komentarzem. Im wigkszg jednak role odgrywa w krytyce cytat, tym wieksze
jest niebezpieczenstwo przeistoczenia sie krytyki w komentarz. Dlatego tez
najbardziej paradygmatyczny tekst krytyki literackiej, tekst Schlegla o Wilhel-
mie Meistrze, nie cytuje ani jednego stowa z dziela Goethego. Berman wyjasnia,
dlaczego tak si¢ dzieje — o ile tekst krytyczny chce ustanowi¢ znaczenie tekstu
literackiego, nie powinien eksponowac szczegétowych fragmentow litery tekstu.

Kiedy jednak wielcy interpretatorzy wchodza na scene (a do nich Berman
zalicza Novalisa, Benjamina czy Blanchota — postaci centralne dla krytyki
literackiej, gdy idzie o jej istote i historie, ale marginalne, gdy idzie o jej insty-
tucjonalny rozwoj), wyrazaja przede wszystkim fascynacje aktem przekiadu.
Benjamin byl przekonany, ze przeklad wiedzie do metafizyki ,,czystego jezyka”
(reine Sprache), a ten jezyk, jako ,,locus prawdy’, jest ostatecznym celem filozofii.
Pozostaje ona ukryta w przekladzie, stad wlasnie bierze si¢ gleboki historyczny
zwigzek miedzy przekladem i filozofig, i stad podrzedno$¢ krytyki literackiej
w zapewnieniu trwania dziela literackiego — moze si¢ ono tatwiej obejs¢ bez
krytyki niz bez przekladu.

Pozostajac blisko krytyki, ttumacz w swej pracy podaza w istocie tropem
paralelnym do pracy komentatora, obydwaj trzymaja si¢ tekstu, zanurzajg si¢
w glebiach jego znaczenia, rozwazajg jego szczegdly. Podczas gdy krytyk wycho-
dzi poza o$ temporalng — wybiega wprzdd — tlumacz i komentator posuwaja
sie wzdluz tej samej osi czasu, objasniajac kazdy znaczacy szczego! tekstu. I to
czesto wlasnie komentarz czyni przektad mozliwym, co wiecej, komentarz ma
wlasciwos¢ uzupetniania przektadu — tam, gdzie przeklad ,,nie wystarcza’, a za-
wsze znajdzie si¢ takie miejsce, komentarz go uzupelnia, zapelnia marginesy
nieprzetlumaczalnosci pojetej nie jako absolutna niemoc, lecz jako pewna tym-
czasowa utomnos¢, to, czego ttumacz nie jest (nie byl) jeszcze w stanie oddac.
To wiasnie skoniczona czasowos¢ przekladu zostawia miejsce dla komentarza,
pozwalajac mu objasnia¢ co$, co moze by¢ dopiero przelozone badz w przy-
sztosci inaczej przelozone.

Majac powyzsze rozwazania w pamieci, zwlaszcza nie tak niezbedna z punk-
tu widzenia przetrwania tekstu dzialalnos¢ krytyki literackiej (na co na pew-
no z pasjg zaprotestowaliby wszyscy uprawiajacy te sztuke — a stowa sztuka
uzywam z rozmyslem i z podtekstem), swoja opowies¢ o literaturze polskiej
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w tworzonym kompendium osadzam bardziej na komentarzu i przekladzie

niz na interpretacji. Przeciez juz sam dobdr tekstéw, ich uklad i wzajemne

intertekstualne i interkulturowe nawigzania wynikaja w duzej czgsci z mojej

interpretacji, mojego budowania senséw, brzmien i znaczen literatury polskiej.
O ile siegam po interpretacje, czynie to zwykle po to, by pokaza¢ réznorodnosé
odczytan i skonfrontowac je z sobg, do przektadéw i komentarzy odwotujac sie
jednoczesnie jako do zbioru argumentdw. Postaram si¢ pokazac pare aspektow
funkcjonowania tlumaczenia i komentarza w moim dyskursie o literaturze pol-
skiej (czyli w duzym stopniu w mojej jej interpretacji), za kazdym razem starajac

sie wskaza¢ na inny wymiar mozliwych operacji analitycznych. W kontekscie

budowania miedzynarodowego dyskursu o literaturze rodzimej i wymagan wy-
dawcy domagajacego sie ,,cytowania jak najlepszych przekladow” (a tym samym

najwyrazniej ignorujacego fakt sporej zwykle dyskusyjnosci owej ,,najlepszosci”)

warto pokusi¢ si¢ o wlaczenie w tok narracji interpretujacej dzieje literatury
rodzimej elementow zwykle uzywanych oszczednie lub nieuzywanych w ogole:
analiz poréwnawczych przektadéw i komentarza®.

Istotnym problemem w kazdym obcojezycznym dyskursie o literaturze na-
rodowej jest pominiecie w istniejacym tlumaczeniu (ttumaczeniach) waznego
elementu oryginalu, czesto decydujacego o jego swoistosci jezykowej/brzmie-
niowej lub semantycznej/gatunkowej. Przyjrzyjmy sie najpierw jednej z najbar-
dziej znaczacych ballad w polskiej kulturze literackiej — Dusiotkowi Bolestawa
Le$miana. Obecno$¢ tego akurat tekstu w probie syntezy gatunkowej poezji
polskiej wydaje si¢ oczywista, zaréwno ze wzgledu na przeksztalcenia samego
gatunku, jak i swoiste dla poetyki Lesmiana elementy: neologizmy, basniowa
ludowos¢, unikalne poczucie humoru i warto$ci brzmieniowe. Nazwy wtlasne,
nasemantyzowane i zawierajace elementy neologizmoéw, odgrywaja w Dusiotku
szczegblng role, wpisujac zardwno tytutowq fantastyczng posta¢, jak i gléwne-
go realistycznego bohatera — Bajdale — w $wiat jezyka i folkloru polskiego.
Wstepnie mierzac si¢ z dowcipnym zakonczeniem ballady Lesmiana, stara-
tam sie przyblizy¢ jej brzmienia i znaczenia odbiorcy spoza polskiego kregu
kulturowego. Zaréwno ludowy ton utworu, jak i jego zrytmizowanie poprzez
rymowane dokladnie pary wersow, z ktdrych pierwsza para w strofie pisana jest
ludowym osmiozgloskowcem, a druga epickim trzynastozgloskowcem, wreszcie
onomatopeicznos¢ wiersza podkreslaja zartobliwy i ironiczny charakter calosci.
Kulminacjg Le$mianowskiej wersji ludowego poczucia humoru i familiarnej
niemal bliskosci z panem wszelkiego stworzenia jest zakonczenie. Znajdziemy

5 Zob. np. ostatnig anglojezyczng probe calosciowego ujecia literatury polskiej: G. Bor-
kowska et al., 2004: Ten Centuries of Polish Literature. D. Sax, transl. Warszawa, Instytut
Badan Literackich PAN.
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w nim ponadto probke (nie za trudng z pozoru) leSmianizmu — potworzy¢ —
z zakodowanym podwdjnym znaczeniem: oryginalnej, niecodziennej, acz moz-
liwej niedokonanej formy czasownika tworzy¢ (np. ,,potworzyt sobie troche
z rana i poszedl na spacer”), skontaminowanej z bledem kreacyjnym, sugero-
wanym przez potwora ukrytego w takiej niezwyklej formie czasownika (forme
niedokonang przeistoczyl Lesmian w forme dokonang). Jesli przyjmiemy, ze
elementy dzwickowe i rytmiczne sg dla tekstu istotne, musimy zadbac o to,
by czytelnik obcojezyczny mial szanse je doceni¢. Strofa puentujaca ballade
mogtaby wiec brzmie¢ tak:

Rzekt Bajdata do Boga: Bajdata said to God:

O rety — olaboga! Oh gosh! — Oh mygod!
Nie dos¢ ci, ze$ potworzyt mnie, Isn't it enough that you miscreated me,
szkape i wolka, the ox and the mare,
Jeszcze$ musial takiego Did you also have to fabricate such
zmajstrowa¢ Dusiotka?’ a Dusiolek as well?

Podwdjne znaczenie polskiego potworzyé mogloby zosta¢ dodatkowo ob-
jasnione w komentarzu (cho¢ wydaje sie, ze w miscreate dos¢ czytelnie ukryte
jest miscreation), podobnie jak i wyjasnione powinny zosta¢ imiona bohaterdéw
pochodzace odpowiednio od czasownikéw bajaé, bajdurzyé i dusi¢ (facznie
z ich wymowa: nie zapisywatabym jednak ani Bajdaly, ani Dusiotka fonetycz-
nie, np. Baydava, Dushowek, efekt bylby chyba jedynie potowiczny i ztudnie
poprawny). Komentarz w podreczniku nie razi tak, jak w tomie przektadéw,
mozna sobie wiec pozwoli¢ na wieksze dopelnienia, ktdre wydaja sie nawet
bardziej potrzebne w konfrontacji z przekltadem opublikowanym przez Mariana
Polaka-Chlabicza w roku 2011:

To God said he quite awake:

Goodness me! Gosh! For God’s sake!
Why didst thou monstre-ate me, this ox, and this nag
And moreover, this Chokester? That’s in sooth a snag!”

Tlumacz celnie zadbat o zachowanie rymoéw, mozna tez dostrzec w przekta-

dzie dbalo$¢ o zachowanie neologizmu i zawarcie w nim potwora (monstre-ate),
. . . . 8

czy jednak takze zachowany zostal zwiazek z tworzeniem™? Zabawne spoufale-

6 B. Lesmian, 2010: Poezje zebrane. ]. Trznadel, oprac. Warszawa, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, s. 172.

7  B.Le$mian, 2011: 33 of the Most Beautiful Love Poems: 33 najpigkniejsze wiersze mitosne.
M. Polak-Chlabicz, transl. CreateSpace Independent Publishing Platform, s. 112.

8 Taka watpliwos¢ zgtosita Aleksandra Wieczorkiewicz, analizujgc jednoczesnie inne
propozycje, zob. A. Wieczorkiewicz, 2016: Obce wcielenia Dusiotka. Lesmianowskie
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nie Bajdaly z panem stworzenia zostalo takze zachowane, cho¢ rozbite miedzy
rejestr nieformalny (Gosh!) i formalny (moreover), oraz wsparte archaizmami

i dialektyzmem (didst, thou, in sooth). Tekst brzmi idiomatycznie w nowym je-
zyku i to zastuga ttumacza, znika jednak mozliwos¢ jego kulturowej identyfikacji

poprzez przeklad nazw wlasnych (w wykonaniu Lesmiana wyjatkowo ,wlas-
nych”). Zaréwno Chokester, jak i Prattler dla Bajdaly, pochodzace odpowiednio

od czasownikow: choke (,,dusi¢, krztusi¢ si¢”) i prattle (,,gada¢, gledzi¢, klepac”),
dos$¢ dobrze spelniajg swoja funkcje semantyczng (moze Bajdata jako Prattler
przesunal sie nieco z obszaru fantastycznych opowiesci w rejon zwyktych bzdur,
co chyba zauwazyl thumacz, nadajac mu w kolejnym wydaniu z 2017 roku inne

imie — Vagrom), traca jednak swoiste wtasciwosci kulturowe’. Dotykamy tu

jednego z podstawowych dylematdw, przed ktérym staja zwykle thtumacze: do

jakiego stopnia udomawia¢ tekst, chcac przyciagna¢ odbiorcéw innej kultury?
Najczesciej to cheé pozyskania uwagi odbiorcy przekiadu staje si¢ najwazniejsza

i nie ma w tym nic ztego — a nawet, jak pokazuja wybitne przykiady tworzenia

innojezycznych, znacznie odmiennych od oryginaléw, wersji przektadowych™,
przynosza trwale pozytki kulturze narodowej. W dyskursie historycznoliterac-
kim jednak zmieniaja wiele, i to nie tylko brzmieniowo, lecz takze intertekstu-
alnie — przepada bowiem mozliwo$¢ dostrzezenia, w jaki sposdb poszczegdlne

nazwy wlasne utrwalily si¢ w kulturze i jezyku oraz jakie mialy znaczenie dla

kolejnych generacji tworcow. W konicu bez Dusiotka trudno poja¢ sporg liczbe
nawigzan literackich i kulturowych, warto wigc chyba, aby zostal przedstawiony
w swej oryginalnej formie takze anglojezycznej publicznosci, zainteresowane;j

nie tylko jednym tekstem, czy jednym poeta literatury polskiej, ale procesami
literackimi/kulturowymi w niej zachodzacymi.

Innym i chyba powazniejszym przypadkiem gubienia mozliwych intertekstu-
alnych nawigzan sa odmienne przyporzadkowania gatunkowe, a za takie uznata-
bym dwa istniejace przektady Bajki Rézewicza. Mimo ciekawych, czasami skraj-
nie odmiennych, rozwigzan translatorskich autorstwa Joanny Trzeciak'' i Billa
Johnstona'” w obu przektadach tytulowa bajka (fable) traci swoje konotacje

»cudotwdry stowotworcze” w przektadach anglojezycznych. ,Przekladaniec”, nr 32,
s. 239—241.

9 Inne wersje anglojezycznych imion Dusiotka (Choking Nightmare w przekltadzie Ro-
chelle Stone oraz Worror i Jim Cubus w niepublikowanych propozycjach Krzysztofa
Bartnickiego) analizuje A. Wieczorkiewicz, 2016: Obce wcielenia Dusiotka. .., s. 236—238.

10 Analizowatam to zjawisko na przyktadzie doskonale brzmigcej w angielszczyznie
ballady Mickiewicza Romantycznosé w wersji Audena (tekst w druku).

11 Sobbing Superpower. Selected Poems of Tadeusz Rozewicz, 2011. J. Trzeciak, transl. New
York, London, W.W. Norton & Company, s. 273—274.

12 T. Rozewicz, 2007: New Poems. B. Johnston, transl. New York, Archipelago Books,
s. 140—141.
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gatunkowe, przemieniajgc si¢ w basn (fairy tale). Taki tytul nie tylko odsyla
do innego, prozatorskiego, narracyjnego gatunku, do ktérego epigramatyczny
wiersz Rozewicza w sposdb oczywisty nie nalezy, ale i przekresla odwotania
intertekstualne utworu. Bajka, ktorej struktura opiera si¢ na wyliczeniu rzeczy
i standw pozadanych, ale nieosiggalnych, wraz z puentg o ich nieobecnos$ci w co-
dziennym zyciu odsyla do Wstepu do bajek Ignacego Krasickiego. Ten istotny
kontekst zostaje jednak uniewazniony uzytym w tytule stowem basn — przeciez
Ezop znany jest i w kulturach anglojezycznych jako autor bajek (fables), a nie
basni (fairy tales). Mozna oczywiscie powiedzie¢, ze nie ma obowiazku czytaé
Roézewicza w kontekscie Krasickiego, ale w wywodzie o historii i formach ga-
tunku takie wlasnie odwotanie pokazujace dlugie trwanie dydaktycznej ,,bajki”
w kulturze polskiej staje si¢ niezbedne. Pozostaje poczyni¢ komentarz i zaufa¢,
ze z czasem kto$ pokusi sie o przektad Bajki Rozewicza, nie tracac z pamieci
bajki Krasickiego, zwlaszcza ze mamy tu do czynienia réwniez z istotnym od-
wolaniem strukturalnym. Rézewiczowskie ,,budzenie si¢ w miescie”

gdzie nikt nie mordowal
dzieci

ani kotow

ani Zzydow ani palestynczykow
ani wody ani drzew

ani powietrza

nie bylo przesztosci

. , +13
ani przysztosci

jest przeciez wspotczesng forma wyliczenia, z mistrzostwem stosowanego oneg-
daj przez klasyka gatunku Ignacego Krasickiego:

Byl mtody, ktéry zycie wstrzemiezliwie pedzil;
Byl stary, ktory nigdy nie lajal, nie zrzedzil;

Byl minister rzetelny, o sobie nie myslal;

Byl na koniec poeta, co nigdy nie zmyslal.
— A c6z to jest za bajka? Wszystko to by¢ moze!
— Prawda, jednakze ja to miedzy bajki wloze.

A tak oto Wstgp do bajek przelozyt znany ze swego doskonatego wyczucia

rytmow i znaczen Gerard Kapolka:

13 T. Rézewicz, 2016: Wybér poezji. A. Skrendo, oprac. Wroctaw, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, s. 858.
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There was a young man who lived by the golden mean;
There was an old man who never grumbled or screamed;

A minister who didn’t lie or abuse his station,
A poet who never used his imagination.
— What sort of fable is this? All these things can be!

— Yes, but it all sounds just like a fable to me'*.

I nikt by zapewne nie pomyslal, ze zamiast fable mogtoby sie w tym tlumaczeniu
znalez¢ fairy tale.
Zakonczenie wiersza Rozewicza:

i bylo mi tak dobrze and I felt so good

jakby as if

mnie nie bylto I didn’t exist. (Joanna Trzeciak)
And I felt so good
It was as if

I didn’t exist. (Bill Johnston)

and it was so good to me
as if
I was not at all. (Marta Skwara)

takze nie odsyta do powszechnie znanej formuly zakonczenia basni: ,,I zyli dtu-
go i szczedliwie”, ale raczej do tego, co ,,by¢ moze’, ale nigdy nie jest. Poniewaz
obydwoje tlumaczy wiersza Rézewicza unikalo w zakonczeniu powtoérzenia
czasownika (byto), ktdre jest tu w zasadzie jedynym $rodkiem stylistycznym,
a jednoczesnie wykladnikiem prostej codziennej mowy charakterystycznej dla
bajki, pozwolitam sobie zamiescic¢ takze wlasng propozycje, skonsultowang z ro-
dzimym odbiorcg kultury anglojezycznej. Dorazne ,,dotlumaczenie” pozwala
zobaczy¢ paradoks zamkniety w powtoérzeniu tego samego czasownika — raz
w funkcji afirmatywnej (,,bylo mi tak dobrze”), drugi raz w funkeji zaprzeczenia
(»jakby mnie nie bylo”). Takie zakonczenie stawia odbiorce raczej przed zna-
kiem zapytania wieniczacym caly tekst (wpisujagcym sie w tradycje przewrotne;j
bajki), a nie w uspokajajacy ton basni, w ktorej wszystko, zgodnie z regutami
gatunku, konczy si¢ naprawde dobrze i pocieszajgco.

Zupelnie inny problem kreujg wielokrotne tlumaczenia tego samego teks-
tu. Najlatwiej byloby oczywiscie wybra¢ jeden przeklad i nada¢ mu range

14 Oryginal i przeklad cytuj¢ wedlug: I. Krasicki, 1991: Polish Fables. Billingual Edition.
G.T. Kapolka, transl. New York, Hippocrene Books, s. 11.
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»najlepszego”. Uczciwsze i ciekawsze jest jednak, moim zdaniem, wybranie
istotnej catostki, ktéra brzmi zupetnie odmiennie w zaleznosci od ttumacze-
nia i jednocze$nie pokazuje bogaty rejestr mozliwych odczytan oryginatu. Przy
omawianiu Trenéw Kochanowskiego, zwrdcilam uwage na trzy rozne przeklady
konkluzji Trenu X:

Gdzieskolwiek jest, jesli$ jest, lituj mej zalosci,

A nie mozesz li w onej dawnej swej calosci,
Pociesz mie, jako mozesz, a staw si¢ przede mna,

Lubo snem, lubo cieniem, lub marg nikczemna!"’,

Oczywiscie nie jest latwo przelozy¢ te emocjonalng, artystycznie dopraco-
wang, rytmiczng i dokladnie zrymowana strofe, w ktorej zal i religijne watpli-
wosci podmiotu osiagaja punkt najwyzszy w calym cyklu, czemu poswiecono
w kulturze polskiej tomy opracowan. Niezwykle to miejsce, w ktérym cierpigcy
ojciec, alter ego wierzacego poety, wzywa corke ,,gdziekolwiek jest, jesli jest”,
do okazania mu litosci i pocieszenia go ukazaniem si¢ w jakiejkolwiek formie.
Przektad Michata Mikosia moze by¢ uznany za najblizszy oryginalowi zaréwno
pod wzgledem wersyfikacji, jak i odtworzenia ryméw w oryginalnym ukla-
dzie. Kluczowe wyrazenie zwatpienia poety ,jesli$ jest” / ,,if you are” zostalo
takze wiernie zachowane, wraz ze znaczacg repetycja czasownika by¢. Ceng za
bliskos¢ z oryginatem jest jednak nieco sztuczne stownictwo, z jednej strony
archaizowane (dole), z drugiej nieosadzone w kontekscie kulturowym — mara
nikczemna odsyta przeciez do dobrze rozpoznanej mitologii $wiata pozagrobo-
wego, podczas gdy illusory substance wydaje si¢ zamiennikiem pozbawionym
konotacji funeralnych. W ten sposdb prostota jezyka, ale i wyrafinowanie, takze
brzmieniowe, werséw Kochanowskiego ulega pewnemu sptaszczeniu:

Whenever you are if you are, pity my dole,
And if you are not able as your former whole,

Console me, as you can, and make an appearance
. 16
As a dream, a shade, or an illusory substance .

Sadze jednak, ze przeklad Mikosia warto czyta¢ wtedy, gdy chcemy znalez¢ si¢
jak najblizej struktury oryginalnych werséw. Adam Czerniawski z kolei, po
wielu probach i zmaganiach z Trenami, stworzyt ostatecznie (w roku 2001) zu-
pelnie wspolczesnag i zaskakujaco prosta wersje, dbajac jednak takze, by punkt
kulminacyjny zwatpienia poety znalazt swdj doktadny wyraz w przekladzie:

15 J. Kochanowski, 1972: Treny. J. Pelc, red. Wroclaw, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich,
s. 19.
16 J. Kochanowski, 1995b: Treny-Laments. M.J. Mikos, transl. Warszawa, Constans, s. 49.
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Wherever you are, if you are, take pity on my grief.

And if you cannot in the flesh
Console me and appear

.. 17
As dream, shade or vision ™.

Ten przeklad moze przekonywac¢, iz dawny poeta obcej kultury jest w stanie
przeméwi¢ do wspodlczesnego odbiorcy tak, jakby bariera czasu nie istniala.
Egzystencjalne doswiadczenie §mierci, nieobce przeciez zadnemu czytelnikowi,
zostalo wyrazone oszczednie, ale ta oszczedno$¢ wlasnie nadaje wersji Czer-
niawskiego niezwykl sile wyrazu.

Dwaj mistrzowie poezji swoich kultur, Stanistaw Baraniczak i Sheamus He-
aney, z charakterystyczna dla siebie swoboda poetycka, najdalej chyba odeszli
od oryginatu:

Wherever you may be — if you exist —

Take pity on my grief. O presence missed,
Comfort me, haunt me; you whom I have lost,

Come back again, be shadow, dream or ghost'".

Poeci w roli thumaczy inaczej uformowali dwa pierwsze wersy, przerzucajac
cze$¢ wersu pierwszego do drugiego, pozbawiajac nadto wers pierwszy powtd-
rzenia czasownika by¢. Fraza ,,If you exist” w miejsce ,,jeslis jest” traci prostote
oryginalnego wyrazenia, uniewaznia poetycka repetycje i odchodzi od miekkiej
aliteracji oryginatu (,,gdzieskolwiek jest jesli$ jest” — warto, w moim przeko-
naniu, zwrdci¢ uwage w komentarzu, ze oryginalny jezyk Kochanowskiego
dysponuje zupelnie innymi warto$ciami onomatopeicznymi niz jego angielskie
wersje i sama natura jezyka ma tu najwigksze znaczenie). Dobdr stownictwa
takze wydaje si¢ do$¢ dowolny: ghost nalezy do zupelnie innego rejestru niz
mara. W polaczeniu z czasownikiem nawiedzac (haunt) odsyla raczej do pop-
kultury, a nie do wizji za§wiatéw osadzonej na wyobrazeniach antycznych i bi-
blijnych. Zmienia si¢ takze wydzwiek emocjonalny zakonczenia trenu — z zalu
iz przepelnionego smutkiem, ale i pewng zalobna rezygnacja wyczekiwania na
emocjonalne zadanie pocieszenia.

Nietatwo w takim kontekscie wskaza¢ ,,najlepszy” przeklad, warto wiec moze
pokaza¢ pare odmiennych wersji — bo z przyczyn oczywistych w wywodzie
historycznoliterackim nie mozna pozwoli¢ sobie na pokazanie wszystkich

17 P. Wilczek, red., 2001: Treny. The Laments of Kochanowski. A. Czerniawski, transl.
Oxford, Legenda, s. 23.

18 J. Kochanowski, 1995a: Laments. S. Heaney, S. Baranczak, transl. London, Faber and
Faber, s. 21 (podkresl. — M.S.).
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istniejacych (9!) — i pozwoli¢ czytelnikowi przeczytaé wersje ,,dostowng” Mi-

174 | kosia, oszczedng i omalze surowa Czerniawskiego lub rozbudowang i chyba
nieco egzaltowana, ale w kulturze literackiej ustawiang czesto w roli autory-
tetu, wersje wielkich poetéw dwoch réznych kultur. A nade wszystko warto
uczuli¢ odbiorce na kwestie przekladu, ktory nigdy nie jest ani jedyng mozli-
w3, ani najlepsza, ani bezdyskusyjna, ani wreszcie ostateczng wersja oryginatu.
I jesli zwykle czytamy przeklad bez komentarza i bez mozliwo$ci poréwna-
nia rozmaitych wersji tekséw i wynikajgcych z nich interpretacji, to obcoje-
zyczny dyskurs historycznoliteracki jest najlepszym miejscem uzupelnienia
tego braku.

I na koniec najbardziej skomplikowany przyktad wspdlistnienia prze-
kladu i komentarza polaczonego z interpretacja oraz mozliwosci uzycia
przekladéw i komentarza jako argumentéw w definiowaniu poetyki autor-
skiej. A chodzi o niebagatelnego autora — Cypriana Norwida. Zgadzam si¢
z Georgeem Hydeem (wykladowcg literatury poréwnawczej na Uniwersyte-
cie East England, ktéry swoja opini¢ wyrazil w eseju z poczatku lat 90. mi-
nionego wieku'’), ze wiersz Wezora-i-ja jest dobrym przyktadem zaréwno
Norwidowskiej innowacyjnej techniki poetyckiej, jak i jego zafascynowania
jezykiem.

Wezora-i-ja Yesterday-and-I

Och! smutna to jest i mato znajoma A deafness sad and rare
Gluchota —

Gdy Stowo slyszysz — ale ginie

When you hear
The Word, but miss
koma

Ijota...
*

Bo aniol wota... a oni ci

rzeka:

,2Zagrzmiatol”

Wiec trumny na twarz zalamujesz

wieko

Pod skalg.
*

I nie chcesz krzykna¢: ,Eli... Eli...”

— czemu?

The accent and stress.
*
For an angel calls... But they
mock:
“Thunder!”
So you slam the coffin lid over

your face under
The rock

*

You have no wish to cry

19 G. Hyde, 1991: Cyprian Kamil Norwid: “Yesterday-And-I" | “Weczora-i-ja”. W: A. Czer-
niawski, ed.: The Mature Laurel. Essays on Modern Polish Poetry. Chester Springs, Pa:
Dufour Editions, s. 91—97.
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— Ach, Bozel...

Zagle sie wiatru lizg
péinocnemu,

Wre morze.

*

W uszach mi szumi (a nie znam
7 teorii,

Co burza?),

Wiec $nig i czuje, jak si¢ tom
historii

20
Z-marmurza...

Hyde sadzi, ze ten wiersz to przyklad autotelicznej poetyki norwidowskiej
skupionej na jezyku jako gestym systemie powigzan i odpowiedniosci, w kto-
rym ,,pobrzmiewa (echos) glos Baudelaire’a i Mallarmégo”. Podobienstwa poezji
Norwida do tworczosci Baudelairea podkreslane sa w interpretacji Hyde’a zna-
czgco, cho¢ bez przyktadow i bez uzasadnien, np.: ,,For the English reader he
is like the French symbolists, and shares Baudelaire’s fascination with paradox
and dialectics, his duality of Spleen and Ideal”*’. W zupelnie innym trybie,
w trybie komentarza, Hyde rozwaza znaczenie tytutu utworu: ,the title of the
poem [...] runs the word for ‘yesterday’ (wczoraj) together with the word for
T (ja) into a catachresis suggesting a superimposition of the writing or speaking
subject and its temporal extension”*’, W ten sposéb, zdaniem interpretatora,
historia i indywidualna jazi wkraczaja w problematyczny zwiazek (enter a prob-
lematic relationship), z czym wypada sie zgodzi¢. Pozostaje jednak do rozwa-
zenia jeszcze chyba bardziej problematyczna relacja ewokowana przez wiersz:
pomiedzy indywidualnoscia czula na stowo i pozbawionymi takiegoz wyczucia
»innymi’, zaludniajacymi realny $wiat. To oni wlasnie narzucajg siebie, narzucaja
swoje stowa, interpretacje, rozumienie §wiata ,ja’ poety, ktore pod wpltywem
tego naporu — naporu przecietnego zdrowego rozsadku gubiacego zwigzek
miedzy stowami i znaczeniem, historig i transcendencja — nie umie juz rozma-
wia¢ z Bogiem. Zagubiony w naturze, odseparowany od znaczenia i rozumienia
podmiot-poeta moze tylko stucha¢, jak historia si¢ z-marmurza — jak mowi

20 C. Norwid, 1971: Pisma wszystkie. T. 1: Wiersze. Cz. 1. J.W. Gomulicki, wyb., wstep,

“Eloi...Eloi..” Why?

— Ah, God, sails lap the
northern gale,

Seas rail.

A hum in my ear (I have no
theory

Regarding storms)

So I dream and feel a folio
of history

Turn to stone...

(Adam Czerniawski)®*

uw. kryt. Warszawa, Panstwowy Instytut Wydawniczy, s. 334—335.

21 Cyt. za: G. Hyde, 1991: Cyprian Kamil Norwid: “Yesterday-And-I" | ,Wczora-i-ja”...,

s.91.
22 Ibidem, s. 92.
23 Ibidem, s. 93.
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oryginal, lub jedynie jak zamienia si¢ w kamien (Turn to stone...) — jak chce
tlumacz. Nie ma tu chyba potrzeby rezygnowania z podwojnie kodowanego
neologizmu, wszak marmur to kamien, z ktérego najczesciej wznosi sie pomniki
i grobowce, co przydaje znaczen Norwidowskiemu wyrazeniu, przelozonemu
przez Danute Borchardt jako turns marble-hard... Jej przektad wydaje mi si¢
zresztg blizszy oryginalu, ale powstal dwie dekady po6zniej niz esej Hyde’a i nie
mogl by¢ podstawa jego rozwazan. Interpretator cenit sobie nade wszystko upor
tlumacza konsekwentnie unikajacego pokusy wyjasniania ,,Mallarmeanskich
niejasno$ci Norwida” (Norwid’s Mallarmean opacities) 1 pozwalajacego angiel-
skiemu czytelnikowi ,,oddycha¢ tym samym rozrzedzonym powietrzem, ktérym
oddycha Norwid” (,,to breathe the same rarified air that Norwid breathed”**),
nie dostrzegajac przy tym, ze cze$¢ tych niejasnosci wykreowal sam ttumacz.
Dla poréwnania warto przytoczy¢ np. ostatnig strofe z przekladu Borchardt:

In my ears a roar (not theory — don’t I know
A storm?),

So I dream and sense that history’s tome
Turns into marble-hard...*

Gdybysmy za bardzo uwierzyli sugestywnemu interpretatorowi, iz Norwid
sytuuje sie blisko Baudelaire’a (i Mallarmégo), warto przywola¢ inng interpre-

24 Ibidem, s. 94.
25 Calo$¢ brzmi nastepujgco:

Yesterday-and-I

OH! How sad and little known
Is deafness —
When you hear the Word — but lose the comma
And iota...
*

The angle calls... but they will just say:

“Ah, thunder!”
So you slide a coffin lid over your face
Under a boulder.
You don’t want to exclaim? “Eli...Eli..” — why?
O God!

The sails yield to the northern wind,
The sea seethes.

*
In my ears a roar (not theory — don’t I know
A storm?),
So I dream and sense that history’s tome
Turns into marble-hard...

C. Norwid, 2011: Poems. D. Borchardt, transl., A. Brajrska-Mazur, coop. New York,
Archipelago Books, s. 117.
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tacje — cho¢, jak to z interpretacjg czesto bywa, co mocno podkreslal Berman,
obywa sie ona w ogole bez cytatow. Zestawiajac Norwida i Baudelaire’a jako | 177
rowiesnikéw, Hans Robert Jauss (na podstawie niemieckich przektadow Va-
de-Mecum Rolfa Fiegutha) dochodzi do zupelnie innych konkluzji niz Hyde.
A mianowicie wyklucza Norwida ze $ciezki ,,postepujacego rozpadu poezji mi-
metycznej i podmiotowe;j” (,,the path of progressive dissolution of mimetic and
subjective poetry”)*’. Zdaniem Jaussa, poprzez podtrzymanie zwigzkéw miedzy
poeta i $wiatem i nieposwieceniem ich dla idealnego jezyka Norwid ustanowit
inne (niz Baudelaire) podstawy dla nowej poezji. Poeta, cytujac Jaussa, bezustan-
nie zaprasza nas do odnowienia ,,zwigzkéw miedzy poezja, doswiadczeniem
jednostki a czasem’, podczas gdy kanon oderwanej od $wiata poezji czystej ukryt
czy maskowal takie zwiazki*’. Mozna do takiej obserwacji doda¢, ze zapewne
nie bez powodu to poeta sztuki dla sztuki Zenon Przesmycki Miriam odkryt
Norwida, tak jakby odkryl co$, czego brakowalo poezji jego wtasnej epoki.

Co dla nas (ale nie dla odbiorcéw obcych) oczywiste, Norwid nie tylko czy-
nil nieustanne wysitki stworzenia nowej struktury liryki, nowego poetyckiego
stylu, ktéry potrafitby nasladowac rytm zwyktej mowy, da¢ ,odpowiednie rzeczy
stowo”, wykreowa¢ poetycki wyraz wazkich zagadnien moralnych i intelektual-
nych, lecz takze poszukiwal form dla takiego zadania najbardziej uzytecznych.
Jednym z jego idealéw byl wiersz zwarty i znaczacy, stad Norwidowskie siega-
nie do preromantycznych form wypowiedzi: sentencji gnomicznych, zagadek,
przypowiesci, Platonskiego dialogu (w tym najdalszy jest chyba od Buadelairea).
Jezyk Norwida jest takze zawsze naznaczony ironig, ale i podwdjnym, co naj-
mniej, znaczeniem. Aby to wszystko docenic i nieco oderwac polskiego poete od
naduzywanych skojarzen z rowiesnikiem Baudelaireem (nawet jesli w dorobku

»urbanistycznym” obu twércodw znajdziemy podobienstwa, to nie ma ich za wiele
w pojmowaniu wiersza — dla Baudelaire’a istniejacego dla siebie i bedacego
wlasnym przedmiotem odniesienia, jak ujat to Jauss), warto zwrdci¢ uwage na
inny tekst z Vade-Mecum. Wybratam fraszke Sita ich przez podtytut odsytajaca
do polskiej ciaglosci genologicznej, czego nie oddaje ten sam podtytut w an-
gielskim przektadzie (epigram; oczywiscie kazda fraszka jest epigramem, ale nie
kazdy epigram fraszka). Na tle wywodu historycznoliterackiego dotyczacego
fraszki od Kochanowskiego do Sztaudyngera (i dalej) specyficznos¢ gatunku
stanie si¢, mam nadzieje, bardziej zrozumiata. Z Norwidowska wieloznacznoscia
trudna do zachowania w przekiadzie mamy do czynienia juz w tytule, w koficu

26 H.R.Jauss, 1982: Norwid and Baudelaire as Contemporaries: A Notable Case of Overdue
Concretisation. W: P. Steiner et al.: The Structure of Literary Process. Studies dedicated
to the Memory of Felix Vodicka. Amsterdam, John Benjamins Publishing Company,
s.293.

27 Ibidem.
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Sita ich to nie tylko, a nawet nie przede wszystkim Their Strength/Power, ale i:
178 | ~tak wielu ich” (przerazajaco wielu, jesli zestawimy to z polska frazeologig, np.:
»sita ztego na jednego”). ,,Bitne generaly” takze przestaja pobrzmiewacé Nor-
widowska ironig jako valiant commanders. To przede wszystkim zestawienie
epitetu opisujacego zolnierskg walke wrecz z generalami, ktérzy rzadko kiedy
sie nig paraja, zadowalajac si¢ wydawaniem rozkazéw i dowodzeniem, wpro-
wadza ironig, ktdrej prozno szukaé¢ w nienacechowanym wyrazeniu vailiant
commanders. Bitno$¢ generatow jest zwykle na cudzy koszt, a ironi¢ podkresla
poblazliwa skrdcona forma rzeczownika liczby mnogiej — generaty miast ge-
neratowie. Policje — czego takze nie wida¢ w przekladzie — to (nietypowe dla
polszczyzny) uzycie liczby mnogiej, przez swoja mnogos¢ wlasnie sprawiajace
wrazenie zagarniania calego $wiata. Policje te sg nie tylko tajne (secret), ale i wid-
ne — ponownie nie tylko w jednym znaczeniu ,widoczne”, ale i jasno widoczne,
oczywiste dla tych, ktérzy umieja patrze¢ pomimo, na przyktad, ciemnosci. Nie
sg tez owe ,,policje $wiatowe” jedynie meskie i zenskie, ,,0 ptciach dwoch” —
wiek XIX nie znal przeciez policjantek, cho¢ znat carskie agentki, w duzej mierze
kobiety — ale sg wlasnie ,,dwu-plciowe”, jak mityczne androgyniczne stwory
lub prymitywne zwierzeta. Wszystkie te nieludzkie sily nie tylko zjednoczyly
sie, ale wlasnie pojednaly, wbrew innym, sprzecznym interesom, przeciw an-
tropomorfizowanym myslom, ktére sg przeciez... nienowe. Spdjrzmy, jak sita
Norwidowskiej ironii i kondensacji znaczen wybrzmiewa w przektadach:

SILA ICH Their Strength

Fraszka Epigram

Ogromne wojska, bitne generaly, Colossal armies, valiant commanders,
Policje — tajne, widne Police — secret, visible, and of sexes

i dwu-plciowe — two —

Przeciwko komuz tak sie Against whom have they now joined
pojednaty? — partners?

Przeciwko kilku myslom... Against a few ideas...

!28

co nie nowe... that aren’t new!

(Michat Miko$)*

Their Strength
Epigram
Valiant commanders, armies fully

trained,

28 C. Norwid, 1971: Pisma wszystkie..., s. 172.
29 C. Norwid, 2002: Their Strength. M.]. Miko$, transl. W: M.J. Miko$: Polish Romantic
Literature. An Anthology. Bloomington, Indiana, Slavica Publishers, s. 138.
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Police-male, female, uniformed and plain-
Thus united against whom? —

A few thoughts... that aren’t new!...
(Adam Czerniawski)®®

Their Power

An Epigram

Immense armies, generals bold,

Police — covert, overt, of both sexes-
‘gainst whom are these aggressors? —

A few ideas... that aren’t new but old...!
(Danuta Borchardt)™

Patrzac, jak zmierzyta si¢ z tg fraszka i jej gorzkim humorem jedyna ttumacz-
ka, Borchardt, dostrzezemy nieco dalej posunieta probe transpozycji Norwi-
dowskiej ironii i gry stéw, np.: generals bold, police covert/overt, a jednocze$nie
wigksza dbalos¢ o zachowanie rytmiki, tak waznej dla Norwida. Dlatego wlasnie
w tym przektadzie znajdziemy — niebezdyskusyjne oczywiscie — dopelnienia
w dwoch ostatnich wersjach. Wniosek z tych trzech przektadéw to nie tylko
malo odkrywcze stwierdzenie, ze nie ma wiersza Norwida prostego w prze-
ktadzie, cho¢by byla to czterowersowa fraszka, lecz takze przyklad, ze nie ma
Norwida, ktéry jest po prostu polskim Baudelaireem czy Mallarmém. W wielu
swych utworach sytuuje si¢ tak daleko od francuskich symbolistow, jak to tylko
mozliwe — wlasnie poprzez $ciste powiazanie jezyka z codziennym do$wiad-
czeniem i raczej nadmiarem znaczen zwigzanych z historig, spoleczenstwem,
polityka, duchowoscig niz ich oderwaniem od rzeczywistosci i skierowaniem
ku poezji czyste;.

Wydaje mi sig, ze warto uzywac komentarza i przekltadu, by czasami do kon-
kretu sprowadzi¢ oddalajace si¢ od tekstu interpretacje, zwlaszcza w dyskursie
historycznoliterackim i intertekstualnym. Zaden tekst nie jest tekstem osobnym,
nigdy tez nie zostaje ostatecznie przeczytany i zinterpretowany. Osadzenie go
w $rodowisku metatekstow naturalnie go otaczajacych w kulturze rodzimej
i obcej powinno umozliwi¢ lepszy wglad w nature pisania i czytania, komento-
wania i thumaczenia. Zasadg powinno by¢ jednak pokazywanie wielosci, a nie
wskazywanie ,,najlepszo$ci” — eksplorowanie rozmaitych metatekstualnych
uwarunkowan, na ktdrych przecigciu tworzg sie znaczenia.

30 C.K.Norwid, 2011: Their Strength. A. Czerniawski, transl. W: C.K. Norwid: Selected
Poems. A. Czerniawski, transl. B. Czaykowski, introd. London, Anvil Press Poetry,
s. 34.

31 C. Norwid, 2011: Poems..., s. 95.
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Marta Skwara

Miedzy przekladem, komentarzem a interpretacjg —
uwagi na marginesie anglojezycznego podrecznika literatury polskiej

STRESZCZENIE | Artykul po$wiecony jest zwigzkom trzech , metatekstéw”: przekla-
du, komentarza i interpretacji. Na podstawie rozwazan Antoine’a Bermana wskazano ich
wzajemne powigzania, aby przeanalizowa¢ wybrane przeklady poezji polskiej na jezyk an-
gielski. Celem autorki jest zbadanie réznych rdl, jakie moga one petni¢ w przedstawianiu
literatury polskiej czytelnikowi z innego kregu jezykowego. Szczegdlnie podkreslono role
przektadu jako interpretacji, a takze znaczenie komentarza jako istotnego uzupelnienia
przekltadu oraz role przektadéw i komentarzy jako uzytecznych probierzy interpretacji.

SLOWA KLUCZOWE | przeklad, komentarz, interpretacja, interseksualno$¢, poezja
polska

Marta Skwara

In-between Translation, Commentary and Interpretation —
Remarks on the Margins of an English-Language History of Polish Literature

SUMMARY | The paper is devoted to the connections among three “metatexts”: trans-
lation, commentary, and interpretation. On the basis of Antoine Berman’s assumptions
I demonstrate how they are intertwined in order to analyze chosen pieces of Polish poetry
in English translation. My aim is to explore various roles which they can play in presenting
Polish literature to foreign readers. An emphasis is put on a role of any translation as an in-
terpretation and on a role of a commentary as a crucial supplement of a translation. I also
indicate how translations and commentaries can serve as useful probes of interpretations.

KEYWORDS | Translation, commentary, interpretation, intertextuality, Polish literature
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182 i Dziennikarstwa Uniwersytetu Szczecinskiego, kierownik Zaktadu Kulturoznaw-
stwa i Komparatystyki, czlonek Zarzadu Polskiego Stowarzyszenia Komparaty-
styki Literackiej, redaktor naczelna ,Rocznika Komparatystycznego” Autorka
o$miu monografii (w tym dwdch wspolautorskich) i ponad osiemdziesieciu
artykuléw poswieconych rozmaitym aspektom komparatystyki i translatolo-
gii kulturowej, zwlaszcza europejskiemu i transatlantyckiemu romantyzmowi
i modernizmowi. Na rozwdj swoich prac o literaturze polskiej w kontekstach
$wiatowych otrzymata m.in. stypendia Fundacji Kosciuszkowskiej oraz Polsko-
-Amerykanskiej Komisji Fulbrighta. W latach 2007 i 2010 zdobyta granty NCN-u,
ktérych wynikiem byly monografie: ,, Polski Whitman”. O funkcjonowaniu poety
obcego w kulturze narodowej (2010) oraz Polskie serie przektadowe wierszy Walta
Whitmana (2014).
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Odpowiedz na pytanie: ,,Dlaczego ttumaczymy?” tylko z pozoru wydaje si¢
prosta i oczywista. Wysoce ideowe podejscie traktuje przekiad jako petnigcy
szczytng funkcje czynnik komunikacji i wymiany miedzykulturowej, ktory stuzy
budowaniu porozumienia mi¢dzy ludzmi i narodami oraz uczestniczy w two-
rzeniu dobr kultury i cywilizacji na éwiecie'. Wedlug koncepcji pragmatycznej
ttumaczymy, bo po stronie przyjmujacej istnieje jaki$ brak, luka, ktora nalezy
wypelni¢, stad rodzi sie zapotrzebowanie na konkretne ttumaczenie (dany typ
tekstu, ujecie danego problemu itd.)’.

W polskich badaniach przekladoznawczych raczej nie méwi sie o tym, by nasza
literatura miata jakies luki czy braki, ktére uzupelnialaby dzigki ttumaczeniom
z innych, ,,mniejszych” literatur stowianskich. Wiasciwie przyznajemy sie do jed-
nego takiego przektadowego dlugu wdziecznosci, ktory kultura polska zaciggneta
u swego zarania u kultury czeskiej. Mianowicie chodzi o wsparcie, jakim dla pol-
skich thumaczy psalméw w Psatterzu florianiskim czy Biblii Krolowej Zofii mialy
by¢ przeklady czeskie. Podkresla si¢ jednak, ze owych polskich wersji nie nalezy
traktowac jako tzw. ttumaczen z drugiej reki, gdyz nie powstaty one jako przekiady
wersji czeskich, a jedynie w oparciu o nie’. Skoro zatem thumaczenia z innych lite-
ratur stowianskich (wyjawszy — obok czeskiej — réwniez literature rosyjska) nie
pojawiajg sie w kregu kultury polskiej z powodéw czysto pragmatycznych, jako od-
powiedz na konkretne zapotrzebowanie kultury polskiej, to nalezaloby przyjac, ze
przyczyny ich powstania, a tym samym pobudki, jakimi w swej pracy kierowali si¢
tlumacze, sytuujg sie wylgcznie po stronie idealistycznego pojmowania przektadu.

W poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie o motywy determinujace przektad
pomocna moze by¢ koncepcja Jerzego Jarniewicza, ktory wskazat dwa typy
postaw przyjmowanych przez tlumaczy: ttumacz ambasador oraz ttumacz le-
gislator. Tlumacz ambasador chce pokaza¢ odbiorcom docelowym to, co w kul-
turze wyjsciowej uchodzi za najbardziej dla niej reprezentatywne, najlepsze,
najciekawsze”. Postawa tlumacza legislatora z kolei polega na tym, iz tworzy

1 Por. Karta Ttumacza Polskiego wydana przez Stowarzyszenie Ttumaczy Polskich.
Dostepne w Internecie: https://www.stp.org.pl/karta-tlumacza-polskiego/ [dostep:
14.09.2017].

2 Na taka mozliwg motywacje przekladu posrednio wskazuje np. Itamar Even-Zohar,
piszac o uwarunkowaniach funkcjonowania przekladu w kontekscie literatury doce-
lowej. I. Even-Zohar, 2009: Miejsce literatury ttumaczonej w polisystemie literackim.
M. Heydel, ttum. W: P. Bukowski, M. Heydel, red.: Wspélczesne teorie przektadu.
Antologia. Krakéw, Znak, s. 199.

3 Por. T.Z. Orto$, 1997: Wzajemne wplywy jezykowe czesko-polskie i ich uwarunkowa-
nia historyczne. W: T.Z. Orlo$, J. Damborsky, red.: Konsekwencje sgsiedztwa polsko-

-czeskiego dla rozwoju jezyka i literatury. Wroctaw, Uniwersytet Wroclawski, s. 10.

4 ].Jarniewicz, 2002: Ttumacz jako twérca kanonu. W: R. Lewicki, red.: Przektad. Jezyk.

Kultura. Lublin, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, s. 35 i 42.
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on dla literatury docelowej nowe prawo artystyczne, ,wybiera teksty do prze-
ktadu sam nie dlatego, ze s reprezentatywne dla kultury, z ktérej sie wywodza,

lecz dlatego, ze ich przektad moze wejs¢ w tworczy dialog z literaturg rodzima

[tj. docelowa — L.S.], proponujac jej nowe wzorce, nowe jezyki, nowe kryteria™.

Nikta znajomo$¢ literatur stowianskich w Polsce — poza czeska i rosyjskg —
sprawia, ze trudno wskaza¢ slady owego wspomnianego przez J. Jarniewicza
tworczego dialogu przekladow z tychze literatur z literatura i kulturg polska.
Tlumaczenia te na ogoé! odgrywaja role reprezentanta literatury i kultury wyj-
$ciowej. Sugeruja to zaréwno dokonywane wybory dziet do spolszczenia, wsréd
ktorych niemal wylacznie pojawiaja si¢ utwory docenione w kregu rodzimym,
jak i sposoby publikowania tychze ttumaczen, opatrywane z reguly metateks-
towymi komentarzami, nie tylko prezentujagcymi biografie autordw, lecz takze
szczegolowo wyjasniajacymi konteksty kultury wyjsciowej. W stosunku do
naszych stowianskich ,,braci mniejszych” ttumacz podejmuje si¢ wiec przekladu
najczesciej w poczuciu misji bycia ambasadorem: reprezentantem i popularyza-
torem nie tylko tlumaczonego dziela i jego autora, lecz takze ogélnie literatury
i kultury, z ktérej owo dzielo i jego autor sie wywodza®. Czy jednak owa inten-
cja jest jedyna i zawsze szczerg? Przyjrzyjmy si¢ pod tym katem najstarszym

5 Ibidem, s. 37.

6 W tym tonie wypowiadaja si¢ sami ttumacze. Przyktadowo Katarina Salamun-Bied-
rzycka, ttumaczka literatury stowenskiej, stwierdza: ,Miatam wielkie plany popula-
ryzowania stowenskiej literatury w Polsce. [...] Od poczatku mojego uczestniczenia
w zyciu literackim w Polsce przeszkadzato mi, ze tak mato byto tu wiadomo o naszych
[stowenskich — L.S.] autorach”. P. Mierzwa, 2014: Energia elektryczna. Rozmowa z Ka-
taring Salamun-Biedrzyckg. ,Dwutygodnik. com”, nr 139/08. Dostepne w Internecie:
www.dwutygodnik.com/artykul/5374-energia-elektryczna.html [dostep: 10.03.2018].
Wojciech Galgzka, thumacz literatury bulgarskiej, méwi: ,Popularyzacja literatury
bulgarskiej w Polsce zawsze byla wylacznie domeng entuzjastow i pasjonatéw. Nie
ukrywam, ze sam sie do takich zaliczam” W. Galazka, [online]: Dla kogo i po co ta stro-
na. Dostepne w Internecie: http://literaturabulgarska.vilnet.pl/ [dostep: 10.03.2018].
Mozna takze odwola¢ sie do wypowiedzi wydawcy przektaddw literatury stowackiej —
wroclawskiego wydawnictwa Ksigzkowe Klimaty, na ktdérego stronie czytamy: ,,Czy
Stowacja to jedynie Janosik, hokej, haluszki i skoki narciarskie? Nie! To tez kraj bardzo
interesujacej, cho¢ czgsto u nas w ogole nieznanej literatury. Dlatego wlasnie mito$ni-
kom Stowacji chcemy zaproponowac zebrane w jednym miejscu ksigzki najlepszych
stowackich pisarzy [...]”. http://slowackieklimaty.pl/cms/10/onas [dostep: 10.03.2018].

Postawe ambasadora literatury i kultury wyjsciowej mozna zaobserwowac¢ takze
u tlumaczy literatury czeskiej, o czym $wiadczy np. wypowiedz Andrzeja S. Jagodzin-
skiego: ,Wydawato mi sie, ze warto pokaza¢ w Polsce specyficzne czeskie spojrzenie
na rzeczywisto$¢ — z poczuciem humoru, dystansem, autoironig”. Z. Zaleska, 2014:
Nic nie zgrzyta. Rozmowa z Andrzejem Jagodziriskim. ,Dwutygodnik.com”, nr 135/06.
Dostepne w Internecie: www.dwutygodnik.com/artykul/5270-nic-nie-zgrzyta.html
[dostep: 10.03.2018].
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polskim ttumaczeniom literatury stowackiej, ktora z perspektywy kultury pol-
186 | skiej zawsze sytuowala sie jako literatura kultury bliskiej i pokrewnej, ale tez
~mniejszej” czy, jak to okreslit Rafal Majerek, kultury ,,mtodszej siostry””.

Kontrowersje wokol najstarszego przekladu piesni ludowej

Z racji geograficznego sgsiedztwa kultury polska i stowacka w sposob naturalny
pozostaja w bliskim kontakcie od zawsze, jednak ze zlozonych przyczyn do
niedawna kontakty te pozostawaly w glebokim cieniu relacji polsko-czeskich
lub, co jeszcze rzadziej bywa przedmiotem refleksji, polsko-wegierskich. O kon-
taktach kultury polskiej z kulturg stowacka w wymiarze ponadregionalnym,
ogolnopolskim mozemy moéwié praktycznie dopiero od XIX wieku. Wtedy tez
zaczely powstawad pierwsze polskie przeklady literatury naszych stowianskich
»sasiadow zza Tatr”. Za najwcze$niejsze polskie ttumaczenia literatury stowackiej
uznaje si¢ przektady piesni ludowych. Wedtug ustalen Jacka Kolbuszewskie-
go najstarszym z nich jest piosenka, ktorej stowa znalazty si¢ w drukowane;
w 1818 roku powiesci Jana Rostworowskiego Zamek na Czorsztynie, a ktora
autor anonsowal jako znang w Tatrach ,,$piewke wegierska™®.
Majesz widne celo, wlosy nakrywione,
Kakby rawne pole, kwiaty obro$nione,
Twoje lipe oczy, kakby draniolice,
Przysiegatby Bohu, da su dwie gwiazdzice.
Majesz cudne lica, od barwi do mleka,
One li spodali moim ranom leka.
Twoje lipe usta, kachda sprogowane,

Pare da se wrota od neba otwiera.

Piekny wlos okrywa twoje czoto wznioste,
Jakby réwne pole kwiatami obroste,

Twoje lube oczy jakoby tareczki,
Przysiegatbym Bogu, ze to dwie gwiazdeczki,
Tak biale jak mleko sg jagody twoje,

7 R. Majerek, 2005: Literatura stowacka w Polsce. Zagadnienia recepcji i badan literac-
kich. W: J. Purchla, M. Vasaryova, red.: Kim sq Stowacy? Historia, kultura, tozsamos¢.
Krakéw, Miedzynarodowe Centrum Kultury, s. 151.

8 J. Kolbuszewski, 1970: Pierwsze polskie przeklady poezji stowackiej. W: M. Bobrownic-
ka, red.: Zwigzki i paralele literatur polskiej i stowackiej. Wroclaw, Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich, s. 88.
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One by zleczyly cigzkie rany moje,
Twoje lube usta czaréw sile maja,

Od samego nieba wrota otwieraja’.

Jak zaznacza J. Kolbuszewski, tekst opublikowany jako transkrypcja orygi-
nalu jest mocno znieksztatcony i trudno stwierdzi¢, czy oryginal rzeczywiscie
istniat jako tekst w jezyku stowackim (lub w jakiej$ gwarze stowackiej)'®. Warto
dodag, ze specjalista jezykoznawca mogtby w nim wskazacé tylez cech charakte-
rystycznych dla jezykow czy etnolektow zachodniostowianskich, w tym stowac-
kiego, co poludniowostowianskich. Sam przeklad zostat ,,utrzymany w konwen-
cji sentymentalnej, wskutek tego znieksztalcajacej rowniez ludowy charakter
owego ttumaczenia”"". Jako przyczyny powstania tego przektadu mozna wskaza¢
fakt, ze chodzito o zarysowanie w Zamku na Czorsztynie lokalnego kolorytu
kulturowego, poniewaz akcja powiesci rozgrywa si¢ na pograniczu polsko-

-wegierskim, zamieszkalym przez gorali. De facto wigc mamy do czynienia nie
z przektadem ,,$piewki” z jezyka stowackiego, lecz z jezyka miejscowej ludnosci,
osiadlej w rejonie Tatr. Zresztg przymiotnik sfowacki w ogdle nie pojawia sie
w utworze. Rodzi sie zatem watpliwo$¢: czy jest to przektad autentycznej piesni,
czy tez mistyfikacja? Na te drugg ewentualnos$¢ wskazujg pewne niebezposred-
nie dowody: bohaterowie utworu wybieraja si¢ na piesza wycieczke z Czorsztyna
w pobliskie gory, a dokladniej na... Babig Gore, na szczycie ktorej znajduje sie

»stawne” Morskie Oko (sic!), po czym schodza z gory i u jej podndza wsiadaja
w t6dke, by dalsza cze$¢ podrozy odby¢... Sola. Rzut oka na mape wystarczy, by
dostrzec, ze ]. Rostworowski do$¢ swobodnie w poréwnaniu z realiami geogra-
ficznymi kreuje przestrzen w swojej powiesci. Nie ma zatem zadnej gwarancji,
ze rownie swobodnie nie traktuje elementu tak btahego w kontekscie catego
utworu, jakim jest interesujaca nas piosenka i jej przektad. Co prawda J. Ro-
stworowski byt zbieraczem pies$ni ludowych, jednak fakt ten réwniez nie musi
by¢ dowodem autentyczno$ci owej piosenki. Jako zbieracz tego typu tekstow
znal ich poetyke, tym latwiej wiec magl ja zastosowaé¢ w formie ewentualnej
stylizacji. Zreszta okres, kiedy powstala powies¢ (1818), to czas pewnej nawet
mody na mistyfikacje'”, By¢ moze wiec nie mamy tu do czynienia z przektadem,

9 Druk: ,Tygodnik Polski i Zagraniczny”, 1818, t. 4, nr 40—42, s. 13—24, 35—45, 52—64.
Domniemany oryginalny tekst piosenki znalazl si¢ w tekscie utworu na s. 20—21,
przektad — w przypisie na tych samych stronach.

10 J. Kolbuszewski, 1970: Pierwsze polskie przektady poezji stowackiej..., s. 94—95.

11 Ibidem.

12 Okres, kiedy powstala powies¢ (1818), jest czasem pewnej nawet mody na mistyfikacje.
W Czechach wielkim mystifkatorem okazal si¢ Vaclav Hanka (1791—1861), przy-
puszczalny wspotautor (wraz z J. Lindg) dwdch rzekomych staroczeskich rekopisow:

187



188

AMBASADORZY I LEGISLATORZY KULTURY I LITERATURY

lecz z mistyfikacja, szczegolnym przypadkiem przektadu pozornego'’. Wobec
braku argumentdéw potwierdzajacych autentycznosé zaréwno oryginatu, jak
i przekfadu w gruncie rzeczy do dzi$ nie ma pewnosci, kiedy rzeczywiscie po-
wstalo najstarsze polskie ttumaczenie stowackojezycznego tekstu poetyckiego
ani kto jest jego autorem. Sprawia to, Ze ewentualne rozwazania o intencjach
powstania takiego przektadu staja si¢ bezprzedmiotowe.

Pragmatyczne aspekty najstarszego przektadu prozy

Jesli chodzi o prawdopodobnie najstarsze polskie tltumaczenia prozy artystycz-
nej, ich autorem byl polski dzialacz narodowy z Cieszyna — Pawel Stalmach,
ktéry w 1861 roku w kolejnych dziewig¢tnastu numerach redagowanego przez
siebie tygodnika ,,Gwiazdka Cieszynska” opublikowal przeklad powiesci Jana
Kalinc¢iaka Restavrdcia. Chcac wyjasni¢ motywy powstania tego ttumaczenia,
trzeba najpierw przyjrze¢ si¢ sylwetce tltumacza. Pawel Stalmach (1824—1891)
byl dzialaczem narodowym, pionierem budzenia $wiadomosci narodowej
mieszkaficow z terenu Slaska Cieszyniskiego. Cieszyn byl wowczas miastem
wielonarodowym, zamieszkiwanym przez Niemcdéw, Czechéw i grupe Pola-
kow, ktorzy jednak szybko si¢ wynaradawiali, stajac si¢ Niemcami badz Cze-
chami. P. Stalmach po ukonczeniu gimnazjum w Cieszynie w 1943 roku jako
ewangelik udat si¢ po dalsza nauke do Bratystawy. Dzialalo tu wowczas lice-

datowanego na IX wiek Rekopisu zielonogorskiego, opublikowanego w 1818 roku, oraz
sytuowanego na przetomie wieku X111 i X1V Rekopisu kralovodvorskiego, opublikowa-
nego w 1822 roku. Hanka mial odnaleZ¢ oba rekopisy, poswiecit im tez kilka swoich
publikacji naukowych. Natomiast pierwsza polska mistyfikacja byl, jak podaje Henryk
Markiewicz, pastisz Zywila. Powiastka z dziejow litewskich. Wyjgtek ze starozytnych
rekopiséw polskich udzielonych redakcji przez PS. EZ. — mlodziehiczy zart Adama
Mickiewicza, ogloszony w ,,Tygodniku Wilenskim” w roku 1819. Falsyfikatami byty
réwniez rzekomo staropolskie teksty: Mikolaja Pszonki opis §wieconego u Michata
Chroberskiego z drugiej potowy X VI wieku, korespondencja dwoch panien na temat
mody z roku 1648 czy relacja z wesela mieszczanskiego z roku 1725, publikowane
przez Kazimierza Majeranowskiego na famach ,,Pszczétki Krakowskiej” (1819—1822),
a takze Zrédla do historii Litwy, opublikowane przez Teodora Narbutta. Dziedzing
szczegllnie obfitujacg w rdzne mistyfikacje byly w pierwszej polowie XIX wieku pub-
likacje folklorystyczne. Zob. H. Markiewicz, 1994: O polskich mistyfikacjach literackich.
»Dekada Literacka”, nr 8. Dostepne w Internecie: http://www.dekadaliteracka.com.
pl/2id=3181& siteback=archiwum [dostep: 17.09.2017].
13 G. Toury, 2000: Pojecie ,domniemanego przektadu”. Zaproszenie do nowej dyskusji.
J. Fast, ttum. W: P. Fast, K. Zemla, red.: Komparatystyka literacka a przektad. Katowice,
Wydawnictwo Slask, s. 29.
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um ewangelickie, ktérego ukonczenie otwieralo droge na studia teologiczne.
Mtody cieszynianin zetknat sie tu z Ludovitem Stirem, wéwczas licealnym
profesorem, czolowym animatorem slowackiego odrodzenia narodowego,
pozniejszym kodyfikatorem jezyka stowackiego, uznawanym przez Stowakow
za ojca narodu.

Pod wptywem kontaktow z L. Stiirem i zgromadzonymi wokét niego mto-
dymi sfowackimi narodowcami w P. Stalmachu, ktéry juz jako uczen cieszyn-
skiego gimnazjum podejmowal dziatania na rzecz zachowania i poglebienia
znajomosci jezyka polskiego wsrod swoich kolegow, zaczeta dojrzewaé mysl
wydawania polskiego pisma na Slasku'’. Ukoriczywszy liceum w Bratystawie
i pozniejsze studia w Wiedniu, w 1848 roku P. Stalmach wrécit do Cieszyna
i przystapit do realizacji swoich planéw. Zalozyt , Tygodnik Cieszynski’, a gdy
wskutek ciagtych zatargéw z wladzami austriackimi, nieustannych konfiskat
i kar musial zakonczy¢ jego wydawanie, w 1851 roku wystapit z nowym pismem,
ktéremu dat tytul ,Gwiazdka Cieszynska” Poczatkowo ukazywalo si¢ ono trzy
razy w miesigcu, nastepnie od roku 1853 juz jako tygodnik. Tytul zajmowat
wysoka pozycje wérdd prasy polskiej drugiej polowy XIX wieku. Jednakze te
same problemy, z ktérymi P. Stalmach borykal si¢, wydajac ,,Tygodnik Cie-
szynski’, dotykaly rowniez ,Gwiazdke” Poza utarczkami z cenzurg i cigglymi
ktopotami z finansowaniem kolejnych numerdw, P. Stalmach — czemu wiele
miejsca po$wigca w swoich pamigtnikach — mial tez problem z wypelnieniem
szpalt tygodnika. Publikowal wiele tekstow wlasnego autorstwa, lecz nieustan-
nie szukal takze innych autoréw i utwordéw. Zalezalo mu przy tym na wyso-
kim poziomie periodyku, szczegdlnie ze od roku 1859, kiedy to Jozef Ignacy
Kraszewski wyrobil dla ,,Gwiazdki” debit (pozwolenie zamawiania) w Krole-
stwie Polskim, periodyk zaczal by¢ znany nie tylko w $rodowisku lokalnym',
Wsparcie znalazt w osobie Jana Kalinciaka (1822—1871), stowackiego dzialacza
narodowego, z ktérym poznal si¢ jeszcze podczas pobytu w Bratystawie. J. Ka-
lin¢iak, jak wszyscy stowaccy patrioci z kregu Ludovita Sttra, byt czynny literac-
ko, pisal i publikowal, poczatkowo w jezyku czeskim, a po kodyfikacji jezyka

14 P Stalmach, 1910: Pamigtniki. W: E. Grim: Pawet Stalmach: jego zycie i dziatalnos¢
w Swietle prawdy. Cieszyn, ,,Dziedzictwo blog. Jana Sarkandra dla ludu polskiego na
Slasku”, s. 178.

15 Ibidem, s. 278—279, 291—299, 308—310. Dzialalno$¢ P. Stalmacha jako redaktora
opisat tez m.in. Constatin von Wurzbach w swoim niemieckim Biograficznym leksy-
konie Cesarstwa Austriackiego (Bibliographisches Lexikon des Kaisertums Osterreich,
Wien 1878): ,,»Gwiazdke Cieszynska« wypelnia w znakomitej wigkszosci sam P. Stal-
mach” — tlum. B. Lubosz. Cyt. za: B. Lubosz, 1986: Pawel Stalmach (1824—1891).
Pierwszy z budzicieli ducha narodowego na Slgsku Cieszyriskim. Redaktor ,Gwiazdki
Cieszynskiej”. Tworca i pierwszy prezez Macierzy Ziemi Cieszyniskiej. Katowice, Kato-
wickie Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne, s. 12.
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stowackiego — po stowacku. Probowal swoich sil w poezji, jednak w historii
literatury stowackiej zapisat sie jako gléwny przedstawiciel prozy romantycznej,
tworca powiesci historycznych, historyczno-obyczajowych i sentymentalnych.
Przez wspoélczesnych uznawany byl za bodaj najwybitniejszego tworce literac-
kiego. Za jego najlepszy utwor Slowacy uznaja wlasnie Restavrdcig, napisana
w 1860 roku satyryczng minipowies¢ z podtytulem Obrazy z neddvnych cias,
ktora juz w chwili publikacji zyskala pochlebne oceny ze strony rodzimych
czytelnikow'®.
Trescia powiesci s3 wybory wicewojewody w owczesnej zupie (wojewodz-
twie) zahorskiej oraz zwigzane z tym wydarzenia i postawy uprawnionej do
glosowania lokalnej szlachty, ktdra podzielona na dwa zwalczajace si¢ stronnic-
twa ucieka si¢ do réznych wybiegéw i forteli, byle tylko osadzi¢ na urzedzie
swojego kandydata. W tle tych wydarzen rozwija si¢ watek mitosny: uczucie
miedzy kandydujacym na urzad Stefanem Levickym i cérkg jego przeciwnika
i kontrkandydata Adama Besenovskiego. W utworze wystepuje galeria postaci,
gtéwnie drobnej szlachty, ale tez urzednikéw, adwokatéw, duchownych i Zy-
dow. Przedstawione wyborcze okolicznosci obfituja w liczne zabawne sytuacje,
humorystyczne dialogi. Jezyk powiesci jest peten latynizméw, hungaryzmow,
a nade wszystko frazeologizmoéw, ktore uatrakcyjniajg lekture, ale z pewnoscig
nie byly tatwe do ttumaczenia. Pominmy jednak szczegétowe badanie przekla-
du"’, gdyz interesuja nas gléwnie motywy, dla ktérych P. Stalmach zdecydo-
wal sie przettumaczy¢ Restavrdcig, ktory to przekltad publikowal w ,,Gwiazdce”
jako — zgodnie z dwczesng praktyka i modg — powies¢ w odcinkach. Ot6z
utwor J. Kalinc¢iaka ma charakter powiesci historycznej o cechach gawedy szla-
checkiej, a takich w literaturze polskiej w tamtym czasie nie brakowatlo, do$¢
przywola¢ twérczos¢ wspominanego juz Jozefa Kraszewskiego. Sam stowacki
pisarz nie ukrywal swych fascynacji polska powiescig historyczna, a dokladniej
tworczoscig Czajkowskiego'®. Nie mozna zatem uzna, iz przektad powstat po
to, by zapelni¢ luke w polskiej literaturze. Trudno natomiast odmoéwi¢ P. Stal-
machowi swoiscie misyjnej intencji zapoznania swych polskich czytelnikéw
z kulturg i literaturg stowacka'®, co zapewne wigzalo sie z jednej strony z jego
16 Por. np. E. Pauliny, 1951: Jdn Kalinciak, Restavrdcia. ,,Slovenska Re¢”, ¢. 9—10, s. 300.
17 Czesciowa analize przekltadu powiesci przeprowadzita Maria Papierz. M. Papierz,
1999: ,,Nieprzettumaczalna” Restavrdcia Jana Kalinciaka w dwéch polskich przektadach.
W: H. Mieczkowska, T.Z. Ortos$, red.: Odrodzenie narodowe w Czechach i na Stowacji.
Krakow, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, s. 225—230.

18 J. Kalinciak, 2009: Vlastny Zivotopis. Zlaty fond dennika ,Sme”. Dostepne w Inter-
necie: http://zlatyfond.sme.sk/dielo/1053/ Kalinciak_Vlastny-zivotopis/1, [dos-
tep: 15.03.2018].

19 Swiadczy o niej chociazby umieszczanie na tamach ,Gwiazdki Cieszynskiej” stowac-

kich utworéw poetyckich w oryginale.
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wyczuleniem na wszelkie sprawy stowianskie, zwlaszcza na kwestie budowania
i utrwalania tozsamosci narodowej, z drugiej zas strony wynikalo z solidarnosci
z kolegami z bratystawskiej szkolnej tawy. Przy czym wysoka ocena Restavrdcii
i calej tworczosci stowackiego pisarza po stronie rodzimej stanowila dodatkowy
argument na rzecz decyzji o ttumaczeniu powiesci. Trzeba tez wzig¢ pod uwage
fakt, ze J. Kalinc¢iak pracowal w tym czasie, a dokladnie w latach 1858—1869,
w Cieszynie jako dyrektor tamtejszego gimnazjum ewangelickiego, tego samego,
ktérego absolwentem byt P. Stalmach. Obaj dzialacze narodowi stawiali sobie
podobne cele, stowacki pisarz wspieral interes narodowy cieszynskiej ludnosci
polskiej, miedzy innymi zakladajac stowianska, a wiec w istotnej czedci takze
polska biblioteke gimnazjalna. Dzieki temu zrealizowalo si¢ jedno z zamierzen
P. Stalmacha, ktdry jeszcze jako uczen cieszynskiej szkoly podejmowat bezsku-
teczne wysitki w tym kierunku. Zatem ttumaczenie moglo by¢ z jego strony
wyrazem wdzigcznosci dla stowackiego kolegi.

Dziatalno$¢ przekladowa P. Stalmacha potwierdza konstatacje J. Kolbu-
szewskiego, ze czynnikiem decydujacym o rozwoju relacji polsko-stowackich
w XIX wieku byly kontakty indywidualne przedstawicieli polskiej i stowackiej
inteligencji’’. Wydaje sie, ze w tamtym okresie w najwiekszej mierze decydowaty
one o wyborze utworéw do tlumaczenia, cho¢ nie mozna pomija¢ panujacych
wowczas koncepcji filozoficznych i estetycznych (romantyzm) oraz podobien-
stwa sytuacji spoteczno-politycznej, ktdrych efektem bylo stowianofilstwo cha-
rakterystyczne dla wszystkich kultur stowianskich. Nie bez znaczenia jest tez
kwestia wzajemnej oferty artystycznej obu literatur i gotowosci przyjecia okres-
lonych utworéw przez publicznos¢ literacka. Tym niemniej, bioragc pod uwage
opisane problemy, jakie musial pokonywac¢ P. Stalmach przy wydawaniu swego
periodyku, wydaje sie, ze ttumaczeniu powiesci J. Kalin¢iaka mogly towarzyszy¢
réwniez motywacje na wskro$ pragmatyczne: publikacja przekladu pozwalala
na zapelnienie szpalt czasopisma, w dodatku przy ograniczeniu kosztow, gdyz
J. Kalin¢iak prawdopodobnie udostepnit P. Stalmachowi swéj utwor za darmo,
na co jako dyrektor gimnazjum mégt sobie pozwoli¢, dysponujac stalg — i za-
pewne wyzsza niz redaktor ,,Gwiazdki” — pensja. Kwestie finansowe w czasie
publikacji przektadu w ,Gwiazdce Cieszynskiej” byly dla jej redaktora tym
bardziej istotne, ze chcial on przeksztatci¢ dotychczas wylacznie kulturowe
czasopismo w tygodnik spoleczno-polityczny, co ulatwitoby propagowanie
na tamach periodyku problematyki narodowosciowej. W zwigzku z tym usil-
nie gromadzit srodki na wymagang przez 6wczesne przepisy wysoka kaucje

20 J. Kolbuszewski, 1972: Echa stowackiego odrodzenia narodowego w Polsce. W: M. Ba-
kos, red.: Vztahy slovenskej a polskej literatiiry od klasicizmu po suiasnost. Bratislava,
Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, s. 96.
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rejestracyjng”’. W tej sytuacji obnizenie kosztéw wydania kolejnych numeréw
192 | pisma nie byto bez znaczenia.

Jak wida¢, okolicznosci, w jakich P. Stalmach podejmowal sie¢ przekladu
utworu J. Kalin¢iaka, byly ztozone. W zwigzku z tym wieloaspektowe byly tez
motywacje, towarzyszace decyzji o tym ttumaczeniu, a korzysci z niego ptyng-
ce — nie tylko finansowe — wykraczaly poza misyjnos¢ wzgledem literatury
i kultury wyjsciowej. Nie dziwi tez fakt, ze po Restauracji P. Stalmach opub-
likowal w odcinkach w ,Gwiazdce Cieszynskiej” tlumaczenia jeszcze dwdch
utworéw stowackiego pisarza: powiesci Serbianka (1862) i Bratowa reka (1864)™

Najstarszy przeklad dramatu —
niejednoznaczno$¢ postawy ttumacza

Generalnie XIX-wieczne, a i pdzniejsze polsko-stowackie kontakty literackie po
stronie polskiej mozna okresli¢ jako nadzwyczaj stabe. Na poczatku XX wieku
dziennikarz i etnograf Grzegorz Smolski pisal: ,,Na polu pismienniczym panuje
miedzy nami a Stowakami bardzo luzny zwiazek, tak luzny, iz o wzajemnosci
pod tym wzgledem prawie mowy by¢ nie moze. U nas pi$miennictwo stowackie
prawie nieznane. A przeciez s3 tam pisarze godni poznania®*’. Po 1918 roku
stosunki kulturalne polsko-stowackie w rzeczywistosci dopiero zaczynaly sie
ksztaltowa¢, a grono ttumaczy i popularyzatordw literatury stowackiej w Polsce
bylo niewielkie.

Oceniajac dzialalno$¢ przekladowa w dwudziestoleciu migdzywojennym, nalezy
pamietad, Ze nie byta to akcja zorganizowana, ale dzielo niewielkiej grupki ludzi

szczerze zainteresowanej literaturg stowacka i chcacej poprzez ttumaczenia zapo-

21 Zob. List Pawta Stalmacha do N.N. (M. Pawlikowskiego) z dnia 15.07.1861, 1969.
W: I. Homola, L. Brozek, red.: Korespondencja Pawta Stalmacha. Wroctaw, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, s. 59—60.

22 Por. R. Bogacki, 1970: Pawet Stalmach a Stowacja. W: M. Bobrownicka, red.: Zwigzki
i paralele literatur polskiej i stowackiej. Wroclaw, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich,
s. 111 oraz R. Bogacki, 1972: Rola Slgska Cieszyriskiego w kontaktach kulturalnych
polsko-stowackich w XIX i XX wieku (do roku 1939). W: M. Bakos, red.: Vztahy sloven-
skej a polskej literatiiry od klasicizmu po siiasnost. Bratislava, Vydavatelstvo Slovenskej
akadémie vied, s. 246.

23 G. Smolski, 1908: Odglos ze Stowaczyzny. ,,Swiat Stowianski’, nr 46, s. 906. Cyt. za:
M. Jagielto, 2005: Stowacy w polskich oczach. T. 2. Warszawa, Biblioteka Narodowa —
Nowy Targ Podhalanska Wyzsza Szkota Zawodowa, s. 192.
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zna¢ z nia polskie spoteczenstwo. Rozsiani po calej Polsce, zwigzani z réznymi
os$rodkami, zaabsorbowani wlasng praca, nie zawsze mieli odpowiednie przy-
gotowanie i warunki do wykonania tej pracy. [...] W miare czasu i mozliwosci
starali sie $ledzi¢ zycie kulturalne w Stowacji, czytali czasopisma, sprowadzali
ksigzki. [...] Niewielka grupka ludzi starata si¢ ukaza¢ mozliwie szeroki wachlarz
tworczosci, dlatego kierowali sie czesto nie tylko wlasnymi zainteresowaniami,
ale ogolnymi potrzebami, niezaleznie od tego, czy utwory danego pisarza odpo-
wiadaty im bardziej lub mniej**.

Tlumaczenie i popularyzowanie literatury stowackiej w Polsce mialo wiec
znamiona dzialalno$ci misyjnej. Z tej perspektywy warto przyjrze¢ si¢ najstar-
szemu polskiemu przektadowi stowackiego dramatu, a jest nim ttumaczenie jed-
noaktowki Jozefa Gregora Tajovskiego Matka, ktoérego dokonat Feliks Gwizdz
i ktore ukazato si¢ drukiem w 1925 roku. W tym miejscu trzeba wyjasnic, ze
owo stosunkowo niedawne pojawienie si¢ najstarszego przekladu stowackie-
go utworu dramatycznego w Polsce ma swoje uzasadnienie w historii kultury
naszego poludniowego sasiada. Otz Stowacy do konica I wojny $wiatowej nie
mieli Zadnej profesjonalnej narodowej sceny teatralnej, dla ktorej stowaccy
dramatopisarze mogliby tworzy¢. Istniala natomiast okresowo — zaleznie od ak-
tualnej sytuacji politycznej — mniej lub bardziej preznie dzialajaca sie¢ teatrow
amatorskich (tzw. ochotniczych), dysponujacych jednak istotnie ograniczonymi
mozliwosciami inscenizacyjnymi, zaréwno jesli chodzi o zaplecze materialne
niezbedne dla tego typu dziatalnosci, jak i 0 kompetencje artystyczne po stronie
tworcow oraz przygotowanie estetyczno-mentalno$ciowe po stronie odbiorcow.
Pierwszy stowacki teatr profesjonalny powstat dopiero w roku 1920, poczatkowo
zresztg prowadzony przez tworcow czeskich, ktorzy co prawda starali sie prezen-
towac bratystawskiej publicznosci repertuar stowacki, ale nie przychodzito im to
bez trudu. Pierwsi aktorzy stowaccy w Stowackim Teatrze Narodowym pojawili
sie w sezonie 1921—1922, pierwszy stowacki rezyser — w roku 1924, a osobny,
w pelni stowacki zespot powstal obok zespotu czeskiego dopiero w 1932 roku.
Sytuacja taka nie pozostala bez wplywu na rozwdj stowackiej twérczosci dra-
matopisarskiej, cho¢ nie oznacza to, ze dramat stowacki przed okresem mie-
dzywojnia w ogoéle sie nie rozwijal. Przeciwnie, stowaccy budziciele narodowi
podkreslali potrzebe rozwoju tego rodzaju tworczosci literackiej, podejmowane
byty préby pisania dramatéw o problematyce narodowej, wieksza popularnoscia
wsrod realizatoréw i widzow cieszyly sie jednak sztuki o tematyce spolecznej,

24 . Russocka, 1972: Literatura stowacka w polskich czasopismach okresu miedzywo-
jennego. W: M. Bakos, red.: Vztahy slovenskej a polskej literatiry od klasicizmu po
sucasnost..., s. 204—205.
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najczesciej satyryczno-komediowe. Powstawaly rowniez tragedie, zwlaszcza
o tematach wazkich dla lokalnej publicznoéci i w akceptowanych przez nig for-
mach. Na poczatku XX wieku forma taka stal si¢ dramat realistyczny, ktérego
prekursorem w kregu stowackim byt Jozet Gregor Tajovsky (wlasc. Jozef Alojz
Gregor, 1874—1940). Jego utwory byly pierwszymi dramatami stowackimi, wy-
stawionymi przez nowo zalozony Stowacki Teatr Narodowy™. Interesujacy nas
dramat Matka powstat w 1905 roku, opublikowany zostal rok p6zniej*’. J. Gregor
Tajovsky napisal utwor z mysla o zaprezentowaniu go w teatrze amatorskim,
dramat zostal wystawiony w 1907 roku przez teatr ochotniczy w Martinie®’.
Premiera inscenizacji na scenie narodowej w Bratystawie odbyla si¢ w 1922 roku.

Jednoaktéwka, przesycona elementami stowackiej kultury ludowej, prezen-
tuje osadzony w realiach wsi stowackiej konflikt miedzy tytutowa matka Zuzka
Holubkova a jej corka Anicka. Obie kobiety majg szanse wyjs¢ za maz. Matka —
wdowa, jako mlodziutka dziewczyna wydana za maz przez rodzicow wbrew
wlasnej woli, po $mierci me¢za moglaby wreszcie wyjs¢ za swojego dawnego
ukochanego, nadal wiernego jej Durka Bogéaca. Niestety, ojciec Bogaca oszukat
i okradl rodzine narzeczonego Anicki — Janka Korena. Mlodzieniec przyrzekt
ojcu na fozu $mierci, ze nigdy nie pogodzi si¢ z rodzing Bogaca, nie chce wigc
wej$¢ do rodziny, ktdrej czlonkiem mialby by¢ Boga¢, raczej jest gotow zerwaé
zareczyny z Anicka. W tej sytuacji matka rezygnuje z zamazpdjscia, poswigcajac
wlasne szczescie dla szczgscia corki.

Polski ttumacz utworu Feliks Gwizdz (1885—1952) w latach miedzywojnia
polozyt znaczne zastugi dla rozwoju stosunkéw polsko-stowackich. Ow dzien-
nikarz, byly wojskowy, aktywny dzialacz regionalny i polityk™®, jako znawca
spraw stowackich byt w tej kwestii me¢zem zaufania rzadu polskiego. Prowadzit
przy tym nie tylko dziatalnos¢ dziennikarska, lecz takze probowal swych sit

25 Zob. J. Betiova, 2011: Jozef Gregor Tajovsky. W: V. Stefko et al.: Dejiny slovenskej
drdamy 20. storocia. Bratislava, Divadelny ustav, s. 102.

26 J.G. Tajovsky, 1906: Matka. ,,Slovensky divadelny ochotnik’, zvizok 25.

27 Por. http://zlatyfond.sme.sk/dielo/896/Tajovsky_Matka/bibliografia [dostep:
10.01.2014].

28 Obszerny biogram Feliksa Gwizdza znalez¢ mozna na stronach Biblioteki Sej-
mowej w zakladce Parlamentarzysci RP: https://bs.sejm.gov.pl/F/JMR8XAPPDJD
RNEQMES77MML]V6R738KJ9P3YSHAY]JF32 FPMV V8-071982func=full-set-set&set

_number=045007&set_entry=000003&format=999. Nadto por. M. Galtezowski,
2010: Senator z Podhala. ,Biuletyn Instytutu Pamieci Narodowej”, nr 1—2,
s. 120—126. Dostepne w Internecie: http://pamiec.pl/pa/biblioteka-cyfrowa/biule
tyn-instytutu-pam/10167,nr-1-22010.html, a takze biogram na stronie: http://www.
grojcowianie.org/index.php?option=com_content&view=article&id=588: senator-
feliks-gwid-1885-1952&catid=21:historia&Itemid=51 [dostep do wszystkich wymie-
nionych zrédel: 23.04.2014].
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jako literat. Pisal poezje, opowiadania, jego pierwsza opublikowana ksigzka byt
dramat Podciety dgb z 1906 roku. W 1910 roku wydat kolejny utwor scenicz-
ny — komedi¢ Dobrzy ludzie, ktéra pdzniej przeksztalcit na opowiadanie. Za
opowiadanie Za czaséw Obyrtacza i komedi¢ Gody w 1922 roku zdobyt pierwsza
nagrode w konkursie literackim ,,Kuriera Warszawskiego”. W okresie mi¢dzywo-
jennym pelnit funkcje sekretarza Zwiazku Literatow Polskich, byl tez cztonkiem
PEN Clubu. Praca pisarska pchneta go w strone przekltadu. Juz od poczatku
lat 20. XX wieku publikowal w prasie tlumaczenia utwordw pisarzy stowackich:
Martina Kukucina, Jozefa Cigera-Hronskiego, Ivana Krasko, pozniej takze Jana
Botto, Andreja Zarnova, Ignaca Grebac¢a-Orlova, Joza Niziidnskiego, Frani Kréla.
Tlumaczenie Matki J. Gregora Tajovskiego, wydane w 1926 roku, bylo pierw-
szym przektadem E. Gwizdza opublikowanym ksigzkowo®’. F. Gwizdz nie znat
jezyka stowackiego. Mogl ttumaczy¢, polegajac jedynie na swej znajomosci
gwary podhalanskiej oraz na intuicji jezykowej, wykorzystujac podobienstwo
systemow jezyka polskiego i stowackiego. Dzialalno$¢ przekladowa stanowila
uzupelnienie jego wlasnej twdrczosci literackiej. Taka postawa w latach mie-
dzywojnia byla dosy¢ typowa. Wojciech Sadkowski pisze:

Takze i inni wybitni pisarze tego okresu, wstawieni juz tworczo$cig oryginalna,
przedsiebrali translatorskie zajecia, na ogot takie, ktore korespondowaly z ich
wlasnymi zainteresowaniami i poszukiwaniami tworczymi, nie zawsze wprost,

czasem stanowigc dla nich swoisty artystyczny kontrapunkt™’.

Pomineli$my analize polskiego ttumaczenia stowackiej prozy i tak samo po-
stapimy w odniesieniu do przektadu dramatu®". Skupimy sie na motywacji, jaka
mogl kierowac¢ sie thumacz, podejmujac si¢ spolszczenia utworu. Wybierajac do
ttumaczenia jednoaktéwke J. Gregora Tajovskiego, F. Gwizdz zdecydowat sie na
zaprezentowanie polskiemu odbiorcy pisarza, ktéry w kregu rodzimym miat juz
pozycje klasyka. Taki wybdr z reguly wiaze si¢ z przejawiang przez ttumacza

29 O dziatalnosci przektadowej F. Gwizdza szczegélowo pisze A. Piotrowski, 1972: Feliks
Gwizdz a Stowacja. W: M. Bakos, red.: Vztahy slovenskej a polskej literatiry od kla-
sicizmu po stiasnost..., s. 215—217. E Gwizdz przettumaczyt réwniez dwa dramaty
czeskie: Emanuela Bezdécha Napoleon w szlafroku oraz FrantiSka Langera Latwiej
przejs¢ wielblgdowi... (obydwa w 1926 roku), a takze Karola Capka Kobieta 339-let-
nia, czyli Sprawa Makropulos (1928), jednak nie znajac jezyka czeskiego skorzystat
z wspotautorskiego wsparcia rodowitego Czecha, redaktora warszawskiego czasopis-
ma ,,Kultura Stowianiska” Adolfa Bohuslava Dostala.

30 W. Sadkowski, 2013: Odpowiednie da¢ stowu stowo. Torun, Wydawnictwo Adam
Marszatek, s. 105.

31 Przeklad ten szczegotowo omoéwitam w ksigzce: L. Spyrka, 2016: Dramat stowacki
w Polsce. Przektad w dialogu kultur bliskich. Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, s. 199—221.
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checig bycia ambasadorem kultury i literatury, zwlaszcza gdy prezentowany
tworca, a tak bylo w omawianym przypadku, po stronie docelowej pozostaje
calkowicie nieznany. Takie okoliczno$ci powoduja, ze realizacja misji ambasa-
dorskiej nie ogranicza si¢ do samego przekladu, lecz obejmuje takze wlasciwg
jego publikacje, w ktdrej tltumaczony utwor opatruje si¢ dodatkowo odpowied-
nimi informacjami w formie metatekstow. Sposéb publikacji przekladu nie
musi, co prawda, zaleze¢ od ttumacza, jednak czgsto to wiasnie jemu, jako
najwigkszemu znawcy materii, powierza sie t¢ kwestie. Z duzym prawdopodo-
bienstwem, graniczacym z pewnoscig, mozna powiedzie¢, ze F. Gwizdz jako
ttumacz Matki J. Gregora Tajovskiego w znacznym stopniu decydowat o pub-
likacji przektadu, juz chocby z racji tego, ze przeklad ten ukazal si¢ w serii
Biblioteka ,,Gazety Ludowej”, organu prasowego PSL ,,Piast”, ktorego E Gwizdz
byt w tym czasie aktywnym czlonkiem. ,,Gazeta Ludowa” byla adresowana
przede wszystkim do czytelnikéw mieszkajacych na wsi. Biorgc pod uwage tres¢
utworu i przedstawione w nim $rodowisko, wydaje sie, ze wydanie przekladu
w serii tego wlasnie periodyku byto wiec w pelni uzasadnione. Dzigki temu
bowiem tlumaczenie miato szanse¢ dotrze¢ do najbardziej zainteresowanego
odbiorcy. Nie zadbano jednak o to, by éw odbiorca dowiedzial si¢ czego$ wigcej
o autorze oryginalu oraz o literaturze i kulturze zrodtowej. Publikacji przekladu
Matki nie towarzysza Zadne metatekstowe wzmianki, ktére zawieralyby taka
wiedze. Zamiast tego na ostatniej stronie tej zaledwie dwudziestopigciostroni-
cowej ksigzki znalazly si¢ informacje o niedawno opublikowanych utworach
E Gwizdza, to jest o tomiku poezji Kosba z 1921 roku oraz o komedii Gody,
o ktorej dowiadujemy sie, ze wyszta w 1922 roku w ramach Biblioteki ,,Teatru
Ludowego’, a jej wydanie spotkalo si¢ ,,z nader przychylng oceng prasy”. Do
tego dolgczono fragmenty pochlebnych recenzji z , Kuriera Warszawskiego”,
»Iygodnika Ilustrowanego” oraz z prasy o zasiegu lokalnym, tj. ,Gazety Zako-
pianskiej” i ,Gazety Podhalanskiej”*’. Stowem: owa metatekstowa prezentacja,
jaka obudowano przektad MatkiJ. Gregora Tajovskiego, skupia si¢ wylacznie na
tworczosci oryginalnej ttumacza. Biorac pod uwage fakt, ze F. Gwizdz dziatal
na rzecz rozwoju kontaktow polsko-stowackich, mozna przyjaé, ze intencja
takiej publikacji przektadu stowackiego dramatu byto wsparcie recepcji utworu
kolegi po pidrze z kregu literatury ,,mlodszej siostry” dzieki przywotaniu przez
ttumacza (lub moze wydawce, ale zapewne nie bez wiedzy E Gwizdza) wlasnego
warto$ciowego dorobku artystycznego. Z drugiej strony trudno jednak oprze¢
sie wrazeniu, ze tak naprawde wydanie przektadu postuzyto po prostu reklamie
oryginalnej tworczosci literackiej ttumacza. Tak czy inaczej, sposéb opublikowa-

32 J. Gregor Tajovsky, 1925: Matka. F. Gwizdz, thum. Warszawa, Biblioteka ,Gazety Lu-
dowej’ s. 25.
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nia przektadu utworu J. Gregora Tajovskiego rodzi watpliwosci co do postawy
tlumacza i pod znakiem zapytania stawia w danym przypadku jego skuteczno$é
jako ambasadora kultury i literatury stowackiej wobec polskich odbiorcow.

Omowione w artykule najstarsze polskie przeklady literatury stowackiej (lub
przynajmniej uznawane za najstarsze) pokazuja, ze tltumacze, nie mogac zajaé
pozycji prawodawcéw, podejmowali si¢ thumaczenia niekoniecznie wylacznie
w poczuciu misji i z checi bycia ambasadorem przektadanego utworu, autora
i literatury wyjsciowej. Zaréwno P. Stalmach, jak i F. Gwizdz zajmowali si¢ ttu-
maczeniem obok tworczosci wlasnej, czego nie mozna z calkowita pewnoscia
powiedzie¢ o J. Rostworowskim, ktéry by¢ moze tylko udawat, ze ttumaczyl.
Z kazdym z omoéwionych przekladéw — domniemanym w przypadku piesni
oraz rzeczywistych w przypadku powiesci i dramatu — wigzaly sie cele ewi-
dentnie pragmatyczne, mniej lub bardziej jawne, wynikajace z zapotrzebowan
samych ttumaczy. Jak sie wydaje, owo drugie dno, skrywajace si¢ za deklarowang
przez autorow przekladow czy tez tylko im przypisywang intencja misji, bywa
dla powstania przektadu réwnie jak owa misja wazne, a niekiedy moze nawet
wazniejsze.
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Lucyna Spyrka
O najstarsich polskych prekladoch slovenskej literatiry

RESUME | Stadia vychddza z navrhnutého J. Jarniewiczom ¢lenenia postoja prekla-
datelov na zakonodarcov a velvyslancov. Polské preklady slovenskej literatury spravidla

existuju v tlohe zastupcu povodnej literatdry a kultary. Okolnosti suvisiace so vznikom

alebo zverejnenim najstarsich polskych prekladov tejto literatiry: ludovej piesne, ktord je

¢astou romanu J. Rostworowského Zamek na Czorsztynie, romanu J. Kalin¢iaka Restavrd-
cia v preklade P. Stalmacha a dramy J. Gregora Tajovského Matka prelozenej F. Gwizdzom

ukazuj, ze motivy, ktorymi sa riadili tito prekladatelia, azda neboli spojené iba s pocitom

misie a tazbou byt velvyslancom prelozeného diela, autora a p6vodnej literatury.

KLUCOVESLOVA | preklad, dejiny, slovenska literatura, polska literatuira, prekladatel

Lucyna Spyrka
About the Oldest Polish Translations of Slovak Literature

SUMMARY | The article refers to J. Jarniewicz’s concept of two types of translator’s
attitude: legislator and ambassador. Polish translations of Slovak literature generally exist
as a representative of the original literature and culture. Circumstances of creating and
publication of the oldest Polish translations of this literature: a folk song, part of J. Ros-
tworowski’s novel Zamek na Czorsztynie, a novel by J. Kalin¢iak Restavrdcia translated
by P. Stalmach and a drama Matka by ]. Gregor Tajovsky translated by F. Gwizdz, shows
the motives behind these translators probably were not necessarily associated only with
the mission and with the desire to be an ambassador of a translated work, author and
primary literature.

KEYWORDS | translation, history, Slovak literature, Polish literature, translator

LUCYNA SPYRKA | drhab., adiunkt w Instytucie Filologii Stowianiskiej Uni-
wersytetu Slgskiego w Katowicach, badaczka literatur i kultur zachodniostowian-
skich, przede wszystkim stowackiej. Jej zainteresowania badawcze koncentruja
si¢ na zagadnieniach polsko-stowackich kontaktéw kulturalnych, komparatystyki
literackiej i kulturowej, estetyki dramatu i teatru oraz na problemach z zakresu
teorii, historii i praktyki przektadu. Opublikowata m.in. monografie Radosinské
naivné divadlo — miedzy konwencjg a kontestacjg (2004) oraz Dramat stowacki
w Polsce. Przektad w dialogu kultur bliskich (2016). Jest tez autorka ttumaczen teks-
tow naukowych i artystycznych z jezyka stowackiego i czeskiego, m.in. J.Ch. Ko-
rec: Po barbarzyriskiej nocy (1994).
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ABSTRACT | The author of the article analyses Polish translations of the Slovak
naturalist prose which is a very interesting phenomenon at the primary horizon and
appears to be the most frequently translated into Polish. The author concentrates on the
representative translations, strategies for selection and strategies for translation of the
naturalism in the changing cultural perspective of the second half of the twentieth cen-
tury. Historical and cultural situation, historical distance between the originals and their
translations has the biggest influence for the selection of the texts but also for the strategies
the translators choose during the process of translation. In the perspective of cultural and
literature turn in Poland in 1956, the Slovak naturalist prose had the chance to appear
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in the second horizon but it did not affect recipients and did not have the possibility to
impact the development of the receiving literature. The author of the article tries to answer
the question why it did not happen.

KEYWORDS | literary translation, Slovak prose of naturizmus, Slovak literature in
Polish translation, Margita Figuli, Ludo Ondrejov, Dobroslav Chrobdk, Frantisek Svanter

Wstepne zaufanie, pierwsza faza wyszczegolniona przez Georga Steinera w jego
czterostopniowym modelu aktu hermeneutycznego, zasadza si¢ na intuicyjnej
ocenie i wyborze tekstu do ttumaczenia. Thumacz zwraca si¢ w strone ,,oczekujg-
cego tekstu”’, oceniajac jego mozliwosci zrozumienia w sekundarnym horyzon-
cie odbioru. U podstaw wyboru lezy przekonanie pragmatyczne i idealistyczne
tlumacza, ktorego bazg do$wiadczalng stajg sie wiedza, kulturowe, jezykowe i te-
oretyczne zalozenia. Intuicyjny, opierajacy si¢ na rozumieniu tekstu i kulturowe-
go kontekstu oryginatu wybor, w nastepnych etapach aktu translacji przeksztatca
sie w przektad, ktory w ujeciu Paula Ricceura jest formg dyskursu, méwieniem,
rozmows, dialogiem’, dla Hansa-Georga Gadamera — fuzja horyzontéw, spot-
kaniem tekstu i interpretatora’, wedtug Bozeny Tokarz za§ — wytworem roz-
mowy miedzyludzkiej (autor — thumacz)®. Spotkanie moze okazaé sie owocne
wtedy, gdy ,,zdola si¢ przeobrazi¢ w zywa rozmowe”’. Tekst dany jest zawsze na
gruncie okreslonej tradycji, jak podkreslal filozof, nie chodzi jednak o to, aby
interpretator (ttumacz) rekonstruowal historycznie t¢ tradycje, przemawiaé
ona moze do odbiorcy tylko jako to, co wspétczesnie wazne®. Wazny w akcie
translacji staje si¢ zatem zalozony dialog, rozmowa, spotkanie tradycji, kultur,
literatur i réwnocze$nie otwarto$¢ interpretujacego (tlumacza, czytelnika) na
mozliwos$¢ przemiany. W dialogu tym, jak podkreslaja hermeneutycy, rodzi
sie poczucie wspolnoty, ujawnia sie spoteczny i aksjologiczno-etyczny wymiar
rozumienia’. Dialog migdzy Swoim i Obcym ulatwia , kohabitacje kultur”®, jego

1  G. Steiner, 2000: Akt hermeneutyczny. W: G. Steiner: Po wiezy Babel. Problemy jezyka
i przektadu. O. 1 W. Kubinscy, thum. na podstawie wyd. 3. Krakéw, Universitas, s. 409.

2 Por. P. Ricceur, 1989: Jezyk, tekst, interpretacja. P. Graff, K. Rosner, ttum. Warszawa,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, s. 85.

3 H.G. Gadamer, 1993: Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej. B. Ba-
ran, thum. Krakoéw, Iner Esse, s. 356.

4  B. Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrzeni przekladu artystycznego. Katowice, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, s. 12.

5 H.G. Gadamer, 1993: Prawda i metoda..., s. 356.

6 Por. ibidem.

7 Por. M. Januszkiewicz, 2007: W-koto hermeneutyki literackiej. Warszawa, Wydawnic-
two Naukowe PWN, s. 36.

8 U. Dambska-Prokop, 2012: O ttumaczeniu Zle i dobrze. Rzeszéw, Wydawnictwo Wie-
dza i Sztuka, s. 17.



MARTA BUCZEK | SLOWACKA PROZA NATURYZMU W POLSKICH...

uruchomienie pozwala wprowadza¢ w sekundarny horyzont odbioru nowe kon-

cepcje, nowe gatunki, nowe narzedzia, ksztaltowa¢ jedna kulture poprzez druga, | 203
potencjalnie rozwija¢ jezyk, literature i kulture przyjmujaca przeklad. Literatura
tlumaczona moze wzig¢ czynny udzial w ksztaltowaniu ,,jadra polisystemu”,

jakim jest kultura docelowa, i moze stanowi¢ integralng cz¢$¢ jego nowator-

skich sit’, moze wyznacza¢ tym samym czasoprzestrzen spotkania, taczyé rézne
porzadki czasowe i przestrzenne dwoch kultur'’, nawigzywaé miedzykulturowe
porozumienie, stuzace poznaniu siebie i wlasnej kultury.

Idac za stwierdzeniem André Lefevere’a, nalezaloby przyjaé, ze przeklad
zawsze powstaje z intencja wplywu na rozwdj literatury czy kultury przyjmuja-
cej'’, petni funkcje mediacyjna, informacyjna i uzupelniajaca brakujace ogniwa
w procesie historycznoliterackim'?, inspiruje do poszukiwania nowych form
ekspresji, ktdre pozwalaja na odkrywanie nieznanych senséw $wiata i czlowie-
ka'’. Przeznaczeniem przekladu jest wiec w takim ujeciu, jak dodaje Gideon
Toury, wypelnienie istniejacej potrzeby w kulturze docelowej'*. Wedlug Peete-
ra Toropa jest nim réwniez wspdtuczestnictwo w rozwigzywaniu problemow
literatury przyjmujacej, przyswajanie cudzego artystycznego doswiadczenia,
nowej tematyki, sposobéw wyrazania'’. Nie mozna nie przecenié¢ faktu wptywu
tlumaczenia na kulture docelows, podkresla Urszula Dgmbska-Prokop'®. Prze-
ktad oddzialujac emocjonalnie na odbiorce, angazuje jego wyobraznieg, intelekt,
psychiczng i estetyczng wrazliwo$¢ w odkrywaniu odmiennych form ekspresji
niz znane mu z literatury rodzime;j.

W zarysowang perspektywe teoretyczng wpisuja sie w szczegolny sposob
polskie przektady stowackiej prozy naturyzmu, odgrywajacej istotng role w pro-
cesie historycznoliterackim literatury rodzimej, przetamujacej w rodzimym
kregu doswiadczenie odbiorcow i indywidualne mechanizmy percepcji, otwie-
rajacej nowe obszary wrazliwosci, potencjalnie inspirujacej, a takze stwarzajacej

9 Por. I. Even-Zohar, 2009: Miejsce literatury ttumaczonej w polisystemie literackim.
W: P. de Bonicza Bukowski, M. Heydel, red.: Wspélczesne teorie przektadu. Krakow,
Znak, s. 198.

10 Por. B. Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrzet przektadu artystycznego..., s. 27.

11 Por. A. Lefevere, 1992: Translation. History. Culture. A Sourcebook. London—New
York, Routledge, s. XI.

12 Por. B. Tokarz, 2006: Przektad w dialogu migdzykulturowym. W: P. Fast, P. Janikow-
ski, red.: Dialog czy nieporozumienie. Z zagadnien krytyki przekladu. Katowice, Wy-
dawnictwo Slask, s. 10.

13 Por. B. Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrzen przektadu artystycznego..., s. 237.

14 Za: S. Bassnett 2002: Translation Studies. [3rd edition]. New York, Routledge, s. 8.

15 Por. P. Torop, 2008: Historia przektadu. W: P. Ricceur, P. Torop: O tlumaczeniu. T. Swo-
boda, S. Ulaszek, ttum. Gdansk, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, s. 108.

16 Por. U. Dagmbska-Prokop, 2012: O ttumaczeniu Zle i dobrze..., s. 17.
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mozliwo$¢ dla uzupelnienia ogniw w procesie rozwoju literatury oraz kultury
przyjmujacej. Stowacka proza naturyzmu (st. naturizmus), punkt kulminacyjny
rozwoju kierunku o tendencjach liryzujacych, nazywanego w stowackiej tradycji
literackiej proza liryzowang (sl. lyrizovand proza), to fakt kulturowy, ktory zmie-
nit oblicze rodzimej literatury. Nurt uznany przez stowackich literaturoznawcow
za jedno z najistotniejszych zjawisk artystycznych i estetycznych epoki miedzy-
wojennej'’, nabierajacy w rodzimym horyzoncie odbioru znaczenia rewelacji
artystycznej i estetycznej, formacji historycznej, wpisujac si¢ w latach 30. okresu
miedzywojennego w ruchy awangardy artystycznej, znaczaco wplynal na roz-
woj powojennej literatury stowackiej'®. Znaczenie stowackiej prozy naturyzmu
tkwilo w fakcie, ze jej przedstawiciele stworzyli oryginalne, niestandardowe,
myslowe i stylistyczne idiomy literackie, stanowiace dla stowackiej literatury
znak nowoczesnosci. Z perspektywy badawczej konca XX wieku to nurt, ktéry
zadecydowat o randze literatury stowackiej, tworzac réwnoczes$nie podstawe
jej europejskiego znaczenia'’.

Znaczenie stowackiej prozy naturyzmu w rodzimym kregu odbioru, jej
wplyw na rozwoj wspolczesnej rodzimej tradycji historycznoliterackiej oraz
nowatorstwo i innowacyjnos¢ poetyki opierajacej si¢ na synkretycznym po-
aczeniu elementéw epickich z lirycznymi, siegajacej do osiagnieé awangardy
(ekspresjonizmu) — wszystkie te czynniki zadecydowaly o zwigkszonym zain-

17 Por. A. Masgkova, 2009: Slovensky naturizmus v ¢asopriestore. H. Kubi$ova, prel. Bra-
tislava, Spolok slovenskych spisovatelov; I. Sedlak, 2009: Dejiny slovenskej literatiiry I1.
Martin, Bratislava, Matica slovenskd, Literarne informaéné centrum; O. Cepan, 2002:
Lyrizovand préza. W: O. Cepan: Literdrne dejiny a literdrna veda. Vyber z diela Oskdra
Cepana. Zvizok I11. Bratislava, Veda, Vydavatelstvo SAV; M. Sttovec, 2005: Mytus
a dejiny v proze naturizmu. Bratislava, Literarne informacné centrum; P. Stevcek, 2002:
Podla vzoru clovek. Bratislava, Slovensky spisovatel; S. Smatlak, 1999: Dejiny slovenskej
literatiiry. T. 2. Bratislava, Ndrodné literarne centrum.

18 Prozaliryzowana i naturyzm twdrczo inspirowaty rozwoj literatury stowackiej drugiej
polowy XX wieku. Silne tendencje liryzujace odnalezé mozna w tworczoéci Rudolfa
Jasika, Ladislava Tazkiego, pokolenia Mladej tvorby (po roku 1956), m.in. u Vincenta
Sikuli, Rudolfa Slobody, Andreja Chudoby i in. Por. J. Stevcek, 1969: Lyrickd tvdr slo-
venskej prozy. Bratislava, Smena; J. Stevéek, 1973: Lyrizovand préza. Bratislava, Tatran.

19 Pavol Stevéek, stowacki historyk literatury, podkreslajac warto$¢ zjawiska w kregu
rodzimej tradycji literackiej, pisal: ,Nadarmo sa je obzerat aj po velkych literatirach
Eurdpy dvadsiateho storocia a zbyto¢né je hladat v encyklopedickych priru¢kach
tedrie literatdry alebo literarnovednych pojmov ¢i terminov, spojenie slov »lyrizovana
proza«. Pozname ho len z nasich domacich slovenskych literdrnych a teoretickych
pramenov” (,Daremne poszukiwanie w wielkich literaturach Europy XX wieku czy
encyklopedycznych podrecznikach teorii literatury albo terminéw literackich pojecia
»proza liryzowana«. Poznamy go jedynie z naszych rodzimych stowackich literatu-
roznawczych i teoretycznoliterackich zrédel’, thum. — M.B.). P. Steveek, 2002: Podla
vzoru clovek..., s. 9.
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teresowaniu nurtem w Polsce®’. Inspirowata szczegdlnie przynaleznosé¢ nurtu
do prozy liryzowanej, uznawanej za zjawisko ,,osobliwe i nieczeste w litera-
turze europejskiej miedzywojennego dwudziestolecia”'. W wyniku wzrostu
zainteresowania naturyzmem w selektywnych makrowyborach na przestrzeni
lat 1962—1998 ukazaly si¢ przeklady wszystkich najbardziej znaczacych utwo-
réw stowackiego naturyzmu, konstytuujace w polskim horyzoncie odbioru
jego reprezentatywny obraz. Znalazly si¢ wérdd nich dzieta z poczatkowej fazy
rozwoju nurtu — mikropowie$¢ Ludo Ondrejova pt. Zbojnicka mladost (1937),
opowiadania Margity Figuli z pierwszego zbioru pt. Pokusenie (1937), Do-
broslava Chrobaka z debiutanckiego zbioru pt. Kamardt Jasek (1937), nastepnie
kluczowe utwory z okresu rozkwitu — mikropowies¢ Margity Figuli pt. Tri
gastanové kone (1940), oraz dzieta najdojrzalsze, stanowigce zwienczenie i punkt
kulminacyjny w jego ewolucji — mikropowies¢ Dobroslava Chrobaka pt. Drak
sa vracia (1943), opowiadania Frantiska Svantnera z debiutanckiego zbioru Mal-
ka (1942). Dzigki spojnej postawie selekcyjnej ttumaczy i wydawcow, bedacych
réwnocze$nie znawcami literatury i kultury stowackiej, sekundarny odbiorca
zyskiwal calo$ciowy i wielowymiarowy oglad tego znaczacego i szczegdlnego
pod wzgledem artystycznym oraz estetycznym zjawiska, ktore rozwijalo si¢
dynamicznie w rodzimym kregu w latach 1937—1946*, tworzac zamkniety
szereg literacki. Spdjno$¢ wybordw, obrane kryteria estetyczne i artystyczne
oraz wartosciujace sady ttumaczy starajacych si¢ odpowiedzie¢ na potrzeby
kultury rodzimej** przyczynily si¢ do obszernej prezentacji nurtu i wytworzenia
zamknietego szeregu literackiego rowniez w sekundarnym horyzoncie odbioru.
Translatoryczne wybory w sferze makro objawialy w tym przypadku cigglos¢

20 Por. W. Nawrocki, 1980: Frantisek Svantner: swiat jako zagadka i tajemnica. W: E. Svan-
tner: Malka. D. Meyza-Marusiakovd, thum. W. Nawrocki, wybor i wstep. Katowice, Wy-
dawnictwo Slqsk, s. 5—18; takze A. Piotrowski, 1969: Zamiast wstepu. W: Krélewskie
wolne miasto. Opowiadania stowackie. A. Piotrowski, wstep i oprac. Warszawa, PAX,
s. 6; D. Abrahamowicz, 1982: Postowie. W: Otowiany ptak. Opowiadania stowackie.
D. Abrahamowicz, wyb., posl. Krakéw, Wydawnictwo Literackie, s. 486.

21 Por. W. Nawrocki, 1980: Frantisek Svantner..., s. 10.

22 Zadate¢ poczatkowa w rozwoju nurtu uwaza si¢ date debiutu trojga jej przedstawicieli:
Ludo Ondrejova (Zbojnicka mladost, 1937), Margity Figuli (Pokusenie, 1937), Do-
broslava Chrobéka (Kamardt Jasek, 1937). Datg koricowa w rozwoju nurtu wyznaczaja
powiesci Frantigka Svantnera (Nevesta hol, 1946) oraz Hany Zelinovej (Anjelskd zem,
1946).

23 Podkreslaja ten fakt wszyscy tlumacze i rownoczeénie autorzy wyborow, zaréwno
pozycji ksigzkowych (A. Sieczkowski), jak i przekladéw rozproszonych w antologiach
(A. Piotrowski, D. Abrahamowicz). Por. J. Sieczkowski, 1962: Od ttumacza. W: M. Fi-
guli: Trzy kasztanki. A. Sieczkowski, ttum. Warszawa, PIW, s. 192; A. Piotrowski, 1969:
Zamiast wstgpu. W: Krélewskie wolne miasto..., s. 5—7; D. Abrahamowicz, 1982:
Postowie. W: Olowiany ptak. Opowiadania stowackie..., s. 481—487.
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w spojrzeniu na ewolucje formy artystycznej naturyzmu (od wczesnej twdrczo-
éci L. Ondrejova po dojrzala tworczos¢ F. Svantera), uzmystawiajac odbiorcom
sekundarnym istnienie w obcej im tradycji literackiej ,,kompleksu utworéow
literackich [...] uzaleznionych rozwojowo i typologicznie™**,

Przekladem, ktéry przygotowywal sekundarnych odbiorcéw na nowe formy
artystycznej ekspresji, byla wydana w 1962 roku w Polsce powies¢ M. Figuli
pt. Trzy kasztanki (Tri gastanové kone, 1940). Utwor stowackiej autorki w thu-
maczeniu Andrzeja Sieczkowskiego®, uznany w rodzimym kregu za funda-
ment poetyki naturyzmu®°, odslaniat przed sekundarnym odbiorca jej swoiste
cechy: synkretyczno$¢ liryki i epiki, liryzacje jako zasade konstrukcji prozy,
zogniskowang na subiektywnym, zindywidualizowanym lirycznym doznaniu
wypowiadajgcego sie podmiotu, eksponujacg liryczne przezycie jako dominan-
te, réwniez liryzacje wyrazu za pomocg aktualizacji jezyka®. Zwracaly uwage
swoista poetyckos¢ jezyka i styl M. Figuli, inspiracje ekspresjonizmem, regiona-
lizmem, folklorem®®, Kolejne thumaczenia utworéw z tego nurtu, interesujacego
takze z punktu widzenia problematyki aktu translacji, aktualizowaly w $wia-
domosci odbiorcéw nowa poetyke, poszerzajac ja o nowe elementy (liryczny
sposOb obrazowania, ekspresywno$¢ wypowiedzi, fragmentaryczno$¢ jako me-
toda konstrukeji, przewartosciowanie jezyka, synkretyczne zespolenie jezyka
poetyckiego z jezykiem ludowym), wskazujac réwnoczesnie na jej ewolucyjny
charakter (ewolucja motywdéw, dominant tematycznych, narracji). W 1963 roku
w sekundarnym horyzoncie odbioru pojawit si¢ przeklad kluczowej, inicjujacej

24 Por. D. Durigin, 1977: Podstawowe typy zwigzkéw i zaleznosci literackich. W: M. Glo-
winski, H. Markiewicz, red.: Studia z teorii literatury. Wroctaw, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, s. 360. Cyt. za: B. Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrzen przekladu
artystycznego..., s. 31.

25 Tiumaczenie powstalo na podstawie poprawionej i przeredagowanej przez autorke
wersji utworu zamieszczonej w 8. wydaniu z roku 1958. Najwigksze zmiany wigzaly sie
z redukejg tych fragmentdw tekstu, ktore odchodzity od obowigzujacego po 1948 roku
estetycznego i artystycznego paradygmatu. Autorka usuneta m.in. swoiste, stanowigce
rame tekstu wstep i zakornczenie, wyeliminowala réwniez wszelkie nawigzania do
wiary katolickiej. Szerzej o zmianach struktury tekstu por. M. Stitovec, 2005: Margita
Figuli Tri gastanové kone. In: M. Stitovec: Mytus a dejiny v préze naturizmu. Bratislava,
Literdrne informa¢né centrum, s. 17—24.

26 Por. O. Cepan, 1984: Préza naturizmu. W: K. Rosenbaum, red.: Dejiny slovenskej lite-
ratury V. Literatiira v rokoch 1918—1945. Bratislava, Veda, Vydavatelstvo Slovenskej
akadémie vied SAV, s. 728—730; M. Sutovec, 2005: Margita Figuli Tri gastanové kone.
In: M. Sttovec: Mytus a dejiny v préze naturizmu. .., s. 17—19.

27 Por. E. Spadziﬁska-Zak, 1994: Proza liryzowana. W: H. Janaszek-Ivanickova, red.:
Literatury zachodniostowiariskie czasu przetomow 1890—1990. T. 1: Literatura tuzycka
i stowacka. Przewodnik encyklopedyczny. Katowice, Wydawnictwo Slask, s. 397.

28 Por. J. Sieczkowski, 1962: Od ttumacza..., s. 192.
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rozwoj nurtu mikropowiesci L. Ondrejova pt.: Mlodos¢ zbdjnika (Zbojnicka mila-
dost, 1937) w translatorycznej interpretacji Jadwigi Bulakowskiej. Tlumaczenie
odkrywalo przed sekundarnymi odbiorcami szczegélne dla poetyki stowackie-
go tworcy zespolenie ekspresji wyrazania, impresji opisu i poetyckosci jezyka,
réwniez zindywidualizowanie i odrebno$¢ poetyckiego stylu.

Przeklady Trzech kasztankéw M. Figuli i Mlodosci zbojnika L. Ondrejova
pojawily sie w polskim horyzoncie odbioru w specyficznym czasie — w okresie
niesprzyjajacym dialogowi, rozmowie, spotkaniu tradycji i kultur®’. Procesy
pozatekstowe (uwarunkowania kulturowe, spoteczne i polityczne, instytucjo-
nalizacja, kontakty kulturalne regulowane umowami miedzypanstwowymi,
polityka kulturalna zaktadajaca kulturalng i spoleczng skutecznos¢ przekladu),
bezposrednio wplywajace na translatoryczne wybory w sferze ,,makro” (selek-
cja autora i utworu) i ,mikro” (wybor strategii translacji), w znacznej mierze
deformowaly obraz stowackiej literatury w Polsce®’. Powstawal w tym czasie
swoisty jej kanon, w ktérym dominowaly gléwnie teksty usytuowane w minio-
nej tradycji historycznoliterackiej, odtwarzajace i ,,automatyzujace” w synchro-
nii historie wybranych, rodzimych ruchéw artystycznych®'. Funkcjonowanie

29 Sytuacje kulturalna, spoleczno-polityczng oraz stosunkéw polsko-stowackich opi-
sano szczegdtowo w opracowaniach Z. Hierowskiego, W. Nawrockiego i T. Siernego,
najnowsze ujecie tej problematyki przedstawia L. Spyrka. Por. Z. Hierowski, 1966:
Literatura czeska i stowacka w Polsce Ludowej 1945—1964. Katowice, Wydawnictwo
Slask; W. Nawrocki, T. Sierny, 1983: Czeska i stowacka literatura pigkna w Polsce w la-
tach 1945—1980. Katowice, Wydawnictwo Slask; L. Spyrka, 2016: Przektad w dialogu
kultur polskiej i stowackiej. W: L. Spyrka: Dramat stowacki w Polsce. Przektad w dialogu
kultur bliskich. Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

30 Por. Z. Hierowski, 1966: Literatura czeska i stowacka w Polsce Ludowej..., s. 36—37,
40—41.

31 Wérdd nielicznych wowczas przekladéw literatury stowackiej dominowaly utwo-
ry utrwalajace recepcje do$wiadczen wojennych (II wojna $wiatowa) i powstan-
czych (stowackie powstanie narodowe), m.in. Jozefa Hordka Lasy milczg (1949,
wyd. 2. — 1976, oryg. Hory mlicia, 1947), Petera Jilemnickiego Kronika (1950,
wyd. 2. — 1951, wyd. 3. — 1976, oryg. Kronika, 1947), Heli Volanskiej Spotkania
w lasach (1950, oryg. Stretnutia v lesoch, 1948), Samo Faltana Zwycieskie spotkanie
(1952, oryg. Vitazné stretnutie, 1948) czy Fedora Cadry Jeszcze jeden dzieti zycia (1961,
oryg. Jediny den Zivota, 1959), takze przeklady reprezentujace nurt prozy proletariac-
kiej: Petera Jilemnickiego Kawalek cukru (1950, wyd. 2. — 1951, oryg. Kus cukru,
1934), Nieorane pole (1951, wyd. 2. — 1952, oryg. Neorané pole, 1932), Frano Kréla
Zakret pod Rachowem (1950, wyd. 2. — 1951, oryg. Cesta zariiband, 1934) i przede
wszystkim prozy realizmu socjalistycznego: Frantiska Hecki Drewniana wies (1955,
oryg. Drevend dedina, 1951). ,Nie da si¢ zaprzeczy¢, ze wylaczny wybor powiesci
0 ostro zarysowanej tendencji spotecznej, ktorej podporzadkowany jest artyzm utworu
sprawil, ze literatura stowacka ukazana zostata czytelnikowi polskiemu jednostron-
nie”, pisal w tym czasie Zdzistaw Hierowski (Z. Hierowski, 1966: Literatura czeska
i stowacka w Polsce Ludowej..., s. 40—41). W wyborach konsekwentnie pomijano
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posrod tekstow podlegajacych ideologii i schematyzacji odbierato przektadom
naturyzmu mozliwos¢ dynamicznej relacji, skazujgc je na dewaluacje i deklasa-
cje cech dystynktywnych, ktdra rodzila si¢ w wyniku powtdrzenia i oswojenia
(familiaryzacji) elementu obcego w polskim horyzoncie odbioru, powoduja-
cego przesuniecie znaczenia dziel stowackiej literatury i kanonizacje wedlug
tworczego schematu prozy realizmu. Zaistnienie stowackiej prozy naturyzmu
w kanonie literatury stowackiej w Polsce w tym czasie mialo swoje negatywne
konsekwencje. Zamiast rozpoznawalnoéci w wymiarze ponadregionalnym®,
doszto do jej sformalizowania w sekundarnym horyzoncie odbioru®’. W efek-
cie oddzialywania czynnikéw zewnetrznych przeklady artystycznie dojrzalej
powiesci M. Figuli Tri gastanové kone w ttumaczeniu A. Sieczkowskiego oraz
debiutanckiej, inspirujacej nurt naturyzmu prozy L. Ondrejova Zbojnicka mla-
dost'w translatorycznej interpretacji J. Bulakowskiej wtapialy si¢ w krag utworéw
zgodnych z zatozeniami polityki kulturalnej, poszukujgcej w bliskich kulturach
elementow podobnych, doszukujacej sie wspdlnoty postaw, wartosci moralnych,
etycznych i przezy¢ historycznych.

Wedtug tworcy estetyki recepcji Hansa Roberta Jaussa rozumienie uzalez-
nione jest od wydarzeniowego uksztaltowania kanonu oraz utajonej instytucjo-
nalizacji wybranej i powstatej tradycji**. W ujeciu P. Toropa kultura literacka
okreslajaca strukture recypujacej swiadomosci z gory przesadza ,,0 stopniu
przyswajalnoséci przektadu™®’, Tak tez dzieje si¢ z wyrézniajacymi sie pod wzgle-
dem artyzmu przekladami tworczo$ci M. Figuli i L. Ondrejova. Czynniki inge-
rujace w mechanizmy selekcji utworéw i autoréw do ttumaczenia, a nastepnie
w tworzenie strategii dyskursywnych na potrzeby przektadu, podporzadkowane
obowigzujacym w tym czasie normom, na drugi plan odsuwaly indywidualne,
podyktowane zainteresowaniami oraz osobistymi gustami ,,makro-" i ,,mikro-

wartosciowe, eksperymentalne dzieta twércéw nowoczesnosci, zardwno tej miedzy-
wojennej (awangarda, w tym naturyzm czy nadrealizm), jak i powojennej (egzysten-
cjalizm, nouveau roman).

32 Na fakt pozytywnych i negatywnych konsekwencji przekladu zwraca uwage L. Spyrka,
koncentrujac sie na zagadnieniu miedzykulturowego dialogu w przektadzie. W jej uje-
ciu pozytywng konsekwencja przekladu jest szansa na rozpoznawalno$¢ w wymiarze
ponadregionalnym, negatywna — schematyzacja i sformalizowanie. Por. L. Spyrka,
2016: Dramat stowacki w Polsce..., s. 131. Por. takze J. Zarek, 2002: O polsko-stowackich
zwigzkach literackich po roku 1918. W: H. Mieczkowska, J. Hvi$¢, red.: Polsko-stowackie
stosunki po roku 1918 — Slovensko-polské vztahy po roku 1918. Wroctaw.

33 Wyrazem takiego podejscia do przekladu sg krytyczne recenzje z tego okresu.
Por. Z. Hierowski, 1962: Literatura czeska i stowacka. ,Rocznik Literacki’; Z. Hie-
rowski, 1963: Literatura czeska i stowacka. ,,Rocznik Literacki”.

34 Por. H.R. Jauss, 1986: Czgstkowos¢ metody estetyki recepcji. W: H. Orlowski, red.: Wspét-
czesna mysl w Republice Federalnej Niemiec. Antologia. Warszawa, Czytelnik, s. 167.

35 P. Torop, 2008: Krytyka przektadu. W: P. Ricceur, P. Torop: O tlumaczeniu. .., s. 84.
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wybory” ttumaczy, a to wlasnie im przypada realizacja miedzykulturowego
i miedzyliterackiego kontaktu®’. Wedlug P. Ricceura wpisany w akt przektadu
dialog ,staje sie rozsadnym horyzontem pragnienia thumacza””’, a w pragnie-
nie to wpisuja sie zaréwno che¢ poszerzenia horyzontéw wiasnego jezyka, jak
i odkrycia jego nieprzebranych zasobéw™, takze rozwiniecia lub uzupelnienia
jakiego$ aspektu wlasnej kultury®. Obrany przez ttumaczy prozy naturyzmu
cel poszerzania horyzontéw, odkrywania nowego, rewizji schematéw i kanonu
decydowat o silnie motywowanym wyborze zaréwno przektadu, jak i strategii
dyskursywnych, realizowanych na poziomie stylistyki i retoryki ttumaczenia.
Doswiadczony thumacz A. Sieczkowski*® jako pierwszy dostrzegl potrzebe
transferu w odmiennych perspektywach niz powszechnie przyjete. Przekladajac
Tri gastanové kone M. Figuli, $wiadomie dazyl do hermeneutycznego porozu-
mienia miedzy literaturami i kulturami, ktére w ujeciu Stefanii Skwarczynskiej
stuzy¢ ma ,,zywotnosci danej kultury narodowej, dynamizujac ja, poglebiajac
i tworczo poszerzajac™'. Jako ttumacz artysta*® i legislator** poszukiwal w teks-
tach wartosci szczegdlnych, potrzebnych w jego rodzimej kulturze literackiej,
dostrzegal tkwigca w prozie naturyzmu site inspiracyjng. Dokonujac hierarchi-
zacji najwazniejszych i dominujacych w prozie naturyzmu czynnikéw, zwracajac
szczegblng uwage na synkretyzm, potaczenie elementdw epickich z lirycznymi,

36 Por. A. Popovi¢, 1975: Teéria umeleckého prekladu. Bratislava, Tatran, s. 28.

37 P Ricceur, 2008: Rados¢ i udreki ttumacza. W: P. Riceeur, P. Torop: O ttumaczeniu...,
s. 38.

38 Por. ibidem, s. 46.

39 Por. L. Venuti, 2009: Przeklad, wspélnota, utopia. M. Heydel, thum. W: P. Bukowski,
M. Heydel, red.: Wspolczesne teorie przektadu. .., s. 268.

40 Andrzej Witold Sieczkowski — slawista, polonista, jeden z pierwszych pracownikéw
restytuowanego po wojnie Uniwersytetu Warszawskiego, jako adiunkt w przeksztalco-
nej z Seminarium Slawistycznego Katedrze Filologii Stowianskiej UW prowadzit zaje-
cia bohemistyczne oraz lektorat jezyka czeskiego. Rozszerzy! swoje zainteresowania na
jezyk i literature stowacka. Naukowo zajmowal si¢ gramatyka i stylistyka poréwnaw-
czg jezykow czeskiego i stowackiego, jako poeta wydal tomik poezji, a jako thumacz
przekladat literature czeska, stowacka i tuzycka. Z literatury stowackiej, oprécz mi-
kropowiesci Margity Figuli Tri gastanové kone, przettumaczyl powies¢ Jozefa Cigera
Hronskiego pt. Josef Mak (Jézef Mak, 1977). Por. E. Siatkowska, 1998: Profesor Andrzej
Witold Sieczkowski (1913—1998). Wspomnienie posmiertne. ,Poradnik Jezykowy”,
z. 10 (559), s. 1—5.

41 S.Skwarczynska, 2013: Przeklad i jego miejsce w literaturze narodowej. W: P. de Bonicza
Bukowski, M. Heydel, red.: Polska mysl przektadoznawcza. Krakoéw, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, s. 122.

42 Por. E. Balcerzan, 1998: Literatura z literatury (strategie ttumaczy). Katowice, Wydaw-
nictwo Slask, s. 139.

43 Por. J. Jarniewicz, 2012: Tlumacz jako twdrca kanonu. W: J. Jarniewicz: Goscinnosé
stowa. Szkice o przektadzie literackim. Krakow, Znak, s. 28.
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inicjowal odkrycie poetyki i stylu naturyzmu w Polsce, proponowatl ,nowe
wzorce, nowe jezyki i nowe kryteria”**, niejednorodne przestrzenie znaczenia.
Wychodzac z zalozenia, ze korzystanie wyltacznie ze znanego repertuaru srod-
kéw artystycznych oraz wyobrazen literatury i kultury nie bedzie korzystnym
dla przektadu rozwigzaniem, gdyz grozi ono zafalszowaniem autentycznych
wartosci oryginatu, bezposrednio wskazywal powigzania poetyki naturyzmu
z europejskim modernizmem i awangarda (szczegélnie z ekspresjonizmem).
Cechy poetyki M. Figuli w ujeciu tlumacza byly ,,mimo pewnej ozdobnosci
klasycznie czyste, w niektérych momentach zadziwiajaco zwarte i wyraziste”,
zaznaczal we wstepie dolgczonym do przektadu®. Swiadomy nowatorstwa pro-
zy naturyzmu nie tylko na gruncie prymarnej tradycji literackiej, lecz takze
w przestrzeni europejskiej, podkreslal udoskonalajace i wzbogacajace rodzi-
ma literature dazenie ,,do przepojenia prozy zywiolem liryzmu i odnowienia,
upoetycznienia metafory i jezyka™*®. A. Sieczkowskiego jako ttumacza charak-
teryzowal szczegdlny szacunek dla dzieta i kultury wyjsciowej, szacunek dla
stowa, sSwiadomos¢ miejsca oryginalu w literaturze prymarnej, Swiadomos¢ jego
kreatywnego aspektu w rozwoju. Mozna powiedzie¢, powolujac sie na zalozenia
hermeneutyki, ze jako posiadajacy hermeneutyczng $wiadomos¢ ttumacz —
w akcie wstepnego zaufania, nastepnie agresji i inkorporacji, odstaniajac w pro-
cesie wigczenia sens swoiscie niezrozumialych form ekspresji — dazy w swoim
przekladzie do porozumienia, przezwyciezenia zakldcen w procesie rozumienia,
tym samym do komunikacji. Oddzialuje na sposob postrzegania i wyrazania
panujacy w jezyku przyjmujacym, wprowadza do kultury przyjmujgcej obcy
glos, ukazujac inny sposéb kreowania i wyrazania rzeczywistoéci®’. A. Siecz-
kowski w obranej strategii translacji starat si¢ sprowadzi¢ autora do czytelnika®®,
inicjowal dialog, ktory opiera sie na przekazywaniu i odczytywaniu sensu, czyli
na osiggnieciu hermeneutycznego porozumienia poprzez rozumienie’.

W podjeta przez A. Sieczkowskiego strategie translacji wpisywaty sie rowniez
kolejne tlumaczenia z tego okresu — przektad Zbojnickej mladosti L. Ondre-
jova w interpretacji do§wiadczonej ttumaczki Jadwigi Butakowskiej™, a takze

44 Tbidem.

45 Por. J. Sieczkowski, 1962: Od ttumacza..., s. 192.

46 Ibidem.

47 Por. U. Dagmbska-Prokop, 2012: O tlumaczeniu Zle i dobrze..., s. 18.

48 Por. P. Ricceur, 2008: Radosci i udreki tHumaczenia. W: P. Ricceur, P. Torop: O ttuma-
czeniu..., s. 34.

49 Por. ibidem.

50 W swoim dorobku przekladowym ma ponad 45 przekladow z jezyka czeskiego
(m.in. powies¢ Karela Capka Inwazja jaszczuréw | Vélka s mloky (1949), Marie Ma-
jerovej Ballada gérnicza | Havitskd balada, 1949; Najpigkniejszy swiat | Nejkrdsnéjsi
svét, 1951). Tlumaczyla czeska i stowacka literature dla dzieci i mlodziezy.
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przeklad opowiadania pt. Kuszenie (Pokusenie, 1937) M. Figuli w wykonaniu
Andrzeja Czcibora-Piotrowskiego, zamieszczony w antologii Krolewskie wol-
ne miasto (1969). Zaréwno J. Butakowska, jak i wyczulony na jezyk i poetyke
prozy naturyzmu A. Czcibor-Piotrowski’’, hierarchizujac dominanty, akcen-
towali warto$¢ artystyczng przekladanych utwordw, decydujac si¢ na strategie
translacji, ktéra odda nowatorstwo naturyzmu, jego przynaleznosc¢ do ekspery-
mentujgcych nurtéw awangardy. Ich wybdr oraz sam akt translacji, podobnie
jak u A. Sieczkowskiego, opieral si¢ na eksponujacej slady obcosci strategii
wyobcowania, pozwalajacej odbiorcy sekundarnemu dostrzec w utworach sto-
wackich naturystéw elementy nowe i poznawczo wzbogacajace. Wigzalo sie
to z probag przekroczenia istniejgcych w sekundarnym horyzoncie odbioru
paradygmatdéw, tworzenia nowych norm percepcji, za pomocg ktoérych ,w rze-
czywistosci doznawanej i znanej mozna odnalez¢ zjawiska i wartosci dotad
niedostrzegane”™”,

Tlumacze tego okresu (lata 60. XX wieku) dokonywali wyboréw (zaréwno
w sferze ,,makro’, jak i ,mikro”) zaprzeczajacych obowigzujacym w polskiej
literaturze konwencjom i normom®’, Przyjeta przez nich perspektywa inter-
pretacyjna naswietlajaca oryginalno$¢, niejednoznaczno$é, zawartg w poetyce
naturyzmu nieograniczong potencjalnos¢ senséw, wynikajacg z zastosowania
liryzacji, wiodta do podkreslenia jej dynamicznych obszaréw, $wiadczacych
o odejsciu od realizmu. Przekfady dziet M. Figuli i L. Ondrejova zapelnia¢ mialy,

51 Andrzej Czcibor-Piotrowski — poeta, prozaik, ttumacz z jezyka czeskiego, stowackiego
i angielskiego, absolwent Wydziatu Slawistyki Uniwersytetu Warszawskiego (1955), od
ukonczenia studiéw intensywnie przektadat literature czeska, rozszerzajac stopniowo
swoje zainteresowania na literature stowacka. W swoich translatorycznych wyborach
Piotrowski kierowal si¢ zazwyczaj indywidualnymi upodobaniami i zainteresowa-
niami, selekcjonujac material wedlug wlasnych ocen artystycznych. Czgsto wybieral
utwory odznaczajace si¢ silnym napieciem wewnetrznym, o tematyce egzystencjalnej,
wpisujac je w wlasng poetyke tworzenia. Przektadal m.in. ekspresjonistyczna twor-
czo$¢ Ivana Horvatha, Milo Urbana, ze wspolczesnych pisarzy z kregu pokolenia
Mladej tvorby: Jana Johanidesa, Petera Jaro$a, Vincenta Sikuli, Rudolfa Slobody i in.
Por. Z. Hierowski, 1956: Literatura czeska i stowacka. ,Rocznik Literacki’, s. 365;
Z. Hierowski, 1958—1960: Literatura czeska. ,Rocznik Literacki’, s. 421; Z. Hierow-
ski, 1964: Literatura czeska. ,Rocznik Literacki’, s. 372. Por. takze biogram Andrzej
Czcibor-Piotrowski [hasto]. W: Wikipedia. Wolna encyklopedia: https://pl.wikipedia.
org/wiki/Andrzej_Czcibor-Piotrowski [dostep: 8.02.2017].

52 B. Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrzen przektadu. .., s. 58.

53 Na zaprzeczenie powszechnym konwencjom w przekladach A. Sieczkowskiego
i A. Czcibora-Piotrowskiego zwracal uwage Z. Hierowski. Odczytujac dziatania
thumaczy w sposdb negatywny, czesto zarzucal im bledy w ttumaczeniu, co byto
gléwnie spowodowane mylng interpretacja obranej przez ttumaczy strategii wyob-
cowujacej. Por. Z. Hierowski, 1962—1967: Literatura czeska i stowacka. ,Rocznik
Literacki”
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wedtug intencji thumaczy®*, istniejaca w sekundarnym horyzoncie odbioru luke,
informowac o osiggnieciach stowackiej miedzywojennej awangardy, wychodzié
naprzeciw oczekiwaniom krytykéw podkreslajacych fakt, ze utwory zdeter-
minowane oficjalng ideologia, odsuwajacg na plan dalszy wartosci estetyczne
utrzymujgce si¢ w rygorach zmodyfikowanej poetyki normatywnej realizmu
socjalistycznego, nie majg szans powodzenia®’. Wybér poetyki, translatoryczna
reekspresja, polemizujaca z dominujacag w tym okresie w sekundarnym ho-
ryzoncie odbioru poetyka realizmu, spotkaly si¢ jednak z niezrozumieniem
i brakiem akceptacji polskiej krytyki literackiej®, a takze z brakiem recepcji”.

Michail Bachtin, podkreslajac zasadnicza role dialogu w osiagnieciu po-
rozumienia, potwierdzal fakt, ze bez dialogu relacje nie mogg istnie¢. Dialog,
jak pokazal, jest procesem delikatnym, utrudniaja go czynniki wewnetrzne,
psychologiczne (emocje, brak zaufania), jak i te zewnetrzne (spoteczne, po-
lityczne). Aby dialog byt udany, nalezy dostrzec prawde drugiego, zrozumie¢
jego stanowisko, ktére moze spowodowac zmiane wlasnego sposobu myslenia.
Obok dialogu udanego moze istnie¢ dialog nieefektywny, wynikajacy z trud-
nosci w porozumieniu — natury technicznej lub z braku dobrej woli ktorego$
z uczestnikéw czy tez z pobudek spotecznych badz politycznych®. Sytuacja
kulturowa, w jakiej proza naturyzmu wchodzita w polski horyzont oczekiwan,
pokazuje, ze mimo staran tlumaczy w dazeniu do reekspresji oryginatu, stwo-
rzenia przekfadu dynamicznego, zewnetrzne i instytucjonalne nastawienie na

54 Intencja A. Sieczkowskiego byto wskazanie bogactwa ekspresji prozy naturyzmu, arty-
zmu poetyki, zasygnalizowanie obecnych w tekscie niewypowiedzianych senséw, kono-
tacji oraz znaczen. Podkresla ten fakt w przedmowie do przekladu powiesci M. Figuli
Trzy kasztanki. A. Czcibor-Piotrowski z kolei we wstepie do antologii pt. Krdlewskie
wolne miasto zwraca uwage na poszukiwania przez tworcéw naturyzmu (w jego ujeciu
prozy liryzowanej) nowych $rodkéw wyrazu, bogactwa jezykowego i stylistycznego.
Por. A. Sieczkowski, 1962: Od ttumacza. W: M. Figuli: Trzy kasztanki..., s. 191—192;
A. Piotrowski, 1969: Zamiast wstepu. W: Krélewskie wolne miasto..., s. 6.

55 Por. Z. Hierowski, 1966: Literatura czeska i stowacka w Polsce Ludowej..., s. 40—41;
W. Nawrocki, 1977: Poruszy¢ stojgce wody. ,Miesiecznik Literacki”, nr 11.

56 Por. recenzje krytyczne Z. Hierowskiego. Z. Hierowski, 1962: Literatura czeska i sto-
wacka. ,Rocznik Literacki’; Z. Hierowski, 1963: Literatura czeska i stowacka. ,Rocznik
Literacki”

57 Fakt ten podkreslajg zaréwno ostatnie badania Lucyny Spyrki, jak réwniez wczes-
niejsze Witolda Nawrockiego, Zdzistawa Hierowskiego, Tadeusza Siernego. O braku
recepcji $wiadczg réwniez nieliczne recenzje, ktore ukazaly si¢ w prasie — zaledwie
dwie recenzje przekladu Trzech kasztankéw M. Figuli, brak recenzji w przypadku Mto-
dosci zbéjnika L. Ondrejova. Por. L. Spyrka, 2016: Przektad w dialogu kultur polskiej
i stowackiej. W: L. Spyrka: Dramat stowacki w Polsce....; Z. Hierowski, 1966: Literatura
czeska i stowacka w Polsce Ludowej...; W. Nawrocki, T. Sierny, 1983: Czeska i stowacka
literatura piekna w Polsce w latach 1945—1980...

58 Za: U. Dambska-Prokop, 2012: O tlumaczeniu Zle i dobrze..., s. 19.
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przeklad wytwarzajacy przede wszystkim oczekiwany przez decydentéw obraz
literatury obcej bez mozliwosci podjecia z nig aktywnego dialogu, stato sie
istotnym czynnikiem deformujacym i zaburzajacym odbior dziet w sekundar-
nym horyzoncie. Ograniczalo to funkcjonowanie przekladéw tej literatury, jak
réwniez same dzialania translatorskie thumaczy™. Rygory ideologiczne, cenzura
oraz stopien upolitycznienia wybieranych do ttumaczenia tekstow, ktére miaty
by¢ narzedziem odzialywania §wiatopogladowego, ideologicznego, politycznego
czy etycznego, w konsekwencji prowadzily do zanegowania ich podstawowych
funkcji — mediacyjnej i uzupelniajacej. W kontekscie instytucjonalizacji sztuki
przektad mogt spelnia¢ jedynie funkeje polityczno-spoteczng (pragmatyczng)
i informacyjna, stajac sie ,,faktem komunikacji spotecznej”®’. Ttumaczeniom
stowackiej prozy naturyzmu, funkcjonujacym wérdd przekladéw utwordw w ro-
dzimym kregu odbioru ,,konsekrowanych”®’, skonwencjonalizowanych, wpisu-
jacych sie w nurt realizmu (Vladimir Mina¢), realizmu socjalistycznego (Peter
Jilemnicky, Frantisek Hec¢ko), literatury proletariackiej (Peter Jilemnicky, Frano
Kral), powiesci produkcyjnej (FrantiSek Hecko), powiesci historycznej (Jozo
Niznansky, Ludo Ztbek) czy powiesci spoleczno-obyczajowej (Janko Jesen-
sky), odbierano tym samym mozliwos¢ petnienia funkcji posrednika w dialogu
miedzykulturowym oraz funkcji uzupelniajgcej brakujace ogniwa w procesie
historycznoliterackim i inspirujacej do poszukiwania nowych form ekspre-
sji®>. W znacznej mierze przyczynita sie do tego réwniez krytyka literacka tego
okresu, eksponujaca w interpretacji przekltadéw gtéwnie ich walory tresciowe
i poznawcze, bezposrednio wplywajac na brak aktywnego oddzialywania prze-
kfadéw prozy naturyzmu na odbiorcéw kultury przyjmujacej. Ograniczenie
wynikajace z kulturowego przyzwyczajenia lekturowego, stereotypy, posiadany
zasob wiedzy oraz nawyki jezykowe odbiorcéw sekundarnych — wszystko to
nie sprzyjalo recepcji w sensie budowania autentycznego i autonomicznego
odbioru literackiego®.

59 Szeroko na temat ograniczen po stronie polskiej w drugiej potowie XX wieku w kon-
tekscie przekladow literatury chorwackiej pisze Leszek Malczak. Por. L. Malczak, 2013:
Croatica. Literatura i kultura chorwacka w Polsce 1944—1989. Katowice, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego.

60 Por. A. Popovi¢, 1975: Teéria umeleckého prekladu...

61 Pojecie za: P. Bourdieu, 2001: Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego.
Thum. A. Zawadzki. Krakow, Universitas.

62 Por. B. Tokarz, 2006: Przektad w dialogu miedzykulturowym...,s. 12.

63 Wedlug W. Nawrockiego wspolczesna stowacka proza przekladana w Polsce: ,,nakla-
data si¢ niezwykle silnie na naszg lokalng powies¢ produkeyjna i kronike historyczna
z niedawnych lat przetomu, co prowadzito do tatwych identyfikacji i czytelniczych
zaprzeczen. [...] Wtedy uruchamial si¢ mechanizm czytelniczej niewiary i rozcza-
rowania... [...] ksztaltowala sie negatywna opinia czytelnicza, nieformalna, ale
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Przyczyny braku oddzialywania i recepcji prozy naturyzmu poszukiwa¢

214 | moznajednak nie tylko w instytucjonalizacji, lecz takze w wytworzonym miedzy
oryginatami a ich przektadami dystansie czasowym®*. Dzieta naturyzmu sytu-

owane w kregu rodzimej literatury kanonicznej dla polskiego odbiorcy, stabo
znajgcego literature stowackg, stanowi¢ mogly, co zreszta podkreslali polscy
krytycy, nieaktualne wartosci artystyczne®. Translatoryczny wybér z klasycz-

nego repertuaru przesztosci stowackiej tradycji literackiej z réwnoczesnym

. . 66
»wrzuceniem” prozy naturyzmu ,,do wiecznego teraz kultury konsekrowanej”

skazywal ja w sekundarnym horyzoncie odbioru na , przedatowanie” i ,,zneutra-
lizowanie”, zastygnigcie w schematach postrzegania oraz ocenach klasyfikacyj-
nych odmawiajacych przekladom atrybutu nowoczesnosci czy oryginalnosci®’.
W przypadku przekladdéw prozy naturyzmu potwierdzany przez polskg krytyke

skutecznie dyskredytujaca”. W. Nawrocki, 1983: Czeska i stowacka literatura pigkna
w Polsce..., s. 36—37.

64 Na fakt ten zwracal uwage Michal Sprusinski, podkreslajac przesuniecie skali wartosci,
do jakiego dochodzi podczas wyboru publikacji przektadéw reprezentujacych literatu-
re starszego pokolenia stowackich pisarzy, do ktorych zaliczal rowniez przedstawicieli
stowackiego naturyzmu (por. M. Sprusinski, 1969: Literatura stowacka. ,Nowe Ksigz-
ki’ nr 14, s. 974—975, 979). Podobnie Z. Hierowski, zauwazajac przewage w sekun-
darnym horyzoncie odbioru dorobku pisarzy z przeszlosci, akcentowat konieczno$é
uwspolczesnienia translatorycznych wybordw, zsynchronizowania czasowego kon-
tekstow kulturowych i literackich. Por. Z. Hierowski, 1966: Literatura czeska i stowacka
w Polsce Ludowej... Na ten temat por. takze. A. Piotrowski, 1972: Literatura stowacka
w krytyce polskiej po roku 1945. W: M. Bobrownicka, red.: Zwigzki i paralele literatur
polskiej i stowackiej. Wroctaw—Warszawa—Krakoéw—Gdansk, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, s. 222—223; por. J. Mag-
nuszewski, 1969: Literatura czeska i stowacka. ,Rocznik Literacki’, s. 437.

65 O nieaktualnych wartosciach w powiesci M. Figuli Tri gastanové kone Z. Hierowski
pisal: ,Ksiazka jakby troche klasyczna, pochodzaca z okresu, kiedy proza stowacka
przechodzita przez spézniony modernizm, hotdujac lirycznej nastrojowosci i stylowi
poetyckiemu. Totez dzisiaj troche trudno juz czytac te powies¢ bez historycznoliterac-
kiego dystansu. Wszystko jest tu umowne [...] wybitnie idealizujace i schematycz-
ne [...] w kategorii opowiesci poetyckiej nawet ballady [...]. Ale wydaje sig, Ze jest to
jednak ballada przestylizowana, przetadowana poetycka ornamentyka, ktorej gatu-
nek nie budzi juz dzisiaj zachwytu”. Z. Hierowski, 1962: Literatura czeska i stowacka.

»Rocznik Literacki’, s. 330. Z kolei krytyka przekladu powiesci L. Ondrejova zawiera
sie w zaledwie dwoch zdaniach, w ktérych Z. Hierowski zwraca uwage na interesujace
wychwycenie barwnego obrazu ,,zycia i przygod wiejskiego chtopca-goralczyka” oraz
podkresla marginesowos¢ pozycji. Z. Hierowski, 1963: Literatura czeska i stowacka.

»Rocznik Literacki”, s. 334.

66 P.Bourdieu, 2001: Reguly sztuki..., s. 242.

67 W. Nawrocki pisal w tym przypadku o przektadach literatury stowackiej (szczegélnie
w pierwszym dwudziestoleciu powojennym) jako o dorobku martwym, historycznie
i czytelniczo obojetnym. Por. W. Nawrocki, 1983: Czeska i stowacka literatura pigkna
w Polsce..., s. 37.
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dystans historyczny prowadzil do zakldcenia komunikacji miedzyliterackie;
i miedzykulturowego spotkania®’.

Problemu dystansu czasowego i stapiania si¢ horyzontu nie mozna zatem
lekcewazy¢, podkreslal ten fakt réwniez H.R. Jauss®”. Dystans czasowy, jaki
wytwarzal si¢ miedzy przekladem a kulturg przyjmujaca, w przypadku literatury
stowackiej wykluczat aspekt aktywnego oddziatywania ttumaczenia, redukowat
mozliwo$¢ wywierania wplywu na czytelnika, ksztaltowania jego wrazliwosci,
poszerzania horyzontéw literackich i kulturowych, przekraczania oczekiwan,
ograniczajac tym samym fundamentalng funkcje przektadu, opierajacy sie na
przyswajaniu cudzego artystycznego doswiadczenia, nowej tematyki, sposobow
wyrazania’’, W zaistnialej sytuacji kulturowej pomijano mozliwo$ci posredni-
czenia przekladéw naturyzmu w dialogu, inspirowania do poszukiwania no-
wych form ekspresji czy aktywnego wlaczenia sie¢ w proces rozwoju literatury
i kultury przyjmujacej. Proza ta, traktowana jako zjawisko historyczne, po-
zbawiona zostala roli impulsu artystycznego wplywajacego na rozwdj jezyka,
literatury czy kultury przyjmujacej. Odbierano jej funkcje katalizatora tendencji
artystycznych czy estetycznych’”.

Mozliwosci przektadu jako interwencji z zewnatrz, naruszajacej tozsamos¢
i autonomie szeregdw rodzimych, wzrastajg w przelomowych momentach, kie-
dy sytuacja literacka rysuje sie jako stan nieukonstytuowany’”. Ttumaczenia
Trzech kasztankow M. Figuli i Mtodosci zbéjnika L. Ondrejova, a nastgpnie

68 Z. Hierowski, analizujacy przektady literatury stowackiej tego okresu, podkreslat
negatywny aspekt polityki wydawniczej uwspolczesniajacej przektady. W jego uje-
ciu niedostateczna znajomo$¢ dawniejszej literatury Stowakow, tej starszej, ale réw-
niez tej migdzywojennej, nie uzasadnia odwrotu od klasykéw dawnych i nowszych.
Por. Z. Hierowski, 1962: Literatura czeska i stowacka. ,Rocznik Literacki”, s. 324—325.

69 Wedlug H.R. Jaussa ,,[p]roces przekazu miedzy oddzialywaniem a recepcja dzieta
sztuki jest dialogiem miedzy wspélczesnym a dawnym podmiotem; ten ostatni moze
pierwszemu dopiero wowczas »co$ powiedzieé« [...], gdy wspoltczesny podmiot roz-
pozna wpisang w dawny tekst odpowiedz na pytanie, ktre on sam musi teraz znalez¢
i postawic. [...] W trakcie przyswajajacej recepcji pytanie biegnie w kierunku od
czytelnika do tekstu; kto kierunek ten zmienia, popada [...] w substancjalizm mono-
logicznie samorodnych wiecznych pytan i niezmiennych odpowiedzi... [...] Tradycja
nie moze sama siebie przekazywac jako tradycji. Zaktada ona recepcje wszedzie tam,
gdzie pojawia si¢ jakie$ »oddzialywanie« tego, co minione”. H.R. Jauss, 1986: Czgst-
kowos¢ metody estetyki recepcji. W: H. Orlowski, red.: Wspélczesna mysl w Republice
Federalnej Niemiec..., s. 166.

70 Por. P. Torop, 2008: Krytyka przektadu. W: P. Ricceur, P. Torop: O Humaczeniu...,
s. 108.

71 Por. Z. Hierowski, 1963: Literatura czeska i stowacka w Polsce. ,,Rocznik Literacki”.

72 Por. J. Swiech, 1976: Przeklad a problemy poetyki historycznej. W: Problemy metodo-
logiczne wspotczesnego literaturoznawstwa. Red. H. Markiewicz, J. Stowinski. Krakéow,
Wydawnictwo Literackie, s. 264.
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reprezentatywnych na gruncie rodzimym, znaczacych dla rozwoju nurtu opo-
wiadan M. Figuli pt. Kuszenie (Pokusenie, z debiutanckiego zbioru Pokusenie,
1937) w przekiadzie A. Czcibora-Piotrowskiego; D. Chrobéka pt. Méj przyjaciel
Jasiek (Kamardt Jasek, ze zbioru Kamardt Jasek, 1937) w translatorycznej inter-
pretacji Edwarda Madanego i Frantiska Svantera pt. Malka (Malka, ze zbioru
Malka, 1944) w ttumaczeniu Romulady Pegierskiej-Piotrowskiej, zamieszczo-
nych w antologii opowiadan stowackich pt. Krélewskie wolne miasto (1969),
wpisywaly sie w sytuacje przefomu po roku 1956”°. Literatura polska, wyzwa-
lajgc sie z ograniczen cenzuralnych i intelektualnych, postulujac ,,unicestwienie
ideologicznej tendencyjnosci””* i schematycznosci, odkrywa wéwczas ,,nowe
obszary doswiadczenia spolecznego, indywidualnego i artystycznego””’, po-
wraca do utworéw polskiej awangardy lat 30. (m.in. twdrczosci Witolda Gomb-
rowicza, Brunona Schulza) oraz literatury $wiatowej, migdzy innymi poprzez
przeklady literatury francuskiej (egzystencjalizm Jeana Paula Sartre’a, Alberta
Camusa) czy amerykanskiej (Ernest Hemingway, William Faulkner), nawigzujac
kontakt z przerwang tradycja literatury przedwojennej, miedzywojennej oraz
najnowszymi zjawiskami w literaturze. Sytuacja zaistniatego w Polsce przefomu
uwarunkowatla réwniez translatoryczne wybory, rozszerzajac obraz literatury
stowackiej o dalsze warto$ciowe dzieta nurtu, wpisujace si¢ w nowy porzadek
literatury przyjmujacej. Nowa faza kultury, projekt nowej sztuki, stawiajacej
na nowoczesno$¢, awangardowosé, eksponujacej jednostke, indywidualnosé,
prywatnosé, réwniez peryferyjnos¢’®, otwierata przed przektadami nowe moz-
liwosci funkcjonowania. Thumaczenia proponujace nowe, odrebne od rodzimej
tradycji, poetyki czy nurty stawaly przed mozliwoscig ich aktualizacji w sekun-
darnym horyzoncie. Tak si¢ jednak nie stalo, literatura stowacka, w tym okresie
w Polsce malo znana, nalezala do literatury peryferyjnej i tak tez traktowano

73 Do przelomu w 1956 roku sceptycznie ustosunkowywat sie Witold Nawrocki, ana-
lizujacy przektady literatury stowackiej i czeskiej w Polsce w tym okresie. Stusznie
zauwazal, ze ,,[rJok 1956 otwiera w recepcji literatury czeskiej i stowackiej w Polsce
nowe mozliwosci, co nie znaczy, ze stanowi réwnoczesnie poczatek nowych i wspa-
niatych czaséw, ze wszech miar sprzyjajacych celowej i zorganizowanej dziatalnosci
translatorskiej nastawionej na osiggniecie optymalnych efektéw”. W. Nawrocki, 1983:
Czeska i stowacka literatura pigkna w Polsce..., s. 37.

74 E.Balcerzan, 2017: Eksperyment literaturoznawczy: modernizm. W: A. Kluba, M. Rem-
bowska-Pluciennik, red.: (w) sieci modernizmu, historia literatury — poetyka — kry-
tyka. Warszawa, Instytut Badan Literackich PAN, s. 35.

75 W. Bolecki, 2013: Kilka uwag o periodyzacji literatury polskiej. W: W. Bolecki: Modal-
nosci modernizmu. Studia. Analizy. Interpretacje. Warszawa, Wydawnictwo Instytutu
Badan Literackich PAN, s. 48.

76 Por. M. Kisiel, 1996: Dialektyka przetomu 1955—1959 w literaturze polskiej. W: W. W6j-
cik, M. Kisiel, red.: Przetomy: rok 1956. Studia i szkice o polskiej literaturze wspotczesnej.
Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, s. 38—48.
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przeklady wartosciowych pod wzgledem artystycznym i estetycznym utworow’”.
Nie pomoglo indywidualne przekonanie ttumaczy stowackiej prozy naturyzmu
o doniostosci tlumaczenia zachowujgcego awangardowos$¢ nurtu. Zalozona
przez nich mozliwo$¢ odkrycia dzieki przekladom prozy naturyzmu nieznanego
w literaturze i kulturze przyjmujacej, przekroczenia istniejgcych paradygmatow,
tworzenia nowych norm percepcji, spotkata si¢ z niewielkim odzewem. Przekla-
dom tym ostatecznie nie udalo si¢ wej$¢ w sfere oddzialywania na sekundarny
horyzont odbioru.

Wybory translatoryczne oraz strategie ttumaczy nie sg jednorodne, kaz-
dy proponuje wlasne, silnie zdeterminowane, swoiste sposoby konstruowania
innosci importowanego tekstu’®, kazdy uklada réwniez inng hierarchie do-
minant translatorskich i wybiera inne kompromisy. Wybory translatoryczne
zmieniajg sie réwniez z czasem i wraz ze $wiadomoscia thumaczy’®, a powstajacy

77 Atmosfera przetomu, ostabiajgca wewnetrzng homogeniczno$¢ literatury, stawiajgca
w nowym $wietle pojecie nowatorstwa, eksperymentu, indywidualizmu artystycznego
pozwalala zaistnie¢ w polskim kregu kulturowym nielicznym utworom reprezentuja-
cym progresywne, prekursorskie i nowatorskie nurty literatury stowackiej, wpisujace
sie w idee historycznej awangardy. Opublikowano w tym czasie m.in. poza satyryczng
powiescia J. Jesenskiego pt. Demokraci (1956, wyd. 2. — 1985, oryg. Demokrati, 1934,
1938) zbidr jego eksperymentalnych opowiadan pod tytutem Bal maskowy i inne
opowiadania (1958, oryg. Maskarny ples a iné prozy); ekspresjonistyczne opowia-
dania prekursora prozy liryzowanej M. Urbana w tomie pt. Wolanie bez echa (1965,
oryg. Vykriky bez ozveny, 1928) oraz jego ekspresjonistyczng powies¢ Zywy bicz (1966,
oryg. Zivy bi¢, 1927).

Wigkszych mozliwoéci przektadu upatrywano w utworach wspélczesnych, uka-
zaly sie wowczas pierwsze przektady wspolczesnej prozy popularnej, m.in. powie$é
Jaroslavy Blazkovej pt. Nylonowy ksigzyc (oryg. Nylonovy mesiac, 1961), zbiér wspot-
czesnych opowiadan Vladimira Minaca Zapadly kgt (oryg. Tmavy kiit, 1960); zbior
wspolczesnej, humorystyczno-satyrycznej prozy Petra Karvasa Diabet nie $pi (1957,
oryg. Cert nespt, 1954), demitologizujace stereotypowe doswiadczenia i przewartos-
ciowujace tematyke wojenng (powstaiczg) powiesci Ladislava Mitacki Smieré nazywa
si¢ Engelchen (1962, oryg. Smrt sa vold Engelchen, 1959) oraz wspolczesnego kontynu-
atora sfowackiego nurtu prozy liryzowanej Rudolfa Jasika Martwi nie spiewajg (1965,
oryg. Mftvi nespievajii, 1961), nowoczesng, nasycong egzystencjalnymi pierwiastkami
i wychodzacg ponad problematyke narodows, ,,mitosng powie$¢” Dominika Tatarki
pt. Wiklinowe fotele (1965, oryg. Priitené kresld, 1963), wpisujace si¢ w nowoczesng
stowacka proze, odpatetyczniajace wojenng walke opowiadania Alfonza Bednéra ze
zbioru pt. Godziny i miniity (1967, oryg. Hodiny a minuty, 1956), a takze utwor dla
dzieci i mlodziezy Klary Jarunkovej pt. Jedynaczka (1966, oryg. Jedind, 1963).

78 Por. T. Hermans, 2002: Paradoxes and Aporias in Translation Studies. W: A. Ric-
cardi, ed.: Translation Studies. Perspectives on an Emerging Discipline. Cambridge,
Cambridge University Press, s. 17. Cyt. za: M. Heydel, 2013: Gorliwos¢ ttumacza.
Przektad poetycki w tworczosci Czestawa Mitosza. Krakow, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagielloniskiego, s. 34.

79 Por. K. Hejwowski, 2015: Iluzja przektadu. Katowice, Wydawnictwo Slask, s. 29.
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w hermeneutycznym akcie interpretacji tekst przektadu ,,odbija historyczny
kontekst swojego powstawania”*’. Kazde dzialanie ttumacza definiowane jest
przez swoj cel, zmieniajacy sie wraz z kultura, historia, spoteczenstwem, kazdy
wybor uprawdopodabnia poszczegolne mozliwosci oraz nadaje przektadom
wymiar czasowy, twierdzi Theo Hermans®'. Miejsce i czas stanowia zatem wazne
wspotczynniki przekladu, co podkresla réwniez Bozena Tokarz, motywujac
dokonywane wybory zaréwno na poziomie ,,makro’, dotyczacym epoki, autora,
tematu, utworu, jak i na poziomie ,,mikro’, obejmujacym stylistyke i retoryke
ttumaczenia®®, Zwracat uwage na ten fakt takze Michat Glowinski, stwierdzajac,
ze kazdy przektad stanowi domene wyboréw, a wybory te ,,informuja nie tylko
o $wiadomych decyzjach tlumacza, ujawniajg nie tylko jego smak literacki,
lecz takze wskazuja na sposoby lektury wlasciwe epoce, w ktorej thumacze-
nia dokonano™®. Przeklady prozy naturyzmu powstale w latach 60. XX wieku,
szczegdlnie w okresie przelomu 1956—1969, réznig si¢ od tlumaczen z lat 70.
i 80., a widoczna zmiana strategii w znacznej mierze wigze si¢ ze zmiang sytu-
acji odbiorcow przektadu, uwarunkowan historycznych kultury przyjmujacej
przeklad i norm kulturowych. Ttumaczenia, ktére powstaly w tym okresie,
wprowadzone zostaja w odmienny kontekst przestrzenny i czasowy procesu
literackiego oraz kultury przyjmujacej. Wpisujg sie w rozne czasoprzestrzenie:
czasoprzestrzen okreslonego odcinka rodzimego procesu historycznoliterac-
kiego, wspdlczesng czasoprzestrzen mentalng kultury docelowej (§wiadomos¢
literacka przeszlosci i terazniejszosci) oraz w czasoprzestrzen aktualnego zycia
literackiego®. Slady ttumaczy pozostawione w przekladach s3 zrédtem wie-
dzy o rzadzacych wymiang kulturowg prawach i o roli, jakg wyznaczono prze-
kladowi®’. W przypadku przektadéw prozy naturyzmu, ktére weszty w polski
horyzont odbioru w latach 70. i 80. XX wieku, trudnych zaréwno dla Stowacji
(zycie spoleczne, kulturalne i literackie po wydarzeniach 1968 roku), jak i Polski
(wydarzenia marca 1968, emigracja pisarzy, ograniczenia cenzuralne, podzial na
literature oficjalng i nieoficjalng), wida¢ zasadniczg réznice w obieranych przez
ttumaczy strategiach wyboru i translacji. Jesli chodzi o wybory w sferze ,makro’,
obraz stowackiego naturyzmu ulega rozszerzeniu o reprezentatywne dla nurtu
dziela, miedzy innymi zbiér opowiadan D. Chrobédka pt. Les (1979), w pol-

80 M. Heydel, 2013: Gorliwos¢ tiumacza..., s. 9.

81 Por. T. Hermans, 2015: Systemy fgczgce. K. Wasilewska, K. Wojda, ttum. W: T. Her-
mans: Narada jezykéw. Krakow, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, s. 151.

82 Por. B. Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrzer przektadu artystycznego..., s. 58.

83 M. Glowinski, 1977: Style odbioru. Szkice o komunikacji literackiej. Krakéw, Wydaw-
nictwo Literackie, s. 122.

84 Por. B. Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrzer przektadu artystycznego..., s. 58.

85 Por. M. Heydel, 2013: Gorliwos¢ thumacza. .., s. 60.
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skim przekladzie Danuty Abrahamowicz®®, uzupelniony o najdojrzalsza w do-
robku stowackiego pisarza mikropowies¢ pt. Wilkotak wraca (Drak sa vracia,
1943) oraz zbi6r cenionych w kregu rodzimym krotkich utworéw E Svantnera,
opublikowanych pod polskim tytutem Piargi (1980), w tlumaczeniu Danuty
Meyzy-Marusiakovej, obejmujacy szes¢ wyrdzniajacych sie ,,oryginalnoscia
i $wiezoscig”™ utworéw nurtu ze zbioru pt. Malka (1944). Translatoryczne
makrowybory, dazace w kierunku dopelnienia funkcjonujacego w sekundar-
nym horyzoncie kanonu, skupily si¢ na uzupelnieniu linii przekltadéw prozy
nurtu naturyzmu oraz utworéw ukazujgcych rozwdj stowackiej tradycji histo-
rycznoliterackiej, odtwarzajacych i ,,automatyzujacych” w synchronii historie¢
rodzimych ruchéw artystycznych od poczatku XX wieku®. Powstaja w tym
czasie liczne przeklady rozproszone w antologiach literatury stowackiej, mie-
dzy innymi opowiadania M. Figuli pt. Ofowiany ptak (Oloveny vtdk, 1940°°)
w tlumaczeniu Jozefa Zarka (antologia Otowiany ptak, 1982), Gérale (Horali,

86 W zbiorze opublikowano wczesne opowiadanie stowackiego autora: Las (Les, 1924),
opowiadania z debiutanckiego zbioru Kamardt Jasek, m.in. Powrét Andrzeja Baldza
(Ndvrat Ondreja Baldza), Opowiastka (Poviestka), Jasiek moj druh (Kamardt Jasek)
oraz opowiadanie z pdzniejszego okresu tworczosci pisarza pt. Czerwona struga
(Cerveny jarok, 1938).

87 'W. Nawrocki, 1980: Frantisek Svantner: swiat jako zagadka i tajemnica..., s. 6.

88 Zbior zawiera m.in. opowiadania Spotkanie (Stretnutie), Acka (Atka), Malka (Mal-
ka), Plongcy wierch (Horiaci vrch), Piargi (Piargy), Widma (Prizraky), pierwotnie
opublikowane w czasopi$mie ,,Slovenské pohlady” w latach 1941—1942. Wybor ten
dopetniaty przeklady dwoch utworéw spoza nurtu naturyzmu, opowiadanie pt. Ksigdz
(Kniaz, 1946), Chilop (Sedliak, 1947), wpisujacych sie w poetyke realizmu, nawig-
zujacych do popularnej w rodzimym, jak i sekundarnym kregu odbioru tematyki
wojennej. Opowiadania te, dotaczone do kolejnego stowackiego wydania Malki (Slo-
venské vydavatelstvo krasnej literatury, 1965), burzyly pierwotna koncepcje zbioru
z zatozenia stanowigcego calo$¢ i realizujacego w pelni poetyke naturyzmu. Polski
przekltad powstal na podstawie wydania z 1965 roku, a dotaczone utwory swiadczy¢
mialy, wedlug krytyki, o zgodnej z zalozeniami ideologicznymi ewolucji tworczosci
E Svantera w kierunku realizmu i tematyki socjalnej. Por. W. Nawrocki, 1980: Frantisek
Svantner: swiat jako zagadka i tajemnica..., s. 6—18.

89 Kanon taki wytwarza si¢ w tym czasie przede wszystkim dzieki licznie publikowanym
antologiom. Antologie literatury stowackiej w chronologicznym (najczeéciej) uktadzie
pokazuja rozwdj literatury XX-wiecznej, od M. Kukucina poczawszy, poprzez tworcow
dwudziestolecia miedzywojennego (prekursorzy naturyzmu, przedstawiciele prozy
liryzowanej: J.C. Hronsky, M. Urban, przedstawiciele naturyzmu: M. Figuli, L. On-
drejov, D. Chrobak, E. Svantner), na kontynuatorach miedzywojennej tradycji kon-
czac (przedstawiciele kontynuatoréw prozy liryzowanej: V. Sikula, A. Chudoba i in.).
Najwazniejsze antologie, proponujace szerszy wglad w proces historycznoliteracki
stowackiej tradycji, to m.in. Krdlewskie wolne miasto (1969), Olowiany ptak (1982),
Opowies¢ o bialych kamieniach (1984), Miejsce w zdarzeniu (1998).

90 Opowiadanie dotaczone do 2. wydania zbioru Pokusenie z 1959 roku.

219



220

AMBASADORZY I LEGISLATORZY KULTURY I LITERATURY

1938) w tlumaczeniu Danuty Abrahamowicz (Opowies¢ o biatych kamieniach,
1984); D. Chrobéka pt. Czerwona strézka (Cerveny jarok) w translatorycznej
interpretacji D. Abrahamowicz (Opowies¢ o bialych kamieniach), Powrdt Ondre-
ja Balaza (Navrdt Ondreja Baldza), réwniez w ttumaczeniu D. Abrahamowicz
(Otowiany ptak), F. Svantera Malka (Malka) — dwukrotnie, w serii thumacze-
niowej w przekladzie Marty Burkéwny oraz Romualdy Pegierskiej-Piotrowskiej
(Otowiany ptak. Opowiadania stowackie oraz Krolewskie wolne miasto, 1969),
Acka (Atka) w ttumaczeniu M. Burkdwny (Opowiesé o biatych kamieniach), Spot-
kanie (Stretnutie) w ttumaczeniu Renaty Budzyn (Miejsce w zdarzeniu: antologia
wspotczesnych opowiadatni stowackich, 1998) oraz opowiadanie reprezentujace
nurt realistyczny pt. Dama (Ddma, 1947) w ttumaczeniu Joanny Goszczynskiej
(Razem w imieniu Zycia, 1980).

Dominujaca w tym okresie tendencja, ukierunkowana pragmatycznie na
informacyjna i komunikacyjna funkcje przekladu, prowadzita do odmiennych
rozwigzan w toku reekspresji, w sposobie konstruowania znaczen, doborze srod-
kow. O ile thumacze Trzech kasztankéw i Mtodosci zbojnika przywiazywali wage
przede wszystkim do wysokich waloréw artystycznych i estetycznych oryginatu,
o tyle celem aktu translacji J. Zarka (Oloveny vtdk M. Figuli), D. Abrahamowicz
(Hordli M. Figuli; Navrdt Ondreja BaldZa, Cerveny jarok D. Chrobaka, réwniez
Les), E. Madanego (Kamardt Jasek D. Chrobaka), takze M. Burkéowny (Malka,
Atka F. Svantnera) staje sie funkcja referujgca, ukierunkowana na poznanie ka-
nonu i zrozumienie obcej literatury oraz kultury. Wyraznie obrany cel translacji
eksponuje w dolaczonym do antologii Ofowiany ptak paratekscie ttumaczka
i autorka wyboru D. Abrahamowicz’'. Przeklady tekstow odleglych w czasie
mialy udostgpnia¢ odbiorcom sekundarnym kanoniczne utwory przedstawi-
cieli prozy naturyzmu, w mniejszym stopniu ,wprawia¢ w ruch” uniwersum
dyskursu literackiego. Powr6t do minionej tradycji literackiej, ktéry podkreslata
D. Abrahamowicz, wigze si¢ w tym przypadku ze strategia nazywang przez
Georga Steinera ,strategia konserwacji, nadzorowania spusécizny””’. Strategia
ta przefiltrowuje poetyke naturyzmu przez $wiadomos$¢ wspolczesng. Z zato-
zenia, co podkreslat Ezra Pound, przeklad taki winien wyznacza¢ linie faczno-
$ci miedzy tradycjg a nowoczesnoscig (wspotczesnoscig), zyskiwaé autonomie
jako utwor kultury docelowej” . W przypadku wymienionych thumaczen mamy
jednak do czynienia gtéwnie z przekladem akompaniujacym, uzywajac pojec
E. Pounda, ktérego mozliwosci ograniczaja sie do towarzyszenia oryginatowi’”.

91 Por. D. Abrahamowicz, 1982: Postowie. W: Ofowiany ptak..., s. 481—487.

92 Cyt. za: M. Heydel, 2013: Gorliwos¢ thumacza. .., s. 105.

93 Por. E. Pound, 1968: Literary Essays of Ezra Pound. New York, New Directions, s. 200.
Cyt. za: M. Heydel, 2013: Gorliwos¢ ttumacza. .., s. 105.

94 Ibidem, s. 106.
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O ile przektady A. Sieczkowskiego powiesci Trzy kasztanki oraz opowiadania
Kuszenie w thtumaczeniu A. Czcibora-Piotrowskiego czy powiesci Mfodos¢ zbéj-
nika w przekladzie J. Bulakowskiej opieraja si¢ na wychwyceniu znaczen w celu
ukazania swoisto$ci, nowatorstwa poetyki prozy naturyzmu, o tyle dalsze prze-
ktady (J. Zarka, D. Abrahamowicz, E. Madanego czy M. Burkdwny) koncentruja
sie na reprodukgji tekstu, na odtwarzaniu treéci (fabuly), stajac sie tym samym
przezroczyste, wchlaniajac i neutralizujac obcos¢. Wchtonigcie i neutraliza-
cja wynika tu réwniez z odmiennej hierarchizacji dominant, z zastosowanej
w przekladach strategii wyraznie ujawniajacej modelujgcy wplyw literatury
i kultury przyjmujacej, negujacej ide¢ przemieszczania si¢ przekladu ku Inne-
mu/Obcemu. Tlumacze wybierajac odmienne strategie, proponuja przeklad
udomawiajacy w ujeciu Theo Hermansa — rodzaj udomowionej reprezentacji,
ktéra pozwala rozpoznaé podobieristwo w tym, co odmienne®. Ich przektady
~wpasowuja si¢” w funkcjonujace w sekundarnym horyzoncie odbioru praktyki
retoryczne i poetologiczne, wyrazajace dominujgcg w tym czasie konwencje
(poetyka realizmu). Odwolujac si¢ do rozumienia osadzonego i akceptowanego
w kulturze przyjmujacej przektad, wybieraja gotowe i oczywiste dyskursy. Za-
pewniajac tekstowi ,,gladko$¢”, zacierajg minoryzujacy potencjat tekstu. Celem
przekladow staje si¢ podobienstwo i samopotwierdzenie, ktdre nie wigze sie juz
z pociagajaca obcoscig. W efekcie przeklady te tracg swoja inicjujaca role, staja
sie nieaktualne i spoznione’. Wyrazaja bardziej interesy literatury przyjmujacej,
akcentujac jej istnienie w ciagu wybitnych faktow literackich, kierujac uwage
odbiorcy w strone paralelno$ci rodzimych i obcych poszukiwan artystycznych,
niwelujac aspekt asymetrii tradycji literackiej i kultury polskiej oraz stowackiej””.
Przektad taki ma zwykle charakter historyczny, istotny dla rekonstrukcji procesu
historycznoliterackiego oryginalu, nie pelni jednak funkgcji inspirujacej, nie
jest aktywny tworczo, poniewaz nie odkrywa czytelnikowi niczego nieznane-
go. Stuzy wzajemnemu poznaniu korzeni kulturowych, stanowi potwierdzenie
zjawisk artystycznych obecnych w kulturze docelowej. Stwarza tlo do odbioru
literatury wspolczesnej z kregu tej samej kultury”,
Wymienione przeklady uruchamiajg odmienne konotacje historyczno-kul-
turowe, cigza w kierunku rodzimej kultury, réwniez rodzimej tradycji literackiej
(tradycji polskiej prozy realistycznej). Wybierajgc strategie translacji, ttumacze

95 Por. T. Hermans, 2015: Narada jezykéw..., s. 176.

96 Pojecia przektadu inicjujacego, aktualnego i spéznionego przytaczam za Bozeng To-
karz. Por. B. Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrzeti przektadu artystycznego..., s. 58.

97 Na asymetrie kultur (wyjsciowej i docelowej) zwracal uwage Anton Popovi¢, podkres-
lajac réwnocze$nie, Ze moze mie¢ znaczacy wplyw na przektad, stajac si¢ zrodlem jego
innowacji. Por. A. Popovi¢, 1975: Tedria umeleckého prekladu..., s. 29—31, 33.

98 Por. ibidem, s. 59.
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czgstokro¢ zacierajg obco$¢, wprowadzajg realistyczny dyskurs i konwencje,
podwazaja tym samym wieloznaczno$¢ komunikatu naturyzmu, eliminujg arty-
styczne nowatorstwo, inspirujacg obcos¢, burzg mozliwe porozumienie miedzy
przekladem a oryginalem. Lewrence Venuti podkreslal, piszac o nadwyzce (re-
mainder) w przekladzie, ze ,,przektad uwalnia nadmiar znaczenia odnoszacego

sie do rodzimych tradycji kulturowych przez odchodzenie od obowigzujacego

standardu jezyka™. Przektady D. Abrahamowicz, E. Madanego, M. Burkéwny,
bedace przekazem w akcie komunikacji, inskrybowane rodzimymi sposobami

rozumienia i rodzimymi interesami'®’, w przeciwienstwie do starszych ttuma-
czen A. Sieczkowskiego, A. Piotrowskiego i J. Bulakowskiej, ktorych celem stalo

sie przeszeregowanie hierarchii wartosci w literaturze przyjmujacej przeklad,
ulegaja dominujagcym w kulturze przyjmujacej wzorcom i konwencjom. Za-
proponowane przez nich przywlaszczenie, ktére L. Venuti nazywa inskrypcja
rodzimosci'®, prowadzi do familiaryzacji, dominacji w przekladzie ,konser-
wujacych proceséw udomawiajacych” 2. Tym samym artystyczna odmienno$c,
oparta na roznicy i nieprzystawalnosci tradycji historycznoliterackiej stowackiej

i polskiej, stanowiaca estetyczng warto$¢ prozy naturyzmu, w przekltadzie zni-
ka. Proces udomowienia jest tu zatem totalizujacy, jak okreslat go L. Venuti,
osigga absolutne wtopienie w sekundarny kontekst, uniemozliwiajgce zreorga-
nizowanie hierarchii wartoéci literatury przyjmujacej'*’. Przektad ujednolicony
wedlug obowigzujacych w kulturze przyjmujacej schematéw, ,,rozmywajacy”
obcos¢ zatraca swojg oryginalnos¢. W ujeciu hermeneutycznym, w procesie

~wywlaszczenia” i ,wlgczenia” przekladu nastepuje ,,wchlanianie’, ,,zadomowie-
nie” w nowej matrycy jezykowo-kulturowej z rownoczesnym zatarciem innosci

i réznicy. Brak ,kompensacji’/,restytucji” przywracajacej rownowage mie-
dzy tekstem oryginalu a jego przekladem powoduje, Ze oryginal traci szanse
trwalosci, ,,geograficzno-kulturowego obszaru istnienia”***. Oczekiwana fuzja

horyzontéw nie przeobraza si¢ w tym przypadku w zywa rozmowg, ktéra postu-
lowat Hans-Georg Gadamer'*”. Ozywienie tekstu, przywrécenie pisma w obszar
zywego jezyka'®®, spotkanie z obcoscig, dialog — stajg sie w tym przypadku

niemozliwe.

99 L. Venuti, 2009: Przektad, wspélnota, utopia..., s. 189.
100 Ibidem, s. 267.
101 Ibidem.
102 L. Venuti, 1995: Translator’ Invisibility. A History of Translation. London—New York,
Routledge. Cyt. za: M. Heydel, 2013: Gorliwos¢ ttumacza..., s. 79.
103 M. Heydel, 2013: Gorliwos¢ ttumacza. .., s. 77.
104 G. Steiner, 2000: Po wiezy Babel. Problemy jezyka i przektadu..., s. 21, 453, 530.
105 Por. H.G. Gadamer, 1993: Prawda i metoda..., s. 356.
106 Ibidem.
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Marta Buczek

Slovenska proza naturizmu v polskych prekladoch —
stratégie vyberu a prekladu v meniacej sa kultarnej perspektive
druhej polovice dvadsiateho storocia

RESUME | Autorka prispevku analyzuje polské preklady slovenskej prézy naturizmu,
ktory je v primarnom horizonte velmi zaujimavym fenoménom a najcastejsie sa prekladd
do polstiny. Autorka sa zameriava na reprezentativne preklady, stratégie vyberu textov
na preklad a stratégie prekladania naturizmu v meniacej sa kultirnej perspektive druhej
polovice 20. storo¢ia. Historicka a kultirna situdcia, historicka vzdialenost medzi ori-
gindlmi a ich prekladmi md najvacsi vplyv na vyber textov, ale aj na stratégie, ktoré si
prekladatelia vyberaju pocas procesu prekladu. Z hladiska kulttry a literatary sa v Polsku
v roku 1956 objavila slovenskd préza naturizmu vo velmi Sirokom zastupeni, ale neo-
vplyvnila prijemcov a nemala moznost ovplyvnit vyvoj prijimajuicej literatry. Autorka
¢lanku sa snazi odpovedat na otézku, aké boli toho priciny.

KLUCOVESLOVA | literarny preklad, slovenskd préza naturizmu, slovenska literattra
v polskom preklade

Marta Buczek

Slovak Naturalist Prose in Polish Translations —
Strategies for Selection and Translation in the Changing Cultural Perspective
of the Second Half of the Twentieth Century

SUMMARY | The author of the article analyses Polish translations of the Slovak natu-
ralist prose which is a very interesting phenomenon at the primary horizon and appears
to be the most frequently translated into Polish. The author concentrates on the represen-
tative translations, strategies of selection and strategies of translation of the naturalism in
the changing cultural perspective of the second half of the twentieth century. Historical
and cultural situation, historical distance between the originals and their translations
has the biggest influence for the selection of the texts but also for the strategies which
translators choose during the process of translation. In the perspective of cultural and
literature turn in Poland in 1956, Slovak naturalist prose had the chance to appear in the
second horizon but it did not affect recipients and did not have the possibility to impact
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the development of the receiving literature. The author of the article tries to explain the
reasons for that.

KEYWORDS | literary translation, Slovak naturalist prose, Slovak literature in Polish
translation

MARTA BUCZEK | dr, stowacystka, starszy wyktadowca w Zaktadzie Teorii
Literatury i Translacji w Instytucie Filologii Stowiariskiej Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach. Bada XX-wieczng literature stowacka i jej przeklady oraz recep-
cje w Polsce, a takze literature polska w stowackich przektadach. W zakres jej
zainteresowan wchodzg zagadnienia recepcji przekladu, uwarunkowan kulturo-
wych przekfadu, teorii przekladu. Od 2008 roku realizuje wraz z pracownikami
Zaktadu Teorii Literatury i Translacji projekt wydawniczy ,,Przektady Literatur
Stowianskich”. Jest autorka monografii O polskich przektadach prozy Vincenta
Sikuli (2010), wspotredaktorka tomu Z dziejéw podmiotu i podmiotowosci w li-
teraturach stowianskich XX wieku (wspdtredaktor: B. Czapik-Lityniska, 2005).
Opublikowata ponad 20 artykutéw naukowych z zakresu literaturoznawstwa oraz
przektadoznawstwa. Tlumaczy z jezyka stowackiego i jezyka czeskiego artykuly
naukowe i teksty literackie.
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ABSTRACT | In the article we pay special attention to the presence of Czech female
writing in Poland after 1989. In the latest Czech literature, women are becoming more and
more significant. In recent years, books by Czech female writers, particularly of a young
generation, have been translated. Based on Pierre Bourdieu’s theory of field, capital and
habitus, the article is concerned with the role of a translator as an active agent in literary
communication.
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Wprowadzenie: inspiracja teorig Pierre’a Bourdieu

Celem niniejszego artykulu jest przedstawienie tworczosci pisarek czeskich
obecnej w Polsce po 1989 roku. Dla pelnego obrazu tego zjawiska podkreslimy
znaczenie przekiadu i recepcji w popularyzowaniu kultury kraju naszych potu-
dniowych sgsiadéw. Proponowany opis badanego zjawiska jest zakorzenionym
w naukach spolecznych spojrzeniem, wynikajagcym z lektury dziet francuskiego
socjologa Pierrea Bourdieu (1930—2002)", na polska recepcje wspolczesnej
czeskiej prozy kobiecej. Dotychczasowe ujecia i podsumowania skupiajace sie
na wybranych aspektach pola literackiego przyjmowaly najczgsciej forme li-
teraturoznawczego objas$nienia. W ostatnich latach do refleksji francuskiego
badacza coraz czeéciej odwoluje sie takze przektadoznawstwo”. Dla przyktadu,
Elzbieta Skibinska w publikacji Kuchnia ttumacza. Studia o polsko-francuskich
relacjach przektadowych (2008) ttumaczenie traktuje réwniez jako pewne dzia-
tanie spoteczne i kulturowe, oglada je z zewnatrz, a obserwacji poddaje czynniki
wplywajace na prace ttumaczy. Zaproponowana przez francuskiego badacza
koncepcja socjologii refleksyjnej badz antropologii refleksyjnej tworzy i oferuje
szeroka aparature poje¢ do opisu oraz badania réznych form rzeczywistosci
spotecznej. W naszych rozwazaniach postuzymy sie pojeciami agenta, pola, ka-
pitatu i habitusu. P. Bourdieu polem literackim nazywa caly, skomplikowany

1 Szeroko znany w Polsce dzieki licznym tlumaczeniom jego tekstéw, w tym tak zna-
czacych prac, jak: P. Bourdieu, 1990: Reprodukacja. Elementy teorii systemu naucza-
nia. E. Neyman, ttum. Warszawa, PWN; P. Bourdieu, 2001: Reguly sztuki. Geneza
i struktura pola literackiego. A. Zawadzki, ttum. Krakéw, Universitas; P. Bourdieu,
L.J.D. Wacquant, 2001: Zaproszenie do socjologii refleksyjnej. A. Sawisz, thum. War-
szawa, Oficyna Naukowa; P. Bourdieu, 2004: Mgska dominacja. L. Kopciewicz, ttum.
Warszawa, Oficyna Naukowa; P. Bourdieu, 2005: Dystynkcja. Spoteczna krytyka wta-
dzy sgdzenia. P. Bilos, thum. Warszawa, Wydawnictwo Naukowe Scholar; P. Bour-
dieu, 2006: Medytacje pascaliariskie. K. Wakar, thum. Warszawa, Oficyna Naukowa;
P. Bourdieu, 2007: Szkic teorii praktyki, poprzedzony trzema studiami na temat et-
nologii Kabylow. W. Kroker, thum. Kety, Wydawnictwo Marek Derwiecki; P. Bour-
dieu, 2008: Zmyst praktyczny. M. Falski, ttum. Krakéw, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego; P. Bourdieu, 2009: Rozum praktyczny. O teorii dzialania. J. Stryj-
czyk, thum. Krakéw, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego; P. Bourdieu, 2009:
O telewizji. Panowanie dziennikarstwa. K. Sztandar-Sztanderska, A. Ziétkowska, thum.
Warszawa, PWN.

2 Tomasz Warczok w ramach projektu badawczego Literatura polska po 1989 roku
w Swietle teorii Pierren Bourdieu poddat analizie fenomen przekltadu jako formy wladzy
w globalnym polu literackim. Por. T. Warczok, 2015: Dominacja i przektad. Struktura
Humaczen jako struktura wltadzy w Swiatowym i polskim systemie literackim. W: G. Jan-
kowicz, P. Marecki, M. Sowinski, red.: Literatura polska po 1989 roku w Swietle teorii
Pierrea Bourdieu. Podrecznik. Krakow, Korporacja Halart, s. 15—39.
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i bogaty system instytucji literackich, napie¢ i zaleznosci wiazacych dzieto lite-
rackie badz artystyczne ze $wiatem spotecznym’. Badacz zaklada, ze wszystkie
podmioty — zwane przez niego agentami — wchodzg ze soba w pewne relacje
itworza swego rodzaju strukture spoteczna. Rola agenta zalezy od kapitatu, jakim
dysponuje, a mianowicie kapitatu ekonomicznego, spotecznego, kulturowego lub
symbolicznego. Natomiast habitus agenta jest wytworem okreslonych warunkéw
historycznych i spotecznych, nie bedac jednak w pelni przez nie zdetermino-
wanym. Z naszego punktu widzenia najistotniejszy jest historyczny przebieg
konstytuowania sie pola literackiego, jego ,,realne mozliwosci” aktualizujace sie
w praktykach®, Markus Eberharter w oparciu o teorie habitusu P. Bourdieu pisze:

[...] habitus agenta, czyli jego modus operandi, decyduje o tym, jak postrzega on
i ocenia rzeczywisto$¢, w ktorej sie porusza, i w jaki sposob w niej dziala. Habi-
tus jest przyswajany zaréwno przez doswiadczenia indywidualno-biograficzne,
poczawszy od wczesnego dziecinstwa, jak i przez do$wiadczenia kolektywne
0sOb poruszajacych sie w danym polu i przyjmujacych przy tym pewng role,
np. thumacza w obiegu lub polu literackim”.

Zgodnie z koncepcja P. Bourdieu nasze badania sklada¢ si¢ beda z analizy
pozycji pola przekladu, badania jego wewnetrznej struktury oraz analizy habi-
tusow pisarek czeskich, czyli ,,systemu dyspozycji, ktére jako wytwory trajektorii
spolecznej oraz pozycji wewnatrz pola literackiego (lub innych poél) znajdujg
w tej pozycji okazje, mniej lub bardziej sprzyjajaca temu, by sie aktualizowac™.
Takie podejscie metodologiczne pozwala usytuowa¢ polskie przeklady czeskiej
prozy kobiecej w szerszym kontekscie, zwigzanym z ich powstawaniem. Badacz
francuski w swoich rozwazaniach zajmujac si¢ rekonstrukcja ,,punktu widze-
nia” autora, czyli opisem miejsca zajmowanego przez pisarza w konkretnym
obszarze spolecznym, zauwaza, Ze to umiejscowienie wyznacza zakres i granice
jego projektu artystycznego. Oznacza to, ze aby w pelni zrozumie¢ zamyst lite-
racki (estetyczny) tworcy, trzeba polozy¢ nacisk nie na jego aspekt ekspresyjny,
lecz na pozycje zajmowang przezen na mapie pola literackiego, jak réwniez na
historyczne przemiany — obiektywne czynniki, ktére umozliwily mu, a takze
innym pisarzom, zajecie takich, a nie innych miejsc’.

3 Por. P. Bourdieu, 2001: Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego..., s. 327.

4 Por. A. Matuchniak-Krasuska, 2015: Koncepcja habitusu u Pierrea Bourdieu. ,,Hybris,
nr 31, s. 89.

5 M. Eberharter, 2014: Socjologiczne spojrzenie na rolg ttumaczy literatury. Na przykla-
dzie Wandy Kragen i recepcji literatur niemieckojezycznych w Polsce po 1945 r. ,Rocznik
Przektadoznawczy. Studia nad teorig, praktyka i dydaktyka przektadu”, nr 9, s. 116.

6 Por. P. Bourdieu, 2001: Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego..., s. 327.

7  Por. P. Bourdieu, 2006: Medytacje pascalianskie..., s. 138.
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Dzialania ttumaczy moga przejawiac sie w wyborze autoréw i tekstow do
przekladu, redagowaniu zbioréw i antologii, pisaniu recenzji wydawniczych,
dzialalnosci krytycznej i publicystycznej, az po wybor strategii przektadu
poszczegodlnych tekstdw. Wybory translatorskie twdrczosci pisarek czeskich
po 1989 roku nalezy traktowa¢ jako kontynuacje tradycyjnej juz obecnosci
literatury czeskiej w kulturze polskiej. Dokonujg ich rézni, takze ze wzgledu
na generacyjng przynalezno$¢, ttumacze, miedzy innymi: Andrzej Babuchow-
ski, Olga Czernikow, Joanna Derdowska, Dorota Dobrew, Katarzyna Dudzic,
Leszek Engelking, Piotr Godlewski, Tomasz Grabinski, Edward Madany, Julia
Rézewicz, Jan Stachowski, Jozef Waczkéw i Agata Wrébel. Ttumacze moga
w istotny sposob ukierunkowac recepcje¢ danej literatury w kulturze docelowe;j,
obecnie bowiem ich rola nie ogranicza si¢ wylgcznie do przekladu poszczegodl-
nych tekstow. Czeska obecnos¢ literacka przybiera wiec rozne oblicza nie tylko
w perspektywie diachronicznej, lecz takze synchronicznej. W zwiazku z tym
mozemy przyjaé, ze pole przekladu sktada si¢ z dwdch biegunow: autonomicz-
nego reprezentowanego przez kreatywnych ttumaczy (czgsto sa to absolwenci
bohemistyki), ktérych jakos$¢ przektadu z reguly oceniaja specjalisci o duzym
kapitale kulturowym, oraz heteronomicznego, poddanego silom ekonomicz-
nym, reprezentowanego przez czytelnikéw-klientow i wydawcodw. Ttumacze
reprezentuja odmienne strategie wyboru, wynikajace z doswiadczenia, z wie-
dzy o literaturze i kulturze czeskiej, stopnia znajomosci jezyka i preferencji
artystyczno-estetycznych. Do wzrostu kompetencji przekladowych niewatpli-
wie przyczynia si¢ wysoki poziom bohemistyki w kilku polskich o$rodkach
akademickich.

Szkic charakteru pola przekladu

W tekscie skupimy sie na badaniu pola przektadu, ktore powstalo po aksamitne;j
rewolucji 1989 roku, poniewaz kontekst rynku ksiegarskiego, medidw i ,,prze-
mystu jezykowego” jest szczegolnie wazny dla tworczosci przede wszystkim
mtodych autorek i ich ttumaczy. Zdaniem Bozeny Tokarz:

Sposéb zaistnienia przekladu wyznacza kontekst i prawa rynku, a niekiedy —
w przypadku czasopism, antologii, drukéw festiwalowych (rzadziej samodziel-
nej ksigzki autorskiej) — zlecenie, poniewaz wyboru dokonuje jaki$ zespot lub
redaktor tomu czy pisma. Tlumacz nie jest jednak bezwolnym wykonawca,
jego akt wyboru ulega tylko, w wymienionych przypadkach, znacznym ogra-
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niczeniom, bedac wyrazem bardziej ogdlnych tendencji obecnych w kulturze
przyjmujqcejs.

Mlode autorki i ich tlumaczy mozemy zaliczy¢ do pierwszego pokolenia
w tym regionie, ktére musialo si¢ w pelni dostosowaé¢ do wymagan ,,biznesu
ksiegarskiego”, jednocze$nie zajmujac wobec niego bardzo krytyczne stanowi-
sko. W naszych badaniach stajemy zatem przed pewnego rodzaju kolem her-
meneutycznym, poniewaz zgodnie z tym, co pisze P. Bourdieu w Zaproszeniu
do socjologii refleksyjnej, aby skonstruowac pole, trzeba rozpozna¢, jakie formy
specyficznego kapitalu beda w nim skuteczne. Z kolei aby okresli¢ te formy
specyficznego kapitatu, trzeba zna¢ logike pola’.

W warunkach Czechostowacji, podobnie jak w Polskiej Rzeczpospolitej Lu-
dowej i calym obozie tzw. panstw socjalistycznych, oficjalny dostep obywateli
do kultury, a wiec réwniez literatury innych krajow, podlegal ograniczeniu
i reglamentacji. Dotyczylo to nie tylko literatur zachodnich, lecz takze litera-
tur narodowych panstw ,,bratniego obozu” komunistycznego. ,,Porozumiano
sie co do niezbednej rezygnacji z wysuwania na plan pierwszy estetycznych
funkgji literatury na rzecz jej zadan edukacyjnych w nowym, przeksztalconym
spoleczenstwie”"’
$rednio kazda zmiane politycznych uktadéw i byta im podporzadkowana.

Obraz wzajemnych kontaktéw na polu przektadu po 1945 roku odnotowano
miedzy innymi w takich publikacjach, jak: Witolda Nawrockiego i Tadeusza Sier-
nego Czeska i stowacka literatura pigkna w Polsce w latach 1945—1980 (1983), bi-
bliografia obejmuje 548 zapiséw; opracowany przez Ilone Gwézdz-Szewczenko
wykaz dziel pisarzy czeskich w polskich tlumaczeniach wydanych po 1945 roku,
dolaczony do ksigzki Zofii Tarajlo-Lipowskiej Historia literatury czeskiej. Za-

. W tym czasie wymiana kulturalna odzwierciedlata bezpo-

rys (2010), zawiera druki zwarte przede wszystkim wydane w oficjalnym obiegu;
bibliografia ksigzek tzw. drugiego obiegu zostala opracowana przez Dorote
Bielec i uzupelnita jej publikacje Sprawy czeskie w polskich drukach drugie-
go obiegu (2008), ktéra stanowi probe opisu swoistego fenomenu, jakim bylo
publikowanie tekstow o tematyce czeskiej w polskim obiegu niezaleznym po
roku 1968.

Od momentu pojawienia si¢ nieoficjalnych wydawnictw w Polsce istnialy
dwa nurty promocji czeskiej kultury: urzedowy, wybidrczy i jednostronny, oraz

8 B. Tokarz, 2009: Stoweriskie wybory z literatury polskiej: przektady z lat 1990—2006.
,Przeklady Literatur Stowianskich’, t. 1, cz. 1: Wybory translatorskie, s. 212.
9 Por. P. Bourdieu, L.J.D. Wacquant, 2001: Zaproszenie do socjologii refleksyjnej...
10 W. Nawrocki, 1988: Przektad i polityka kulturalna. W: Idem: Szkice czeskie i stowackie.
Z problematyki wspotczesnej literatury czeskiej i stowackiej oraz jej recepcji w Polsce
w latach 1944—1984. Krakéw, Wydawnictwo Literackie, s. 216.
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podziemny, ktéry dzialal znacznie prezniej, mimo technicznych ograniczen.
Wymiana kulturalna po roku 1968 prezentowata bardzo ubogi obraz czeskiej
literatury, dlatego tez wydawnictwa drugiego obiegu za jeden ze swoich celéw
postawily sobie wypelnienie tej luki, uzupelnienie obrazu czeskiej kultury o au-
toréw i dziela, ktdre byly oficjalnie zakazane. Wérdd ttumaczonych w Polsce
po wojnie tekstow nie do uniknigcia byly oczywiscie utwory schematyczne,
o niskiej wartosci artystycznej. Czytelnik polski mial przede wszystkim dostep
do tekstéw autorek, ktérych dorobek miedzywojenny odpowiadat zasadom
realizmu socjalistycznego, po wojnie wprowadzonego jako oficjalnie obowigzu-
jacy kierunek. Socjalistyczng metode tworcza reprezentowata tworczo$¢ Marii
Pujmanovej, Marii Majerovej, Jarmili Glazarovej czy Aleny Bernaskovej. ,Wy-
dawano je w Polsce w celach propagandowych, ale posréd drukowanych wtedy
przekladéw z literatury czeskiej mozna odnalez¢ takze wiele utworéw naleza-
cych do czeskiej klasyki i wartoéciowych tekstow pisarzy czeskich”"'. W Polsce
publikowano wowczas miedzy innymi twdrczos¢ XIX-wiecznej pisarki i femi-
nistki Karoliny Svétlej czy prekursorki nowej czeskiej prozy Bozeny Némcove;j.
Po 1945 roku w Polsce publikowane byly dzieta Karela Capka, Jaroslava Hasgka,
Bohumila Hrabala, Milana Kundery czy Josefa Skvoreckiego.

Niestety, kobieca twdrczos$¢ byla w tym gronie stabo reprezentowana. Nielicz-
ne przeklady tekstow czeskich pisarek ukazywaty si¢ w postaci samodzielnych
ksigzek autorskich oraz druku w czasopismach. Sposrod autorek, ktore zadebiu-
towaly na przetomie lat 50. i 60. XX wieku, znane w Polsce byly miedzy innymi:
Eva Kanttrkova, Jaromira Koldrova, Maria Kubétova, Jarmila Loukotkova czy
Valja Styblova. Nastepna grupe tworza autorki, ktore debiutowaly pod koniec
lat 60. i 70. XX wieku. Nalezy tu wspomnie¢ nazwiska: Alexandry Berkovej,
Terezy Bouckovej, Zuzany Brabcovej, Danieli Hodrovej, Edy Kriseovej czy Lenki
Reinerovej, ktorych dorobek w przektadach polskich prezentowany jest dopiero
po 1989 roku. W latach 70. w Czechostowacji obowiagzywal polityczny kurs
tzw. normalizacji jako skutek wydarzen sierpnia 1968 roku. Dla literatury ozna-
cza to powr6t do socrealizmu, warto$¢ dzieta literackiego mierzono poziomem
zaangazowania spoleczno-politycznego, oczywiscie po wlasciwej pod wzgledem
ideologicznym stronie. W latach 80. wydarzenia w Polsce spowodowaly, iz do
naszej literatury, zwlaszcza wspolczesnej, 6wczesni decydenci czechostowaccy
odnosili si¢ nieufnie i podejrzliwie. Sprawy wymiany kulturalnej miedzy na-
szymi krajami regulowala wéwczas umowa dwustronna, zgodnie z ktdérg od-
gornie okreslano miedzy innymi liczbe i tytuly utwordéw oraz autoréw, ktérych
tworczos¢ mogta by¢ publikowana w przektadzie na jezyk polski. Mielismy

11 D. Bielec, 2008: Sprawy czeskie w polskich drukach drugiego obiegu. Krakow, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, s. 19.
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wowczas do czynienia ze zjawiskiem okreslanym przez P. Bourdieu dominacjg
pewnych sit spolecznych (np. wtadzy, religii czy ekonomii)'?, ktére dyktuja
warunki i wyznaczajg zakres mozliwego dziatania jednostkom oraz grupom,
innymi stowy: organizuja rézne formy praktyki spotecznej. Dopiero w toku walk
z owymi czynnikami, w trybie krytycznego odrzucenia ich wptywu, doszto do
ukonstytuowania si¢ konkretnego pola. Zauwazy¢ nalezy, ze prestiz tltumacza
prawdopodobnie nie byt w tym okresie zbyt wysoki'’.

W 1989 roku przestaly dziata¢ diugoletnie mechanizmy ,wymiany kulturo-
wej’, zardwno tej kontrolowanej przez wladze — oficjalnej, jak i tej drugiej —
nieoficjalnej, tzw. drugoobiegowej (w przypadku Polski) badz samizdatowej
(w przypadku Czechostowacji). Skonczyt si¢ obowiagzek promowania kultur
»zaprzyjaznionych narodéw”, jak i konspiracyjne przemycanie twdrczosci zaka-
zanej przez totalitarny rezim. Stad twdrczo$¢ pisarek czeskich i jej miejsce jest
przedmiotem idealnie nadajacym si¢ do badania, gtéwnie ze wzgledu na szereg
znaczacych przemian regionalnych, takich jak upadek komunizmu, narodziny
gospodarki wolnorynkowej, oraz przemian ponadregionalnych, w tym globa-
lizacje i rozwdj mediow. Rozwdj nowych instytucji pola literackiego (nagréd,
festiwali), ewolucja pola wydawniczego czy pojawienie si¢ nowych aktoréw
(agentow literackich), wplynely na radykalne przemiany na samym obszarze
literatury. Transformacja ustrojowa, a w rezultacie wytonienie si¢ po 1989 roku
przeksztalconego pola literackiego oznaczalo wigc jego przesuniecie ze strefy
oddziatywania panstwa do obszaru, gdzie wplyw na uniwersum wywierajg prze-
de wszystkim sity rynkowe. Zmiany ustrojowe w Europie Srodkowo-Wschod-
niej w 1989 roku przyniosly panstwom tego regionu, wraz z niezaleznoscia
polityczna, swobode kulturowa.

O obecnosci czeskiej prozy kobiecej w Polsce po 1989 roku

Czeska badaczka Jarmila Flakova w artykule Ceskd modernt literatura psand Ze-
nami na famach portalu CzechLit.cz stawia tezg, ze dzisiejsza literatura naszych
potudniowych sgsiadow ma kobiecg twarz. W tekscie czytamy:

Archetypem moderni spisovatelky je Zena talentovand, vzdéland, co nejvice
oteviend a svd. Neboji se Sokovat tématy za hranicemi, protoZe hranice nezna.

Nevadi ji, Ze kritik@im i ¢tenafim serviruje mezi radky (a viibec ne na stiibrném

12 Por. P. Bourdieu, 2001: Reguty sztuki. Geneza i struktura pola literackiego..., s. 218.
13 Por. J. Parandowski, 1955: O znaczeniu i godnosci tumacza. W: M. Rusinek, red.:
O sztuce tlumaczenia. Wroctaw, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, s. 11.
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podnose) zaroven st svého intimniho Zivota. Naopak dokaze svou individu-
alitu prodat a podat tak pomocnou ruku v§em, ktefi prozili a prozivaji néco
podobného, jen nenasli v disledku mozného odsouzeni okolim odvahu o tom

mluvit nebo psat'*.

J. Flakova kresli obraz wspdlczesnej czeskiej pisarki oraz prezentuje nazwiska,
ktére wypada zna¢, poniewaz ich obecnos$¢ wyraznie zaznaczyla si¢ zaréwno
w Republice Czeskiej, jak i poza jej granicami. Potwierdzajg to liczne nagrody
literackie przyznawane czeskim pisarkom w ostatnich latach. W 2016 roku
ogloszono finatowg pigtke ksigzek nominowanych do Nagrody im. Josefa Skvo-
reckiego, jednego z najwazniejszych czeskich wyrdznien literackich, ktdérg zdo-
minowaty kobiece piora. Nominowane byly znane juz czeskiemu czytelnikowi
autorki: Anna Bolava, Zuzana Brabcovd, Sylva Fischerova i Markéta Pilatova.
W finale znalazty sie tworczynie, ktorych ksiazki znane sg takze polskim czy-
telnikom. Powie$¢ pisarki, dziennikarki i autorki tekstow Markéty Pilatovej
Zétte oczy prowadzg do domu (Zluté o¢i vedou domii, tham. Katarzyna Dudzic,
Tomasz Grabinski) w 2013 roku kandydowata do Literackiej Nagrody Euro-
py Srodkowej ,,Angelus”, ufundowanej przez miasto Wroctaw, przyznawanej
w dziedzinie tworczosci prozatorskiej, napisanej w jezyku polskim lub ttuma-
czonej na jezyk polski. Tworczos¢ czeskiej poetki i prozaiczki Sylvy Fischerovej
popularyzowana jest w Polsce przez Oficyne Wydawnicza ATUT, ktéra dziata
we Wroclawiu od 1993 roku. Jest to niezalezna firma prywatna zalozona i pro-
wadzona przez Witolda Podedwornego. Specjalizuje si¢ w ksigzkach naukowych
i popularnonaukowych, ale wydaje takze literature piekna; wigkszos¢ publikacji
zwigzana jest z tematyka pogranicza kulturowego polsko-czesko-niemieckiego.
Wydawnictwo otrzymalo liczne nagrody i wyrdznienia, miedzy innymi Nagro-
de Kulturalng Slaska (2013). Dzieki staraniom tej oficyny w 2008 roku ukazat
sie zbidr opowiadan Sylvy Fischerovej Cud (Zdzrak, thum. Agata Tarnawska).
Z tworczoscig czeskiej prozaiczki i poetki Anny Bolavej polski czytelnik maogt
zapoznac sie¢ w 2017 roku, wowczas jej tekst W ciemnosc¢ (Do tmy, ttum. Agata
Wrébel) opublikowany zostal przez wydawnictwo Ksigzkowe Klimaty, ktore
powstalo w 2013 roku we Wroclawiu, aby popularyzowac wspolczesng proze eu-
ropejska, szczegdlnie pochodzacy z kierunku potudniowego. Za pomocg swoich
wyboréw ksiazkowych wydawnictwo Ksigzkowe Klimaty pokazuje te miejsca na
literackiej mapie, ktore pomimo niewielkiego oddalenia geograficznego wciaz
pozostaja w cieniu. Wér6d nominowanych do Nagrody im. Josefa Skvoreckiego

14 J. Flakova, [online]: Ceskd moderni literatura psand Zenami. Dostepne w Internecie:
https://www.czechlit.cz/cz/feature/ceska-moderni-literatura-psana-zenami/ [dos-
tep: 31.01.2018].
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byta takze Zuzana Brabcovd, najmniej znana polskiemu czytenikowi pisarka,
reprezentujaca pokolenie autorek dorastajacych w Czechoslowacji w warun-
kach rezimu. W przekiadzie Anny Car ukazal si¢ fragment jej gtosnej powiesci
Rok peret (Rok perel), opublikowany w kwartalniku kulturalnym ,,Opcje” (2007,
nr 1), ktéry funkcjonuje nieprzerwanie od 1993 roku. Od 2001 roku redaktorem
naczelnym czasopisma jest Alina Swiesciak, a ,,Opcje” przyjely forme numeréw
tematycznych. Numer czasopisma, w ktéorym zamieszczony zostal fragment
prozy Z. Brabcovej, nosit tytut Czechy. Chrzescijaristwo.

W najnowszej czeskiej literaturze kobiety coraz czesciej dochodzg do glosu.
I jest to zdecydowany, mocny glos miedzy innymi: Radki Denemarkovej, Ireny
Douskovej, Danieli Hodrovej, Petry Hilovej, Jakuby Katalpy, Kvéty Legato-
vej, Ireny Obermannovej, Haliny Pawlowskiej, Petry Soukupovej czy Katetiny
Tuckovej. Twoérczos¢ tych autorek, z wyjatkiem ksigzek J. Katalpy, ttumaczona
jest na jezyk polski. W ostatnich latach ttumacze wybierali szczegélnie publika-
cje czeskich autorek mlodego pokolenia. Pisarki czeskie, do grona ktérych mo-
zemy zaliczy¢ Radke Denemarkovg, Petre Hiillova, Markéte Pilatovg czy Katetine
Tuckovy (tzw. drsné damy)'’, chetnie analizujg wspolczesne dzieje, komentujg
tragedie zwigzane z malg i wielkg historig, a przede wszystkim podejmujg te-
mat przemocy, okrucienstwa, szczegdlnie wobec tych najbardziej bezbronnych.
W Polsce ukazaly si¢ przektady ksigzek: Petry Hiilovej Czas Czerwonych Gor
w tlumaczeniu Doroty Dobrew (2007, Pamét moji babicce), Plastikowe M3, czyli
czeska pornografia w ttumaczeniu Julii Rézewicz (2013, Umélohmotny tripokoj),
Stacja Tajga w tltumaczeniu Piotra Godlewskiego (2011, Stanice tajga), Macocha
w thumaczeniu Julii Rézewicz (2017, Macocha); Markéty Pilatovej Zétte oczy
prowadzg do domu w tlumaczeniu Katarzyny Dudzic i Tomasza Grabinskie-
go (2013, Zluté o¢i vedou domii); Radki Denemarkovej Pienigdze od Hitlera
w ttumaczeniu Olgi Czernikow i Tomasza Timingeriu (2008, Penize od Hitlera),
Przyczynek do historii radosci w ttumaczeniu Olgi Czernikow (2017, Prispévek
do historii radosci). Julia Rozewicz przettumaczyla tekst Katetiny Tuckovej Bo-
ginie z Zitkovej (2014, Zitkovské bohyné), ktéry byt w ostatnich latach goraco
komentowany w Czechach. Wroclawskie Wydawnictwo Afera, zalozone przez
Juli¢ Rézewicz w listopadzie 2010 roku, na swojej stronie internetowej (www.
wydawnictwoafera.pl) zapowiada przygotowanie do druku przektadu kolejnej
ksigzki Katetiny Tuckovej Vyhndni Gerty Schnirch, w ktdrej autorka w charakte-
rystyczny dla siebie sposdb porusza niewygodny temat czechostowackiej historii

15 W recenzji Vojtécha Vanery ksiazki Katetiny Tuckovej Zitkovské bohyné na portalu
Literdrni.cz czytamy: ,,Zitkovské bohyné nejsou mimotrddnym roménem v kontextu
soucasné Ceské literatury: jeji tvorba ji fadi k prozaickdm mladsi generace zosobiujici
jakousi drsnou Zenskou $kolu”. Dostepne w Internecie: http://www.katerina-tuckova.
cz/recenze-Zitkovske-bohyne-Literarni-cz.html [dostep: 31.01.2018].
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(wygnanie Niemcdow sudeckich z Czechoslowaciji), problem winy i kary, zemsty
i przebaczenia, oddajac glos silnym kobietom. Pisarka za ten tekst otrzymata
w Czechach Nagrode Czytelnikéw Magnesia Litera 2010'°. Wydawnictwo Afe-
ra wprowadza na polski rynek ciekawe czeskie nowosci wydawnicze, pozycje
bestsellerowe i uhonorowane prestizowymi nagrodami publikacje. Do grona
autorek, ktorych teksty publikowane sa w Wydawnictwie Afera, obok Petry
Hilovej i Katefiny Tuckovej, naleza Petra Soukupovd, Tereza Bouckova oraz
Iva Prochazkova. W Polsce ukazaly si¢ w ttumaczeniu Julii Rézewicz powiesci
Petry Soukupovej: Znikng¢ (2012, Zmizet), Pod sniegiem (2016, Pod snéhem)
oraz Bercik i niuniuch (2015, Bertik a ¢muchadlo). W roku 2016 wydane zostaly
dwa teksty Ivy Prochdzkovej: Mezczyzna na dnie (Vrazdy v kruhu. Muz na dné)
oraz Rozneglizowane (Divky nalehko) — rowniez w tlumaczeniu Julii Rdzewicz.
Powies$¢ Terezy Bouckovej Rok koguta (2017, Rok kohouta) przettumaczyla
Olga Czernikow.

Obserwujac wybory translatorskie wspomnianych polskich wydawnictw,
dostrzec mozna pewne prawidlowosci. Kiedy moéwi si¢ o strategii wydawniczej
danej oficyny, trzeba pamigtac, ze jej zakres ogranicza miejsce zajmowane przez
dane wydawnictwo w polu. A to z kolei wyznaczajg posiadane zasoby materialne
i symboliczne. Zaznaczenie swojej pozycji, czyli pojawienie sie w polu, zaklada
wyrdznienie si¢, odréznienie si¢ od konkurencji. Waznym elementem kapitatu
symbolicznego tych kilku wybranych instytucji jest czas, albowiem sa jednymi
z nowo powstalych w Polsce. Wyraz tego stanowi przyjeta przez wydawnictwa
strategia oparta na ,nowosci’, ktora implikuje zmiane pokoleniows, fagodne
przeciwstawienie si¢ temu, co juz na rynku znane, klasyczne czy tradycyjne.
Wisrod czeskich propozycji Oficyny Wydawniczej ATUT znalazly si¢ utwory
Radki Denemarkovej, Sylvy Fischerovej i Violi Fischerovej. Pisarka, poetka i ttu-
maczka Viola Fischerova nalezala do pokolenia autorek, ktérym odméwiono
prawa do publikacji w 1968 roku po inwazji wojsk Ukladu Warszawskiego na
Czechostowacje. Artystka wyemigrowata z kraju do Szwajcarii. Sylva Fische-
rova i jej rowiesniczka Radka Denemarkova naleza do pokolenia, ktérego czas
dziecinstwa i mlodosci przypadf wlasnie na lata normalizacji. Autorki ATUTU
w wyniku przezy¢ pokoleniowych cechuje bolesne poczucie ,dotknigcia” przez
historie. Polityka wydawnicza tej oficyny oparta jest na zapetnianiu niszy, ktora
tworzy segment literatury ambitnej, co wigze si¢ z prestizem, stanowigcym kry-
terium zwiazane z autonomicznym polem literackim. ,,Ksigzka prestizowa” nie

16 Magnesia Litera — czeska nagroda literacka przyznawana od 2002 roku dla najlep-
szej ksigzki we wszystkich kategoriach: proza, poezja, ksigzka dla dzieci i mlodziezy
(od 2004), ksigzka naukowa, publicystyka, przektad, wydarzenie wydawnicze, debiut
(objawienie roku) oraz gléwna nagroda Ksigzka Roku.
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jest publikowana ze wzgledu na zyski, jakie moze przynies¢, pracuje natomiast
na wizerunek wydawnictwa.

Wydawnictwo Afera stawia sobie za cel prezentowanie twérczosci mtodych
czeskich autorek, dopiero walczacych o uznanie krytyki nie tylko na scenie
miedzynarodowej, lecz takze na rodzimym rynku ksiegarskim. Tego rodzaju
dziatania wydawnicze wydaja si¢ szczegolnie istotne jako préba dokumenta-
cji pradow literackich w czasie ich powstawania, bez czekania na opinie kry-
tykéw czy nominacje do nagrod. Zalozycielka wydawnictwa Julia Rozewicz
zostala wyrdzniona prestizowg nagroda translatorska, co roku przyznawa-
ng przez ,Literature na Swiecie” Thumaczka otrzymata nagrode w kategorii
Nowa Twarz (2013) za przeklad ksiazki Plastikowe M3, czyli czeska pornografia
autorstwa Petry Hulovej. Tym samym J. Rézewicz poprzez swoje $wiadome
dzialania agentki pola literackiego akumuluje kapital i dzigki temu poprawia
wiasng pozycje w polu thumaczeniowym'”. Publikacja uznanego i chwalone-
go tlumaczenia wigze si¢ ze wzrostem kapitalu ekonomicznego (wynagro-
dzenie), spotecznego (znajomos¢ z autorem) i symbolicznego (prestiz) dla
tlumaczki. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze tego typu nagrody poprawiaja tez sta-
tus przekladdw z jezyka czeskiego na polskim rynku ttumaczeniowym. Za-
zwyczaj druk tekstu Wydawnictwo Afera zaczyna od nakladu dwoch tysiecy
egzemplarzy, a nastepnie dodrukowuje tytuly cieszace si¢ zainteresowaniem
czytelnikow.

Kolejna oficyna reprezentujgca srodowisko wroctawskie — Ksigzkowe Kli-
maty — w swojej ofercie ma publikacje autorek nagradzanych. Postugujac si¢
terminologig P. Bourdieu, mozna powiedzie¢, ze wydawnictwo to wybiera au-
torki ,,mtode”, ktore maja krotki staz w polu, ale ich tworczo$¢ jest juz wstepnie
konsekrowana. Ksigzka Markéty Pilatovej Zétte oczy prowadzg do domu (2013)
zostala zakwalifikowana do Literackiej Nagrody Europy Srodkowej ,, Angelus”
W Czechach jej debiutancka powies¢ byta nominowana do nagrody Magnesia
Litera oraz Nagrody im. Josefa Skvoreckiego. Natomiast glosny tekst Anny
Bolavej W ciemnos¢ byl uhonorowany nagroda Magnesia Litera (2016). Takie
wybory buduja kapital symboliczny wydawnictwa.

Wspomniane oficyny sg tu rozpatrywane lacznie, poniewaz jedna zasa-
da jest dla nich wlasciwa: posrednio$¢ strategii. Wybierajg w sferze polityki
wydawniczej logike autonomiczng, niemniej w sferze promocji i dystrybucji
prébuja funkcjonowaé wedlug polityki heteronomicznej'®. W ich strategii

17 Por. P. Bourdieu, 2005: The Social Structures of the Economy. Ch. Turner, ttum. Cam-
bridge, Polity Press.

18 Por. G. Jankowicz, P. Marecki, M. Sowinski, red., 2015: Literatura polska po 1989 roku...,
s. 118.
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wydawniczej zaznacza si¢ zatozycielskie myslenie o etosie, rozumianym tutaj jako
publikowanie literatury niekomercyjnej, dla stosunkowo waskiej publicznosci,
niezalezenie od rynku, a wiec s po stronie kapitalu symbolicznego. W ten spo-
sob wydawnictwa przyjmuja role gracza aktywnie ksztaltujacego pole literackie
i gusta czytelnicze. Decydujac sie na wydanie dziel czeskich autorek, oficyny
polskie nie moga na ogot liczy¢ na wysokie dochody ze sprzedazy, cho¢ ich
naktady nierzadko szybko si¢ wyczerpuja. Czeska beletrystyka publikowana jest
wiec czesciej z uznania dla jej waloréw artystycznych. Naktady wydan czeskich
autorek nie sg w Polsce wysokie, osiagaja poréwnywalne liczby egzemplarzy
jak w przypadku mtodych autorek czeskich, ktérych dziela nie znalazly sie
jeszcze w kraju na liscie bestsellerow. Odbiorca produkeji tych wydawnictw
jest czytelnik o duzym doswiadczeniu kulturowym, zorientowany w specyfice
czeskiej literatury i kultury.

Tym, co zwraca nasza szczegolng uwage, jest kwestia doboru pisarek, kto-
rych tworczo$¢, sylwetki i praca artystyczna sg przedstawiane na polskim ryn-
ku wydawniczym. Nalezy pamieta¢ bowiem, ze dorobek twérczy wspomnia-
nych artystek stanowi jedynie ulamek zréznicowanej panoramy tego zjawiska
w czeskiej literaturze. Wystarczy wspomnie¢ miedzy innymi tworczo$¢ Caroly
Biedermannovej, Bohumily Grogerovej, Evy Hauserovej, Jakuby Katalpy, Véry
Linhartovej, Hany Lundiakovej, Magdalény Platzovej, Katefiny Rud¢enkovej,
Milady Souckovej czy Magdalény Wagnerovej, ktéorym polscy wydawcy i thu-
macze nie poswiecili jeszcze swojej uwagi. Sledzac polski odbiér tworczosci
czeskich pisarek, mozna dostrzec ich instrumentalng recepcje. Rodzi si¢ podej-
rzenie, ze o ich zaistnieniu decyduje czesto przypadek: gust redaktora, wydawcy,
tlumacza zastepuje — czy wrecz stanowi — program wydawniczy. Przyczyny
tego stanu szuka¢ moze nalezy w braku systematycznej refleksji krytyczno-
literackiej nad dzietami czeskich autorek, braku glebszej interpretacji doko-
nywanej przez krytyke porownawczg czy tez pewne odizolowanie literatury
czeskiej od polskiej.

W przeciwienstwie do duzych agentéw z sektora heteronomicznego, ,,mate”
wydawnictwa odnosza si¢ wprost do instytucji wewnatrz pola: profesjonalnej
krytyki, nagrdd literackich, festiwali czy srodowiska. W przypadku wspomnia-
nych polskich wydawnictw srodowisko zwigzane jest z konkretnym miejscem
ich dziatania. Wtasciciele tych wydawnictw, redaktorzy i thumacze bardzo wy-
raznie funkcjonujg w srodowisku literackim Wroctawia i dysponujg okreslo-
nym kapitalem spotecznym. Obecne zainteresowanie literaturg czeska w Polsce,
takze tworczoscig czeskich pisarek, nie bytoby mozliwe bez osobistej obecnosci
autorek na targach i festiwalach, ktore daja mozliwo$¢ bezposredniego dotar-
cia do czytelnikdw. W ostatnich latach coraz cze¢sciej goszcza u nas czeskie
autorki, ktore maja $wiadomos¢, jak istotne jest naglosnienie medialne towa-
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rzyszace tego typu spotkaniom. Obecnos¢ na nich staje si¢ tez czescig strategii
poruszania sie autorek w polu literackim, a zatem czyms, co nazwaé by mozna
habitusem literackim, poniewaz sg gotowe do okreslonego dzialania w polu
literackim, postrzegania i analizowania relacji zachodzacych w jego obrebie
oraz reagowania na jego poszczegolne elementy'’. Warto wspomnie¢, ze pod-
czas czwartej edycji festiwalu Literacki Sopot (2015), ktérego temat wiodacy
stanowila literatura czeska, mozna bylo spotka¢ Radke Denemarkova i Petre
Hulova. Wowczas w debatach na temat czeskiej literatury, kultury i historii
wzieli udzial miedzy innymi: czeski historyk, znawca historii antykomunistycz-
nej opozycji, publicysta Petr Blazek; ttumacz poezji i prozy, literaturoznawca
i krytyk, poeta Leszek Engelking; filolog czeski i stowacki, dyplomata, tlumacz
literacki, publicysta, redaktor, dziennikarz Andrzej Jagodzinski; eseista, pisarz
i thumacz literatury czeskiej Aleksander Kaczorowski; bohemistka, wydawca,
ttumaczka Julia Rozewicz; dziennikarz, reportazysta, pisarz Mariusz Szczygiel;
tlumacz, dziennikarz, dyplomata, nauczyciel akademicki, byly dyrektor Czeskie-
go Centrum Kultury w Warszawie Petr Janyska; rezyser filmowy oraz teatralny,
scenarzysta i aktor Jiti Menzel; rezyser, scenarzysta, dramatopisarz Petr Zelenka,
a takze czeski dyplomata, polityk, pisarz, dziennikarz i psycholog, ambasador
Republiki Czeskiej w Wielkiej Brytanii Michael Zantovsky. Latem 2015 roku
trwal Miesigc Spotkan Autorskich — organizowany od 2000 roku festiwal, ktory
powstal w Brnie i stopniowo rozszerzyl si¢ na dalsze miasta. W ciagu ostatnich
sze$ciu lat odbywat sie w Brnie, Koszycach, Ostrawie i Wroctawiu. W ramach
gltéwnego programu festiwalu przedstawilo sie 21 pisarzy polskich, 10 czeskich
i stowackich oraz 31 ukrainskich. Do Wroctawia zawitali miedzy innymi Michal
Ajvaz, Jiti Hajicek, Karol Sidon oraz Jaroslav Rudis. Wsrdd zaproszonych gosci
byly Tereza Bouckovd i Katefina Tuckova. Podczas Miesigca Spotkan Autorskich
w 2016 roku milo$nicy literatury czeskiej mogli wybra¢ sie do wroctawskiej
Mediateki, aby tam spotka¢ Hang¢ Lundiakova, Ive Pekarkova, Petre Soukupova
oraz Alene Zemancikova.
Obok licznych instytucjonalnych akcji na rzecz promogiji literatury cze-
skiej niezwykle wazne znaczenie w Polsce ma zaangazowanie samych ttumaczy.
»T'tumacze zyja i pracuja w okreslonych kontekstach, a sposéb, w jaki pojmuja
wlasne przedsiewziecia przekladowe, jak rozumieja swoje miejsce w kulturze
literackiej, jakie sg ich warunki pracy i okoliczno$ci zycia, istotnie wptywa
na tworzone przez nich thumaczenia®*’. W wyniku znaczacych zmian, jakie
zaszly w polu literackim w ciggu ostatniego dwudziestoo$miolecia, na nowo

19 Por. P. Bourdieu, 2001: Reguty sztuki. Geneza i struktura pola literackiego..., s. 296.
20 M. Heydel, 2013: ,,Gorliwos¢ ttumacza”. Przektad poetycki w tworczosci Czestawa Mi-
tosza. Krakoéw, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, s. 7.
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definiuje si¢ rola thumacza — na styku literatury i biznesu, jako mediatora
miedzy tymi obszarami. Tlumacze przyczyniaja sie do cigglego ruchu w polu
ijego dynamizacji, co w teorii P. Bourdieau stanowi ceche konstytutywna logiki
istnienia pola. To oni, obok profesjonalnych agentéw literackich, proponuja
czesto wydawcom wybrane przez siebie tytuly. W swoich translatorskich po-
szukiwaniach przyjmujg aktywna role agentéw w dialogu miedzykulturowym,
promujac szczegoélnie literature autorek nieznanych badz mato znanych pol-
skiemu czytelnikowi. Niepodwazalna jest zastuga wielu wybitnych ttumaczy
w wypelnianiu luk w recepcji literatury czeskiej w Polsce. Nalezy wspomnie¢
dziatalno$¢ Andrzeja Czcibora-Piotrowskiego, Piotra Godlewskiego, Andrzeja
Jagodzinskiego i Aleksandra Kaczorowskiego. W ostatnich latach rozpoczely
swoja przygode z literaturg czeskg miode ttumaczki, ktore ksztattujac i szlifu-
jac swoj przektadoznawczy warsztat, stopniowo zastepuja grono zastuzonych
i doswiadczonych ttumaczy. S wsréd nich Olga Czernikow, Katarzyna Du-
dzic i Julia Rézewicz, absolwentki wroctawskiej bohemistyki, a takze Joanna
Derdowska, absolwentka bohemistyki i socjologii na Uniwersytecie Mikolaja
Kopernika w Toruniu. Nalezy odnotowa¢ ich niezwykle aktywna dziatalno$¢
tlumaczeniowg skierowang w duzej mierze na twdrczos¢ czeskich autorek. Prze-
ktady mlodych adeptek sztuki translatorskiej swiadczg o szacunku tlumaczek
do innosci, nie obcosci, lecz odmiennosci czeskiej kultury. Ttumacze polscy
siegneli po utrwalone i potwierdzone recepcja czytelnicza utwory wspolczesne,
widziane z niewielkiego dystansu czasowego, kierujac si¢ nie tylko popularnos-
cig (nagrody literackie), lecz takze krytyczna weryfikacja ttumaczonych utwo-
réw. Nie bez znaczenia jest rowniez aspekt pokoleniowy. Ttumacze, dokonujac
wyboru, odpowiadajg takze na wlasne i zbiorowe potrzeby, inspiracje intelek-
tualne i emocjonalne, poniewaz to specyficzni odbiorcy/nadawcy przynalezni
do dwéch kultur®',

Prezentowana w Polsce twdrczos$¢ czeskich pisarek buduje w wyobrazni pol-
skiego czytelnika mape heterogenicznych tozsamosci wspotczesnych Czeszek.
Wspolczesna literatura czeska pisana przez kobiety staje si¢ kronika opisywa-
nych przeobrazen. Mozna dostrzec przy tym, ze tozsamosciowe poszukiwa-
nia Czeszek nalezy rozpatrywac i interpretowaé w kontekscie szerszych zmian,
jakim podlegalo czeskie spoleczenstwo, rzucone po 1989 roku na glebokie
wody kapitalizmu i globalnej polityki, a jednocze$nie uwiklane w wewnetrzne
spory wokot historii, pamieci i tradycji. Mozna uchwyci¢ zmiany, jakie zaszly
w czeskiej narracji po 1989 roku. Autorki dokonujg rewizji tradycyjnych rdl,

21 Por. A. Legezynska, 1986: Tlumacz i jego kompetencje autorskie: na materiale powojen-
nych Humaczeti poezji A. Puszkina, A. Majakowskiego, I. Krylowa i A. Bloka. Warszawa,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe.
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zaczynaja podwazaé aktualno$¢ starych figur wyznaczajacych pozycje kobiet
w narodowej wspdlnocie. Poczatek lat 90. przynosi odpolitycznienie litera-
tury. Przestaje by¢ ona lustrem odbijajacym jedynie stuszne idee narodowe,
a staje si¢ przestrzenig wolnosci i stowa, formy i tresci. Efektem tego jest ot-
warcie pisarek na aspekty dotychczas marginalizowane. Czeskie autorki po-
dazajg $ciezka innosci, budujg wlasne narracje, prowokuja, ale tez wpisuja sie
w gtéwny nurt literacki, uzupelniajac dyskurs dominujacy o tzw. perspektywe
grup marginalizowanych (w tym kobiet). Prym zaczyna wie$¢ literatura psy-
chologiczna, nastawiona na eksplorowanie stanéw emocjonalnych. Czeszki
zrywaja ze stuzebna rolg literatury (szczegoélnie podnoszona w czasach cze-
skiego odrodzenia narodowego) i w pelni zatapiaja si¢ we wlasnej, dotad nie-
ujawnianej wrazliwosci. Coraz czeéciej pisarki i publicystki podejmujg tema-
ty odnoszace si¢ do kwestii ciala, rdl plciowych, seksualnosci, relacji miedzy
plciami w spoteczenstwie, kulturowych konstrukeji meskosci i kobiecosci, czy
w koncu zagadnien bardziej delikatnych, takich jak przemoc, dyskryminacja
czy wykluczenie.

Twoérczos¢ czeskich autorek zostala zaprezentowana czytelnikowi polskiemu
pod koniec XX i na poczatku XXI wieku w wydaniach samodzielnych. Naj-
liczniej przekltady prozy pisarek czeskich — w formie siedmiu wydan ksigz-
kowych — ukazaly si¢ w 2008 roku. W ostatnich latach w Polsce publikuje
sie rocznie ponad dziesig¢ tytutéw wspolczesnej literatury czeskiej. Nalezy
podkresli¢, ze nie sg to jedynie ksigzki autoréw bardzo znanych i nagradza-
nych, ktére w kraju odniosty sukces komercyjny, jak Petr Sabach i Katefina
Tuckova. Dla recepcji literatury czeskiej w Polsce charakterystyczny zdaje sie
fakt, ze przyswaja si¢ poszczegdlne utwory. Mozna cieszy¢ si¢ pewng liczba
tlumaczen, ale przecietny odbiorca nie potrafi wyrobi¢ sobie odpowiedniego
pogladu na temat ksztaltu calosci tej literatury. Moze nawet nalezaloby mo-
wi¢ o pewnej przypadkowosci dobieranych do ttumaczenia publikacji. Sadzi¢
mozna, ze decyduja w tej kwestii indywidualne, prywatne, osobiste prefe-
rencje i zamitowania, pomaga tradycja wzajemnych kontaktéow kulturowych
i literackich.
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Aneks
Bibliografia przekladéw tworczosci autorek czeskich
w Polsce po 1989 roku

Publikacje ksigzkowe

1990
Némcova Bozena: Pohddky Ceskych déti Kyticka ndrodnich pohddek | Basnie
czeskich dzieci. Halina A s man n, ttum. Olsztyn, Pojezierze.
Vostra Alena: Nez dojde k vrazdé | Zanim dojdzie do morderstwa. Cecylia
Dmochowska, ttum. Warszawa, Czytelnik.

1997

Schmidtovd Eva: Divka jako ty | Dziewczyna taka jak ty. Edward Mada -
ny, ttum. Warszawa, Iskry.

1999

JanySkova Anna:Ja, czarodziej. Jan Stachowski, thum. Czeski Cieszyn,
Olza.

Kriseova Eda: Co se stalo / Co si¢ zdarzylo. Piotr Godlewski, ttum.
Warszawa, Twoj Styl.

Tabaszova Blanka: Miij syn nezemtel | Moj syn nie odszed!. Blanka Taba -
sz ov 4, ttum. Krakow, Skrzat, Antykwa.

2001

Hodrova Daniela: Podoboji /| Pod dwiema postaciami. Leszek Engel-
king, ttum. L6dz, Fundacja Anima, Tygiel Kultury.

2002

Lachmanovad Katetina: Dvoji tvif lenosti | Dwa oblicza lenistwa. Andrzej
Babuchowski, ttum. Poznan, W Drodze.

Munkovd Alena: Staflik a Spagetka | Psi zywot: Szczudlik i Bagietka. Hanna
Kostyrko, ttum. Warszawa, Grafag.

Obermannova Irena: Denik Silené manzelky | Dziennik szalonej mezatki.
Jozef Waczkow, thum. Warszawa, Veda.
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2005

Kubatova Marie: Pohddky o Krakono$ovi; Jak Krakonos s Trautenberkem vedli
valku; Bubdci z KrakonoSova | Legendy o Karkonoszu i z Karkonoszy. Karina
Kurkova, thum. Jelenia Géra, Muzeum Karkonoskie.

Pawlowska Halina: Zoufalé zeny délaji zoufalé véci | Zdesperowane kobiety
postepujg desperacko. Jozef Wa czkéw, thum. Warszawa, Wydawnictwo
W.A.B.

2006

Legdtova Kvéta: Zelary | Zelary. Dorota D obrew, tlum. Warszawa, Ko-
walska/Stiasny.

Obermannova Irena: Pfirucka pro neposlusné Zeny | Poradnik dla niegrzecz-
nych kobiet. Jan Stachowski, thum. Krakéw, Wydawnictwo Literackie.

2007

Douskovd Irena: Hrdy BudZes /| Dumny BgdZzes. Joanna Derdow-
ska, ttum. Poznan, Zysk i S-ka.

Fischerova Viola: Babi hodina | Babia godzina. Dorota D obrew, thum.
Wroctaw, Oficyna Wydawnicza ATUT.

Hualova Petra: Pamét moji babicce | Czas Czerwonych Gér. Dorota Do -
brew, thum. Warszawa, Wydawnictwo W.A.B.

Obermannova Irena: Nezavésujte se | Prosze sig nie rozlgczac. Jan Sta -
chowski, ttum. Krakéw, Wydawnictwo Literackie.

2008

Denemarkova Radka: Penize od Hitlera: (letni mozaika) | Pienigdze od
Hitlera. Olga Czernikow, Tomasz Timingeriu, ttum. Wroclaw, Ofi-
cyna Wydawnicza ATUT.

Fischerova Sylva: Zdzrak /| Cud. Agata Tarnawska, ttum. Wroclaw,
Oficyna Wydawnicza ATUT.

Fischerova Viola: Co vyprdvéla dlouhd chvile | Opowiesci dluzgcego sig czasu.
Dorota D obrew, ttum. Wroclaw, Oficyna Wydawnicza ATUT.

Legdtova Kvéta: Jozova Hanule /| Hanulka Jozy. Dorota D obrew, ttum.
Warszawa, Wydawnictwo Dwie Siostry.

Neborova Anna: Oskar a Mimi / Oskar i Mimi. Maria Marjanska-

-Czernik, ttum. Warszawa, Wydawnictwo Bis.

Pawlowska Halina: Diky za kazdé nové rano | Dzigki za kazdy nowy poranek.
Dorota Kania, ttum. Warszawa, Wydawnictwo W.A.B.

Prochazkovd Petra: Frista / Riszta. Opowies¢ kabulska. Jan Stachow-
s ki, ttum. Wotowiec, Wydawnictwo Czarne.
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2009

Jesenskda Milena: Nad nase sily. Cesi, Zidé, Némci 1937—1939 | Ponad na-
sze sily. Czesi, Zydzi i Niemcy. Wybor publicystyki z lat 1937—1939. Leszek
Engelking, thum. Wotowiec, Wydawnictwo Czarne.

Neomillnerovd Petra: Sladkd jak krev | Stodka jak krew. Magdalena D o -
maradzka, thum. Lublin, Fabryka Stow.

2010

Douskova Irena: Onégin byl Rusdk | Oniegin byl Ruskiem. Urszula Ja -
nus, thum. Warszawa, Mozaika.

2011

Hulova Petra: Stanice Tajga / Stacja Tajga. Piotr G o dlewski, thum. War-
szawa, Wydawnictwo W.A.B.

2012
Bankova Markéta: Straka v 7isi entropie /| Sroka w krainie entropii. Dorota
D obrew, ttum. Warszawa, PWN.
Soukupova Petra: Zmizet | Znikngé. Julia R zewicz, ttum. Wroctaw,

Wydawnictwo Afera.

2013
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Dorota Zygadto-Czopnik
Polskeé volby ceskeé zenské prozy v prekladech po roce 1989

RESUME | Ve studii se obzvla$té zaméfujeme na piitomnost tvorby ¢eskych spisovate-
lek v Polsku po roce 1989. Ceska literatura znamd v Polsku pochdzi predevsim z per muzi.

vevs

A je to rozhodny, silny hlas autorek, jejichz tvorba je v soucasnosti piekladédna do polstiny.
V poslednich letech se preklddaji knihy ¢eskych autorek predev$im mladsi generace. Pri
vybéru literatury prezentované v Polsku hraje podstatnou roli kontext knizniho trhu,
médif a ,,jazykového pramyslu® Na zédkladé teorie pole, kapitalu a habitu Pierra Bourdie
je ve studii fe¢ o roli prekladatele jako aktivniho agenta v literarni komunikaci.

KLICOVA SLOVA | polské volby, ¢eska zenskd proza, teorie Pierra Bourdie, preklad,
prekladatel

Dorota Zygadto-Czopnik

Polish Choices of Czech Female Prose in Translations after 1989

SUMMARY | In the article we pay special attention to the presence of Czech female
writing in Poland after 1989. The Czech literature which has been known in our country
is primarily male writing. Today the situation is changing. In the latest Czech literature,
women are becoming more and more significant. These are determined and strong female
authors whose work is currently translated into Polish. In recent years, books by Czech
female writers, particularly of a younger generation, have been translated. The context of
the book market, the media and ‘the language industry’ are essential factors when choosing
the presented literature. Based on Pierre Bourdieu’s theory of field, capital and habitus, the
article is concerned with the role of a translator as an active agent in literary communication.
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tion, a translator
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ABSTRACT | During his entire work in philology Julije Benesi¢ had systematically
translated two types of texts: masterpieces of canonical Polish authors, which he con-
sidered to be his most important work as an author and as a cultural mediator, however
he also translated a series of shorter works of authors who were not famous in Croatia,
which he undertook out of his polonophilic tendencies. In his work as a translator, Polish
Lyricism, a chrestomathy spanning five centuries of Polish literature, holds a special place.
In the article we will try to come to a conclusion to what extent were Benesic’s choice as
a translator and his work as a historian successful, i.e. did they correspond with topics
important to the entire Croatian literary and social environment of his, interwar, period,
as well as our own period.
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Julije Benesi¢ — knjizevnopovijesni pogled

U sastavu svake nacionalne knjizevnosti, pa i hrvatske, djelo pojedinca ne moze
biti drugo doli djeli¢ mozaika, Sire slike nacionalne kulture i identiteta. Na ta-
kav je status osudeno i djelo najznatnijega medu knjizevnicima, pa tako i djelo
knjizevnoga feljtonista, esejista, prevoditelja, posrednika izmedu dviju kultura,
koji je znatne godine proveo izvan domovine. Upravo je takva recepcijska sud-
bina Julija Benesic¢a, pjesnika, knjizevnoga povjesnicara, polonista, kulturnoga
djelatnika, sredi$nje osobnosti hrvatsko-poljskih knjizevnih veza prve polovice
XX. stoljeca. Polonistika u opusu Julija Benesic¢a tema je kojoj prijeti izvjesna
opasnost da se razlije preko granica jednoga ¢lanka, $tovise potencijal joj je takav
da nudi povlasten uvid u procese i knjizevni zivot hrvatske kulture meduratnoga
razdoblja. Iako mu se u kritici sporadi¢no zamjerao amaterizam, valjda ponaj-
vie zbog izrazite svestranosti, Benesi¢ je zoran primjer knjizevnoga radnika
¢iji se literarni i op¢enito duhovni i intelektualni duh ocitovao u nekoliko pod-
rucja kulture, od knjizevnosti i jezikoslovlja do kazalista i prevodilastva. Vrijedi
istaknuti da Benes$i¢ ni u jednoj fazi i ni u jednom podru¢ju djelovanja nije bio
medu pukim organizatorima knjizevnoga Zivota, marljivim i nerijetko zasluz-
nim pojedincima, ali u knjizevnosti zapravo diletantima, prosje¢nim literatima
koji manjak stvaralacke energije nadoknaduju prisutnosé¢u u javnom Zzivotu.
Benesicevi projekti pripadaju najvaznijim pothvatima hrvatske kulture toga
doba — u tim procesima nije bio promatrac, nego zacetnik i vizionar. Njegova
je vizija, imajuci u vidu cjelinu opusa, zapravo jednostavna, a opet nesvakidas-
nje ambiciozna. Ta njegova karakteristicna osobina — jednostavnost u smislu
razgovijetnosti metode i dugotrajan, visegodi$nji fokus na ambiciozne ciljeve —
presudno ¢e utjecati na odabir tema kojima se kao knjizevni povjesnicar bavio
i ukupan pristup knjizevnoj gradi. Naime, iako pripadnik drugoga narastaja
hrvatskih modernista, Benesi¢ ne bastini sve odlike esteticistickoga umjetnickog
svjetonazora, ali usvaja (neo)romantican pogled na knjizevnost, ne u stvaralac-
kom smislu (njegovo je pjesnistvo recepcijski razmjerno dugo bilo zanemareno),
nego u sferi stru¢nih znanja o knjizevnosti. ,Romanti¢nost“ Benesi¢eva pogleda
na knjizevnopovijesni posao ogleda se u, iz danasnje suvremene perspektive,
idealiziranu pogledu na osjecaj odgovornosti prema knjizevnim zada¢ama, sto
ga Cini tipskim predstavnikom srednjoeuropskoga modernizma, sa svim njego-
vim gotovo uzvi$enim zada¢ama, premrezenima ponekim idejnim promasajima,
Cega za svojega razmjerno burnoga vijeka nije bio liSen. Obiljezen vrijednostima
pa i predrasudama svojega vremena, specificna umjetnickoga ukusa (kadsto
odve¢ konzervativan, kadsto odusevljen inovacijama), u kritickim sudovima
subjektivan i preostar pa i matosevski sitnicav, u doba prevladavanja politicke
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fraze u javnom diskursu te u umjetnosti dekorativno-demagoske geste (iako je
bio, sude¢i prema biografskim danostima, liSen osobnoga oportunizma) ipak
se uza njegovo ime vezalo i nekoliko naoko proturjecnih ¢injenica: iako nije bio
poklonik novih pjesnickih moda, smatra se da je autor prvih slobodnih stihova
na hrvatskome; pisao je stihove cijeli zZivot, a u javnosti i kritici nikad nije bio
doista prepoznat kao pjesnik (kanconijer Fili, tzv. pjesmarica, kako ju je autor
nazvao, posmrtno je tiskan u cijelosti u Radu JAZU, knj. 341, 1965. i jos$ nije
vrednovan'); kriticku evaluaciju nije nasao ni sav njegov feljtonisticki i putopisni
rad’. Benesi¢ev odnos prema nacionalnom identitetu i pitanju znatno je utjecao
na njegov stvaralacki habitus. Stanovita demokrati¢nost u njegovu stajalistu
prema narodu i narodnome odrazila se i na oblikovanje posrednicke uloge
izmedu dviju kultura. U svojoj osobi i djelu sintetizirao je neocekivane krajno-
sti — iako izvrstan poznavatelj novije i moderne hrvatske knjizevnosti, golemu
je stvaralacku energiju unio u rad na prijevodima djela starih hrvatskih pisaca;
iako duboko uronjen u domacu kulturu, jezik i tradiciju, imao je odsudnu ulogu
u povezivanju hrvatske sa stranom kulturom, i to kulturom s kojom hrvatska
sredina ima vi$e razlika nego sli¢nosti. Agilnost s kojom je pristupao svojim
knjizevnim zada¢ama nadmasuje sve srodne pokusaje i ostvarenja u narastaju
kasnih modernista. Bududi da je glavno nase pitanje zasto Benes$i¢ prevodi,
ne moze biti govora o cijelom nizu Benesi¢evih preokupacija, no nastojat ¢e
se povezati srediSnja nit koja ujedinjuje knjizevnopovijesni i prevodilacki rad.
Te dvije vrste posla nastajale su u ovisnosti jedna o drugoj. Vazno je naglasiti
da Benesi¢ nikad nije bio prevoditelj na tzv. knjizevnom trzistu, koji bi pratio

1 O Benesi¢u pjesniku usp. S. Juri¢, 2003: Tendencije u ranom hrvatskom slobodnom
stihu. ,Umjetnost rijeci®, 1—2; P. Pavlic¢i¢, 2003: Julije Benesi¢ kao pjesnik, u knjizi
Barokni pakao. Zagreb, Naklada Pavici¢, str. 297—300 i H. Pejakovi¢, pogovor u knjizi
Benesicevih Izabranih tekstova (Zagreb, Privlacica, 1994, str. 137—149). Rijec je o zbir-
ci Istrgnuti listovi (objavljena 1922., nastajala izmedu 1901. i 1913. i sadrzava prve
slobodne stihove na hrvatskome. Benesi¢ kao pjesnik jedva da je ostavio trajnijega
traga u hrvatskom pjesnistvu. Pisao je i vezanim stihom, pa i hibridnim oblicima
(kadsto u istoj pjesmi zapocinje slobodnim stihom, zavr§ava vezanim). Sumarno,
pjesnik je nostalgije i evokacije izgubljenih trenutaka, zbirka je slozena kao svojevrsni
lirski dnevnik, kojemu je sredi$nji koncept upravo nostalgi¢no-evokativni moment.
Mijesanje slobodnoga i vezanoga stiha ima ulogu svojevrsna metaliterarnoga signala
jer ra¢una na prepoznavanje starijih formi: ,,U Benesica je stih, bio on slobodan ili
vezan, uvijek signal pripadnosti podru¢ju lirskoga. Simpatije prema labavijem ritmu
i manje obaveznim kompozicijskim procedurama u Istrgnutim listovima treba vezivati
uz Benesicevo u osnovi neoromanticko videnje poezije“ (Juri¢, str. 125). Benesiceva
lirska tradicionalnost, neovisno o pionirskoj upotrebi slobodnoga stiha, upucuje na
to da je tradicija poezije XIX. st. u njegovoj svijesti jos bila vrlo Ziva.

2 Iza$la sumu izabrana djela u ediciji Pet stolje¢a hrvatske knjizevnosti (Pjesme, feljtoni
i clanci. knj. 84, Zagreb, Zora, 1969, str. 27—106).
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popularne naslove i slijedio trendove. Njegova je prevoditeljska vokacija knji-
252 | Zevnopovijesna.
U svojoj Autobiografiji (objavljenoj u knjizi Kritike i clanci) napisao je Be-
nesic:
Mnogo sam vremena prozivio u Poljskoj. Netko mi u nekoj zdravici rece, da
mi je to druga domovina. Smijesno! Kao da je to moguce. Domovina moze biti
samo jedna, ili nijedna, kao kod Cigana, koji je nemaju. Bilo je doduse i takvih
tipova kod nas, kojima je domovina bila ¢itava Austrougarska, no ti su sada ili
ve¢ u grobu ili u naftalinu. Mi imamo divnu rie¢: zavicaj. [...] Kako mozemo

. . . . . X ce . . 3
imati samo jedan svoj rodni dom, tako nam moze biti samo jedna domovina’.

Za gimnazije u Osijeku (1893.—1901.) poceo se dopisivati s kolegama iz
Poljske. Nabavio je poljsku gramatiku jer ga je na to ponukao hrvatski prijevod
djela Pan Podstoli 1. Krasickoga (rije¢ je o prijevodu A. V. Tkalcevi¢a, Pan Pod-
stoli ili dobar domacin, Zagreb 1848—1850). Iz tih prvih kontakata razvili su se
prvi odlasci u Poljsku, mnoga osobna poznanstva, studij u Krakovu (studirao
je zemljopis i povijest, 1903.—1904.). Nakon studija pak zapocelo je razdoblje
prevodenja s poljskoga, nakon cega je uslijedio osmogodisnji boravak u Var-
$avi (1930.—1938.), gdje je boravio kao delegat jugoslavenskoga ministarstva
prosvjete i lektor hrvatskoga jezika na tamo$njem sveucilistu. Posljedica je
toga boravka spis Osam godina u Varsavi (objavljen iz Benesi¢eve ostavstine
u Zavodu za knjizevnost i teatrologiju JAZU®), danas klasiéno memoarsko djelo
hrvatske knjizevnosti, trajne polemicke i kulturnopovijesne vrijednosti. Ti zapisi
kao da jo$ viSe zamucuju kriticku sliku o cjelini Benesiceva rada i djelovanja.
Rije¢ je o kronici koja obuhvaca razdoblje 1930.—1938., kad je Benesi¢ dakle
boravio u Varsavi kao delegat vlade. Ta je funkcija bila ustanovljena poseb-
nom odlukom vlada Poljske i Jugoslavije, a Benesi¢ je bio prvi i posljednji na
tom polozaju. Kronika je znatnim dijelom njegova autobiografija. Glavna joj
je tema izdavanje Biblioteke jugoslavenske, u kojoj je u prijevodima na poljski

3 Kritike i clanci, Zagreb 1943, str. 294. U tom su izdanju sabrana Benesi¢eva knjizevno-
kriticka promisljanja, tiskana kronologki, po nastanku. O Benesi¢u kao uredniku
i priredivacu djela hrvatske knjizevnosti usp. Z. Brlobas, 2014: Julije Benesi¢ kao pri-
redivac i kriticar knjiZevnih tekstova. ,Fluminensia® 2, str. 123—132. Tu spadaju i djela
hrvatskih autora koja je priredio za poljsko citateljstvo. Usto, Benesi¢ je bio urednik
i ¢asopisa (nekoliko brojeva 12. godista ,,Savremenika“ 1917., cijelo godiste 1918.;
nekoliko brojeva Vienca 1944., a bio je medu osnivac¢ima Nove Evrope 1920.).

4  Izazastora. Osam godina u Varsavi. ,Rad JAZU, 1981, knj. 390. Usp. pogovor M. Mat-
kovica: Uz Benesicevu memoarsku prozu, str. 635—641. Iza zastora su ,,zapisi bivieg
intendanta® ili ,unutarnji zivot kazali§ta“. Smatraju se jednim od najvaznijih izvora
novije kazali$ne historiografije i pandanom dramaturskim zapisima Hrvatsko glumiste
(1—2, Zagreb 1904) Stjepana Miletica.
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izaslo 13 knjiga, te BeneSiceva gramatika hrvatskoga ili srpskoga (Gramatyka
jezyka chorwackiego czyli serbskiego. Var$ava 1937., tiskano i u Zagrebu 1939.). | 253
Njegov je rad na Biblioteci bio golem: preveo je na poljski Gunduli¢eve Osmana
i Dubravku, narodnu poeziju (po njegovim su prijevodima poljski prevodioci
prozu preradivali u stihove). Taj je niz svezaka konac¢no prekinuo poljsku ¢ita-
teljsku neupoznatost s hrvatskom knjizevno$¢u. Ratni pogrom koji je uslijedio
onemogucio je da taj niz doista posluzi svrsi, napose u sastavu slavistickih
studija. Posljednji u nizu pothvata bilo je priredivanje antologije Poljska lirika
(»,Tako mi je bio odreden put ve¢ u 16. godini. Netko mi re¢e nedavno da je
u meni Poljska ,kompleks’ Kakav kompleks? Kakav Freud i kakve podsvjesne
sile? Kojesta! Nikakve mistike tu nije bilo. Da me $to drugo privuklo ovako
stvarno, potpuno, zacijelo bih se zainteresirao tim ne¢im drugim. A da je bilo
ovako, to je ipak odlucila moja volja, a ne nekakav bolesni san. Gimnazija me
zacijelo nije mogla sveg zaokupiti, a sport je, na svu srecu, tada bio nepoznat.
Ostala je samo literatura.“)”.

Prvo $to je tiskao (1901.) bio je, kako ga naziva, ,monolog® naslova Godi-
na 1785., u dackom listu Nova zviezda, otisnut s krivim naslovom jer je urednik
mislio da se naslov odnosi na Francusku revoluciju, a ne na tre¢u diobu Poljske.
Ohrabren, neke je prozne sastavke slao i u druge casopise, no nisu izasli pa je
zarana odustao od pisanja proze. Studij medicine u Be¢u, na koji je ocito zalutao,
bio je potaknut interesom na psihopatologiju (,gdje si Przybyszewski, Nietzs-
che?“®). Jedno od poljskih dopisivanja (s kolegom Henrykom Zaniewskim)
bilo je u povodu odlaska u Sankt Peterburg (1902.). Na putu za Rusiju tada
devetnaestogodi$nji Benesi¢ posjetio je VarSavu, gdje se dugo zadrzao, stekavsi
duboka prijateljstva:

Var$avu sam poznavao kao i Krakov iz knjiga i slika. [...] Na putu iz Varsave
u Petrograd zadrzali smo se Zaniewski i ja u Grodnu i bili gosti Elize Orzeszkowe,
koja je bila u nekom srodstvu sa Zaniewskim. [...] U vrtu Elize Orzeszkowe cvatu
ljubice, premda je ve¢ maj. Jo$ ih imam sac¢uvane u nekoj kuverti. [...] Na tom
sam putu shvatio da ima samo jedna civilizacija, ali vise kultura’.

S povratkom u Be¢ konac¢no odustaje od medicine i odlucuje se za geografiju,
neobavijesten da se uz nju obavezno studira povijest:

Jest, geografija je velika, plemenita, uzviSena, ¢ovjekoljubiva nauka, a historija
nas u¢i megalomaniji i mrznji“ [...]. Sest godina sveu¢ilisnih nauka proteklo je

u zanimanju za svasta i kojesta, no najmanje za politiku. Ona mi je bila tuda

5 Ibidem, str. 297—298.
6 Ibidem, str. 301.
7  Ibidem, str. 302.
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kao i povijest. Pa ipak sam bas iz povijesti morao polagati profesorski ispit i bas
sam u politi¢ki najteze vrijeme morao upravljati kazalitem i Zivjeti u Varsavi'.

Prvi susret s poljskim jezikom proizasao je iz tadasnje navike medu mladima
da skupljaju razglednice i dopisuju se s vr$njacima u inozemstvu, pa se tako
Benesi¢ dopisivao s mladi¢ima iz Czerniowica (u VI. razredu gimnazije u Osi-
jeku, kao petnaestogodi$njak). Pokusao se dopisivati na poljskome, s mnogo
pogresaka, pa je dopisivanje brzo zamrlo. Toliko je Zelio nauciti jezik da je javno
oglasio poziv na dopisivanje, na $to su se javili brojni Poljaci. Dopisivanje je
potrajalo godinama, s nekima sve do 1930. Iz pisama je otkrivao kako zive mladi
Poljaci pod okupacijom (dopisivao se s vrénjacima iz svih triju dijelova, ruskoga,
galicijskoga i njemackoga). Cak je i Benesi¢eva gimnazija bila prozvana, a on
obiljezen kao moguci Spijun (iako su pisma razmjerno apoliticna). Medutim,
pisma su dobro zrcalila ozracje i razlike izmedu okupiranih teritorija i kako se
koja vlast odnosila prema Poljacima. Iz pisama se vidi i Benesi¢eva nesklonost
raspravi o socijalnim pitanjima (on sam bio je iz razmjerno imucne obitelji, so-
cijalno neopterecen) te jasno opredjeljenje za teme knjizevnosti, jezika, povijesti,
ne i suvremene politike. Kolege iz Galicije, koja je imala stanovitu autonomiju
od vlasti u Becu, pisu i rodoljubne komentare. O povijesti knjizevnosti najvise
su pisali tzv. Krélewiacy, Poljaci iz ruskoga dijela. Mladi Benesi¢ slabo shvaca
tezinu polozaja tamosnjih Poljaka i njihove nade u slobodnu budu¢nost. Iz pisa-
ma nam se ukazuje figura emocionalnos¢u obiljezena mladi¢a, no bez izrazene
drustvene i politicke svijesti (za sebe kaze da je imao ,,anesteziju na politiku®).
Politika ostaje u pozadini, a prevladavaju romanti¢ne predodzbe o Poljacima.
Benesic¢eva Poljska iz pisama kao da je ponajvise Poljska iz mladenacke maste’.
O tome kako je otkrio Poljsku, pisao je u spisu Dwa odczyty o Polakach i o sobie
(to su inicijalno predavanja koja je odrzao u gradskom vijecu — Rada Miej-
ska — u Var$avi 27. I11. 1931. 1 24. IV. 1932, dok je bio lektor hrvatskoga jezika
na Var$avskom sveuilistu; posvetio ih je prijatelju Henryku Kutakowskom)",
Dosavsi u Krakov na sveuciliste, Benesi¢ je, zahvaljujuci dopisivanju, ipak ve¢
razmjerno mnogo znao o poljskoj povijesti'".

8 Ibidem, str. 302—303.
9 J.Bene$i¢, 1934: Dwa odczyty o Polakach i o sobie. Warszawa, Drukarnia Podstoleczna,
str. 5—22.

10 O I predavanju usp.: N. Pintari¢, 2004: Julije Benesi¢ izmedu Hrvatske i Poljske. Be-
nesicevo otkrivanje Poljske, u zborniku Dani Julija Benesica, 1. Zagreb. Muzej grada
Tloka, str. 127—134.

11 T.S. Grabowski, 1958: Twdrczos¢ literacka i przektadowa Julija Benesica. ,Pamietnik
Stowianski® 9, str. 4—5.
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Nacionalizam i patriotizam u knjiZevnosti~

Prije uvida u izdanje Poljska lirika, osvrnut ¢emo se na ¢lanak Nacionalizam
i patriotizam u knjiZzevnosti jer je prethodio potonjim Benesi¢evim sintezama
na istu temu. Ve¢ iz nekoliko osnovnih teza jasno je na koji na¢in Benesi¢ razu-
mijeva pojam nacionalne knjiZzevnosti, oko kojega onda gradi knjizevni pregled.
Zapocinje s pojmom nacionalizma, koji tumaci apoliti¢no i Siroko — kao skup
svih karakteristika neke narodne jedinice, prepoznatih u ,,emanacijama njezina
duha® Tvrdi, nema kulturne tvorevine bez nacionalizma. Benesi¢ ponajprije ima
na umu hrvatsku knjizevnost koja s nacionalnim nikad nije nac¢isto — naime, ne

odlucuje samo jezik ¢ija je koja knjizevnost, nego sklad s ,nacionalnim duhom®

koji nam govori $to je domace, a $to strano. Da nije tako, tumaci Benesi¢, svaki
bi se prijevod mogao nazvati nacionalnim djelom (u smislu pripadanja knjizev-
nosti iz koje se prevodi), a tako nije i ne moze biti. Stalo mu je osobito do poj-
movne toc¢nosti pa pojasnjava da u hrvatskoj knjizevnosti moze biti nacionalno
nehrvatskih djela, iako se objavljuju kao da su hrvatska, kao $to ima i hrvatskih
pisaca koji nisu Hrvati po shvacanju nacionalnoga duha i oni su po tome kul-
turni stranci, pojedinci koji pripadaju nekom drugom nacionalizmu, kako god
se oni o tome izjagnjavali. Patriotizam je nesto posve drugo jer tzv. patriotska
knjizevnost nije $to i nacionalna. Nije rije¢ o propagandnoj ili tendencioznoj
knjizevnosti koja ugiba ¢im se prilike promijene; ono $to joj daje dugovjecnost
jest ,nacelo ljepote”. Iz toga Benesi¢ zakljucuje dvoje: da je nemoguce napisati
nenacionalno djelo te da je patriotsko djelo umjetnicko tek ako je lijepo.
Razlikovanje tih dvaju pojmova vazno je jer zrcali Benesi¢evo shvacanje
literarnosti i uspjelosti djela u nacionalnoj knjizevnosti — u hrvatskoj knjizev-
nosti mnogo je djela koja, kad se ¢itaju, ostavljaju dojam prijevoda, ne zato sto
bi prijevod znacio slab jezik ili neuvjerljivost, nego po svojem duhu potpadaju
pod neki utjecaj koji mu je stran (,Ne gradimo zidove prema tudemu, ali ne
primajmo ni poplavu stranoga®). Tko razumije lijepo u knjizevnosti, jednako
¢e uzivati u patriotskom domacem kao i tudem: primjer su mu Mickiewiczevi
Dziady (,,to je toliko dobra poezija da, primjerice, izrazen poljski protucarski
i proturuski patriotizam nije nikakva zapreka da se to djelo poima posve umjet-
nic¢kim®). Patriotizam Mickiewiczevo djelo ne ¢ini po sebi dobrim, bas kao $to
ni dobra i plemenita ideja koju neko djelo promice nece to djelo uciniti umjet-
ni¢kim (,,Da patriotski osjecaj od ¢ovjeka ¢ini umjetnika, onda bi svaki autor
molitvenika bio dobar knjizevnik. Pa ipak ima i literarno dobrih molitvenika®).

12 Clanak je izvorno objavljen u ,,Narodnim novinama, 1912, br. 104, 4. V. Pretiskan je
u izdanju Kritike i ¢lanci, str. 87—93.
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Nije mu po volji anacionalni moment (,,Pitanje nacionalnoga u knjizevnosti
u hrvatskoj sredini budi mnoge nacionalne nehajnike da promic¢u prezir prema
svemu nacionalnome. U nas se takvi anacionalni proglasavaju kozmopolitima.
Anacionalni moment u hrvatskoj knjizevnost moze je uciniti samo beznacaj-
nijom i nevidljivijom®). Uvjeren da opceljudski zna¢aj moze imati samo ona
knjizevnost koja sadrzava i specifican narodni duh, samosvojan i samorodan,
Benesi¢ u tom kljuc¢u tumaci i djela poljske knjizevnosti.

Predgovor u Poljskoj lirici
(»Kratak pregled poljske knjizevnosti)”

Temeljno je Benesic¢evo uvjerenje, iz kojega proizlaze daljnji njegovi zakljucci
o pojedinim piscima i djelima, da se poljska knjizevnost razlikuje od ostalih,
napose slavenskih knjizevnosti po tome $to je od svojih pocetaka odraz drustve-
nih i politi¢kih prilika poljskoga naroda, pa je po tome ,nacionalna®“ u punom
smislu, onako kako je to, identitetski i kulturoloski, Benesi¢ shvacao. Nije rije¢
ni o kakvu uskom etnografskom ili folkloristickom kompleksu niti je posrijedi
neprihvacanje stranih utjecaja. Naprotiv, poljska knjizevnost ukljucivala je u svoj
tijek sve bitne tekovine europskoga zapada — renesansu, reformaciju, proture-
formaciju, barok, francuski duh prosvijetiteljstva, klasicizam, romantizam napo-
se. Nacionalni aspekt poljske knjizevnosti odrazava se u njezinim specificnim
zadacama, u njezinoj ulozi vodilje u razdobljima kriza i propadanja, a da pritom
u njoj nikad nije prevladao usko nacionalni, narodnoknjizevni idiom, kao kod
Hrvata i Srba, tijekom razdoblja njihove politicke nekonstitutivnosti. Razlika
izmedu Poljaka s jedne i primjerice Hrvata i Srba s druge strane, drzi Benesic,
jest u tome $to poljska nacija, i u najnepovoljnijim politickim okolnostima,
nije gubila obiljezja drzavotvornosti. Upravo je knjizevnost bila ¢uvarica te
ideje. Druga je bitna poljska prednost u odnosu na juznoslavenske knjizevnosti
konzistentan razvoj knjizevnoga jezika koji se zarana fiksirao u svojem u¢enom
obliku, pa Poljaci ni nemaju knjizevne epohe u kojima bi se vazna knjizevna
djela pisala nenarodnim jezikom. To je klju¢ni razlog zasto su Poljaci mogli
imati razvijenu inacicu zreloga romantizma, dok Hrvati imaju ,,preporod® (jer

13 Benesi¢ je u listu ,Knjizevnik® (1928, 1) objavio ¢lanak Letimican pregled poljske
knjiZevnosti te ga iste godine 4. lipnja i procitao kao referat na Radio-Zagrebu. To
je bio, iako doista letimi¢an, prvi takav pregled na hrvatskome i zacetak potonjega
opseznijega predgovora u Poljskoj lirici.
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se hrvatska knjizevnost morala ,vratiti“ hrvatskom narodu i jeziku, odnarode-
na i raskidana tijekom XVIIL. st.). Trece je bitno obiljezje poljske knjizevnosti,
koje proizlazi iz prethodnih, njezina neskrivena svrha, otvorena prosvjetiteljska
uloga, koja se u kasnim romantickim fazama premetnula u svoju radikalniju,
prorocko-misti¢nu inacicu. Upravo je ta posljednja najveli izazov za stranoga
Citatelja, u svojoj mu je srzi nedohvatljiva, jer nije univerzalna, ve¢ nacionalna
u smislu riznice autenticnoga duha tzv. poljskosti.

Benesicev je uvid slozen i sadrzajan, a posebnost mu je stalno usporedivanje
s drugim slavenskim knjizevnostima. Kad govori o manjku artizma u poljskoj
knjizevnosti srednjega vijeka, povlaci paralele sa slavenskim srednjovjekovljem,
koje je u cijelosti obiljezeno pitanjima vjere i drustvenosti iz sfere religije. Nagla-
$ava da poljski kasni srednji vijek nema ljubavno pjesnistvo (kao $to ga Hrvati
imaju) jer do Poljske ne dopiru utjecaji trubadura i petrarkista, no humanizam
i renesansa donose u poljsku knjizevnost $to i drugdje po Europi — univer-
zalizam antike i ranoga kr$¢anstva te prodor narodnoga jezika. Benesicev je
pregled, iz perspektive kanona, uzoran (M. Rej, Piotr Skarga, XVI. stoljec¢e kao
tzv. zlatni vijek poljske literature, Jan Kochanowski i prva velika poetska djela
razvijenoga poljskoga jezika, XVII. stoljece kao razdoblje knjizevne stagnacije
zbog politickih i ratnih prevrata, prodor talijanskoga baroka za kojega pocinje
prevladavati prigodno pjesnistvo kic¢ena izraza kao i u drugdje po Europi, gdje se
narodni jezici upropasc¢uju raznim makaronizmima). Iz perspektive povezanosti
s hrvatskom knjizevnos$¢u vazna je tocka Hoc¢imski boj, koji su opjevali suvre-
menici Wactaw Potocki i Ivan Gunduli¢. Drugoj polovici X VIIL. st. pridaje veliku
vaznost, tumaceci okolnosti vladavine posljednjega poljskoga kralja Stanistawa
Augusta Poniatowskoga, cijepanje Poljske, potom Napoleonovo doba, kada jac¢a
utjecaj francuskih tekovina. Iz toga doba najve¢u pozornost pridaje Aleksanderu
Fredru (¢ija se komedija Gospode i husari prikazivala i u Zagrebu 1849.). Nakon
ustanka 1830. nemoguce je tumaciti poljsku literaturu neovisno o Mickiewiczu,
neovisno o propasti ustanka, emigraciji u Parizu, odakle se vodila nacionalna
politika i kreirala buduénost. Benesi¢ pronicljivo opaza razliku izmedu jasnoce
i ekspresivnosti Mickiewiczeva izraza i fantasticke, bujne imaginacije Stowacko-
stila. I Stowacki je mesijanist, ali je i alegori¢an pjesnik pa je za zivota bio nedo-
voljno prepoznat. Hrvatski knjizevnik i filozof Franjo Markovi¢ ve¢ 1877. preveo
je njegova Oca kuznih u El-Arisu. Utjecaju mistika Towianskoga umaknuo je
samo Zygmunt Krasinski, autor Nebozanstvene komedije, monumentalne tra-
gedije koja suceljava dvije nad-ideje, dva poretka — aristokratski i demokratski,
predvidajuci da ¢e oba biti porazena, a pobijedit ¢e ,,kriz ljubavi‘, odnosno ljubav
sama. U viziji Krasinskoga Poljska je razapeta na krizu staroga poretka, a uskr-
snut ¢e kao sinteza ljepote i kr§¢anske istine. Pod njegovim se utjecajem razvijao
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Petar Preradovid, koji je uspjelo na hrvatski preveo pjesmu Resurrecturis (1861.).
Razdoblje emigrantske Poljske Benesi¢ zavrsava Norwidom, za kojega navodi da
ga je tek moderno doba shvatilo i ocijenilo. Izmedu prvoga ustanka 1830.—1831.
i drugoga 1863. poljska se knjizevnost razvija i objavljuje u stranom svijetu,
slabo poznata i ¢itana u domacem kraju. Narod je nije poznavao, ziveci naro-
¢ito tesko u ruskom dijelu zemlje, gdje je i poljsko ime bilo zabranjeno (5to je
potrajalo sve od ruskoga poraza u japanskom ratu 1905. i politickih promjena
u Rusiji). Sav poljski duhovni i kulturni Zivot prolazio je cenzuru s triju strana,
ali ostao je jedinstven, a obiljezuje ga posvemasnje odustajanje od tradicija
negdasnjega plemstva i njihova politickoga oportunizma. Demokratski duh
tadasnje knjizevnosti najbolje oprimjeruje Jozef Ignacy Kraszewski, tvorac mo-
derne poljske proze (medu njegovim mnogobrojnim djelima na hrvatskome su
poznata Drevna prica i Pjesnik i svijet). Nakon 1863. srediste drustvenoga zivota
postaje Galicija, Krakov i Lavov, u kojima se Sire ideje realizma i pozitivizma.
U takvu okruzenja javlja se posebna knjizevna pojava, novi nacionalni prorok,
Henryk Sienkiewicz, ¢ija su djela, dozivjevsi za to doba rijedak sveop¢i uspjeh,
pronijela ideje poljske borbe. Pravim primjerom pozitivistickoga pisca Benesi¢
drzi Boleslawa Prusa, nazivanoga Dickensom poljske knjizevnosti, koji je pri-
kazao cijelu plejadu tipova realisticke proze. Nadalje, Benesi¢ komentira prva
velika zZenska imena poljske knjizevnosti (Eliza Orzeszkowa, Maria Konopnicka,
Gabriela Zapolska), objasnjava zasto pozitivizam nije izdrzao pred naletom
modernih poetika kraja stoljeca, a poljska je specifi¢nost da na tom valu jaca
ponovo duh puckoga, autenti¢no poljskoga. U tom je kontekstu Krakov iznje-
drio tipicno modernisticki pokret, Mladu Poljsku. Kad je rije¢ o Stanistawu
Wyspianskom, Benesi¢ navodi da su mu u Zagrebu prikazane drame Kletva
i Varsavljanka te zasto njegovo glavno djelo, Wesele, nije moglo biti prikazano
(zbog usko poljskih obiljezja na hrvatskoj pozornici ne bi bilo shvaceno). Po-
Cetak XX. st. obiljezuje narastaj modernih pjesnika (Jan Kasprowicz, Kazimierz
Tetmajer), dok u prozi izdvaja Stefana Zeromskoga. Ipak mu je prvo ime poljske
moderne Stanistaw Przybyszewski, ¢iji se utjecaj na hrvatsku modernu ne moze
precijeniti jer je Zivotom i djelom postao Zivi simbol Mlade Poljske, jedan od
najglasnijih zastupnika artizma. Na posve suprotnoj literarnoj strani nastalo je
djelo S. W. Reymonta, koji nastavlja Sienkiewiczevu tradiciju.

Buduci da svjetski rat donosi Poljskoj ujedinjenje i oslobodenje, knjizevnost
se napokon lisava uloge ¢uvarice narodnoga duha. U meduracu stoga poljska
knjizevnost postaje ,,nepoljskija“, opcenitija, sinkroniziranija s ostatkom Euro-
pe. Benesi¢ istice da tada djeluje ,Ceta ljudi od temperamenta, ukusa i duha®
ali ,kompliciranost suvremenog Zivota ne dopusta da se uoci kontura autora
dovoljno jasno® Sagledao je Benesi¢ dakako svu raznolikost tadasnjih poetika,
ali ih nije mogao podvesti pod zajedni¢ki nazivnik (tumaci to kao ,,zbunjenost
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plesne dvorane, bu¢ne govornice s mnogo tribina®). Ipak uocava da je privrze-

nost domovini ostao temeljni ton meduratne raznolikosti, iako osloboden mi- | 259
stike metafore Polonije redivive. Pregled zavr§ava momentom o strahoti koja je
zadesila Poljsku 1939. Pita se: ,,Zar ¢e se opet ponoviti Golgota, koju pretrpjese
emigranti-romantici? Kako ¢e prezivjeti ovu novu tesku kusnju narod, koji je

toliko pretrpio u proslosti kao nijedan od svih zivu¢ih naroda u Evropi?“

To je posljednja Benesi¢eva recenica u pregledu, osim usputnoga zavr$noga
komentara da neki najmladi pjesnici nisu uvrsteni jer nisu sigurno rekli zadnje,
iako predmnijeva da ¢e mnoge sudbine zavrsiti tragi¢no prerano (,,katastrofa
u mjesecu rujnu 1939. bacila ih je u grob®). O nekima drugima, za koje je znao
da su ve¢ emigrirali, pita se: ,,Hoce li im ovaj rat zivot postedjeti, tko bi znao?“**

Danasnja Poljska”
(Poljska knjizevnost u borbi za slobodu
i Slavenska ideja u Poljaka)

Dva eseja u zborniku Danasnja Poljska, nastala u kasnoj Benesicevoj fazi, kad
se ve¢ bio povukao iz javnoga zivota'®, sumiraju temeljne njegove teze o polj-
skom identitetu i nac¢inu na koji je prepoznavao taj identitet u povijesnom nizu
poljske knjizevnosti. Temeljna mu je teza epistemoloska, u smislu episteme
kao ,temeljnoga kodeksa“ neke kulture: slobodan narod ne zna zapravo §to
je sloboda i koliko vrijedi, samo narod koji je slobodu izgubio i bio sputan
u ropstvu spoznao je $to je sve sloboda i zato joj tezi i za nju se bori. Zapocinje
dakako nestankom Poljske s politicke karte Europe 1795. Benesi¢ nasiroko tu-
maci duh prosvjetiteljstva koji je bio zahvatio poljske elite, a koji je omogucio
da bude donesen moderan ustav koji je jamcio jaku drzavnu vlast. Uzaludnost

14 Uz pregled je dopisani datum: 11. studenoga 1939.

15 Izdanje ima podnaslov Zbornik Drustva za kulturnu suradnju Hrvatske s Poljskom
(Zagreb 1948); suradnici su, medu ostalima, Vladimir Nazor (pozdravno slovo), Stje-
pan Musulin (filolog i prevoditelj), sociolog Rudolf Bi¢ani¢, knjizevnik Ivan Esih,
knjizevna povjesnic¢arka i polonistica Zdenka Markovi¢, slavist Josip Hamm, pisac
i povjesnicar umjetnosti Slavko Batusi¢; od Poljaka medu suradnicima su Aleksander
Wat, Jan Parandowski, Jan Kott. Benesic¢ je u zborniku zastupljen s cak pet ¢lanaka.

16 Posljednja mu je javna duznost mjesto urednika edicije Djela hrvatskih knjizevni-
ka Hrvatskoga izdavalackoga bibliografskog zavoda (HIBZ) 1944.—45. i ¢asopisa

»Vienac* (za godiste 1944). Komunisticka je vlast 1945. ukinula HIBZ, od kojega je
nastao Nakladni zavod Hrvatske, od ¢ijeg je enciklopedijskog odjela 1950. osnovan
Leksikografski zavod FNR] (danas Leksikografski zavod Miroslav Krleza).
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tog pokusaja pripisuje poljskoj vlasteli, koja se, kao vlastela i drugdje po Europi,
protivi idejama Francuske revolucije. Kao najsvjetlije ime toga doba izdvaja
Juliana Ursyna Niemcewicza, koji je svojim satirama i stihovima nacionalnu
svijest cuvao budnom te u komedijama ismijavao konzervativizam koji ne shva-
¢a duh demokracije. To $to je u hrvatskoj knjizevnosti bio Razgovor ugodni
naroda slovinskoga Andrije Kaci¢a MioSica, u tadasnjih su Poljaka Povjestice
Niemcewicza (Spiewy historyczne), koje prikazuju poljsku povijest od pjastov-
skih vremena do Napoleona. Iz istoga doba Bene$i¢ nalazi i druge paralele
u dvjema knjizevnostima (usporeduje Pjesmu poljskih legionara u Italiji Jozefa
Wybickoga s hrvatskom pjesmom Jos Horvatska ni propala, koja s poljskom
himnom dijjeli prva dva stiha). O Mickiewiczu Benesi¢ govori iz vizure okol-
nosti Napoleonove vlasti i ratnoga pohoda u Rusiju kojem je mladi Mickiewicz
svjedocio. Razocaranje o kojem ¢itamo u Panu Tadeuszu postupno se pretvaralo
u ocaj, koji se naposljetku prometnuo u vjeru da ¢e neka visa sila preokrenuti
sudbinu. U tom je nagnucu, sazima Benesi¢, nastajao sav knjizevni rad Adama
Mickiewicza, obiljezen uvjerenjem da ¢e se duh poljskoga naroda pronijeti na
sve neslobodne narode slavenske Europe. Slobodna poljska misao smjestena
je u Parizu, gdje, u bijedi i oskudici, djeluje poljska emigracija. U Poljskoj se
ta knjizevnost ¢itala pod prijetnjom tamnice, i tako sve do 1914. Sto se dugo
ocekivalo, dogodilo se s pocetkom I. svjetskoga rata. Sile koje su podijelile Polj-
sku zaratile su silovito ba$ na poljskom tlu, Poljaci ratuju u razlic¢itim taborima,
jedni protiv drugih. Raspadom Austrije i porazom Njemacke stvorio se uvjet
za povratak Poljske, koja jedva da ima ikakve uvjete za ostvarenje drzavnosti
(bez vojske, bez administracije, antagonizirana iznutra, osiromasena i ratom
opustosena). Cijelo razdoblje meduraca, svjedoci Benesi¢, trajala su nastojanja
da se uspostavi drzavni aparat i konsolidiraju vanjske granice. To je razdoblje
pokazalo i mnoge unutrasnje slabosti (nerazumijevanje demokratskih institucija,
nezrelost politickih elita). Knjizevnost tada gubi vanjskoga neprijatelja, ali dobi-
va unutarnjega — socijalnu nepravdu. Vidimo da Benesi¢ i ,danasnju Poljsku®
tumaci s obzirom na povijesne okolnosti, a danasnjica prodire tek na mjestima
na kojima progovara iskustvo zivljenja u Poljskoj i opetovana svjedocanstva
(koja zapisuje i u kronici iz Var$ave) da vracena drzavnost nije ostvarila ideale
kojima je toliko premrezena poljska knjizevnost XIX. stoljeca.

Identitet svojevrsne ekskluzivne ,,poljskosti“ koji Benesi¢ pripisuje Mickewi-
czu potjece iz razumijevanje slavenskoga pitanja u Poljaka. Ideju slavenske
uzajamnosti njezini protivnici na hrvatskom tlu smatrali su imperijalizmom,
brisanjem nacionalnoga i utapanjem u golemom (ruskom) moru. Polihistor
Juraj Krizani¢ smatran je panslavistom caristickoga predznaka ($to nije bio),
a slavenska se uzajamnost doista mogla lako osporavati nebrojenim primjerima
nesloge medu Slavenima. Ideja slavenske uzajamnosti, tamo gdje nije prelazila
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u politicki panslavizam, izvorno nije znacila dominaciju jednoga naroda nad
drugima. No politicka je realnost tijekom XIX. i prve polovice XX. st. razbila
sve iluzije u sveslavenski preporod. U Poljskoj je ideja slavenske uzajamnosti
tinjala na drustvenoj margini sve do I. svjetskoga rata (promicao ju je krakov-
ski mjese¢nik Swiat Stowianski, 1905.—1914.; izdava& mu je bio tzv. Slavenski
klub, osnovan 1901., a urednik M. Zdziechowski), koji je, dakako, slavensku
zajednicu zamisljao iskljuc¢ivo kao kulturni prostor. U Hrvatskoj se pak nakon
I. svjetskoga rata osnovao na zagrebactkom sveucilistu lektorat poljskoga jezi-
ka (ranije je to bilo nemogucde, jer bi se to u sredistima modi, u Be¢u i Peti,
smatralo ,,panslavistickom propagandom®).

Zaklju¢no razmatranje

Julije Benesi¢ preveo je vise od 60 pojedinac¢nih naslova iz poljske knjizevnosti,
ne rac¢unajudi prijevode koje je uvrstio u Poljsku liriku. Najopseznije je djelo
Dusni dan (Zagreb 1948, s predgovorom i biljeskama). U Poljsku liriku uvrstio
je prijevode Krimskih soneta Ise Velikanovica, iako ih je i sam preveo (i to
jos 1899.). Tesko je osporiti da je postignuo visu razinu liricnosti, melodi¢nosti,
zvukovnosti i uopce izrazajnosti u prijevodima u odnosu na vlastite pjesme.
Uvidom u bibliografiju njegovih prijevoda s poljskoga'’, razabire se trojak cilj
koji ga je pratio cijeli stvaralacki vijek: prvi je orijentacija na prevodenje kanona,
sa sveobuhvatnom misijom da se zahvati ¢cim dublje u najreprezentativniji dio
poljske knjizevne bastine i da se poljska kultura i duh pritom u hrvatskoj sredini
otkriju u punini svojih slojeva i znacenja; drugi je cilj kazalisni, da se u aktualnoj
zbilji hrvatsku publiku upozna s poljskom dramom i da se pritom uspostave
i razviju konkretne knjizevne, kazalisne i kulturne veze; trece je njegova osobna
prevodilacka pasija, koja je ukljucivala niz kratkih prijevoda kojima je brusio
navedenima — ne da skupi presjek svega $to je dotad prevodio, nego da usposta-
vi knjizevnopovijesni pregled poljske knjizevnosti iz dotada dosegnute hrvatske
prevodilacke prakse (zato i jest uvrstio i prijevode drugih prevoditelja kako bi
i tu ostvario nacelo preglednosti — dakle, najbolje $to smo preveli na hrvatski
od najboljega iz poljske knjizevnosti). Za razdoblja intendanture u HNK najvise
je prevodio Wyspianskoga. Takav Benesi¢ev odabir zahtijeva posebnu pozornost
jer potvrduje kanonsko nacelo njegovih polonofilskih interesa — pa i ako je

17 V. Fran¢i¢, 1958: Bibliografia przektadéw Julija Benesicia z literatury polskiej. ,Pamiet-
nik Stowianski®, 9, str. 143—188.
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Wyspianski zahtjevan za strano gledateljstvo, Benesi¢ na njemu inzistira jer mu
nije da toga da zabavi publiku ili da joj podilazi, nego da je obavijesti i pouti
komadima koje smatra remek-djelima dramske umjetnosti (iako ne treba zane-
mariti okolnost da je Benesi¢ predstavu Wesele gledao u Krakovu, u godinama
kad je bila prvorazredni drustveni dogadaj). Impozantna je koli¢ina opseznih
proznih djela koja je preveo (Prus, Sienkiewicz, napose Zeromski, ¢ije je djelo
u potankostima poznavao). U rukopisu mu je ostao niz proznih ulomaka, ne-
dovrsenih zbog viSegodisnje zaokupljenosti rjecnickim poslom. Za razliku od
Sienkiewicza, kojega je prevodilo vise od 50 prevoditelja hrvatskoga i srpskoga,
Zeromski bi na hrvatskome ostao nepoznat bez Benesi¢a. Reymontove Seljake
prevodio je skoro cijelo desetlje¢e (na prijelazu 1920-ih i 1930-ih; poljske dija-
lektizme, uglavnom umjetne, prevodio je dijalektom isto¢ne Slavonije).

Predgovori i pogovori objavljivani uza prijevode sastavni su dio Benesic¢eva
kritickoga opusa pa prijevode ne treba promatrati samo pragmaticno, kao djela
namijenjena posredovanju izmedu dviju kultura, nego kao najto¢niji odraz
Benesicevih knjizevnih nagnuca, i osobnih i stru¢nih. Kako naglasava T. S. Gra-
bowski, izvan kruga poljskih pisaca koje je Benesi¢ prevodio con amore, cijeli je
niz slabo poznatih autora i djela, kojima se bavio iz svojevrsne jezi¢ne razono-
de, obogacujuci vokabular. Ponesto je preveo i iz knjizevne mode aktualnoga
trenutka, kako bi izvijestio hrvatsko citateljstvo sto se najnovije pise u Poljskoj
(tu prevladavaju djela za kazalisne izvedbe).

Poljska lirika danas je bibliofilsko izdanje, koje vapi za ponovnim tiskanjem.
Zbirku ne treba promatrati tek kao prirodan slijed u Benesi¢evu polonofilskom
radu i prinos poljskoj prijevodnoj knjizevnosti. To $to njegov napor danas znaci
hrvatskoj kulturi kao primateljici, ne moze se svesti na pojedina¢ni, makar
i golemi, opus posvecenoga filologa jer je jasno iz njegovih kritickih tekstova
da Benesi¢, obavijesten politicki, historiografski i kulturnopovijesno, savrseno
vlada ukupnim kontekstom i bistro vidi kakvo mjesto njegovi napori zauzima-
ju u tom kontekstu (unatoc¢ ¢estoj autoironiji i humoru, ne treba sumnjati da
svoju polonicu nije smatrao tek kontinuiranim hobizmom, nego promisljenim
odabirom Zivotne i profesionalne vokacije). Ostaje donekle nejasno zasto nije
posegnuo za cjelovitijom sintezom. Da je zato imao sve preduvjete, dokazuje
Kratak pregled poljske knjizevnosti, koji komprimira sve vrline Benesi¢eva knji-
zevnopovijesnoga diskursa.
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Tea Rogi¢ Musa
Knjizevnopovijesni modus procedendi Julija Benesica
u zbirci Poljska lirika

SAZETAK | Tijekom cijeloga svojega filoloskoga vijeka Julije Benesi¢ prevodio je
sustavno dvije vrste tekstova: remek-djela kanonskih poljskih pisaca (nad kojima je radio
godinama i stalno ih prepravljao), smatrajuci to svojim najvaznijim knjizevnim i kulturno-
posrednickim poslom, no preveo je i niz kracih djela, u hrvatskoj sredini slabije poznatih
autora, kojima se bavio iz polonofilskoga nagnuca. U prevoditeljskom opusu posebno
mjesto ima Poljska lirika, hrestomatija pet stolje¢a poljske knjizevnosti, pothvat kojim je
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ujedinio i ostvario sve prevodilacke ciljeve, komunikacijske, pragmati¢ne, estetske i spo-
znajne. Uza predgovor u zbirci, za razumijevanje Benesi¢eva pogleda na povijest poljske
knjizevnosti vazni su i njegovi ¢lanci u danas raritetnoj zbirci Danasnja Poljska, napose
Poljska knjizevnost u borbi za slobodu i Slavenska ideja u Poljaka, te clanak Nacionalizam
i patriotizam u knjizevnosti. Polaze¢i od pretpostavke da se ne moze precijeniti vaznost
Benesiceve uloge u hrvatsko-poljskim vezama, pokusat ¢e se donijeti zakljucak, na temelju
navedenih tekstova, u kojoj je mjeri Benesicev prevoditeljski izbor i povjesnicarski posao
u kulturnom posredovanju uspio, odnosno je li korespondirao s temama vaznima za
hrvatsko knjizevno i drustveno okruzenje, i njegova, meduratnoga, i nagega doba.

KLJUCNE RIJECI | Julije Benesi¢, Poljska lirika, Danasnja Poljska, hrvatsko-poljske
knjizevne veze

Tea Rogi¢ Musa

Literary-Historic Modus Procedendi of Julije Benesi¢
in The Collection Polish Lyricism

SUMMARY | During his entire work in philology Julije Benesi¢ had systematically
translated two types of texts: masterpieces of canonical Polish authors (on which he had
worked for years, constantly rewriting them), considering them to be his most important
work as an author and as a cultural mediator, however he also translated a series of shorter
works of authors who were not famous in Croatia, which he undertook out of his polo-
nophilic tendencies. In his work as a translator, Polish Lyricism, a chrestomathy spanning
five centuries of Polish literature, holds a special place. It is an undertaking that united and
achieved all translational goals, communicative, pragmatic, aesthetic and cognitive. Along
with the preface to this collection, for a better understanding of Benesi¢’s view on the
history of Polish literature, his articles in a hard-to-find collection Poland Today are also
important, especially Polish Literature in the Struggle for Freedom and Slavic Idea among
the Poles, as well as the article Nationalism and Patriotism in Literature. Starting with the
assumption that Benesi¢’s role in Croatian-Polish connections cannot be overestimated,
we will try to come to a conclusion, based on the aforementioned texts, to what extent
were Benesi¢’s choice as a translator and his work as a historian successful, i.e. did they
correspond with topics important to the entire Croatian literary and social environment
of his, interwar, period, as well as our own period.

KEYWORDS | Julije Benesi¢, Poljska lirika, Danasnja Poljska, Croatian-Polish Literary
Relations

TEA ROGIC MUSA | dr, leksykograf w Instytucie Leksykografii Miroslava
Krlezy w Zagrzebiu. Uczestniczka projektu Chorwacki Leksykon Biograficz-
ny, w ramach ktérego redaguje hasta z dziedziny literatury. Jej zainteresowania
naukowe skupiaja sie wokot polsko-chorwackich zwigzkow literackich w XIX
i pierwszej polowie XX wieku, wspdlczesnej poezji chorwackiej i polskiej, a takze
wokot badan struktury historycznoliterackiej i jej zwiazkéw z tworczoscig lite-
racka, przede wszystkim poetycka, wymienionych okresow.
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ABSTRACT | Literary works tend to be amongst the most often translated texts. A per-
fect example is Mikhail Bulgakov’s novel The Master and Margarita: over the previous two
years (2016—2017) three new translations thereof into Polish appeared, one of them being
a translation by Leokadia, Grzegorz, and Igor Przebinda. In this paper, the main reasons
for the publication of this new, “family” translation were discussed. The question about
the need for makeing new translations was accompanied by other questions: how are such
texts translated what strategies are used by the translator?, to what extent does he or she
take account of the assumed expectations of contemporary readers? In the presentation,
two research perspectives were proposed. The first of them is the translator’s viewpoint, for
whom the newly done translation is a domesticated translation. The other perspective, the
researcher’s one, consist in analyzing the translated text itself, in particular with regard to
the applied translation strategies (exoticization vs. adaptation), indicating the differences
between the latest translation and the previous ones (first by Irena Lewandowska and
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Witold Dabrowski, and second by Andrzej Drawicz). The analysis of the translated text
along with the accompanying paratexts in the form of numerous footnotes leads one to
a conclusion that exoticization is a dominant strategy.

KEYWORDS | domestication, exoticization, Master and Margarita, Mikhail Bulgakov

Mogtoby sie wydawac, ze o arcydziele Buthakowa powiedziano juz wszystko.
Po 50 latach od ukazania si¢ ksigzki Grzegorz Przebinda wraz z Zona Leokadia
i synem Igorem udowadniaja swym nowym tlumaczeniem, Ze to nieprawda.
Odkrywaja kolejne warstwy fascynujacej historii, rozwiewajg watpliwosci i po-
lemizuja z poprzednimi przektadami. Oferuja nowy klucz do odczytania tej
wielkiej ksiegi, przyblizajac ja wspétczesnemu czytelnikowi'.

Ta zapraszajaca do lektury tekstu notka wydawnicza pojawia si¢ na okladce
nowego przekladu powiesci Michaita Buthakowa autorstwa Leokadii Anny,
Grzegorza i Igora Przebindow, jaki ukazal sie jesienig 2016 roku nakladem
krakowskiego wydawnictwa Znak. W srodowisku filologéw, milosnikéw prozy
rosyjskiej ten fakt spotkat si¢ z nieskrywanym zaskoczeniem i uznaniem, ze
oto znalaz! si¢ zespdt rodzinny filologéw i milo$nikéw dzieta jednego z naj-
wybitniejszych pisarzy $wiata XX wieku, ktéry podjal si¢ nielatwego zadania
ponownego przetlumaczenia powiesci na jezyk polski. Powstala edycja rodzi-
na Przebindéw zaznacza swoj wklad w rozszerzenie serii przekladowej, ktora
zapoczatkowali w 1969 roku Irena Lewandowska i Witold Dabrowski, auto-
rzy — z perspektywy dzisiejszej recepcji — tzw. klasycznego przektadu (po
raz pierwszy opublikowanego w wydawnictwie Czytelnik), zadomowionego
w kulturze polskiej, wielokrotnie wykorzystywanego w adaptacjach scenicz-
nych’. W roku 1995 ukazal sie nastepny przeklad Mistrza i Malgorzaty, tym
razem w Wydawnictwie Dolnoslaskim, autorstwa wybitnego literaturoznawcy
rusycysty Andrzeja Drawicza’. Znamienny jest fakt, ze kolejni ttumacze tego
arcydzieta byli zaangazowani w powstanie edycji ttumaczen swoich poprzed-
nikéw — dos¢ wspomnie¢ np. edycje Biblioteki Narodowej, w ktdrej ukazat
sie przeklad I. Lewandowskiej i W. Dabrowskiego ze wstepem A. Drawicza
oraz opracowaniem tekstu i przypisami G. Przebindy. Warto w tym miejscu
zaznaczy¢, iz w ciggu ostatnich dwoch lat we wspottworzeniu serii przeklado-

1 M. Buthakow, 2016: Mistrz i Matgorzata. L.A. Przebinda, G. Przebinda, I. Przebin-
da, ttum. Krakdéw, Znak.

2 Szerzej na tej temat: K. Korcz, 2016: ,,Mistrz i Malgorzata” Michaita Buthakowa w Pol-
sce w latach 1969—1989. Poznan, Wydawnictwo ,,Poznanskie Studia Polonistyczne”,
s. 194—240.

3 Oba przeklady byly obiektem analiz translatorskich, m.in.: K. Zemta, 1997: O dwéch
przektadach , Mistrza i Maltgorzaty” Michaita Buthakowa. ,Opcje’, nr 1, s. 22—25.
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wej swéj udzial mieli nastepni ttumacze: Jan Cichocki® oraz Krzysztof Tur’. Ta
pokrotce zaprezentowana seria przekladow potwierdza nieustanne zaintereso- | 269
wanie ttumaczy tekstow literackich mistrzowska, wielowatkowa w swej fabule
powiescig M. Buthakowa. Potrzeba tworzenia nowych przektadow wiaze si¢ ze
spolecznym kontekstem odbioru dzieta literackiego, w tym oczekiwaniami jego
czytelnikéw i milosnikéw, a takze kulturowo-historycznymi oraz jezykowymi
uwarunkowaniami danego tekstu, o ktérych wspomina np. Paul Bensimon®.

Badacz migdzy innymi konstatuje, iz kazde pokolenie powinno posiada¢
wlasne tlumaczenie. Te naszkicowane ogolne przestanki powstawania nowych
przektadow literatury pieknej wpisuja sie w motywacje jednostkowe wzmoc-
nione rodzinng pasja i fascynacja powiescia rosyjskiego pisarza.

Odpowiedz na tytulowe pytanie o motywacje tworzenia kolejnych ttumaczen
Mistrza i Matgorzaty postaram sie sformulowa¢, przyjmujac dwie perspektywy
badawcze. Pierwsza z nich bedzie perspektywa tlumacza (ttumaczy), prezento-
wana mig¢dzy innymi w wielu wywiadach prasowych i radiowych, spotkaniach
literackich i skoncentrowana w gléwnej mierze na procesie zespolowego two-
rzenia przekladu. Druga — badacza i czytelnika — sprowadzac si¢ bedzie do
analizy tekstu przektadu jako efektu kilkuletniego wysitku intelektualnego tréjki
tlumaczy. Na jej podstawie postaram si¢ sformutowaé wnioski na temat wy-
branych strategii translatorskich — w jakim stopniu strategie rodziny Przebin-
dow pokrywaja si¢ ze strategiami jej poprzednikéw. W kontekscie perspektywy
przyjetej przez ttumacza chcialabym przytoczy¢ istotne dla dalszych rozwazan
konstatacje Karoliny Korcz, wediug ktérej M. Buthakow to ,tworca, ktory od
przeszto czterdziestu lat odkrywany jest wcigz na nowo, a jego najwybitniejsza
powies¢ Mistrz i Malgorzata fascynuje kolejne pokolenia czytelnikéw””. Co
wiecej, powies¢ ta, jak wynika z badan ankietowych, przeprowadzonych przez
redakcje ,,Gazety Wyborczej”, ,Rzeczpospolitej” i ,,Polityki”, zajmuje zaszczytne
pierwsze miejsce w rankingu arcydziel tworzacych kanon literatury §wiatowe;j
XX wieku®, Te fascynacje Buthakowowskim tekstem wida¢ zaréwno w postawie

4 M. Buthakow, 2017: Mistrz i Malgorzata. J. Cichocki, thum. Warszawa, Bellona.

5 M. Buthakow, 2016: Mistrz i Malgorzata. Czarny mag: fragmenty wczesnych wersji
powiesci 1928—1933. K. Tur, thum. Bialystok, Fundacja Sgsiedzi. Zaréwno przeklad
J. Cichockiego, jak i K. Tura nie bedg przedmiotem niniejszej analizy.

6 P Bensimon, 1990: Présentation. W: P. Bensimon, red.: Palimpsestes. Nr 4: Retraduire.
Paris, Publications de la Sorbonne Nouvelle. Za: J. Warmuzinska-Rogoz, 2016: Szkice
o przektadzie literackim. Literatura rodem z Quebecu w Polsce. Katowice, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, s. 69.

7 K. Korcz, 2016: ,,Mistrz i Malgorzata™..., s. 9.

8 M. Ciedlik, A. Zebrowska, 1999: Buthakow ciggle zachwyca. Wstyd nie zna¢. Polscy
czytelnicy uwazajq ,Mistrza i Malgorzate” za najwazniejszq ksigzke mijajgcego stule-
cia. ,Gazeta Wyborcza’, z 7 wrzesnia, s. 20. O recepcji M. Buthakowa w Polsce pisze
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G. Przebindy jako tlumacza, wybitego znawcy i krytyka calej tworczosci rosyj-
skiego pisarza, jak rowniez czlonkéw jego rodziny, zaangazowanych w proces
tlumaczenia dziela. Dazenie do odkrycia Buthakowa na nowo, doglebniej wy-
daje si¢ nadrzednym celem podjetego przez tlumaczy zadania. Narzedzi do
ponownej eksploracji przektadowej kart powiesci z cala pewnoscig dostarczyly
ttumaczom pozyskane przez nich fragmenty rekopiséw dzieta Buthakowa, nie-
uwzglednione we wcze$niejszych thumaczeniach’. Znalazly sie one w edycji
Mistrza i Matgorzaty przygotowanej przez Lidi¢ Janowska w 1990 roku i ta
wersja stala sie¢ podstawg nowo powstalego polskiego ttumaczenia. Jest ono
wzbogacone o fragmenty usuniete niegdys przez cenzure polska z pierw-
szego przekladu powiesci. G. Przebinda, jak sam przyznaje w krétkim roz-
dziale umieszczonym po tekécie przekladu, przywrocit zycie takim frazom,
jak: ,Doszto do kilku aresztowan” czy ,Wielki zapanowal zamet w umystach
ludzkich™".

Thumacz niejednokrotnie w wywiadach radiowych'' oraz prasowych akcen-
towal, Ze nowy przektad nosi wyrazne cechy udomowienia. Potrzeba przygo-
towania kolejnego ttumaczenia byta podyktowana koniecznoscig przyblizenia
arcydzieta Buthakowa wspolczesnemu polskiemu czytelnikowi. Majac na uwa-
dze fakt, ze pierwszy przekltad ukazal si¢ ponad 50 lat temu, mozna juz na tej
podstawie domniemywac, iz jezyk przektadu, jakim postuzyli sie Lewandowska
i Dabrowski, wymagal leksykalnego i stylistycznego odswiezenia. W niniejszym
opracowaniu niemozliwe jest zaprezentowanie szczegélowej i obszernej egzem-
plifikacji rozwigzan stuzacych uwspolczesnieniu jezyka powiesci zaproponowa-
nych przez G. Przebinde. Z powodu tych ograniczen dalej przytoczone zostang
wybrane przyklady réznic leksykalnych, wyekscerpowane z 5. rozdzialu powie-
§ci: Zdarzylo si¢ w Gribojedowie (wersja wedlug G. Przebindy'?, dalej skrét: GP),

Alicja Wotodzko-Butkiewicz: A. Volodzko-Butkevi¢, 2012: Pol’skij Bulgakov (ocerk
vospridtid). W: G. Péebinda, A. Svezi, red.: Mihail Bulgakov, ego vrema i my. Krakov,
Wydawnictwo ,,Scriptum” Tomasz Sekunda, s. 671—672.

9 Przektad I. Lewandowskiej i W. Dabrowskiego byl oparty na redakeji ocenzurowanej
przez czasopismo ,Moskwa” w 1966 roku — G. Przebinda, 2017: ,,Sto dwadziescia
jedna Malgorzata”. O tekscie pierwszego polskiego przektadu ,,Mistrza i Malgorzaty”.
»Przeglad Rusycystyczny”, nr 2 (158), s. 58.

10 G. Przebinda, 2016: Buthakow udomowiony. W: M. Buthakow, 2016: Mistrz i Malgo-
rzata..., s. 529.

11 Na przyklad wywiad udzielony dla stacji Polskie Radio 24: ,, Mistrz i Malgorzata w no-
wym ttumaczeniu: To bylo konieczne”. Data emisji: 7.01.2017, godzina emisji: 17.15. Do-
stepny w Internecie: https://www.polskieradio.pl/ 130/2789/Artykul/1712755,Mistrz-
i-Malgorzata-w-nowym-tlumaczeniu-To-bylo-konieczne [dostep: 9.10.2017].

12 Wszystkie cytaty z ttumaczenia G. Przebindy pochodzg z edycji: M. Buthakow, 2016:
Mistrz i Matgorzata...
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Co si¢ zdarzylo w Gribojedowie (wersja 1. Lewandowskiej i W. Dabrowskiego',
skrot: L-D) oraz A dzialo sig¢ to w Gribojedowie (wersja A. Drawicza'’, skrét: AD): | 271

1. Kremowy, staroswiecki pietrowy dom stal przy okreznych bulwarach w glebi
watlego ogrodu, ktéry oddzielato od trotuaru ozdobne zelazne ogrodzenie.
(L-D, s. 76)

Na pierscieniu bulwaréw, w glebi cherlawego ogrodka wznosil sie staroswiecki,
pietrowy, kremowej barwy dom, oddzielony od chodnika ozdobnymi, zelaz-
nymi sztachetami. (AD, s. 73)

Starodawny, jednopietrowy dom w kremowym kolorze stal na Bulwarowym
Kolcu'®, w glebi rachitycznego ogrodu, oddzielonego od ulicy ozdobnym
ogrodzeniem z kutego zelaza. (GP, s. 63)

2. [...] co wigcej, pewien blagier moskiewski opowiadal, [...]. (L-D, s. 76)
[...] pewien moskiewski lgarz opowiadal [...] (AD, s. 73)

[...] pewien moskiewski mitoman opowiadal [...]. (GP, s. 63)

3. Gribojedow nie mial chyba zadnej takiej ciotki-posesjonatki [...]. (L-D, s. 76)
Bodajze nawet Gribojedow nie mial w ogole takiej ciotuni-posiadaczki [...].
(AD, s. 73)

Zdaje sie, ze Gribojedow nawet nie mial takiej ciotki, ktéra by posiadata
wlasny dom [...]. (GP, s. 63)
4. ,Jedniodniowe delegacje twdrcze. Prosze sie zwraca¢ do M. Podloznej”.

(L-D, s. 77)
»Jedniodniowa delegacja tworcza. Zwracac si¢ do M. W. Rzekomej”. (AD,
s. 74)
»Delegacje tworcze jedniodniowe. Blizsze informacje u M. Podlozne;j”. (GP,
s. 64)

5. [...] w dziedzinie jako$ci wyzywienia Gribojedow bil na glowe wszystkie
pozostale restauracje [...]. (L-D, s. 78)
[...] jakoscia swych pokarméw Gribojedow przewyzszal kazda moskiewska
restauracje [...]. (AD, s. 76)
[...] Gribojedow bil na gtowe kazda moskiewska restauracje jakoscig zaopa-
trzenia [...]. (GP, s. 65)

13 Wszystkie cytaty zaczerpniete z thumaczenia I. Lewandowskiej i W. Dabrowskiego
pochodzg z wydania Biblioteki Narodowej: M. Buthakow, 1990: Mistrz i Malgorzata.
Wroclaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—+E0dz, Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich.

14 Wszystkie cytaty wykorzystane z wersji przettumaczonej przez A. Drawicza pochodzg
z nastepujacego wydania: M. Buthakow, 1996: Mistrz i Malgorzata. Wroctaw, Swiat
Ksigzki.

15 G. Przebinda opatrzyl ten toponim stosownym przypisem, wyjasniajac jego lokalizacje
na mapie Moskwy.
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6. [...] odpowiedzial z westchnieniem wychudly, zaniedbany, z karbunkulem'
na karku Foka [...]. (L-D, s. 79)
[...] odrzekl z westchnieniem chudy i zaniedbany Foka z czyrakiem na
szyi [...]. (AD, s. 76)
[...] westchnat zaniedbany, chudy Foka z czyrakiem na szyi [...]. (GP, s. 65)
7. Przy zdekapitowanym stal profesor medycyny sadowej, anatomopatolog
ijego prosektor [...]. (L-D, s. 83)
Przy bezglowym trupie stali: profesor medycyny sadowej, anatomopatolog
ze swym prosektorem [...]. (AD, s. 80)
Przy bezglowym ciele stal profesor medycyny sadowej, obok niego pato-
morfolog z pomocnikiem [...]. (GP, s. 69)
8. Skurcz zeszpecil jego fizys [...]. (L-G, s. 89)
Z twarza znieksztalcong grymasem [...]. (AD, s. 86)
Grymas wykrzywil mu twarz [...]. (GP, s. 74)

Czytajgc fragmenty przekladu I. Lewandowskiej i W. Dgbrowskiego, nietrudno
odnie$¢ wrazenie, ze niekiedy nosi on znamiona tekstu o zabarwieniu archa-
izujacym. Zamieszczone w nim stownictwo z punktu widzenia wspotczesnej
polszczyzny bardzo czgsto mozna opatrzy¢ kwalifikatorem przestarzate, rzadkie.
Efekt ten wspottworza miedzy innymi takie leksemy, jak: blagier, fizys, posesjo-
natka, zdekapitowany. Wspolczesny czytelnik — zwlaszcza z mlodego pokolenia
— kierowany dociekliwo$cig, niejednokrotnie zmuszony jest siegna¢ do stownika,
aby zrozumie¢ znaczenie wyrédznionych stéw. Powyzsze uwagi odnies¢ mozna
réwniez do calych sformulowan, np. ,,Prosze si¢ zwraca¢ do M. Podloznej”. Ta
wypowiedz w dzisiejszym odbiorze nie brzmi naturalnie. Przektad A. Drawicza
w znacznym stopniu jest pozbawiony tak nacechowanego stownictwa. G. Prze-
binda w swoim ttumaczeniu poszed! jeszcze dalej: uwspotczesnit je nie tylko
pod wzgledem leksykalnym, ale takze stylistycznym. Jednocze$nie zadbal o ade-
kwatno$¢ stylistyczng w stosunku do oryginatu'’, w ktérym, jak sam konstatuje
z przekonaniem, mozna dostrzec co najmniej siedem stylow: ,Woland, Pilat
i profesor Strawinski mowia tym samym jezykiem [...]. Jest quasi-proletariacki
styl AnnuszKki, styl Iwana Bezdomnego, Berlioz tez ma swdj styl — rodzaj nowo-

16 Leksem ten zostal opatrzony przypisem, opracowanym przez G. Przebinde: ,,karbun-
kut (przest.) — ropny czyrak’.

17 O doniostosci adekwatno$ci stylistycznej powiesci Mistrza i Malgorzata na grun-
cie translatorskim pisze réwniez Iwona Anna NDiaye — zob. I.A. NDiaye, 2012:
Przeklad zwigzkéw frazeologicznych z nominacjami diabla w polskich tumacze-
niach powiesci Michaita Buthakowa ,,Mistrz Malgorzata®. ,,Acta Neophilologica”,
t. 14 (2), s. 161.
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mowy, ale wyszukanej”'*. Dorota Urbanek, w $lad za Tatiang Stojkowa, zwraca
uwage na silne nacechowanie stylistyczne Wolanda. Wymienia trzy dominanty
tomu emocjonalnego: ton wulgarno-familiarny (w rozmowach z Behemotem),
ton wysoki (zwroty do Malgorzaty i Mistrza), uroczysty oraz ton ironiczno-
-zartobliwy (zwroty do pozostatych bohateréw powiesci)'’. Te dominanty udato
sie rodzinie Przebindéw zachowac.

Sytuujac ,udomowienie” w siatce poje¢ teorii ttumaczenia (w tym miejscu
przechodze do drugiej perspektywy odbioru przekladu — czytelnika i badacza),
nalezy przypomnie¢, iz termin ten funkcjonuje w przekltadoznawstwie polskim
jako odpowiednik angielskiego domestication — wprowadzonego do translatoryki
przez Lawrence’a Venutiego®’. Jest on stosowany jako synonim adaptacji, niekie-
dy jako termin paralelny na oznaczenie strategii lub procedury przyblizenia czy-
telnikowi przektadu kultury oryginatu poprzez projekcje nazw zwigzanych z jej
realiami do tekstu docelowego, np. przy uzyciu analogéw funkcjonalnych, petnia-
cych zblizong funkcje w kulturze przekladu. Zaréwno udomowienie, jak i adapta-
cja s3 pojeciami opozycyjnymi w stosunku do egzotyzacji ewokowanej sygnalami
innosci kulturowej i/lub jezykowej w ttumaczonym tekscie i manifestujacej tym
samym obecnos¢ w nim kultury oryginatu. W kontekscie tych pokrétce przedsta-
wionych teoretycznych zalozen nasuwa si¢ pytanie: w jakim stopniu oraz w jakich
sferach G. Przebinda uzyskal w ttumaczeniu Mistrza i Malgorzaty efekt deklaro-
wanego udomowienia? Kolejne pytanie brzmi: czy i w jakim zakresie ujawnia sie
druga konkurencyjna wobec udomowienia strategia — egzotyzacja? Z uwagi na
fakt, ze w badaniach bede koncentrowa¢ si¢ na nowym przektadzie, wspottworza-
cym serie przekladows, stopient udomowienia czy tez — przeciwnie — egzotyza-
cji tej edycji bede analizowaé w odniesieniu do dwoch wezedniejszych thumaczen:
I. Lewandowskiej i W. Dgbrowskiego oraz A. Drawicza (jednakze celem niniej-
szego opracowania nie jest ocena jakosci tych tltumaczen). Tradycyjnie kwestie
udomowienia (takze bliskiej mu adaptacji) oraz egzotyzacji sg analizowane
na podstawie elementéw nacechowanych kulturowo: realiéw, nazw wiasnych,
stad tez material egzemplifikacyjny stanowi¢ bedg jednostki tych wlasnie grup
tematycznych:

18 Powyzszy cytat pochodzi z wywiadu udzielonego przez tlumacza redaktoro-
wi ,,Tygodnika Powszechnego” — Tomaszowi Fiatkowskiemu. Zob. T. Fialkowski,
2016: Buthakow pierwszy po Bogu. ,Tygodnik Powszechny”. Dostepne w Internecie:
https://www.tygodnikpowszechny.pl/bulhakow-pierwszy-po-bogu-146092 [dostep:
30.09.2017].

19 D. Urbanek, 2004: Peknigte lustro. Tendencje w teorii i praktyce przektadu na tle mysli
humanistycznej. Warszawa, Trio, s. 175.

20 L. Venuti, 1995: The Translator’s Invisibility: A History of Translation. London,
Routledge.
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Przektad L-D

Przektad AD

Przektad GP

Patriarsze Prudy

Stawy Patriarsze

Patriarsze Prudy

Worobiowe Gory

Wréble Gory

Worobiowe Wzgbrza

Jeruszalaim

Jeruszalajim

Jeruszalaim

Mateusz Lewita

Mateusz Lewi

Mateusz Lewi

Juda z Kiriatu

Juda z [miasta] Kerijoth

Juda z Kiriathu

Jeszua Ha-Nocri

Jeszua Ha-Nocri

Jeszua Ha-Nocri

Annuszka Anielcia Annuszka
Kiriuszka Cyrylek Kiriuszka
Aleksander Gribojedow Aleksander Siergiejewicz Aleksander Siergiejewicz
Gribojedow Gribojedow
Michat Berlioz Michat Aleksandrowicz Michat Aleksandrowicz
Berlioz Berlioz
gicz sarnina zubrik
,,Po karsku raz!” »Szasztyk karski raz!” »Szasztyk barani raz”
czerwonce czerwonce czerwonce
kamarynski kamarynski kamarynska
naukowiec priwat-docent prywat-docent

»Nasza marka”

»Nasza marka”

Nasza marka

,Variétés”

»Rozmaito$ci”

,Variétés”

Torgsin

»Torgsin”

torgsin

Dziewiczy Monaster

Klasztor Nowodziewiczy

monastyr Dziewiczy

Jak wida¢, w przekladzie GP nie tylko zachowane zostaly egzotyzmy, ktére
wystapily w przektadach L-D i AD (np. torgsin, czerwotice, kamarytiska), lecz
takze w poréwnaniu z nimi tlumaczenie Przebindéw wykazuje wzrost tenden-
cji egzotyzujacych, co potwierdzajg nowe jednostki o silnym nacechowaniu
egzotyzujacym (np. zubrik, monastyr, torgsin). W przypadku leksemu zubrik to
nacechowanie wzmocnione zostaje poprzez zapisanie go kursywa. W przekla-
dzie L-D tlumacze czesto rezygnuja z uzywania patronimikéw (Michat Berlioz,
Aleksander Gribojedow). W poréwnaniu z przekladem AD w tltumaczeniu Prze-
bindéw egzotyzacja ujawnia si¢ na poziomie nazw realiéw (sarnina vs zubrik,
,variétés” vs ,,Rozmaitosci”, klasztor vs monastyr). Okazjonalnie stosujg mniej
restrykcyjne zasady egzotyzacyjne, np. w zapisie nazw hebrajskich. Z kolei
A. Drawicz w przypadku tych nazw zastosowal pisownie bardziej zblizona do he-
brajskiego. W wyrazeniu prywat-docent G. Przebinda zdecydowal si¢ na zasto-
sowanie adaptacji fonetycznej (zamienil rosyjskie i na polskie y po spolgtosce r),
dostosowujgcej wymowe wyrazenia do polskich regut fonetycznych, w efekcie
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czego jego odpowiednik brzmi nieco mniej obco niz privat-docent w przekla-
dzie A. Drawicza. Jedynie wyrazenie szaszlyk barani, bedace swoista ogolna
semantyzacjg szaszlyku karskiego, $wiadczy o podjeciu proby udomowienia
nazw realiow. Egzotyzmy w przekladzie rodziny Przebindéw sa stosowane kon-
sekwentnie w calym tekscie — w szczegdlnos$ci sa wyeksponowane w tzw. watku
moskiewskim. Nawigzuja one do obiektéw funkcjonujacych w rzeczywistosci
rosyjskiej, a ich sila egzotyzujaca jest niekiedy wzmacniana dodatkowo tran-
skrybowang forma rusycyzmu. Dzieki takim dzialaniom polski tekst zyskuje
kulturowo-jezykowe wartosci poznawcze. Sama strategie translatorska mozna
okresli¢ zatem jako egzotyzacje. Niejednokrotnie znaczenia poszczegdlnych
egzotyzmow s3 eksplikowane w licznych, rzetelnie opracowanych przypisach.
Ich laczna liczba wynosi 547, a rozbudowana zawarto$¢ sprawia, ze zajmuja
one az 71 stron (przy 441 stronach tekstu zasadniczego). Sa umieszczone na
koncu powiesci — nie pod tekstem gléwnym — zatem czytelnik nie rozprasza
zanadto swojej uwagi, co mogloby si¢ zdarzy¢, gdyby byl zmuszony przenosi¢
wzrok z tekstu zasadniczego na dot kartki. R6znorodne w swej tresci przypisy
w ttumaczeniu GP w zasadzie odbiegaja od standardowych krétkich informacji
umozliwiajacych ogdlne zrozumienie sensu leksemu lub wyrazenia zastoso-
wanego w tekscie gtéwnym. Przyblizajg one czytelnikowi kontekst polityczny
i spoteczno-kulturowy, prezentuja zwiazki postaci i zdarzen oraz topografie
miejsc, w ktérych toczy sie akcja ksigzki. Tak sprofilowane koncepcyjnie para-
teksty wymagaly od ttumacza wprowadzenia rozbudowanej formy (z reguly od
kilku do kilkunastu werséw w jednym przypisie). Powoduje to, Ze te uboczne
informacje stanowia pasjonujaca lekture, warto$¢ sama w sobie. Czytelnik, prze-
rzuciwszy setki kartek powiesci w celu odszukania na koncu ksigzki jednego
przypisu objasniajacego jakies stowo lub kwestie z tekstu gtéwnego, czesto juz
przy tych paratekstach pozostaje pochtoniety lekturg ich nietuzinkowych tre-
$ci, zwlaszcza jedli sama powies¢ Mistrz i Malgorzata jest mu znana. Wowczas
przypisy wnosza nowg jakos¢ poznawcza, poglebiaja wiedze kulturowg oraz
filologiczna odbiorcy na temat okoliczno$ci powstawania dziela, a takze jego
poszczegdlnych redakeji. W celu zilustrowania zawarto$ci przypisow autorstwa
G. Przebindy ponizej przytocze fraze opatrzona przez ttumacza komentarzem,
ktory szczegdtowo objasnia jej znaczenie oraz okoliczno$ci jej powstania:

— Dzien dobry, Nikanorze Iwanowiczu! Prosze zda¢ walute!* (GP, s. 287)

*Prosze zda¢ walute! — dekretem partii bolszewickiej z wiosny 1922 roku zdecy-
dowano w ZSRR o konfiskacie skarbéw cerkiewnych na rzecz gtodujacych. Sprze-
ciwiajacych sie temu duchownych aresztowano i eksterminowano. Od 1928 roku
zaczeto konfiskowaé walute i ztoto wzbogaconym w okresie Nowej Polityki

Ekonomicznej (NEP) przemystowcom, bankierom i handlowcom. Aleksander
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Sotzenicyn w Archipelagu Gulag (t. 1: Dzieje naszej kanalizacji, thum. Jerzy Po-
mianowski) pisze gorzko o ,,goraczce ztota” i wigzieniach przepetnionych ludzmi,
z ktorych wladza probuje ,wytrzasnaé kosztownosci”. (GP, s. 488)

W przypisie zaprezentowany zostal kontekst spoteczno-historyczny, przyblizajg-
cy sytuacje stosowania wypowiedzi. Uzyty w nim rusycyzm, nieco egzotycznie
brzmiacy dla polskiego czytelnika, wprowadza w realia jezykowe ZSRR. Ten
przyklad bardzo dobrze ilustruje nieszablonowos¢ treéci, a takze ogromng
erudycje ttumacza. Wielofunkcyjno$¢ zamieszczonych w przekltadzie przypi-
sOow sprowadza sie¢ do mechanizmdéw semantyzacji znaczen, osadzania zjawisk
w szerszym kontekscie asocjacyjnym, jak rowniez urealniania akcji powiesci.
Uzyte przez Buthakowa toponimy miejskie (np. nazwy ulic i zautkéw moskiew-
skich) dzieki zastosowanym przez ttumacza rozwinietym opisom lokujacym je
w konkretnej przestrzeni miasta — poprzez odniesienie chociazby do obiektow
dzisiejszej Moskwy — zyskujg status miejsc lepiej znanych wspdlczesnemu
czytelnikowi, zorientowanemu w terazniejszej topografii stolicy Rosji. Ponizej
dwa przyklady omawianego zjawiska:

1. Pietrowka — ulica w centrum Moskwy — w pierwszej polowie lat 30. na rogu
Pietrowki i ulicy Most Kuzniecki znajdowal si¢ jeden z torgsinéw, w ktorym
mozna bylo kupowa¢ za zloto luksusowe towary. (GP, s. 506)

2. zaulek Wagankowski — zaulek Starowagankowski, faczy Wozdwizenke ze
Znamienka. Na jego rogu znajduje si¢ Dom Paszkowa, nalezacy do Rosyjskiej
Biblioteki Panstwowej, gdzie mial bada¢ stare rekopisy Woland i gdzie dzi$
znajduje si¢ archiwum Buthakowa. (GP, s. 491)

Analizowany przeklad, a w szczegdlno$ci parateksty majg charakter niekiedy
polemizujacy z wezesniejszymi thumaczeniami. W swoim przekladzie powiesci
Buthakowa Przebindowie podejmujg proby korygowania bledéw popelnionych
przez poprzednikow. Takie praktyki ujawnily sie np. w przypadku ttumaczenia
nazw realiow zubrik oraz zaréwka weglowa:

1. Wielki, zapuszczony do ostatnich granic przedpokdj stabo oswietlata malenka
zardwka zawieszona w kacie. (L-D, s. 72)
W wielkim, kompletne zapuszczonym przedpokoju swiecifa tylko mata, staba
zaroweczka pod wysokim, sczernialym od brudu sufitem. (AD, s. 68)
W wielkim, niemilosiernie zapuszczonym przedpokoju — skapo oswietlo-
nym przez malusienka weglowg zaréwke*, dyndajaca pod wysokim, czarnym
od brudu sufitem — wisial na $cianie rower bez opon. (GP, s. 60)
*weglowa Zaréwka — zaréwka z wléknem nie wolframowym, ale weglowym,

skonstruowanym w epoce wiktorianskiej, pod koniec XIX wieku. W prze-
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ktadzie Lewandowskiej i Dabrowskiego jest tu blad — zwykla zaréwka zo-
stala ,,zawieszona w kacie”. Ta zabawna skadinagd pomylka wynikla z tego,
ze w jezyku rosyjskim ,wegiel” i ,,kat” brzmig niemal identycznie — ,,ugol”
iugol” (GP, s. 469)

2. *zubrik — wokdl tego kulinarnego terminu narosly zabawne interpretacje
i nieprozumienia. W pierwszym polskim przekladzie piéra Ireny Lewandow-
skiej i Witolda Dabrowskiego mamy tu ,,dwie gicze”, w przekladzie Andrzeja
Drawicza — ,sarning”. W tlumaczeniu angielskim autorstwa Richarda Pe-
veara i Larissy Volokhonsky [...] pojawia si¢ natomiast... ,,zubrowka” [...].
To jednak oznaczaloby, ze w restauracji Gribojedowa kuchnia wydawata nie
tylko pospolite flaki, ale i trunki. A przeciez w lokalu byt osobny bufet, znamy
nawet imie bufetowego — Pantaleon. Ow tajemniczy zubrik — jak wyjasnia
specjalnie o to pytany Ilja Lazerson, kierownik gildii szeféw kuchni Sankt
Petersburga — to ,kawalki migsa zapieczonego na matej patelni ze $mie-
tang i serem, danie firmowe restauracji starego WTO (Wszechrosyjskiego
Towarzystwa Teatralnego). W 2007 roku na temat zubrika na famach pisma

»Gastronom” nieco inaczej wypowiadal sie znany pisarz Wasilij Aksionow:
~W restauracji WTO stowarzyszenia aktoréw byly dania przeznaczone dla
biednych artystow. Pamigtam, ze nazywano je wiejska solanka ,,Zubrik” [...].
(GP, s. 473)

Taka jako$¢ opracowania przypisow sktania do przychylnej oceny zasadnosci
stosowania ich w tekscie ttumaczonym. Jest to uwaga tym cenniejsza, iz niejed-
nokrotnie pojawiaja si¢ zarzuty, Zze wprowadzanie do tekstu przektadu tego typu
paratekstow swiadczy o nieporadnosci thumacza. Tymczasem sg one sposobem
na swego rodzaju oswojenie tltumaczonego tekstu, a nawet, jak zauwaza M. Ki-
zeweter — ,,probg udomowienia przektadu”'. To zapewne jeden z argumentéw,
uzasadniajacy, dlaczego G. Przebinda okresla swoj przeklad jako udomowiony.
Z jego perspektywy owo udomowienie stanowi takze rezultat uwspolczesnienia
tekstu Buthakowa. Nowy przeklad Mistrza i Malgorzaty zostal dostosowany
pod wzgledem jezykowym do preferencji odbiorczych wspotczesnego czytel-
nika, o czym $wiadcza wyraznie przytoczone wczesniej przyklady zaczerpnie-
te z trzech tekstow ttumaczen. Nowy przektad czyta sie fatwo, zdecydowanie
mniej jest w nim niezrozumialej leksyki, zawitych konstrukeji sktadniowych,
zaktocajacych melodyczno$¢ dziela i stylistyke oryginatu. Trudno moéwié jednak

21 M. Kizeweter, 2009: Przepis na przypis — o przypisach na podstawie wybranych prze-
kladéw anglojezycznej literatury pigknej na jezyk polski. W: A. Kopczynski, M. Kize-
weter, red.: Jakos¢ i ocena tumaczenia. Warszawa, Academica Wydawnictwo SWSP,
s. 62.
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o pelnym udomowieniu w rozumieniu typowym dla przekltadoznawstwa —
tj. stanowigcym odmiane adaptacji kulturowej, ktorej efekty wida¢ w postaci
obecnych w przekladzie analogéw funkcjonalnych, pozbawionych sygnatéw in-
nosci kulturowej. Zaproponowane przez ttumaczy rozwiazania sklaniaja — pa-
trzac z perspektywy odbiorcy — do oceny powstalego przektadu jako wyraznie
egzotyzujacego. G. Przebinda zachowuje pokazna liczbe nazw realiow rosyjskich,
transkrybowanych nazw wlasnych (antroponiméw i toponiméw). Przenosi
tym samym polskiego czytelnika w realia rosyjskie, moskiewskie. Jednocze$nie
przektad ma wyrazny charakter erudycyjny. Jego odbiorcy niewatpliwie uzyskaja
nieznane, fascynujace informacje — réwniez ci, ktorzy czytali wezesniejsze
tlumaczenia. Jest to mozliwe dzigki postawie ttumacza erudyty posiadajacego
rozlegla wiedze filologiczna i pragnacego si¢ tg wiedzg podzieli¢ z czytelnikami
(tu ujawnia sie jedna z funkeji paratekstu, ktérg Iwona Loewe nazywa autopro-
mocja*). Zatem prébujac odpowiedzie¢ na zawarte w tytule pytanie: dlaczego
tlumaczymy?, mozna konstatowa¢, ze zatascynowana arcydzielem Buthakowa
rodzina Przebindéw postanowila ponownie zaproponowac jego lekture w nowej
odslonie: z zachowaniem specyfiki kultury oryginatu, ulatwiajac jego recepcje
dzigki nietuzinkowym komentarzom, ktére mozna czytac jako odrebne dzielo.
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Maria Mocarz-Kleindienst

Dlaczego powstaja nowe przeklady? Mistrz i Malgorzata Michaita Buthakowa
w nowym tlumaczeniu na jezyk polski

STRESZCZENIE | Teksty literackie cechuja si¢ najwieksza sposrod wszystkich typow
tekstow tendencja do uzyskiwania nowych przekladéw. Doskonalym przykladem jest
powies¢ Mistrz i Malgorzata Michaila Buthakowa, ktorej trzy nowe przeklady ukazaty
sie w ostatnich latach (2016—2017). Jednym z nich jest ttumaczenie autorstwa Leokadii,
Grzegorza i Igora Przebindéw. W niniejszym artykule oméwione zostaly najwazniejsze
przestanki powstania nowego ,,rodzinnego” przekladu. Refleksji nad celowoscia doko-
nywania kolejnych przekltadéw towarzyszyly pytania: jak ttumaczone sa takie teksty?
jakie strategie stosuje ttumacz? w jakim stopniu uwzglednia on zakladane oczekiwania
wspolczesnych odbiorcéw? W prezentowanym tekécie zaproponowane zostaly dwie per-
spektywy badawcze: pierwsza nich stanowi punkt widzenia samych ttumaczy, ktorzy
nowo powstaly przeklad okreslaja mianem ,,udomowiony”. Druga perspektywa — ba-
dacza — sprowadza si¢ do oceny samego tekstu przekltadu w szczegdlnosci pod katem
zastosowanych strategii translatorskich (egzotyzacja vs adaptacja), wskazania réznic mie-
dzy najnowszym przekladem a wczesniejszymi tlumaczeniami (Ireny Lewandowskiej
i Witolda Dabrowskiego oraz Andrzeja Drawicza). Analiza samego tekstu przektadu oraz
dolaczonych do niego paratekstéw w postaci licznych przypiséw sklania do stwierdzenia,
ze dominujgcy strategia jest egzotyzacja.

SLOWA KLUCZOWE | udomowienie, egzotyzacja, Mistrz i Malgorzata, Michail
Buthakow

Maria Mocarz-Kleindienst

[Touemy Bo3HMKaIOT HOBbIE IIepeBofbl! Macmep u Mapzapuma B HOBOM
TepeBojie Ha MOMbCKMI A3bIK

XYIOXECTBEHHBIE | TEKCThI OT/IMYAIOTCA CaMOJ CUM/IbHON TeHJieHLMeN K Ipu-
0o0OpeTeHNI0 HOBBIX NepeBofioB. IIpumepom sBnsAeTcss poman Macmep u Mapeapuma
Muxanna Bynrakosa: B TedeHune AByx mocientux et (2016—2017) B cBeT BILUIN TPU
HOBBIX nepeBofia. OuH u3 Hux — nepesof Jleokagun, [xeroxxa un Vrops ITie6uHpbL.
B HacTos1Iel CTaThbe pacCMOTPEHbI Ba>KHETINe IPEAIIOChUIKY BO3HUKHOBEHMS HOBOTO
«CeMefHOro» IepeBofia. BMecTe B BOIIPOCOM O L€V BBIIIOTIHEHNS HOBBIX II€PEBOJOB
B CTaThe MPeANPUHIMACTCS HOIBITKA OO'BACHNUTD, KaK IIePEBOAATCS ST TEKCTbI, KaKue
CTpaTerny IpUMMeHAIOTCA IePeBOYMKaMU, B KAKOJ CTENIeHY OHM YYUTHIBAIOT OXKMTAHNA
COBpEeMEeHHBbIX YMTaTesIeil. B ncciefoBaHmAX yUYUTHIBAIOTCA JIBE TOUKY 3PEHNA: IIepBast —
caMuX IepeBOIYMKOB, /I KOTOPHIX HOBOBO3HMKILMNII II€PEBOJ, CYUTAETCS OJJOMAlIl-
HeHHbIM. Bropas Touka 3peHus — UCCIefoBaTe/nd — CBOAMUTCA K aHAIM3Y CTpaTernu
TepeBoyia CaMOro TEKTCa MepeBoyia: SK30TU3ALMY MM aflallTaliui. AHA/IN3Y MOfIBEPIINCH
pasmndMsi MeXX/Iy HOBBIM IIEPeBOIOM I IlepeBOAaMM, BOSHUKIINMMU paHble (VpeHs
JleBanmoBckoit u Buronsia loMm6poBckoro, a Takxe AHpkest [[paBuda). AHanmn3 caMmoro
TeKCTa IepeBoJia U IPUI0KEHHbIX K HEMY [TapaTeKCTOB B BUJle MHOTOUYVICTIEHHBIX IIPUMe-
YaHMIT ¥ KOMMEHTapyeB IPUBOJUT K KOHCTATALMM, YTO JOMMHMPYIOILEl ITepeBOAYeCKOoi
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CTpaTeI‘I/IeIZ ABACTCA 3K30TU3alUA. O)IOMaH.IHI/IBaHI/Ie CKOp€€ BCETO OTOXAECTBIAECTCA
C aKTya}II/ISaL{I/IeI;[ SA3BPIKOBBIX CPEACTB TEKCTA IIEPEBOJA.

KJIIOYEBBIE CJIOBA | moMecTukauys, sk3otusauus, Macmep u Mapeapuma, Mu-
xaun bynrakos

MARIA MOCARZ-KLEINDIENST | prof. nadzw. w Instytucie Filologii Sto-
wianskiej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawtla II. Jej zaintereso-
wania naukowe skupiaja si¢ wokot: interkulturowosci w badaniach nad przekta-
dem, kulturowych aspektow przektadu filmowego, translatoryki audiowizualnej,
polsko-rosyjskich kontaktéw filmowych, leksykografii przektadoznawczej, audio-
deskrypcji w filmie. Autorka m.in. monografii: Interkulturowosé¢ w przewodniku
turystycznym. Studium o odbiorze innosci w przektadzie (2011); Predykatywy
leksykalne w konfrontacji przektfadowej (2005; na materiale polskich przektadéw
prozy rosyjskiej XIX—XX wieku); Rosyjsko-polski stownik terminéw biznesowych
(2015, wspotautor: M. Kawecka).
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W pierwszej dekadzie XXI wieku temat ponownego tlumaczenia zajmowat

284 | umysly badaczy przekladu w wiekszym stopniu niz wczeéniej. Jonathan Ross
z Uniwersytetu Bosforskiego w Stambule pisze wrecz o zwrocie w kierunku
badan nad ponownym tlumaczeniem (retranslation turn) — analogicznym do
ogloszonego wcze$niej zwrotu kulturowego (cultural turn)'. Wéréd translatolo-
gow zglebiajacych te problematyke dzisiaj wymieni¢ nalezy chociazby badaczki
z Finlandii — Kais¢ Koskinen i Outi Paloposki, z Wielkiej Brytanii — Sharon
Deane-Cox, Sebnem Susam-Saraeve i Siobhan Brownlie czy tez ze Stowenii —
Nike Pokorn.

Co do momentu, kiedy rzeczony zwrot zostal zainicjowany, w srodowisku
badaczy z kregu jezyka angielskiego i francuskiego panuje powszechna zgoda.
Wymieniany w tym kontekscie jest przede wszystkim numer 4. czasopisma
»Palimpsestes” z 1990 roku w calo$ci poswiecony zjawisku ponownego ttuma-
czenia, zawierajacy miedzy innymi artykul wprowadzajacy Paula Bensimona
i studium Antoine’a Bermana, na ktore do$¢ czgsto powolujg si¢ badacze prze-
kladu w kontekscie tzw. hipotezy ponownego ttumaczenia®. Nalezy odnotowac,
ze ani P. Bensimon, ani A. Berman nie sformutowali Zadnej hipotezy — zostala
pdzniej zaprezentowana i rozpropagowana miedzy innymi przez Yvesa Gambie-
ra’ i Andrew Chestermana®. Istote tej hipotezy sprowadza si¢ do stwierdzenia,
ze w pierwszym tlumaczeniu danego tekstu dazy sie do zaadaptowania go do
norm oraz konwencji jezyka i kultury docelowej, za$§ nastgpne przeklady sa
bardziej zorientowane na tekst oryginatu i kontekst kultury zrodtowej. W poz-
niejszych studiach hipoteza ta byta po wielokro¢ sprawdzana i w konsekwencji
licznych badan empirycznych, miedzy innymi tych prowadzonych przez finskie
badaczki O. Paloposki i K. Koskinen, stwierdzono jej bezzasadno$¢’. Bez wzgle-
du na to, czy mozliwe jest ustalenie uniwersalnego charakteru jakichkolwiek

1 J. Ross, 2016: Factors behind retranslations: What can we learn from the scholarly
discourse on (filmic) remakes? Translation Studies. Dostepne w Internecie: https://
www.ed.ac.uk/literatures-languages-cultures/translation-studies/events/past-events/
factors-behind-retranslations [dostep: 23.01.2018].

2 P Bensimon, 1990: Présentation. ,,Palimpsestes”, nr 4, s. 9—13; A. Berman, 1990: La
retraduction comme espace de la traduction. ,Palimpsestes”, nr 4, s. 1—7.

3 Y. Gambier, 1994: La retraduction, retour et détour. ,Meta’, t. 3, nr 3, s. 413—417.

A. Chesterman, 2000: A causal model for Translation Studies. W: M. Olahan, red.:
Intercultural Faultlines: Research Models in Translation Studies. T. 1: Textual and Cog-
nitive Aspects. Manchester, St. Jerome, s. 15—27.

5  Zob.: O. Paloposki, K. Koskinen, 2003: Retranslations in the age of digital reproduction.
»Cadernos de Tradug¢do’ t. 1, nr 11, s. 19—38; O. Paloposki, K. Koskinen, 2004: A thou-
sand and one translations: Retranslation revisited. W: Claims, changes and challenges in
Translation Studies. G. Hansen, K. Malmkjaer, D. Gile, red. Amsterdam—Philadelphia,
John Benjamins Publishing Company, s. 27—38.
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zaleznosci miedzy pierwszym ttumaczeniem dzieta literackiego na dany jezyk
a kolejnymi jego ttumaczeniami, samo zjawisko ponownego przektadu od lat
przyciaga uwage badaczy. I tak oto w kontekscie polskim nie mozna pomina¢
faktu, ze wprowadzone przez Edwarda Balcerzana jeszcze w roku 1968 pojecie
serii przekladéw (serii ttumaczen, serii translatorskiej) na trwale wpisato sie
w polsk tradycje badan nad przekladem®.

Wiréd wymienianych przez badaczy przyczyn powstania w danym jezyku
kolejnych przekladéw utworu mozna znalez¢ miedzy innymi zmian¢ norm
jezyka docelowego, nowe podejscie interpretacyjne do ttumaczonego dziela,
eliminacje skutkow dzialan cenzorskich, kwestie praw autorskich, starzenie
sie tekstow przekladéw’, czynniki ekonomiczne (O. Paloposki i K. Koiskinen
zauwazaja pewng ,pozytywng charyzme¢” nowych tlumaczen, ktéra przekla-
da si¢ na ich potencjal rynkowy®), i wreszcie sformulowany przez Stanistawa
Barariczaka postulat ,,Potrafig lepiej (niz inni thumacze)™’. O ile zjawisko po-
wstawania kolejnych tlumaczen danego utworu po dtuzszym czasie moze by¢
spowodowane zmiang paradygmatu estetycznego czy tez norm jezykowych,
o tyle ich pojawienie si¢ po uptywie kilku lub kilkunastu lat moze $wiadczy¢ na
przyklad o dojrzalosci i wewnetrznym dynamizmie docelowej kultury literackiej
oraz uksztaltowaniu si¢ konkurencyjnego rynku wydawniczego.

Potrzeba ponownych ttumaczen jest wyraznie odczuwana w kulturach post-
kolonialnych i posttotalitarnych, w ktorych dochodzi do redefinicji tozsamosci.
Szczegdlnie jest to widoczne w dzisiejszej kulturze ukrainskiej, przechodzacej
przez proces wyzbycia sie spadku postsowieckiego, w ktdrej ttumaczenia z litera-
tury powszechnej w niektorych przypadkach powstawaly jesli nie bezposrednio
na podstawie ttumaczen rosyjskich (tego rodzaju sytuacje zdarzaly sie¢ jeszcze
w potowie XX wieku), to przynajmniej pod ich wplywem, a czesto tez zostaly
dotkniete cenzurg — dzialo si¢ tak miedzy innymi w przypadku wydawanych
na Ukrainie w okresie radzieckim powiesci Ernesta Hemingwaya czy Kurta

6 Zob.np.: P. Fast, red., 1991: Przeklad artystyczny. T. 2: Zagadnienia serii translatorskich.
Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego; A. Legezyniska, 1999: Ttumacz i jego
kompetencje autorskie. Warszawa, Wydawnictwo Naukowe PWN; D. Urbanek, 2004:
Pekniete lustro: tendencje w teorii i praktyce przektadu na tle mysli humanistycznej.
Warszawa, Wydawnictwo Trio; A. Adamowicz-Po$piech, 2013: Seria w przektadzie.
Polskie warianty prozy Josepha Conrada. Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Sla-
skiego.

7 G. Mindreci, 2014: Ageing Translations and Retranslation Hypothesis. ,Language and
Literature — European Landmarks of Identity”, nr 15, s. 379—386.

8 O. Paloposki, K. Koskinen, 2010: Reprocessing texts. The fine line between retranslating
and revising. ,Across Languages and Cultures”, nr 11 (1), s. 35.

9 S.Baranczak, 2004: Maty, lecz maksymalistyczny Manifest translatologiczny. W: Idem:
Ocalone w ttumaczeniu. Poznan, Wydawnictwo a5, s. 14 (podkresl. — S.B.).
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Vonneguta (dla przyktadu krytyk Dmytro Drozdowski nazwal przekiad Rzezni
numer pie¢ Petra Sokotowskiego ,dobra wersjg” rosyjskiego ttumaczenia Rity
Rajt-Kowalewy)"’.

Dzieje polsko-ukrainskich stosunkéw literackich wyraznie potwierdzajg
ogolng prawidlowos¢, zgodnie z ktorg duzo wieksza podatno$¢ na funkcjono-
wanie w serii przektadowej wykazujg utwory poetyckie, za§ w przypadku prozy
kolejne przeklady danej ksigzki ukazujg sie w duzym odstepie czasowym (w $ro-
dowisku ttumaczy funkcjonuje maksyma, ze wielkie dziela literatury powinny
by¢ ttumaczone ponownie co pigcdziesiat lat). Co oczywiste, niejednokrotnie
na warsztat ttumaczy ukrainskich trafialy utwory Juliusza Stowackiego, Adama
Mickiewicza, Juliana Tuwima oraz wielu innych poetéw reprezentujacych ka-
non literatury polskiej. Jednocze$nie kilku wersji ttumaczeniowych doczekaly
sie na przyktad utwory poetyckie Wistawy Szymborskiej czy Karola Woijtyty,
czemu niewatpliwie sprzyjaly takie wydarzenia jak przyznanie polskiej poet-
ce literackiej Nagrody Nobla w 1996 roku i wizyta Jana Pawla II na Ukrainie
w roku 2001. Jezeli za$ chodzi o utwory prozatorskie, przykladow pojawienia sie
nowych ttumaczen nie jest wcale tak wiele. Najbardziej wdzigcznym materiatem
do badan poréwnawczych w tym zakresie mogtyby by¢ korpusy ukrainskich
przekltadéw utwordéw Stanistawa Lema i Janusza Korczaka, ktore ze wzgledu na
objetos¢ niewatpliwie zastuguja na obszerniejsze studia.

W niniejszym artykule natomiast podjeto sie omdéwienia dwoch serii thu-
maczeniowych — opowiadan Brunona Schulza i Malej Apokalipsy Tadeusza
Konwickiego. Wymienionych autoréw i samych dziel nie da si¢ w zaden sposéb
poréwnac, znacznie rdznia sie od siebie pod wzgledem struktury takze ich serie
tlumaczeniowe. Motywacja do wyboru wtasnie tych korpuséw translatorskich
jest jednak to, co je faczy: nazwiska i teksty obu autoréw po raz pierwszy weszly
do obiegu czytelniczego na Ukrainie u schytku istnienia ZSRR i od samego
poczatku pelnity role subwersywna wobec obowigzujacego kanonu literatury.
Warto zatem podkresli¢, Ze inicjujgce te serie przekiady nie sg skazone inge-
rencja radzieckiej cenzury — co zreszta miato miejsce w przypadku ttumaczen
powiesci Janusza Korczaka o Krélu Maciusiu'".

Tworczo$¢ Brunona Schulza zostala odkryta przez niezalezne srodowiska
intelektualne i artystyczne Lwowa na poczatku lat 80. ubiegtego wieku. Znany

10 D. Drozdovs'kij, 2014: Cas Vonneguta. Drug Citaca, z 25 zovtna. Dostepne w Internecie:
https://vsiknygy.net.ua/shcho_pochytaty/39155/ [dostep: 23.01.2018].

11 Skupilem si¢ na tym zagadnieniu w referacie (Prawie) przywrdcenie réwnowagi:
nowe ukraitiskie wersje dylogii Janusza Korczaka o Krélu Maciusiu wygtoszonym na
IX Konferencji Naukowej ,, Aktualne problemy przektadoznawstwa i metodyki na-
uczania przektadu” na Charkowskim Narodowym Uniwersytecie im. W. Karazina
(20—21 kwietnia 2017 roku).
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publicysta, filozof i ttumacz Taras Wozniak, redaktor kultowego niegdys cza-
sopisma ,,Ji” wydawanego we Lwowie, wspomina, ze w roku 1983 do jego rak
trafity Sklepy cynamonowe opublikowane w 1978 roku przez Wydawnictwo

Literackie. Wlasnie ta edycja dziel B. Schulza od razu stala si¢ przedmiotem

zainteresowan srodowiska mtodych Iwowskich twoércow i intelektualistow o po-
stawie nonkonformistycznej. Podczas ktorejs z dyskusji nad naturg opowiadan

B. Schulza zostalo zawarte nieformalne porozumienie o przetozeniu ich na jezyk
ukrainski przez Tarasa Wozniaka i Mykole Jakowyne oraz na jezyk rosyjski

przez Igora Klecha i Hryhorija Komskiego. ,,Proza Schulza — wspomina T. Wo-
zniak — stala si¢ polem walki, gdzie zmagali$my si¢ nie tylko z samym Schulzem,
lecz takze ze soba nawzajem””. W konsekwencji w waskim gronie przyjaciot
powstaly opublikowane w oficjalnym obiegu wydawniczym ZSRR pierwsze

ttumaczenia dziet Schulzowskich na jezyk ukrainski i rosyjski. Warto tu zazna-
czy¢, ze oficjalny debiut tych dokonan translatorskich poprzedzily ttumaczenia

autorstwa T. Wozniaka i M. Jakowyny wydane w 1985 roku w drugim obiegu.
Jako pierwszy wydany w oficjalnym obiegu ukrainski przeklad opowiadania

B. Schulza wskazuje si¢ przettumaczong przez M. Jakowyne i opublikowana w li-
stopadzie 1988 roku w iwanofrankowskim dzienniku ,,Komsomolskyj Prapor”
Drugg jesieni. Z kolei pierwszymi przettumaczonymi na jezyk rosyjski opowiada-
niami B. Schulza sg przetozone przez I. Klecha i H. Komskiego i opublikowane

w sierpniu 1989 roku na tamach ryskiego czasopisma ,,Rodnik” Sierpieri i Ptaki.
Po odzyskaniu przez Ukraing niepodleglosci na poczatku lat 90. kolejne ttu-
maczenia autorstwa T. Wozniaka i M. Jakowyny pojawialy sie¢ w czasopismach
»Suczasnist” (1992, nr 10), ,,Jehupec” (1995, nr 1) oraz ,,Ji” (1995, nr 6).

Kiedy w polowie lat 90. zrodzit si¢ pomyst wydania w jezyku ukrainskim
wigkszej liczby tekstow B. Schulza, do tego zadania wyznaczono Andrija Szkrab-
juka — mlodego ttumacza i dyrygenta choru cerkiewnego, ktory wlasnie wrocit
do Lwowa po skonczeniu studiow na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim.
Wydany w 1995 roku przeklad A. Szkrabjuka z racji eksperymentalnego cha-
rakteru zostal przyjety w sposdb niejednoznaczny: pragnac przywroci¢ dzietom
B. Schulza na swdj sposob pojmowang ,,galicyjsko$¢”, ttumacz obficie czerpat
z zasobdw stownictwa polskiego. Uzupelnieniem tej publikacji stat si¢ ulo-
zony przez ttumacza Stownik niezwyklych wyrazow wyjasniajacy znaczenia
licznych polonizméw uzytych w przekladzie. W wyniku tego pierwsze kom-
pletne ukrainskie ttumaczenie Sklepow cynamonowych i Sanatorium pod Klep-
sydrg, bedace zarazem pierwsza ksigzkowg edycjg dziet B. Schulza na Ukrainie,

12 T. Voznak, 2012: Bruno Sulc. Povernenna. Biblioteka I. Dostepne w Internecie: http://
www.jilviv.ua/ji-library/Vozniak/Schulc/Bruno_Schulc_povernennya.htm [dos-
tep: 27.01.2018].
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powszechnie zostalo odebrane przez krytykéw jako podporzadkowane strategii
obcosci (co nie jest do konca sprawiedliwe, biorgc pod uwage chocby pisownie
nazw wlasnych — A. Szkrabjuk to akurat jeden z dwdch ttumaczy B. Schulza sto-
sujacych udomowione wersje imion, na przyklad Banmacap, Mocug, Mapxo'®).

Po uplywie dekady z inicjatywy $rodowiska Forum Wydawcéw we Lwowie
ukazal sie wybdr dziel B. Schulza réwniez zawierajacy translacje obu toméw
jego opowiadan, z tym ze dokonana przez réznych ttumaczy. Autor wstepu
Hryhorij Czopyk w sposéb nieco gornolotny stwierdzit:

Ten wybor opowiadan jest swego rodzaju laboratorium ttumaczeniowym, w kt6-
rym w magicznych kolbach i retortach ukrainskich alchemikéw ttumaczenia
artystycznego mieni si¢ wszystkimi odcieniami zlota, odnowione w swoim pier-

. . . . 14
wotnym pigknie, magiczne stowo mistrza .

Ksigzka zawiera tltumaczenia powstate w roznych latach, zaréwno te pub-
likowane wczesniej, jak i te nieznane czytelnikom. W przypadku tytutowego
opowiadania ze zbioru Sanatorium pod Klepsydrg w wydaniu zestawiono ze soba
oryginal i trzy rézne ttumaczenia: M. Jakowyny, A. Szkrabjuka, Iwana Hnatiuka
oraz Andrija Pawlyszyna (ten ostatni jest ukryty pod pseudonimem Andrius
Wyszniauskas). W ten sposéb w jednym tytule zaprezentowano tlumaczenia,
ktore powstawaly na przestrzeni okoto dwudziestu lat.

Trzy nastepne tomy prozy B. Schulza w jezyku ukrainskim pojawily sie pra-
wie réwnoczesnie, w roku 2012, kiedy obchodzono okragla rocznice urodzin
i $mierci pisarza. Jako pierwsza na $wiat wyszta ksigzka Sklepy cynamonowe
zawierajaca oryginalny tekst tytutowego opowiadania i jego przeklad autorstwa
Lwa Skopa i Tetiany Duman, a takze ilustracje Lwa Skopa. Dla mieszkajace-
go w Drohobyczu L. Skopa — malarza ikon, historyka sztuki, konserwatora
dziet sztuki, poety i muzyka rockowego — publikacja ta stala si¢ debiutem
w dziedzinie tlumaczenia artystycznego. Jak wyjasnil, jego celem jako tlumacza
bylo odtworzy¢ atmosfere zywej komunikacji z wykorzystaniem elementow
gwarowych i zrekonstruowac jezyk, w ktérym rozmawiali ze sobg w czasach
B. Schulza mieszkanicy Drohobycza'’. Tlumaczenie L. Skopa i T. Duman zawiera

13 B. Sulc, 1995: Cinamonovi kramnici. Sanatorij pid Klepsidroii. A. Skrab'tk, per. Tviv,
Prosvita, s. 22, 109 i in.

14 G. Copik, 2004: Bruno Sulc: ukrains’ke riznocitanna. W: B. Sulc: Cinamonovi kramnici.
Sanatorij pid Klepsidroil. Per. z pol. Lviv, Forum vidavciv, s. 7. Tu i dalej ttumaczenia
cytatow z jezyka ukrainskiego moje — A.S.

15 [Brakinf. o aut.], 2012: U Kiévi vidkrito personalnu vistavku drogobic’kogo hudoznika
Levka Skopa — za motivami prozi Bruno Sulca. Gal-Info, z 12 kvitna. Dostepne w Inter-
necie: https://galinfo.com.ua/news/u_kyievi_vidkryto_personalnu_vystavku_drogo
bytskogo_hudozhnyka_levka_skopa__za_motyvamy_prozy_bruno_shultsa_108202.
html [dostep: 27.01.2018].
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polonizmy gramatyczne w rodzaju niuunucmo, leksykalne — cnauep, cxnen itd.".
Znaczacy jest juz sam tytul ksigzki — Ckzenu yunamonosi z przydawka w post-
pozycji i wyrazem ckzien, ktory we wspotczesnym jezyku ukrainskim ma przede
wszystkim znaczenie ‘grobowiec, krypta’ i tylko w gwarach zachowuje zna-
czenie odpowiadajace polskiemu sklep. Dwoje ttumaczy poszlo zatem tropem
A. Szkrabjuka, a nawet przescigneto go w osiagnieciu efektu obcosci dzieki
archaizacji jezyka i zastosowaniu regionalizméw; z drugiej za$ strony — pa-
radoksalnie — to, co razi obcoscig z perspektywy normy ukrainskiego jezyka
literackiego, moze tworzy¢ atmosfere swojskosci z perspektywy drohobyckiego
uzusu jezykowego.

Kolejna edycja zostala zainicjowana przez T. Wozniaka i zawiera, oprocz
tlumaczen jego autorstwa, bogaty zestaw materiatéw dotyczacych recepcji
tworczosci B. Schulza na Ukrainie. Autor wprost pisat o tym w artykule Bruno
Schulz. Powrét — wymieniwszy imiona wszystkich dotychczasowych ttumaczy,
zapowiadat:

Mam nadzieje, ze wkrotce Jurij Andruchowycz rowniez ucieszy nas wlasng
wersja tlumaczenia prozy Schulza na jezyk ukrainski. Wydawaloby sie — po
co? [...]. Oczywiscie nie tylko po to, by po prostu zapoznaé ukrainskiego czy-
telnika z jego proza. Niewatpliwie ttumaczenie jego opowiadan jest szkola, ktéra
przede wszystkim wyrabia pioro ttumacza. Jednocze$nie za$ ttumaczenie Schulza
jest takze pewnym zmaganiem si¢. Zmaganiem si¢ zaréwno z Schulzem, jak

. 17
iz samym sobg .

Jak wida¢, kolejne odczytanie prozy B. Schulza wyczekiwane bylo zaréwno
przez czytelnikow, jak i sSrodowisko samych tlumaczy. W tym wiasnie wycze-
kiwanym tomie, w ostatnim akapicie postowia, Jurij Andruchowycz w kurtua-
zyjnym gescie podzigkowal wszystkim swoim poprzednikom, wymieniajac ich
z nazwiska, i konkludowat: ,, Tlumaczeniu Schulza nie bedzie konca, dlatego tez
mam nadzieje, ze takze moje imie znajdzie si¢ gdzie$ obok wymienionych”'®.
Mniej przychylnie o ttumaczeniach poprzednikéw wypowiedzial si¢ J. An-
druchowycz w wywiadzie zamieszczonym na stronie internetowej zwigzanej
z wydarzeniem ,,Misterium zmierzchu Brunona Schulza” (mialo ono miejsce
cztery lata po ukazaniu si¢ ksigzki), przyznajac wprost: ,w pewnym momencie
ostatecznie rozczarowalem sie wiekszoscia tych przektadéw”"’. Niezadowolenie

16 B. Sulc, 2012: Sklepi cinamonovi. L. Skop, T. Duman, per. Drogobi¢, Kolo, s. 8 i nast.

17 Cyt. wg: T. Voznak, 2012: Bruno Sulc. Povernenna...

18 U. Andruhovi¢, 2012: Ostannij z Atlantidi. W: B. Sulc: Cinamonovi kramnici ta vsi insi
opovidannd v perekladi Uria Andruhovica. Kiiv, A-BA-BA-GA-LA-MA-GA, s. 382.

19 [Brak inf. o aut.], 2016: Urij Andruhovi¢. Dostepne w Internecie: https://olgakolom.
wixsite.com/brunoschulz/bilshe-pro-uchasnikiv [dostep: 27.01.2018].
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z poprzednich tlumaczen Schulza bylo zresztg gléwnym powodem powstania
nowej edycji z udziatem J. Andruchowycza. Réwniez Iwan Matkowycz, wy-
dawca, poeta i jeden z najbardziej liczacych si¢ graczy rynku wydawniczego na
Ukrainie, o§wiadczyl, ze kiedy czytal pierwsze ttumaczenia opowiadan B. Schul-
za na jezyk ukrainski, zaczal watpi¢ w swoje talenty czytelnicze, gdy jednak
J. Andruchowycz ztozyl rekopis swojego ttumaczenia, Schulz nareszcie ,,zaczat

ozywac”*’. Oto jak przedstawil swoje podejscie do przektadu sam thumacz:

Najwazniejsza kwestie [zwigzang z podjeciem sie ttumaczenia tekstéw B. Schul-
za — uzup. A.S.] omoéwitem z moimi polskimi przyjaciétmi. Zapytatem Olge To-
karczuk, Krzysztofa Varge i Bohdana Zadure, czy opinia, ze Schulz jest autorem
trudnym do odczytania, jest prawdziwa. I zaprzeczyli temu. Méwili, ze, owszem,
Bruno Schulz mial bardzo oryginalny jezyk i wlasny styl, ale wcale nie jest tak
nieczytelny. Dla mnie gléwnym kryterium byto to, ze wciaga i ciekawie si¢ go
czyta. Oznaczalo to, ze musiatem dolozy¢ wszelkich staran, aby tekst w jezyku
ukrainiskim byt fatwy w odczytaniu i wyrafinowany™'.

Dwa wiekopomne zbiory opowiadan B. Schulza przetozone na jezyk ukra-
inski w sposdb naturalny wzbudzajg zainteresowanie badaczy przekltadu. I tak
oto Natala Huzewata, zestawiajac thtumaczenia A. Szkrabjuka i J. Andruchowy-
cza, zwrdcita uwage na transformacje skladniowe i leksykalne, dzigki ktérym
tlumaczenie tego ostatniego jest wyraznie tatwiejsze w odbiorze dla wigkszosci
czytelnikoéw ukrainskich, niekoniecznie wywodzacych si¢ z Galicji. Mimo to
badaczka zaryzykowala stwierdzenie, ze nowa wersja opowiadan B. Schulza
w jezyku ukrainiskim moze pojawi¢ sie w czasie krétszym niz 10 lat™.

W przypadku ttumaczenia Matej Apokalipsy Tadeusza Konwickiego na jezyk
ukrainski rowniez mamy do czynienia z dwiema wersjami przektadu. Zadania
translatorskiego ponownie podjat sie J. Andruchowycz, ktéry tym razem nie
dokonal rewizji istniejacego juz ttumaczenia (jak miato to miejsce w przypadku
opowiadan B. Schulza), lecz stworzyl pierwszy ukrainski przektad powiesci
T. Konwickiego, wprowadzajac dzieto w docelowa kulture literacka. Powies¢
pojawila si¢ w ukrainskim obiegu czytelniczym w waznym dziejowo momencie:
opublikowana zostala na famach 12. numeru czasopisma ,Wseswit” w grud-
niu 1991 roku, dostownie kilka dni po ogloszeniu wynikéw referendum niepod-

20 [Brakinf. o aut.],2012: Bruno Sulc oZiv u perekladi Andruhovica. ,Zahidna informacijna
korporacid’, z 13 veresna. http://zik.ua/news/2012/09/13/bruno_shults_ozhyv_u_pe
rekladi_andruhovycha_368353 [dostep: 27.01.2018].

21 [Brakinf. o aut.], 2016: Urij Andruhovic...

22 N. Guzevata, 2013: Ci skladno perekladati Bruno Sulca ukrainskoui? ,Kiivs'ki
polonisti¢ni studii’, t. 22, s. 205.
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leglosciowego (numer ztozono do druku jeszcze w sierpniu)*’. Podejmujac sie
translacji powiesci Konwickiego jako swoistego rozliczenia z imperium, mtody
wowczas poeta zapewne nawet nie podejrzewal, ze jego thumaczenie wyjdzie na
$wiat juz w niepodleglym panstwie. By¢ moze ten wlasnie moment publikacji
okazat sie dla ukrainskiej recepcji krytycznej powiesci nienajlepszy: przekra-
czajacy najsmielsze oczekiwania przeciwnikéw ustroju sowieckiego scenariusz
wydarzen, ktdry rozgrywat sie w rzeczywisto$ci, potrafit skutecznie odwréci¢
uwage krytykéw od nowosci przekltadowych. Sytuacje skomplikowalo ukazanie
sie w kolejnym roku drugiej w dorobku pisarskim J. Andruchowycza powiesci
Moscoviada, ktdra kilka lat pézniej Oksana Zabuzko uznala za swoiste ttumacze-
nie — w sensie ideowym — powiesci T. Konwickiego®*. W swoich rozwazaniach
watek ten podjety takze Wanda Czajkowska® i Lidia Zelinska®’. W ten sposob
przektad Matej Apokalipsy w recepcji ukrainskich krytykow zaistnial przede
wszystkim w kontekscie roli, jaka odegral w napisaniu przez J. Andruchowycza
jego wlasnej powiesci, a jednoczesnie przeszed! bez echa jako utwor per se.
Zmiane tego stanu rzeczy postawila sobie za cel Bozena Antoniak, ttumaczka
i wlascicielka Iwowskiego wydawnictwa Urbino, w ktérym w 2015 roku ukazala
sie jej wersja translatorska powiesci T. Konwickiego®”. Moment, w ktérym do-
szto do ponownego wprowadzenia powiesci w ukrainski obieg literacki, rowniez
byt wazny dziejowo: zaledwie rok przed publikacjg ttumaczenia B. Antoniak
doszlo do zaostrzenia stosunkéw ukrainsko-rosyjskich na tle wydarzen na
Krymie i na Donbasie, ponadto masowo obalano pomniki Lenina i usuwano
nazwy kojarzace si¢ z ideologia komunistyczng z przestrzeni wielu ukrainskich
miast, miasteczek i wsi, co mialo symbolizowa¢ odciecie sie od czaséw wladzy
ZSRR. Wszystko to sprawilo, ze, jak odnotowal w swoim przegladzie najnow-
szych przekladow z literatury polskiej Ostap Stywynski, powies¢ T. Konwickiego
jako rozliczenie z systemem totalitarnym jest wciaz aktualna dla Ukrainy™®,
Pojawienie si¢ drugiej wersji Matej Apokalipsy po uplywie ¢wieréwiecza
prowokuje do stawiania pytan o to, czy nowy przeklad prezentuje nowg jakos¢.

23 T. Konvic'kij, 1991: Malij apokalipsis. U. Andruhovi¢, per. ,Vsesvit’, nr 12, s. 3—109.
Cytaty z tej wersji ttumaczeniowej dzieta wedtug tej edycji.

24 0. Zabuzko, 2006: Pols’ka ,,kultura” i mi, abo Malij apokalipsis Moskoviadi. W: Eadem:
Hroniki vid Fortinbrasa. Vibrana eseistika. Kiiv, Fakt, s. 308—318.

25 V. Cajkovs'ka, 2005: ,,Moskoviada” U. Andruhoviéa — ne lise ,Malij apokalipsis”...

WVisnik Zitomirs'kogo universitetu im. I. Franka’, nr 20, s. 59—64.

26 L. Zelins'ka, 2010: Tadeus Konvic'kij i Urij Andruhovié: paradoksalnist apokalipticnih
vizij. ,Kiivs’ki polonisti¢ni studit’} t. 18, s. 322—327.

27 T. Konvic’kij, 2015: Maler’kij apokalipsis. B. Antonak, per. Lviv, Urbino.

28 0. Slivins’kij, 2016: Polls’kij variant svobodi, abo Insij poglad na nas samih. ,,UP.Kultura’,
z 5 lipna. Dostepne w Internecie: https://life.pravda.com.ua/culture/2016/07/5/214555/
[dostep: 27.01.2018].
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Warto odnotowaé¢ w wielkim skrocie réznice miedzy tlumaczeniami B. Anto-
niak i J. Andruchowycza. Bardzo charakterystyczne i trudne do zinterpretowa-
nia jest wystepowanie w powiesci wyrazéw i zdan w jezyku rosyjskim, ktore
w tekscie oryginalnym zostaly poddane polskiej transkrypcji, co niewatpliwie
pozwolito T. Konwickiemu na osiggniecie efektu ,wyobcowania”

— Zdarow, diadia [...].
[...]

— Ej, maladiec, patisze. Gdzie twéj nomier?>” (s. 34)

Ze wzgledu na blisko$¢ jezykow ukrainskiego i rosyjskiego wyrazajacej sie
w podobienstwie alfabetow i zasobu leksykalnego nie da si¢ na podstawie same-
go zapisu wyrazéw zidentyfikowac¢ je jako pochodzacych z jezyka rosyjskiego,
gdyz w ukrainskim tez one wystepuja. J. Andruchowycz w swoim tlumaczeniu
poszed! tropem T. Konwickiego, oddajac fonetyczne brzmienie poszczegélnych
wyrazow czy fraz.

— 3papos, gaps [...].
[...]

— Eit, manapen, narimre. Ine TBoIt HOMEp? (S. 17)

W przywolanym przetozonym przez J. Andruchowycza fragmencie wskutek
zderzenia ukrainskiego zapisu (na ktory wskazujg nieuzywane w rosyjskiej wer-
sji cyrylicy litery € oraz i) oraz warstwy fonetycznej jezyka rosyjskiego zrodzito
sie swoiste napiecie. B. Antoniak zastosowala inne rozwigzanie: ,rosyjskos¢”
poszczegolnych wyrazdw, wyrazen czy zdan zasygnalizowala poprzez uzycie
kursywy, a zapis uzgodnila z normg pisowni rosyjskiej i wykorzystala litery
alfabetu rosyjskiego.

— 300pos, 0505 [...].
[...]

— D11, monodeuy, nomuuie. I'de meoii Homep? (s. 32)

Sam efekt obcosci zostal wigc wyeksponowany przez zastosowanie odpowied-
niego $rodka typograficznego, z tym ze ulotnit sie¢ w ten sposdb nieco parody-
styczny, przesmiewczy wydzwiek osiagany dzieki zderzeniu warstwy fonetycznej
jednego jezyka z systemem pisma drugiego.

Czgs¢ decyzji thtumaczeniowych B. Antoniak niewatpliwie ulepszylo tekst. Na-
lezy do nich miedzy innymi przytoczenie cytatu z Pana Tadeusza w przekladzie
Maksyma Rylskiego zamiast podania go — jak to uczynit J. Andruchowycz —

29 T. Konwicki, 1993: Mata Apokalipsa. Warszawa, Niezalezna Oficyna Wydawnicza.
Cytaty polskiej wersji pochodzg z tej edycji dzieta.



ANDRIJ SAWENEC | DLACZEGO SIE TLUMACZY PONOWNIE...

w tlumaczeniu wlasnym, a takze dostosowanie stownictwa potocznego do wspot-
czesnej rzeczywisto$ci jezykowej. W uzasadnionych przypadkach B. Antoniak
zachowala tez wigksza dostowno$¢, na przykiad zartobliwe formy zwracania sie
putkownika do Gosi — baleroniku, karkéweczko (s. 148, 149) przettumaczyla jako
wuHouko, nonsosuuko (s. 141), podczas gdy J. Andruchowycz wykorzystat bar-
dziej konwencjonalne okreslenia: naneuxo, nanko, puborvxo, uebemyuixo (s. 69).
Jednocze$nie ttumaczka nie potrafita naprawic¢ bfedu J. Andruchowycza, ktory
nie odczytal w sposdb wlasciwy znaczenia stowa oferma (s. 215) i oddat go za
pomocg wyrazu ioson (s. 100), tzn. ,,jetop”. B. Antoniak w tym przypadku uzyta
wyrazu céunioka (s. 205), tzn. ,,§winia’, aktualizujac odpowiednio semy ‘glupota’
i ‘niemoralno$¢ zamiast jedynie uzasadnionego kontekstem semu ‘nieporadno$¢.
W niektorych przypadkach roéwniez sama ttumaczka wybrata rozwigzania mniej
trafne, na przyktad w sposdb niewlasciwy zinterpretowala znaczenie wyrazenia
pokancerowany motyl (s. 176) i przelozyla je jako ypasenuii memacmazamu
memenux (s. 167), tzn. ‘dotkniety metastazami motyl, lub przeksztalcita wy-
raz elektroluks (nazwe pospolita) w nazwe wlasng ,, Enexmponioxc” (s. 38, 143).
O tym, ze nowej ksigzkowej edycji Matej Apokalipsy zabraklo rzetelnego opra-
cowania edytorskiego, §wiadczy takze brak konsekwencji w oddaniu niekto-
rych nazw wlasnych: Hocuna Cmanina (s. 6) / Vocug Biccapionosuu (s. 150);
Xammonoa (s. 137) / Iummonoa (s. 143); ,Tpubyna mwody” (s. 31) / ,,Tpubyna
Hapody” (s. 191) — czy wrecz pominiecie w thumaczeniu kilku zdan tekstu®’.

Mimo wszystko B. Antoniak udato sie osiggna¢ postawiony cel i zwrocié
uwage krytykow ukrainskich, ktérzy dotad nie odrobili lekeji z Matej Apokalipsy,
co potwierdzaja publikacje na razie poswigcone nie tyle samemu ttumacze-
niu, ile bedace refleksja nad przestaniem powiesci Konwickiego. Jak zaznaczyt
w swojej recenzji Bohdan Pastuch:

Wiadomos¢ [o ukazaniu si¢ ksigzkowej edycji nowego tlumaczenia Mafej Apo-
kalipsy — A.S.] nie moze nie cieszy¢, ale jednocze$nie ze skruchg mysle o tym,
ze to ewidentnie aktualne dla nas dzielo zdecydowanie zawisto w prézni, ktdra
oddzielita powies¢ od zywych dyskusji, jakie toczg sie wsrod czytelnikoéw. Milcze-
nie w ukrainskiej krytyce na temat wielkich, ,,centralnych” dziel nikogo nie dziwi,
ale w tym przypadku sytuacja jest nieco inna. Ta powie$¢ jest o naszym czasie,
o cztowieku tu i teraz, o tym zyciu, z ktérego wszyscy powoli sie odradzamy®”.

30 Na ten ostatni aspekt zwraca uwage Maryna Hohula w studium po$wieconym powiesci
T. Konwickiego, ktora, mimo wszystko, woli cytowaé fragmenty Matej Apokalipsy
w tlumaczeniu B. Antoniak, zob. M. Gogula, 2016: Kolonialna dijsnist u romani Ta-
deusa Konvic’kogo ,Malij Apokalipsis”. ,Problemi slov'4noznavstva’, nr 65, s. 110—125.

31 B. Pastuh, 2015: Koli spadaé poluda. ,,Zbru¢”, z 23 zovtna. Dostepne w Internecie:
https://zbruc.eu/node/42920 [dostep: 27.01.2018].
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Zaprezentowane w artykule dwa tak odmienne przyklady powstania pierw-
szych ttumaczen ukrainskich (oraz ich nastepnych wersji) dziet polskich auto-
réw maja zaréwno cechy wspolne, jak i réznicujace. Wprowadzenie przywo-
tywanych polskich dziel w ukrainski obieg czytelniczy pod koniec istnienia
ZSRR i w momencie jego upadku stuzylo wypelnieniu pewnych nisz estetycz-
nych (B. Schulz) i ideowych (T. Konwicki). W przypadku obu autoréw jednym
z waznych czynnikéw, ktore sprzyjaly powstaniu nowych ttumaczen ich twor-
czos$ci, byla che¢ translatorow do poprawienia wersji przygotowanych przez
ich poprzednikow. W sktadajgcym sie z kilku etapdw procesie przyswojenia
dziet B. Schulza poczatkowo translatorzy z reguly nie podkreslali stusznosci
wlasnego podejscia, postrzegajac swoj wklad w ttumaczenie spuscizny lite-
rackiej polskiego tworcy raczej jako cegietke we wspolnym dziele budowania
ukrainskiego kanonu tego pisarza, a wszystkich ttumaczy bioragcych w tym
udzial traktowali jako przedstawicieli jednego cechu, zakonu czy wrecz bractwa.
Tworczo$¢ B. Schulza stwarzajacg wielos¢ mozliwosci interpretacyjnych mozna
zatem poréwnywac z twdrczoscig poetycky duzo cze$ciej generujacy serie thu-
maczen. Dzieje ukrainskich przektadéw Matej Apokalipsy demonstruja z kolei,
jak translator potrafi zmieni¢ sytuacj¢ recepcji dzieta i zwrdci¢ na niego uwa-
ge czytelnikow w przypadku, gdy wczesniejsze ttumaczenie tekstu nie zostato
poddane glebszej refleksji krytycznej. Przykiad ten oczywiscie stanowi raczej
wyjatek niz regule, poniewaz dotyczy tlumaczki majacej status i site przebicia
wydawcy. Naturalny jest rowniez wniosek, Ze powstaniu nowych ttumaczen,
podobnie jak w przypadku przekladéw pierwszych, z reguly sprzyjaja czynniki
zewnetrzne wytwarzajace pewna koniunkture (okragte rocznice czy wydarzenia
spoleczno-polityczne). Nie sposob tez zignorowac faktu, ze wszystkie rozpatry-
wane w artykule edycje ksigzkowe ukazaly sie dzigki wsparciu finansowemu
polskich instytucji (tom B. Schulza z 1995 roku ukazal si¢ przy udziale Wy-
dawnictw Szkolnych i Pedagogicznych, pdzniejsze edycje dziet Schulzowych
i nowe tlumaczenie powiesci T. Konwickiego byly cze$ciowo finansowane przez
Instytut Ksigzki). Mimo wszystko to jednak tltumacz pozostaje instancja, ktéra
odgrywa kluczowq role w procesie przewartosciowania przekladanego utworu
w docelowej kulturze literackiej.
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Dlaczego si¢ thumaczy ponownie:
nowe ukrainskie odczytania polskiej prozy

STRESZCZENIE | Artykut po$wiecony jest zagadnieniu ponownego tlumaczenia
bedacego waznym elementem wspodlczesnej praktyki thumaczenia literackiego na jezyk
ukrainski na przykladzie nowych przekladéw opowiadan Brunona Schulza i Matej Apo-
kalipsy Tadeusza Konwickiego. Pojawienie si¢ nowych przektadéw po uplywie wzglednie
krotkiego czasu prowokuje pytania o motywy pobudzajace ttumaczy i wydawcoéw do
publikacji nowych przekladéw wczesniej ttumaczonych dziel, a takze o stosowane przez
tlumaczy strategie.
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ABSTRACT | The object of the analysis in this article is one of the Polish translations
of historical tragedy of Theodor Koérner entitled Zriny. The German author’s piece has
been at least six times translated into Polish language and was — especially in the sec-
ond part of the 19th century, after the collapse of January Uprising — very popular. The
reason of the popularity was his subversion. Through Zriny it was possible to talk about
a struggle for freedom — the theme forbidden by Russian censorship. Historical piece
written by a foreign author, which talks about the struggle for freedom and for defence
of the homeland, the struggle lead by someone else, in other time and place, became
a medium for manifesting of patriotic feelings. This function of Polish Zriny confirms his
interpretation in critics and one of the translations which was written by Ludwik Jenike
in Russian occupation zone with all subversive translation shifts made by the translator.
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The translator’s work was an act of patriotism.
300 Francis Otto Matthiessen
(Translation: an Elizabethan Art, 1931)

L.

Jednym z waznych czynnikow wplywajacych na to, jaka literature sie prze-
kfada i jakg moze ona odegra¢ role w kulturze docelowej, jest subwersywnos¢
przekladu — nierzadko bezpos$rednia przyczyna aktu translacji i zrodto jego
popularno$ci. Pod pojeciem subwersywnosci przektadu rozumiem takg sy-
tuacje, gdy ttumaczenie w dowolnej sferze proponuje alternatywne — wobec
obowiazujacych i kanonicznych w danej kulturze — narracje i dyskursywne
konstrukcje. Mozna powiedzie¢, ze przektad pelni wéwczas funkcje kompen-
sacyjna, niwelujac i wypelniajac rozmaitej natury braki w kulturze przyjmujacej,
stanowigc odpowiedz na jej potrzeby. Omawiana funkcja miesci si¢ w spektrum
zainteresowan wspolczesnej translatologii, zwlaszcza przedstawicieli szkoty opi-
sowej, uznajacych tlumaczenie przede wszystkim za fakt (literacki) w kulturze
docelowej'. Zanim przejde do oméwienia konkretnego przykladu translacyjnej
subwersji, chcialbym sie zastanowi¢ nad jej zwigzkami z przekladem, zwracajac
od razu uwage na pierwsza zbieznos¢, a mianowicie 6w brak czy potrzebe, ktore
lezg u podloza zaréwno subwersji, jak i ttumaczenia, bedac ich sitg sprawczg.
Na pewne zwigzki subwersji z przektadem wskazuje juz sama etymologia
stowa, wywodzacego sie z jezyka tacinskiego subverto (pierwsze znaczenie:
SWywrocic, ,,zniszezyl, ,zburzy¢”; drugie, przenosne: ,spowodowaé upadek’,
»obali¢”), ktdre z kolei pochodzi od czasownika verto, majacego bogata seman-
tyke: pierwsza grupa znaczen dotyczy ruchu: ,,obracal’, ,odwracac’, ,zawra-

> 7

cad’, ,przewracal’, ,przechylac’, ,zanosi¢ dokads”, ,zabierac cos’, ,przewracac’,

7%

»przekopywac”; druga grupa, ta dla nas interesujgca, to znaczenia przenosne:

7%

»ttumaczy¢”, ,przekladad’, ,sktania¢ do czego$ innego’, ,,obraca¢ na cos”, ,wycho-

7% .

dzi¢ na co§’, ,zmienia¢’, ,modyfikowac”, ,,zmienia¢ si¢ w co$”, ,wymienia¢ cos
na co$ innego” (w znaczeniu ,,obali¢’, ,,zniszczy¢” pojawia sie zaledwie raz na

1 Magda Heydel stwierdza, ze przedstawiciele szkoty opisowej w swych badaniach
skupiajg sie na: ,analizie przesunie¢ (shifts), do ktérych dochodzi w procesie ttuma-
czenia, i wyjasnianiu ich przyczyn, z wylaczeniem oceny, poniewaz nie istnieje stabilne
tertium comparationis pozwalajace na wysuwanie postulatow natury aksjologiczne;”.
M. Heydel, 2013: Gorliwos¢ tHumacza. Przektad poetycki w tworczosci Czestawa Mitosza.
Krakow, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, s. 25.
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kilkanascie uzy¢)”. W klasycznej facinie czynno$¢ ttumaczenia byta oddawana
albo przez stowo transferro, albo verto. Przedrostek i przyimek sub (,pod’, ,,po”
w zlozeniach zwykle oznaczajacy podporzadkowanie, zaleznos¢, wtornosé, pod-
leganie czemus, zaleznos¢ od czego$, znajdowanie si¢ pod czyms, nastgpowanie
po czyms$, pochodzenie od czegos) zaskakujgco zaostrzyl znaczenie czasownika
verto, przypisujac dzialaniu przekladu wlasciwosci destrukcyjne. Przypomina
to taka perspektywe kultury oryginatu, ktéra w translacji dostrzega strate, za-
grozenie podbojem, utrate wlasnej dotychczasowej pozycji. Tymczasem zeby
w pelni co$ zrozumie¢, nalezy rzecz odwrdcié, spojrzec na nig z drugiej, innej
strony, z perspektywy innego jezyka i zawartego w nim innego rozumienia
i konceptualizacji $wiata; ,,przelozy¢”, umiesci¢ ja w innym kontekscie, po to,
by nabrata ona nowych znaczen albo uwolnita ukryte.

Subwersja moze odnosi¢ sie do réznych dyskurséw i praktyk kulturowych:
estetycznych, etnicznych, etycznych, plciowych, politycznych, seksualnych itd.
(stad jej rézne rodzaje; analizowany w dalszej czgsci artykulu przyktad to kla-
syczna forma subwersji politycznej). Pawet Spiewak w Stowniczku stéw modnych
i niemodnych (w humanistyce), zaliczajac ja do pierwszej grupy, proponuje na-
stepujaca definicje interesujacego nas zjawiska: ,,Subwersywny, czyli wywrotowy,
opozycja wobec opresywny. Zwykle te dwa stowa wystepuja w parze”’. Rodzi sie
pytanie, czy wywrotowos$¢ wyczerpuje znamiona subwersji, czy tez moze jest jej
elementem albo potencjalnym skutkiem badz wystepuje tylko jako odpowiedz na
opresje. Definicja P. Spiewaka nie sygnalizuje calej ztozonosci tego zjawiska. Sub-
wersja nie jest elementem jakiejkolwiek binarnej opozycji. Chodzi bowiem o co$
wiecej niz antonim opresyjnosci czy ogdlnie i raczej politycznie nacechowana wy-
wrotowos¢, antysystemowos$é; walke z systemem: politycznym, systemem znakow,
zakodowanych kulturowo przekonan itd.". W ponowoczesnych interpretacjach
staje sie wrecz narzedziem reprodukowania i konserwacji systemu. Sg tez ujecia,
ktore widza w niej forme inteligentnego oporu. Sile, ktdra nie dokonuje przewrotu,
wywrocenia istniejagcego porzadku, nie jest rewolucja, lecz raczej polemika, cza-
sem, cho¢ niekoniecznie, dokonywang z pozycji osoby stabszej, zniewolonej/ogra-
niczonej przez system i instytucje, a jak wiadomo, systemy i instytucje z jedne;j

2 M. Plezia, red., 2007: Stownik tacifisko-polski. T. 5. Warszawa, Wydawnictwa Naukowe
PWN, s. 580—582.

3 P Spiewak, 2002: Sfowniczek stéw modnych i niemodnych (w humanistyce). ,Res
Publica Nova’, nr 10. Dostepne w Internecie: http://niniwa22.cba.pl/spiewak_slowni
czek_slow_modnych_i_niemodnych.html [dostep: 7.11.2018].

4 W stowniku Longmana przymiotnik subversive stal si¢ niemalze synonimem nie-
bezpieczenstwa i zagrozenia, gdyz oznacza: ,(dangerous because) trying or likely
to destroy established ideas and take power away from those at present in control,
esp. secretly”. Longman Dictionary of Contemporary English, 1990. Warszawa, Wy-
dawnictwo PWN, s. 1056.
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strony stwarzajg okreslone warunki i mozliwosci dzialania, z drugiej — zamykaja

302 | inne oraz nakladaja okreslone ograniczenia. Nie ma wiecznych, uniwersalnych,
ponadhistorycznych, niezmiennych systeméw, ustrojow i instytucji. Podlegaja
one ciaglej ewolucji, zmianom, sg za kazdym razem konstruowane w okreslonym
czasie i miejscu. Robert Kulpa pisze, ze ,,subwersja to potencjal odnowienia: nie
chodzi o zniszczenie istniejacych norm, ale uwolnienie sie od nich””. W tym ujeciu
mozna zatem powiedzie¢, ze bez niej nie bytoby zmiany, rozwoju, ruchu. Kazde
nowe zjawisko jest w jakims sensie subwersywne wobec zastanych, wyczerpanych
konwencji, instytucji, systemow znakow.

Subwersja to jeden z termindw uwzglednionych w Encyklopedii wspotczesnej
teorii literatury (Encyclopedia of Contemporary Literary Theory: Approaches,
Scholars, Terms). Autor hasta, Michael D. Bristol, umieszcza ja w kontekscie
ideologii, piszac, ze to kategoria, za pomoca ktorej zostaja wyartykulowane,

»uczynione widzialnymi” sttumione, zakazane lub opozycyjne interpretacje ist-
niejacego porzadku spotecznego (,,the articulation or ‘becoming visible’ of any
repressed, forbidden or oppositional interpretations of the social order”)°. Sub-
wersja moze przejawiac sie na réznych poziomach utworu literackiego. W okres-
lonych warunkach spoteczno-politycznych, zwlaszcza w krajach z oficjalng
cenzurg, przybiera bardzo cz¢sto zawoalowang postaé. M.D. Bristol odrebny
akapit poswigca Bachtinowskiej teorii karnawalu, ktory tez jest forma subwersji,
pozwalajacej na posrednig krytyke obowiazujacych konwencji i norm, demisty-
fikacje dominujacej ideologii, przeprowadzong jednak pod auspicjami tejze, za
jej przyzwoleniem. Bachtinowska teoria znajduje kontynuacje w koncepcjach
subwersji obecnych w pracach tak kluczowych dla ponowoczesnosci myslicieli
i filozoféw, jak: Michael Foucault, Louis Althusser czy Stephen Greenblatt. In-
terpretujg oni praktyki subwersywne jako ,,produkt’, celowg strategie, wrecz wy-
twor kultury dominujacej, ktora przy jej pomocy chroni swe interesy, a nie staje
w obronie zmarginalizowanych i stabszych’. W taki sposéb myslenia o subwersji
wpisywalyby sie rowniez teorie z zakresu filozofii politycznej, chociazby pojecie
immunizacji Roberta Esposito, pozostajace w wyraznym zwigzku z Derridian-
skim phdrmakonem, ta lekarstwo-trucizna, ktdrej dziatanie zalezy od przyjetej

5 R. Kulpa, [online]: Kicz — subwersja — kamp. Szkic antropologiczny. Dostepne w In-
ternecie: http://www.nts.uni.wroc.pl/teksty/kulpa.html [dostep: 7.11.2018].

6 LR. Makaryk, ed., comp., 1993: Encyclopedia of Contemporary Literary Theory: Ap-
proaches, Scholars, Terms. Toronto, Buffalo, London, University of Toronto Press
Incorporated, s. 636—637.

7 ,The subversive voices are produced by and within the affirmation of order; they are
powerfully registered, but they do not undermine the order”. S. Greenblatt, 1992: Invi-
sible Bullets Greenblatt Stephen. W: Idem: Shakespearean Negotiations. The Circulation
of Social Energy in Renaissance England. Oxford, Clarendon Press, s. 52.



LESZEK MALCZAK | PRZEKLAD JAKO AKT SUBWERS]JL...

dawki®. Immunizacja ma na celu poprawe odpornoéci organizmu, tj. porzadku
spolecznego i politycznego, poprzez wytwarzanie w odpowiednich dawkach
elementéw, ciat zagrazajacych organizmowi, by wzméc jego odporno$¢’.

Subwersja w przekladzie moze by¢ tekstowa, pierwotna, intencjonalna (in-
tencjonalnos¢ po stronie autora, ttumacza, wydawcy, krytyka itd.), moze by¢ tez
kontekstowa, wtérna, naddana, odbiorcza. Nie stanowi wlasciwosci danej raz na
zawsze. Decydujace okazuja si¢ kontekst i sytuacja komunikacyjna. Mozliwosci
s3 nastepujace: pierwsza, gdy oryginal i przektad zachowujg subwersywny wy-
dzwiek zaréwno w kulturze rodzimej, jak i w kulturze przekltadu; druga, gdy to,
co jest subwersywne w kulturze oryginatu, nie ma takiego charakteru w kulturze
przekladu; trzecia zachodzi wowczas, gdy to, co nie jest subwersywne w kultu-
rze oryginalu, okazuje si¢ takie w kulturze przekladu. Takim wlasnie rodzajem
subwersji chcialbym sie zaja¢ w tym artykule.

2.

Do napisania niniejszego tekstu przyczynilo si¢ odkrycie przykladu translacyj-
nej subwersji, polegajacej na tym, ze tekst daleki od subwersywnosci w kulturze
zrodlowej nabral takich cech w kulturze docelowej, cze$ciowo wskutek zabie-
gow tlumacza, ktére 6w efekt spotegowaly. Chodzi o polski przeklad tragedii
historycznej pt. Zriny niemieckiego poety Theodora Kornera'’. Na funkcje
omawianego utworu w kulturze polskiej jako pierwszy zwrocil uwage germa-
nista Tadeusz Namowicz w 1978 roku w artykule Zrinyi Theodora Kornera
w zyciu literackim Polski XIX wieku'". Z przeprowadzonych przez tego badacza

8 J. Derrida, 1992: Farmakon. K. Matuszewski, tham. W: Idem: Pismo filozofii. B. Bana-
siak, wyb., przedm. Krakow, Inter Esse, s. 39—61.

9 Niemniej, Esposito zauwaza, ze ,,Oczywidcie, systemy immunologiczne sg konieczne.
Zadne cialo jednostkowe ani spoleczne nie mogloby sie bez nich obejs¢, ale kiedy
rosng w site bez miary, doprowadzaja do wybuchu lub implozji catego organizmu”.
R. Esposito, 2015: Immunizacja i przemoc. M. Wrana, ttum. W: Idem: Pojecia poli-
tyczne. Wspdlnota, immunizacja, biopolityka. M. Burzyk, wst. K. Burzyk et al., thum.
Krakow, Universitas, s. 101.

10 Ponadto ukazaly si¢: w 1834 roku w przekladzie Juliana Aleksandra Kaminskiego i Julii
Adeli Kaminskiej we Lwowie dramat Zielone domino, a w 1880 roku w Warszawie
tlumaczenie Feliksa Schobera libretta operowego Gwarkowie. Opera romantyczno-
-fantastyczna w 4-ch aktach (druk i naktad Jan Cotty).

11 Por. T. Namowicz, 1978: Zrinyi Theodora Kornera w zyciu literackim Polski XIX wieku.
W: L. Csaplaros, red.: Studia z dziejow polsko-wegierskich stosunkéw literackich. War-
szawa, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, s. 219—226.
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analiz wynika, ze Zriny w okresie od 1827 do 1905 roku zostal przelozony na
jezyk polski co najmniej szesciokrotnie; cztery ttumaczenia sie zachowaly, dwa
s3 anonimowe, dwa ukazaly si¢ drukiem. Po raz pierwszy zostal przetozony
i wystawiony na scenie we Lwowie w 1827 roku. Drugie ttumaczenie pochodzi
prawdopodobnie z poczatku drugiej potowy XIX wieku. Jego rekopis, odna-
leziony w spusciznie Jozefa Ignacego Kraszewskiego, znajduje si¢ w Bibliote-
ce Jagiellonskiej. Autor przekladu nie jest znany, na karcie tytutowej rekopisu
znajdujg sie inicjaly Felix I oraz dedykacja dla teatru polskiego w Zytomierzu,
w ktorym Kraszewski przebywal w latach 1953—1959. Trzecie, najbardziej
znane tlumaczenie autorstwa Ludwika Jenikego mialo trzy wydania (Zriny, tra-
gedya z dziejow wegierskich w 5ciu aktach, Teodora Kornera. Przelozyt wiérszem
rytmicznym Ludwik Jenike. Warszawa. Druk Gazety Polskiej): pierwsze ukazalto
sie w Warszawie w 1867 roku, drugie i trzecie — kolejno w 1892 i 1905 roku
w Zloczowie. Czwarty przektad to dzieto dwdch autoréw: Franciszka Henry-
ka Sity-Nowickiego i Jozefa Winkowskiego (Zriny. Tragedya w pieciu aktach
Teodora Kornera. Przektad wierszem miarowym Akt 1. i II. przez Profesora
Franciszka Nowickiego, Akt II1., IV. i V. przez Profesora Jozefa Winkowskiego,
w Rzeszowie, nakladem tlémaczy, 1889)"% Pigte thumaczenie podpisat Henryk
Rossman, a szoste, niezachowane, Seweryn Kaplir'lski”.

Tytulowa posta¢ tragedii Kérnera, Nikola Subi¢ Zrinski, to legendarny do-
wodca obrony twierdzy Szigetvar. Bitwa o Szigetvar z 1566 roku odegrala bardzo
wazng role w historii wojen chrzescijanskiej Europy z Imperium Osmanskim.
Chorwacki ban i wegiersko-chorwacki szlachcic Nikola Subié¢ Zrinski zatrzy-
mal potezng, stutysieczng armie Sulejmana II Wspanialego w jej pochodzie
na Europe. Przeciggajaca si¢ obrona twierdzy zakonczona bohaterskg smier-
cig Zrinskiego, ktorego okrzyknieto chorwackim Leonidasem, niemal natych-
miast urosta do legendy i odbita si¢ szerokim echem w catej Europie. Kluczowy
moment w dramacie to pokazanie czytelnikowi, w jaki sposob, w imig jakich
wartosci, bohater $wiadomie podejmuje decyzj¢ o stracenczej i skazanej na nie-
powodzenie walce i obronie twierdzy, ktéra nie mogla skonczy¢ sie inaczej niz
jego $miercia. Zrinski stopniowo u$wiadamia sobie swoje polozenie. Najpierw
czeka na pomoc od Maksymiliana II, cesarza monarchii habsburskiej, jednak
przybywajacy z Wiednia posel informuje go, ze odsiecz nie nadejdzie. Zrinski
otrzymuje nawet od sultana propozycje¢ poddania twierdzy na bardzo korzyst-

12 Przektad Nowickiego (pierwszy i drugi akt) ukazal si¢ wczesniej — w 1885 roku,
a Winkowskiego w 1889 (trzeci, czwarty i piaty akt) jako cze$¢ corocznego Sprawo-
zdania szkolnego Cesarsko-Krolewskiego Wyzszego Gimnazjum w Rzeszowie.

13 Prawnik i ttumacz utworéw dramatycznych w zaborze rosyjskim. Przelozyl po-
nad 20 sztuk, gtéwnie niemieckich i francuskich autoréw. Por. http://www.ipsb.nina.
gov.pl/a/biografia/seweryn-kaplinski [dostep: 7.11.2018].
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nych dla siebie warunkach. Ma takze mozliwo$¢ ucieczki — on, jego Zona oraz

corka, zakochana w jednym z dowodcodw wojskowych. Wszyscy oni podejmuja | 305
swiadoma decyzje o wytrwaniu do konca, o poswieceniu swego zycia w walce

w obronie religii, kraju, narodu i cesarza.

Przeklad Jenikego w zaborze rosyjskim wyszed! raz. Po Warszawie dramat
dwukrotnie opublikowano w zaborze austriackim, a $cislej w Ztoczowie, w dru-
karni stawnej rodziny wydawcow i ksiegarzy Zukerklandéw (ztoczowskie wy-
dawnictwo odegralo wazng role w zyciu kulturalnym Polski okresu rozbioréw,
ukazywaly sie w nim bowiem miedzy innymi dzieta znajdujgce si¢ wowczas na
spisach prohibitéw sporzadzanych przez carska cenzure, np. Dziady III Mic-
kiewicza; Lilla Weneda i Kordian Slowackiego). Nie wydaje si¢ to przypadko-
we. Presja cenzury w zaborze austriackim i zaborze pruskim byla mniejsza od
o wiele bardziej restrykcyjnej cenzury rosyjskiej, ktora ostabta dopiero po re-
wolucji w 1905 roku. Namowicz i Csaplaros uwazaja, ze impulsem dla Jenikego
do tlumaczenia mogly by¢ uroczyste obchody trzechsetnej rocznicy oblezenia
twierdzy Szigetvar, ktére odbywaly sie w Zagrzebiu w 1866 roku'’. Ludwik
Jenike byl wazng postacia w zyciu literackim i kulturalnym Polski pod zabora-
mi. Zapisal si¢ w historii przede wszystkim jako wieloletni redaktor naczelny

,Tygodnika Ilustrowanego’, zyskujac przydomek ,, redaktora nad redaktorami”'?,

oraz jako tlumacz utworéw dramatycznych, zwlaszcza Goethego (Faust, Tor-
quato Tasso, Ifigenia w Taurydzie). Jenikego uwzglednili w swej antologii Pi-
sarze polscy o sztuce przektadu 1440—2005 Edward Balcerzan i Ewa Rajewska,
zamieszczajac jego krotka wypowiedz na temat translacji: ,Praca niewdzieczna
i zbedna’, poczyniong na marginesie przekladu Fausta (chodzilo o drugg czes¢
Fausta, o ktorej Jenike napisal, ze ,obok licznych dziwactw, tyle jest wysokich
pieknosci lirycznych, iz nie moglem oprze¢ sie checi przetozenia z niej cho¢
kilku wybitniejszych ustepow”)"".

Przeklady powstaja zatem w dwoch okresach historycznoliterackich: roman-
tyzmie i pozytywizmie, oraz w dwoch réznych zaborach: rosyjskim i austriac-
kim, a zatem w dwdch réznych kontekstach spoteczno-politycznych. Jak wezes-
niej sygnalizowalem, w niniejszej analizie uwzgledniam tlumaczenia wydane

14 1. Csaplaros, 1969: Stosunek Wegrow do sgsiadujgcych z nimi potudniowych Stowian
w tworczosci T.T. Jeza. W: J. Reychman, red. I. Csaplaros, A. Sieroszewski, wspotudz.:
Studia z dziejow polsko-wegierskich stosunkow literackich i kulturalnych. Wroclaw,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo PAN, s. 390—391; T. Namowicz,
1978: Zrinyi Theodora Kornera..., s. 225.

15 Por. Internetowy polski stownik biograficzny, [online]. Dostepne w Internecie: www.
ipsb.nina.gov.pl [dostep: 7.11.2018].

16 E. Balcerzan, E. Rajewska, red., 2007: Pisarze polscy o sztuce przekladu 1440—2005.
Poznan, Wydawnictwo Poznanskie, s. 113—114.
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w pozytywizmie, dlatego zaczne¢ od przedstawienia roli, jakg odgrywaly przekta-
dy literatur obcych w tym okresie. Ewa Ihnatowicz w artykule Pozytywistyczne
przektady dziewietnastowiecznej literatury europejskiej stwierdza, ze stanowily
one wazny element 6wczesnego zycia literackiego i kulturalnego, ,,pozosta-
waly w centrum pozytywistycznych zainteresowan problemami literackimi”"”
Praca translatorska byla rozpowszechniona, bowiem ,tlumaczyli wlasciwie
wszyscy literaci”*®. Przypisywano ttumaczeniom walor kreacyjny; mialy za za-
danie przyblizy¢ polskiemu czytelnikowi kultury i literatury obce, wzbogaci¢
kulture polska, sprawi¢, by stala sie czescig europejskiej tradycji. Sam poziom
przekltadéw Henryk Markiewicz ocenia dosy¢ surowo. Pisze, ze ich jako$¢ byta
przewaznie niska, ze powstawaly pospiesznie, opracowywano je niedbale, czesto
po dyletancku, bez planu, z nastawieniem na cele komercyjne'’. Z kolei Ewa Th-
natowicz, podsumowujac swe rozwazania o pozytywistycznych ttumaczeniach,
stwierdza, Ze to, ,,co w oryginalnej tworczosci pozytywistow nie byto dopo-
wiedziane do konca lub powiedziane bylo niezbyt wyraznie, zostato wyrazone
dobitniej przez przektady”™’. O politycznych kontekstach literatury ttumaczonej
wspomina we fragmencie po$wigconym niezwykle popularnemu poematowi
Heinego Atta Troll, przektadanemu miedzy innymi przez Mari¢ Konopnicka:
»Swoja droga, polska aktualizacja utworu Atta Troll miala oczywiscie i $cislej
polityczny charakter, i to niekoniecznie w zwigzku z niemieckoscia. Tytulowy
Atta Troll to przeciez niedzwiedz, w dodatku z atrybutami prymitywnos$ci — oto
gotowy material do aluzji antyrosyjskiej”*". Niemniej najwazniejszym kryterium
wyboru bylo w przypadku Heinego kryterium artystyczne. W pozytywizmie do
tlumaczenia na ogot wybierano dziela prezentujace wysokie walory literackie.
Jakie przestanki okazaly si¢ decydujace w analizowanym przez nas przy-
padku? Korner byl wprawdzie stosunkowo popularnym autorem, ale w mo-
mencie wydania przektadu nie nalezal do najbardziej cenionych twdrcéw. Co
wiecej, ttumacz Ludwik Jenike we wstepie, obszernie przedstawiajac kontekst
historyczny akcji utworu, pisze o mocnych i stabych stronach oryginatu, te
ostatnie zrzucajac na karb mlodego wieku autora (miat 20 lat, gdy konczyt
swe dzielo). Zarzuca Kornerowi gonienie za efektem, podziwia jednak, ze
mimo tak mlodego wieku udato mu si¢ napisa¢ tekst, ktoéry wyrdznia bo-
gactwo jezyka, potega obrazowania, wyrazisto$¢ konturéw i czesta trafnosé

17 E. Thnatowicz, 1997: Pozytywistyczne przektady dziewigtnastowiecznej literatury eu-
ropejskiej. W: A. Nowicka-Jezowa, D. Knysz-Tomaszewska, red.: Przekfad literacki.
Teoria. Historia. Wspélczesnosé. Warszawa, Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 196.

18 Ibidem.

19 Por. H. Markiewicz, 2008: Pozytywizm. Warszawa, PWN, s. 414.

20 E.Ihnatowicz, 1997: Pozytywistyczne przektady...,s. 203.

21 Ibidem, s. 200.
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charakterystyki**, Jenike wystepuje niemalze z pozycji mentora. A zatem to nie
warto$¢ artystyczna dziela ma tu decydujace znaczenie. To wrazenie poteguje
recepcja krytyczna przekladu. Jeden z krytykow, Aleksander Kraushar, pisal, ze
»Znamy oryginal niemiecki dobrze, a mimo to wyznajemy szczerze, Ze dopiero
jezyk, jakim to dzielnie wlada zastuzony redaktor » Tygodnika Ilustrowanego«,
otworzyl nam oczy na liczne pigknosci, w ktére oryginal bezosrednio obfituje”’,
Namowicz, komentujac ten fragment, stwierdza, ze zjedna¢ czytelnikéw miat
nie jezyk przekladu, lecz podejmowana w utworze problematyka walki o wol-
no$¢ narodowq. Warto tez w tym miejscu odwola¢ si¢ do Wiestawa Olkusza.
Badacz, analizujac polska recepcje literatur Wschodu w okresie pozytywizmu
i przede wszystkim przekladu Gulistanu Sa'diego, dochodzi do wniosku, ze
potwierdza ona, iz pozytywisci poprzez literature ttumaczong dazyli do popu-
laryzacji wiedzy, usuwania zalegtosci kulturowych w stosunku do innych naro-
dow europejskich oraz ,,zaakcentowania — czesto formutowanego za pomoca
»MOWY ezopowej« — swoistego patriotyzmu (dokonania artystyczne lub nauko-
we jako istotne swiadectwo aktywnosci intelektualnej Polakow, wyraz samowie-
dzy narodowej uzewnetrznianej w ten sposéb na forum miedzynarodowym)”**,
W analizowanym przypadku obszerny historyczny wstep o bitwie ma ewiden-
tnie popularyzatorski charakter, drugi czynnik, zwlaszcza w pozytywizmie, nie
odgrywa juz istotnej roli, bo Korner, przede wszystkim wérdd filomatow, cieszyt
sie duzg popularnoscig i niewatpliwe z wszystkich wymienionych czynnikéw
na pierwszy plan wysuwa sie akcentowanie patriotyzmu.

Namowicz, ktory analizowal ttumaczenie Zytomierskie i Jenikego, przyjat
perspektywe diachroniczng i wyréznit dwie fazy recepcji: przypadajaca na
pierwsza i drugg polowe XIX wieku. Wedtug badacza dla pierwszej fazy re-
cepcji charakterystyczne jest ttumaczenie Zytomierskie, wierne oryginatowi,
pozbawione ingerencji w warstwe $wiata przedstawionego (doda¢ nalezy, ze
w drugiej fazie recepcji tez powstajg wierne tlumaczenia). Zrinski wedlug Na-
mowicza jest dla publicznosci literackiej pierwszej polowy XIX wieku przede
wszystkim uosobieniem bohatera gotowego poswigci¢ zycie za wolnos¢ kra-
ju/ojczyzny. Kontekst spoteczno-polityczny dramatu i wraz z nim kwestia lo-
jalnosci Zrinskiego wobec cesarza austriackiego Maksymiliana II, niezwykle
widoczne w oryginale i w wiekszo$ci przekltadow, schodzi przy tym na drugi
plan. W drugiej fazie recepcji, po dwdch kleskach zrywoéw wolnosciowych,

22 T.Korner, 1867: Zriny. Tragedya z dziejow wegierskich. Przetozyt wierszem rytmicznym
Ludwik Jenike. Warszawa, Drukarnia Gazety Polskiej, s. 6.

23 Cyt. za: T. Namowicz, 1978: Zrinyi Theodora Kornera..., s. 226.

24 W. Olkusz, 1990: Zapomniana dyskusja wokét polskich przekladéw ,,Gulistanu” Sa'diego.
Z dziejéw recepcji literatur Wschodu w dobie pozytywizmu. ,Pamietnik Literacki’, z. 3,
s. 194—195.
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w okresie, w ktorym w zaborze rosyjskim nie mozna bylo publikowa¢ tekstow na
temat walki Polakdéw o wolnos¢, Zrinski zdobywa jeszcze wieksza popularnosé.
W obydwu okresach stat si¢ czescia ,,legalnej literatury antyzaborczej”, gdyz
nalezal do tych dziel pisarzy obcych, ktorych cenzura nie miata bezposredniego
powodu zabroni¢ i dlatego, wedlug Namowicza, w sposob utajony byty utwo-
rami konspiracyjnymi. Dodatkowo Zrinski w pozytywizmie mial jeszcze jeden
walor. Bylo to dziefo historyczne, a wlasnie tematyke historycznag, jak zauwaza
Markiewicz, wykorzystywano w tym czasie, by omija¢ cenzure i ograniczenia
krepujgce swobode wypowiedzi na tematy narodowe, polityczno-spoteczne,
religijne i obyczajowe. Na marginesie warto doda¢, ze podobne motywacje
stoja za wystawieniem w Polsce pierwszego dramatu autorstwa chorwackich
i serbskich dramatopisarzy, a mianowicie Merimy Matiji Bana. Sztuke te grano
w 1876 roku w Krakowie i Warszawie, na fali zainteresowania Stowianszczyzna
poludniowg wywolanego powstaniem przeciwko Turkom, ktére w tym samym
roku wybuchto w Boéni. Jak zauwaza Wlodzimierz Kot, ,,chciano wykorzystac

. . s 126
patriotyczne tendencje tego dramatu na scenie”™.

3.

Przyjrzyjmy sie teraz przesunigeciom obecnym w przekladzie Jenikego. Na-
mowicz w swej analizie zauwaza, ze ,Jenike dokonuje [...] w tekscie dramatu
drastycznych skrotow, ofiarg ktérych pada wszedzie, gdzie jest to mozliwe bez
narazenia utworu na niezrozumienie, typowy dla Kérnerowskiego Zrinskiego
legitymizm i wierno$¢ wobec cesarza. W tekscie polskim natomiast akcentuje
silnie motyw wspélnoty narodowej”””. Analiza ttumaczen, nawet przyklady
podane przez Namowicza, nie potwierdza w pelni stawianych przez niego tez.
Badacz ma catkowitg racje, jesli chodzi o redukowanie wszelkich odniesien
do cesarza, uznawania jego zwierzchnictwa, Zrinskiego deklaracji wiernosci,
gotowosci stuzenia wladcy, obrony jego intereséw; Maksymilian zostaje niemal
usuniety z tekstu. Trudno jednak zgodzi¢ sie z tezg o akcentowaniu przez Jeni-
kego wspolnoty narodowej. Ttumacz w kluczowych momentach w dramacie —
kiedy ukazywana jest motywacja gtéwnego bohatera, podejmujacego $wiadoma
decyzje o obronie twierdzy, cho¢ wie, ze jest to stracencza proba, skazana na

25 H. Markiewicz, 1986: Literatura pozytywizmu. Warszawa, PWN, s. 15.

26 W.Kot, 1963: Dramat serbski i chorwacki na scenach polskich do roku 1914. ,,Pamietnik
Stowianski”, t. 13, s. 164—183.

27 T. Namowicz, 1978: Zrinyi Theodora Kornera..., s. 224.
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niepowodzenie — zast¢puje pojecia ojczyzny, kraju, religii i narodu, dla ktérych
Zrinski gotow jest poswieci¢ zycie i walczy¢ za nie do konca, abstrakcyjnymi
i mniej konkretnymi kategoriami. I tak, w pierwszej scenie drugiego aktu Ewa,
zona Zrinskiego, w rozmowie z cérka Heleng, narzeczong i miloscig Lovra
Juranicia, wyjasnia cdrce role Zony meza walczacego o wolno$¢ kraju. Jenike
walke 0 wolno$¢ kraju zastapit walkg za swobode braci*® (ttumaczenie Jenike-
go zestawiam z ttumaczeniem Nowickiego i Winkowskiego, ktore pozostaje
wierne wobec oryginalu; w przypisie podaj¢ rowniez cytaty po niemiecku).
W dziesigtej scenie drugiego aktu Vilacky méwi o Zrinskim, ze mu si¢ wydaje,
Ze ma zamiar poswieci¢ zycie za wiare, ojczyzne, cesarza®’, a w przekladzie Je-
nikego: ze umrze¢ si¢ gotuje®’. W jedenastej scenie drugiego aktu, kiedy Zrinski
wyjasnia swoim zolnierzom ich polozenie, dlaczego cesarz nie moze przyby¢
z odsiecza, mowi, ze cesarz ufa wiernosci obroncéw i ze wzgardza $miercig za
wiare, ojczyzne i wolnoé¢™, tymczasem Jenike ogranicza sie do stwierdzenia, ze
polega na ich dzielnosci*’. Na koricu tego przeméwienia Zrinski sktada przysie-
ge, ze bedzie wierny cesarzowi i ojczyznie do $mierci, ze nie zostawi Wegréw™".

28 ,Wenn sich der Held fiir seines Landes Freiheit / Verwegen aus dem Arm der Liebe
reif3t” (T. Korner, 1912: Zriny ein Trauerspiel in fiinf Aufziigen..., s. 31); ,Gdy si¢ bo-
hater z milosci ramienia / Za wolno$¢ kraju do boju wyrywa” (T. Korner, 1889: Zriny.
Tragedya w pieciu aktach..., s. 23); ,Gdy w walce za swobode braci swych, / Z milosci
obje¢ sie wydziera maz” (T. Korner, 1867: Zriny. Tragedya z dziejow wegierskich...,
s. 26).

29 ,Mir kam’s wie grofle Todesweihe vor. / Fiir Gott und Vaterland und seinen Kasier!”
(T. Korner, 1912: Zriny ein Trauerspiel in fiinf Aufziigen..., s. 51); ,Zdaje mi si¢ Ze ma
zamiar po$wieci¢ / Zycie za wiare, ojczyzne, cesarza” (T. Kérner, 1889: Zriny. Tragedya
w pieciu aktach..., s. 39).

30 ,Ja widze w tem ze umrzec¢ si¢ gotuje” (T. Korner, 1867: Zriny. Tragedya z dziejow
wegierskich..., s. 42).

31 ,Drum traut er uns, und unsrer Felsentreue, / Dafl wir fiir Gott, fiir Vaterland und
Freiheit / den Tod nich achten, wie es Helden ziemt, / Und freudig fiir den heil'gen
Glauben sterben” (T. Korner, 1912: Zriny ein Trauerspiel in fiinf Aufziigen..., s. 51);

»Dla tego ufa on naszej wiernosci, / Ze my za wiare, ojczyzne i wolnos¢ / Smiercia
wzgardzimy jak bohaterowie / I chetnie zginiem za te swigtg sprawe” (T. Korner, 1889:
Zriny. Tragedya w pieciu aktach..., s. 40).

32 ,Wszystko teraz / Polega na was, na dzielnosci waszej” (T. Korner, 1867: Zriny. Tra-
gedya z dziejow wegierskich. .., s. 43).

33 ,Ich, Niklas, Graf von Zriny, schwore Gott, / Dem Kaiser und dem Vaterlande
Treue / Bis in den Tod! So mag der Himmel mich / In meines Lebens letztem Kampf
verlassen, / Wenn ich euch je verlasse; briiderlich / Nicht Sieg und Tod mit meinen
Ungarn teile!” (T. Korner, 1912: Zriny ein Trauerspiel in fiinf Aufziigen..., s. 53—54);

»Ja, Mikotaj Zriny, przysiegam / Wobec Boga by¢ wiernym cesarzowi / I ojczyznie az
do zgonu! Niechaj mi¢ Bég / Opusci w ostatniej §mierci godzinie. / Jeslibym ja was
mial kiedy$ opuscié, / Ginac i zwycigzaé nie chcial z Wegrami!” (T. Korner, 1889:
Zriny. Tragedya w pieciu aktach..., s. 41).
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U Jenikego fragment ten brzmi zupelnie inaczej, bowiem Zrinski przysiega, ze
wytrwa do ostatniej kropli krwi razem z bra¢mi**. Na to zolnierze odpowiadaja
mu, ze beda walczy¢ do korica i ze umrg za wiare, cesarza i ojczyzne™, a u Je-
nikego: ze beda walczy¢ do ostatniej kropli krwi*’. Na samym koncu, przed
ostatnim szturmem, wydajg okrzyk: ,Tak, tak! Zginiemy za wiare i kraj!””’,
u Jenikego: ,,Szczesliwy kto za dobrg sprawe ginie!”*",

Jak zinterpretowa¢ zmiany, ktdre zostaly dokonane przez Jenikego, czyli
dwa najwazniejsze przesuni¢cia: redukowanie elementéw odnoszacych si¢ do
walki o wolno$¢ kraju, ojczyzny, narodu oraz obecnosci cesarza Maksymi-
liana I1? Trzeba mie¢ na wzgledzie fakt, ze polozenie Zrinskiego i obroncéw
Szigetvaru jest analogiczne do polozenia Polakéw w zaborze rosyjskim. Bez
wzgledu na narodowo$¢ Zrinskiego i zolnierzy, czy byli Wegrami, czy Chorwa-
tami, czy jednymi i drugimi jednoczesnie, s3 oni poddanymi cesarza austriac-
kiego, sa wierni cesarzowi, walczg i ging w obronie ojczyzny, ale ta ojczyzna
jest monarchia habsburska. Sam Zrinski mial wybdr. Mogt uciec, mégt przyja¢
oferte sulatna, ktory proponowat mu calg Chorwacje jako dziedziczne krole-
stwo, skarby, najwyzsze godnosci, ale zwigzang tez z tym podlegtos¢. Wybral
lojalno$¢ wobec cesarza austriackiego. Jenike usuwajgc ojczyzne, kraj i cesarza,
sprawia, ze bohaterowie nie walczg juz w obronie cudzych interesow, cesarstwa
austriackiego, jednego z zaborcéw, lecz o wolnos¢ i w obronie braci; z kolei ni-
welowanie nawolywan do bezkompromisowej walki o wolno$¢ narodu wydaje
sie unikiem wobec cenzury. Trudno sobie bowiem wyobrazi¢, aby mozna bylo
usungc¢ z tekstu cesarza, kraj i ojczyzne, pozostawiajac walke o wolno$¢ narodu,
gdyz utwor nabratby wowczas oczywistego antyrosyjskiego wydzwigku.

Wydaje sig, ze dla loséw polskiej recepcji tragedii Kérnera nie mniej wazne
od czasu okazuje si¢ miejsce powstania ttumaczen. Oprocz przektadu Jenikego,
ktory mial trzy wydania, drukiem ukazalo sie jeszcze tylko jedno: rzeszowskie
ttumaczenie Nowickiego i Winkowskiego. Analogicznie do wczesniejszego ttu-
maczenia zytomierskiego — pochodzacego z okresu romantyzmu i prawdo-

34 ,Przysieggam Bogu i wam wszystkim, bracia, / Ze wytrwam do ostatniej kropli
krwi! / Niech tak mi B6g pomoze w chwili zgonu, / Jak pragne odnies¢, bracia, ra-
zem z wami / Zwycigstwo, albo bohaterska $smier¢!” (T. Korner, 1867: Zriny. Tragedya
z dziejow wegierskich. .., s. 44).

35 ,Gott, Kaiser und dem Vaterlande Treue” (T. Korner, 1912: Zriny ein Trauerspiel in
fiinf Aufziigen..., s. 54); ,Zgina¢ za wiare, ojczyzne, cesarza!” (T. Korner, 1889: Zriny.
Tragedya w pieciu aktach..., s. 42).

36 ,Wrytrwalo$¢ do ostatniej kropli krwi!” (T. Korner, 1867: Zriny. Tragedya z dziejéw
wegierskich..., s. 45).

37 T.Korner, 1889: Zriny. Tragedya w pieciu aktach..., s. 86; ,,Dir nach! Dir nach! Fiir Gott
und Vaterland!” (T. Korner, 1912: Zriny ein Trauerspiel in fiinf Aufziigen..., s. 108).

38 T. Korner, 1867: Zriny. Tragedya z dziejow wegierskich. .., s. 90.
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podobnie z zaboru rosyjskiego — przeklad Nowickiego i Winkowskiego nie
zawiera podobnych jak u Jenikego redukcji i substytucji, jest wierne w zakresie
konstrukcji $wiata przedstawionego i catkowicie poprawne politycznie. Zostalo
wydane w tym samym okresie — w drugiej polowie XIX wieku, po klesce po-
wstania styczniowego. Dlatego strategia polskich ttumaczen Kornera zalezy nie
tylko od czasu, jak to interpretowal Namowicz, lecz takze od miejsca ukazania
sie przektadu. Z jednej strony zapewne w zaborze austriackim takie pomijanie
osoby cesarza austriackiego nie umkneloby uwadze cenzury (tym bardziej, ze
chodzito o znany uwtor, juz ttumaczony w zaborze austriackim i wystawiany
we Lwowie w 1827 roku, bedacy w oryginale jedna z lektur dla mlodziezy szkot
érednich®), z drugiej strony sytuacja Polakéw w Galicji byla znaczenie lepsza
zaréwno w kwestii manifestowania uczu¢ narodowych, jak i rozwijania kultury
narodowej, wiec az tak duzego jak w zaborze rosyjskim zapotrzebowania na
utwor pelnigcy funkcje literatury antyzaborczej nie byto™’.

4.

Piszac o polskich ttumaczeniach dramatu Kérnera, warto wspomnie¢ o jego re-
cepcji w innych jezykach i kulturach. Prapremiera dramatu odbyla si¢ w Wied-
niu w 1812 roku. Z powodzeniem byl pdzniej wystawiany w Dreznie, Berlinie,
Weimarze. Przettumaczono go na jezyk holenderski, wegierski czeski i chor-
wacki. W Zagrzebiu grano Zrinskiego w jezyku niemieckim z okazji otwarcia
pierwszego profesjonalnego teatru w 1834 roku. W 1840 roku tekst zostal prze-
ttumaczony na jezyk chorwacki przez Stjepana Marjanovicia i wydany w Peczu
pod tytutem Nikola Subié¢ knez Zrinjski, ili Pad sigetski, Zalostni igrokaz u V. ¢inih
polag némackoga pisatelja ,BoZidara Kérnera”. Nastepnie premierowo zostal
wystawiony w Zagrzebiu w 1841 roku przez Domorodno teatralno drustvo (Le-
tece diletantsko pozoriste iz Novog Sada, objazdowy amatorski teatr z Nowego
Sadu; przyjechal na zaproszenie Czytelni Iliryjskiej na wystepy do Zagrzebia
i pod taka nazwa gral teksty chorwackich, serbskich i obcych autoréw). Aktorzy
grajacy w spektaklu Chorwatow postugiwali si¢ jezykiem chorwackim, a ci, kto-
rzy grali Turkéw — jezykiem niemieckim (to dopiero akt subwersji w stosunku

39 Por. T. Korner, 1912: Zriny ein Trauerspiel in fiinf Aufziigen...

40 Por. ]. Nowakowski, 2009: ,,A to wszystko jest frazes”. Wstgp. W: K. Latawiec, R. Sta-
chura-Lupa, J. Waligéra, red., E. Lubieniewska, wspolprac.: Dramat w historii, hi-
storia w dramacie. Krakéw, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego,
s. 7—9.
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do oryginatu i kontekstu)*'. Na podstawie dramatu Kornera powstato libretto

autorstwa Huga Badalicia do jednej z najbardziej znanych — majgcej status na-
rodowej — oper chorwackich, skomponowanej przez wybitnego kompozytora

Ivana Zajca i zatytulowanej Nikola Subi¢ Zrinski (1876). Chorwacki badacz Josip

Bratuli¢ nazywa paradoksem to, ze utwor gloryfikujacy niemiecko$¢ zostal przez

Czechow, Wegréw i Polakéw, a zwlaszcza Chorwatéw wykorzystany w wal-
ce przeciwko germanizacyjnej centralistycznej polityce, szczegoélnie dotkliwej

w drugiej potowie XIX wieku, a w Chorwacji takze przeciwko madziaryzacji*’.
Przygladajac sie recepcji Zrinskiego w Polsce, nalezy stwierdzié, ze stal sie ten

utwor czeécia literatury nie tyle antyniemieckiej, ile antyzaborczej, a najwigksza
popularnos¢ zdobyl w zaborze rosyjskim.

W historii literatury tlumaczonej na jezyk chorwacki z postacig Zrinskie-
go wiaze sie jeszcze jedna interwencja ttumacza. Otéz Nikola Subi¢ Zrinski,
bohater catej opowiesci, mial dwdch prawnukéw Nikole i Petara Zrinskiego,
ktérych tragiczna $mier¢ takze stala si¢ legenda i chorwackim mitem narodo-
wym. Nikola, ban chorwacki, w 1651 roku w Wiedniu opublikowal w jezyku
wegierskim poemat Adriai tengernek Syrenaia, jeden z najlepszych barokowych
poematow w literaturze wegierskiej, pdzniej przettumaczony na jezyk chorwacki
przez jego mlodszego brata Petara Zrinskiego i wydany w Wenecji w 1660 roku
pt. Adrianskoga mora sirena. Chorwackie tlumaczenie, by¢ moze rodzaj pseudo-
tlumaczenia, okreslane w literaturze mianem przerébki wegierskiego oryginatu,
ma w przeciwienstwie do pierwowzoru wyraznie antyniemiecka wymowe™’.

5.

Na zakonczenie wro¢my do problemu subwersywnosci polskiego Zrinskiego.
Funkcja utworu Kornera w polskiej kulturze przypomina Greenblatta charak-
terystyke Szekspira, o ktéorym amerykanski badacz napisat, ze ,w roli poety
i dramaturga byl on réwnoczes$nie no$nikiem dwornych manier i zrodlem wy-
wrotowego fermentu”**, czyli wtasnie subwersji. Zrinski réwniez zachowuje te

41 J.Bratuli¢, 2016: Sigetska epopeja u hrvatskoj knjizevnosti. W: J. Bratuli¢, V. Loncarevi¢,
B. Petra¢, red.: Nikola Subi¢ Zrinski u hrvatskom stihu. Zagreb, Drustvo hrvatskih
knjizevnika, s. 15.

42 Ibidem, s. 16.

43 Por. M. Franic¢evié, F Svelec, R. Bogisi¢, 1974: Povijest hrvatske knjizevnosti. Sv. 3: Od
renesanse do prosvjetiteljstva. Zagreb, Liber, s. 245—248.

44 S. Greenblatt, 2007: Shakespeare. Stwarzanie Swiata. B. Kope¢-Umiastowska, thum.
Warszawa, W.A.B., s. 42.
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podwojnos¢ w polskiej kulturze okresu zaboréw. Z jednej strony bohater jest
wiernym poddanym cesarza austriackiego, z drugiej strony walczy o wolnos¢,
ktorej tak bardzo pragneli Polacy i inne podbite — skadinagd miedzy innymi
wlasnie przez cesarza austriackiego — narody, stajac si¢ ilustratywnym przy-
ktadem subwersji. Oczywiscie Zrinski Kornera nie mogt niczego ,wywrocic”.
Zawiera w sobie element dzialajacy na rzecz konserwacji istniejacego porzad-
ku, jednoczesnie porzadek éw kwestionujac. Przechodzac do realiéw obrony
Szigetvaru, Zrinski oddajac co cesarskie pierwszemu cesarzowi, temu austriac-
kiemu, jednocze$nie stawia opor drugiemu cesarzowi, a wlasciwie wladcy Ca-
rogrodu, walczy z nim na $mier¢ i zycie (w chorwackiej, granej przez serbskich
i chorwackich aktoréw, pierwszej scenicznej wersji Turcy postuguja sie jezykiem
niemieckim!), nie przyjmuje od niego intratnej oferty rozejmu i poddania si¢
Porcie. Majac do wyboru pewna $mier¢, swoja i bliskich, lub ucieczke, bogactwo,
dostatek w zamian za poddanie twierdzy, wybiera to pierwsze. Dzisiaj w miej-
scu, w ktorym znajdowal si¢ namiot sultana, w Parku Wegiersko-Tureckiej
Przyjazni, otwartym w 1994 roku z inicjatywy i z udziatem finansowym rzadu
tureckiego, stoja dwie ogromne rzezby, dwa pomniki: popiersia Zrinskiego
i Sulejmana Wspanialego. W tej pomnikowej opowiesci o bitwie i przeszlosci
cesarz austriacki Maksymilian jest juz nieobecny.

Zastanawiajac si¢ nad polskimi przekladami tragedii Kérnera — zwtaszcza
Jenikego — 1 ich popularnoscia, sklanialbym si¢ ku temu, by jednak widzie¢
w tej historii raczej element $wiadomej gry, jakg podejmowala kultura polska
z zaborcg, niz procedury immunitarne inspirowane przez suwerena, ktory za-
pewne zdawal sobie sprawe z subwersywnego potencjatu tekstu i dopuscil go do
glosu, by¢ moze liczac na jego immunologiczne wlasciwosci, w dawce de facto
podtrzymujgcej system, kierujgc sie zasada, ze wszystkiego zabroni¢ nie mozna,
bo skonczy sie to kolejnym buntem. Postkolonialne i deskryptywne (opisowe)
przekladoznawstwo, przedstawiciele tzw. szkoly manipulistow (czy tez szerzej:
kulturowo zorientowane przekladoznawstwo*®) wigza akt translacji z czestymi
praktykami kolonizacji kultury mniejszej przez wieksza (majac na mysli domi-
nacje tej drugiej, zwykle w sferze ekonomicznej, politycznej i symbolicznej)*’.

45 Na temat badan przekladoznawczych po tzw. zwrocie kulturowym por. m.in. M. Hey-
del, 2013: Gorliwos¢ ttumacza..., s. 19—117.

46 Swoista rekapitulacje postkolonialnej perspektywy i orientacji zaproponowat Douglas
Robinson w ksigzce Translation and Empire. Postcolonial Theories Explained, stwier-
dzajac, ze: ,The study of translation and empire, or even of translation as empire,
was born in the mid- to late 1980s out of the realization that translation has always
been an indispensable channel of imperial conquest and occupation” D. Robinson,
1997: Translation and Empire. Postcolonial Theories Explained. Manchester, St. Jerome
Publishing, s. 10.
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Opisywany przypadek jest szczegdlny. Oto kultura polska podlegla trzem euro-
pejskim imperiom: austriackiemu, rosyjskiemu i niemieckiemu pozwala sobie
na akt subwersji w translacji, dokonujac zmian w tekscie oryginalnym (tak
mozna powiedzie¢ tylko o ttumaczeniu Jenikego), po raz pierwszy wydanym
w zaborze rosyjskim, tuz po klesce powstania styczniowego. Jenike ttumacz
stawia si¢ w roli mentora, krytyka tekstu oryginalnego, a przeklad w oczach
innego krytyka okazuje si¢ lepszy od dziela oryginalnego.

Zacytowane na poczatku artykulu zdanie Francisa Otto Matthiessena, ame-
rykanskiego literaturoznawcy pierwszej polowy XX wieku, odnosi si¢ do zupel-
nie innego czasu i miejsca, a mianowicie Anglii z okresu panowania krélowej
Elzbiety, i dotyczy kwestii ttumaczenia obcych ksigzek na jezyk angielski poj-
mowanej jako dziatalno$¢, ktora moze przyniesé korzysé, bo thtumacz, podobnie
jak podréznik i kupiec, moze zrobi¢ co$ dobrego dla swego kraju (,,as well as
the voyager and merchant, could do some good for his country”), przenoszac
obce dziela do rodzimego jezyka z calym entuzjazmem zdobywcy (,into his
native speech with all the enthusiasm of a conquest”)"”. Taki rodzaj patrioty-
zmu nazwalbym ekspansywnym. Patriotyzm manifestowany za posrednictwem
tlumaczenia miewa réwniez charakter obronny (analogicznie do rozréznienia
dwoéch form nacjonalizmu poczynionego przez Ewe Thompson®®). Dla wital-
nosci i przetrwania narodu i kultury polskiej w okresie zaboréw dziatalnos¢
przekltadowa miafa ogromne znaczenie i petnila taka wlasnie funkcje. Dzialo
sie to w czasie rozwoju panstw narodowych, kiedy wielka wage w ideologiach
narodowych przywigzywano do jezyka jako konstytutywnego elementu narodu,
takze w kontekscie podbojow i rozszerzenia strefy swoich wplywow. August
Wilhelm von Schlegel pisat o niemieckich pokojowych rajdach (najazdach) na
potudnie, z ktérych wracano z fupami poetyckimi (,,So today we make peaceful
raids into foreign countries, especially the south of Europe, and return laden
with our poetic spoils™*®), przepowiadajac opanowanie w niedalekiej przyszto-
$ci cywilizowanego $wiata przez jezyk niemiecki (,It is, therefore, no mere
sanguine optimism to suppose that the time is not distant when the German
language will become the speaking voice of the civilized world”*"). Polska pod
zaborami, tlumaczac dziela z jezykow zaborcow, nie wytepuje w roli kultury
podbitej, stabszej, bo dysponuje bogatym ,,arsenatem” $rodkéw jezykowych,

47 Ibidem, s. 60.

48 E.M. Thompson, 2000: Trubadurzy imperium. Literatura rosyjska i kolonializm. A. Sier-
szulska, ttum. Krakow, Universitas, s. 1. Thompson oddziela nacjonalizm agresywny,
ktéry narzuca Innym tozsamos¢ i zmierza do zajecia zamieszkiwanego przez nich
terenu, od nacjonalizmu obronnego, majacego na celu obrone tozsamosci.

49 D. Robinson, 1997: Translation and Empire..., s. 59.

50 Ibidem, s. 60.
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gatunkow literackich, posiada wystarczajaca dyskursywna moc, by nie ulega¢
jezykowej kolonizacji, co wiecej — pozwala sobie na subwersywne akty transla- | 315
cyjnego podboju wobec suwerena. Byl to zreszta element polskiej $wiadomosci
i podstawowa réznica miedzy zachodnim i rosyjskim kolonializmem, o ktérym
pisata przywolywana juz Ewa Thompson. Jak zauwaza badaczka, zachodnie
panstwa kolonialne, w odréznieniu od Rosji, byly dystrybutorami wtadzy i wie-
dzy w koloniach. Tymczasem: ,,Narody zachodnich i potudniowo-zachodnich
obrzezy imperium rosyjskiego postrzegaly siebie jako cywilizacyjnie bardziej
zaawansowane w stosunku do metropolii”*’. Trzeba tez pamieta¢, ze w proce-
sie budzenia sie $wiadomosci jezykowej™’, co znajduje swoj wyraz réwniez we
wzmozonej dzialalnosci przekladowej, aktywnie uczestnicza wszystkie kraje sto-
wianskie. W bardzo niekorzystnych dla siebie realiach spoteczno-politycznych
zaczynaja wlasnie w XIX wieku wzajemnie si¢ thumaczy¢, do czego niewatpliwie
przyczynit si¢ miedzy innymi niemiecki romantyzm, w ktérym pojawiaja si¢
rézne glosy, jak chociazby ten nalezacy do Johanna Gottfrieda von Herdera
(przywoluje go réwniez po to, by zaprezentowa¢ inny od Schlegela punkt wi-
dzenia), w jakiej$ mierze sprawcy kulturowej i narodowej emancypacji Sfowian.
Mianowicie Herder zarzucal francuskiemu ttumaczeniu Homera zbytnie asy-
milowanie antycznego poety, przeciwstawiajagc mu jednoczesnie niemieckie
pragnienie poznania Homera takim, jakim jest (,We poor Germans, on the
other hand — lacking as we do a public, a native country, a tyranny of national
taste — just want to see him as he is**). Jak wida¢, przeklady, pomimo po-
wszechnej znajomosci jezykow obcych wsrod dwczesnie wyksztalconych elit,
ktore czytaly teksty w oryginale, zajmujg bardzo wazne miejsce w kulturze euro-
pejskiej XIX wieku, rowniez wsrod Stowian, odgrywajac istotna role w procesie
konstruowania/ekspansji/obrony literatur, kultur i tozsamosci narodowych.

51 E.M. Thompson, 2000: Trubadurzy imperium..., s. 28.

52 W tym kontekscie nalezy takze wspomnie¢ o zwrocie, jaki si¢ dokonal w tym okre-
sie w dziejach refleksji nad jezykiem, najczesciej przypisywanym Wilhelmowi von
Humboldtowi, a ktéry polegal na tym, ze jezyk stal sie kategorig poznawcza (,,nie
istnieja zadne pojecia niezalezne od jezyka, lecz raczej wszystkie sg tworami czysto
jezykowymi”). E. Drzazgowska, 2011: Humboldt: przetamanie arystotelesowskiego
modelu relacji oznaczania. ,Lingua ac Communitas’, t. 21, s. 59.

53 D.Robinson, 1997: Translation and Empire..., s. 59. W polskim przekladzie autorstwa
Doroty Kasprzyk 6w fragment brzmi: ,Natomiast my, biedni Niemcy, niemajacy
prawie jeszcze publicznosci i ojczyzny ani tyranéw smaku narodowego, chcemy go
widzie¢ takim, jaki jest” J.G. Herder, 1998: Wybdr pism. T. Namowicz, wyb., oprac.
Wroclaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk—L6dz, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich,
s. 27.
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Leszek Malczak

Prijevod kao cin subverzije. O jednom poljskom prijevodu
povijesne tragedije Theodora Kornera pod naslovom Zriny

SAZETAK | Predmet ¢lanka je analiza jednog prijevoda povijesne tragedije Theodora
Kornera Zriny. Ovo djelo njemackog dramskog pisca i pjesnika najmanje je $est puta pre-
vedeno na poljski jezik u 19. stolje¢u. Bilo je vrlo popularno pogotovo u drugoj polovini
19. stoljeca, nakon sijecanjskog ustanka, zahvaljuju¢i svom subverzivnom potencijalu.
Omogucivalo je pisanje o temi zabranjenoj u to vrijeme — borbi za slobodu. Povijesno
djelo stranog autora, inace jednog od osvajaca Poljske, koje govori o borbi za slobodu
i 0 obrani domovine koju vodi netko drugi, u drugom vremenu i prostoru, postalo je
(ne samo) za Poljake medij iskazivanja rodoljubnih osjecaja. Svjedo¢i o tome nacdin na
koji je kriticki i$¢itavano, kao i pomake u jednoj varijanti prijevoda, nastaloj u ruskoj
okupacijskoj zoni, ¢iji je autor Ludwik Jenike.

KLJUCNERIJECI | subverzija, Theodor Kérner, Ludwik Jenike, prijevod, rodoljublje

Leszek Malczak

Przeklad jako akt subwersji, czyli o pewnym polskim ttumaczeniu
tragedii historycznej Theodora Kornera pt. Zriny

STRESZCZENIE | Przedmiotem analizy jest jedno z polskich tlumaczen tragedii
historycznej Theodora Kornera pt. Zriny. Utwér niemieckiego dramatopisarza i poety
zostal w XIX wieku co najmniej sze$ciokrotnie przettumaczony na jezyk polski i cieszyt
sie, zwlaszcza w drugiej potowie XIX wieku, po klesce powstania styczniowego, duza
popularnoscia. Jej zrédtem byt subwersywny potencjat dziela, za posrednictwem ktorego
mozna bylo poruszaé tematy objete wowczas cenzurg — przede wszystkim problematyke
walki o wolnos¢. Dzielo historyczne obcego autora, skadingd jednego z zaborcéw, méwia-
ce o0 walce o0 wolnos¢ i w obronie ojczyzny, toczonej przez kogo$ innego, w innym czasie
i przestrzeni, stalo si¢ medium manifestowania uczu¢ patriotycznych. O tym, ze utwér
tak byl odczytywany, $wiadcza glosy krytyczne i przesuniecia w jednym z przekladéw,
ktory powstat w zaborze rosyjskim, autorstwa Ludwika Jenikego.

SEOWA KLUCZOWE | subwersja, Theodor Kérner, Ludwik Jenike, przektad, patrio-
tyzm

LESZEK MALCZAK | drhab., adiunkt w Zaktadzie Teorii Literatury i Trans-
lacji Instytutu Filologii Stowiariskiej Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, od
pazdziernika 2016 roku kierownik ZTLiT. Redaktor tematyczny (2012—2014),
zastepca redaktor naczelnej (2015—2016), a od 2017 roku redaktor naczelny
czasopisma ,,Przektady Literatur Stowianskich”. Badacz literatur potudniowo-
stowianskich, zajmuje si¢ przede wszystkim literaturg i kulturg chorwacka. Jego

zainteresowania naukowe skupiajg si¢ wokot: fenomenu regionalizmu, chorwac-
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ko-polskich i polsko-chorwackich kontaktéw kulturalnych, komparatystyki li-
terackiej i kulturowej oraz historii, teorii i praktyki przekladu. Opublikowat
m.in. monografie: Wiatr w literaturze chorwackiej. O figurze literackiej wia-
tru w XIX- i XX-wiecznym pismiennictwie chorwackim strefy srodziemnomor-
skiej (2004) i Croatica. Literatura i kultura chorwacka w Polsce w latach 1944—
1984 (2013). Jest wspdlredaktorem m.in. wyboru wspélczesnego dramatu
serbskiego Serbska ruletka. Dramat serbski po 1995 roku. Wybér tekstow. T. 1—2
(autorki wyboru: A. Cielesta, D. Zwierzchowska, wspolredaktorzy: A. Cielesta,
D. Zwierzchowska; 2011) i wyboru wspoélczesnego dramatu chorwackiego Kro-
atywni. Dramat chorwacki po 1990 roku. Wybér tekstéw. T. 1—2 (wspoétredakto-
rzy: K. Majdzik, A. Ruttar; 2012), a takze monografii Chorwacja lat siedemdzie-
sigtych XX wieku. Kultura — jezyk — literatura (wspolredaktor: P. Pycia; 2010)
oraz Chorwacja lat osiemdziesigtych XX wieku. Kultura — jezyk — literatura
(wspolredaktorzy: P. Pycia, A. Ruttar; 2011).
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