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ABSTRACT | Translation is an adventure. The desire to experience it exceeds all other
translation motives. It is a desire of a rational, pragmatic, emotional and physical nature.
Therefore, full normalisation of the principles of artistic translation constantly encoun-
ters difficulties. Outside the borders of the scheme there is something called talent and
empathy, understood as a cognitive-affective phenomenon.

The paradigm of desire is defined by: individual weaknesses, ambition, desire to
communicate, to know and experience something so far unknown, and the interaction
between them in the form of surprise, dazzlement, and even shock.
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Pytanie o cel ttumaczenia przywotuje w pamigci schemat komunikacji jezyko-
wej, w ktorej poza przedmiotem stuzacym porozumieniu obecni sg nadawca
i odbiorca, gtéwni aktorzy toczacej si¢ interakeji. W przekiadzie mamy do czy-
nienia z podwojonym aktem komunikacji — jak pisala wiele lat temu Anna
Legezynska, dostrzegajac w tlumaczu ,drugiego autora” ze wzgledu na jego
sile sprawcza i kreatywnos¢ semantyczng'. Wynika stad podwéjnoéé ttumacza
(jest nadawcg nowego, cho¢ przeciez nie jego tekstu, i posrednikiem miedzy
réznymi $wiatami) lezaca u podstaw niektdrych jego okreslenn metaforycznych,
np. ttumacz zdrajca, kucharz, kanibal, hybryda itp. Wiele z nich odnosi sie do
procesu komunikacji i ma charakter definicyjny, jak np. przektad to import
autora i eksport czytelnika, to fuzja horyzontéw, do ktérych dodam: przeklad
to przygoda dla ttumacza i czytelnika, przynoszaca rado$¢, satysfakeje, rozcza-
rowanie i cierpienie. W dominujacej mierze ttumaczy si¢ literature ze wzgledu
na jej aspekt antropologiczny, a tym samym komunikacyjny przektadu.

Komunikacja opiera si¢ na dzialaniu i wzajemnym oddzialywaniu co naj-
mniej dwdéch podmiotéw. W przekladzie nadawca jest agensem, natomiast od-
biorca (czytelnik lub stuchacz) zachowuje si¢ jak patiens i jak agens. W wyniku
dziatania pierwszego przedmiot tekstowy przeobraza si¢ w inny ksztalt jezykowy,
natomiast drugi stanowi o jego fizycznym istnieniu, potwierdza stuszno$¢ kultu-
rowa rozwigzan ttumacza, a takze — w procesie rozumienia, czyli interpretacji
i recepcji — moduluje oryginal. Mogloby si¢ wydawa¢, ze skoro ttumacz zaj-
muje centralne miejsce w procesie przekladu, to jest on gtéwnym decydentem
w stosunku do tekstu oryginalnego. Nie zawsze tak si¢ dzieje, jak dowodza
prawa rynku ksigzki i funkcjonowanie jego pracy w polu literackim i w polu
uzytkowym. Ttumaczenie jest bowiem przygoda, ktdrej cechg szczegolng jest
nieznane i nie zawsze oczekiwane. Przezywajg ja zaréwno tlumacze literatury
i ttumacze tekstow naukowych, jak i ttumacze tekstéw uzytkowych i pracujacy
w duzym stresie ttumacze ustni. Ich cele dorazne s3 jednak rézne. Pierwszymi
kieruje ciekawos$¢ poznawcza, estetyczna i che¢ ksztalcenia, a takze pragmatyka;
drugimi — przede wszystkim réznego rodzaju pragmatycznos¢ (dydaktyczna,
polityczna, poznawcza itp.).

Czesto poszukuje si¢ motywacji pracy tlumacza w emocjach, o czym $wiad-
czy miedzy innymi wielo§¢ konferencji i publikacji na ten temat, np. Radosé
ttumaczenia — Krakoéw, konferencja i publikacja w serii ,,Miedzy Oryginatem
a Przekladem” w 2002 roku, czy Przektad i emocje w serii ,,Studia o Przekla-
dzie” — Katowice, 2017 rok. Wsréd bodzcow nim kierujgcych emocje, a nawet
uczucia (w wigkszosci pozytywne, lecz réwniez negatywne) odgrywaja nieba-
gatelna role, sprawiajac, ze skutek staje sie przyczyng poznania w podwojnym

1 Por. A. Legezynska, 1986: Tlumacz i jego kompetencje autorskie. Warszawa, PWN.
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sensie: w relacji do oryginalu oraz w relacji przektadu do kultury i literatury
przyjmujacej. Wynikajg one — moim zdaniem — z pragnienia przygody, ktdre
znajduje urealnienie w czasoprzestrzeni tekstu przektadu. Zakres pojecia przy-
gody okresla doswiadczenie spotkania z czyms lub z kim$ dotad nieznanym,
podjecia decyzji, prowokowania i przezywania wydarzen oraz wyczerpania
mozliwosci. Przygoda tlumacza i posrednio czytelnika dokonuje si¢ w jezyku
(takze poprzez jezyk) i w wyobrazni przezen pobudzone;.

Motywacja emocjonalna tlumacza odgrywa powazna role w podejmowaniu
decyzji na poziomie wybordw i realizacji translatorskich, lecz odnosi sie prze-
de wszystkim do literatury. Utwory literackie sa przedmiotami estetycznymi,
ktére — podobnie jak inne przedmioty estetyczne — cechuje to, ze wywoluja
u odbiorcy przezycia estetyczne, a takze metafizyczne — jak pisal Roman Ingar-
den’. Przezycia estetyczne w literaturze maja podstawe w tekscie jezykowym tak
zbudowanym, by dostarczy¢ czytelnikowi miedzy innymi przyjemnosci, poru-
szenia emocjonalnego, intelektualnego, by zaspokoi¢ lub rozbudzi¢ ciekawos¢.
Przezycia wywoluje konkretne ustrukturowanie jezyka w tekst, czyli stworzone
w nim wartosci artystyczne s3 wymierne, w przeciwienstwie do wartosci este-
tycznych. Zachowanie tych wartosci stanowi warunek konieczny dla ttumacza
literatury, lecz pomimo tego wybory i realizacja jezykowa zdradzajg réwniez
jego osobe z caly jej ztozonoscia. Przygoda tekstowa zwigzana jest z psycholo-
gicznie i kulturowo umotywowang potrzeba czlowieka do podwdjnosci, cze-
go odmiane stanowi wrodzona androgynia. Potwierdzajg to utwory literackie,
obyczaje, rytualy, np. karnawalowe (jestem sobg i jednoczesnie kim$ innym),
zwigzane z udawaniem i komediowg przebieranka, jak réwniez z labiryntami
psychologicznymi. Tlumacz takze czerpie przyjemnos¢ ze swojej podwdjnosci.
O jego przygodzie z tekstem mozna moéwic¢ w aspekcie poznawczo-kulturowym
oraz w perspektywie osobiste;.

»Przygode” Stownik jezyka polskiego pod redakcja Mieczystawa Szymcza-
ka definiuje jako ,,»wydarzenie bedace dla kogos czyms$ niecodziennym, odbie-
gajacym od zwyklego trybu zycia; niezwykly przypadek, zdarzenie spotykajace
kogo$«: Dziwna, niezwykta przygoda, zabawna przygoda™. Jest to pojecie ma-
jace zmienne i cz¢sto odbiegajace od siebie denotaty w zaleznosci od precyzu-
jacych je przydawki, dopelnienia czy okolicznika, np. przygoda mitosna, men-
talna, estetyczna; przygoda zycia, przygoda tlumacza lub przygoda w podrozy,
a takze Podroz ludzi Ksiggi. Niejasny i rozmyty zakres semantyczny czyni zen

2 Por.R. Ingarden, 1966: Przezycie, dzieto, wartos¢. Krakow, Wydawnictwo Literackie —
na temat intencjonalnosci i intersubiektywno$ci dziela literackiego; M. Gotaszewska,
1970: Swiadomos¢ pigkna. Warszawa, PWN; K. Serafin, 2013: Ogdlna teoria wartosci
w filozofii Marii Golaszewskiej. ,,Kultura i Wartosci’, nr 4, s. 75—90.

3 M. Szymczak, red., 1979: Stownik jezyka polskiego. T. 2. Warszawa, PWN, s. 1027.
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wielofunkcyjna metafore w znaczeniu szerszym niz o podobnych nazwach pi-
sat Georg Lakoff”, czyli posiadajac swoje ogélne znaczenie (por. stownikowe),
moduluje inng domeng¢ do$wiadczenia. O ile podstawowe, cho¢ wewnetrznie
zréznicowane, pole semantyczne tego pojecia kieruje uwage w strong zdarzen
empirycznych, to spietrzenie metaforyczne w wyrazeniach ,,podro6z ludzi Ksiegi”,
»przygoda estetyczno-mentalna w przektadzie” zwraca uwage ku zdarzeniom
mentalnym, niewykluczajagcym doznan zmystowych. Ani ,ludzie Ksiggi’, ani
zdarzenie mentalne czy estetyczne nie maja jednoznacznego ukonkretnienia
w dzialaniu tlumacza, poniewaz identyfikatory ich podrézy wyznacza stowo
i wyobraznia semantyczna. Stowo nalezy do systemu jezykowego we wszystkich
jego aspektach, a wyobraznia semantyczna do podmiotu bioracego stowo w uzy-
cie i przez to stowo zawladnietego. Dzieki jego wyobrazni oraz wiedzy mozliwe
staje sie zaistnienie tekstu w drugim jezyku i w drugiej kulturze. Nastepuje wigc
sprzezenie miedzy systemem a subiektywnoscig ,ja” kreatywnego w procesie
odtwoérczym tlumaczenia. Osobowo$¢ tlumacza (wrazliwo$¢ i umystowosé)
i system jezykowy funkcjonujg w kontekscie takich determinantdw, jak kul-
tura, czas historyczny, uwarunkowania spoleczne, cywilizacyjne i polityczne.
Wszystko to warunkuje sposdb postrzegania, przezywania i komunikowania,
modelujac aktywnos¢ ludzkiego mechanizmu mentalnego. W procesie prze-
kiadu nastepuje przenikanie i wspomaganie tego, co obiektywne, i tego, co
subiektywne, bez mozliwosci wyznaczenia granicy, poniewaz jezyk, jakim po-
stuguje sie ttumacz, nasladujac funkeje i ksztalt oryginatu, jest aspektem jego
czlowieczenstwa.

Zdanie, ktéorym Umberto Eco zakonczyl swa powies¢ Imig rozy: ,,Stat rosa
pristina nominae, nomina nuda tenemus” (,,Dawna r6za trwa w nazwie, nazwy
jedynie mamy”), nawigzuje do siddmej tezy Ludwiga Wittgensteina z Traktatu
logiczno-filozoficznego, a mianowicie: ,,O czym nie mozna moéwi¢, o tym trze-
ba milcze¢”. Przy czym dotyczy to bardziej pamieci o rzeczywistosci minionej
niz tego, ze jezyk stanowi odzwierciedlenie struktury $wiata, co interesowato
filozofa. Pozostaje natomiast w zgodzie z podstawowym zalozeniem semiotyki
na temat znakowej komunikacji. O ile jednak znak ma charakter bezosobowy,
o tyle jest przez osob¢ uzywany w postaci tekstow werbalnych i niewerbalnych
w celu porozumienia. Zatem tekst, bedac wypowiedzig indywidualng w akcie
komunikacji, ukrywa w sobie to, co jednostkowe, i to, co kulturowe, a wigc
nacechowane. Jezyk stanowi w tym uje¢ciu fenomen zatrzymania rzeczywistosci
w pamieci jednostkowej i ogdlnej. Nie mozna jednak oczekiwac, by stanowit
odzwierciedlenie struktury $wiata — jak w okresie pisania Traktatu... formulo-

4 Por. G. Lakoff, M. Johnson, 1988: Metafory w naszym zyciu. T.P. Krzeszowski, ttum.
Warszawa, PIW, s. 132.
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wal to L. Wittgenstein. Odzwierciedla raczej sposob postrzegania §wiata i drogi
poszukiwania jego sensu, poniewaz nie istnieje zaden jezyk werbalny, ktory
odbijalby rzeczywisto$¢, pomimo ze jest ona wen wpisana. Dlatego L. Witt-
genstein po do$wiadczeniu Traktatu... skierowal swoje myslenie w strong
uzycia jezyka, zajmujac sie ,zwyczajnoscig’ i ,potocznoscia” w Dociekaniach
filozoficznych, przez co odszed! od przekonania o logicznej strukturze swiata
odzwierciedlanej przez strukture jezyka jako systemu — jak uprzednio sadzil.
Jego zainteresowanie jezykiem wynikalo z rozwazan nad stosunkiem myslenia
do $wiata oraz jezyka w odniesieniu do opisywanej przezen rzeczywisto$ci.
Dochodzac do przekonania o tym, ze jezyk odksztalca rzeczywisto$¢ przez
swa wieloznacznos¢, traktowal czlowieka jako byt myslacy i komunikujacy’,
jak rowniez subiektywizowal tekst w procesie nadawania (tworzenia) i odbioru
(lektury). W obu przypadkach tekst nie istnieje samodzielnie, lecz kryje si¢ za
nim cztowiek i rzeczywisto$¢ oraz potencjalnie wyzwala on myslenie, doznania,
emocje i wyobraznie czytelnika.

Uwagi te zaledwie sygnalizujg problem podejmowany w zakresie filozofii
jezyka np. przez Leibniza, Kanta, Spinoze, Diltheya, Fregego, Russela, Cassire-
ra, Gadamera, Ricceura i innych, obejmujacy szersze zagadnienie, ktore Jerzy
Kmita okreslal, zadajac pytanie, ,jak stowa laczg sie ze $wiatem?”®, a herme-
neutyka i kognitywizm $ledza drogi docierania do niemozliwego. W $wietle
tych poszukiwan w procesie poréwnywania wypowiedzi w réznych jezykach
w toku dziatan przekladowych ujawnia si¢ to, co w poréwnywanych jezy-
kach umyka nazywaniu, kategoryzowaniu i konceptualizowaniu, i co istnieje
w centrum uwagi znakowania jezykowego. Najlepiej odzwierciedla to meta-
fora jezyka jako sieci zatrzymujacej tylko fragmenty rzeczywistosci, pomimo
ze operuje w ramach jednego jezyka wewnetrzng siecig synonimiczno-anty-
nomiczng. Za kazda wypowiedzig w réznych jezykach kryje sie nasz, ludzki,
lecz inny $wiat.

Dzieje si¢ tak dzieki wieloznacznosci poje¢ i wypowiedzi, dlatego L. Wittgen-
stein pisal o odksztalcaniu rzeczywistosci przez jezyk. Zmusza ona do podjecia
wysitku interpretacji, a ta uswiadamia wzgledno$¢ i zaleznos¢ postrzegania,
a takze rozumienia, od narzedzia poznawczego, aparatu zmyslowego i umysto-
wego, za pomoca ktérych sie odbywa’. Za tekstem zawsze istniejg jakies $wiaty,
a on ma tez moc kreowania nowych $wiatéw. Dlatego Paul Ricceur widzial

5 L. Wittgenstein, 2000: Dociekania filozoficzne. [Wyd. 2]. B. Wolniewicz, thum., wst.
i przyp. Warszawa, PWN.

6 J. Kmita, 1995: Jak stowa Igczg si¢ ze Swiatem. Poznan, Wydawnictwo Naukowe IF,
UAM.

7 Por. T.S. Kuhn, 2001: Struktura rewolucji naukowych. H. Ostromecka, ttum. J. Nowot-
niak, ttum., post. Warszawa, Fundacja Aletheia.
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w nim okno na $wiat poprzez interpretacje®, a Hans Georg Gadamer — odbicie
$wiata, pozwalajgce jezykowi jako niedoskonatemu narzedziu sta¢ sie srodkiem
docierania do sensu $wiata’.

Abstrahujac od wielosci postaw w stosunku do jezyka, reprezentowanych
przez filozoféw, psychologdw, psycho- i neurolingwistow, zwraca uwage zawarte
w nich przeswiadczenie, ze w kazdym jezyku inaczej postrzegany jest $wiat, bo

»[...] nazwy jedynie mamy” na oznaczenie przedmiotéw, ich roli i zwigzkow mie-
dzy nimi. W gramatyce i leksyce poszczegdlnych jezykoéw ujawniajg sie roznice
w postrzeganiu $wiata, poniewaz ,,bariery kulturowe tkwig (tez) w gramatyce”"’

W pelni jednak istniejg w tekstach literackich (i w réznym stopniu w innych).
Za nimi bowiem ukrywa sie nie tylko zdeterminowana kultura i spotecznosc¢,
lecz przede wszystkim osoba autora. Jej determinanty spoleczne i kulturowe
obecne w gramatyce i leksyce podlegaja modyfikacji ze wzgledu na cechy osobo-
wosciowe, mentalne, zmystowe i umystowe. Mentalny mechanizm generowania
informacji, wspdlny dla zbiorowosci, przeksztalca indywidualne doswiadczenia
zmystowe i umystowe (wiedza, wyksztalcenie, wyobraznia itp.), poniewaz ludzi
laczq mentalnie zdolnosci, lecz réznicujg doswiadczenia'',

W przekladzie istniejacy za tekstem $wiat i osobe interpretuje ttumacz i czy-
telnik przekladu, przez co tworzy sie konstrukcja wielopoziomowa. Tlumacz,
jako czytelnik przynalezny do dwdch kultur (dobry tlumacz), jest posredni-
kiem miedzy tekstowym obrazem autora i widzianym przez niego $wiatem
a czytelnikiem rodzimym. Na rzeczywistos$¢ ztapang w sie¢ jezyka i osobowosci
autora naklada inng sie¢, stworzong z innego jezyka i wlasnych ograniczen,
odpowiadajac na potrzeby czytelnika rodzimego. W wyniku tego procesu ujaw-
niajg sie te miejsca rzeczywisto$ci, ktére zostaly w jednym jezyku pominigte
w akcie jej nazywania, co czesto prowadzi do deformacji obrazu oryginatu,
ujawniajgc jednoczesnie uniwersalnos¢ sensu przedstawionego $wiata. Roz-
nice w zakresie leksyki, kategoryzacji (i jej uzycia), konceptualizacji jezyko-
wej i literackiej oraz zdolnosci obrazowania i perswazji pokazuja nie zawsze
identyczne, cho¢ uzupelniajace sie czesto, swiaty za tekstem. Sens, pierwot-
nie sformulowany w oryginale, zostaje uwiklany w sie¢, co najmniej, dwdch
jezykow.

8 Por. P. Ricceur, 1989: Jezyk, tekst, interpretacja. P. Graff, K. Rosner, ttum. K. Ros-
ner, wyb. i wstep. Warszawa, PIW, s. 156—187.
9 Por. H.G. Gadamer, 2000: Rozum, stowo, dzieje. [Wyd. 2]. M. Lukasiewicz, K. Michal-
ski, thum. K. Michalski, wyb., oprac. i wst. Warszawa, PIW.
10 Por. E. Tabakowska, 2002: Bariery kulturowe sq zbudowane z gramatyki. W: R. Lewic-
ki, red.: Przektad, jezyk, kultura. Lublin, UMCS, s. 25—34.
11 Por. D. Davidson, 1992: Zdarzenie mentalne. T. Baszniak, ttum. W: D. Davidson: Eseje
o prawdzie, jezyku i umysle. B. Stanosz, wyb. i wst. Warszawa, PWN, s. 163—193.
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Pomimo braku jednoznacznego denotatu podrdzy (oznacza rozciggniete
w czasie trwanie ruchu ku czemus$) ta nieostra kategoria pozwala zrozumieé
i okresli¢ istote pracy ttumacza i jej motywacje dzieki metaforycznej elastycz-
nosci; stanowi klucz hermeneutyczny, ktérego uzycie zalezy od przedmiotu
i podmiotu badan.

Podréz mentalno-estetyczng, podobnie jak empiryczng, charakteryzuje prag-
nienie (zadza), zaskoczenie i poszukiwanie, a wiec odczucia i emocje majace
bezposredni bodziec umystowy z wpisang wen pamiegcig ciala, co pozwala roz-
wija¢ sie wyobrazni. Emocje warto$ciujg przezycia, ktére mozna by podzieli¢
na uczuciowe, estetyczne i intelektualne. Przezycia intelektualne i czesciowo
estetyczne uzaleznione s3 jednakze od tzw. inteligencji racjonalnej. Powtor-
ne utekstowienie obcojezycznego tekstu wymaga kompetencji intelektualnych
i emocjonalnych. Podréz ttumacza i odbiorcy sekundarnego w i przez obcy tekst
pelni rézne funkcje: poznawcza, ksztalcaca, emocjonalna i zabawowsa, odbywa-
jac si¢ w przestrzeni tekstu, w jezyku, bedgcym waznym aspektem ludzkiego
poznania.

Proces nazywania i utekstowienia stanowi warunek oswojenia przez pozna-
nie i przezycie czego$ nowego, poniewaz porzadkuje doznanie, przeczuwanie
i wreszcie ukonkretnia oczekiwanie. Dlatego — jak pisze Roman Sosnowski —
ttumaczenie takze tekstow uzytkowych (technicznych, prawniczych, naukowych,
administracyjnych itp.) przynosi rado$¢ wynikajaca z satysfakeji sprostania
trudno$ciom jezykowym i poznawczym, jakie sprawia oryginal'’. Rado$¢ jest
uczuciem bedacym skutkiem satysfakcjonujacego przezycia przygody, czyli roz-
nych etapéw zmagania sie z tekstami wszystkich rodzajow, a ponadto wiaze si¢
z samooceng. Przygoda natomiast nie gwarantuje niczego, bedac dzianiem si¢
z zalozenia teleologicznym. Zakladany cel wskazuje tylko kierunek, poniewaz
na drodze do jego realizacji pojawia si¢ to, co nieoczekiwane i nieprzewidzia-
ne, sprawiajac, ze zaskoczenie dostarcza najwigcej przyjemnosci estetycznych,
emocjonalnych i intelektualnych. Zaskoczenie jest wiec cechg dyferencjujaca
przygode, podobnie jak ol$nienie, plasuje si¢ wsrod kategorii estetycznych, kto-
rych zrédlem sg nie tylko dzieta sztuki'’. Cho¢ pojecie ma podstawe fizyczng
i zmystows, to wchodzi w zwigzki metaforyczne z doznaniami wirtualnymi,
z doswiadczeniami intelektualnymi (przygoda intelektualna), estetycznymi
(przygoda estetyczna) i psychologicznymi (przygoda psychologiczna), a tak-
ze semantycznymi (przygoda semantyczna). W tych to kolokacjach przygoda

12 Por. R. Sosnowski, 2002: Rados¢ ttumaczenia tekstow specjalistycznych. Terminologia.
»Miedzy Oryginalem a Przekladem’ t. 7, s. 205—216.
13 Por. Golaszewska, 1970: Swiadomos¢ pigkna. Problematyka genezy, funkcji, struktury
i wartosci w estetyce. Warszawa, PWN.
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tlumaczeniowa ujawnia aspekt antropologiczny, bowiem jezyk jest nieodtgcz-
nym aspektem ludzkiego poznania — jak pisze Roland Langacker'* — czyli
postrzegania $wiata, w czym uczestniczy intelekt wspomagany przez emocje.
Tlumaczy si¢ po to, by przezy¢ przygode. Pragnienie jej do§wiadczenia wykracza
poza inteligencje racjonalng w kierunku inteligencji emocjonalnej, a wynika
z mozliwosci, jakie stwarza jedna i druga, co szczegdlnie wazng motywacje
nadaje przekladowi artystycznemu.

Pragnienie, zaskoczenie i dgzenie do poprawy warunkow wlasnej egzystencji
stanowig katalizatory proceséw poznawczych, nalezac do sfery emocjonalne;.
Sila pragnienia i zaskoczenie pobudzajg dzialania intelektualne, a facznie z da-
zeniem do ulatwienia zycia lezg u podstaw odkry¢ naukowych i artystycznych.
W odniesieniu do przekladu emocje te utatwiajg komunikacje miedzyludzka
i miedzykulturows, ktéra umozliwia przygoda z tekstem i w tekscie.

Inteligencja emocjonalna, w przeciwienstwie do racjonalnej (IQ), nie jest tak
samo wymierna. Opracowano narze¢dzia do badania czterech plaszczyzn inte-
ligencji emocjonalnej: postrzegania emocji i kierowania nimi oraz ich udziatu
w procesach poznawczych. Oznacza ona zdolno$¢ rozumienia siebie i wlasnych
emocji, kontrole nad nimi, empatie, a takze umiejetnos¢ komunikacji spoteczne;.
Skladaja sie na nig: postrzeganie emocji, komplementarnos¢ wobec proceséw
mys$lowych, rozumienie i kierowanie emocjami'’. Daniel Goleman wyréznia
w zakresie inteligencji emocjonalnej: kompetencje psychologiczne, spoteczne
i prakseologiczne, okreslane takze jako kompetencje dzialania. Szczegélnie waz-
ne wsrod kompetencji psychologicznych sa sSwiadomos¢ emocjonalna, zwigzana
z samo$wiadomoscig i samoocena, oraz samokontrola. Kompetencje spoleczne
okreslaja relacje z innymi dzieki umiej¢tnosci empatii i perswazji, asertywnosci,
zdolnos$ci do wspdtpracy i przywddztwa. Natomiast dziatania zalezg od moty-
wagcji, np. zaangazowania, skfonnosci emocjonalnych, zdolnosci adaptacyjnych
i sumiennosci'®. Nie bez powodu wiec w greckiej starozytnosci i w $redniowie-
czu eksponowano triade: piekno, dobro, prawda. W historii estetyki pojawienie
sie tzw. antywartosci byto wynikiem niesprawdzalnosci tejze triady, co doprowa-
dzito do przewarto$ciowania systemu aksjologicznego. Henryk Elzenberg'” pro-
bowal uporzadkowaé myslenie aksjologiczne, piszac o istnieniu jednej kategorii,
o wartosci wystepujacej w aspekcie estetycznym i etycznym. Maria Golaszew-

14 Por. R. Langacker, 2009: Gramatyka kognitywna. E. Tabakowska et al., thum. Krakéw,
Universitas.

15 Por. G. Metthews, M. Zeidner, R.D. Roberts, 2004: Emotional intelligence: Sciens and
Myth. Cambridge, MIT Press.

16 Por. M. Krokowski, P. Rydzewski, 2004: Inteligencja emocjonalna. £.6dz, Imperia SC.

17 Por. H. Elzenberg, 1991: Z filozofii kultury. M. Woroniecki, wyb., oprac. i wprow.
Krakow, Znak.
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ska natomiast podkreslata antropologiczny aspekt wartosci (w tym wartosci
estetycznych), uzalezniajgc ich powstawanie od tzw. sytuacji aksjologicznej,
w ktorej centrum znajduje si¢ czlowiek. Szczegolna sytuacja aksjologiczng jest
sytuacja estetyczna. Wartosci estetyczne nalezace do antroposfery uzaleznione
sg od artysty (osobowosdci i jej Sladu w dziele), procesu tworczego (konceptu,
wizji, wewnetrznych relacji), wartosci artystycznej dzieta oraz zaktualizowanej
warto$ci artystycznej w przezyciu estetycznym odbiorcy'®. W przekladzie wy-
twarza si¢ odmienna sytuacja estetyczna, poniewaz nastgpuje wlaczenie obcego
dzieta w zakres antroposfery ttumacza i innej zbiorowosci. Dokonuje si¢ to przez
artystyczne uaktualnienie obecnych w oryginale wartosci dzigki projekcji ,,ja’
w ,nie-ja” indywidualne i zbiorowe. Dlatego aspekt estetyczny przektadu arty-
stycznego wymaga wyjscia poza jezykowo-psychologiczng analize ttumaczenia,
pomimo Zze stanowi ona centralng sceng¢ catego procesu. Przezycia i wartosci
estetyczne wywolywane przez literatur¢ sa bowiem nadbudowane nad wartos-

>

ciami artystycznymi, wynikajacymi z uksztaltowania jezyka i struktury tekstu,
miedzy ktérymi istnieje sprzezenie zwrotne.

Nieczesto zdarza sie, zeby osoba ttumacza byla wyraznie wyeksponowana.
Jego imig i nazwisko pojawiaja sie zwykle na stronie tytutowej, zapisane matg
czcionka pod tytutem utworu. Czasem jest autorem postowia, wstepu lub ko-
mentarza. Wielu czytelnikéw nie pamieta jego nazwiska, w przeciwienstwie
do nazwiska autora. Prawdziwym, cho¢ jeszcze rzadziej dostrzeganym, $wia-
dectwem jego obecnosci jest tekst, z ktorym i w ktérym odbiorca przezywa
swoja podrdéz mentalng, estetyczng i emocjonalng. Nazwisko Tonego Pretna-
ra, ttumacza literatury polskiej na jezyk stowenski, badacza literatury, werso-
loga, lektora jezyka stowenskiego, docenta komparatystyki w Uniwersytecie
w Lublanie, stanowi w tym wzgledzie wyjatek. Rok po przedwczesnej $mierci
(w wieku 47 lat, ur. 09.08.1945 r. w Lublanie, zm. 16.11.1992 r. w Sosnowcu)
ukazaly si¢ pod jego nazwiskiem dwa zbiory przektadéw przede wszystkim
poezji polskiej (81 wierszy), a takze stowianskiej (rosyjskiej — 19, innych sto-
wianiskich — 23') i zachodnioeuropejskiej. Obejmuja one przektady wierszy
publikowanych w czasopismach lub pozostatych w rekopisie. Zaden z nich nie
wszedl w sklad osobnych tomikéw autorskich czy antologii. W obu zbiorach
na miejscu autorskim figuruje nazwisko tlumacza. W tomie pt. Veter davnih
vrtnic pod redakcja Nikolaja Jeza i Petera Svetiny przeklady poezji polskiej
rozproszone w czasopismach tworzg swoistg, a nade wszystko osobistg histori¢
literatury polskiej, odzwierciedlaja podrdz T. Pretnara po poezji polskiej. Obok

18 Por. M. Golaszewska, 2001: Estetyka wspétczesnosci. Krakow, Wydawnictwo U],
s. 9—14; K. Serafin, 2013: Ogélna kategoria wartosci...
19 Por. T. Pretnar, 1993: Veter davnih vrtnic. N. Jez in P. Svetina, ur. Ljubljana, Slava.
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utwordw Juliusza Stowackiego, Adama Mickiewicza i Bolestawa Lesmiana zna-
lazly sie wiersze Jozefa Hieronima Kajsiewicza, Jana Nepomucena Kaminskiego,
Wlodzimierza Szymanowicza, pie$ni narodowe i wiersze anonimowe. Tom ,, Tilo
ti govorim” zredagowany przez siostre¢ — Zvonke Pretnar — zawiera ostatnie
przetlumaczone przed $miercig wiersze wraz z fotokopiami rekopismiennych
tekstow.

Tone Pretnar byt historykiem literatury, krytykiem literackim, wersologiem,
lecz czul si¢ przede wszystkim ttumaczem literatury polskiej, obywatelem kul-
tury stowenskiej i polskiej (cho¢ ttumaczyl réwniez wiersze z innych literatur
stowianskich i niestowianskich). Wlasne przeklady traktowal bardzo osobiscie
i krytycznie, podobnie jak wiersze dla swoich przyjaciol pisane na kartkach, ser-
wetkach papierowych, pudetkach po papierosach, w dedykacjach ofiarowanych
ksigzek, kalendarzykach®’. W nieco podobny sposéb powstawaty przektady
pojedynczych wierszy. Co$, co go urzeklo, dawalo szanse na przygode i przy-
jemnos¢, tlumaczyl w kalendarzykach, notatnikach czy zeszytach. Z takiego
zapisu, z zeszytu o fioletowej okladce, powstal tomik przekladéw poezji ,, Tiho
ti govorim” (, Mowie do ciebie cicho”), opatrzony przez redaktorke podtytutem
Prevajalski dnevnik (Dziennik ttumacza). T. Pretnar nazywal siebie ,,grafoma-
nem’, a swoje wiersze okreélat jako ,grafomanie” Dotyczyly one réznych wy-
darzen oraz oséb, koncentrujac si¢ na ich, czesto ulotnych, cechach. Najczes-
ciej sg to akrostychy, sonety i limeryki, gatunki ulubione i uprawiane w Polsce
w $rodowisku polonistycznym, przede wszystkim teoretycznoliterackim, jako
twodrczos¢ konferencyjna. Autor postowia i wspdtredaktor tomu Veter davnih
vrtnic Niko Jez podkreglal, ze T. Pretnara przekltady poezji — dodam, tak jak
i jego wlasna poezja — wpisane byly w codzienno$¢, nie tylko ja ubarwiajac,
lecz takze stanowigc glos w dyskusji o waznych problemach spotecznych, kul-
turalnych i politycznych®. Byly jego notatkami z podrézy po $wiecie poezji
polskiej i kultury, w ktdrej uczestniczyl jako lektor. Ukazujac si¢ w gazetach
codziennych i czasopismach, stanowily replike dialogu z rzeczywisto$cia, czemu
sprzyjala przestrzen stworzona przez ttumacza; pelnity funkcje jezyka ezopowe-
go. Jako docent uniwersytetu w Lublanie T. Pretnar wykfadat historie literatury
stowenskiej oraz inne przedmioty literaturoznawcze, wydawat prace z zakresu
wersologii, pisal rozprawy i szkice krytyczne, a wczesniej przez wiele lat uczyt
jezyka stowenskiego Polakow, Rosjan i innych Stowian. Wychowal si¢ w Trzicu,
urzekajacym miescie, wcisnigtym w jeden z wawozdow alpejskich, usytuowanym

20 Ukazaly sie drukiem w 1982 (tom 1) i w 1983 roku (tom 2). Po $mierci autora,
w 60. rocznice jego urodzin, wiele z nich znalazto si¢ w ksigzce: T. Pretnar, 2005:
Verzi Toneta Pretnarja. M. Seli$kar, izbrala in uredila. Celje, Celjska Mohorjeva druzba.

21 N.]Jez, 1993: Spremna beseda. W: T. Pretnar: Veter davnih vrtnic..., s. 393—394.
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miedzy dwoma rzekami — Mogenikiem a Bistrica — w rodzinie niechcianych
i pietnowanych w powojennej Jugostawii posiadaczy. Jego ojciec byt rzemiesl- |27
nikiem i posiadal wlasny warsztat. T. Pretnar byl tez pierwszym bibliotekarzem
w bibliotece przedzalni i tkalni bawelny w rodzinnym miescie. Od 1993 roku
jego imie nosi biblioteka powiatowa w Trzic¢u. Biograficzny aspekt stanowi
interpretacyjny kontekst jego pracy translatorskiej i literaturoznawczej, bedac
dopelnieniem sylwetki czlowieka ksigzkowego, stworzonego ze stéw i ciata.
Wyjasnia takze jego $wiadomo$¢ wielowartosciows (intelektualng, emocjonalng
i etyczng). Dokonujgc wyboréw translatorskich, kierowat sie niesionymi przez
teksty przezyciami estetycznymi oraz Platonska triada, pigkno — dobro — praw-
da, przez co czg¢sto wchodzil w konflikt z ,,faktami literackimi’, zapoczatkowujac
jednoczeénie (juz w latach 80.) w Slowenii nowe spojrzenie na przeklad jako
przektad kulturowy. Metaforyczne stowa Mojcy Seliskar o T. Pretnarze: ,,Bil je
iz besed, iz smeha, iz molka, iz sanj”*’, w pelni oddaja cechy jego osoby jako
humanisty, literaturoznawcy, thumacza, lektora i czlowieka.

Cho¢ znany jest autor antologii, to nie mial on wplywu na jej ostateczny
ksztalt, poniewaz nie zostala przez niego przygotowana. Ukazala si¢ posmiert-
nie. Opracowali ja przyjaciele z rozproszonych przekladéw tlumacza (nie
wszystkie z nich byly wczeéniej publikowane). Dlatego nie jest ona tozsama
z innymi antologiami pod wzgledem roli tltumacza w kulturze przyjmujacej,
ktérego osobg charakteryzuje zwykle wybdr wierszy i uklad. W tym przypadku
natomiast ukfad antologii stworzyli redaktorzy po to, by zgodnie z kluczem
historycznoliterackim uporzadkowa¢ poetycki dorobek translatorski ttumacza.
Jednocze$nie chwalebny porzadek pozbawil przektady kontekstu (odnotowany
jest on przez redaktorow pod tekstami), w jakim si¢ ukazaly.

Przeklady zgromadzone w antologii obejmuja poezje¢ polska od Mikota-
ja Reja po Marcina Swietlickiego oraz poezje anonimowg. Przez redaktoréw
zostaly one utozone w porzadku chronologicznym. Oprécz znanych poetéw
znalez¢ w niej mozna tworcéw mniej znanych: obok Adama Mickiewicza —
Jozef Hieronim Kajsiewicz i Emil Korytko, a obok Stanistawa Baranczaka —
Wlodzimierz Szymanowicz. Wiersze zebrane w jednym tomie tworzg rodzaj
prywatnej historii poezji polskiej. T. Pretnar mial takze ulubionych poetdw;
przeklady ich utworéw ukazaly sie za jego zycia w postaci osobnych zbioréw
wierszy: Cypriana K. Norwida, Czestawa Milosza, Zbigniewa Herberta, cho¢
do ulubionych nalezeli tez klasycy romantyzmu i poeci Nowej Fali (jego ré-
wiesnicy). Antologia u$éwiadamia bardzo wyraznie stosowane przez tlumacza

22 M. Seliskar, 1993: ,Zadni odmev je tisina” (Rafat Wojaczek). W: T. Pretnar: ,, Tiho ti
govorim”. Prevajalski dnevnik. Z. Pretnar, ur. Celovec—Ljubljana—Dunaj, Mohorjeva
zalozba, str. 4.
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kryterium wyboru tekstow z literatury polskiej. Nie sktadaja si¢ na nig tylko
arcydziela, a sposrod utwordw znanych poetéw nie znajdujg w niej miejsca wy-
lacznie wiersze najbardziej popularne. Niewatpliwie ambicja thumacza nie bylo
stworzenie poetyckiej historii literatury polskiej, z tg literatura mial prywatny,
osobisty kontakt, ktéry dawat mu wiele radosci, podobnie jak sama czynno$¢
przektadu. Wybrane utwory mialy przyblizy¢ Stowencom przezycia mentalne
Polakéw, jak i jego wlasne doswiadczenia ttumacza, przezywajacego polska
kulture i rzeczywistos¢. Przeklad byl dla niego osobistym spotkaniem poety
i ttumacza, czyli dwoch poetéw. A faczylo ich — wedtug T. Pretnara — zadziwie-
nie, jakie moga wzbudzi¢ zycie i dobra sztuka. Zadziwienie stanowito dla niego
podstawowe kryterium wyboru. W swoich przekladach wypowiadal siebie przez
cudze teksty, ucielesnione ponownie we wlasnym jezyku. Dlatego obok bardzo
dobrych utworéw siegal po stabsze, bedace rowniez $§wiadectwem czlowieka
i jego kultury. Przyjmowal punkty widzenia przekladanych wierszy polskich
(i wyrazal je w jezyku stowenskim), nawet w wierszach dla dzieci (np. Koziofek
Matolek), przyswajajac inng wrazliwo$¢ stowenskiej literaturze dzieciece;.

W 1993 roku w Celovcu wydano réwniez inny zbiér przektadéw poezji
polskiej T. Pretnara pt. ,,Tiho ti govorim”, ktéry stanowi ostatni $lad jego zycia
i dziatania®. Weszly do niego thumaczenia z poezji polskiej tworzone i pisane
miedzy 2 pazdziernika a 13 listopada 1992 roku, czyli w okresie jego ostatniego
pobytu w Polsce, gdzie pracowal na stanowisku wyktadowcy jezyka stowenskie-
go w Sosnowcu. Zbior ten stanowi swoisty dokument pracy translatorskiej. Jego
redaktorka — siostra ttumacza Z. Pretnar — zachowala kolejno$¢ powstawania
przekltadéw zapisanych w przekazanym jej po $mierci brata zeszycie ttumacza.
Nadata mu tytul jednego z wierszy Rafata Wojaczka Moéwie do ciebie cicho,
poniewaz przybliza postawe ttumacza, ktory cicho méwit o sobie spoza zaprzy-
jaznionych z nim wierszy. Poeci uzyczali mu swojego gtosu, a on oddawat im
SWoj. Zeszyt, a pozniej tomik, zawiera to, co w ostatnim czasie zwrocito uwage
tlumacza, co go zadziwilo i pozwolilo si¢ w sobie zatraci¢. Dominuje w nim
poezja drugiej polowy XX wieku: Wistawy Szymborskiej, Andrzeja Bursy, Rafala
Wojaczka, cho¢ licznie reprezentowani tekstowo s3 takze: Zygmunt Krasinski,
Wladystaw Orkan, Aleksander Wat, Konstanty Ildefons Galczynski, Jeremi
Przybora (jeden wiersz). Na osobne studium zastuguje wybor translatorski
tekstow z ich twdrczosci poetyckiej, potwierdzajacy wezesniejsza teze na temat
osobistego zwigzku ttumacza z oryginatami.

Cho¢ wymienione tomy r6znig si¢ zawarto$cia i obszernoscia (odpowiednio:
412 i 83 strony), to ich redaktorom udatlo si¢ uchwyci¢ pasje¢ tlumaczeniowa
T. Pretnara i role ttumacza w kulturze przyjmujacej. Dominuje w ich ukladzie

23 Por. T. Pretnar, 1993: ,,Tiho ti govorim”...
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idea przygody, a wigc poszukiwanie, pragnienie doznania nieznanego i podzie-
lenia sie z czytelnikiem czerpang stad rozkosza oraz zaskoczenie, czemu towa-
rzysza oczywiscie korzysci poznawcze, czerpane z doswiadczenia jezykowego,
czyli tréjdzielnosci wypowiedzi jako wehikulu znaczenia, oznaczenia sensu
i rozumienia za jego pomocg mentalnosci polskiej. T. Pretnar przettumaczyt
kilka wierszy dwdch poetéw staropolskich, szes¢ fraszek Mikolaja Reja i dwa
wiersze Jana Kochanowskiego nie tylko w celu pokazania korzeni literatury
polskiej, lecz takze ze wzgledu na rubaszny dowcip Reja i okazjonalnos¢ od-
naleziong u Kochanowskiego. Zafascynowatl go barok nie tylko ze wzgledu na
forme sonetu, lecz takze z uwagi na dwutorowos¢ emocjonalng poezji Jana
Andrzeja Morsztyna, prowadzaca do zatracenia w symbolicznej strukturze je-
zyka i zdaniowej wieloznacznosci przez wstrzas i zachwianie. Przektad sonetu
J.A. Morsztyna Na krzyz na piersiach jednej panny, opublikowany w katolickim
czasopi$mie ,,Druzina’, wykracza daleko poza jego funkcje poznawcza. Wiersz
moze by¢ rozumiany jako zart, lecz ttumacz byt osobg wierzacg i nie chciat
nikogo obraza¢, lub, co jest bardziej prawdopodobne, stanowi replike rozwazan
katolickich o pokusie, grzechu i milosci. Natomiast ttumaczac piesn Alojzego
Felinskiego Boze, cos Polske, T. Pretnar nie tylko utrwalal w bliski mu sposdb
polski stereotyp wytrwania i wartosci: Bog, honor i ojczyzna. Ze wzgledu na
miejsce publikacji — czasopismo ,,Celovski zvon” wydawane w austriackiej
cze$ci Karyntii w Celoveu (Klagenfurt) — ttumaczenie stalo sie rowniez czesciag
polemiki i walki Stowencow z tamtego terenu o prawa autonomiczne. Przektady
pojedynczych wierszy rozmawiaja z soba, jak stusznie zauwazyl Andrej Surla™,
a takze rozmawiaja z kontekstem, z ludzmi, wydarzeniami i postawami.

Jako historyk literatury T. Pretnar mogt wybiera¢ arcydziela obecne w pol-
skim kanonie lekturowym, czego nie unikal. Jego jednak zaskakiwalo to, co
inne, np. polskie formy grzecznosciowe, dominacja strony czynnej, aktywno$¢
mowcy, polisemiczno$¢ i synonimiczno$é, rytmizacja, rymy meskie itp., i to, co
podobne, a jednak inne, np. forma sonetu i odmienny rytm wiersza, wynikajacy
w znacznej mierze z prozodii jezyka. Fascynowato go takie zmaganie z ograni-
czeniami formalnymi, ktére pozwala zachowa¢ naznaczony nimi sens. Przeko-
nany byl o tym, ze rytmiczna, brzmieniowa i gatunkowa organizacja utworu
zawiera znaczenia pozwalajace odczytac i zrozumie¢ jego sens w strukturze
kultury. Dlatego miedzy innymi precyzyjnie opisywat zjawiska wersyfikacyjne,
chociaz wiedzial, ze nie konczy si¢ na nich deskrypcja i interpretacja. Szanujac
przyzwyczajenia stowenskiego odbiorcy, otwierat nieaktywne w nim zakamarki
wyobrazni, wrazliwosci i percepcji, sugerujac odmienne narzedzia postrzegania,

24 Por. A. Surla, 2009: Cicha rozmowa ostatnich przektadéw Tonego Pretnara. ,Przeklady
Literatur Stowianskich’, t. 1, cz. 1: Wybory translatorskie, s. 278—292.
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a dzigki temu nieznane doznania. Nie opowiadal si¢ ani za domestykacja, ani
za egzotyzacjg. Przy tym jako literaturoznawca bawil si¢ mozliwosciami jezyka
poezji, ktéra mowigc to samo, za kazdym razem moéwi co$ innego (nie tylko
przektadana na inne jezyki) — w zaleznosci od czasu, miejsca, wrazliwosci i wie-
dzy odbiorcy. Z tego tez wzgledu znajomos¢ kontekstu kulturowego, literackiego
i spoteczno-politycznego, w jakim byly publikowane jego tlumaczenia, jest
wazna. W antologiach aspekt kontekstowy recepcji przekladéw coraz bardziej
sie gubi dla nieprofesjonalnego odbiorcy.

W przezywanej przygodzie z poezja polska uwage T. Pretnara zatrzymywaly
tez podobienstwa w innosci pochodzace ze sfery zycia literackiego, takie jak spo-
ry literackie i korespondencja migdzykulturowa, ktérych swiadectwo odnalazt
w sonetach Jana Nepomucena Kaminskiego. Interesujaco pisze o tym A. Surla,
odkrywajac w nim tlumacza o $wiadomosci translatorycznej wykraczajacej
poza funkcjonujgce schematy®”. T. Pretnar byt jednocze$nie badaczem literatury
i zycia literackiego, komparatysta, co wyjasnia jego wrazliwos¢ na aspekt meta-
literacki w praktyce translatorskiej. Dlatego dostrzegajac w oryginale mecha-
nizm generowania znaczenia w szerszym spektrum kulturowym, przenosit go
do przekiadu. System wersyfikacyjny nie byt dla niego podstawowym punktem
orientacyjnym, pomimo Ze jego studia o wersyfikacji stowenskiej w kontekscie
poréwnawczym odczytywane bywaja jako doktryna translatorska. Wersyfikacje
rozumial jako element silnie nasemantyzowany, lecz nie jako cel sam w sobie.
Dzigki cechujacej ja wyliczalno$ci odkrywat i takze tworzyl baze artystyczna
dla przezy¢ estetycznych czytelnika sekundarnego™.

Przygoda stanowi réwniez probe siebie i wytrzymalos$ci materii. Przezywana
jest osobiscie, niezaleznie od tego, czy ttumacz spetnia misj¢ wobec wlasnej
i obcej kultury (ktdra rowniez staje sie jego), czy za pomocg gotowych tekstow
(ready mades) wyraza swoje uczucia, przekonania i postawe w jakiej$ sprawie.
Konstatacja ta prowadzi do spostrzezenia, ktére Edward Balcerzan w 1985 roku
nazwal cytowaniem, piszac, ze przeklad artystyczny ,,stanowi uogolnienia do-

S r . . . 28 P . .
$wiadczen w postugiwaniu sie cytatem™". Podobienstwo dostrzega w uzywaniu

25 Por. A. Surla, 2016: Toneta Pretnarja prevod sonetov Jana Nepomucena Kamiriskiego.
»Przekiady Literatur Stowianskich’, t. 7, cz. 1: Wybory translatorskie, s. 271—285.

26 Swiadcza o tym przeklady sonetéw J.N. Kaminskiego, w ktérych ujawnia sie wazny
aspekt stowenskiego romantyzmu, a nawet posredni wptyw polskiego romantyzmu
(Adama Mickiewicza) na PreSerna — droga od Jana Nepomucena Kaminskiego przez
Matija Copa.

27 Por. T. Pretnar, 1998: Mickiewicz in Preseren. O slovenskem in poljskem verzu. N. Jez
in M. Pavici¢, prev. Ljubljana, Slovenska matica — rozprawa doktorska byla napisana
po polsku pod kierunkiem Lucylli Pszczotowskiej i obroniona w 1988 roku.

28 E. Balcerzan, 1998: Literatura z literatury (przeklad jako cytat). W: Idem: Literatura
z literatury (strategie tumaczy). Katowice, Wydawnictwo Slask, s. 162—179.
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cytatu i w funkcjonowaniu przektadu w oparciu o ten sam mechanizm remi-
niscencji. Tamara Brzostowska-Tereszkiewicz $ledzac przypadki kolazu, cen-
tonu i ready-mades w przekladach ostatnich lat, stawia teze, ze ,, Iranslatorskie

centony dobitnie ukazuja, ze koncepcje¢ przekladu jako mime-
tycznej iluzji wypiera koncepcja przektadu jako inter-
tekstualnego konstruktu Nowym modelem wytwarzania tekstu staje

sie »majsterkowanie, bricolage”. Wskazuje przy tym ,,na potrzebe odkrycia

na nowo »przekladu jako cytatu«*’. Do takiego przekonania doszed! T. Pret-
nar, publikujac w 1987 roku przektady 14 sonetéw J.N. Kaminskiego (p6zniej

wlaczone do antologii Veter davnih vrtnic) na famach ,Listi” — dodatku do

peryferyjnego czasopisma ,,Zelezar” (,Hutnik”), ukazujgcego sie w matym prze-
mystowym miescie Jesenice. Praktyce translatorskiej towarzyszyta wczesniejsza

refleksja wyrazona w artykule pt. ,, Kako mrces naj ve, da vrtnica imena vrtnica

zares je vredna”. Jan Nepomucen Kamiriski med Copovimi poljskimi korespondenti

(A przeciez robak tego jgc nie moze, czym roza godna pieknosci nazwiska) wydru-
kowanym w 1985 roku w czasopismie naukowym ,,Slavisticna revija”. Opisuje

w nim role J.N. Kaminskiego w kontaktach stowensko-polskich, a nawet jego

posredni wplyw przez Copa na Preserna, wyjasniajac intertekstualny kontekst
sonetow polskiego poety — jego zdaniem — niedocenionego przez polskich

krytykow i historykéw literatury. T. Pretnar uczynil poezje J.N. Kaminskiego

wybitna i bliskg odbiorcy stowenskiemu, postugujac sie technika cytatu, ktéry
stuzy nie tyle reminiscencji, ile ujawnia réznice w spojrzeniu Kaminskiego

i Mickiewicza na role poety. W tym celu polemicznie nacechowane odwolania

do Sonetow krymskich przettumaczyl, zapozyczajac leksyke i obrazowanie od

Preserna, wybitnego poety romantyzmu slowenskiego, o czym réwniez pisze

A. Surla. Nie opatrzyt ich jednak nawiasem parodii, lecz stworzyt teksty o duzej

wartosci estetycznej. W jej wyniku T. Pretnar doszed! do wlasnych ustalen trans-
latologicznych w potowie lat 80. minionego wieku — wiasnie po doswiadczeniu
translatorskim z sonetami J.N. Kaminskiego, rownolegle z rozwijajacg si¢ teorig
manipulistow i pozniejsza praktyka i teoriami badaczy skupionych wokét Trans-
lation Studies, co potwierdza artykut z 1992 roku napisany wspdlnie z N. Jezem.
Literatura tlumaczona — pisal — nie moze by¢ odzwierciedleniem oryginalu,
lecz moze elementy oryginalu przenosi¢ w nowych relacjach do literatury przyj-
mujacej, czego skrajnym przykladem jest przektad sonetéw J.N. Kaminskiego,
ktore uzyskaly wyzsza wartos$¢ estetyczng niz w oryginale.

29 T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2014: Kolaz, centon, ready-mades jako techniki transla-
torskie. W: P. Fast, red. J. Pisarska, wspolpr.: Strategie translatorskie. Od modernizmu
do (post)modernizmu. Katowice, Wydawnictwo Slgsk i STW, s. 88—89.

30 Ibidem,s. 91.
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T. Pretnar preferowat przeklad kulturowy, polemizujac z tezg o jego wierno-
$ci, za co byl krytykowany przez kolegdéw tlumaczy. Spontaniczno$¢ przygody
zawiera si¢ w osobistym zaangazowaniu w poszukiwanie, ktére przynosito mu
rados¢ i zaskoczenie; bylo realizacja pragnienia. Dlatego wydane posmiertnie
tomy pozostaja w zgodzie z jego przeswiadczeniem o kreatywnej roli ttumacza,
jak réwniez ujawniajg subiektywny aspekt jego pracy.

Zeszyt z fioletowg oktadka byt swoistym zapisem obcowania T. Pretnara z lite-
raturg polska, stajac si¢ rownoczesnie translatorskim zapisem stanéw emocjonal-
nych, fizycznych i intelektualnych thumacza. A poniewaz wiekszos¢ przektadow
jest datowana i do niektdrych poetdw siegat T. Pretnar wielokrotnie (np. do An-
drzeja Bursy i Wislawy Szymborskiej), mozna przypuszczaé, ze odzwierciedlaja
one réwniez jego do$wiadczenie mentalne. Nie dziwi wigc podtytut wydanego
tomu: Prevajalski dnevnik (Dziennik tumacza). Znamienny jest ostatni ttuma-
czony wiersz W. Szymborskiej, Sto pociech, przerwany prawie w po6t stowa, cho¢
T. Pretnar zmarl nie nad przektadem, lecz na dworcu w Sosnowcu:

Zachcialo mu sie szczescia, Zahotelo se mu je srece,

zachcialo mu si¢ prawdy, zahotelo se mu je resnice
zachciato mu sie wieczno$ci, zahotelo se mu je ve¢nosti,
patrzcie go! poglajta ga!

Ledwie rozréznit sen od jawy, Komaj je lo¢il sanje od resni¢nosti,
ledwie domyslil sie, ze to on, komaj se je spomnil, da je on,
ledwie [...]°" komaj je [..1%%

Autorka wstepu do ostatniego zbioru przektadéw T. Pretnara — Mojca Se-
liskar — napisata, charakteryzujac jego sylwetke, ze mial ogromnie wrazliwy
stosunek do $wiata, ze widzial w czlowieku nieskonczone pigkno. Nie byt jednak
tak naiwny, by nie widzie¢ zagrozen, o czym swiadczy jego czytanie literatury
i wykorzystanie jej w dialogu polityczno-spolecznym i estetycznym.

Subtelno$¢ pracy ttumacza wprowadzajacego obcego pisarza do literatury
rodzimej nie polega jednak na uczynieniu zen twdrcy rodzimego, poniewaz
w procesie rekontekstualizacji i reekspresji wprowadza znane jego kulturze
dos$wiadczenia mentalne. Wynika takze — jak w przypadku Tonego Pretna-
ra — z jego wrazliwosci i przezy¢ estetycznych. Ttumaczenie jest tez radoscia
przygody, przezywanej z tekstem oryginatu. Polega ona na rozwiklaniu jego
tajemnicy, na poznaniu, na przezyciu, a przede wszystkim na (od)tworzeniu

31 W. Szymborska, 1997: Sto pociech. W: Eadem: Widok z ziarnkiem piasku. Poznan,
Wydawnictwo a5, s. 51—52.
32 'W. Szymborska, 1993: Sto tolazb. W: T. Pretnar: ,,Tiho ti govorim™...,s. 77.
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go w rodzimym jezyku tak, by z jego ,encyklopedii semantycznej” dokona¢
wlasciwego wyboru pozwalajacego zachowad ten sam rodzaj napieé miedzy-
stownych, jaki jest obecny w oryginale. W tym celu trzeba czu¢ zmystowo, in-
telektualnie i emocjonalnie. Wszystko to przynosi rados¢ wykonawstwu, oparta
na przyjemnosci. Dlatego pragnienie przezycia przygody wyprzedza wszystkie
inne motywacje przekladu. Jest to pragnienie o charakterze racjonalnym, prag-
matycznym, emocjonalnym i fizycznym. Paradygmat pragnienia okreslaja: jed-
nostkowe stabosci, ambicje, che¢ komunikowania, poznania i doznania czegos
dotad nieznanego oraz interakcja miedzy nimi w formie zaskoczenia, ol$nienia,
a nawet szoku. Wszystkie typy przekladu zawierajg co najmniej jeden z elemen-
tow pola znaczeniowo-wyobrazeniowego zjawiska i pojecia ,,przygoda”. Sprawia
to, ze pelna normatywizacja (szczegdlnie w tlumaczeniu artystycznym) ciagle
napotyka na trudnosci, podobnie jak nie z kazdego uczestnika kursy kreatyw-
nego pisania czynig poete, pisarza czy dramaturga. Pozostaje bowiem cos, co
zwane jest talentem i empatia, rozumiang jako zjawisko poznawczo-afektywne™,
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Bozena Tokarz

Prevod kot miselno-estetska dogodivicina

POVZETEK | Prevajalecin prevod sta pogosto ozna¢ena metafori¢no (npr. prevajalec
kot izdajalec, kanibal, kuhar, prevod kot uvoz avtorja in izvoz bralca, prevajanje kot $irjenje
obzorij ipd.), k tem oznakam Zelim dodati Se eno: prevajanje kot dogodivscina prevajalca
in bralca, prinasa jima zadovoljstvo, zado§¢enje, razocaranje in muke. Prevajamo predv-
sem zaradi antropoloske in obenem tudi sporazumevalne vloge prevoda.

Dogodivicina ni vezana le na potovanja, ¢eprav se ob pripravah na pot pogosto pripra-
vimo tudi na nenavadna doZivetja. Od samega potovanja se razlikuje glede na racionalna,
pragmati¢na, emocionalna in fizi¢na pri¢akovanja. Na pojem pri¢akovanje se vezejo
lastnosti: Sibke tocke posameznika, ambicije, Zelja po sporazumevanju, spoznavanju in
doZivetju necesa dotlej nepoznanega ter interakcija med njimi v obliki presenecenja, o¢a-
ranosti in celo $okiranosti. V vsakem tipu prevoda je vsaj eden od elementov pomensko-

-predstavnega polja pojma »dogodivs¢ina«. Zaradi tega se posplosevanje pravil (zlasti pri
umetni$kem prevodu) nenehno srecuje s tezavami, tako kot udelezba na tecaju ustvarjal-
nega pisanja ne naredi iz vsakega udelezenca pesnika, pisatelja ali dramatika. Zmeraj je
zraven tisto, ¢emur re¢emo nadarjenost in empatija.

KLJUCNE BESEDE | prevod, dogodivé¢ina, empatija, medkulturna komunikacija,
kreativnost prevajalca — Tone Pretnar

Bozena Tokarz

Aesthetic-Mental Adventure of Translation

SUMMARY | The translator and translation are often referred to by means of met-
aphors (e.g. translator traitor, cannibal, cook, translation is the author’s import and the
reader’s export, translation is a fusion of horizons, etc.), to which I will add another one:
translation is an adventure for the translator and the reader, bringing joy, satisfaction,
disappointment and suffering. We translate predominantly because of the anthropological,
and thus the communicative, aspect of translation.

Adventure does not only mean a journey, although taking to the road, we very often
expect extraordinary experiences. It is distinguished from the road by means of a desire of
rational, pragmatic, emotional and physical nature. The paradigm of desire is defined by:
individual weaknesses, ambition, desire for communication, knowledge and experience
of something so far unknown and the interaction between them in the form of surprise,
dazzlement, and even shock. All types of translation include at least one of the elements of
the semantic-imagery field of the phenomenon and the word adventure. This results in that
the normalization of rules (especially in the case of artistic translation) often meets with
difficulties, just as not every participant of creative writing course is turned into a poet,
writer or dramatist. There remains the ‘something), which is called talent and empathy.

KEYWORDS | translation, adventure, empathy, intercultural communication, crea-
tivity of the interpreter — Tone Pretnar
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