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ABSTRACT | This article addresses meta-theoretical issues. Its core concern is to
find a coherent conceptual language and an integrated research perspective which would
allow to describe various experimental forms of artistic expression claiming the name of
“translation”. Particular attention is paid to those literary and non-literary artistic experi-
ments which obligatorily activate the interpretive context of translation proper and there-
fore require translational analytical tools. The methodological framework for research is
provided by the ongoing “outward turn” in western European “post-translation studies”.
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PRZEKLAD NIEOCZYWISTY. EKSPERYMENTALNE I ARTYSTYCZNE...

Nastupit inoj eon.

. e 1
Timur Kibirow

Jeden z najwybitniejszych przedstawicieli ,literaturoznawczej awangardy
teoretycznej”’, Jurij Tynianow, notowal w potowie lat 20. minionego wieku:
»Pisac o wierszach jest teraz prawie tak samo trudno, jak pisa¢ wiersze. Pisa¢ zas
wiersze prawie tak samo trudno, jak je czyta¢. Takie jest bledne koto naszych
czaséw”’. Rosyjski formalista wskazywal na obszerng sfere amorficznych zjawisk
literackich szczegdlnie znamiennych dla ,,okresdéw przejsciowych”, w ktdrych to
wiasnie réznorodnos¢, antynomiczno$¢ i wzajemna nieprzystawalnos¢ celowo
zderzanych gatunkow, stylow, konwencji, poetyk i estetyk stawala si¢ skuteczng
formg ekspresji synkretycznego $wiatopogladu artystycznego. Jesli sparafrazo-
wac stowa J. Tynianowa i odnies¢ je do najnowszych tendencji rozwojowych
twodrczosci translatorskiej, otrzymamy diagnoze aktualnego stanu teorii prze-
kfadu: pisa¢ o nowych zjawiskach przekladowych jest teraz prawie tak samo
trudno, jak tworzy¢ przekltady. Tworzy¢ zas przeklady prawie tak samo trudno,
jak je czytac (to znaczy rozumied, analizowac i interpretowac). Moje rozwazania
dotycza tej obserwowanej wspolczesnie fazy rozwoju dyscypliny — kulturowej
translatologii — kiedy teoria przestaje nadaza¢ za eksperymentem artystycznym.
Trzeba jednak zastrzec, ze zalezno$ci miedzy teoria (literatury/przekladu/sztu-
ki) i praktyka artystyczna sg zawsze, w kazdym przekroju historycznym, obu-
stronne i majg charakter sprzezenia zwrotnego. Z jednej strony teoria wyrasta
z praktyki artystycznej jako jej uogélnienie, z drugiej — stymuluje i modeluje
nowe rozwigzania artystyczne.

Przeklad eksperymentalny, mimo widocznej w ostatnich latach autonomi-
zacji i profesjonalizacji tego pola aktywnosci artystycznej, ba, nawet instytu-
cjonalizacji translacyjnych praktyk eksperymentalnych®, pozostaje nadal terra

1 T Kibirow, 2009: W obszczem, zyli my nieptocho... W: Idem: Stichi o lubwi. Moskwa,
Wriemia, s. 355.

2 Odwoluje sie tu do terminu wprowadzonego przez D. Ulicka, 2007: Literaturoznawcze
dyskursy mozliwe. Studia z dziejow nowoczesnej teorii literatury w Europie Srodkowo-

-Wschodniej. Krakéw, Universitas.

3 ] Tynianow, 1978 (1924): Okres przejsciowy. A. Urbanska, ttum. W: Idem: Fakt literacki.
E. Korpata-Kirszak, wyb. Warszawa, PIW, s. 133.

4 Skale tego zjawiska ukazuja m.in. objazdowe imprezy artystyczne (wystawy, instalacje
interaktywne, performanse, sympozja, dyskusje, warsztaty twérczego ttumaczenia):
TransARTation! wandering texts, travelling objects 2017 (kuratorki: M. Perteghella,
E. Loffredo, A. Milsom, http://transartation.co.uk/exhibition [dostep: 13.09.2017]);
Translation Games R. Vidal i J. Chamarette (http://translationgames.net [do-
step: 13.09.2017]); portale internetowe (np. The Creative Literary Studio. Explorations
in Writing, Translation, and the Art of Text Making M. Perteghelli i E. Loffredo (https://
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intacta w dyskursie naukowym. Gléwnym powodem tego stanu rzeczy jest brak
metajezyka, ktory pozwolitby uchwycié specyfike i wewnetrzne zréznicowanie
odmian przekladu eksperymentalnego, a takze uporzadkowa¢ jego problema-
tyke w jednorodnych kategoriach i w sposéb zintegrowany metodologicznie.
Jak pisze Edwin Gentzler:

»oryginaly” mieszajg si¢ z ,przekladami’, zanikajg réznice miedzy ,,rodzimym”
i ,obcym” Formy premodernistyczne, modernistyczne i postmodernistyczne
plynnie przechodzg jedna w druga. Wlasciwie caly system dyskursywny stuzacy
do opisu przektadéw ulega rozproszeniu’,

»Tekstocentryczna’, jak ja okredla E. Gentzler, translatologia zasklepiona
w modelach i definicjach wypracowanych w latach 70. i 80. minionego wieku®
okazuje si¢ niewydolna wobec naporu nowych transmedialnych doswiadczen
artystycznych. W przekladoznawstwie nie jest to oczywiscie sytuacja nowa. Na
przestrzeni ostatnich dziesiecioleci ttumacze-eksperymentatorzy nie raz rzucali
wyzwanie klasycznym modelom translatologicznym, by przywota¢ chociaz-
by 5 biblical poems (5 wierszy biblijnych) Jacksona MacLowa (1954—1955) —
cykl wierszy aleatorycznych wygenerowanych losowo poprzez rzuty kosciag
do gry na podstawie angielskiego interlinearnego przekladu Biblii hebrajskiej.
Poetycka metatranslacje Biblii mozna przeciez potraktowac jako krytyke teorii
ttumaczenia zakladajacych mozliwos¢ zastosowania w przekltadzie formalnych
metod teorii gier, np. Jitiego Levyego koncepcji przekladu jako gry’. O ile jed-
nak czeski translatolog podkreslal odpowiedzialno$¢ i decyzyjnos¢ ttumacza,
o tyle MacLow dazyt do wyeliminowania podmiotowosci z dziatan artystycz-
nych/translatorskich, testujac ,wiersz nieintencjonalny”®.

thecreativeliterarystudio.wordpress.com [dostep: 13.09.2017]); numery specjalne
i state rubryki czasopism literacko-kulturalnych (np. Bright Arrogance. A Column on
Experiments in Translation ]. Milutisa w czasopi$mie ,,Jacket2” (https://jacket2.org/
commentary/bright-arrogance-1-0 [dostep: 15.01.2018]) lub — w polskim obiegu
artystycznym — seria wydawnicza przektadéw eksperymentalnych Linia Konceptu-
alna Korporacji Halart.

5 E. Gentzler, 2017: Translation and Rewriting in the Age of Post-Translation Studies.
New York, Routledge, s. 7: ,,[...] »originals« and »translations« merge and distinctions
between »home« and »foreign« tend to disappear. Premodern, modern, and postmo-
dern forms are fluid. Indeed, the entire system of discourse upon which translations
are described dissipates”.

6 Ibidem,s. 1.

7 Zob. J. Levy, 2009 (1966): Przeklad jako proces podejmowania decyzji. M. Adam-
czyk, ttum. W: P. Bukowski, M. Heydel, red.: Wspdfczesne teorie przektadu. Antologia.
Krakow, Znak, s. 72—85.

8 Zob.]. MacLow, 2008: Poetry and Pleasure. W: Idem: Thing of Beauty: New and Selected
Works. A. Tardos, ed. Berkeley, University of California Press, s. xxxiv.
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Przeklad eksperymentalny to obszar nie tylko nieréwnomiernie i stabo roz-
poznany przez teoretykdéw i metodologéw, ale tez gesto zaminowany. Wérod
gléwnych przyczyn tego stanu rzeczy nalezaloby w pierwszej kolejnosci wymienic:
1) problem wielokodowosci i réznotworzywowosci wypowiedzi artystycznych
okreslanych mianem przekltadéw eksperymentalnych; 2) wysoka specjalizacje
jezykow teoretycznych — potencjalnie przydatnych, ale osobno niewystarcza-
jacych do opisu przekladu eksperymentalnego, miedzy innymi poetyki i teorii
literatury, teorii sztuki, performatyki, medioznawstwa, muzykologii, informatyki,
w szczegdlnodci badan nad twoérczym programowaniem (creative computing)
i cyfrowa tekstualnoscig, i wreszcie samej teorii przekladu; przede wszystkim za$
3) trudnos¢ ustalenia stabilnej i wyrazistej ,,plaszczyzny mediatyzujacacej” mie-
dzy réznotworzywowymi translatorskimi eksperymentami artystycznymi i roz-
nodyscyplinowymi jezykami teoretycznymi stuzacymi do ich opisu. Znamienny
w tym kontekscie jest fakt, Ze jedyne probki koherentnego jezyka opisu i krytyki
eksperymentalnych zjawisk przektadowych, ktérymi obecnie dysponujemy, to au-
toanalizy i autointerpretacje samych ttumaczy-eksperymentatoréw, by przywota¢
automodele eksperymentalnej twérczosci translatorskiej Clive’a Scotta'’, autoko-
mentarze translatolozki i autorki intermedialnych przekladéw eksperymentalnych
Eugenii Loffredo"’, ,etiudy translatorskie” Michaita Gasparowa'” lub — w pol-
skim obiegu artystycznym ostatnich lat — autokrytyke i autopromocje koncep-
tualnych inicjatyw translatorskich Aleksandry Maleckiej i Piotra Mareckiego'’.

Brak odpowiedniego metajezyka poréwnawczego opisu przekladow ekspery-
mentalnych jest tym bardziej dojmujacy, ze przektad eksperymentalny, ktory by-
towat do tej pory na obrzezach translatorskiej tworczosci artystycznej, wyraznie

9 Termin B. Uspienskiego, 1997: Poetyka kompozycji: struktura tekstu artystycznego

i typologia form kompozycji. P. Fast, ttum. Katowice, Wydawnictwo Slask, s. 191—244.

10 Zob. C. Scott, 2006: Translating Rimbaudss ,,Illuminations”. Exeter, University of Exeter
Press; C. Scott, 2012a: Literary Translation and the Rediscovery of Reading. Cambridge,
Cambridge University Press; C. Scott, 2012b: Translating the Perception of Text: Lite-
rary Translation and Phenomenology. Cambridge, Legenda; C. Scott, 2014a: Przektad
i przestrzenie lektury. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, thum. ,Poznanskie Studia Po-
lonistyczne. Seria Literacka’, nr 23: Wyobraznia w przekladzie, s. 209—226; C. Scott,
2014b: Translating Apollinaire. Exeter, University of Exeter Press.

11 Zob. autokomentarze E. Loffredo na portalu The Creative Literary Studio. Explorations
in Writing, Translation, and the Art of Text Making.

12 M.L. Gasparow, 2003: Ekspierimientalnyje pieriewody. Sankt-Pietierburg, Gipierion.

13 Zob. np. L. Grzesiczak, 2016: ,,Krél Ubu Translate”. Wywiad z Piotrem Mareckim
i Aleksandrg Mafteckq. ,Gazeta Wyborcza’, z 18 stycznia, s. 6; K. Janczura, red., 2015:
Dlaczego wydajemy drukiem tHumaczenie automatyczne? Rozmowa redakcyjna o Ubu
Krolu, numerze i serii konceptualnej. Rozmowa redakcyjna z udziatem K. Bazarnik,
Z. Fajfera, M. Gorskiej-Olesinskiej, A. Maleckiej, P. Mareckiego i M. Spodaryk. ,,halart.
Postdyscyplinarny magazyn o kulturze wspolczesnej”, nr 50, s. 64—69.
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przemieszcza sie do centrum', wywierajac znaczacy wpltyw na ksztaltowanie
sie stylow artystycznych w réznych domenach sztuki. Jesli w 1963 roku J. Levy, | 81

wprowadzajac klasyczna dla dyscypliny opozycje translatorskiego ,,iluzjonizmu”
i ,antyiluzjonizmu’, zaznaczal, ze ,,przeklady antyiluzjonistyczne sg stosunkowo
rzadkie (przyjmuja posta¢ parodii lub trawestacji), celem przekladu jest przeciez

przede wszystkim reprezentacja oryginatu [...]; abstrakcyjny, atematyczny prze-

»15

ktad bylby faktycznie anty-przektadem” ", to jeden z najwybitniejszych historio-
graféw zachodniego przektadoznawstwa, E. Gentzler, przyznaje ponad pdt wie-
ku pozniej, ze ,,marginesy i wyjatki od »standardowego« przektadu [...] moga

sie okaza¢ o wiele bardziej rozlegle niz centrum, ze wyjatki liczbowo przewyz-

$zajg norme...

"¢ Jak pokazuje historia przektadu modernistycznego, to wlasnie

eksperymentalne przeklady antyiluzjonistyczne (awangardowe ,,anty-przektady”

sytuujace sie ,,na marginesie”’ dominujacych, iluzjonistycznych trendéw twor-
czosci translatorskiej) sa najczesciej utozsamiane z ,,modernistyczng rewolucja
w przektadzie”*®. Koronny przyklad tej tendencji stanowig ,,translatorskie kolaze”
Ezry Pounda, ktére Hugh Kenner okreslit mianem ,,przektadéw kubistycznych”*’.

Nalezaltoby tez doda¢, ze w réznojezycznych i réznonarodowych historiogra-
fiach modernizmu to wlasnie sztuka abstrakcyjna (,nieprzedstawieniowa’,
»hiemimetyczna’, ,bezprzedmiotowa’, ,eksperymentalna”) uznawana jest za
najbardziej symptomatyczng dla tej formacji intelektualno-artystycznej*’. W na-
wigzaniu do formuly Wassilego Kandinskiego, ze rozw¢j sztuki przebiega od
realizmu do abstrakcjonizmu, ewolucje nowoczesnej sztuki przektadu mozna

przedstawi¢ jako serie mutacji od mimetycznej iluzji, poprzez rozpad iluzji
w translatorskim paradygmacie awangardowym, do przekltadéw-centonow,

14

15

16
17

18

19
20

Odwoluje si¢ tu do formalistycznego modelu ewolugji literackiej (zob. m.in. J. Ty-
nianow, 1978: O ewolucji literackiej. A. Pomorski, ttum. W: Idem: Fakt literacki...,
s. 43—65), ktéry w zachodnim przektadoznawstwie rozwineli tworcy ,teorii polisy-
stemowej” (zob. m.in. I. Even-Zohar, 1990: Polysystem Studies. ,,Poetics Today”, vol. 11,
nr 1).

J. Levy, 2011 (1963): The Art of Translation. P. Corness, trans. Z. Jettmarovd, ed. with
a critical foreword. Amsterdam—Philadelphia, John Benjamins, s. 20.

E. Gentzler, 2017: Translation and Rewriting...,s. 7.

Zob. L. Venuti, 2008: The Translator’s Invisiblility. A History of Translation. [27 ed.].
London—New York, Routledge, s. 164—236.

S.G. Yao, 2002: Translation and the Languages of Modernism. Gender, Politics, Lan-
guage. New York, Columbia University Press, s. 126. Antynomiczne (iluzjonistyczne
i antyiluzjonistyczne) modele modernistycznego przekladu literackiego rekonstruuje
T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2016a: Modernist Translation. An Eastern European
Perspective. Models, Semantics, Functions. Frankfurt/M., Peter Lang, s. 55—222.

H. Kenner, 1971: The Pound Era. Berkeley, University of California Press, s. 138—140.
Zob. P. Lewis, 2007: The Cambridge Introduction to Modernism. Cambridge, Cam-
bridge University Press, s. 1.
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abstrakcyjnych instalacji metaprzekladowych i metawierszy-obiektow, ktore
(przynajmniej w rozpoznaniu niektérych badaczy) przypieczetowuja zwrot ku
postmodernizmowi w praktyce translatorskiej*'.

W tym punkcie wyrasta kolejna trudnos$¢ poréwnawczego opisu przekladow
eksperymentalnych: terminologia. Kontrowersje wokot przekladu eksperymental-
nego rozpoczynaja si¢ juz na poziomie terminu wywotawczego. ,,Przeklad post-
modernistyczny’, ,,antyprzeklad”, ,,przektad abstrakcyjny’, ,,przeklad atematyczny’,

»przeklad niemimetyczny’, , przektad antyiluzjonistyczny’, ,,przeklad alternatywny’,
sparaprzektad”, ,,anomalia przektadowa’, ,przekiad polisensoryczny’, ,,przeklad
transmedialny’, ,,kolaz translatorski’, ,,transkreacja’, ,transmutacja’, ,,transdukcja’,
»transadaptacja’, ,,lokalizacja’, ,pseudoprzekiad’, ,transtekstualizacja’, ,transme-
dializacja’, ,metaprzektad”, creative translation/uncreative translation, distransla-
tion, radical translation, trans-elation, translanation, transmutilation, transcoding,
transARTation, mistranslation, creative interference, wreszcie post-translation — to
tylko wybrane pseudonimy przekladu eksperymentalnego. Wiekszo$¢ z nich to na-
zwy prywatne, podobnie jak cata seria neologizméw Haroldo de Camposa (trans-
creation — ,transkreacja’, trans-textualization — ,transtekstualizacja’, transparaiza-
tion — ,transparadyzacja’, transillumination — ,transiluminacja’, transluciferation

7 . . 22 .
mefistofdustica — ,translucyferacja mefistofaustyczna”)™, autorskie formuly

»

Clivea Scotta (synaesthetic translation™ — ,przeklad synestezyjny”, conceptual trans-
lation®* — ,,przektad konceptualny’, tabular translation® — ,przeklad tabularycz-
ny”) lub, w polskiej refleksji wokotprzekladowej, zartobliwe prywatne nazwy gatun-

kowe Stanistawa Baraniczaka (,,identografy’, ,.similofony’, ,,fonety” i ,,fabuliony”*°).

Oczywiscie kazda z wymienionych propozycji terminologicznych odsyla do in-
nego jezyka metodologicznego: ,antyprzeklad”, ,przeklad antyiluzjonistyczny’,
»abstrakcyjny”, ,,atematyczny” — do czeskiej strukturalnej teorii przektadu®’,

21 Zob. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2016a: Modernist Translation..., s. 43. Zagad-
nienia specyfiki ,,przekladu postmodernistycznego” poruszaja m.in. K. Littau, 1997:
Translation in the Age of Postmodern Production: From Text to Intertext to Hypertext.

»Modern Language Studies”, vol. 33, nr 1, s. 81—96; R. Preda, 2001: Ezra Pound’s (Post)
Modern Poetics and Politic Logocentrism, Language, and Truth. New York, Peter Lang;
T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2016a: Modernist Translation..., s. 267—287.

22 Zob. G. Borowski, 2012: Transkreacja: mysl przektadowa Haroldo de Camposa. ,Prze-
kladaniec”, nr 26, s. 87—107.

23 C. Scott, 2010: Intermediality and Synaesthesia: Literary Translation as Centrifugal
Practice. ,,Art in Translation”, vol. 2, nr 2, s. 153—169.

24 C. Scott, 2006: Translating Rimbaud’s “Illuminations”..., s. 257.

25 C.Scott,2012a: Literary Translation and the Rediscovery of Reading...,s.7; C.Scott, 2012b:
Translating the Perception of Text..., s. X.

26 S. Baranczak, 1995: Pegaz zdebial. Poezja nonsensu a zycie codzienne. Wprowadzenie
w prywatng teorig gatunkéw. Londyn, Puls, s. 114—118.

27 J. Levy, 2011 (1963): The Art of Translation..., s. 20.
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»transpozycja, ,transmetryzacja’, ,transstylizacja’, ,transfonacja’, ,,digest’, ,trans-
modalizacja intermodalna’, ,transmodalizacja intramodalna’, ,,transpozycja die-
getyczna’, ,transformacja pragmatyczna’, ,transmotywacja’, ,interwencja” — do
strukturalistycznej koncepcji transtekstualnosci Gérarda Genette’a>”, z kolei ,,post-

przekltad” — do transdyscyplinarnych postulatéw Siri Nergaard i Stephano Ar-
duiniego®, a takze koncepcji E. Gentzlera, ktéry modyfikuje zakres tego terminu,
zanurzajac go w refleksji poststrukturalistycznej. Epoka ,,post-przektadu” (i ,,post-
przekladoznawstwa”) przyniosla tez takie nowe propozycje terminologiczne, jak

transfiguration (,transfiguracja”) czy creative interference (,tworcza interferencja’)
z translatologicznych studiéw miejskich Sherry Simon. E. Gentzler przyznaje,
ze to wlasnie poststrukturalizm zdaje si¢ oferowac najbardziej adekwatna siatke
pojeciowy i terminoogiczng do uchwycenia zjawisk przektadu eksperymentalne-
go’". Nalezy przy tym podkresli¢, ze ,,przeklad eksperymentalny” nie jest tozsamy
z ,przektadem literatury eksperymentalnej”. Bogato reprezentowane w tworczo$ci
translatorskiej sg zaréwno ,,konwencjonalne” przeklady tekstow eksperymental-
nych*, jak i eksperymentalne przeklady tekstéw ,,konwencjonalnych”*’,

W niezwykle rozbudowanej i wewnetrznie spolaryzowanej domenie prze-
kfadu eksperymentalnego, obejmujacej takie zjawiska, jak migdzy innymi prze-
klady homofoniczne (fonetyczne)*, ,tanicuchy przekladowe™*

, »przeklady

28 G. Genette, 2014 (1982): Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia. T. Strézynski, A. Mi-
lecki, ttum. Gdansk, Stowo/Obraz Terytoria. Zob. E. Gentzler, 2017: Translation and
Rewriting..., s. 13.

29 S.Nergaard, S. Arduini, 2011: Translation: A New Paradigm. ,Translation: A Transdi-
sciplinary Journal’, Inaugural Issue, s. 8—17.

30 S.Simon, 2006: Translating Montreal: Episodes in the Life of a Divided City. Montreal,
McGill-Queen’s University Press, s. 120—140. Zob. E. Gentzler, 2017: Translation and
Rewriting..., s. 6.

31 E. Gentzler, 2017: Translation and Rewriting..., s. 11.

32 Zob. np. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2017: Umnyje pieriewody zaumi (stratiegii polskich
pieriewodczikow). W: G.W. Wiekszyn, M. Pakciniski, otw. ried.: Litieraturnyj transfier i poeti-
ka pieriewoda: Sbornik naucznych statiej. Moskwa, Izdatielskij centr ,, Abukownik’, s. 70—85.

33 Zob. np. C. Scott, 2006: Translating Rimbaud’s “Tlluminations”...

34 Nazywane tez ,przektadami fonologicznymi” (J.C. Catford), ,powierzchniowymi” (surface
translation — L.W. Forster), ,fonemicznymi” (A. Lefevere), ,translatofonig” (translato-
phony — E.C. Eoyang, 2003: “Borrowed Plumage”: Polemical Essays on Translation. Am-
sterdam—New York, Rodopi, s. 154—155) lub — w polskiej refleksji wokotprzekladowe:

»similofonami” i ,,fonetami” (S. Baranczak, 1995: Pegaz zdgbial.. ., s. 114). Problematyke
przektadu homofonicznego naswietlajg m.in. T. Dembeck, 2015: Oberflicheniibersetzung:
The Poetics and Cultural Politics of Homophonic Translation. ,Critical Multilingualism Stu-
dies’, vol. 3, nr 1, s. 7—25; J. Hillson, 2013: Homophonic Translation: Sense and Sound.
W: H.J. Minors, ed.: Music, Text and Translation. London, Bloomsbury, s. 95—105.

35 Zob. K. Szymanska, 2017: “Into English” A Collection of World Literature That De-
bunks Age-Old Translation Myths [review]. ,Words without Borders. The Online
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pryzmatyczne”*’, przeklady wielokrotne i odwrotne™, ,,przektady centonowe™**,

84 | »przeklady aleatoryczne””, przeklady automatyczne i tworzone z wykorzy-
staniem tworczego programowania’’, a nawet ,oryginalne” wielojezyczne
hybrydy tekstowe®' i serie translatorskie oparte na transmedialnym (trans-
gatunkowym) storytellingu®’, szczegdlnie interesujacy pod wzgledem teore-
tycznym jest ten coraz liczniejszy i coraz bardziej roznolity zbidr realizacji ar-
tystycznych. Realizacje te mozna opisa¢ jako réznotworzywowe wypowiedzi
artystyczne (m.in. obiekty poetyckie, asamblaze, akcje poetyckie, instalacje,
performanse) z rozmaitych dziedzin aktywno$ci kulturalnej (literatury, sztu-
ki wizualnej, sztuki performatywnej), ktére — genetycznie dalekie od zagad-
nien bedacych przedmiotem badan translatologéw — samoswiadomie wska-
zuja przektad whasciwy (interlingwalny)*® jako swoja podstawowa przestrzen

Magazine for International Literature”, December. Dostepne w Internecie: http://www.
wordswithoutborders.org/book-review/into-english-a-collection-of-world-literature-
that-debunks-age-old-myth [dostep: 9.01.2018].

36 Zob. Prismatic Translation. Creating New Meanings: Prismatic Translation [online].

»Creative Multilingualism”. Dostepne w Internecie: https://www.creativeml.ox.ac.uk/
research/prismatic-translation [dostep: 9.01.2017].

37 R.L. Walkowitz, 2015: Born Translated: The Contemporary Novel in an Age of World
Literature. New York, Columbia University Press, s. 241—244.

38 Zob. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2014: Kolaz, centon, ready-made jako techniki
translatorskie. W: P. Fast, red.: Strategie translatorskie. Od modernizmu do (post)post-
modernizmu. Katowice, Wydawnictwo Slask / Stowarzyszenie Inicjatyw Wydawni-
czych, s. 57—92.

39 Ibidem.

40 Zob. np. A. Malecka, P. Marecki, [w druku]: Literary Experiments with Automatic
Translation: A Case Study of a Creative Experiment Involving King Ubu and Google
Translate. W: B. Kalla, ed.: Literary Margins and Digital Media; K. Majdzik, 2016: Prze-
ktad farsy i przektad-farsa. Klopoty z Ubu Krélem po polsku. W: M. Gawlak, A. Swie$-
ciak, red.: Komunikacja miedzykulturowa. Przektad/komparatystykal/teoria i historia
literatury. Ksiega jubileuszowa dedykowana profesor Bozenie Tokarzowej. Katowice,
Wydawnictwo Slask, s. 111—125; T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2018: Jutro: posthu-
manistyczny przeklad artystyczny. ,Miedzy Oryginalem a Przektadem’, t. 24: Typowe
i nietypowe role thumacza: wczoraj, dzis, jutro.

41 Zob. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2012: Wielojezycznos¢ jako chwyt. W: E. Kraskow-
ska, W. Bolecki, red.: Kultura w stanie przektadu: translatologia — komparatystyka —
transkulturowos¢. Warszawa, Wydawnictwo IBL PAN, s. 91—118.

42 1. Okulska, 2016: Od przektadu intersemiotycznego do produktow typu tie-in, czyli
transmedialny storytelling jako strategia ttumaczenia. ,Forum Poetyki”, jesien. Dos-
tepne w Internecie: http://fp.amu.edu.pl/od-przekladu-intersemiotycznego-do-pro-
duktow-typu-tie-in-czyli-transmedialny-storytelling-jako-strategia-tlumaczenia
[dostep: 10.01.2018].

43 Nawigzuje do klasycznej terminologii R. Jakobsona, 2009: O jezykoznawczych aspek-
tach przektadu. L. Pszczolowska, ttum. W: P. Bukowski, M. Heydel, red.: Wspédtczesne
teorie przektadu. Antologia..., s. 43—49.
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hermeneutyczna**. Indeksy tych odniesier do przekladu wtasciwego moga by¢
bardzo rdzne: od (1) kwalifikacji dyskursywnych arbitralnie wprowadzonych do
tytulu lub podtytulu wypowiedzi artystycznej, poprzez réznego rodzaju (2) dys-
kursywnie (w tradycji teoretycznej i krytycznej refleksji przekladowej) moty-
wowane ,aluzje tematyczne”, po rozmaite (3) ,aluzje konstrukcyjne” (przede
wszystkim wydania dwujezyczne i wielojezycznos¢ jako czynnik konstrukcyjny
werbowizualnej wypowiedzi artystycznej). Oto kilka najbardziej wyrazistych
przyktadow tych trzech typéw odniesien do translacyjnej przestrzeni herme-
neutyczne;j.

Elise Aru konsekwentnie nazywa swoja kolekcje réznotworzywowych wier-
szy-przedmiotow (Série Premiers Poémes-Objets) wykonanych na wzor surre-
alistycznych poematéw-asamblazy André Bretona ,przekladami” Opatrujac
swoje wiersze-przedmioty dwujezycznymi tytutami: Smell. Traduction du poéme
‘Odeur’ de Francis Picabia (2012), Free Union. Traduction du poéme ‘L'Union libre’
d’André Breton (2008) lub The Mystery Corset. Traduction du poéme-collage ‘Le
Corset Mystére’ dAndré Breton (2008)*, artystka sugeruje, ze jej prace nalezy
czyta¢ w kontekscie translacji z wykorzystaniem wszystkich antynomii, jakie
ten kontekst hermeneutyczny wywoluje. Wyjasnia przy tym, Ze jej ,definicja
terminu przektad wykracza poza ograniczenia, ktore zazwyczaj si¢ nan naklada.
Kazdy wiersz-przedmiot z serii chc[e] przektada¢ inaczej”*’. Mimo autorskiej
deklaracji odejscia od dotychczasowych sposobdw rozumienia przekladu takie
przeklady-przedmioty E. Aru, jak Dream II. Traduction du texte ‘Réve II’ dAndré
Breton (2013) lub The Night of the Sunflower. Traduction du poéme “Tournesol’
d’André Breton (2014), stworzone w ramach projektu ,,Travaux. Laboratoire de
traduction” (,,Prace. Laboratorium przekladu”), wymagaja umieszczenia w tej
samej przestrzeni hermeneutycznej co np. angielskie przeklady utworéw A. Bre-
tona zaproponowane przez amerykanskich poetéw: Davida Antina, Paula Auste-
ra, Roberta Duncana, Davida Gascoynea i Charlesa Simica™’, ,,po to, aby wejs¢
z nimi w znaczeniorodne korelacje, koincydencje, czy chocby nawet kolizje,

44 Odwoluje sie do pojecia ,,przestrzeni hermeneutycznej” S. Balbusa, 1999: Zaglada
gatunkow. ,Teksty Drugie’, nr 6, s. 25—39. W dalszej czeéci rozwazan nawigzuje
do strukturalno-semiotycznych rozréznien zaproponowanych przez badacza w tej
rozprawie.

45 Przywolywane w tym artykule prace artystki mozna obejrze¢ na stronie E. Aru: Travaux
Laboratoire de traduction: http://www.elisearu.com/11/travaux [dostep: 14.01.2018].

46 Zob. E. Aru, [online]: Travaux Laboratoire de traduction. Dostepne w Internecie: http://
www.elisearu.com/11/travaux [dostep: 14.01.2018]: ,,[...] définition du terme tra-
duction outrepasse les limites que I'on lui impose habituellement. Pour chacune de
ces séries de poémes-objets, cest bien lenvie de traduire différemment qui manime”

47 Zob. A. Breton, 2003: Selections. M. Polizotti, ed. and introd. Berkeley, Los Angeles,
London, University of California Press.

85



86

PRZEKLAD NIEOCZYWISTY. EKSPERYMENTALNE I ARTYSTYCZNE...

w kazdym razie w hermeneutyczny kontakt, w jakiej$§ mierze przy tym nieza-
leznie od charakteru i jako$ci swoich faktycznych artystycznych struktur”’.

Przykfad aluzji tematycznej mozna odnalez¢ w performansie Ewy Partum
Pirouette (1984) wykonanym przez artystke nago na lyzwach na tafli lustra
odbijajcego jej autoportret wirujacy nad nim na dlugiej tasmie przymocowa-
nej do wiatraka. Kiedy szklo w finale performansu zostaje rozbite ostrzami
tyzew, E. Partum wyglasza w jezyku niemieckim stowa: ,,To, co minelo, i to, co
mialo znaczenie, ma taki zwigzek z nami jak odbicie w lustrze z oryginatem™*’
Wypowiedz artystki uruchamia sensy przektadu jako lustra/odbicia i portretu
podwdjnego, nalezace do klasycznych metafor przektadu®’, idee jukstapozyciji
oryginatu i jego reprezentacji oraz zlozone zagadnienia przektadu i pamieci®',
Istotny jest rowniez fakt, ze film dokumentujacy performans byt eksponowany
na wystawie Translate. Kolekcja niemozliwa | Translate. The Impossible Collection
gdanskiej Fundacji i Galerii Wyspa Progress w ramach europejskiego projektu
teoretykdw i praktykow kultury wizualnej oraz polityk kulturalnych, podejmu-
jacego ,problemy przekladu kulturowego w relacji do zjawiska kolekeji, prze-
mieszczenia jej w inny kontekst kulturowy oraz mozliwosci reinterpretacyjnych
poprzez odmienne narzedzia jezykowe i metodologiczne™,

Za przyklad aluzji konstrukcyjnej uzna¢ mozna dwujezyczne wydanie na po-
lach ,, A Shropshire Lad” (2007, na marginesach ,, A Shropshire Lad”) moskiewskiego
postkonceptualisty Timura Kibirowa, prezentujace ekwilinearne i ekwirytmiczne
rosyjskojezyczne warianty ballad Alfreda Edwarda Housmana z tomiku A Shrop-
shire Lad (1896) w bezposrednim sgsiedztwie oryginaléw. Konstrukcyjne odnie-
sienia do przektadu zawieraja tez miedzy innymi wielojezyczny ,,obiekt poetycki”
Jesli cheesz cos powiedzie¢, mow jezykiem jezyka (1974) Ewy Partum, rozsytany
przez artystke w formie drukdw artystycznych (tzw. sztuki poczty), i performans

48 S. Balbus, 1999: Zagtada gatunkéw..., s. 32.

49 Cyt. za: A. Szylak, B. Partum, E.M. Tatar, red., 2013: Ewa Partum. Instytut Sztuki
Wyspa — 2012/2013. Gdansk, Instytut Sztuki Wyspa / Fundacja Wyspa Progress,
s.292—293.

50 Zob. np. krytyke metafory przektadu jako lustra T. Hermansa, 2002: Paradoxes and
Aporias in Translation and Translation Studies. W: A. Riccardi, ed.: Translation Studies:
Perspectives on an Emerging Discipline. Cambridge, Cambridge University Press, s. 10.

51 Jak pisze A. Assmann: ,erinnern ist iibersetzen” (,,przypominanie jest ttumaczeniem”).
A. Assmann, 2006: Der lange Schatten der Vergangenheit. Erinnerungskultur und Ge-
schichtspolitik. Miinchen, Beck, s. 124. W polskim przektadoznawstwie problematy-
ke pamieci i translacji jako kategorii literaturoznawstwa interkulturowego rozwija
m.in. K. Lukas, 2014: WyobraZnia autora i ttumacza wobec pamieci kulturowej. O Wy-
braricu Tomasza Manna i jego polskim przektadzie. ,Poznanskie Studia Polonistyczne.
Seria Literacka’, nr 23: Wyobraznia w przektadzie..., s. 149—170.

52 Instytut Sztuki Wyspa. http://www.wyspa.art.pl/title, TranslateKolekcjaniemozliwacz
escl,pid,44,0id,38,cid,52,type,10.html [dostep: 14.01.2018].
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artystki zrealizowany pod tym samym tytulem podczas V Biennale Form Prze-
strzennych Kinolaboratorium w Galerii El w Elblagu (1973). Przyktadéw dostar-
czajg tez berlinska instalacja i performans E. Partum Aussage Pur — Goethe in
Goethe (1997, Wypowiedz czysta. Goethe w Goethem), podczas ktdrego recytatorzy
w bialych kombinezonach czytali monolog Fausta kolejno w réznych jezykach,
a w finale akcji zamienili sie w chér gloséw recytujacych tekst symultanicznie™,
oraz performans dzwigkowy Translation Zone(s): A Stuttering (2016) Heather
Connely, wykonany przez przedstawicieli dziesieciu réznych jezykéw™.

W tego typu wypowiedziach artystycznych aktywowanie semantyki trans-
lacji jest sktadnikiem oryginalnego zamystu ideowo-artystycznego. Znaczenia
translacji moga by¢ implikowane przez strukture wypowiedzi artystycznej za-
ktadajgcej uprzedni miedzyjezykowy przeklad oryginalu na jezyk polski, jak
w przypadku poem by ewa. Fragment W POSZUKIWANIU STRACONEGO CZA-
SU Marcela Prousta (1971) skomponowanego z rozsypanych liter jednego z naj-
wigkszych dziet prozy modernistycznej i zawierajacego wylacznie litery z pol-
skiego alfabetu (brak wlasciwych francuskiej pisowni znakéw diakrytycznych)®,
Semantyka translacji moze by¢ tez suflowana przez nadanie tym wypowiedziom
artystycznym odpowiedniego kontekstu, np. przez eksponowanie innojezycz-
nego oryginalu w bezposredniej bliskoéci tekstu docelowego. Przykladéw tego
typu dzialan dostarczaja miedzy innymi muzealna instalacja artystki (2001),
zderzajaca wizualne ,,przeklady konceptualne” z oryginalnymi tekstami literac-
kimi umieszczonymi na stojakach do nut™, lub polisensoryczna miejska insta-
lacja-labirynt dwoch brazylijskich artystow plastykow: Chico Zorzete i Jorge
Bassaniego (1984). Przy wejsciu na teren dzialania artystycznego zamieszczono
tablice z wierszem Williama Blakea The Sick Rose i jego kaligramatycznym
przekladem Augusto de Camposa A Rosa Doente’®, ktéry postuzyt za prototyp

53 E.Partum, 2013: Jesli chcesz cos powiedziec, méw jezykiem jezyka. W: A. Szylak, B. Par-
tum, E.M. Tatar, red., 2013: Ewa Partum. Instytut Sztuki Wyspa..., s. 213, 224.

54 Zob. dokumentacje fotograficzna instalacji artystki w: A. Szytak, B. Partum, E.M. Ta-
tar, red., 2013: Ewa Partum. Instytut Sztuki Wyspa..., s. 155, 316.

55 Zob. dokumentacje performansu zrealizowanego na terenie Biblioteki w Birmingham:
H. Connely, [online]: Translation Zone(s): A Stuttering. Dostepne w Internecie: https://
vimeo.com/172641096 [dostep: 14.01.2018].

56 E.Partum, 2013: poem by ewa. Fragment W POSZUKIWANIU STRACONEGO CZASU
Marcela Prousta. W: A. Szytak, B. Partum, E.M. Tatar, red.: Ewa Partum. Instytut Sztuki
Wyspa..., s. 203.

57 Zob. E. Partum, 2001: Text Installation with Music Stands. W: A. Stepken, red.: Ewa
Partum 1965—2001. Karlsruhe, Badischer Kunstverein — Warschau, Nationalmuse-
um, s. 95.

58 Na temat instalacji zob. E.R.P. Vieira, 1998: New Registers for Translation in Latin
America. W: P. Bush, K. Malmkjeer, eds.: Rimbaud’s Rainbow: Literary Translation in
Higher Education. Amsterdam—Philadelphia, John Benjamins, s. 189.
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instalacji-labiryntu. Rozumienie podstawowych senséw tych réznotworzywo-
wych wypowiedzi artystycznych wymaga uruchomienia semantyki translacji,
a zatem takze postawienia wlasciwych translatologii pytan na temat charakteru
transferu miedzyjezykowego/intersemiotycznego/miedzykulturowego, rodzaju
transformacji ttumaczeniowej, z ktérg mamy do czynienia, oraz sposobu rozu-
mienia ekwiwalencji tekstu wyjsciowego i docelowego.

Osobliwo$¢ przywolanych tu eksperymentéw artystycznych — Elise Aru,
Ewy Partum, Chico Zorzete i Jorge Bassaniego, a takze translatorskich kolazy
Clive'a Scotta prezentowanych w przestrzeni muzealnej”® — mozna scharakte-
ryzowa¢ inaczej. Wypowiedzi te poddaja sie rozumieniu dopiero jako ogniwa
uktadu translatorycznego®® — warianty realizacyjne modelu komunikacji obej-
mujacego nadawce prymarnego, tekst w jezyku wyjsciowym, thumacza, odbior-
ce terminalnego i tekst w jezyku docelowym. Oczywiscie kwestia rozumienia
owego ,,rozumienia’ w przypadku przekladu eksperymentalnego wymaga osob-
nego namystu. Jeden z najaktywniejszych teoretykow tzw. zwrotu twdrczego
w zachodniej translatologii i tworca licznych przekladéow eksperymentalnych
z francuskiej poezji preawangardowej i awangardowej pyta:

Jesli przektad nie jest projektowany jako ¢wiczenie hermeneutyczne, jesli jego
gltéwna troska nie jest rekonstrukcja znaczenia tekstu wyjsciowego, ale pote-
gowanie energii ekspresywnych i mozliwosci eksperymentalnych oryginatu,
to co wlasciwie rozumiemy pod pojeciem rozumienia? Rozumienie zaktada
przeciez obecno$¢ czegos, co mozna zrozumie¢ lub zrozumie¢ btednie, zaklada
realng obecno$¢ tekstu. Jesli jednak przeklad literacki jest rozmyslnie konstru-
owany jako tryb tekstowej ingerencji majacej na celu ujawnienie widmowo-
$ci rzeczywisto$ci tekstowej, wowczas rozumienie tekstu jest czyms$ zupelnie

. 61
innym™.

59 Zob. fotografie z wystawy prac badacza i konceptualnego ttumacza-artysty na stronie
TransARTation! wandering texts, travelling objects 2017: http://transartation.co.uk/
project/clive-scott/ [dostep: 26.01.2018].

60 Odwoluje sie tu do terminu i koncepcji F. Gruczy, 1981: Zagadnienie translatoryki.
W: E. Grucza, red.: Glottodydaktyka a translatoryka. Materialy z IV Sympozjum zor-
ganizowanego przez Instytut Lingwistyki Stosowanej UW, Jachranka 3—5 listopa-
da 1976. Warszawa, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, s. 9—27.

61 C. Scott, [w druku]: Understanding Understanding: Literary Translation as a Special
Case of Interference. Abstrakt referatu wygloszonego na konferencji ,,Poetics of (Mis)
understanding: Culture-Making Potential of Interference in Artistic Communication”
(Instytut Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 7—8 grudnia 2017)
i przyjetego do druku w pokonferencyjnej monografii zbiorowej: T. Brzostowska-

-Tereszkiewicz, M. Rembowska-Pluciennik, B. Sniecikowska, eds.: Understanding
Misunderstanding. Creative Potential of Interference in Literary Communication.
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W przypadku przekladu eksperymentalnego rozumienie nalezatoby zatem zdefinio-
waé na nowo, przede wszystkim w odniesieniu do natury translacyjnego doswiad-
czenia czytelniczego i niezbywalnej semantycznej labilnosci tekstu zrodtowego.
Dotychczasowa recepcja takich prac, jak metapoetyckie instalacje (aleato-
ryczne metatranslacje) Ewy Partum, polegajace na rozsypywaniu liter z Ulissesa
Jamesa Joyce'a w przestrzeni publicznej®”, lub symultaniczna recytacja mono-
logu Fausta w roznych jezykach, pokazuje, ze historycy i teoretycy sztuki nie
maja odpowiednich narzedzi translatologicznych do opisu tych dziet w kate-
goriach przekladu, a translatologowie, ktdrzy zazwyczaj nie szukajg materia-
tu badawczego w sztukach wizualnych, nie wypracowali jezyka adekwatnego
do ich opisu. Proba translatologicznej analizy polisensorycznych obiektéw
i praktyk artystycznych czesto napotyka na opdr ze strony historykow sztuki.
Tymczasem niekongruencja waskospecjalistycznych, ,wewnetrznych” jezykow
teoretycznych powoduje zubozenie semantyki wypowiedzi artystycznej. Hi-
storyk sztuki gluchy na odniesienia analizowanych wypowiedzi artystycznych
do hermeneutycznej przestrzeni translacji i niewtadajacy translatologicznymi
jezykami opisu traci bodaj potowe sensow, jakie niosg ze soba te wypowiedzi.
Przykladowo, wydaje sie, ze dopiero poststrukturalistyczna teoria przekla-
du — dekonstrukcjonistyczna krytyka strukturalno-semiotycznych koncepcji
ttumaczenia, model interpretacji jako afirmacji gry i Derridianska koncepcja
»babeliady” — pozwala odczyta¢ semantyke wielojezycznego ,,obiektu poetyc-
kiego” i performansu Ewy Partum Jesli chcesz cos powiedziec, mow jezykiem
jezyka oraz metapoetyckich instalacji artystki, polegajacych na rozrzucaniu
w przestrzeni publicznej liter z Ulissesa®. Z kolei translatolog znajacy poststruk-
turalistyczne koncepcje przekltadu, ale nie§wiadomy historii tekstu wizualnego
(od werbowizualnych eksperymentéw europejskich awangardystow, poprzez
sztuke konkretng i sztuke konceptualng, po wspoélczesne formy interaktywnego
tekstu wizualnego w przestrzeni publicznej i poezj¢ cybernetyczng) skazany
jest nie tylko na niedosyt poznawczy, lecz takze na blad metodologiczny, kie-
dy ma do czynienia na przyklad z kaligramatycznymi przekladami wierszy
Paula Eluarda dokonanymi przez Elise Aru lub przektadami-kolazami wierszy
Guillaume’a Apollinaire’a autorstwa Clivea Scotta, ktdre zacieraja granice miedzy
mediami sfownym i wizualnym, taczac idee ,,stéw na wolnos$ci” z pozastowna
forma kolazu — fotomontazem — w dodatku wyeksponowanymi w przestrzeni

62 Zob. E. Partum, 2013: Poezja aktywna (1971). W: A. Szylak, B. Partum, E.M. Ta-
tar, red.: Ewa Partum. Instytut Sztuki Wyspa — 2012/2013..., s. 200—201.

63 Zob. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2016b: Przeklad jako metodologia przektadu.
W: P. Fast, T. MarkiewKka, J. Pisarska, red.: Reguly gier. Miedzy normatywizmem a do-
wolnoscig w przektadzie. Katowice, Wydawnictwo Slask / Stowarzyszenie Inicjatyw
Wydawniczych, s. 16—21.
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muzealnej®*. Nie ulega watpliwosci, ze historyk sztuki, translatolog i poeto-
log sporzadziliby trzy zupetnie odmienne i wzajemnie niewspolmierne ana-
lizy i interpretacje na przyklad tego ttumaczenia-fotomontazu fragmentu
Apollinaireowskiego poematu C. Scotta, ktory jest calkowicie pozbawiony ele-
mentu werbalnego. Mozna w nim dostrzega¢ ostateczny punkt dojscia translator-
skiego kolazu typograficznego (zastosowanego przez C. Scotta np. w przektadach
Les Illuminations Arthura Rimbauda) — koniec tej linii rozwojowej awangar-
dowego kolazu, ktéra wiedzie od kubistycznych papiers collés, poprzez typo-
graficzne kolaze rosyjskich kubofuturystow i wizualne eksperymenty poetyc-
kie konstruktywistéw, po rozmaite nurty poezji konkretnej®’. Poetolog zobaczy
w ,,metawierszu” C. Scotta graficzny ekwiwalent tekstu (ten, ktéry J. Tynianow
zdefiniowal jako pozajezykowy, graficzny substytut tekstu poetyckiego) i odnaj-
dzie w nim realizacj¢ tego samego konceptu, ktory uwidacznia rosyjski ekwiwa-
lent tekstu Edwarda Alfreda Housmana zaproponowany przez moskiewskiego
postkonceptualiste Timura Kibirowa Sxsusanenm mexcma (a mo yi cnuuixom
MHO020 npo n110606b) — kolejny problematyczny eksperyment translatoryczny®.
Stusznie podkresla E. Gentzler, ze ,,badania nad zjawiskami translacyjnymi
nie muszg by¢ wpisane w jedna dyscypline. Zjawiska translacyjne pojawiaja si¢
przeciez takze w innych formach komunikacji, nie tylko w tekstach pisanych”®’.
Za najwazniejszy cel prezentowanych tu rozwazan uwazam zwrdcenie uwagi
na koniecznos$¢ podjecia takich transdyscyplinarnych badan nad przekladem
eksperymentalnym, ktére objelyby zagadnienia materialnych i konceptualnych
form jego realizacji, technik wykonania, sensualnych modalnosci odbioru oraz
dostepnych réoznodyscyplinowych jezykow teoretycznych w poszukiwaniu
siatki pojeciowo-terminologicznej umozliwiajacej zintegrowany opis instalacji
metapoetyckich Ewy Partum i metawierszy-obiektow Elise Aru, performan-
su dzwiekowego Heather Connely i translatorskich fotokolazy Clive’a Scotta
w jednorodnych kategoriach analitycznych. Proba wypracowania metajezyka
porownawczego opisu przekladow eksperymentalnych musi mie¢ charakter
metatranslacyjny: sprawdza¢ wzajemna przekladalnos¢ jezykow teoretycznych
takich dyscyplin wiedzy, jak translatologia, historia sztuki, poetyka, performa-
tyka, ale takze studia nad wizualnos$cig (visual studies), badania nad kulturg

64 C. Scott, 2014: Translating Apollinaire...

65 Zob. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2014: Kolaz, centon, ready-made jako techniki
translatorskie. .., s. 57—92.

66 Zob. analiz¢ utworu Timura Kibirowa w §wietle Tynianowowskiego pojecia graficzne-
go ekwiwalentu tekstu w: T. Brzostowska- Tereszkiewicz, 2013: Ekwiwalencja tekstowa
w teorii przekladu i wersologii. W: W. Sadowski, red.: Potencjat wiersza. Warszawa,
Wydawnictwo IBL PAN, s. 56—72.

67 E. Gentzler, 2017: Translation and Rewriting..., s. 1.
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audialng (sound studies), antropologia literacka, studia miejskie, muzeologia,
ktére moglyby dostarczy¢ interesujacych odpowiedzi na te same pytania badaw-
cze. Do najistotniejszych naleza te zadawane przez inicjatoréw translatorskich
platform artystycznych: 1) Jak mozna definiowaé przeklad w kontekscie sztuk
wizualnych? 2) Czy ,esencja” oryginalu, ktérg mozna uchwycic¢ i przekaza¢
w przekladzie, jest taka sama dla réznych form sztuki i réznych jezykow twor-
czosci kulturowej? 3) Czy i w jaki sposob spojrzenie thumacza literackiego rézni
sie od spojrzenia ttumacza-artysty wizualnego®*?

Formulowany tu postulat podjecia szeroko zakrojonych badan nad rézno-
tworzywowym przekladem eksperymentalnym to zarazem postulat wyjscia
(z) translatologii ,,na zewnatrz”. Translatologia, ktéra zdaniem E. Gentzlera na
naszych oczach ewoluuje w strone ,,post-translatologii’, powinna si¢ otworzy¢
na badania nad przekladem prowadzone poza jej granicami — takze w dzie-
dzinie teorii i historii sztuki, architektury, studiéw nad pamiecia, studiéw miej-
skich, performatyki i medioznawstwa. Prefiks ,,post-” nie konotuje przy tym
zwiotczenia i wyczerpania jakiej$ ,,standardowej”, akceptowalnej formuty prze-
ktadu, ale raczej witalno$¢ i tranzytywnos$¢ zjawisk, ich kategorialng wieloptasz-
czyznowos¢, organiczng niestabilno$¢, nadmiarowos¢ i elastycznosé, stowem:

»post-” to raczej mobilizacja sit tworczych niz symptom wytracania impetu
i trwonienia energii artystycznych. ,,Post-” oznacza raczej zdjecie z twdrczosci
przekltadowej norm krepujacych ruchy tekstowym indywiduom i procesom
twdrczym niz degeneracje ukladu translatorycznego. Najblizszym kontekstem
rozwazan teoretycznych nad przekladem eksperymentalnym powinien by¢ tzw.
zwrot na zewnatrz (The Outward Turn), postulowany przez Susan Bassnett®
jako naturalna i nieuchronna konsekwencja calej serii zwrotéw: od ,,zwrotu
kulturowego” w translatologii’® po ,,zwrot translacyjny” w badaniach kultu-
rowych”', w bezposrednim kontekscie zwrotéw ,,tworczego™’> w translatologii
oraz ,performatywnego” i ,ikonicznego” w badaniach kulturowych”. Stawka
w tym przedsiewzieciu jest redefinicja takich kluczowych dla humanistyki poje¢,
jak rozumienie, przeklad, ekwiwalencja, literackos¢. Jak zauwaza E. Gentzler,

68 Zob. np. opis projektu artystycznego R. Vidal i J. Chamarette: Translation Games
dostepny na stronie internetowej: http://translationgames.net/about-tg/ [dos-
tep: 26.01.2018].

69 S. Bassnett, 2017: Foreword. W: E. Gentzler: Translation and Rewriting. .., s. ix—x.

70 Zob. np. M. Heydel, 2009: Zwrot kulturowy w badaniach nad przektadem. ,Teksty
Drugie’, nr 6, s. 21—33.

71 Zob. np. D. Bachmann-Medick, 2012 (2006): Cultural Turns. Nowe kierunki w naukach
o kulturze. K. Krzemieniowa, ttum. Warszawa, Oficyna Naukowa, s. 280—334.

72 Zob. E. Loffredo, M. Perteghella, eds., 2006: Translation and Creativity: Perspectives
on Creative Writing and Translation Studies. London—New York, Continuum.

73 Zob. D. Bachmann-Medick, 2012: Cultural Turns..., s. 119—166, 390—451.
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»dyskurs o przekladzie z zewngtrz dyscypliny moze pomdc badaczom lepiej
92 | analizowa¢ zjawiska translacyjne rozpatrywane dotychczas od wewnatrz”"*.

Rozwazania na temat eksperymentalnych praktyk artystycznych mozna za-
konczy¢ parafrazg stow Jurija Tynianowa, ktére oryginalnie odnosity si¢ do
eposu w okresie literackiej zmiany, ale wydajg si¢ takze adekwatnie charakte-
ryzowac status i kondycje eksperymentu translatorskiego w obrebie kulturowej
translatologii: eksperymentalny przeklad artystyczny jeszcze si¢ nie wytanczyl,
nie znaczy to jednak, ze musi sie wytanczy¢’.

Literatura

Aru E,, [online]: Travaux. Laboratoire de traduction. Dostepne w Internecie:
http://www.elisearu.com/11/travaux [dostep: 14.01.2018].

Assmann A., 2006: Der lange Schatten der Vergangenheit. Erinnerungskultur und
Geschichtspolitik. Miinchen, Beck.

Bachmann-Medick D., 2012 (2006): Cultural Turns. Nowe kierunki w naukach
o kulturze. K. Krzemieniowa, thum. Warszawa, Oficyna Naukowa.

Balbus S., 1999: Zagtada gatunkow. ,,Teksty Drugie’, nr 6, s. 25—39.

Baranczak S., 1995: Pegaz zdgbial. Poezja nonsensu a zycie codzienne. Wprowa-
dzenie w prywatng teorig gatunkow. Londyn, Puls.

Bassnett S., 2017: Foreword. W: E. Gentzler: Translation and Rewriting in the Age
of Post-Translation Studies. New York, Routledge, s. viii—xiv.

Borowski G., 2012: Transkreacja: mysl przektadowa Haroldo de Camposa. ,,Prze-
kladaniec”, nr 26, s. 87—107.

Breton A., 2003: Selections. M. Polizotti, ed. and introd. Berkeley—Los Ange-
les—London, University of California Press.

Brzostowska-Tereszkiewicz T., 2012: Wielojezycznos¢ jako chwyt. W: E. Kraskow-
ska, W. Bolecki, red.: Kultura w stanie przektadu: translatologia — kompara-
tystyka — transkulturowosé. Warszawa, Wydawnictwo IBL PAN, s. 91—118.

Brzostowska-Tereszkiewicz T., 2013: Ekwiwalencja tekstowa w teorii przektadu
i wersologii. W: W. Sadowski, red.: Potencjal wiersza. Warszawa, Wydawnic-
two IBL PAN, s. 56—72.

Brzostowska-Tereszkiewicz T., 2014: Kolaz, centon, ready-made jako techniki

translatorskie. W: P. Fast, red.: Strategie translatorskie. Od modernizmu do

74 E. Gentzler, 2017: Translation and Rewriting..., s. 1—2.
75 Zob. ]. Tynianow, 1978: Okres przejsciowy..., s. 185: ,Epos sie jeszcze nie wytanczyt,
nie znaczy to, ze musi sie wytanczy¢” (podkresl. — J.T.).



TAMARA BRZOSTOWSKA-TERESZKIEWICZ | SZTUKA POST-PRZEKLADU

(post)postmodernizmu. Katowice, Wydawnictwo Slask / Stowarzyszenie Ini-
cjatyw Wydawniczych, s. 57—92.

Brzostowska-Tereszkiewicz T., 2016a: Modernist Translation. An Eastern Euro-
pean Perspective. Models, Semantics, Functions. Frankfurt/M., Peter Lang.
Brzostowska-Tereszkiewicz T., 2016b: Przekfad jako metodologia przektadu.
W: P. Fast, T. Markiewka, J. Pisarska, red.: Reguly gier. Miedzy normatywi-
zmem a dowolnoscig w przektadzie. Katowice, Wydawnictwo Slask / Stowa-

rzyszenie Inicjatyw Wydawniczych, s. 8—29.

Brzostowska-Tereszkiewicz T., 2017: Umnyje pieriewody zaumi (stratiegii polskich
pieriewodczikow). W: G.W. Wiekszyn, M. Pakcinski, otw., ried.: Litieraturnyj
transfier i poetika pieriewoda: Sbornik naucznych statiej. Moskwa, Izdatielskij
centr ,,Abukownik’, s. 70—85.

Brzostowska-Tereszkiewicz T., 2018: Jutro: posthumanistyczny przektad arty-
styczny. ,Migedzy Oryginatem a Przekladem, t. 24: Typowe i nietypowe role
Humacza: wezoraj, dzis, jutro, s. 115—129.

Connely H., [online]: Translation Zone(s): A Stuttering. Dostepne w Internecie:
https://vimeo.com/172641096 [dostep: 14.01.2018].

Dembeck T., 2015: Oberflicheniibersetzung: The Poetics and Cultural Politics
of Homophonic Translation. ,Critical Multilingualism Studies”, vol. 3, nr 1,
s. 7—25.

Eoyang E.C., 2003: “Borrowed Plumage”: Polemical Essays on Translation. Am-
sterdam—New York, Rodopi.

Even-Zohar L., 1990: Polysystem Studies. ,Poetics Today”, vol. 11, nr 1.

Gasparow M.L., 2003: Ekspierimientalnyje pieriewody. Sankt-Pietierburg, Gi-
pierion.

Genette G., 2014 (1982): Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia. T. Strézynski,
A. Milecki, przet. Gdansk, Stowo/Obraz Terytoria.

Gentzler E., 2017: Translation and Rewriting in the Age of Post-Translation Studies.
New York, Routledge.

Grucza E, 1981: Zagadnienie translatoryki. W: E. Grucza, red.: Glottodydaktyka
a translatoryka. Materialy z IV Sympozjum zorganizowanego przez Instytut
Lingwistyki Stosowanej UW, Jachranka 3—5 listopada 1976. Warszawa, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, s. 9—27.

Grzesiczak L., 2016: ,Krol Ubu Translate”. Wywiad z Piotrem Mareckim i Alek-
sandrg Maleckg. ,,Gazeta Wyborcza’, z 18 stycznia, s. 6.

Hermans T., 2002: Paradoxes and Aporias in Translation and Translation Studies.
W: A. Riccardi, ed.: Translation Studies: Perspectives on an Emerging Discipline.
Cambridge, Cambridge University Press.

Heydel M., 2009: Zwrot kulturowy w badaniach nad przektadem. ,,Teksty Drugie’,
nr 6, s. 21—33.

93



94

PRZEKLAD NIEOCZYWISTY. EKSPERYMENTALNE I ARTYSTYCZNE...

Hillson J., 2013: Homophonic Translation: Sense and Sound. W: H.J. Minors, ed.:
Music, Text and Translation. London, Bloomsbury, s. 95—105.

Instytut Sztuki WYSPA, http://www.wyspa.art.pl/title, TranslateKolekcjaniemozl
iwaczescl,pid,44,0id,38,cid,52,type,10.html [dostep: 14.01.2018].

Jakobson R., 2009: O jezykoznawczych aspektach przektadu. L. Pszczotow-
ska, thum. W: P. Bukowski, M. Heydel, red.: Wspélczesne teorie przektadu.
Antologia. Krakéw, Znak, s. 43—49.

Janczura K., red., 2015: Dlaczego wydajemy drukiem ttumaczenie automatyczne?
Rozmowa redakcyjna o Ubu Krélu, numerze i serii konceptualnej. Rozmo-
wa redakcyjna z udzialem K. Bazarnik, Z. Fajfera, M. Gorskiej-Olesinskiej,
A. Maleckiej, P. Mareckiego i M. Spodaryk. ,halart. Postdyscyplinarny ma-
gazyn o kulturze wspolczesnej”, nr 50, s. 64—69.

Kenner H., 1971: The Pound Era. Berkeley, University of California Press.

Kibirow T., 2009: Stichi o lubwi. Moskwa, Wriemia.

Lewis P.,, 2007: The Cambridge Introduction to Modernism. Cambridge, Cam-
bridge University Press.

Levy J., 2009 (1966): Przektad jako proces podejmowania decyzji. M. Adam-
czyk, tlum. W: P. Bukowski, M. Heydel, red.: Wspétczesne teorie przektadu.
Antologia. Krakéw, Znak, s. 72—85.

Levy J., 2011 (1963): The Art of Translation. P. Corness, trans. Z. Jettmarova, ed.
with a critical foreword. Amsterdam—Philadelphia, John Benjamins.

Littau K., 1997: Translation in the Age of Postmodern Production: From Text to
Intertext to Hypertext. ,Modern Language Studies”, vol. 33, nr 1, s. 81—96.

Loffredo E., Perteghella M., eds., 2006: Translation and Creativity: Perspectives
on Creative Writing and Translation Studies. London—New York, Continuum.

Lukas K., 2014: Wyobraznia autora i thumacza wobec pamieci kulturowej. O Wy-
braricu Tomasza Manna i jego polskim przekladzie. ,Poznanskie Studia Po-
lonistyczne. Seria Literacka’, nr 23: Wyobraznia w przekladzie, s. 149—170.

MacLow J., 2008: Thing of Beauty: New and Selected Works. A. Tardos, ed. Ber-
keley, University of California Press.

Majdzik K., 2016: Przektad farsy i przektad-farsa. Klopoty z Ubu Krélem po pol-
sku. W: M. Gawlak, A. Swiesciak, red.: Komunikacja migdzykulturowa. Prze-
kiad/komparatystyka/teoria i historia literatury. Ksiega jubileuszowa dedyko-
wana profesor Bozenie Tokarzowej. Katowice, Wydawnictwo Slask, s. 111—125.

Matecka A., Marecki P, [w druku]: Literary Experiments with Automatic Trans-
lation: A Case Study of a Creative Experiment Involving King Ubu and Google
Translate. W: B. Kalla, ed.: Literary Margins and Digital Media.

Milutis J., [online]: Bright Arrogance. A Column on Experiments in Translation.
»Jacket2”. Dostepne w Internecie: https://jacket2.org/commentary/bright-
arrogance-1-0 [dostep: 15.01.2018].



TAMARA BRZOSTOWSKA-TERESZKIEWICZ | SZTUKA POST-PRZEKLADU

Nergaard S., Arduini S., 2011: Translation: A New Paradigm. ,Translation:
A Transdisciplinary Journal’, Inaugural Issue, s. 8—17.

Okulska 1., 2016: Od przektadu intersemiotycznego do produktow typu tie-in,
czyli transmedialny storytelling jako strategia ttumaczenia. ,Forum Poetyki”,
jesien. Dostepne w Internecie: http://fp.amu.edu.pl/od-przekladu-interse
miotycznego-do-produktow-typu-tie-in-czyli-transmedialny-storytelling-
jako-strategia-tlumaczenia [dostep: 10.01.2018].

Perteghell A.M., E. Loffredo, [online]: The Creative Literary Studio. Explorations
in Writing, Translation, and the Art of Text Making. Dostepne w Internecie:
https://thecreativeliterarystudio.wordpress.com [dostep: 13.09.2017].

Preda R., 2001: Ezra Pound’s (Post)Modern Poetics and Politic Logocentrism, Lan-
guage, and Truth. New York, Peter Lang.

Reynolds M., Park S.S., Philippou E., [online]: Prismatic Translation. Creating
New Meanings: Prismatic Translation. Creative Multilingualism. Dostepne
w Internecie: https://www.creativeml.ox.ac.uk/research/prismatic-translation
[dostep: 9.01.2017].

Scott C., 2006: Translating Rimbaudss ,Illuminations”. Exeter, University of Exeter
Press.

Scott C., 2010: Intermediality and Synaesthesia: Literary Translation as Centrifugal
Practice. ,,Art in Translation”, vol. 2, nr 2, s. 153—169.

Scott C., 2012a: Literary Translation and the Rediscovery of Reading. Cambridge,
Cambridge University Press.

Scott C,, 2012b: Translating the Perception of Text: Literary Translation and Phe-
nomenology. Cambridge, Legenda.

Scott C., 2014a: Przeklad i przestrzenie lektury. T. Brzostowska-Tereszkie-
wicz, ttum. ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka’, nr 23: Wyob-
raznia w przektadzie, s. 209—226.

Scott C., 2014b: Translating Apollinaire. Exeter, University of Exeter Press.

Scott C., [w druku]: Understanding Understanding: Literary Translation as a Spe-
cial Case of Interference. W: T. Brzostowska-Tereszkiewicz, M. Rembowska-

-Pluciennik, B. Sniecikowska, eds.: Understanding Misunderstanding. Creative
Potential of Interference in Literary Communication.

Simon S., 2006: Translating Montreal: Episodes in the Life of a Divided City. Mont-
real, McGill-Queen’s University Press.

Stepken A., red., 2001: Ewa Partum 1965—2001. Karlsruhe, Badischer Kunstve-
rein — Warschau, Nationalmuseum.

Szytak A., Partum B., Tatar E.M., red., 2013: Ewa Partum. Instytut Sztuki Wy-
spa — 2012/2013. Gdansk, Instytut Sztuki Wyspa / Fundacja Wyspa Progress.

Szymanska K., 2017: “Into English”: A Collection of World Literature That Debunks
Age-old Translation Myths [review]. ,Words without Borders. The Online

95



96

PRZEKLAD NIEOCZYWISTY. EKSPERYMENTALNE I ARTYSTYCZNE...

Magazine for International Literature”, December. Dostgpne w Internecie:
http://www.wordswithoutborders.org/book-review/into-english-a-collec
tion-of-world-literature-that-debunks-age-old-myth [dostep: 9.01.2018].

TransARTation! wandering texts, travelling objects 2017, [online]. Dostepne w In-
ternecie: http://transartation.co.uk/exhibition [dostep: 13.09.2017].

Tynianow T., 1978: Fakt literacki. E. Korpata-Kirszak, wyb. Warszawa, PIW.

Ulicka D., 2007: Literaturoznawcze dyskursy mozliwe. Studia z dziejéw nowoczes-
nej teorii literatury w Europie Srodkowo-Wschodniej. Krakow, Universitas.

Uspienski B., 1997: Poetyka kompozycji: struktura tekstu artystycznego i typologia
form kompozycji. P. Fast, ttum. Katowice, Wydawnictwo Slask.

Venuti L., 2008: The Translator’s Invisiblility. A History of Translation. [2*? ed.].
London—New York, Routledge.

Vidal R., Chamarette J., [online]: Translation Games. Dostepne w Internecie:
http://translationgames.net [dostep: 13.09.2017].

Vieira E.R.P,, 1998: New Registers for Translation in Latin America. W: P. Bush,
K. Malmkjeer, eds.: Rimbaud’s Rainbow: Literary Translation in Higher Edu-
cation. Amsterdam—Philadelphia, John Benjamins, s. 171—195.

Walkowitz R.L., 2015: Born Translated: The Contemporary Novel in an Age of
World Literature. New York, Columbia University Press, s. 241—244.

Tamapa bxocroBcka-Tapauikesny

MCKYCCTBO MOCT-IIEpEBOJIA

PE3IOME | IIpesmeToM CTaTby AB/IAIOTCA METATEOPETIIECKIE UCC/IENOBAHI KACaI0-
1[MeCsI UHTETPUPOBAHHOTO SI3bIKA ONMCAHV 9KCIIEPUMEHTAIbHOTO TIepeBofia B pa3iny-
HBIX 0071aCTAX XY0KECTBEHHOTO TBOpyecTBa. OOLIMII KOHTEKCT PacCyXXIeHU — 3TO
HOBeJIIME METOIONIOTNYeCKIE TEHEHLIMN B 3a11aJHOEBPOIIEIICKOI KY/IbTYPHOM TEOpUI
IIepeBOfia, B YACTHOCTH ,TBOPYECKUII IOBOPOT” 1 ,BHEIIHMIT IIOBOPOT B aHI/OA3bIY-
HOM ,,TIOCT-TIepEBOJJOBEICHNI” TTOCTIeHMX JIeT. Xy/i0)KeCTBeHHbIE IIPYMepPBI BK/II0Ya0T
KOHIIeNTyasbHble TTepeBopbl Kmaita CKkoTTa, epeBobI-accaMO/suKky Inmusbl Apy, mep-
(hOMaHChI ¥ MeTaNoaTHYeCKye NHCTaITanuy IBbI [TapTyMm.

OKCIIEPVIMEHTAJIBHBIML | mepeBop, OCT-TIepPeBOJ, TBOPYECKIIT IOBOPOT, BHEIL-
HIIT TIOBOPOT, IEPEBONOBENEHIE

Tamara Brzostowska-Tereszkiewicz
The Art of Post-translation

SUMMARY | The article is devoted to meta-theoretical problems concerning the
possibilities of an integrated description of experimental translation in various domains
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of artistic creation. A general framework for discussion is provided by the latest meth-
odological tendencies in the western European cultural translation studies including the
“creative turn” and the “outward turn” in the English-language “post-translation studies”
of recent years. The material for analysis includes Clive Scott’s conceptual translations,
Elise Aru’s translational assemblages, as well as Ewa Partum’s metapoetic installations
and performances.

KEYWORDS | experimental translation, post-translation, outward turn, translation
studies
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