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Wistep

W czesci pierwszej dziesigtego tomu czasopisma ,,Przeklady Literatur Stowian-
skich” publikujemy artykuly, ktére stanowig rezultat konferencji zatytutowanej
»Peryferie i przeklad”, zorganizowanej w dniach 11—13 pazdziernika 2018 roku
w Ustroniu. W konferencji wzi¢lo udzial 33 prelegentéw z kilku osrodkow
uniwersyteckich z kraju i zagranicy, a mianowicie: z Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza, Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana Dlugo-
sza w Czestochowie, Uniwersytetu Gdanskiego, Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach,
Uniwersytetu Wroctawskiego oraz Uniwersytetu w Giessen, Uniwersytetu
w Lublanie, Uniwersytetu w Mariborze, Uniwersytetu w PreSovie, Uniwersytetu
w Sarajewie i Uniwersytetu w Zagrzebiu. Niniejszy tom ,,Przekltadéw Literatur
Stowianskich” tworzy 14 sposrod zaprezentowanych wowczas tekstow oraz je-
den artykul, ktéry zostal zgloszony odrebnie. Trzeba doda¢, ze dwa sposrod
konferencyjnych referatéw ukazaly sie juz w 2019 roku — w drugiej czesci
tomu dziewigtego czasopisma.

Zainteresowanie kategorig peryferyjnosci z jednej strony stanowi konsek-
wencje ponowoczesnego kryzysu wielkich narracji, z drugiej strony ma wy-
miar uniwersalny, poniewaz zjawiska peryferyjne (nieeksploatowane lub nie-
dostrzezone w kulturze) w kazdej epoce przyciagaly pisarzy i artystow. Autorzy
prezentowanych artykuléw tytulowy problem rozpatrujg z wielu perspektyw
i stanowisk badawczych, opierajac si¢ na zréznicowanym materiale jezykowym.
Wiréd podejmowanych tematéw znalazly sie takie kwestie, jak: eksperyment
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w przekladzie; przeklad jednego ze stowackich dialektéw na standard jezykowy;
dokonywane za posrednictwem jezyka polskiego przeklady literatury angielskiej
i literatury rosyjskiej na regionalny jezyk kaszubski; problem polskiej recepcji
literatury staroserbskiej; mozliwo$¢ przekladu na jezyk trzeci swoistego dialogu,
jaki prowadza ze sobg kanadyjscy poeci: francusko- i anglojezyczny; problem
potencjalnego przektadu literatury wyobrazonej z jezyka polskiego na jezyk an-
gielski; w dwoch odlegtych czasowo i przestrzennie przypadkach relacje miedzy
tworczoscia przekladowsy i tworczoscia wlasng; przeklad powiesci gejowskiej czy
figury retorycznej onomatopei; problem literatury mniejszosciowej oraz ,lite-
ratury z kulturalnych peryferii’, ktora trafifa na salony; polska recepcja czeskiej
mysli strukturalistycznej; przeklad jako forma promocji oraz sytuacja, kiedy
bledny przektad okazuje si¢ sukcesem.

Wiréd autoréw dziel, ktorych przekiady staly si¢ tematami poszczegolnych
artykulow, znalezli si¢ miedzy innymi (niektdrzy z nich wystepuja w podwoj-
nej roli — autora dziela oryginalnego i autora dziela ttumaczonego): Adam
Mickiewicz, Wistawa Szymborska, Julian Tuwim, Michal Witkowski, Robert
J. Szmidt, Jan Mukafovsky, Bohumil Hrabal, Milan Kundera, August Senoa,
Herta Miiller, Jozef Kolar¢ik-Franticky, Edward D. Blodgett, Jacques Brault,
Brina Svigelj-Mérat, a wéréd ttumaczy: Julia Hartwig, August Senoa, Stanistaw
Baranczak, Clare Cavanagh, Susan Bassnett, Piotr Kuhiwczak, Andrij Bondar,
Jasmin Novljakovi¢, Enes KiSevi¢, Maria Dabrowska-Partyka, Aleksander E.
Naumow, Radka Denemarkova.

Zapraszamy do zapoznania si¢ z zawartoscig calego tomu.

Leszek Matczak
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ABSTRACT | The analysis of stylistic, compositional, and typographic devices used
in postmodernist translational experiments shows that they predominantly rely on repe-
tition and reminiscence of artistic ideas of the historical avant-garde as a source of their
innovativeness. This paper examines the creative potential of (post) avant-garde styles
of translational production, associated not merely with applying, adapting, and improv-
ing the various avant-garde techniques of disillusion but rather with transferring the
avant-garde disillusion into the environment of translation with all its norms, conventions,
semantics, and pragmatics of interlingual and intercultural communication.

KEYWORDS | postmodern translation, “creative turn,” post avant-garde, pastiche,
disillusion
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Repetition is never precise reproduction.

Marjorie Perloff'

Obiekty artystyczne, ktére chcialabym uczyni¢ przedmiotem moich rozwazan,
rozrastajg si¢ zazwyczaj na marginesach zachodnioeuropejskiego teoretycznego
dyskursu przektadoznawczego skoncentrowanego wokoét zagadnien fenomeno-
logii lektury” i twérczej podmiotowosci thumacza®. Pelnig funkcje empirycznej
egzemplifikacji i zarazem stymulatora dociekan na temat psychofizjologicznych,
psychopercepcyjnych i autokomunikacyjnych aspektow procesu tlumaczenia.
Maja charakter twordéw autokreacyjnych, zaopatrzonych w autokomentarze i au-
tointerpretacje dokonane przez teoretykdw-artystow przekltadu, ktorzy z jednej
strony podkreslajg seryjnos¢, wielowariantowos¢ i intertekstualno$¢ tworzonych
przez siebie tekstow docelowych, a z drugiej — prowizoryczno$¢, doraznos,
idiosynkratycznos¢ zapisu translatorskiego doswiadczenia czytelniczego oraz
wyjatkowos¢ aktualnej sytuacji tworzenia. Mozna by powiedzie¢, ze wraz z oka-
lajacymi je autorskimi peritekstami (przedmowami, postowiami i przypisami)*
tworza przektadoznawczg literature autobiograficzna’.

1 M. Perloff, 2010: Unoriginal Genius: Poetry by Other Means in the New Century. Chi-
cago—London, The University of Chicago Press, s. 136 [,Powtorzenie nie jest nigdy
doktadng reprodukejg” — tlum. T.B.-T.].

2 Zob. np. C. Scott, 2006: Translating Rimbaud’s “Illuminations”. Exeter, University of
Exeter Press; C. Scott, 2010: Intermediality and Synaesthesia: Literary Translation as
Centrifugal Practice. ,Art in Translation”, nr 2, s. 163—168; C. Scott, 2012a: Litera-
ry Translation and the Rediscovery of Reading. Cambridge, Cambridge University
Press; C. Scott, 2012b: Translating the Perception of Text: Literary Translation and
Phenomenology. Cambridge, Legenda; C. Scott, 2014a: Przektad i przestrzenie lektury.
T. Brzostowska-Tereszkiewicz, ttum. ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Lite-
racka’, nr 23: Wyobraznia w przekladzie, s. 209—226; C. Scott, 2014b: Translating
Apollinaire. Exeter, University of Exeter Press; C. Scott, 2018: The Work of Literary
Translation. Cambridge, Cambridge University Press; C. Scott, 2019: Understanding
Understanding. Literary Translation as a Special Case of Interference. W: T. Brzostow-
ska-Tereszkiewicz, M. Rembowska-Pluciennik, B. Sniecikowska, eds.: Understanding
Misunderstanding. Vol. 1: Cross-Cultural Translation. Berlin, Peter Lang, s. 17—40.

3 Zob. np. M. Perteghella, E. Loffredo, eds., 2007: Translation and Creativity. Perspectives
on Creative Writing and Translation Studies. London, Continuum; E. Loffredo, M. Per-
teghella, eds., 2008: One Poem in Search of a Translator: Rewriting Apollinaire’s “Les
Fenétres”. Bern, Peter Lang; M. Perteghella, E. Loffredo, The Creative Literary Studio.
Explorations in Writing, Translation, and the Art of Text Making. https://thecreative-
literarystudio.wordpress.com [dostep: 31.10.2019].

4 Zob. M. Papadima, 2011: Glos tHumacza w peritekscie jego przektadu: przedmowa, po-
stowie, przypisy i inne zwierzenia. ,Migdzy Oryginatem a Przektadem, t. 17: Parateksty
przektadu, s. 13—32.

5 Specyfike ,literaturoznawczej literatury autobiograficznej” rozpoznawala D. Ulicka,
2004: Ja czytam moje czytanie (o podmiocie wypowiedzi literackiej i literaturoznawczej).
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Ze wzgledu na swoja réznotworzywowos$¢, wielokodowos¢ i osobliwy status:
zawieszenie miedzy ,,sztukami percepcji symultanicznej” a ,,sztukami percepcji
sukcesywnej”®, domagaja si¢ uwzglednienia stownikéw pojeciowych i perspek-
tyw badawczych wlasciwych wielu dziedzinom wiedzy: historii i teorii sztuki,
muzeologii, historii i teorii literatury, przekladoznawstwu, kulturoznawstwu,
wiedzy o mediach i muzykologii.

Te osobliwe realizacje artystyczne, eksponowane zaréwno w aneksach mo-
nografii przekladoznawczych, jak i w galeriach sztuki’, nalezg do nurtu, ktéry
mozna by okresli¢ mianem (post)awangardowych styléw pro-
dukcji translatorskiej. Jednak nie bez pewnych zastrzezen.

Przez ,style (post)awangardowe” rozumiem takie formy ekspresji
werbo-wizualnej wlasciwe postmodernistycznym eksperymentom translator-
skim®, ktore czerpia impulsy z artystycznych dokonan historycznej awangardy
i neoawangardy lat 60. XX wieku. W ujeciu Clivea Scotta, jednego z czotowych
teoretykdw ,,zwrotu twdrczego” we wspotczesnym przekladoznawstwie i zara-
zem autora wielu ,,autobiograficznych” przektadéw konceptualnych, ,,odkrywa-
nie literackosci przekladu ze swej natury zakltada pisarstwo eksperymentalne™,
a zatem, naturalng koleja rzeczy, nachylenie w kierunku twdrczosci awangardo-
wej i neoawangardowej. Takie ruchy artystyczne, jak dadaizm, kubizm, surrea-
lizm, futuryzm, letryzm lub konkretyzm, przedstawiaja ,,szczegolng wartos¢ dla
thumaczenia™® przede wszystkim jako domeny famania i demaskowania kon-
wencji oraz intelektualnego i formalnego eksperymentu. Awangarda nie jest przy

W: W. Bolecki, R. Nycz, red.: Narracja i tozsamos¢ (11). Antropologiczne problemy lite-
ratury. Warszawa, Wydawnictwo IBL PAN i Fundacja ,,Centrum Miedzynarodowych
Badan Polonistycznych”, s. 152—179.

6 By odwolac¢ si¢ do rozréznienia sztuk przestrzennych (wizualnych) i czasowych (wer-
balnych) Maxa Schaslera. Zob. T. Munro, 1967: The Arts and Their Interrelations.
[2nd rev. ed.]. Cleveland, Ohio, Press of Western Reserve University, s. 181.

7 Zob. np. fotorelacj¢ z wydarzenia TransARTation! wandering texts, travelling ob-
jects 2017 (kuratorki: M. Perteghella, E. Loffredo, A. Milsom, http://transartation.
co.uk/exhibition [dostep: 31.10.2019]) oraz portale internetowe: Translation Games
R. Vidal i J. Chamarette (http://translationgames.net [dostep: 31.10.2019]) i The Cre-
ative Literary Studio. Explorations in Writing, Translation, and the Art of Text Making
M. Perteghelli i E. Loffredo (https://thecreativeliterarystudio.wordpress.com [dostep:
31.10.2019]).

8 Zob. proby definicji ,,przektadu postmodernistycznego” podejmowane przez: R. Prede,
2001: Ezra Pound’s (Post)Modern Poetics and Politic Logocentrism, Language, and Truth.
New York, Peter Lang; K. Littau, 1997: Translation in the Age of Postmodern Production:
From Text to Intertext to Hypertext. ,Modern Language Studies”, nr 1, s. 81—96;
T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2016: Modernist Translation. An Eastern European
Perspective. Models, Semantics, Functions. Frankfurt/M., Peter Lang, s. 267—280.

9 Zob. C. Scott, 2006: Translating Rimbaud’s “Illuminations”..., s. 6.

10 Ibidem.
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tym traktowana jako wyczerpane i zamknigte zjawisko historyczne. Przeciwnie,

10| stanowi repozytorium nader ,aktualnych styléow produkgji literackiej”'". Ko-

lejne realizacje (post)awangardowych stylow produkgji translatorskiej ukazuja

rozlegla skale zréznicowan artystycznych i mozliwosci ekspresyjnych, a przede

wszystkim rozmaito$¢ zaleznosci miedzy tekstami zrodtowymi, awangardowy-

mi ,jezykami-posrednikami” a tekstami docelowymi lub raczej, jak proponuje
Edwin Gentzler, ,,post-przekladami”*?

Postmodernistyczng tworczo$¢ translatorska i awangardowsa faczy niewat-

pliwie — jak przekonuje brytyjski przekladoznawca — prdba przezwyciezenia

13 .
. Omawiane w tym ar-

»pewnej marginalnosci i rzekomej niewiarygodnosci”
tykule translatorskie formy ekspresji artystycznej s3 postawangardowe
w swoich dazeniach do ,,rozbudowywania’, ,,syntetycznosci’, ,,encyklopedycz-
nosci” i ,wielowykfadalnosci”, ktére amerykanski krytyk i kurator sztuki Ho-
ward Fox przeciwstawial awangardowemu ,,redukcjonizmowi’, ,,analityzmowi”
i ,spirytualizmowi”'*. Inaczej niz sztuka Wielkiej Awangardy scentralizowa-
na w okre$lonej liczbie osrodkéw, postawangardowa produkcja artystyczna
(takze translatorska) rozwija sie ,wszedzie i nigdzie” jako rozproszony ruch
tworczy poszczegolnych indywidualnosci, ktore wypracowuja wlasne, tatwo
rozpoznawalne stylistyki'’. Zdecydowanie postawangardowe s takze praktyki
zastepowania starego ,,szoku nowosci” (shock of the new) Marcela Duchampa
przez nowy ,,szok dawnosci” (shock of the old) Carla Marii Marianiego'® w naj-
nowszych eksperymentach translatorskich.

Wyrazenie ,produkcja translatorska” wskazuje z kolei na to, ze we wszyst-
kich analizowanych tu przypadkach okreslona machina konceptualna stworzona
i puszczona w ruch przez teoretyka-artyste przektadu uruchamia (faktycznie lub
potencjalnie) swoista linie produkcyjng podobnych, réwnorzednych tekstow

11 Ibidem.

12 Odwoluje si¢ do terminu wprowadzonego przez Siri Nergaard i Stefano Arduiniego
(S. Nergaard, S. Arduini, 2011: Translation: A New Paradigm. ,, Translation: A Transdis-
ciplinary Journal’, Inaugural Issue, s. 8—17), a nastepnie dookre$lanego przez Edwina
Gentzlera (E. Gentzler, 2017: Translation and Rewriting in the Age of Post-Translation
Studies. New York, Routledge).

13 C. Scott, 2006: Translating Rimbaud’s “Illuminations”..., s. 6.

14 Zob. H. Fox, 1987: Avant-Garde in the Eighties. W: Ch. Jencks, ed.: The Post-Avant-

-Garde: Painting in the Eighties. London, Academy Editions, s. 29—30.

15 Zob. Ch. Jencks, 1987: The Post-Avant-Garde, “Art & Design”. W: Ch. Jencks, ed.: The
Post-Avant-Garde: Painting in the Eighties..., s. 20. O pokrewnych tendencjach we
wspolczesnej architekturze zob. G. Tyc, 2017: Post-Avant-Garde Synthesis of Archi-
tecture and Art. W: A. Mielnik, ed.: Defining the architectural space: transmutations of
concrete: monograph. Vol. 6. Krakéw, Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej, s. 93.

16 Ch. Jencks, 1987: The Post-Avant-Garde..., s. 17.
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docelowych, powoduje ,,automatyzacje¢ kreatywnosci’, uwalnia mechaniczng re-
produkcje (Iub pokuse powielenia) raz uzytego konceptu'’. Mozna zaryzykowaé
twierdzenie, ze w domenie postmodernistycznej tworczosci translatorskiej skon-

czona liczba (dziedziczonych po awangardzie) srodkow ekspresji artystycznej

pozwala generowac potencjalnie nieskonczong liczbe analogicznych tekstow do-

celowych. Repetycyjno$¢, szablonowosé, przewidywalno$¢ dziatan tworczych nie
musi przy tym wyklucza¢ innowacyjnosci, ale — wprost przeciwnie — pozostaje
nader skutecznym $rodkiem urzeczywistnienia oryginalnej wizji artystycznej

i zarazem nowej teoretycznej konceptualizacji przekltadu artystycznego. W tym
wypadku nowatorstwo opiera si¢ na powtarzalnosci pomystu i zwielokrotnieniu

przekazu, ktore skutecznie podwazaja modernistyczne kryteria wartosci arty

stycznej'’. Postmodernistyczna produkcja translatorska wydobywa przy tym

interesujace napiecia miedzy seryjnoscia, ,,nieoryginalnoscig’, ,derywowalno$

cig” tekstow docelowych a niepowtarzalnoscig percepcyjnego doswiadczenia

tlumacza-artysty utrwalong w tworzonym przez niego artefakcie oraz okalajacej

go autotematycznej i autobiograficznej narracji przekladoznawczej.

Do najwczes$niejszych i zarazem najwyrazistszych przyktadow translatorskiej

»linii produkeyjnej” naleza interlingwalne, intermedialne i intermodalne przekla-
dy utwordéw Guillaumea Apollinaire’a, Arthura Rimbauda, Charles’a Baudelaire’a,

Rainera Marii Rilkego, Johanna Wolfganga Goethego i Stéphane’a Mallarmégo

. 19 7. . . 71 . 77
wykonane przez Clivea Scotta . Wlasciwa im replikowalnos¢, seryjnos¢, wa-

riantowo$¢ wpisane sa zreszta w samg definicje konceptualnej sztuki przekladu
opartej na idei sztuki jako przestrzeni demokratycznej, w ktorej artysta, odbiorca
i ttumacz podzielaja te samg wiedze o srodkach produkcji form artystycznych®.

Postmodernistyczna produkcja translatorska epatuje ekstrawagancja, ra-
dykalizmem rozwiazan artystycznych, dezynwolturg w traktowaniu tekstu

17

18

19

20

Zob. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2019: The Conceptual Art of Translation.
W: P. de Bonicza Bukowski, M. Heydel, eds.: Polish Translation Studies in Action.
Concepts — Methodologies — Applications. A Reader. Berlin, Peter Lang, s. 343—368.
Por. K. Littau, 1997: Translation in the Age of Postmodern Production...

Sugestywnie przekonywata o tym M. Perloff, 2010: Unoriginal Genius... Zob. tez
J. Tabaszewska, 2012: Nieoryginalna ariergarda. Koncepcja Marjorie Perloff jako préba
diagnozy statusu wspélczesnej poezji. ,Teksty Drugie”, nr 3, s. 197—212.

Zob. np. werbo-wizualne przektady zgromadzone w artykutach i monografiach
C. Scotta: Translating Rimbaud’s “Illuminations”, Translating the Perception of Text:
Literary Translation and Phenomenology, Translating Apollinaire, Literary Translation
and the Rediscovery of Reading, The Work of Literary Translation, Understanding Un-
derstanding. Literary Translation as a Special Case of Interference.

Zob. C. Martes, 2012: Translation in Conceptual Writing. ,UC Berkeley Comparative
Literature Undergraduate Journal’, nr 1, https://ucbcluj.org/current-issue/vol-21-
spring-2012/2571-2/ [dostep: 24.05.2020]; T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2019: The
Conceptual Art of Translation..., s. 344.
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zrédlowego sprowadzonego do roli zaledwie (lub az!) bodzca percepcyjne-
go, wyobrazeniowego lub intelektualnego, inicjalnego impulsu kreacji trans-
latorskiej, ,,pre-tekstu” dla wlasnej tworczosci ttumacza. Jednak w kontekscie
awangardowej tworczosci werbo-wizualnej spora czes$¢ efektownych jezyko-
wo-stylistycznych i typograficznych chwytéw tlumaczy-artystéw mozna by
uzna¢ za zaskakujaco zachowawczg. Przybieraja one bowiem forme pas-
tiszu technik awangardowych: powstaja w wyniku naslado-
wania, zageszczania i uwydatniania cech charakterystycznych dla okreslo-
nych, tatwo rozpoznawalnych awangardowych i neoawangardowych stylow
artystycznych.

Wisréd najbardziej sugestywnych przykladéw postmodernistycznego ekspe-
rymentu translatorskiego powstatego w wyniku wyjaskrawienia i zageszczenia
cech awangardowego wzorca mozna wskaza¢ anglojezyczne, ,,kubistyczne” prze-
ktady prozy poetyckiej Rimbauda wedlug pomystéw Clive’a Scotta: kaligrama-
tyczne ttumaczenie Antique, w ktérym wersy tekstu docelowego tworza sylwetke
fauna z cytra, inspirowana werbo-wizualnymi eksperymentami poetyckimi
Apollinairea z Calligrammes: Poémes de la paix et de la guerre (1913—1916)
lub réznotworzywowy przektad Ville — City, nasladujacy kubistyczne kolaze®',
Roéwnie silne awangardowe inspiracje ujawniajg przeklady Ein Gleiches (1780)
Goethego. W artystycznym opracowaniu brytyjskiego przekladoznawcy i ttuma-
cza konceptualnego stynna miniatura poetycka przybiera forme typograficznego
kolazu naniesionego na pieciolinie (ryc. 1)*:

Uber allen Gipfeln

Ist Ruh,

In allen Wipfeln

Spiirest Du

Kaum einen Hauch;

Die Vogelein schweigen im Walde.
Warte nur! Balde

Ruhest du auch®.

21 Zob. C. Scott, 2014a: Przeklad i przestrzenie lektury..., s. 215—219, 222—223.

22 O muzycznych interpretacjach oryginatu zob. M. Tomaszewski, 1991: ,,Uber al-
len Gipfeln ist Ruh” Goethego w piesniach Zeltera, Schuberta, Schumanna i Liszta.
W: M. Tomaszewski, red.: Wiersz i jego piesniowe interpretacje. Zagadnienie tekstow
wielokrotnie umuzycznionych. Studia poréwnawcze. Krakow, Akademia Muzyczna,
s. 83—102.

23 Cyt. wg: Goethes Werke, 1952. Bd. 1: Gedichte und Epen, erster Band. Textkritisch
durchgesehen und mit Anmerkungen versehen von E. Trunz. Hamburg, Christian
Wegner Verlag, s. 142. W przektadzie Andrzeja Lama: ,Nad wszystkimi szczyta-
mi / Cisza, / Drzew koronami / Nie porusza / Najlzejszy wiew; / Ptactwo w lesie
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RYC. 1. Clive Scott, przektad Uber allen Gipfeln W.J. Goethego
na papierze muzycznym, z pismem odrecznym
i wmontowanymi fragmentami partytury z VIII Symfonii Brucknera, czes¢ trzecia

ZRODLO: C. Scott, 2018: The Work of Literary Translation. Cambridge,
Cambridge University Press, s. 124. Przedrukowano za zgoda Clivea Scotta © 2018.

Ta audio-werbo-wizualna realizacja oryginalu Goethego opiera si¢ na po-
wtérzeniu pomystu zrealizowanego wczesniej przez Scotta na przyklad w mie-
dzyjezykowych, intermedialnych i intermodalnych tlumaczeniach Le Voyageur

ucichlo. / Poczekaj, rychlo / Ty spoczniesz tez”. J.W. Goethe, 2012: Toz samo. W: Idem:
Poezje; Faust 1. A. Lam, przel., oprac. i wyb. ryc. Pultusk, Akademia Humanistyczna
im. A. Gieysztora—Warszawa, Oficyna Wydawnicza Aspra-JR, s. 83. Wiersz ttuma-
czyli takze m.in. Leopold Staff, Gabriel Karski, Maria Dabrowska, Wlodzimierz Lewik,
Jadwiga Gamska-ELempicka.

13
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Apollinairea®* na papierze nutowym. W autokomentarzu thumacz wyjasnia, ze
wprowadzenie pisma odrecznego w anglojezycznej wersji Uber allen Gipfeln stuzy
podkresleniu improwizatorskiej spontanicznosci zapisu tekstu docelowego. Ozna-
czenia tempa, tonu i dynamiki pochodza z partytury Ferenca Liszta. Natomiast
motywacja wlaczenia fragmentéw partytury z VIII Symfonii Antona Brucknera
jest zaréwno artystyczna, jak i autobiograficzna. Pisze Scott: ,znalaztem si¢ w po-
siadaniu nagrania tej symfonii pod batutag Herberta von Karajana z 1957 roku
(wydanego w 1958) akurat wtedy, kiedy bylem pochloniety moimi pierwszymi
odkryciami Goethego™”’. Przektad Over the Mountain Peaks. .. odsyla nie tylko do
futurystycznej typografii, podkreslajacej znaczenie pisma odrecznego w tworczosci
artystycznej, lecz takze do takich logowizualnych eksperymentéw awangardowych
zawierajacych notacje muzyczng, jak na przyklad Poesia Pentagramata (1923) i No-
vembre (1924) Francesca Cangiullo lub Venu de Dieuze (1918) Apollinairea (ryc. 2).

RYC. 2. Guillaume Apollinaire, 1918: Venu de Dieuze. W: Idem: Calligrammes: Poémes de la
paix et de la guerre (1913—1916). Paris, Mercure de France, s. 110—111, reprodukcja

ZRODLO: domena publiczna: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guillaume_Apollinaire
_-_Calligramme_-_Venu_de_Dieuze.png [dostep: 25.05.2020].

24 Zob. C. Scott, 2010: Intermediality and Synaesthesia: Literary Translation as Cen-
trifugal Practice... Por. tez inne audio-werbo-wizualne warianty Uber allen Gipfeln
Clivea Scotta w: C. Scott, 2018: The Work of Literary Translation...

25 C. Scott, 2018: The Work of Literary Translation..., s. 125—128.
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Jeszcze inny typ nawigzania do werbo-wizualnych pomystéw awangardo-
wych ukazuje angielski przektad wiersza Rainera Marii Rilkego Der Panther
(Pantera, 1902—1903), ktéry odwzorowuje dynamike ruchu bohatera lirycz-
nego: plamy atramentu reprezentuja $lady tap zamknietej w klatce (granicach
wiersza) pantery, podczas gdy krzywa ztozona z tukéw nasladuje ruchy ogona
chodzacego tam i z powrotem zwierzecia (ryc. 3). Nawrotowy charakter ruchu
zostaje takze podkreslony przez technike nadrukowywania tekstu™

His lo

supplg.pa. 4 ‘

i WO
rm dul
1 by thé
bars’
.min .
*able DIOElle o%ine m@p@qﬁ.}&mmm astidgy pp13 )

ce b, 3 nwﬂ?\&n
el

thing. F‘?};J}M;mﬁéﬁmx

t TBI‘E i
he bars, &=ha

> et cé

r man hma SCIji
e the curtai slcl}nlaut 3

the shutter o1't] ee%/q,
QBRI
cles™cat

aly~ burD

/and (thep is gone

RYC. 3. Clive Scott, nadrukowane tlumaczenie Der Panther Rilkego
z odrecznymi pociagnieciami atramentem

ZRODLO: C. Scott, 2012: Translating the Perception of Text. Literary Translation and Phenomenology.
Wakefield, UK, Legenda, s. 79. Przedrukowano za zgoda Clive’a Scotta © 2018.

Pod wzgledem logowizualnego zamystu przeklad Scotta mozna uzna¢ za
reminiscencje kompozycji wloskich futurystow, np. Grande folla in Piazza

26 Por. tez druga werbo-wizualng wersje Der Panther Clivea Scotta w: C. Scott,
2012b: Translating the Perception of Text. Literary Translation and Phenomeno-
logy..., s. 80.
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del Popolo (Wielki ttum na Piazza del Popolo, 1914) Francesca Cangiullo, w ktd-
rym majuskufa i minuskula, rézne kroje i kierunki pisma, leksemy z odmien-
nych porzadkéw stylistycznych i semantycznych, nadpisywanie i dynamiczna
odreczna kreska czarnym tuszem stuzg odwzorowaniu kierunkoéw i dynamiki
ruchu postaci zgromadzonych na placu oraz cieni postaci rzucanych przez
latarnie uliczne (ryc. 4).

(A A

RYC. 4. Francesco Cangiullo, Grande folla in Piazza del Popolo (1914).
Akwarela, gwasz, oléwek, papier, 57 x 73,5 cm, reprodukcja

ZRODLO: domena publiczna: https://www.artsy.net/artwork/francesco-cangiullo-large-crowd-in
-the-piazza-del-popolo-grande-folla-in-piazza-del-popolo [dostep: 25.05.2020].

Zasadnicza réznica migdzy tekstami Scotta i Cangiullo polega na tym, ze
werbo-wizualne ttumaczenie Der Panther Rilkego z odrecznymi pociagnigciami
atramentem uwzglednia takze percepcyjng mobilno$¢ i emocjonalng modula-
cje pamieci czytelnika. Plamy atramentu, jak wyjasnia konceptualny ttumacz-

-artysta, to takze $lady stop czytelnika — zapis toru oka, umystu i pamieci, ktore
badajg i nieraz przekraczaja granice klatki (wiersza)®’.

Dla badacza (post)awangardowych stylow produkgji translatorskiej szcze-
gllnie interesujacy jest wizualny przekiad Les Fenétres ze zbioru Calligrammes
Apollinaire’a na cyfrowg mape miasta — Vista — dokonany przez brytyjskie-
go poete konceptualnego Ire Lightmana (ryc. 5). Podobnie jak inne przekla-
dy zamieszczone w zbiorze Eugenii Loffredo i Manueli Perteghelli One Poem
in Search of a Translator: Rewriting Apollinaire’s “Les Fenétres”, Vista obrasta

27 Zob. ibidem, s. 81.


https://www.artsy.net/artwork/francesco-cangiullo-large-crowd-in-the-piazza-del-popolo-grande-folla-in-piazza-del-popolo
https://www.artsy.net/artwork/francesco-cangiullo-large-crowd-in-the-piazza-del-popolo-grande-folla-in-piazza-del-popolo
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w translatorski autokomentarz, ktéry podkresla autobiograficzne aspekty pro-
cesu tlumaczenia: czynniki percepcji sensualnej i pamieci®”.

Pod wzgledem zamystu tematycznego i wlasciwoéci chromatycznych ar-
tefakt koresponduje z seria kubistycznych widokéw Roberta Delaunaya Les
Fenétres Simultanées (1912—1913)*. Symultanicznos¢ werbalnych obrazéw
Apollinaire’a zostaje zamknieta w formie geometrycznie rozfragmentowanej
mapy $wiata, ktdra ,,otwiera si¢ niczym kubistyczne okna na $wiat, miasta i moz-
liwe podréze™*’. Tekst docelowy przybiera forme wiersza-plakatu eksponowane-
go w przestrzeni muzealnej i podrecznych mapek-folderéw dla zwiedzajacych®.

Jdissolution

RYC. 5. Ira Lightman, Vista (2008). Mapa wygenerowana przez Platial, 42 x 59,4 cm
ZRODLO: E. Loffredo, M. Perteghella, eds., 2008:
One Poem in Search of a Translator: Rewriting Apollinaire’s “Les Fenétres”.
Bern, Peter Lang, s. 250—251. Przedrukowano za zgodg Iry Lightmana © 2008.

Wizualna aluzja kubistyczna i odwotanie do kaligramatycznej poezji
Apollinaire’a w reprodukgji incipitu oryginalu, ktéry zawiera wlasng tworczosé
poetycka Lightmana®, to nie jedyne awangardowe nawigzania intertekstualne

28 Zob. I. Lightman, 2008: Commentary. W: E. Loffredo, M. Perteghella, eds.: One Poem
in Search of a Translator..., s. 253—261; T. Matthews, 2008: Reading Translation in
Apollinaire. W: E. Loffredo, M. Perteghella, eds.: One Poem in Search of a Translator...,
s. 46.

29 Zob. E. Loffredo, M. Perteghella, 2008: The Genesis of the Project: A Translational Jour-
ney. W: E. Loffredo, M. Perteghella, eds.: One Poem in Search of a Translator..., s. 13.

30 Zob. komentarz towarzyszacy wizualizacji artefaktu na stronie TransARTation! wan-
dering texts, travelling objects 2017.

31 Zob. ibidem.

32 Zob. T. Matthews, 2008: Reading Translation in Apollinaire. .., s. 46. Wlasna wypowiedz
Lightmana wymaga osobnej analizy i interpretacji.
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obiektu artystycznego brytyjskiego poety-ttumacza. Logowizualny przeklad
18| wiersza Apollinairea bliski jest takze polisensorycznym mapom wtoskich futu-
rystow, np. Paesaggio Guerresco Numerico Fortunata Depero (ryc. 6).

RYC. 6. Fortunato Depero, Paesaggio Guerresco Numerico (1915).
Akwarela i oléwek na papierze umieszczonym na karcie, 41,9 x 50,2 cm, reprodukcja

ZRODLO: domena publiczna:
https://www.artsy.net/artwork/fortunato-depero-paesaggio-guerresco-numerico
[dostep: 25.05.2020].

Vista to mapa wygenerowana przez spoleczno$ciowy kartograficzny serwis
internetowy Platial®’. ,Numeryczny pejzaz wojenny” zostal natomiast wykona-
ny oléwkiem na papierze i podkolorowany akwarelg. Mimo zasadniczej réznicy
w zakresie technologii tworzenia oba artefakty stanowig ,,mapy — trajektorie
polisensoryczne”, logowizualne pejzaze ogladane z lotu ptaka®*. Zbieznosci
obu przedstawien ujawniajg si¢ w kilku zakresach: rozmiaru, kompozycji geo-
metrycznej (obrys figury, fragmentacyjna rola krzywych tamanych, dynamika
kompozycji, symultaniczno$¢ plandéw przestrzennych, centralna pozycja gra-
ficznie podobnych liter ,,a” ,,” oraz cyfr ,,67 ,,9”), kolorystyki (odcienie cyja-

33 O zjawisku kartografii spoteczno$ciowej (neokartografii) zob. M. Kukutka, D. Gotlib,
2014: Wplyw zjawiska neokartografii na rozwdj serwiséw internetowych udostgpnia-
jgcych informacje przestrzenne. ,,Polski Przeglad Kartograficzny”, nr 1, s. 34—46.

34 Przywoluje okreslenia B. Sniecikowskiej, 2018: Awangardowe widokéwki dzwigkowe.
W: A. Stankowska, M. Telicki, A. Lewandowska, red.: Widzenie awangardy. Poznan,
Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, s. 35—54.
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nowego blekitu i pertowej bieli mieszczace si¢ w skali du rouge au vert — ,,od
czerwonego do zielonego*®) oraz klarownosci rysunku (uproszczenie ksztattéw,
schematycznos¢ i dwuwymiarowos¢ przedstawienia). Istotng cechg obu artefak-
tow jest dwumedialno$¢: réwnoczesne operowanie srodkami sztuk wizualnych
i werbalnych.

Przyklady seryjnych wariacji, repetycji i reminiscencji artystycznych pomy-
stow historycznej awangardy w postmodernistycznej tworczosci translatorskiej
mozna mnozy¢, przywolujac werbalne kolaze typu Magnetic poetry bedace powto-
rzeniem artystycznych gestéw francuskich dadaistow i surrealistow, np. poémes-
collages (wierszy-kolazy, 1920) André Bretona konstruowanych z wycinkow
z gazet®, przektady jako kolaze-kaligramy Manueli Perteghelli*” lub kolekcje
roznotworzywowych przekladow-obiektéow francuskiej artystki Elise Aru opar-
tych na aktualizacji surrealistycznych technik artystycznych (asamblazu, pisma
automatycznego, kolazu). Artystka, ktéra okresla swoje prace jako ,wizualne
surrealizacje™® tekstow zrodlowych, explicite wskazuje na wykorzystanie sur-
realistycznych praktyk twoérczych Francisa Picabii i Bretona we wlasnej twor-
czodci artystycznej”. Przeklad-asamblaz The Night of the Sunflower. Traduction
du poéme ,Tournesol” dAndré Breton (2014) Elise Aru z Série Premiers Poémes-
Objets (2007—2012)*°, skonstruowany na ptétnie z cienkich, zapisanych oféw-
kiem paskow papieru i czesciowo przykrytych szklanym przezroczystym kloszem,
jest szczegdlnie interesujacy nie tylko ze wzgledu na bezposredni zwigzek z wier-
szami-obiektami Bretona, lecz takze z uwagi na aluzyjne nawigzanie do instalacji

35 G. Apollinaire, 1975: Okna. W: Idem: Wybér wierszy. M. Zurawski, przel. Wroctaw,
Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, s. 22.

36 Zob. fotorelacje z wystawy TransARTation! wandering texts, travelling objects 2017.

37 Ibidem.

38 Zob. E. Aru, 2012: Visual Surrealisation: Translation and the Ludic. [PhD Thesis].
London, University College; E. Aru, 2013: Ludicity in Surrealism and in Translation.

»Essays in French Literature and Culture’, nr 50, s. 1—17.

39 Zob. Smell. Traduction du poéme ,Odeur” de Francis Picabia, 2012 (okragle pudelko,
szklane stoje, tasiemki tektury, tusz); Some advice for running on four wheels. Tra-
duction du poéme ,Quelques conseils en courant sur quatre roues” de Joyce Manso-
ur, 2009 (karton, aksamit, $ruby, nakretki, papier, tusz); Free Union. Traduction du
poéme ,L'Union libre” dAndré Breton, 2008 (papier, tusz); Dream II. Traduction du
texte ,,Réve 11” d’André Breton, 2013 (taéma krepowa, szklany pojemnik, tusz). Prace
artystki mozna obejrze¢ na stronie E. Aru: Travaux Laboratoire de traduction, http://
www.elisearu.com/11/travaux [dostep: 14.01.2018]. Zob. Elise Aru: Between Opacity
and Transparency: Surrealism in Translation, The Creative Literary Studio. Explorations
in Writing, Translation, and the Art of Text Making, https://thecreativeliterarystudio.
wordpress.com/tag/elise-aru/ [dostep: 31.10.2019].

40 Reprodukeja tego przektadu-asamblazu Elise Aru dostepna jest w czasopismie surre-
alistycznym ,,Peculiar Mormyrid” 2016, nr 3, s. 10.
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Duchampa zatytulowanej 50 cc of Paris Air (50 cm’ paryskiego powietrza, 1919)
20| zhermetycznie zamknietg szklang ampulka wypelniong paryskim powietrzem.
Podobnie intermedialny, oniryczny przektad liryku wloskiego poety Iginio Ugo
Tarchettiego (z tomu Disjecta, 1879) stworzony przez brytyjska przekladoznaw-
czynie i thumaczke Eugeni¢ Loffredo (2015) nalezy sytuowaé w jednym ciggu
artystycznym z La rose et le chien Tristana Tzary (1958, ryc. 7), z Lellisse e la
spirale: Film + parole in liberta wloskiego futurysty Paola Buzziego z 1915 roku
(ryc. 8) oraz — wienczacym szereg spiralnych kompozycji — portugalskim
przektadem kaligramatycznym The Sick Rose (1793) Williama Blake’a — La
Rosa Doente (1975) brazylijskiego poety konkretnego Augusta de Camposa®’.
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RYC. 7. Tristan Tzara, La Rose et le Chien: poéme perpétuel,
Pablo Picasso Ales, PAB [P.A. Benoit], 1958, reprodukcja
ZRODLO: domena publiczna:

https://garadinervi.tumblr.com/post/171410544746/from-tristan-tzara-la-rose-et-le-chien-poeme
[dostep: 25.05.2020].

RYC. 8. Paolo Buzzi, Lellisse e la spirale: Film + parole in liberta.
Milano, Edizioni Futuriste di ,Poesia’, 1915, reprodukcja

ZRODLO: domena publiczna:
http://proa.org/eng/exhibition-el-universo-futurista-obras-sala-3-6.php [dostep: 25.05.2020].

41 Zob. omoéwienie La Rosa Doente Augusta de Camposa w kontekscie twdrczosci whas-
nej brazylijskiego poety konkretnego i postmodernistycznej estetyki przektadowej w:
E.R.P. Vieira, 1994: A Postmodern Translation Aesthetics in Brazil. W: M. Snell-Hornby,
E. Pochhacker, K. Kaindl, eds.: Translation Studies: An Interdiscipline. Amsterdam,
John Benjamins, s. 68.
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W intermedialnym przektadzie Loffredo efekt spiralnego zaciesniania tekstu jest
poglebiany przez hipnotyczne wirowanie ruchomej kompozycji**.

Pobiezne analizy artefaktéw Clivea Scotta, Eugenii Loffredo, Manueli Per-
teghelli, Iry Lightmana czy Elise Aru mogg prowadzi¢ do wniosku: ,,nic nowe-
go pod stoncem” (translatologii), i potwierdza¢ wazne rozpoznanie Edwarda
Balcerzana, ktory pisal, ze zar6wno w literaturze oryginalnej, jak i w literaturze
przekladowej

mamy do czynienia z takimi samymi modelami manifestacji werbalnej, podlega-
jacymi takim samym typologiom gatunkowym, zréznicowaniom stylistycznym,
taksonomiom poetyk historycznych czy realizacjom artystycznych dazen, for-
mulowanych w manifestach poszczegdlnych ,,izméw”. Cokolwiek pojawilo si¢
w literaturze oryginalnej, jako jej wlasciwos$¢ systemowa, ma szanse zaistnienia
w literaturze przektadowe;j™’.

Nawias w nazwie ,,(post)awangardowe style produkgji translatorskiej” wska-
zuje nie tylko na jej czasoprzestrzenne oddalenie od Wielkiej Awangardy i ru-
chéw neoawangardowych, ale przede wszystkim na znaczace przemieszczenie
literatury translacyjnej wzgledem oryginalnej w jej usytuowaniu wobec histo-
rycznych ,,izmoéow”. Wydaje sig, ze dopiero w postmodernistycznej literaturze
przektadowej pierwszego dwudziestolecia XXI wieku dochodzi do glosu awan-
garda, ktora w tworczosci oryginalnej zrealizowala si¢ bez mala sto lat wezesniej.
Prowokacyjno$¢ postmodernistycznych stylow produkcji translatorskiej nie po-
lega jednak tylko na samym zastosowaniu awangardowych srodkow stylistycz-
nych, kompozycyjnych i typograficznych, ale na metodycznym testowaniu
awangardowych rozwiazan konstrukcyjnych w ,czaso-
przestrzeni przektadu artystycznego ™" O innowacyjnosci

42 Intermedialny przeklad Eugenii Loffredo mozna obejrze¢ na stronie: The Creative Lite-
rary Studio. Explorations In Writing, Translation, And The Art Of Text Making, https://
thecreativeliterarystudio.wordpress.com/translations-other-writings/ oraz https://
thecreativeliterarystudio.files.wordpress.com/2012/09/spir6.gif [dostep: 31.10.2019].

43 E. Balcerzan, 2009: Ttumaczenie jako ,wojna $wiatéw”. Poznan, Wydawnictwo Na-
ukowe UAM, s. 8—9.

44 Przywoluje tu formutle Bozeny Tokarz (B. Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrzeri
przektadu artystycznego. Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, s. 9). Zda-
niem przekladoznawczyni, ,,Bachtinowska kategoria czasoprzestrzeni (chronotopu)
najlepiej [...] oddaje kompleksowa nature przekladu artystycznego, plasujaca go mie-
dzy artyzmem a rzemiostem, faktem a interpretacjg, wytworem a procesem, obcoscig
a swojskos$cig. Uwzglednia integralno$¢ tekstu literackiego z szeroko rozumianym
kontekstem kulturowym i biograficznym [...]. Kategorie czasoprzestrzeni odnosze
zaréwno do przedmiotu artystycznego, jak i do kategorii komunikacyjnych (nadaw-
ca — odbiorca) oraz relacji utworu literackiego do rzeczywistosci zewnetrznej”
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przywolanych przyktadow stanowi nie wykorzystanie awangardowych technik
artystycznej deziluzji, lecz przede wszystkim przeniesienie dezilu-
zyjnych konceptéw Wielkiej Awangardy do $§rodowi-
ska przekladu — ze wszystkimi jego regulami, normami, konwencjami,
semantyka i pragmatyka komunikacji miedzyjezykowej i miedzykulturowe;j.
W tym zakresie omawianej tu postmodernistycznej twdrczosci translatorskiej
trudno odmoéwic heroizmu, puryzmu i radykalizmu w ,,podboju nowych teryto-
riéw” — cech rezerwowanych zwykle dla ruchéw awangardowych™. Trzeba jed-
nak odnotowac, ze w historii tworczo$ci translatorskiej nie sg to eksperymenty
bezprecedensowe. Na przykiad postmodernistyczne przektady kaligramatyczne
maja swoje istotne antecedencje w sredniowiecznych niemieckich rekopismien-
nych odpisach hebrajskiego tekstu starotestamentowego, zawierajgcego carmina
figurata pelnigce funkcje werbo-wizualnych ekwiwalentéw tekstu oryginal-
nego”’, lub w manuskrypcie karolinskiego renesansu Aratea z IX—XI wieku
zawierajacym lacinskie przektady wierszy greckiego poety Aratusa z III w. p.n.e.
o konstelacjach astronomicznych dokonane przez mlodego Cycerona. Nad
kazdym z tacinskich przekladéw widnieje wiersz figuralny zawierajacy tekst
przeniesiony z De Astronomica rzymskiego historyka Hyginusa i unaoczniajacy
opisywang konstelacje gwiazd"’. Semantyczna i gatunkowa eksplikacja daw-
nych i wspolczesnych przektadéw kaligramatycznych wymaga osobnych analiz
historyczno-poréwnawczych w szerokich kontekstach kulturowych.

Jesli ,awangardowos$¢ przektadu” oznacza ,negacje zastanego modelu litera-
tury” oraz ,wiare w kreacyjng zasade zmiennosci jako podstawy oryginalnosci™*,
to (post)awangardowe praktyki translatorskie opierajg si¢ na zmiennosci rozu-
mianej jako wariabilno$¢, permutacyjno$¢ powtarzalnych elementéw w rea-
lizacji oryginalnej wizji artystycznej. (Post)awangardowa postawa tlumaczy-

-artystow oznacza:

rozwinietg Swiadomo$¢ estetyczng tworcow: ich propozycje estetyczne zbudowa-
ne s3 przy wykorzystaniu zasad zmiennosci i nieciggtosci. Skokowos¢ zapewnia —

45 Ch. Jencks, 1987: The Post-Avant-Garde..., s. 17.

46 Zob. np. Torah, ok. 1250—1299 (Bodleian Library, Add 21160, fol. 19r), https://discar
dingimages.tumblr.com/post/153295485018/calligraphic-dragon-torah-germany

-ca-1250-1299 [dostep: 30.10.2019]; Pentateuch, ok. 1275—1325 (Bodleian Library,
Canonici Or. 137, fol. 70v).

47 Marcus Tullius Cicero, Aratea, with 22 constellation figures containing extracts from
Hyginus, Astronomica (Harley MS 647, ff 2v—17v), British Library Digitised Manu-
scripts, http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?Source=BrowseTitles&letter
=M&ref=Harley_MS_647 [dostep: 30.10.2019].

48 B.Tokarz, 1995: Ttumacz w centrum idei awangardowosci. W: P. Fast, red.: Klasycznos¢
i awangardowos¢ w przekladzie. Katowice, Wydawnictwo Naukowe ,,Slqsk”, 1995, s. 46.
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wedlug tej zasady — rozwoj, a mobilnoé¢ zdolnosci percepcyjnych zaktada dla
takiej tworczoséci odbiorce elitarnego, ktéry w okreslonych rozwigzaniach arty-
stycznych, opartych na zestawieniach i réwnoczesnosci, odnajduje przyjemnos¢

estetyczna i intelektualng .

(Post)awangardowe style produkcji artystycznej pozwalaja wyeksponowac
techniczne i technologiczne aspekty dziatan translatorskich, historyczng zmien-
no$¢ norm przekladowych, nieuchronnie transformacyjny charakter tekstu
docelowego oraz podmiotowe (psychofizjologiczne i autobiograficzne) uwa-
runkowania tlumaczenia. Powoduja dynamizacje¢ ukladu translatorycznego,
dezautomatyzacj¢ percepcyjnych nawykéw odbiorcy docelowego i zniesie-
nie iluzji autonomiczno$ci przektadu® Jego odbiér zaklada
znajomo$¢ oryginatu, konkurencyjnych elementéw autorskiej serii translator-
skiej oraz bogatego repertuaru awangardowych i neoawangardowych struk-
tur formalnych i semantycznych, ktore stanowia dla nich podstawowy uklad
odniesienia. Oznacza tez konieczno$¢ rekonstrukgji translatorskiego konceptu.
Zastosowanie w przekladzie chwytéw awangardowych (techniki werbo-wizual-
nego kolazu, asamblazu, ukltadéw typograficznych) nadaje mu zazwyczaj range
tlumaczenia intermedialnego i intermodalnego: pociaga
za sobg zmiane sensorycznego kanatu odbioru komunikatu.

Mimo wysokiej produktywnosci, programowej repetycyjnosci, przewidywal-
nosci, szablonowosci i schematycznosci awangardowe style produkeji translator-
skiej maja charakter niszowy, ludyczny, efemeryczny i peryferyjny. Kierowane sg
do waskiej grupy wyspecjalizowanych odbiorcow. Trzeba jednak podkresli¢, ze
to wlasnie praktyki translatorskie, sytuujace si¢ na obrzezach sztuki przekladu
i przektadoznawczego dyskursu teoretycznego, pozwalajg wyeksponowaé cen-
tralne dla niego problemy teoretyczne, takie jak: transdyscyplinarna wydolno$¢
przekladoznawstwa, opdr przekladu artystycznego wobec zmiennych metodo-
logii, sposoby konceptualizacji ,,post-przektadu” w $rodowisku sztuk wizual-
nych, tworcza aktywnos¢ thumacza, sensualne i somatyczne aspekty thumacze-
nia, a takze autobiograficzne aspekty pisarstwa przekladoznawczego. Analiza
awangardowych stylow produkcji translatorskiej sktania takze do ponawiania
pytan centralnych dla historycznej i teoretycznej refleksji literaturoznawczej: na
temat ekspresywnych mozliwosci i wzajemnych relacji réznych historycznych
konwencji i stylow poetyckich, rozumianych jako repozytoria estetycznych

49 Ibidem.

50 Zob. rozwazania na temat iluzyjnosci przekladu J. Levego, 2011: The Art of Transla-
tion [1963]. P. Corness, trans. Z. Jettmarovd, ed. with a critical foreword. Amsterdam—
Philadelphia, John Benjamins, s. 19—20.
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iideologicznych zatozen i potencjatéw, oraz ,nieoryginalnosci” i repetycji jako
. . . PR . 7 +»51
24| istotnych narzedziach innowacji i ,,oryginalnosci™ .

Literatura

Apollinaire G., 1918: Calligrammes: Poémes de la paix et de la guerre (1913—
1916). Paris, Mercure de France.

Apollinaire G., 1975: Wybdr wierszy. M. Zurawski, przel. Wroctaw, Zaklad Na-
rodowy im. Ossolinskich.

Aru E., 2012: Visual Surrealisation: Translation and the Ludic. [PhD Thesis]. Lon-
don, University College.

Aru E., 2013: Ludicity in Surrealism and in Translation. ,Essays in French Lite-
rature and Culture’, nr 50, s. 1—17.

Aru E, 2016: The Night of the Sunflower. ,Peculiar Mormyrid’, nr 3, s. 10.

AruE,, [online]: Travaux. Laboratoire de traduction. http://[www.elisearu.com/11/
travaux [dostep: 14.01.2018].

Balcerzan E., 2009: Ttumaczenie jako ,wojna $wiatow”. Poznan, Wydawnictwo
Naukowe UAM.

Brzostowska-Tereszkiewicz T., 2016: Modernist Translation. An Eastern European
Perspective. Models, Semantics, Functions. Frankfurt/M., Peter Lang.

Brzostowska-Tereszkiewicz T., 2019: The Conceptual Art of Translation.
W: P. de Bonicza Bukowski, M. Heydel, eds.: Polish Translation Studies in
Action. Concepts — Methodologies — Applications. A Reader. Berlin, Peter
Lang, s. 343—368.

Buzzi P, 1915: Lellisse e la spirale: Film + parole in liberta. Milano, Edizioni
Futuriste di ,,Poesia”

Cicero M.T.: Aratea, with 22 constellation figures containing extracts from Hy-
ginus, Astronomica (Harley MS 647, ff 2v—17v), British Library Digitised
Manuscripts, http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?Source=Brow
seTitles&letter=M&ref=Harley_MS_647 [dostep: 30.10.2019].

Fox H., 1987: Avant-Garde in the Eighties. W: Ch. Jencks, ed.: The Post-Avant-

-Garde: Painting in the Eighties. London, Academy Editions, s. 29—30.

Gentzler E., 2017: Translation and Rewriting in the Age of Post-Translation Studies.

New York, Routledge.

51 Wagg i aktualno$¢ tej problematyki w refleksji humanistycznej ukazuje m.in. mono-
grafia: A. Jarmuszkiewicz, J. Tabaszewska, red., 2012: Tradycja wspolczesnie — repe-
tycja czy innowacja. Krakéw, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego.


http://peculiarmormyrid.com/elise-aru/
http://www.elisearu.com/11/travaux
http://www.elisearu.com/11/travaux
http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?Source=BrowseTitles&letter=M&ref=Harley_MS_647
http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?Source=BrowseTitles&letter=M&ref=Harley_MS_647

TAMARA BRZOSTOWSKA-TERESZKIEWICZ | (POST)AWANGARDOWE STYLE...

Goethe J.W.,, 2012: Poezje; Faust 1. A. Lam, przel., oprac. i wyb. ryc. Pultusk,
Akademia Humanistyczna im. A. Gieysztora—Warszawa, Oficyna Wydaw-
nicza Aspra-JR.

Goethes Werke, 1952. Bd. 1: Gedichte und Epen, erster Band. Textkritisch durchge-
sehen und mit Anmerkungen versehen von E. Trunz. Hamburg, Christian
Wegner Verlag.

http://proa.org/eng/exhibition-el-universo-futurista-obras-sala-3-6.php [dostep:
25.05.2020].

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guillaume_Apollinaire_-_Calligram
me_-_Venu_de_Dieuze.png [dostep: 25.05.2020].
https://garadinervi.tumblr.com/post/171410544746/from-tristan-tzara-la-rose-
et-le-chien-poéme [dostep: 25.05.2020].
https://www.artsy.net/artwork/fortunato-depero-paesaggio-guerresco-numerico
[dostep: 25.05.2020].
https://www.artsy.net/artwork/francesco-cangiullo-large-crowd-in-the-piazza-
del-popolo-grande-folla-in-piazza-del-popolo [dostep: 25.05.2020].

Jarmuszkiewicz A., Tabaszewska J., 2012: Tradycja wspdlczesnie — repetycja czy
innowacja. Krakéw, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Jencks Ch., 1987: The Post-Avant-Garde, “Art & Design”. W: Ch. Jencks, ed.:
The Post-Avant-Garde: Painting in the Eighties. London, Academy Editions,
s. 5—20.

Kukutka M., Gotlib D., 2014: Wplyw zjawiska neokartografii na rozwoj serwiséw
internetowych udostepniajgcych informacje przestrzenne. ,,Polski Przeglad
Kartograficzny”, nr 1, s. 34—46.

Levy J., 2011: The Art of Translation [1963]. P. Corness, trans. Z. Jettmarova, ed.
with a critical foreword. Amsterdam—Philadelphia, John Benjamins.

Lightman I., 2008: Commentary. W: E. Loftredo, M. Perteghella, eds.: One Poem
in Search of a Translator: Rewriting Apollinaire’s “Les Fenétres”. Bern, Peter
Lang, s. 253—261.

Littau K., 1997: Translation in the Age of Postmodern Production: From Text to
Intertext to Hypertext. ,Modern Language Studies’, nr 1, s. 81—96.

Loffredo E., Perteghella M., eds., 2008: One Poem in Search of a Translator: Re-
writing Apollinaire’s “Les Fenétres”. Bern, Peter Lang.

Loffredo E., Perteghella M., 2008: The Genesis of the Project: A Translatio-
nal Journey. W: E. Loffredo, M. Perteghella, eds.: One Poem in Search of
a Translator: Rewriting Apollinaire’s “Les Fenétres”. Bern, Peter Lang,
s. 13—28.

Martes C., 2012: Translation in Conceptual Writing. ,UC Berkeley Comparative
Literature Undergraduate Journal’, nr 1, https://ucbcluj.org/current-issue/
vol-21-spring-2012/2571-2/ [dostep: 24.05.2020].

25


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guillaume_Apollinaire_-_Calligramme_-_Venu_de_Dieuze.png
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guillaume_Apollinaire_-_Calligramme_-_Venu_de_Dieuze.png
https://www.artsy.net/artwork/francesco-cangiullo-large-crowd-in-the-piazza-
del-popolo-grande-folla-in-piazza-del-popolo
https://www.artsy.net/artwork/francesco-cangiullo-large-crowd-in-the-piazza-
del-popolo-grande-folla-in-piazza-del-popolo
https://ucbcluj.org/current-issue/vol-21-spring-2012/2571-2/
https://ucbcluj.org/current-issue/vol-21-spring-2012/2571-2/

26

,PRZEKLADY LITERATUR SLOWIANSKICH?, T. 10, CZ. 1

Matthews T., 2008: Reading Translation in Apollinaire. W: E. Loffredo, M. Per-
teghella, eds.: One Poem in Search of a Translator: Rewriting Apollinaires “Les
Fenétres”. Bern, Peter Lang, s. 29—50.

Munro T., 1967: The Arts and Their Interrelations. [2nd rev. ed.]. Cleveland, Ohio,
Press of Western Reserve University.

Nergaard S., Arduini S., 2011: Translation: A New Paradigm. ,Translation:
A Transdisciplinary Journal”, nr 1, s. 8—17.

Papadima M., 2011: Gfos ttumacza w peritekscie jego przektadu: przedmowa, po-
stowie, przypisy i inne zwierzenia. ,Miedzy Oryginalem a Przekladem’, t. 17:
Parateksty przektadu, s. 13—32.

Perloff M., 2010: Unoriginal Genius: Poetry by Other Means in the New Century.
Chicago—London, The University of Chicago Press.

Perteghella M., Loftredo E., 2007: Translation and Creativity. Perspectives on
Creative Writing and Translation Studies. London, Continuum.

Perteghella M., Loffredo E., [online]: The Creative Literary Studio. Explorations
in Writing, Translation, and the Art of Text Making, https://thecreativelitera
rystudio.wordpress.com [dostep: 31.10.2019].

Preda R., 2001: Ezra Pound’s (Post)Modern Poetics and Politic Logocentrism, Lan-
guage, and Truth. New York, Peter Lang.

Scott C., 2006: Translating Rimbaud’s “Illuminations”. Exeter, University of Exeter
Press.

Scott C., 2010: Intermediality and Synaesthesia: Literary Translation as Centrifugal
Practice. ,Art in Translation”, nr 2, s. 163—168.

Scott C., 2012a: Literary Translation and the Rediscovery of Reading. Cambridge,
Cambridge University Press.

Scott C., 2012b: Translating the Perception of Text: Literary Translation and Phe-
nomenology. Cambridge, Legenda.

Scott C., 2014a: Przektad i przestrzenie lektury. T. Brzostowska-Tereszkie-
wicz, przel. ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka’, nr 23: Wy-
obraznia w przektadzie, s. 209—226.

Scott C., 2014b: Translating Apollinaire. Exeter, University of Exeter Press.

Scott C., 2018: The Work of Literary Translation. Cambridge, Cambridge Uni-
versity Press.

Scott C., 2019: Understanding Understanding. Literary Translation as a Special
Case of Interference. W: T. Brzostowska-Tereszkiewicz, M. Rembowska-

-Pluciennik, B. Sniecikowska, eds.: Understanding Misunderstanding. Vol. 1:
Cross-Cultural Translation. Berlin, Peter Lang, s. 17—40.

Sniecikowska B., 2018: Awangardowe widokéwki dzwigkowe. W: A. Stankowska,

M. Telicki, A. Lewandowska, red.: Widzenie awangardy. Poznan, Wydawnic-

two Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciol Nauk, s. 35—54.


https://thecreativeliterarystudio.wordpress.com
https://thecreativeliterarystudio.wordpress.com

TAMARA BRZOSTOWSKA-TERESZKIEWICZ | (POST)AWANGARDOWE STYLE...

Tabaszewska J., 2012: Nieoryginalna ariergarda. Koncepcja Marjorie Perloff jako
préba diagnozy statusu wspélczesnej poezji. ,Teksty Drugie”, nr 3, s. 197—212.
Tokarz B., 1995: Thumacz w centrum idei awangardowosci. W: P. Fast, red.: Kla-
sycznos¢ i awangardowos¢ w przektadzie. Katowice, Wydawnictwo Naukowe
»Slgsk”, s. 43—49.

Tokarz B., 2010: Spotkania. Czasoprzestrzen przektadu artystycznego. Katowice,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

Tomaszewski M., 1991: ,,Uber allen Gipfeln ist Ruh” Goethego w piesniach Zeltera,
Schuberta, Schumanna i Liszta. W: M. Tomaszewski, red.: Wiersz i jego pies-
niowe interpretacje. Zagadnienie tekstow wielokrotnie umuzycznionych. Studia
poréwnawcze. Krakow, Akademia Muzyczna, s. 83—102.

Torah, [ok. 1250—1299]. Bodleian Library, Add 21160, fol. 19r, https://discar
dingimages.tumblr.com/post/153295485018/calligraphic-dragon-torah
-germany-ca-1250-1299 [dostep: 30.10.2019]; Pentateuch, ok. 1275—1325
(Bodleian Library, Canonici Or. 137, fol. 70v).

TransARTation! wandering texts, travelling objects 2017 (kuratorki: M. Perteghel-
la, E. Loftredo, A. Milsom), http://transartation.co.uk/exhibition [dostep:
31.10.2019].

Tyc G., 2017: Post-Avant-Garde Synthesis of Architecture and Art. W: A. Miel-
nik, ed.: Defining the architectural space: transmutations of concrete: mono-
graph. Vol. 6. Krakéw, Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej, s. 87—94.

Tzara T., 1958: La Rose et le Chien: poéme perpétuel. Pablo Picasso, illustré. Ales,
PAB [P.A. Benoit].

Ulicka D., 2004: Ja czytam moje czytanie (o podmiocie wypowiedzi literackiej
i literaturoznawczej). W: W. Bolecki, R. Nycz, red.: Narracja i tozsamos¢ (1I).
Antropologiczne problemy literatury. Warszawa, Wydawnictwo IBL PAN i Fun-
dacja ,,Centrum Miedzynarodowych Badan Polonistycznych’, s. 152—179.

Vidal R., Chamarette J., [online]: Translation Games, http://translationgames.net
[dostep: 31.10.2019].

Vieira E.R.P,, 1994: A Postmodern Translation Aesthetics in Brazil. W: M. Snell-
-Hornby, F. Pochhacker, K. Kaindl, eds.: Translation Studies: An Interdiscipline.
Amsterdam, John Benjamins, s. 65—72.

27


https://discardingimages.tumblr.com/post/153295485018/calligraphic-dragon-torah-germany-ca-1250-1299
https://discardingimages.tumblr.com/post/153295485018/calligraphic-dragon-torah-germany-ca-1250-1299
https://discardingimages.tumblr.com/post/153295485018/calligraphic-dragon-torah-germany-ca-1250-1299

28

,PRZEKLADY LITERATUR SLOWIANSKICH?, T. 10, CZ. 1

Tamara Brzostowska-Tereszkiewicz

Post-awangardowe style produkcji translatorskiej

STRESZCZENIE | Artykut podejmuje problemy postmodernistycznego przekladu
eksperymentalnego jako pastiszu historycznych awangardowych stylow twérczosci. Post-

-awangardowe style produkgji translatorskiej, sytuujac sie na peryferiach sztuki przekladu,
pozwalaja wyeksponowa¢ podstawowe problemy teoretyczne gléwnych nurtéw wspélczes-
nego przektadoznawstwa literacko-kulturowego spod znaku ,,zwrotu tworczego”

SLOWA KLUCZOWE | przektad postmodernistyczny, ,zwrot twérczy”, post-awan-
garda, pastisz, deziluzja

Tamapa bxocroBcka-Tapauikesny

IlocT-aBaHrapAHbIe CTHIN epeBOTYECKOr0 POU3BOJCTBA

PE3IOME | B crarbe paccMaTpuBaioTcs HPOGIEMBI MOCTMOAEPHUCTHYECKOTO
9KCIIEPMMEHTATbHOTO MePeBO/ia KaK IOJIENKM MCTOPUYECKUX aBaHTapIHbBIX CTUTIEN
JIUTEpaTypHOro TBopyecTBa. [locT-aBaHrapaHble CTU/IN IIepeBOIYECKOTO IIPOM3BOCTBA,
COXpaHAA OTHOCUTEIbHYI0 aBTOHOMMIO Ha Iepudepuyt UCKYCCTBA ITePeBOJia, TI03BOJIAI0T
BBIJIE/INTD IJIABHbIE TEOPETIYECKIE IPOO/IEMbI OCHOBHbBIX HAIIPAB/IEHNIT COBPEMEHHOTO
JINTEPATYPHOTO IIEPeBOJOBEEHIIsI IIOCTIE ,, TBOPIECKOTO II0BOPOTA .

KJIIOYEBBIE CJIOBA | [OCTMOJEPHUCTCKUIL IEPEBO, , TBOPIYECKII TOBOPOT, TOCT-
aBaHTapy, TMONJENKa, T3N3

TAMARA BRZOSTOWSKA-TERESZKIEWICZ | dr hab., prof. IBL PAN; polo-
nistka i anglistka, literaturoznawczyni, przekladoznawczyni, ttumaczka. Autorka
monografii Ewolucje teorii. Biologizm w modernistycznym literaturoznawstwie
rosyjskim (Monografie FNP, 2011) i Modernist Translation. An Eastern European
perspective. Models, Semanics, Functions (2016) oraz artykuléw z historii litera-
turoznawstwa wschodnio- i srodkowoeuropejskiego, historii mysli przektado-
znawczej, komparatystyki literackiej i teorii przekladu artystycznego.



,Przektady Literatur Stowiariskich”. T. 10, cz. 1
ISSN 2353-9763 (wersja elektroniczna) @ @ @
DOI https://doi.org/10.31261/PLS.2020.10.01.07 E—

(Mis)translation as a Literary Success

(Bledny) przeklad jako sukces literacki

Marta Skwara
@ https://orcid.org/0000-0003-4082-332X

UNIVERSITY OF SZCZECIN
marta.skwara@usz.edu.pl

Date of application: 5.05.2019 | Date of acceptance: 30.10.2019

ABSTRACT | The paper is devoted to analysis of what could be called both a mistrans-
lation and a literary success, and aims at shedding more light on the ambiguous issues
in question. Main examples come from Polish literature in the English-speaking world,
namely, Auden’s version of Mickiewicz’s “Romantyczno$¢” and Bassnett and Kuhiwczak’s

>

rendition of Szymborska’s “Dzieci epoki.”

KEYWORDS | translation, mistranslation, Polish poetry, Adam Mickiewicz, Wistawa
Szymborska



https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/deed.pl
mailto:marta.skwara@usz.edu.pl

30

,PRZEKLADY LITERATUR SLOWIANSKICH?, T. 10, CZ. 1

Both of the concepts in the title — (mis)translation and literary success — are
far from being clear and unambiguous. Every translation is an interpretation,
thus it inevitably includes the possibility of (mis)interpretation. This can lead
to various misreadings on the one hand, but also to potentially beneficial new
readings on the other. Kathy Mezei formulated her complex reading-translat-
ing-interpreting experience as follows:

When I translate I read the text ... then I reread the text, and then I write in
my language, my words: I write my reading and the reading has rewritten my
writing.!

The difference between a translation and a mistranslation is not an easy one
to assess (particularly when poetry is concerned), just like any literary success
is difficult to measure. Apart from evidence such as reception, we are left mostly
with aesthetic criteria when assessing a literary success and, to some extent,
also the successfulness of any translation. Obviously, aesthetic criteria are far
from being clear-cut or impartial. Thus how can any discussion on such unclear
but deeply intertwined matters be carried out? In order for my answer to this
question to unveil, I will need to look into three matters. Firstly, I should like
to analyze two examples of both mistranslation and undeniable literary success
to point out possible criteria of both phenomena. Both preliminary cases could
be called “adaptations,” yet they are not called (and not sold) as such, function-
ing instead as translations and being discussed as mistranslations. Secondly,
I should like to proceed to a particular case of a (mis)translation and a literary
success that may shed some more light on the issues in question. In the end,
I will confront the case with another seemingly similar one, yet resulting in
a different outcome.

My main examples will come from Polish literature in the English-speak-
ing world mostly because this is the topic that I am currently working on and
also because I feel that so far, both (mis)translations of Polish literature and
their world success have not been studied widely enough or been adequately
discussed.

1 Cf. S. Bassnett, 1993: Comparative Literature: A Critical Introduction. Oxford, UK—
Cambridge, US, Blackwell, p. 156.
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Introduction

What members of Polish literary culture know quite well but what may be a new
piece of translation knowledge for foreigner readers, Winnie-the Pooh in Irena
Tuwim’s rendition has been a huge literary success in Poland ever since it was
published (1938), although with time it was more and more frequently assessed
as a mistranslation. However, the problematic qualification does not seem to
have affected the books literary success at all. Irena Tuwim’s Kubus Puchatek
(with the male name itself being a highly improper substitute for the androgenic
Winnie-the-Pooh) has not waned in popularity to this day. Despite a new “prop-
er” translation issued in the late 1980s, it is still Tuwim’s version which is most
often reissued (six times only during the last decade, the most recent reissue
being last year), and it is her version that serves as the basis for new intermedial
adaptations of the original text. Tuwim’s names of Milne’s characters and some
of her language solutions have been undertaken by all the Disney productions
in Poland as well as by some commentators (e.g. Michat Rusinek) and even
other translators, also translators of the sequels to the original of Milne’s book
(e.g. Wanda Chotomska). By contrast, the most proper translation of Winnie the
Pooh — according to Jolanta KozaK’s estimation” — Monika Adamczyk-Gar-
bowska’s Fredzia Phi Phi has been issued only twice (in 1986, and 1990) and
there are no signs of it possibly becoming more successful with time.

To illustrate some of the differences between the two Polish versions, which
are not always just differences between proper and improper translations,
I chose my favorite passage, well-set in a memory of my childhood readings:

“Help, help!” cried Piglet, “a Heffalump, a Horrible Heftalump!” and he scampered
off as hard as he could, still crying out, “Help, help, a Herrible Hoffalump! Hoff,
Hoff a Hellible Horralump! Holl, Holl, a Hoffable Hellerump!”

And he didn’t stop crying and scampering until he got to Christopher Robin’s
house.?

Pomocy! Pomocy! — krzyczat Prosiaczek — Ston, straszliwy Stor! — i zaczgt
ucieka¢ ile sit w nogach, wcigz krzyczgc na cate gardto: — Pomocy! Pomocy!
Stoniowy strach! Stoniocy! Sloniocy! Strachowy Pom!! Pomocny Strach! Stoniocy!
I bez zatrzymania, wrzeszczgc wnieboglosy, przybiegl do Krzysia.*

2 J. Kozak, 2009: Przeklad literacki jako metafora. Miedzy logos a praxis. Warszawa,
Wydawnictwo Naukowe PWN, p. 35.

3 A. A. Milne, 1973: Winnie-the-Pooh. With decorations by E. H. Shepard. London,
Egmond UK Ltd., p. 60.

4 A. A. Milne, 2017: Kubus Puchatek. 1. Tuwim, trans., E. H. Shepard, ils. Warszawa,
Nasza Ksiegarnia, p. 62. (my emphasis).
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Ratunku, pomocy! — wrzasngt Prosiaczek, — Son, Straszny Son! — I wzigl nogi
za pas tak szybko, jak tylko maogl, weigz wykrzykujgc: — Ratunku, Pomocy, Saszny
Stro#! Strotunku, Stromocy, Paszny Ston! Satunku, Somocy, Raszny Pon! — I krzy-
czal tak, i uciekat w poplochu, az dotart do domu Krzysztofa Robina.’

When it comes to names and plays on words, Tuwim’s version seems both
more understandable and more amusing since it is constructed out of Polish
words and syllables that are logically and/or semantically connected. For in-
stance, Sfoniowy Strach not only refers to fear (strach) caused by an elephant
(sfori in Polish) but also to fear as huge as an elephant itself (sfoniowy). Since
a child’s word for “elephant” does not exist in Polish and it is not common-
ly in adult use as Heffalump is now in English (OED), it seems strange that
Adamczyk-Garbowska introduced So#i into her translation. It only sounds like
a childish pronunciation of Polish sfo#, and has no reference to adult speech.
Her removing two letters from Polish adjective denoting “terrible” — saszny
instead of straszny — and putting additional letters (“tr”) into already strange
son follows the original play on letters but produces no effect in Polish except for
strangeness. The same can be said about Raszny Po#! for “Hoftable Hellerump,”
which may only introduce vague association with a horse in Polish (ko). By
contrast, Tuwim’s play on words sound naturally funny thanks to sound and
meaning associations — Strachowy Pom!! Pomocny Strach play on strach and
pomoc (help), while final Stoniocy is an amusing contamination of stor, and
a Polish cry for help: pomocy! Additionally, it sounds like a big elephant-like
animal. Likewise, Adamczyk-Garbowska’s decision to leave the “proper” form
of the child character’s name seems not a good solution. According to Polish
literary tradition, children in stories for children appear under their childlike
names, thus Krzys (Chris) seems natural to the Polish reader, while Krzysztof
Robin sounds not only strange but also highly improper, as if we called Jas and
Matgosia (Hanzel and Gretel) from the Grimm brothers’ tales a Jan Schneider
and a Malgorzata Stadler, for instance. Any rendition of names and of language
plays greatly depends on the taste of the audience of the particular literary
culture. To my mind, Irena Tuwim simply proved to have a better sense of
language humor and a unique sense of the nuances in the Polish language and
conventions of Polish children’s literature which is usually more charming and
funny than serious and puzzling. Thus despite naming her characters with Polish
names, avoiding any references to British culture, removing some original mo-
tives and changing lyrical songs in the text, Tuwim’s version has always been

5 A. A. Milne, 1990: Fredzia Phi-Phi. M. Adamczyk-Garbowska, trans., A. L. Wlosz-
czynski, ils. Lublin, Wydawn. Lubelskie, p. 60 (my emphasis).
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highly appreciated by the Polish reading public. It has even been called “better’
than the original (by such eminent readers as Stanistaw Lem, a famous writer
himself) and no assessments of its being an “improper” translation on many
planes® could change its popularity among readers of subsequent generations.
With this initial example I wished to underline how much we all (as readers)
depend on our own language and literary conventions as well as on our cultural
memory, and to emphasize that it is these conventions that often prove to be
the decisive factor in making a literary success.

Perhaps one more example, this time one more serious and adult, could be
recollected here as an introduction to my main case. It comes from famous Po-
lish renditions of Emily Dickinson’s poems done by Stanistaw Baranczak, a poet
himself. Elzbieta Tabakowska claims that in Baranczak’s translations, one of the
most important features of Dickinson’s poetic language simply disappears. Her
analysis proves the translator’s lack of attentiveness to conceptual metaphors
characteristic of Dickinson, which often results in different versions of the same
metaphor (for instance a container metaphor’) in Barariczak’s renditions. There-
fore, the translations can be called inadequate as in the following example:

Rowing in Eden — Przez raj wiostowa¢ — przez Morza
Ah, the Sea! Rozleglos¢!

Might I but moor — Tonight — Byle przybi¢ — tej Nocy — do Brzegu
In Thee!® Twojego!’

Judged as improper from a cognitive point of view — prepositions przez
(through) and do (to, towards) applied instead of the original “in” changed a con-
tainer metaphor considerably'® — Baraniczak’s translations could be also called
improper due to elaborated additions. It can also be seen in the above-quoted
example where Morza rozleglos¢ (the expanse of the sea) replaced “the Sea’
and Brzegu Twojego (Your Shore) — “Thee” Nevertheless, it was Baranczak’s
translations that made a name for Emily Dickinson in Polish literary culture.
Moreover, as I have also experienced in my teaching, specific readership circles
appeared whose members rejected any other Polish renderings of Dickinson
as “untrue and improper” (meaning: far from what they believed was Emily

]

6 J. Kozak, 2009: Przeklad literacki..., pp. 31—34, 174—178.

7 A containment metaphor is an ontological metaphor in which some concept is rep-
resented as having an inside and outside, and capable of holding something else.

8 E. Dickinson, 1990: 100 Wierszy [billingual edition], S. Baranczak, ed., trans. Krakéw,
Wydawnictwo Arka, p. 40 (my emphasis).

9 E. Dickinson, 1990: 100 Wierszy..., p. 41 (my emphasis).

10 E. Tabakowska, 2001: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przekladu. A. Pokoj-

ska, trans. Krakéw: TATWPN Universitas, p. 154.
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Dickinsonss style, that was in fact Baranczak’s style). The same phenomenon,
but to a higher degree, concerned readership circles of Tuwim’s Kubus Puchatek,
which developed over generations and to some extent blocked the reception of
a new Polish rendering of Winnie-the-Pooh, as Kozak emphasized."' Admittedly,
in these two cases, Venuti’s idea of utopian readers’ communities attained its
vivid Polish exemplifications.

As the aforementioned examples demonstrate, a mistranslation does not
prevent a translated work from becoming successful on a new literary market —
on the contrary. At least as long as no real competition appears. Perhaps being
a proper translation is not required for a literary success because, as Wystan
Hugh Auden put it bluntly:

a translation is like a book in Braille for the blind. The translator, that is to say,
has to assume that his readers cannot and probably never will be able to read

the original.'”

Auden-Mickiewicz

I quote Auden on purpose here since it is his English rendition of Adam Mic-
kiewicz’s groundbreaking ballad “Romantyczno$¢” (1822) that makes my first
example of a successful (mis)translation of a Polish poem. One could ask in what
sense the rendition by a great poet of the English language is a (mis)translation,
and why I believe it is a literary success. In the first instance let me simply use
typical categories of mistranslation, which I borrow from Kozak, judging harshly
Tuwim’s above-quoted rendition. Thus in Auden’s version, just as in Tuwims,
we find numerous additions to the original on the one hand (actually, there are
five additional verses in Auden’s rendition of Mickiewicz’s ballad), and many
omissions on the other (particularly Polish cultural realities disappear). Serious
changes of the original phrases can also be easily found, confirming Auden’s
unfamiliarity with Polish (which is, after all, not such a surprising or rare a fact,
such as in the case of Czestaw Mitosz’s translations of Chinese poetry, done with-
out any knowledge of the Chinese language and Chinese literary conventions).

The comparison of the first stanza of the Auden’s rendition and the original
may well illustrate all the above-mentioned vices:

11 J. Kozak, Przektad literacki..., pp. 35—38.

12 W. H. Auden, 1970: Translation. In: Man in Literature. Comparative World Studies in
Translation. R. O’Neal, H. M. McDonnell, J. E. Miller Jr., eds., Glenview, Illinois: Scott,
Foresman and Company, p. 10.
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Adam Mickiewicz, “The Romantic,”
transl. W. H. Auden

“Silly girl, listen!”

But she doesn’t listen

While the village roofs glisten,

Bright in the sun.
“Silly girl, what do you do there,

As if there were someone to view there,
A face to gaze on and greet there

Adam Mickiewicz, “Romantyczno$¢”

Methinks, I see... Where?

— In my mind’s eyes.
Shakespeare

Zdaje mi sig, ze widze. .. gdzie?
Przed oczyma duszy mojej.

Stuchaj, dzieweczko!
— Ona nie stucha —
To dzien bialy! to miasteczko!
Przy tobie nie ma zZywego ducha.
Co tam wkolo siebie chwytasz?
Kogo wolasz, z kim si¢ witasz?

— Ona nie stucha. —"*

A live form warmly to meet there,
When there is no one, none, do you hear!”
But she doesn’t hear."

Already at the beginning of Auden’s version, we find enough arguments for its
being a mistranslation: three additional lines, inserted between the penultimate
and the ultimate line of the original are the pure invention of the English-lan-
guage poet. They elaborate on the behavior of the “silly girl” the expression
which itself could be regarded as a problematic substitute for the original
dzieweczka — lass/maiden — which was not defined with any attribute. Also
Auden’s structuring of verses, his change of verbless sentences into proper sen-
tences in particular, make the English poem a properly narrated story devoid
of original understatements. For instance, in both exclamatory expressions
To dzien bialy! to miasteczko! a predicate jest (is) is missing in the original. What
should read: “A white day!” A little town!” simply disappears from the transla-
tion, being replaced by more elaborate descriptive-narrative lines: “While the
village roofs glisten,/ Bright in the sun” Moreover, Auden’s stylistic repetition
(“there” is repeated six times in ten lines, four times as the epiphora) can be seen
as having nothing to do with the original, in which the reader finds only one
repetition and, even then, it is a structural one where the body of the stanza is
closed within the sentence Ona nie stucha (she doesn’t listen). This is changed
by the translator into two slightly but meaningfully different sentences: “But she

13 A. Mickiewicz, 1956: “The Romantic,” W. H. Auden, trans. In: A. Mickiewicz, 1798—
1855 Selected Poems. C. Millis (ed.), J. Lechon (critical appreciation). New York, The
Noonday Press, p. 68.

14 A. Mickiewicz, 2004: “Romantyczno$¢” In: A. Mickiewicz, Ballady i romanse.
Cz. Milosz, introduction. Krakéw, Wydawnictwo Literackie, p. 9.
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doesn’t listen/ But she doesn’t hear” More arguments to support a mistranslation
case could be added, such as the absence of substitutes for common Polish
lexical phrases: dzier biaty (“a white day,” a hyperbole meaning “in the full light
of the day”); nie ma zywego ducha (“there is not a living ghost,” an oxymoron
meaning “absolutely nobody is present”).

With all this possible heavy translation criticism, we must admit that the
stanza sounds fine in English, as does Auden’s whole text. To Damian Weymann,
the author of a thorough analysis of the translation, it sounds even better than
Mickiewicz’s original,’® which I myself find a bit exaggerated of an opinion.
Most probably Auden worked according to his own convictions:

As a general rule, I believe that a translation should be a work of collaboration.
The person responsible for the final version into English, let us say, must not only
possess English as his mother-tongue; he must also be a master of it. Alive to its
subtlest nuances... As his collaborator... he needs a person who knows some
English, but whose mother tongue is the original."®

Whether Auden just worked on some existing translation, or used pieces of
advice given by Poles living in Brooklyn where he himself lived, it is clear that
he must have known the value and outstanding significance of the text for the
Polish reading community as he decided to give it a strong poetic voice in Eng-
lish. That is to say, a voice which does not sound strange, obscure or outdated.
His ballad is a modern narration, devoid of the understatements character-
istic of the original. It restores time as well as cause-and-effect relationships
(by connecting words such as: but, while, as if, when, there). Yet, just as in the
original, his ballad poetically depicts a dramatic story of a young girl losing her
mind due to the loss of her lover, which remains obscure and incomprehensible
to those who cannot see “with their mind’s eyes.” Shakespeare’s “mind” from
the inscription to the ballad (missing in Auden’s version) was conveyed by
Mickiewicz as dusza (soul), which is not such an unusual reading. Emerson
whom Mickiewicz translated into French and Polish would also use “mind” as
“soul”’” Both expressions (mind’s eyes and soul’s eyes) convey the same need to
see more than we can all see only with our eyes.
Due to lack of space I cannot follow every stanza translated (or remade) by
Auden, but I should like to focus on the two last stanzas, adding more arguments
to the opinion that the ballad sounds admirably in English.

15 D. Weyman, 2006: W. H. Auden jako ttumacz ‘Romantycznosci’ Mickiewicza. ,Res
Publica Nowa” 19 (3), pp. 66—78.

16 W. H. Auden, 1970: Translation, p. 10.

17 M. Skwara, 1994: Mickiewicz i Emerson — prelekcje paryskie. ,Pamietnik Lite-
racki” 85 (3), p. 109.
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“Yet the girl loves,” I reply diffidently ,Dziewczyna czuje, — odpowiadam
And the people believe reverently: skromnie —

Faith and love are more discerning A gawiedZ wierzy gteboko;

Than lenses or learning. Czucie i wiara silniej méwi do mnie

Niz medrca szkietko i oko.

You know the dead truths, not the living, Martwe znasz prawdy, nieznane dla ludu,
The world of things, not the world of loving. | Widzisz $wiat w proszku, w kazdej gwiazd
Where does any miracle start? iskierce.

Cold eye, look into your heart!” (my em- Nie znasz prawd zywych, nie obaczysz
phasis)'® cudu!

”

Miej serce i patrzaj w serce

(my emphasis)'’

Due to the equal number of verses and a closer connection to the meanings
of the original, one might find Auden’s ending of the poem as a more proper
translation. Yet, the same free attitude towards the phrases of the original can
be found in the two last stanzas — for instance two of Mickiewicz’s famous
expressions czucie i wiara (feeling and faith) and szkietko i oko (small glass
[of any kind]*° and eye) were changed considerably (into “faith and love” and
“lenses and learning” respectively). Still the faithfulness to the meaning of the
poem and the effort to find a new but equally vibrant and rhythmic voice for
it becomes more important than lexical or phraseological authenticity. Auden
even rhymes phrases which are not so easy to apply in English. He does so
by changing the abab pattern into aabb so that the ballad’s natural rhythm of
speech is preserved. As the genre stems from oral folk narrative traditions in
both cultures, Auden was able to allude to natural English modes of expression.
For instance, in the fourth stanza he used a syntactic parallelism (“I flee you
now — I see you now”) which brought Mickiewicz’s text closer to the British
tradition of a ballad. The emphasis placed on folk logic typical of Mickiewicz’s
ballad can also be found in the British culture, for example, in Wordsworth’s
“We Are Seven.”” In many parts of Auden’s version, including the ending, the
original voice of the people can be heard clearly and, just as in the original, it

18 A. Mickiewicz, 1956: “The Romantic,” p. 69.

19 A. Mickiewicz, 2004: “Romantycznos¢,” p. 12.

20 ,,Szkietko” became an obvious reference to Mickiewicz’s wording. Lechon entitled one
of his New York poems “Medrca szkietko,” which Gerry Kapolka translated as “The
Glass of the Sage” In his translation the poem begins with the following lines: “You
will never see clouds so black in the skies, / Nor grass so green, looking with everyday
eyes...” J. Lechon, 2005: “The Glass of the Sage,” G. Kopolka, trans. In: Evening on
the Hudson. An Anthology of Jan Lecho#’s American Writings. New York, The Polish
Institute of Arts and Sciences of America, p. 25.
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is strongly supported by the “I” of the poet. The poet’s contempt for the cold
scholar’s mind is equally evident even if the scholar created by Auden is no
longer seen as the original enlightenment scholar from Mickiewicz’s ballad.
On top of that, one of the most famous literary quotations in Polish literature:
Miej serce i patrzaj w serce! (“Have heart and look into your heart,” in Michat
Miko§’s translation) was rendered by Auden freely (“Cold eye, look into your
heart!”). However, thanks to such a formulation, Auden recalls another poet’s
voice. It was sir Philip Sidney to whom “his muse said”: “Look in thy heart, and
write” By making his version of Mickiewicz’s ballad more British, Auden did
not make it less universal and the finesse he applies to make it sound natural
in his mother-tongue strikes us even more when we compare his rendition to
a more “proper” translation by Michat J. Miko$:

You know the dead truths, not the living, You know dead truths, unknown to others,

The world of things, not the world of See the world in a speck, each star’s
loving. sparking dart.

Where does any miracle start? You don’t know living truths, won'’t see
Cold eye, look in your heart!”*' wonders!

»22

Have heart and look into your heart.

Once again it seems that the way a translated poem sounds in the target
language is important to its new reading. Readers opinions on Auden’s rendition
(like the above-quoted enthusiastic analysis by Weyman) and the translation’s
circulation confirm its successfulness. Its being included in the anniversary
volume of Mickiewicz’s poetry issued in New York in 1956 is particularly telling.
The volume was edited by Clark Millis, an American poet, and introduced by
Jan Lechon, a Polish poet. Despite numerous additions, omissions, elaborations
and considerable changes, which make it a mistranslation in the basic sense of
the term, Auden’s “The Romantic” gave a powerful voice to Mickiewicz in the
English language culture, which is both a personal success of the poet-translator,
and a success of Polish literary culture which was able to attract such a devoted
rewriting.

21 The original reads:
Martwe znasz prawdy, nieznane dla ludu,
Widzisz $wiat w proszku, w kazdej gwiazd iskierce.
Nie znasz prawd zywych, nie obaczysz cudu!

Miej serce i patrzaj w serce! (“Romantyczno$¢,” p. 14)

22 A. Mickiewicz, 2002: “Romanticism,” M. J. Miko§, trans. In: M. Miko$, Polish Romantic
Literature. An Anthology. Bloomington, Indiana, Slavica Publishers, p. 21.
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Bassnett-Szymborska
39

My second example, however, indicates more complications (and illusions)
due to a free or (mis)translation. Seemingly, the initial situation is the same: an
English language poet and additionally, in this case, a translation specialist —
Susan Bassnett — feels free to make an original Polish poem into an exceptional
English version. The methods of work also seem the same. Bassnett, just like
Auden, does not really know Polish, and she too describes her work as a col-
laboration. The Translators’ Preface to Ariadnes Thread, Polish Women Poets
reveals the base of that collaboration:

Piotr Kuhiwczak as a native Polish speaker was able to pinpoint nuance and
patterns of foregrounding in the source poems that a non-native speaker might
never have seen, whilst Susan Basnett had been writing and publishing her own
poetry for some years and therefore had a sense of what would and would not

work in English as a poem.”

Both collaborating authors shared a “common concern with the status of
translation,” which they considered “a serious art, involving detailed knowledge
of the source and target cultures”** The authors principle was “creative unfaith-
fulness,” which they explained as follows: “although we attempted to convey the
shape of each original poem along with its tone and mood, we agreed from the
outset that certain qualities would be inevitably lost” (xiii). And the lost quali-
ties included the sound pattern of Polish and rhyme, yet not the principles of
syllabic structuring in Polish poetry.

In the translators’ preface, the reader finds a more detailed description of the
practical side of the collaboration and the “creative unfaithfulness™:

Piotr would produce an initial close version, whilst Susan would produce
an initial crude approximation of the tone and content of the Polish text us-
ing only her very rough acquaintance with the Polish language. Then we
put both these versions together, and revised our separate readings. Time
and again we found that Susan had discovered the fundamental struc-
ture and mood of the poem, even though there were gaps in her overall
understanding. (xiv)

23 S. Basnett, P. Kuhiwczak (ed., transl.), 1988: Ariadnes Thread, Polish Women Poets.
London, Boston: Forest Books/Unesco, 1988, p. xiii.

24 'The art that is “looked down on by so-called original writers and practised by people
who have often not been sufficiently well-qualified to tackle the job in hand” (S. Bas-
nett, P. Kuhiwczak, 1988: Ariadne’s Thread...).
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The next stage “involved Susan’s reworking of Piotr’s revised literal version”
40| While Piotr “had taken pains to put this version into what he felt was good
English, and at times he had altered word order, even altered the order of lines

in the interest of what he felt was linguistic fluidity;” Susan

changed these lines and restored the original Polish order, in the interest of
what she felt was the proper foregrounding of poetic devices. So whilst Piotr
carefully transformed the language into familiar structures and patterns, Susan
then carefully defamiliarized it. (xiv).

Not only the slightly naive, self-centred and self-congratulating tone of the
preface strikes me as odd*® but also Bassnett’s defamiliarizing efforts. They seem
to be going against Auden’s efforts, which also means against possibilities of
a literary success: why would a new reader want to read a “defamiliarized” text?
In examining the outcomes of such an attitude, I will focus on Bassnett and
Kuhiwczak’s translation of Wislawa Szymborska’s poem “Dzieci epoki” (Chil-
dren of this age, 1986) which is considered to be one of the best representatives
of Szymborska’s seemingly apolitical attitudes as well as her light and ironic
style. The adjective “political” is repeated twelve times in a thirty-five-line poem,
with examples being alternately somber and frivolous. Let us look at the poem’s
beginning in the original and in the translation:

Wistawa Szymborska, "Dzieci epoki”

Jeste$my dzie¢mi epoki,
epoka jest polityczna.

Wszystkie twoje, nasze, wasze
dzienne sprawy, nocne sprawy
to sg sprawy polityczne.

Chcesz czy nie chcesz,

twoje geny maja przysztos¢ polityczna,
skora odcien polityczny,

oczy aspekt polityczny.

Wistawa Szymborska, “Children of this
Age,” transl. S. Bassnett & P. Kuhiwczak

We are the children of this age,
this age is political.

All your, his, our
day and night-time affairs
are political affairs.

Whether you like it or not

your genes have a political future
the colour of your skin is political
your eyes have a political dimension.

25 “The conclusion that we came to through the lengthy process of translating the poems
this way, is that the particular qualities of language that made those poems work in
Polish somehow struggled into English, despite the huge differences in syntactical
and semantic order between the two languages. In short, that their poeticity, if we
can use such a term, crossed the boundary of language. If this is indeed the case,

we see it as an immensely positive sign of great hope for the future; politicians may
stockpile nuclear weapons, but the voice of the poet speaks out to us all” (S. Basnett,
P. Kuhiwczak, 1988: Ariadne’s Thread..., p. xiv).
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O czym moOwisz, ma rezonans, Whatever you say has its echo
o0 czym milczysz, ma wymowe whatever you keep quiet about
tak czy owak polityczna. is political regardless™.
Nawet idgc borem lasem
stawiasz kroki polityczne

. . 26
na podtozu politycznym.

In this case too arguments for mistranslation can be easily found, beginning
with the shape and number of stanzas, through a serious omission (the fifth
stanza does not exist in the translation at all) to a loss of cultural connotations:
an allusion to a well-known religious evening prayer song entitled in Polish
“Wszystkie nasze dzienne sprawy” (All Our Daytime Matters) was turned into
the areligious phrase devoid of any cultural connotations: “day and night-time
affairs” What do we get in return?
According to Edward Rogerson, this translation by Bassnett and Kuhiwczak,
a manifestation of the “creative unfaithfulness of the translators.”*® should be
read with some criticism. The poem, originally divided into nine irregular stan-
zas, each dwelling on a different thought in a different logical construction, was
structured differently in the translation which consists of eight stanzas. More-
over, some lines were simply omitted, while others telescoped together, losing
their connection with the cultural tradition. It seems odd to Rogerson that an
allusion to a popular Polish marching song disappeared completely, especially
since it was not too difficult to translate: Nawet idgc borem lasem | Stawiasz
kroki polityczne | Na podtozu politycznym (Even wandering through forests and
woods / you take political steps / on a political basis;” trans. by Rogerson®’).
On the whole, he finds Bassnett and Kuhiwczak’s translation very unfriendly,
both to the tone of this particular poem and to its delicate structural balance.
The whole translation also goes against the declared “creative unfaithful-
ness” which was supposed to abandon the reproduction of sound and rhyme
patterns and preserve the poem’s underlying structures, tone and mood.*’

26 'W. Szymborska, 2017: Wiersze wybrane. Wybor i uklad Autorki. Krakow, Wy-
dawnictwo a5, p. 266.

27 S. Basnett, P. Kuhiwczak, 1988: Ariadne’s Thread..., p. 45.

28 E. Rogerson, 1991: Anti-Romanticism: Distance. In: The Mature Laurel. Essays on
Modern Polish Poetry. Edited by Adam Czerniawski. Dufour, Seren Books, p. 218.

29 E. Rogerson, 1991: Anti-Romanticism..., p. 218.

30 “Although we attempted to convey the shape of each original poem along with its tone
and mood, we agreed from the outset that certain qualities would be inevitably lost”
These qualities include: “the sound pattern of Polish too far removed from those of
English to be imitated or reproduced,” so the authors agreed to dispense with rhyme
or to try to hunt for words with similar consonant clusters” On the other hand, they
found syllabic structuring possible to be reproduced in “some approximately similar
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In fact, something else happened in the translation of Szymborska’s poem. While
the original poem’s “verse structure relates less to linguistic patterns than to the
development of verse patterns of thought™:

The unwieldy verse of the English translation obscures the clarity of Szymborska’s
thought which, although eclectic and apparently disjoined, always maintains its
own consistent logical drive.>

In effect “defamiliaristion” — “Ms Bassnett’s way of persuading the reader
that reading and interpreting foreign poetry ought to be made as difficult as
possible”*” — becomes a hindrance. On the one hand, Szymborska — deprived
of all the Polish cultural connotations — does sound more universal in English.
But on the other, her poem becomes much more pedestrian and superfluously
strange.

An obvious difference between the status of Susan (a translation studies
star) and Piotr (an average university teacher) is felt in the outcome of their
collaboration in which Susan seemed to have had an upper hand. Yet most
probably Auden did the same, more or less taking over the whole translation
and making it into his text. So where does the decisive difference lie? Per-
haps, to put it bluntly, what we can forgive Auden, a great poet and a trans-
lation layman, we cannot forgive Bassnett, a great translation professional
and a poet? Joking aside, it seems that Auden did much for Mickiewicz, out
of love for poetry, while Bassnett did much for her theory which, being pro-
grammatically practiced, was supposed to support itself. Her literary success
with Szymborska has been a self-proclaimed one,** while Auden’s success
with Mickiewicz has been proclaimed by readers, beginning with Millis and
Lechon. In the end, it is never the mistranslated words, phrases or lines that
make the real difference but the way these words, phrases and lines rever-
berate in a new literary culture. Let us compare two renditions of the ending
of Szymborska’s poem:

way in English” as well as “repetition as a structural device” so they “endeavoured to
create such patterns in their translation” (S. Basnett, P. Kuhiwczak, 1988: Ariadne’s
Thread..., p. Xiv).

31 E. Rogerson, 1991: Anti-Romanticism..., p. 219.

32 E. Rogerson, 1991: Anti-Romanticism..., p. 219.

33 Thave not met any positive reception evidence by a bi-cultural reader; the translation,
however, functions on a didactic level as an example of “transcreation” (Brunel Uni-
versity London, http://www.brunel.ac.uk/cbass/arts-humanities/research/entertext/
issues/entertext-11.3/part2. Accessed 10.04. 2019).
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W. Szymborska, “Children of the Age,”
transl.
S. Baranczak & C. Cavanagh

To acquire a political meaning

you don’t even have to be human.
Raw material will do,

or protein food, or crude oil,

or a conference table, whose shape
was quarreled over for months:
should we arbitrate life and death
at around table or a square one.

Meanwhile people perished,
animals died,

houses burned,

and the fields ran wild

just as in times immemorial
and less political.**

W. Szymborska, “Children of this Age,”
transl. S. Bassnett & P. Kuhiwczak

You need not even be a human being
to acquire political importance.

It is enough just to be oil

fodder or recyclable material

or a conference table, the shape of which
can be on an agenda for months.

All this time people have been dying
animals have been starving

houses have been burning

fields have been turning fallow

just as in far off distant

less political ages.*

Apparently, in both translations the bilingual reader finds various changes and
shifts of meanings. However, while Baraniczak and Cavanagh try to follow the
natural and slightly ironical tone of Szymborska’s poetic diction, Bassnett and
Kuhiwczak make her style unnecessarily formal, additionally burdening it with
tiring repetitions of long grammatical constructions (“... have been dying /
have been starving / have been burning / have been turning fallow”). Moreo-
ver, once again three original stanzas using three different verses and thought

34 S.Baranczak, C. Cavanagh (eds., trans.), 1991: Polish Poetry of the Last Two Decades of
Communist Rule. Spoiling Cannibals’ Fun. Evanston, Illinois: Northwestern University
Press, pp. 76—77. The original reads:

Nie musisz nawet by¢ istota ludzka,
by zyska¢ na znaczeniu politycznym.
Wystarczy, zeby$ byt ropa naftows,

pasza tresciwg czy surowcem wtérnym.

Albo i stofem obrad, o ktérego ksztalt
spierano si¢ miesigcami

przy jakim pertraktowa¢ o Zyciu i émierci,
okragtym czy kwadratowym.

Tymczasem gineli ludzie,

zdychaly zwierzeta,

plonety domy

i dziczaly pola

jak w epokach zamierzchtych

i mniej politycznych. (W. Szymborska, Wiersze..., pp. 266—267).
35 S. Basnett, P. Kuhiwczak, 1988: Ariadne’s Thread..., p. 45.
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patterns were combined into one long stanza, heavy with long formal lines,
but surprisingly deprived of the heaviness of meaning — people have not been
dying in Szymborskas poem, since dying is a natural fact, they “have been
perishing” (gineli).

In the end, it is not the various changes of the original, present in both the
above-quoted renditions of Szymborskas poem, which really matter to English-
language readers, but the way the new phrases and stanzas come across to
them. The more the translated poem goes along with a target language and its
literary conventions, the more likely it is to win new readers. Defamiliarization
as a theoretical concept may seem right and justified, yet it makes it difficult
to produce a text attractive to readers, especially when it goes across literary
esthetics. To conclude: a (mis)translation can make a literary success, even if
not a fully deserved one when confronted with the obviously different original,
a (mis)poetry cannot succeed, even if put together with all due respect to the
differences of the original.
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Marta Skwara

(Mis)translation as a Literary Success

SUMMARY | Both of the concepts — mistranslation and literary success — are far
from being clear and unambiguous, which leads to various limitations on the one hand, but
also to potentially beneficial new readings on the other. Moreover, the difference between
a translation and a mistranslation is not an easy one to assess (particularly when poetry is
concerned) just like any literary success is difficult to measure. Apart from evidence such
as reception, we are left mostly with aesthetic criteria when assessing a literary success
and, to some extent, also the successfulness of any translation. In order to discuss such
unclear but deeply intertwined issues, I look into three matters. Firstly, I draw attention to
two undeniable examples of both mistranslation and literary success to point out possible
(and impossible) criteria of both phenomena. Secondly, I proceed to a particular case of
a (mis)translation and literary success (Auden’s version of Mickiewiczs “Romantycznos$c¢”),
to shed some more light on the issues in question. In the end, I confront the case with
another seemingly similar one (Bassnett & Kuhiwczak’s rendition of Szymborska’s “Dzieci
epoki”), yet resulting in a different outcome. At the end I point out where, in my opinion,
lies a difference in assessing a particular (mis)translation and its literary success.

KEYWORDS | translation, mistranslation, Polish poetry, Adam Mickiewicz, Wistawa
Szymborska
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Marta Skwara

(Bledny) przektad jako sukces literacki

STRESZCZENIE | Oba pojecia — btedny przeklad i sukees literacki — dalekie s3 od
klarownosci i jednoznaczno$ci, co z jednej strony prowadzi do rozmaitych ograniczen,
ale i do potencjalnie odkrywczych nowych odczytan z drugiej. Co wigcej, réznica miedzy
przektadem a bltednym przektadem nie jest tatwa do ustalenia (zwlaszcza w przypadku
poezji), podobnie jak trudne jest wymierzenie sukcesu literackiego. Oprdcz $wiadectw
recepcji pozostaja nam przede wszystkim kryteria estetyczne w ocenie zaréwno sukcesu
literackiego, jak i — do pewnego stopnia — udatnosci przektadu. Aby przedyskutowaé
te nieostre, ale pofaczone z sobg pojecia, siegam do trzech przypadkéw. Najpierw sku-
piam sie na dwoch niewatpliwych przyktadach btednego przektadu i sukcesu literackiego,
aby wskaza¢ mozliwe (i niemozliwe) kryteria oceny obu zjawisk. Nastepnie przechodze
do konkretnego przypadku (bfednego) thumaczenia i sukcesu literackiego (Romantycz-
nos¢ Mickiewicza w wersji Audena), aby nieco inaczej naswietli¢ omawiane zagadnienia.
Wreszcie konfrontuje szczegdtowo analizowany przektad z innym, pozornie podobnym
(Dzieci epoki Szymborskiej w przektadzie Bassnett i Kuhiwczaka), ale dajagcym odmienny
efekt koncowy. W zakonczeniu wskazuje, na czym moze polegac rdznica w ocenie bled-
nosci lub poprawnosci przekladu i jego sukcesu czytelniczego.

SLOWA KLUCZOWE | przeklad, btedny przeklad, poezja polska, Adam Mickiewicz,
Wistawa Szymborska
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Wistawa obiera kartofle
Urszula zbiera deren
Ewa urzeduje Am Gestade [...]

Julia Hartwig, Uciekajgc od swoich zadarn

L.

Twoérczos¢ przekladowa nigdy nie znajdowala sie w centrum dziatalnosci literac-
kiej Julii Hartwig, zawsze stanowila co najwyzej jej uzupelnienie. Bywata inspi-
rujacym, ,,autodydaktycznym” punktem wyjscia — jak tuz po wojnie, w czasach
staran o francuskie stypendium, gdy jeszcze niezbyt dobrze znajac jezyk, mtoda
poetka na zlecenie Adama Wazyka tlumaczyla wiersze do opracowywanej przez
niego antologii poezji francuskiej. Ttumaczenie bywato podtrzymaniem ciag-
todci pracy literackiej wtedy, gdy poezja do niej nie przychodzita — w czasie
zmagan z tragedig osobista, w intelektualnym czy emocjonalnym rozproszeniu
(»Bo wiersz powstaje albo nie. [...] Kiedy nie moglam pisa¢ wlasnych rzeczy,
tlumaczylam”, powiedziala po latach w wywiadzie'). W tym sensie przektady
literackie Julii Hartwig — mimo wielu nagréd i niezaprzeczalnego faktu, ze
stanowia szereg ciekawych i waznych dla literatury polskiej ksigzek — to jednak
obrzeza jej bogatego gatunkowo i objetosciowo pisarstwa; tworczos¢ przekla-
dowa na mapie tworczodci literackiej Julii Hartwig uwazam — ostroznie — za
peryferyjna. Wlasna poezja, postrzegana wrecz w kategoriach obowigzku?,
zawsze byla dla niej najwazniejsza.
Ameryka, $cislej zas Stany Zjednoczone réwniez nigdy nie lezaly w centrum
na prywatnej mapie $wiata poetki. To o Francji méwila: ,.kraj mojego zycia™,
»oddatam jej p6t serca™; kultura i literatura francuska faktycznie j3 uksztattowaly.
Mlodzienczy wyjazd na stypendium do Francji byt jej wyborem; pierwszy
wyjazd do Stanéw Zjednoczonych, ktéry przypadt na lata 1970—1974, zostat
natomiast wymuszony okoliczno$ciami zyciowymi, dokladniej za$ gestniejaca
po roku 1968 sytuacja polityczng w Polsce, bezposrednio przektadajacg sie na
sytuacje osobistg Hartwig. Wyjazd ten uznang poetke, wspdtpracowniczke naj-
wazniejszych polskich czasopism literackich oraz Polskiego Radia, cztonkinie
Polskiego Pen Clubu i ZLP, przesunat na peryferie, by tak rzec, ,zawodowego

1 J. Hartwig, 2014c: Zycie to podréz, to ocean. Z Julig Hartwig rozmawia Artur Cieslar.
Poznan, Zysk i S-ka Wydawnictwo, s. 49.

2 Ibidem, s. 55.

3 J. Hartwig, 2011: Dziennik. T. 1. Krakéw, Wydawnictwo Literackie, s. 167.
J. Hartwig, 2014a: Blyski zebrane. Warszawa, Fundacja Zeszytow Literackich, s. 190.
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zycia literackiego” To nie byla fatwa decyzja: ,[...] podréz do Ameryki byta
o tyle sporym wyzwaniem, ze jako Europejka obawiatam sie, ze nie odnajde si¢
w tamtej kulturze, ze pozostanie mi obca, wrecz niezrozumiata. Odczuwalam
juz wtedy przywigzanie do okreslonych krajéw, kultur, ludzi”®, wspominata.
W momencie wyjazdu do Standw Julia Hartwig byla kobietg dojrzala, odnotuj-
my niedyskretnie: zblizajaca sie do pig¢dziesiatki. Wyjechata wraz z mezem —
poeta Arturem Miedzyrzeckim, zabierajac ze sobg nastoletnig corke.

»Iroche inaczej wyobrazaliSmy sobie ten [amerykanski — E.R.] wyjazd.
Wiedzieliémy przede wszystkim, Ze nic nas nie zwalnia z obowigzku pisania —
wspomniala poetka. A do tego niezbedne jest skupienie. Ameryka jednak nas
rozpraszata™. Thumaczenie jako podtrzymanie ciaglo$ci pracy literackiej byto
naturalng konsekwencja takiego stanu rzeczy: ,,[...] postanowili$my tam ttuma-
czy¢ poetow amerykanskich. Przed wyjazdem znali$my ich niewielu — Whit-
mana, Dickinson, Poego — zaczelismy wigc szybko nadrabiac zaleglo$ci. Tomy
wybranej poezji wysytaliémy w paczkach do Polski. Tu czekaly na nasz powrdt,
a kiedy po czterech latach wréciliémy, zaczelismy konsekwentnie tlumaczy¢
i przygotowywaé antologie™”.

Tak powstala ...opiewam nowoczesnego czlowieka. Antologia poezji amery-
kariskiej, opracowana przez Julie Hartwig i Artura Miedzyrzeckiego (1992)°. Ale
plonem tej i kolejnych amerykanskich podrézy byly takze: Wiersze wybrane Ma-
rianne Moore, przelozone przez Hartwig wesp6t z Ludmila Marjanska (1980)°;
Jadgc przez Ohio i inne wiersze Roberta Blya w wyborze i przektadzie Hartwig
(1985)"; opracowana przez Hartwig antologia poetek amerykanskich Dzikie
brzoskwinie (2003)""; jej autorski i przez nig przelozony wybér poezji Williama
Carlosa Williamsa SpéZniony spiewak (2009)' oraz jej Dziennik amerykati-
ski (1980 i 2015)"°. A takze, co nie mniej wazne, byly nim americana, wiersze
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J. Hartwig, 2014c: Zycie to podréz..., s. 53.

6 Ibidem, s. 55—56.

7 J. Hartwig, 2014b: Najwigksze szczgscie, najwigkszy bél. Jarostawa Mikolajewskiego
rozmowy z Julig Hartwig. Krakéw, Wydawnictwo a5, s. 52.

8 J. Hartwig, A. Miedzyrzecki, red., 1992: ...opiewam nowoczesnego cztowieka. Antolo-
gia poezji amerykatiskiej. Wiersze od Poego, Whitmana i Emily Dickinson do poetéw
wspolczesnych. Warszawa, ,,RePrint”, ,,Res Publica”

9 M. Moore, 1980: Wiersze wybrane. L. Marjanska, red. L. Marjanska, J. Hartwig, thum.
Warszawa, PIW.

10 R. Bly, 1985: Jadgc przez Ohio i inne wiersze. J. Hartwig, red. i ttum. Warszawa, PIW.

11 J. Hartwig, red., 2003: Dzikie brzoskwinie. Antologia poetek amerykarskich.
J. Hartwig et. al., ttum. Warszawa, Sic!

12 W.C. Williams, 2009b: Spdzniony spiewak. J. Hartwig, red. i ttum. Wroclaw, Biuro
Literackie.

13 J. Hartwig, 2015: Dziennik amerykatiski. Wyd. 2, popr. i uzup. Warszawa, Fundacja

Zeszytow Literackich.
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wlaczane do réznych tomoéw, po latach wydane osobno jako Wiersze amery-
kariskie (2002)™.

Tak przedstawiaja si¢ glowne, cho¢ ,,peryferyjne” watki, ktore chcialabym
przyblizy¢ w niniejszym szkicu — ze swiadomoscia, Ze badania nad tlumacze-
niem jako tworczos$cig artystyczng to jednak wcigz peryferie Translation Studies,
a skupienie si¢ nad pozytywistycznie zakorzenionym pojeciem ,wplywu” to juz
w ogole peryferie peryferii.

Skadinad pojecie to jest dla bohaterki artykutu operatywne, cho¢ bywa przez
nig przywolywane raczej z rezerwg: ,,Dziesiatki przekladow wierszy Apollinaire’a,
jakie wykonatam, pozwolily mi przetrawi¢ te materie poetycka az do konca,
cho¢ wydaje mi sie, ze na mojg wlasng poezje nie wywarla ona wptywu”"".

Jesli za$ chodzi o sygnalizowane w podtytule tego tekstu parafernalia, bedzie
mnie interesowala zaréwno perspektywa osobista, jak i utajona w troche juz
zapomnianym zrodlostowie perspektywa kobiety zameznej — spojrzenie nie-
wyzbytej swych dawnych przedmiotéw (i przymiotéw) pani domu. W poezji
Julii Hartwig to, moim zdaniem, perspektywa nowa: oto od Czuwania (1978),
pierwszego tomu ,,poamerykanskiego’, bohaterka jej wierszy objawia si¢ nam
w nowych, bardzo konkretnych sytuacjach lirycznych. Jak w Odwiedzinach,
pieknym wierszu o bliskosci i samotnosci:

Wali Janta-Polczyriskiej

Obierajac dzi$ fasole szparagowg

wrocitam nieoczekiwanie na Long Island.

Wasz dom w biatym dymie krazacych nad dachem mew

i wypelniajaca pokoje $miertelna choroba Aleksandra,
coraz bardziej zaborcza i nieustepliwa.

Tymczasem ty, w kuchni z widokiem na plaze
przygotowujesz kruche straczki fasoli do obiadu.
— Dlaczego nie odcinasz ogonkéw — napomina ci¢ surowo,
a ty odpowiadasz lekko poirytowana: Zlituj sie, daj zy¢!

I nawet nie zauwazasz, jak to zabrzmiato, jak to zabrzmiato. [...]"

Pomyst antologii poezji amerykanskiej uwzgledniajacej wylgcznie wiersze
napisane przez kobiety (Dzikie brzoskwinie) wzial si¢ z poczucia braku. W Sto-
wie wstepnym Hartwig czytamy:

Pokazanie tej twdrczo$ci w obszerniejszym wyborze pozwala nam poszerzy¢
nasza wiedze o realiach zycia amerykanskiego, widzianych oczami amerykan-

14 J. Hartwig, 2002: Wiersze amerykariskie. Warszawa, Sic!
15 J. Hartwig, 2011: Dziennik. T. 1..., s. 29.
16 J. Hartwig, 2002: Wiersze amerykariskie..., s. 16.



EWA RAJEWSKA | PRZEKLADY AMERYKANSKIE JULII HARTWIG...

skich kobiet-poetek. A jest to zakres wiedzy wzbogacony o przezycia zwigzane
z macierzynstwem, domem rodzinnym i dzie¢mi, a takze z przyrods, o ktorej
kobiety-autorki pisza z upodobaniem"”.

Realia zycia amerykanskiego, ogladane oczyma polskiej poetki, a przy tym
kobiety, zony i matki — to wlasciwie gotowa formula jej Dziennika ameryka#-
skiego i americanow.

2. Pani domu

Dwie trzy zwrotki Kazda z nich da si¢ zanotowac
miedzy ubiciem omletéw i wysmarowaniem patelni [...].

Julia Hartwig, Emily Dickinson"®
W pewnym sensie moja czteroletnia podroz-
-przygoda z Ameryka byla zaciszna i domowa.

Julia Hartwig, Zycie to podréz, to ocean"®

W Dzienniku amerykatskim Julii Hartwig nie ma prawie §ladu po Iowa Interna-
tional Writing Program, iowanskim stypendium pobytowym dla zagranicznych
pisarzy, ktérego beneficjentami byli oboje z Arturem Miedzyrzeckim, i od kto-
rego rozpoczela sie ich amerykanska wizyta. Niewiele jest wzmianek o zajeciach
dydaktycznych, ktdre poetka prowadzita na Drake University; a wyjezdzala tez
przeciez z wykladami na uniwersytety w Ottawie i w Carlton. Tymczasem na
podstawie jej diarystycznych zapiskow i lirykow z tamtego czasu oraz powra-
cajacych do niego wierszy mozna ulec zludzeniu, ze Julia Hartwig prowadzita
w Stanach zywot faculty wife, profesorskiej zony.
Wezeséniej metafizyczny wymiar krzgtactwa byt jej raczej obcey:

Nie cierpie zaje¢ domowych, kuchennej krzataniny, $cierania kurzu. Oczywiscie
zajmowalam sie corka, ale zawsze musiatam mie¢ kogo$ w odwodzie — powie-
dziala w jednym z p6znych wywiadéw autorka cyklu Powitanie céreczki. — Przez
wiele lat wiceprezesowalam Zwigzkowi Literatow. Z pewnych obowigzkéw nie
mogtam tak po prostu zrezygnowac™’.

17 J. Hartwig, red., 2003: Dzikie brzoskwinie..., s. 6.

18 J. Hartwig, 2002: Wiersze amerykanskie..., s. 67.

19 J. Hartwig, 2014c: Zycie to podréz, to ocean..., s. 64.
20 Ibidem, s. 48.
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Przed wyjazdem gotowala rzadko. Miala gosposie, notabene uwielbiajacg

52 | Zbigniewa Herberta (,kiedy sie zjawial, zawsze musial znalez¢ si¢ dla niego

obiad”, wspominata Hartwig w wywiadzie*'). Tymczasem w przedmowie do
Dziennika amerykariskiego zapisala:

Notatki te powstawaly posrod zwyczajnych kobiecych zaje¢, rodzinnych i domo-
wych: robitam zakupy, wynajmowatam dom i placitam podatki. Moje krétko-
trwale wyklady na uniwersytecie pozwolity mi zetkng¢ sie z mlodziezg studencka,
z profesorami i administracja. Sledzitam tez z najwiekszym zainteresowaniem
tamtejsze zycie publiczne. Byl to okres negocjacji o przerwanie wojny w Wiet-

namie, afery Watergate i upadku Nixona®’.

Hartwig sama obsadza si¢ w roli pani domu, oddanej ,,zwyczajnym kobiecym
zajeciom”. Sadze, ze troche w tym autokreacji, a takze swoistej przymiarki do
nowej rzeczywistosci. Jak sama pisze, typowe postaci amerykanskiego zycia to
komiwojazer/-ka i ,,znudzona, smutna lub starzejaca si¢ amerykanska zona™:

Kobieta pozostawiona sobie w podmiejskim czy prowincjonalnym domu budzi-
ta zawsze niepokoje nie tylko mezéw, ale i pisarzy. Co robi? Jaki jest jej realny
i wyimaginowany $wiat? Bywaja samotnice alkoholiczki, samotnice fantastki,
samotnice intrygantki, samotnice szalone. Samotnice petne rezygnacji. Amery-
kanskie, jakze inne od francuskich panie Bovary.

Mlodej pani domu poswiecil Williams swdj czuly i peten wdzieku wiersz:

O dziesigtej rano mltoda kobieta

krzata sie w neglizu

za drewnianymi §cianami mezowskiego domu.
Przejezdzam tamtedy samochodem.

Potem wychodzi przed drzwi,

zeby przywola¢ lodziarza i sprzedawce ryb,
nie$miala, nie skrepowana gorsetem, nawijajgc
na palce kosmyki wloséw. Przypomina mi
opadly lis¢.

Ciche kota mojego samochodu
przemykaja z szelestem po suchym listowiu,
kiedy ktaniajac sie mijam ja z usmiechem™.

21 J. Hartwig, 2014b: Najwieksze szczescie. .., s. 53.
22 ]. Hartwig, 2015: Dziennik amerykariski..., s. 5.
23 Ibidem, s. 12.
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»Czuly i pelen wdzigku wiersz”? Ta czulos¢ i wdzigk s3 w duzej mierze dzie-
tem przekladu Hartwig. Mogloby sie wydawac, ze w The Young Housewife Wil-
liam Carlos Williams jest bezwzgledniejszy niz Philip Larkin, ktéry w swych
Afternoons pisze, ze mlode mezatki co$ spycha na margines ich wlasnego zycia
(peryferie!), a ich uroda topornieje (,,Their beauty has thickened. / Something
is pushing them / To the side of their own lives”; w przekladzie Stanistawa
Baranczaka: ,,Co$ z wolna pogrubia urode / Tych kobiet. Co$ je odsuwa / Na
ubocze ich wtasnego zycia”>*). U Williamsa suche liscie, do ktérych poréwnuje
sie mtodg mezatke, zostaja po prostu rozjechane kotami samochodu.

William Carlos Williams, The Young Housewife

At ten AM the young housewife

moves about in negligee behind

the wooden walls of her husband’s house.
I pass solitary in my car.

Then again she comes to the curb

to call the ice-man, fish-man, and stands
shy, uncorseted, tucking in

stray ends of hair, and I compare her

to a fallen leaf.

The noiseless wheels of my car
rush with a crackling sound over

dried leaves as I bow and pass smiling™”.

Mloda pani domu Julii Hartwig jest nieSmiata, cho¢ nieskrepowana (gor-

setem); w zamy$leniu — a moze kokieteryjnie? — nawija wlosy na palce. To
»kobieta”, ,pani domu” — a nie ,,mezatka’, mezowski jest tylko dom. Jest de-

likatna jak opadly lis¢; bohater liryczny mija jg ,,z szelestem”, jakby nie chciat
jej sploszy¢.

Z uplywem czasu przektad tego liryku pod pidrem Hartwig wyraznieje de-
iktycznie — w wersji z 2009 roku znajdziemy dwukrotne ,wtedy”. Bohaterka
tego tlumaczenia juz nie marzy, lecz przywotuje sie do porzadku (,,przygtadza
niesforne kosmyki wloséw”), a symboliczne zabojstwo nie jest juz takie ciche
i szeleszczgce — chrzesci.

24 P Larkin, 1991: 44 wiersze. S. Baranczak, red. i ttum. Krakéw, Wydawnictwo Arka,
s. 881 89.

25 W.C. Williams, 1986: The Collected Poems of William Carlos Williams 1909—1939.
A. Walton Litz, C. MacGowan, eds. New York, New Directions, s. 57.
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William Carlos Williams, Mfoda pani domu
Przet. Julia Hartwig

O dziesiatej rano mltoda kobieta
krzata si¢ w neglizu za
drewnianymi §cianami mezowskiego domu.

Przejezdzam wtedy obok samochodem.

Potem wychodzi przed dom,

zeby przywolac roznosiciela lodu i handlarza rybami,
nie$miala, niescisnieta jeszcze gorsetem, przygtadzajac
niesforne kosmyki wloséw. Przypomina mi wtedy
opadly lis¢.

Bezszelestne kota mojego samochodu
przemykaja z chrzestem po zeschlym listowiu,

kiedy klaniajac si¢ mijam ja z usmiechem™.

~Czuto$¢ i wdziek” przekladu Hartwig najwyrazniej wida¢ w zestawieniu
z ttumaczeniem Piotra Sommera, w ktérym mloda mezatka, ,snujaca si¢”
i,speszona’, ,bez gorsetu”, sprawia wrazenie, jakby nie miata na sobie nic innego.

William Carlos Williams, Mloda mezatka

Przel. Piotr Sommer

O dziesigtej rano mloda zona
snuje sie w szlafroku po
drewnianym domu swego meza.

Ja przejezdzam obok samochodem.

A potem podchodzi do kraweznika

i wola dostawce lodu, sprzedawce ryb, i stoi tam
speszona, bez gorsetu, upychajac

sterczace kosmyki wlosow, i przypomina mi
opadly lis¢.

Spod bezglosnych kot mojego samochodu
stycha¢ trzask suchych lisci kiedy

. P . . o 27
ktaniam sie¢ i mijam ja z usmiechem™.

26 W.C. Williams, 2009b: Spozniony spiewak..., s. 68.
27 W.C. Williams, 2009a: Mtoda mezatka. P. Sommer, ttum. ,Literatura na Swiecie” 2009,
nrl1/2,s.211.
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Bohater liryczny przekladu Stanistawa Baranczaka okazuje si¢ najbardziej
szarmanckim kierowcg — skladnia ostatniego wersu tego ttumaczenia wyraznie
wskazuje, ze u$émiecha si¢ do mijanej kobiety. U Williamsa to wcale nie jest takie
oczywiste — jego bohater moze si¢ usmiecha¢ do samego siebie, triumfujaco,
w poczuciu zemsty. Interpretujac ten wiersz, Marjorie Perloff pisze o niespel-
nionej fantazji erotycznej®. Zeby nie bylo niedoméwien, Baraficzak zaznacza
tez, ze bohaterka nie zatozyta gorsetu pod szlafrok.

William Carlos Williams, Mloda mezatka
Przel. Stanistaw Baranczak

O dziesiatej rano mtoda mezatka

krzata sie w szlafroku, niewidoczna

zza drewnianych okien mezowskiego domu.
Przejezdzam obok, sam jeden w aucie.

A jednak zbliza si¢ do kraweznika, zeby

przywola¢ rozwoziciela lodu czy ryb, i stoi,
niesmiala, bez gorsetu pod szlafrokiem, zatykajac

za ucho zblgkane pasemka wlosow, a ja poréwnuje ja
do opadlego liscia.

Bezszelestne opony samochodu
krusza potrzaskujace lekko

uschte liscie, gdy przejezdzam obok
ze skinieniem glowy i uémiechem®.

Ale w przekladzie Baranczaka dzieje si¢ co$ jeszcze. W Williamsowskim
oryginale czytaliémy, ze bohaterka ,moves about [...] behind / the wooden
walls” — ,,krzata si¢ po domu [...] za jego drewnianymi $cianami”. Oryginal nie
precyzuje, czy widacé ja, czy nie — moze przez okna? Jedli, jak czytamy u Baran-
czaka, mtoda mezatka jest ,,niewidoczna / zza drewnianych okien mezowskiego
domu’, skad w takim razie jego bohater tak precyzyjnie wie, co ona robi? Czyzby
w niedalekiej przesztosci bywat bezposrednim $wiadkiem (i urozmaiceniem)
tej mlodej malzenskiej rutyny?

28 M. Perloff, 2009: ,Nada¢ ksztalt”: Williams i wizualizacja poezji. M. Wisniewski, ttum.
,Literatura na Swiecie”, nr 1/2, s. 32.

29 W.C. Williams, 1992: Mloda mezatka. S. Baranczak, ttum. W: S. Baranczak, red.:
Mitos¢ jest wszystkim, co istnieje. 300 najstawniejszych angielskich i amerykatiskich
wierszy mitosnych. Antologia w wyborze i przekladzie Stanistawa Barariczaka. Poznan,
Wydawnictwo a5, s. 240.
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3. Sasiadka w oknie
56
Oto Julia Hartwig — kaplanka domowego ogniska — w nowym amerykanskim
domu dokonuje inauguracji kominka:

Od razu znalazl si¢ punkt centralny w pokoju, wszyscy skupili si¢ przed ogniem.
Jest co$ przyciagajacego w tym oswojonym domowym plomieniu, zmiennym
i monologujgcym.

Wezoraj wydalo mi si¢ nagle, ze nasz dom jest zbyt rozpierzchniety, kazdy siedzi
w swoim pokoju jak zotw w skorupie. Bylo juz po jedenastej, gdy wsadzitam do

pieca suflet, rozpalitam na kominku i oglositam nocny antrakt™.

Ograniczona perspektywa ,,zza §cian mezowskiego domu” daje o sobie zna¢.
Dom staje si¢ punktem centralnym, pozostale rzeczy dzieja si¢ Wokot domu, jak
w jednym z americanow.

Co widac z takiej perspektywy? Ogrodnika z sgsiedztwa, ktory raz na tydzien,
koszac rozlegly trawnik, utrudnia jej prace — nie, bynajmniej nie kuchenna.
Hatas jest taki, Ze ,Trudno cokolwiek zrozumiec¢ z czytanej ksiazki, jeszcze

P 7 . 7231 . . . A .
trudniej co$ napisa¢”, komentuje narratorka Dziennika amerykarnskiego:

Ogrodnik jest najciekawszym obiektem w moim polu widzenia, czasem poja-
wiajg sie auta, dzieci i troche¢ oswojonych czworonogow. Jest zawsze pogodny,
ta niepokojaca pogoda cztowieka o zahamowanej inteligencji, usmiecha si¢ na
moj widok i wita mnie co dzien po angielsku, ale nawet te dwa stowa brzmia
z cudzoziemska i na domiar betkotliwie, jakby mial wade¢ wymowy. Porto Rico?
Jakis kraj Potudniowej Afryki?*?

Przez okno widac¢ takze czarnoskorych sasiadow:

Lubili$my patrze¢ na czlonkow tej rodziny, kiedy ktore$ z nich pojawialo si¢ na
widoku. Dziewczynki bawily sie czesto na gotym, wydeptanym podwérku — bo
nie mieliSmy tu trawnikow i teren dokota byl dos¢ zaniedbany — zazwyczaj
same, zawsze w $wiezych sukienkach i z kokardkami we wlosach zaplecionych
w ciasne warkoczyki. [...] Matka dziewczynek byta prawdziwg pieknoscig, totez
nie pomijaliémy Zadnej okazji, zeby obejrze¢ ja z naszych okien, jak tanecznym,
kotyszacym si¢ krokiem porusza si¢ na swoich smuktych nogach po podworku,
z takg sama gracja wyrzucajac $miecie do pojemnika i spieszac w wyjsciowej
sukni do miasta. Twarz miata waska, otoczong wspanialymi, upietymi do tytu
wlosami. Nie bylo w niej nic z jaskrawej i przekornej strojnosci Murzynek. [...]

30 J. Hartwig, 2015: Dziennik amerykatiski..., s. 13.
31 Ibidem,s. 29.
32 Ibidem.
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Podesztam wlasnie do okna, zeby zapusci¢ rolety, kiedy uwage moja zwrécito
tych dwoje, bo byla tam na dole nasza piekna sasiadka i jej przyjaciel. Wygladali
tak, jakby ¢wiczyli w odleglosci kilku metréw od siebie jakie$ zawile pas taneczne,
w ktérym poruszajac si¢ z gracja, nie moga odnalez¢ wspdlnego rytmu; jakby
ten balet z namystem ukfadali, nie umiejac natrafi¢ na wlasciwy trop, podczas
kiedy muzyka posunela si¢ juz naprzod, nie czekajac, az przystosuja krok do
przebrzmiatych fragmentéw melodii. Bylo to tak zdumiewajace, ze zawoltatam A.
Patrzyliémy na nich, nie rozumiejac, co si¢ dzieje. Mowili co$ przy tym i twarze
ich byly pelne wyrazu, gwaltowne i przejete; potrzasali glowami, obracali sie,
ich biodra i nogi tanczyly, ramiona wysuwaly sie naprzdd i cofaly. Trzeba bylo
dtuzszej chwili, Zeby zrozumie¢, ze to nie balet, ale kidtnia. Piekni kochankowie
ktocili sie i wyszli ze swoja klotnig pod gote niebo, jakby wzywajac je na $wiadka

33

swych racji. [...]

To efektowny, przykuwajacy uwage, pieknie napisany passus — a jednak jest
w nim co$, co moze budzi¢ czytelniczy opdr. Zjawiskowa czarnoskoéra sasiadka
jawi sie w tym opisie jak, nie przymierzajac, afrykanska kochanka Kurtza.

W swojej recenzji Wierszy amerykarskich Piotr Sliwiniski pisal o walorze
reporterskim Dziennika amerykatiskiego Hartwig — w latach 80. realia ame-
rykanskie wcale nie byty w Polsce powszechnie znane**. Wydaje sie jednak, ze
w przypadkach takich jak przytoczony to nie tylko reporterstwo, to juz pod-
gladactwo. Przeprowadzone na zimno, niedyskretne, nie zawsze empatyczne.
W kilku przypadkach chcialoby sie nawet powiedzie¢: nie do napisania po
zwrocie postkolonialnym. Ten podgladacki rys zaznacza si¢ tez w niektorych
sposréd Wierszy amerykarniskich Hartwig: Murzyniskiej rodzinie, Czarnym ko-
miksie, Klopotach. To antropologiczne, uwaza Marcin Telicki*’. Ale moze moz-
na zaryzykowa¢ inny przymiotnik: to Williamsowskie. O Williamie Carlosie
Williamsie jako ,,przewodniku po obczyznie” Julii Hartwig interesujaco pisat
Maciej Nawrocki®’, o szczegdlnym, zdystansowanym podgladactwie poety —
na polskim gruncie Katarzyna Michalska®. Badaczka podkresla wszakze gle-
boki humanizm poetyckich obrazéw Williamsa; by¢ moze jej argumentacja
przekona czytelnikow Williamsowskiego Usprawiedliwienia w przekladzie
Hartwig.

33 Ibidem, s. 145, 147.

34 P Sliwiniski, 2002: Liryczne opowiesci. ,Nowe Ksigzki’, nr 9, s. 55.

35 M. Telicki, 2009: Poetycka antropologia Julii Hartwig. Poznan, Wydawnictwo UAM.

36 M. Nawrocki, 2016: Miejsce Williama Carlosa Williamsa w polisystemie literackim Julii
Hartwig. ,,Przekiadaniec’, nr 32, s. 249—270.

37 K. Michalska, 1996: Wedrowanie, podglgdanie. W: P. Fast, red.: Obyczajowos¢ a prze-
ktad. Katowice, Wydawnictwo ,,Slask’, s. 39—51.
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W swej monografii poswieconej Julii Hartwig Anna Legezynska wskazy-
wala na charakterystyczng poetyke jej utwordw. Zdaniem badaczki, poetka
»obserwujac materialny i pozornie banalny detal, potrafi wydoby¢ z niego wie-
dze o czym$ niematerialnym i niezmiernie waznym”**, Tak nie byto zawsze.
W moim rozpoznaniu: tak nie bylo przed zetknieciem Hartwig z poezja ame-
rykanska. Dostrzega to takze Elzbieta Winiecka, chociaz gléwnie w odniesie-
niu do americanéw, zwracajac uwage szczegolnie na ,,rytm tych wierszy, ich
stylistyczng prostote, a zarazem narracyjng rozlewnos$¢ jezyka, upodabniajacg
je do twérczosci poetéw amerykanskich”,

By nawigza¢ do motta niniejszego szkicu: co robi William Carlos Williams,
uciekajac od swoich poetyckich zadan? Deliberuje nad koniecznoscig general-
nych porzadkow:

William Carlos Williams, Le médecin malgré lui
Przel. Julia Hartwig

Tak zdaje sie ze powinienem

umy¢ $ciany mojej pracowni

wyczyscic¢ z rdzy

moje instrumenty i utrzymywac je

w nalezytym porzadku

zbudowac¢ poétki w laboratorium
wyrzucic stare preparaty

oczysci¢ butelki

i napetni¢ je na nowo kupi¢

nowe soczewki zlozy¢

moje pisma na sztorc zamiast

trzymac je rzucone

na sterte — potem zabrac¢ si¢ do czytania
tych ktdre pochodzg sprzed dziesieciu lat
stopniowo

dojs¢ do dzisiejszych

katalogujac co wazniejsze

artykuty by méc do nich siegna¢

Chyba powinienem tez

przeczyta¢ nowo wydane ksigzki

38 A. Legezynska, 2017: Julia Hartwig. Wdzigcznos¢. L6dz, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lédzkiego, s. 169.

39 E.Winiecka, 2015: Zapis amerykariski Julii Hartwig. W: B. Kulesza-Gulczynska, E. Wi-
niecka, red.: Pochwata istnienia. Studia o tworczosci Julii Hartwig. Poznan, Wydawnic-
two Naukowe Bogucki, s. 108.
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Gdybym tu jeszcze wliczyt

splate rachunku u krawca

i w pralni

a takze gdybym zapuscil sobie uczciwg brodke
i zadbal o to zeby wyglada¢

powaznie

Kto wie? Moze zdobylbym wéwczas

wzgledy mojej Pani Uszczedliwiajacej

i do glowy przychodzityby mi

. 71:140
same poczciwe mysli!

Final przekladu Hartwig krazy wokot erotycznego zaspokojenia. A nie mu-
siatby, moglyby to bowiem zamiast ,,poczciwych” by¢ mysli ,,jasne” (w opozycji
do ,,czarnych, ciemnych”). Nie mozna tez wykluczy¢, ze Lady Happiness, ,,Pani
Uszczesliwiajaca” wedlug Hartwig, to niekoniecznie kochanka, a na przyklad
Fortuna albo zasadniczo bezcielesna antropomorfizacja poezji:

[...] Who can tell? I might be
a credit to my Lady Happiness
and never think anything

but a white thought!*'

A jednak co za szczescie, ze doktor Williams nie mial zadatkéw na idealng
pania domu i w odczytaniu i wyborze Julii Hartwig jego wiersze pozostalty
niepoczciwie voyeurystyczne.

Narratorce Dziennika amerykariskiego réwniez blizej do biblijnej Marii niz
Marty. Oto poetka na prosbe amerykanskich przyjaciét pod ich nieobecnos¢
odwiedza ich mieszkanie:

W mieszkaniu duszno i straszliwy balagan, ktory rzuca sie w oczy dopiero teraz,
kiedy podnosze rolety. Na podlodze w pokoju Deana wala si¢ bielizna poroz-
rzucana przy pospiesznym pakowaniu, po jadalni ze smetnym brzekiem krazy
kilka much — rzecz tu niespotykana! — znakomicie odzywionych okruchami
pozostalymi po przyjeciu. Przyniesione przez nas kwiaty zwiedly we flakonie,
woda zgnita, doniczki z kaktusami suche jak pieprz. Otwieram na chwile okna,
uprzatam tylko przedmioty stojagce na drodze, nie kuszac si¢ nawet o powazniej-

sze czyszczenie, mebli jest tu tyle, ze zabieg taki musialby trwaé wiele godzin.

40 W.C. Williams, 2009b: Spézniony spiewak..., s. 60.
41 W.C. Williams, 1986: The Collected Poems..., s. 122.

59



,PRZEKLADY LITERATUR SLOWIANSKICH?, T. 10, CZ. 1

Pozyczam sobie w nagrode ksigzke Wittgensteina, wydana w malej biblioteczce
60 filozoficznej*”.

I jeszcze autokreacyjny ,,blysk” tytulem zakonczenia: ,,Dziewczynka z miot-
g Rembrandta. Ta sama okragta buzia, ten sam perkaty nosek. / Przyjemnie

s . . . . 43
odnalez¢ si¢ na portreciku naszkicowanym przez mistrza”
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Ewa Rajewska

Przeklady amerykanskie Julii Hartwig
Peryferie i parafernalia

STRESZCZENIE | Autorka opisuje nowy rys, ktéry pojawit sie w liryce Julii Hartwig
po tym, jak poczawszy od lat 70. XX wieku, odbyta kilka dtuzszych i krétszych wizyt
w Stanach Zjednoczonych, gdzie zaczela czytad i thumaczy¢ poezje amerykanska. W poezji
Hartwig pojawily si¢ nowe, bardziej przyziemne sytuacje liryczne, a sama poezja stala si¢
bardziej nasycona konkretem, cho¢ takze voyeurystyczna. W artykule zostaja przywota-
ne i zinterpretowane wyimki z Dziennika amerykariskiego oraz Wierszy amerykatiskich
Hartwig, a takze liryk Williama Carlosa Williamsa The Young Housewife w oryginale
i przektadach Hartwig, Piotra Sommera i Stanistawa Baranczaka.

SEOWA KLUCZOWE | poezja amerykanska, poezja polska, przeklad, Julia Hartwig,
William Carlos Williams
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Ewa Rajewska

American Translations of Julia Hartwig
Peryphery and Paraphernalia

SUMMARY | The author discusses a new feature, which develops in Julia Hartwig’s
poetry after her several visits to the States in the years 1970—1974 and her immediate
introduction to the American verse — through reading and translating. In Hartwig’s
poetry, new mundane lyrical situations appear and her verse becomes much more con-
crete, but also voyeuristic. Some analyses of excerpts from her Dziennik amerykarski
[American Diary] and Wiersze amerykariskie [Americana] are provided, as well as of The
Young Housewife by William Carlos Williams in Polish translations done by Hartwig, Piotr
Sommer, and Stanistaw Baranczak.

KEYWORDS | American poetry, Polish poetry, translation, Julia Hartwig, William
Carlos Williams

EWA RAJEWSKA | dr hab., prof. UAM, pracuje w Zakladzie Literatury
XX wieku, Teorii Literatury i Sztuki Przektadu Instytutu Filologii Polskiej Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu; kieruje specjalnoscig przekta-
dowg na studiach magisterskich prowadzonych w tymze Instytucie. Literaturo-
znawczyni, translatolozka, redaktorka przekladu i thumaczka literacka z jezyka
angielskiego. Jej zainteresowania naukowe koncentruja si¢ wokot poezji XX
i XXI wieku, ttumaczenia literackiego oraz historii krytyki przekladu w Pol-
sce. Autorka m.in. ksigzek o tworczosci poetyckiej i ttumaczeniowej Stanista-
wa Baranczaka: Stanistaw Barariczak — poeta i tumacz (2007) oraz Ludmity
Marjanskiej: Domyst portretu. O tworczosci oryginalnej i przektadowej Ludmity
Marjanskiej (2016). Wspdlnie z Ewg Kraskowska skoordynowata i zredagowala
kolektywne przektady Mityngéw mysli Davida Damroscha (2011); Narratologii
Mieke Bal (2012); Wydziatowych wiez Elaine Showalter (2015) oraz Literatury
w uzyciu Rity Felski (2016).
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ABSTRACT | Transfiguration is a poetry collection in which not only creation is trans-
formed into translation, but it is translation that triggers an act of creative writing. Two
Canadian poets, an Anglophone — Edward D. Blodgett and a Francophone — Jacques
Brault, conduct an original dialogue: each of them writes a poem in his mother tongue,
and then each consecutive fragment is a response to a previous poem, which is an interes-
ting French and English mosaic. Moreover, the volume also gains a strictly translative
dimension, as it is Brault who translates Blodgett’s poems and vice versa. The unprece-
dented collection is one of the rare examples of a connection between the two cultures.
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Zdaniem Myriam Suchet, idea, zgodnie z ktora przektad moze odbywac sie
64 | jedynie z jednego jezyka na drugi, pomiedzy dwoma odrebnymi i staltymi ob-
szarami, to tylko jedna z mozliwosci. Badaczka wskazuje na japonski krag kultu-
rowy, gdzie — jak zauwaza Naoki Sakai — wazna zawsze byla heterogenicznos¢
poszczegdlnych komponentow: tekstu, jezyka, tozsamosci, i gdzie zostata ona
rozbita poprzez zetknigcie z zachodnim modelem przekladu'. Z kolei w Indiach
przeklad to rodzaj transkreacji opartej na idei reinkarnacji tekstu wyjsciowego:
przeklad postrzegany jest tam jak awatar’. Przytoczone przyktady pokazuja, ze
takie nietypowe i bardzo szerokie postrzeganie przekladu, ktére wychodzi da-
leko poza tradycyjny podzial na oryginal i przeklad, to nie jest tylko specyfika
Quebecu, cho¢ — warto zaznaczy¢ — wlasnie w Quebecu w obrebie przekta-
du oraz réznych praktyk okotoprzekladowych dzieje sie wiele. Sherry Simon
pokazuje, ze przeklad staje si¢ nosicielem symbolicznej misji, ktéra nie doty-
czy juz tylko relacji migedzynarodowych, lecz takze — zwlaszcza w kontekscie
quebeckim — ztozonej tkanki spolecznej wewnatrz kraju’. Jak pisze badaczka:
»Literatura quebecka daje dzi$ przyklady dziet, ktére — traktujac o roznicach
kulturowych — klada nacisk na przektad jako proces negocjacji miedzyjezyko-
wej i miedzykulturowej”*. Wtéruje jej M. Suchet, stwierdzajac, ze wiele quebec-
kich dziet ,,gra przekladem, ktory czasem bywa gléwnym bohaterem literackim,
powodujac, Ze jezyk francuski staje sie »dziwnie wyalienowany«”", Mozliwosci
wykorzystania przekladu jest wiele: przeklad jako spotkanie kultur pojawia si¢
explicite na poziomie tematycznym (np. thumaczenie staje si¢ gtéwnym tema-
tem w powiesci Le désert mauve Nicole Brossard), ale takze bywa sposobem na
~wytwarzanie tekstu” (fr. génération textuelle), swoista poetyka, jak u Abrahama
M. Kleina czy interesujacego nas Jacquesa Braulta.

1 N. Sakai, 1997: Translation and Subjectivity. Minneapolis, University of Minnesota
Press, s. 15.

2 M. Suchet, 2017: Jacques Brault et la nontraduction, un Unland original. ,TRANS-",
no. 22, s. 1. Dostepne w Internecie: https://journals.openedition.org/trans/1646
[dostep: 20.04.2018].

3 S.Simon, 1994: Le trafic des langues. Montréal, Boréal, s. 17.

4 Ibidem,s. 18. Wszystkie przektady z jezyka francuskiego i jezyka angielskiego mojego
autorstwa.

5 M. Suchet, 2017: Jacques Brault et la nontraduction..., s. 1.
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O przekladzie bez oryginalu

Jacques Brault jest tworca wszechstronnym, autorem wielu toméw poetyckich
(m.in. Poémes choisis, UEn dessous ladmirable), sztuk teatralnych, ponadto esei-
stg, ktdry publikuje zbiory sktadajace sie wylacznie z esejow (np. Chemin faisant),
a takze zbiory mieszane, w ktorych eseje przeplataja si¢ z wierszami (Poémes de
quatre cotés, Trois fois passera), jest rowniez autorem ,,kronik” zatytulowanych
O saisons, 6 chdteaux ukazujacych sie w czasopi$mie ,Liberté”. Jak podkresla
Michel Lemaire, ,,Braulta interesuje jego wlasne odczytanie dziela, to znaczy
jego osobista relacja z tekstem (lektura tekstu jest jednakowo jego przezyciem
iinterpretacja). Skupia sie on na tych aspektach dziela, ktdre go poruszyly, i stara
sie lepiej zrozumie¢ role samego tekstu™’.

Owa osobista relacja z tekstem widoczna jest w wielu dzietach poety. Co
wiecej, nieodzownym elementem refleksji Braulta jest takze proces ttumaczenia.
I tak, w zbiorze Poémes des quatre cotés (Noroit, 1975) Brault postrzega przektad
jako transfer wewnatrzjezykowy i tym samym znaczaco wzbogaca refleksje na
temat praktyki przektadowej. Jak pisze S. Simon, ,,przeklad, tak samo zresztg jak
poezja, stanowi cze$¢ projektu wyznaczania obszaru, ktéry moze by¢ jedynie
wyobrazony””. Zbiér sktada sie z czterech czeéci, zawierajacych w tytulach na-
zwy poszczegolnych kierunkéw geograficznych, ktore przeplataja sie z czterema
fragmentami napisanymi proza, zatytutowanymi Nontraduire. Calo$¢ zamyka
koncowa notka od autora, ktérg mozna by w zasadzie potraktowa¢ jako foto-
graficzny negatyw, przeciwienstwo wstepu ttumacza. Znajdziemy w niej mie-
dzy innymi odnosniki do wierszy ,,nieprzettumaczonych’, jak pisze sam poeta,

»pozyczonych” poetéw amerykanskich i kanadyjskich: Johna Hainesa (pdinoc),
Margaret Atwood (zach6d), Gwendolyn MacEwan (wschod) oraz Edwarda
E. Cummingsa (potudnie). ,Niettumacz” (fr. nontraducteur), jak okresla siebie
Brault, opisuje zapozyczenia i inspiracje, ktorymi si¢ postuzyl. Najciekawszym
przejawem owego ,,niettumaczenia” jest zapewnienie poety, ze przettumaczyt
on ,wiersze, ktdre nie istnieja w jezyku oryginalu™. Najwazniejszym punktem
refleksji Braulta na temat przektadu, swoista kontrteoria, jest refleksja na temat
oryginatu i jego kopii, jego przekladu’:

Wazna jest dla mnie kwestia oryginatu. Nie zgadzam sie na reprodukcje w prze-
kiadzie. Przeciez Rembrandt i Goya nie odtwarzali szkicow na kawatku skory.

I jeszcze stynny ,,model” Platonski, jeszcze pigkna Arystotelesowska przyczyna!

M. Lemaire, 1987: Jacques Brault essayiste. ,.Voix et Images”, vol. 12 (2), s. 223.
S. Simon, 1994: Le trafic des langues..., s. 59.

J. Brault, 1975: Poémes des quatre cotés. Québec, Editions du Noroit, s. 84.
Por. M. Suchet, 2017: Jacques Brault et la nontraduction..., s. 2.
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Nigdy nie skoficzymy z uprzedzeniami. Kazdy przektad zmienia oryginal, odsyta
do niego bezustannie. I stad ,wstyd” przed przekladaniem... chorobliwy strach
przed zdrada'’.

Przeklad jest dla Braulta fizycznym do$wiadczeniem szoku zetknigcia sie
stow wiasnych ze stowami cudzymi. Poeta odrzuca wizje przektadu jako imitacji,
czyli wersji z gruntu gorszej, drugorzednej. M. Suchet wskazuje, ze w zbiorze
quebeckiego tworcy brak wyraznego rozrdznienia na teksty oryginalne i prze-
tozone, co jest tym bardziej znaczace, ze bardzo czgsto w przypadku tlumaczo-
nych wersji mamy do czynienia z edycjami dwujezycznymi''. Wielu krytykéw
zastanawia si¢, czy sa to wiersze do$¢ luzno zainspirowane wcze$niejszymi
dzietami, czy tez wolny przeklad. Sam Brault nie utatwia zadania, nie podaje
bowiem tytuléw oryginalnych dziel, a jedynie tytuly tomdw, z ktérych wybrane
wiersze pochodza, podkreslajac tym samym, ze niecelowa bylaby analiza poréw-
nawcza oryginatu i przekladu. Co wiecej, wedtug S. Simon, usunigcie nazwisk
tlumaczonych poetéw oraz tytuléw ich wierszy to symboliczna dekapitacja'”.
Sam poeta ttumaczy si¢ nastepujaco:

Cytowanie, zwlaszcza w tej sytuacji, stanowi w moich oczach najwiekszy przejaw
nieprzekladu. Poza wszystkim ksigzka ta sklada si¢ wylacznie z cytatow, falszy-
wych lub prawdziwych, wskazanych lub nie. Jak powiedzialby Wou Tsien Ki,
»[j]esli kto$ porywa stowa z twoich ust, nie krzycz, ze cie okradaja, jezyk do nikogo

. . PN . . »13
nie nalezy — w przeciwienstwie do ciszy

Zdaniem M. Lemairea:

Przektad jest zdrada, wiemy to, a poezja jest nieprzektadalna. Brault akceptuje
te zalozenia i bedzie mowil o ,nieprzekltadzie’, zeby pokaza¢, ze jego zdaniem
mniej chodzi o niemozliwa wierno$¢ niz o wiernos¢ wobec ukrytego znaczenia,
wobec podstawowego rytmu, wobec glosu. Jest to ,,nieprzektad”, bo zamiast
probowad przenosic sens z jednego jezyka do drugiego, bedzie on pracowal nad

10 J. Brault, 1975: Poémes des quatre cétés..., s. 33.

11 M. Suchet, 2017: Jacques Brault et la nontraduction..., s. 2.

12 S. Simon, 1994: Le trafic des langues..., s. 67. Iréne Sotiropoulou-Papaleonidas do-
konata analizy zaréwno zbioru Poémes de quatre cotés Braulta, jak i przelozonych
na jezyk angielski przez Barryego Callaghana wierszy ze zbioru Moments fragiles
autorstwa Braulta i doszta do wniosku, ze przeklad Callaghana jest duzo bardziej
swobodny niz ten, ktérego dokonat Brault, z t3 wszak réznica, ze Callaghan umiesz-
cza wiersze w oryginale i w przekladzie, w formie klasycznego wydania dwujezycz-
nego, natomiast Brault nie umieszcza nawet doktadnego odnosnika do oryginatu.
Por. ibidem, s. 67.

13 J. Brault, 1975: Poémes des quatre cotés..., s. 95.
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wymysleniem go na nowo w drugim jezyku, a zatem nad stworzeniem drugiego
tekstu, obcego wzgledem obu autoréw'”,

Annie Brisset widzi w pomysle Braulta cechy charakterystyczne dla prze-
ktadow w literaturach rozwijajacych sie¢ (fr. en émergence), w ktérych nazwiska
autora i ttumacza mieszaja si¢, co nie tylko skutkuje swoboda w ttumaczeniu,
lecz takze w wielu przypadkach stanowi projekt ideologiczny. Inng wazna cecha
tych literatur, a do takich nalezy z pewnoscig literatura quebecka, jest ,nadswia-
domos¢ jezykowa” (fr. surconscience linguistique), ktora polega na tym, ze ,,pro-
ponuje sie¢ w ramach problematyki tozsamosciowej refleksje nad jezykiem oraz
sposobem, w jaki wyrazajg sie relacje jezyki/literatura w réznych kontekstach”"".

Transfiguration:
plynne przejécie miedzy oryginalem a przekladem

W Poémes de quatre c6tés mamy do czynienia z grg miedzy ,ja’ a innym, dru-
gim, natomiast w Transfiguration — opublikowanym w roku 1998 jednoczesnie
w wydawnictwie Noroit i BuschekBoobs'® zbiorze poetyckim, w ktérym twor-
czo$¢ nie tylko plynnie przeksztalca si¢ w przeklad, ale takze przeklad staje
sie punktem wyjscia dla aktu tworczego — chodzi raczej o dialog pomiedzy
dwoma ,ja’, a zatem o relacje miedzy ,,ja’, ktére plynnie przechodzi w ,,ty”"’.
Transfiguration to drugi zbidr poetycki napisany w dwuglosie. Po raz pierwszy
Brault pracowal w ten sposob z Robertem Melangonem, czego owocem byl tom
Au petit matin (1993).
Jak stwierdzaja Michel Biron, Fran¢ois Dumont i Elisabeth Nardout-Lafarge,
»w $wietle doswiadczenia »nieprzekiadu, [...] otwiera sie perspektywa »sensu
przeciwnego«”'*. Dwaj twércy: anglokanadyjski poeta, ale takze thumacz i kry-
tyk literacki Edward Dickinson Blodgett oraz francuskojezyczny autor Jacques

14 M. Lemaire, 1987: Jacques Brault essayiste..., s. 232.

15 L. Gauvin, 2000: Langagement. Lécrivain et la langue au Québec. Montréal, Boréal, s. 8.

16 Warto doda¢, ze quebeckie wydawnictwo Noroit specjalizuje sie wylacznie w publi-
kowaniu poezji, natomiast wydawnictwo BuschekBooks z Ottawy, poza poezja, ktora
chetnie wydaje, stynie takze z przektadow, czesto publikowanych w wydaniach dwu-
jezycznych.

17 M. Suchet, 2017: Jacques Brault et la nontraduction..., s. 2.

18 M. Biron, E Dumont, E. Nardout-Lafarge, 2007: Histoire de la littérature québécoise.
Montréal, Boréal, s. 404.
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Brault, prowadza niezwykty dialog opisany i wyjasniony w dwugtosie wstepnym:
Prefatory Note Blodgetta oraz Liminaire Braulta. Zbidr ,wierszy prowadzacych
dialog czy tez wierszy na dwa glosy” inspirowany byl japonska renga, gatunkiem
poetyckim opierajacym si¢ na twdérczym wspoétudziale wielu poetow, ktorzy
komponujg wiersz zgodnie ze $cisle okreslonymi regutami. W japonskiej rendze
zasady dotyczace tematyki oraz budowy wiersza, a takze wytyczne leksykalne
zostaly najpierw $cisle okreslone w epoce Kamakury (1185—1333) i Muroma-
chi (1333—1336), a uproszczeniu ulegly dopiero w epoce Edo (1600—1868),
kiedy to dla przyktadu pozwolono na uzycie stéw pochodzenia chinskiego,
wczedniej zabronionych. Wazny jest uklad sekwencji: pierwsza zwrotka rengi,
hokku, musi obligatoryjnie zawiera¢ nazwe pory roku. Co wazne, pory roku
nie moga pojawiac sie w kolejnosci wstecznej. Dane stowo nie powinno zostaé
uzyte dwukrotnie. Odniesienie do wiosny lub jesieni ma zawiera¢ si¢ w trzech
do pigciu wersow, natomiast opis lata lub zimy w jednym do trzech werséw itd."

Kanadyjscy poeci inspirujq si¢ renga, w Zadnym jednak razie nie przestrzega-
ja jej zasad. Ograniczaja si¢ do skopiowania pomystu wiersza skomponowanego
przez wigcej niz jednego autora, nie narzucajg sobie natomiast Zadnych ogra-
niczen formalnych poza z gory przyjeta zasada tworzenia w swoich jezykach
ojczystych. Brault podkresla we wstepie: ,Nie wiedzielismy, dokad dojdzie-
my, nie mieli§my takze zadnych wczesniej ustalonych zasad. Kazdy z nas pisat
w swoim jezyku i we wlasnym stylu, odpowiadajac jednak drugiemu posrednio.
Nastepnie dos¢ swobodnie ttumaczyli$my sie wzajemnie™*’,

Zazwyczaj w dwujezycznych zbiorach poetyckich obie wersje jezykowe znaj-
duja sie na sasiadujacych stronach. Danielle Risterucci-Roudnicky stusznie
podkresla, ze ,,dwujezycznos¢ poetyckiego wydawnictwa pocigga za sobg ma-
terializacje zwiazku miedzy oryginalnym wierszem a jego ttumaczona kopig™*'
Uklad wierszy moze by¢ rézny, zalezy od sposobu rozmieszczenia w przestrzeni
(uktad horyzontalny, wertykalny, po przekatnej), od zajetej przestrzeni (bar-
dziej skoncentrowany badz ekspansywny), od kierunku lektury (od oryginatu
do przektadu i odwrotnie), miejsca umieszczenia nazwiska autora i thumacza,
wzmianki o tytule wiersza®>. W przypadku Transfiguration jest inaczej: w zbior-
ku, podobnie zresztg jak w tomie Poémes de quatre cOtés, wazne s3 miejsca
puste, ktdre wspolgraja z brakiem symetrii, burzacym tradycyjny podzial na
dwie wersje jezykowe. Przy czym warto mie¢ w pamieci, Ze nawet gdy mamy

19 M. Suchet, 2017: Jacques Brault et la nontraduction..., s. 3.

20 E.D. Blodgett, J. Brault, 1998: Transfiguration. Saint-Hippolyte (Québec), Noroit et
Toronto, BuschekBooks, s. 9.

21 D. Risterucci-Roudnicky, 2008: Introduction a lanalyse des ceuvres traduites. Paris,
Armand Colin, s. 125.

22 Ibidem.
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do czynienia ze zbiorem poetyckim dwujezycznym, gdzie oryginal i przeklad
umieszczone sg symetrycznie na sasiadujgcych stronach, to w istocie wrazenie
symetrii jezykow jest ztudne. Pisze o tym D. Risterucci-Roudnicky, konstatu-
jac, iz ,bezpodstawnos¢ dyptyku, przezytego w cierpieniu, wzmaga rozdarcie
jezykéw, bolesne doswiadczenie”™. Z kolei Mouloud Mammeri, autor dwuje-
zycznej antologii poezji kabilskiej w przekladzie na jezyk berberyjski i francuski,
zauwaza: ,Roznice, czy tez raczej réznica nie uwidacznia sie w formie wiersza:
odpowiedniki sg w zasadzie zachowane. Roznica ukrywa si¢ w sensie i war-
tosci, jakie sg wlasciwe dla dwoch calosci, tak bardzo, ze mamy do czynienia
z dziwnym rezultatem w obu tekstach, w ktérych szczegdly do siebie przystaja,
a ogolne wrazenie sie r6zni”**,

Gdy wezmiemy do reki tomik Blodgetta i Braulta, zauwazymy niezwykly
uklad tekstow w obu jezykach. M. Suchet méwi o relacji nie przekladowej, lecz
dialogicznej, wersje nie stanowia bowiem powielenia tresci, lecz wzajemnie
sobie odpowiadaja™’. Z kolei wedtug stéw M. Birona, F. Dumonta i E. Nardout-

-Lafarge, ,przyjecie wielu gtoséw, ktore definiujg tozsamos$¢ jako spotkanie,
jest takze przyjeciem sprzecznosci””’. Przektad znajduje sie zawsze ponizej
oryginalu, nastepnie — na kolejnej stronie — éw przeklad inicjuje fragment
oryginalny w jezyku przektadu. I ponownie u dotu kolejnej strony pojawia si¢
ttumaczenie w drugim jezyku itd. Spéjrzmy na poczatek zbioru:

[strona parzysta, s. 10]
bees were dancing in the roses
translucent in the light

the petals of a thousand suns
opened in the air

petals of suns dancing in the circles
of music and bees

les abeilles dansaient parmi les roses
translucides sous la lumiére

les pétales de mille soleils

se dépliaient dans lair

pétales de soleis qui dansaient en cercles
de musique et d’abeilles

23 Ibidem, s. 126.

24 M. Mammeri, 2001: Poémes kabyles anciens. Paris, La découverte, s. 7.

25 M. Suchet, 2017: Jacques Brault et la nontraduction..., s. 5.

26 M. Biron, F. Dumont, E. Nardout-Lafarge, 2007: Histoire de la littérature québécoise....,
s. 404.
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[strona nieparzysta, s. 11]

au vent dété les soleils
traqués douest en est
confient leur semence

les jardins sous la sécheresse
brilent avec I'alouette

perchée sur son extase

under the summer wind suns
harried from west to east
bestow their seed

gardens in drought
burn as the lark burns
high upon its ecstasy

[strona parzysta, s. 12]

bright seminarian devotee

of summer and the sun the lark
ascending rises in the air

beyond the reach of joy
voice suspended

in the pitch

of solitude

ardente séminariste fervente
de Iété comme du soleil I'alouette

sélance et monte dans les airs

hors datteinte de la joie
voix suspendue
dans la tonalité
des solitudes®”.

Kazdy poeta pisze wiersz w swoim jezyku ojczystym, a kolejny utwor to
kontynuacja przekladu i odpowiedz na wiersz poprzedni, co stanowi intry-
gujaca francusko-angielsky przeplatanke. Wazny jest takze rozklad tekstu na
stronie: a zatem w zaprezentowanym przykladzie na stronie parzystej (s. 10)
tekst angielski, oryginalny, wyjustowany jest do lewej strony. Nastepujacy po
nim przeklad francuski, na tej samej stronie, wyjustowany jest do srodka. Na

27 E.D. Blodgett, J. Brault, 1998: Transfiguration..., s. 10—12.
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kolejnej, sasiedniej stronie, quebecki poeta pisze swdj fragment inspirowany
wczesniejszym przekladem: jego tekst jest takze wyjustowany do $rodka. Po-
nizej nastepuje ttumaczenie na jezyk angielski, wyjustowane do lewej strony.
I wreszcie gdy odwrdcimy stronice, zobaczymy kontynuacje po angielsku, tym
razem wyjustowang do $rodka. Po niej nastepuje francuski przeklad, wyjusto-
wany do lewej strony, itd. Jak zauwaza Catherine Leclerc, na dwujezycznych
stronach kazdy wiersz ,,oryginalny” jest jednocze$nie tekstem zrédtowym (ge-
neruje powstanie nastgpnego wiersza) oraz tekstem docelowym (odpowiedzig
na wiersz poprzedni). Owym tekstom wyjsciowym odpowiadaja na dole kazdej
strony bardziej konwencjonalne przeklady. Wazne jest takze to, ze zmienia si¢
na nastepnej stronie kolejnoé¢ pojawienia si¢ danych jezykéw’’. Kazde dwie
sasiadujgce strony z czterema tekstami mozna zatem czyta¢ w réznym porzadku:
mozliwych jest wiele permutacji®’.

Ten ze wszech miar oryginalny zbiér stanowi jeden z rzadkich przejawow
polaczenia obu literatur: quebeckiej i kanadyjskiej oraz ciekawg ilustracje zjawi-
ska pogranicza kultur, jezykow i dzialan (od)tworczych. Sam Blodgett, odnoszac
sie do poetyki rengi, pisze o tanecznym pas de deux:

Jeden tancerz musi poddac si¢ drugiemu, zeby stworzy¢ figure, ktérej wymaga
sam taniec, nie tancerze. Zdecydowali$my si¢ nazwac te renge ,transfirugacja’,
zeby pokaza¢, w jaki sposob kazdy tancerz, pozostajac sobg, przyjmuje figu-
re wlasciwg dla obu tancerzy, ktorzy stajg sie jednym, niewymyslonym przez
zadnego z nich. Jedynie wiersz, w ktérym biora udzial, jest w stanie sobie to

- 730
wyobrazi¢™.

Wtéruje mu Brault w swoim wstepie: ,,Jesli poezja jest takze glosem jed-
nego w drugim, to ta ksigzeczka stanowi by¢ moze, pod wieloma wzgledami,
transfiguracje”’. Co wazne, w tak skonstruowanym zbiorze zaciera sie to, co
wlasne i cudze, a zatem przettumaczone, i — na dodatek — to, co cudze, staje
sie punktem wyjscia do twdrczosci wlasnej. S. Simon przekonuje, ze

[jlest to wzajemne pisanie podniesione na najwyzszy poziom, w ktérym stowa
nigdy nie przynaleza do jednego glosu. W miare jak dialog posuwa sie naprzdd,
tworzy si¢ wspolzaleznos¢ miedzy gtosami poetéw. Transfiguracja ukazuje
pragnienie eksploracji potencjatu przekladowego, zeby rozerwaé wlasno$¢ i po-

28 C. Leclerc, 2014: Bilinguisme officiel et traduction au Canada: les interprétations lit-
téraires de Patrice Desbiens et de Jacques Brault | E. D. Blodgett. ,,Meta’, vol. 59 (3),
s. 497.

29 Ch. Melangon, 2000: Traduire la poésie. Présentation. ,Ellipse”, no. 64, s. 12.

30 E.D. Blodgett, J. Brault, 1998: Transfiguration..., s. 8.

31 Ibidem,s. 9.
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siadanie. Obie wersje, zamiast podtrzymywac rozdziat miedzy jezykami i tozsa-
mosciami, mieszajg je. Glos kazdego z poetéw przenikaja akcenty, stownictwo
oraz wrazliwo$¢ drugiego poety™”.

M. Suchet pisze o ,,poetyckim i zwierzecym my”>* i zauwaza, ze podpis
pojawia sie w tym wypadku nie explicite, ale ukryty jest w samym tekscie®*,
C. Leclerc dostrzega w dwugtosie Braulta i Blodgetta ,,odpowiednio$¢ potaczona
z oddaleniem™**: jest zatem podobienstwo, ktére jednak ustepuje miejsca rézni-
cy, wynikajgcej miedzy innymi z innej ortografii, mimo podobnego brzmienia
(np. onomatopeja odsylajaca do odglosu, jaki wydaje ptak — po francusku

,fi-bi”, po angielsku ,,phee-bee”)*.

Przeklad jako akt polityczny

Pomyst Braulta i Blodgetta, ze wszech miar oryginalny, nie jest tylko poetycka
zabawgy, skadinad niezwykle ciekawg. S. Simon zauwaza:

Trudnos¢, o ktorej wspomina Jacques Brault w relacjach z jezykami, nie jest

poetycka. Jest ona gteboko zakorzeniona w kontekscie historyczno-politycznym

Quebecu. Jacques Brault od zawsze jest uwaznym krytykiem rozwigzan sitowych,

ktore rozgrywaja sie na pisarskiej scenie. Jak wychwala¢ przeklad w kontekscie
»nadéwiadomosci” jezykowej w Quebecu?”’’

W swoim eseju Brault pisze, ze Quebekczycy nie lubig ,,ani thumaczy¢, ani
by¢ ttumaczonymi’, jako ze ,klucze do przekladu nalezg do tych, ktérzy maja
wladzg”, stwierdza tez, ze mimo iz nie ma uniwersalnego jezyka, to s3 jezyki,
ktére kolonizujg, czego mieszkancy Quebecu doswiadczajg na co dzien™. Stad

pomyst Braulta na ,,nontraduction” w przypadku Poémes de quatre cdtés, czy tez

. ’ o . . 7. .. 39
na ,,inter-texte”, ktory nie jest ,ani mdj, ani innego”", w przypadku Transfigura-

tion. Bedac zatem przeciwnikiem literatury narodowej (,,sam koncept literatury

32 S. Simon, 2006: Translating Montreal: Episodes in the Life of a Divided City. Mon-
tréal & Kingston, McGill-Queen’s University Press, s. 140—141.

33 M. Suchet, 2017: Jacques Brault et la nontraduction..., s. 6.

34 O podpisie autora jako hieroglifie wpisanym w sam korpus tekstu pisal Brault w eseju
Le double de la signature.

35 C. Leclerc, 2014: Bilinguisme officiel et traduction..., s. 500.

36 E.D. Blodgett, J. Brault, 1998: Transfiguration..., s. 41.

37 S. Simon, 1994: Le trafic des langues. .., s. 63.

38 J. Brault, 1975: Poémes des quatre cétés..., s. 16.

39 Ibidem, s. 50.
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narodowej jest antyliteracki”™"), Brault tworzy koncepcje, ktére wywodzg si¢
wprost ze specyficznej sytuacji spoleczno-politycznej Quebecu oraz z dominacji
jezyka angielskiego nad jezykiem quebeckim.

Ow poetycki dwuglos taczy sie zatem w przypadku Braulta nierozerwalnie
z jego doswiadczeniem quebeckosci. Z kolei dla Blodgetta wazny wydaje si¢
sam proces tworzenia, ktéry wspolgra zawsze ze specyficznym, jednostkowym
odczytaniem tekstu, skad niedaleko juz do samego przekiadu. ,Istnienie i prze-
trwanie przekladu ma za zadanie doprowadzi¢ nieuchronnie czytelnika do
kwestii, jak aktualizuje si¢ znaczenie, ukazujac w koncu, ze w kazdym nowym
odczytaniu nawet tekst wyjsciowy nie jest staly, lecz stanowi czg$¢ tego samego
procesu” — przekonuje Blodgett"'. Jednoczesnie nie kryje on, ze oficjalna ideal-
na kanadyjska dwujezycznos¢ jest fikcja: ,,binarno$¢ w Kanadzie, cho¢ sprawia
wrazenie pelnego agresji zastoju, tak naprawde jest angloforiska hegemonig™*”.

Zdaniem C. Leclerc, przeksztalcenie tradycyjnej formy dwujezycznego
tomu poetyckiego stanowi krytyczng interpretacje kanadyjskiej polityki je-
zykowej opartej na odgornie zarzadzonej dwujezycznosci i koniecznosci thu-
maczenia wszystkiego na oba jezyki, angielski i francuski®’. S. Simon idzie
jeszcze dalej: ,,Cho¢ tom Transfiguration unika eksplicytnych odniesien poli-
tycznych, to moze by¢ prawdopodobnie odczytany jak parodia symetryczne;j

. s +»44
dwujezycznosci™™".

Gdy oryginal i przeklad stanowia jedno

W przypadku ,.klasycznych” dwujezycznych antologii poetyckich mozna sie za-
stanawia¢, czy mamy do czynienia z przekladami, skoro — jak pisze D. Risterucci-
-Roudnicky — ,,poezja znajduje si¢ w centrum najbardziej zazartych polemik
dotyczacych »nieprzekladalnosci«, zwlaszcza jesli antologisci sa ttumaczami,

40 J. Brault, 1982: Miirir et mourir. W: La Poussiére du chemin. Montréal, Boréal, s. 31.

41 E. Blodgett, 1991: Towards a Model of Literary. Translation in Canada. ,TTR: tra-
duction, terminologie, rédaction’, vol. 4 (2), s. 203. W 2012 roku E.D. Blodgett wydat
tomik zatytulowany Phrases (Noroit), w ktérym zdecydowal sie na tworzenie w dwdch
jezykach, angielskim i francuskim, powielajac schemat znany z Transfiguration. Pisze
zatem najpierw po francusku, a nastepnie umieszcza wiersz w jezyku angielskim, ktéry
jest, a zarazem nie jest przekladem.

42 E.D. Blodgett, 1982: Configuration. Essays in the Canadian Literatures. Downsview,
ECW Press, s. 9.

43 C. Leclerc, 2014: Bilinguisme officiel et traduction..., s. 497.

44 S. Simon, 2006: Translating Montreal: Episodes in the Life of a Divided City. Mon-
tréal & Kingston, McGill-Queen’s University Press, s. 140.
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poetami lub poetami-ttumaczami”*’. Z drugiej jednak strony, co podkresla sama

badaczka, ,,podwojna, nieprzystawalna, a przeciez niezbedna, dwujezyczna an-
tologia ze swej natury jest poetyka przektadu wcielong w zycie”*®. W przypadku
Transfiguration sprawa jest o tyle ciekawa, ze nie ma mowy explicite o tomie
dwujezycznym: przeklad stanowi tutaj przede wszystkim sposob na génération
textuelle — wytworzenie tekstu. Mozna powiedzie¢ o nim, positkujgc sie stowa-
mi Edwarda Balcerzana, ze jest to ,wielojezyczn[y] kalejdosko[p], stanowigc[y]
konsekwentng regule poetyki pojedynczego dziela’, o ktérym zresztg mowi
badacz, ze wystepuje niezwykle rzadko™’.
Sprébujmy przedstawi¢ tomik Braulta i Blodgetta za pomoca schematu:

ORYGINAL
oryginat angielski — przeklad francuski - oryginat francuski —
przekiad angielski itd.

Gdyby wyobrazi¢ sobie hipotetycznie przeklad dzieta Blodgetta i Braulta
na jezyk trzeci, na przyklad jezyk polski, nalezatoby przyjac¢ ktorys z jezykow
za oryginal, a drugi za przeklad. Przypomnijmy, ze swoistym usankcjonowa-
niem przekladu obecnego wewnatrz dziela jest fakt, ze tom zostal uhonorowany
Prix du Gouverneur général w kategorii ,, Przeklad” (1999), przy czym nagrode
otrzymal tylko Brault jako tlumacz z jezyka angielskiego na jezyk francuski,
w ktorego pracy przektadowej doceniono wirtuozerie¢ oraz precyzje. Tym samym
niejako od razu wskazano, ze oryginalem jest tekst angielski*®:

oryginat angielski — przeklad francuski - oryginat francuski —
przekiad angielski itd.

PRZEKLAD NA JEZYK POLSKI
oryginal angielski w polskim przekltadzie - przeklad francuski -
oryginat francuski — przeklad angielski w polskim przekfadzie itd.

Byloby to, rzecz jasna, catkowite sprzeniewierzenie si¢ idei utworu, ktéry
jest inherentnie dwujezyczny. Co wiecej, wybierajac jeden z jezykow, dokonu-
jemy tego, z czym walczy Brault, ktéry poprzez swoja tworczos$¢ pokazuje, ze
pisanie w danym jezyku jest zawsze aktem politycznym. Sens Transfiguration to
nieodzowne polaczenie tego, o czym pisza obaj poeci, wzajemnie przekazujacy
sobie paleczke, ale takze tego wlasnie, jak pisza, czyli przeplataja wzajemnie

45 D. Risterucci-Roudnicky, 2008: Introduction a lanalyse..., s. 127.

46 Ibidem, s. 129.

47 E. Balcerzan, 2011: Ttumaczenie jako ,wojna swiatéw”. Poznan, Wydawnictwo Na-
ukowe UAM, s. 100.

48 Por. C. Leclerc, 2014: Bilinguisme officiel et traduction..., s. 497.
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swoje stowa, ,transfigurujg’, by odnies¢ si¢ do tytutu zbioru, nie podpisujac
wlasnych fragmentéw. Zdaniem C. Leclerc, ,,miedzyjezykowa renga tworzy sie
dokfadnie w opozycji do zwyczajowej hierarchii oryginatu i przektadu, autora
i thumacza™. Jeszcze bardziej hipotetycznie mozna sobie wyobrazi¢ przektad na
jezyk trzeci opublikowany w formie oryginatu francusko-angielskiego, ktéremu
towarzyszyloby ttumaczenie sensu stricto, ale jedynie ze stosownym komenta-
rzem okoloprzekladowym, wprowadzajacym w kontekst literacko-spoteczno-
-polityczny Kanady i Quebecu. Bytoby to dzieto, przyznajmy, adresowane do
koneserdw, by nie rzec — jedynie do pasjonatow i badaczy przekladu. Moze
zatem niektdre dziela, a szczegdlnie te tak mocno przesigkniete przekladem, sg
z natury swej nieprzekladalne?
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Joanna Warmuzinska-Rogoz

Ala charniére des deux cultures:
Transfiguration de Edward D. Blodgett et Jacques Brault

RESUME | Transfiguration est un recueil poétique dans lequel non seulement la créa-
tion se transforme en traduction, mais de plus, cest la traduction qui déclenche un acte
créateur. Deux poétes canadiens, un Anglophone E.D. Blodgett et un Francophone Jacques
Brault, ménent un dialogue original : chacun écrit un poéme dans sa langue maternelle,
et puis, chaque fragment consécutif constitue une réponse a un poéme précédent, ce qui
constitue une mosaique franco-anglaise extraordinaire. Qui plus est, tout le recueil est doté
d’une dimension traductologique, comme cest Brault qui traduit les poémes de Blodgett et
vice versa. Le recueil sans précédent constitue 'un des rares exemples d’une liaison entre
les deux cultures : québécoise et canadienne. De surcroit, il est une illustration intéressante
du phénomene provenant de la charniére des cultures, langues et activités créatives. Le
présent article décrit la spécificité de Iécriture bilingue et cherche a répondre a la question
sur des possibilités de traduire un texte ainsi construit vers une troisieme langue.

MOTS-CLES | traduction, littérature bilingue, Canada, Québec, poésie

Joanna Warmuzinska-Rogoz

Na pograniczu tworczosci i przekladu:
Transfiguration Edwarda D. Blodgetta i Jacques’a Braulta

STRESZCZENIE | Transfiguration to zbiér poetycki, w ktorym tworczo$¢ nie tylko
plynnie przeksztalca sie w przektad, lecz takze przekiad staje si¢ punktem wyjscia dla aktu
tworczego. Dwaj poeci kanadyjscy: anglojezyczny Edward D. Blodgett oraz francusko-
jezyczny Jacques Brault, prowadzg niezwykly dialog: kazdy z nich pisze wiersz w swoim
jezyku ojczystym, a kolejny utwor to odpowiedz na wiersz poprzedni, co stanowi cieka-
wa francusko-angielska przeplatanke. Co wiecej, caly tomik zyskal takze wymiar $cisle
przektadowy, jako Ze zostal przettumaczony w ten sposob, ze Brault ttumaczy na jezyk
francuski utwory Blodgetta, ktory z kolei przeklada wiersze kolegi na jezyk angielski.
Ze wszech miar oryginalny zbiér stanowi jeden z rzadkich przejawéw potaczenia obu
literatur: quebeckiej i kanadyjskiej oraz ciekawg ilustracje zjawiska pogranicza kultur,
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jezykow i dziatan (od)tworczych. W artykule opisano specyfike tego rodzaju dwujezycznej
i dwukulturowej tworczoéci, probujac znalez¢ odpowiedz na pytanie, czy mozliwy jest
przeklad tak skonstruowanego tekstu na jezyk trzeci.

SLOWA KLUCZOWE | przeklad, dwujezyczna literatura, Kanada, Quebec, poezja

JOANNA WARMUZINSKA-ROGOZ | dr hab., prof. US, pracownik badaw-
czo-dydaktyczny w Instytucie Literaturoznawstwa i na kierunku filologia roman-
ska w Uniwersytecie Slaskim w Katowicach; przektadoznawczyni, literaturoznaw-
czyni, dydaktyk przektadu. Zajmuje si¢ przede wszystkim wspdlczesng literaturg

quebecka. Jej zainteresowania naukowe skupiaja sie na postaci literackiej, pojeciu

tozsamosci oraz aspektach kulturowych i hybrydycznosci w przektadzie. Opub-
likowala dwie prace monograficzne: De Langlois a Tringlot. Leffet-personnage

dans les ,Chroniques romanesques” de Jean Giono (2009) oraz monografie Szkice

o przektadzie literackim. Literatura rodem z Quebecu w Polsce (2016), ktéra zdo-
byta Nagrode im. Pierre’a Savarda w kategorii najlepszej obcojezycznej ksigzki

kanadystycznej. Jest wspotautorka Antologii wspotczesnej noweli quebeckiej (2011,
wspolautor: Krzysztof Jarosz) oraz autorka kilkudziesieciu artykuléw naukowych

poswieconych literaturze quebeckiej i przektadowi literackiemu.
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ABSTRACT | The paper focuses on the Ukrainian translation of Michal Witkowski’s
Lovetown, published in 2006, in the context of social and cultural background of today’s
Ukraine. The decision of the translator Andrii Bondar to render the text into Ukrainian
may be regarded as an aesthetic gesture directed against traditional patterns and models
in the target literature. This decision finds its logical continuation in the translator’s
approach to rendering the original stylistic pattern, which results in a series of shifts in
register from neutral to colloquial and from colloquial to vulgar. This strategy is rather
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Wstep. Peryferie w literaturze a literatury peryferyjne

Nie bedzie przesada stwierdzenie, ze w jezyku polskim, podobnie jak w wielu
innych, pojecie peryferyjnosci jest dos¢ mocno obarczone konotacjami ujemny-
mi: usytuowanie przestrzenne pewnego przedmiotu lub zjawiska na peryferiach,
na uboczu, skutkuje postrzeganiem go jako mniej waznego, drugorzednego'.
Jednocze$nie we wspotczesnym dyskursie nauk humanistycznych i spotecznych
nie jest czym$ odosobnionym zjawisko podwazenia tej perspektywy, a wrecz
jej odwrocenia. Swego czasu Grzegorz Babinski zwracal uwage na to, ze ,,przej-
$ciowy i niedookreslony charakter pogranicza i zamieszkujacych je spotecz-
nosci moze rodzi¢ wieksza otwarto$¢ i tolerancje. Czesciej spotykana innos¢,
ktéra moze nawet stac si¢ cze$cig swojskosci, pozwala postrzega¢ odmienno$é
jako co$ normalnego™. Ryszard Kaczmarek z kolei upatrywat konstytutywna
ceche pograniczy w tzw. pogranicznoéci rozumianej jako ,,peryferyjnos¢, ale
nie traktowana z tego powodu jako co$ negatywnego, lecz tworzgca samoistnie
pozytywne wartoéci”’. Wydaje sie, ze obie obserwacje poczynione w odniesie-
niu do proceséw zachodzacych odpowiednio na polsko-ukrainskim i polsko-
-niemieckim pograniczu kulturowym mozna przenies¢ na obszary pogranicza
majgcego wymiar nieco bardziej abstrakcyjny, a mianowicie peryferie praktyk
kulturowych, w tym przypadku przektadu.

Préba spojrzenia na ukrainskie tltumaczenie powiesci Michata Witkow-
skiego Lubiewo przez pryzmat kategorii peryferyjnosci jest usprawiedliwio-
na co najmniej z kilku powodéw. Po pierwsze, literatura queerowa, niehete-
ronormatywna czy gejowska w wiekszosci narodowych kanonéw literackich
jest skazana na status podrzedny, marginalny, peryferyjny. Nie zaglebiajac
sie w przyczyny i uwarunkowania spoteczne tego faktu, mozna stwierdzi¢, ze
po dziela tego gatunku siega — przynajmniej w Europie Wschodniej — czy-
telnik raczej niszowy. Korpus utworéw reprezentujacy te tematyke sita rze-
czy ma warto$¢ znikoma w skali calosci literatury ttumaczonej na dany je-
zyk, a co za tym idzie — tlumaczenia tych utworéw nie cieszg si¢ zbytnia
uwaga badaczy przekladu (aczkolwiek nie sposéb nie wspomnie¢ w tym
kontekécie prac autorstwa Keitha Harveya z USA* czy Mateusza Krola

1 Por. M. Szymczak, red., 1999: Stownik jezyka polskiego PWN. T. 2. Warszawa, PWN,
s. 612.

2 G. Babinski, 1997: Pogranicze polsko-ukraitiskie: etnicznosé, zréznicowanie religijne,
tozsamos¢. Krakow, Nomos, s. 60.

3 R. Kaczmarek, 2010: Wojewddztwo Slgskie — szanse dla regionu historycznego pogra-
nicza w XX wieku. ,Gornoélgskie Studia Socjologiczne. Seria Nowa’, nr 1, s. 53.

4 Zob. np. K. Harvey, 1998: Translating Camp Talk: Gay Identities and Cultural Trans-
fer. ,;The Translator”, t. 4, nr 2, s. 295—320; K. Harvey, 2000: Gay Community, Gay
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z Polski®), co wcale nie oznacza, ze procesy zachodzace w ramach tego zjawiska
nie zastuguja na wiekszg uwage translatologdw. 81

I wreszcie poruszenie tematu peryferyjnosci w kontekscie przektadu literac-

kiego prowokuje do przypomnienia klasycznego juz studium Itamara Evena-
-Zohara dotyczacego miejsca literatury ttumaczonej w docelowym polisystemie
literackim, ktére zdaniem badacza jest miejscem centralnym w trzech podsta-
wowych przypadkach:

+ kiedy polisystem jeszcze si¢ nie skrystalizowal, to znaczy kiedy literatura

jest ,mloda’, trwa proces jej powstawania;

+ kiedy literatura jest albo ,,peryferyjna” (w obrebie duzej grupy skorelowa-

nych literatur), albo ,,staba’, albo tez przejawia obie te cechy;

» kiedy w dziejach literatury nastepuja punkty zwrotne, momenty kryzysowe

lub kiedy tworzy sie w niej pewnego rodzaju préznia literacka®.

Nie jest celem tego tekstu proba uzasadnienia statusu literatury ukrainskiej —
ktéra w kontekscie poruszonego tematu zajmuje miejsce literatury docelowej —
jako ,,stabej” albo ,,peryferyjnej” (co bytoby niemozliwe bez uwzglednienia kon-
kretnego ukladu odniesienia w danym momencie historycznym). Na pewno nie
jest to przypadek literatury ,,mlodej”, ramy chronologiczne i dynamika rozwoju
literatury ukrainskiej bardziej przypominajg bowiem te charakterystyczne dla
innych literatur Europy Srodkowej i Wschodniej, ktérych powstawanie i rozwdj
przypadly na epoke duzo wczesniejsza niz — przykladowo — okres ksztalto-
wania si¢ rozpatrywanej przez I. Evena-Zohara literatury izraelskiej w jezyku
hebrajskim’. Literatura ttumaczona zajmuje w ukrainiskim polisystemie lite-
rackim miejsce jesli nie centralne, to przynajmniej donioste. Wedlug danych
Narodowej Izby Ksigzkowej w 2016 roku liczba tytuléw przetlumaczonych
ksigzek i broszur wynosita nieco ponad 11,5 procent ogdlnej liczby opubliko-
wanych tytuléw, a w pierwszej potowie 2017 roku — nieco ponad 12 procent®

Identity and the Translated Text. ,TTR: traduction, terminologie, rédaction’ t. 13, nr 1,
s. 137—165.
5 M. Krdl, 2016: To queer or not to queer?: teoria i praktyka ttumaczenia queerowego.
»Migdzy Oryginalem a Przekladem’, t. 32, s. 9—23; M. Krol, 2018: The traps of norma-
tivity: queer (and) translation praxis. W: L. Harmon, D. Osuchowska, eds.: Translation
Studies across the Boundaries. Berlin, Peter Lang, s. 129—142.

6 I Even-Zohar, 2009: Miejsce literatury ttumaczonej w polisystemie literackim. M. Hey-
del, przet. W: M. Heydel, P. Bukowski, red.: Wspétczesne teorie przektadu. Antologia.
Krakow, Znak, s. 199.

7  Zob. szerzej: 1. Even-Zohar, 1978: Papers in Historical Poetics. Tel Aviv, The Porter
Institute for Poetics and Semiotics Tel Aviv University, s. 81.

8 Zob.: S. Burak, 2017: Potocna statistika knigovidanna: perse pivricca 2017 roku. ,Visnik
Knizkovoi palati’, nr 7, s. 4. Warto zastrzec, ze statystyka ta dotyczy catoéci produkeji
wydawniczej.
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(dla poréwnania w 2016 roku 21% tytuléw opublikowanych w Polsce stanowity
przeklady z jezykow obcych, co jest zblizone do $rednich wskaznikéw w skali
co najmniej dwéch ostatnich dekad®). Préba zastanowienia sie nad kwestig
centralnego i peryferyjnego statusu w obrebie sgsiednich literatur stowianskich
niewatpliwie postuzylaby ukazaniu wzajemnych inspiracji, niestabngcego za-
interesowania literaturg najblizszych sasiadoéw na przestrzeni ostatnich dekad,
a przy tym préb wypelnienia pewnych nisz w literaturze docelowej, importu
do niej zjawisk dotychczas w niej nieobecnych lub gorzej reprezentowanych (co
trafnie egzemplifikuje tytul artykutu Piotra Bratkowskiego z polowy lat 90. po-
$wieconego twérczosci Jurija Andruchowycza: Nie mamy takiego pisarza'’).
To wlasnie pojecie ,,prozni literackiej” moze by¢ zatem jedng z uzytecznych
kategorii w probie opisu polsko-ukrainskich relacji przekladowych w dziedzinie
literatury pigkne;j.

I. Even-Zohar zauwazyl, ze ,nierzadko to wtasnie najwazniejsi pisarze da-
nego czasu tworza najwyrazistsze i najwyzej cenione przektady”''. W realiach
ukrainskich, co ciekawe, na przestrzeni dekad twdrczos$¢ translatorska zajmo-
wala bardzo wazne miejsce w dorobku najwybitniejszych twdrcow literatury,
co podkresla migdzy innymi Maksym Stricha, ktéry dochodzi do wniosku, ze
praktyka przekladu literackiego nie uzyskata tak duzego znaczenia w ,,wielkich”
sasiednich literaturach (odnotowujac skadinad spory dorobek ttumaczeniowy
wielu kluczowych polskich pisarzy)'?. Dzialo sie tak miedzy innymi z tego po-
wodu, Ze w warunkach bezpanstwowosci (lub radzieckiej quasi-panstwowosci)
tworcy literatury postrzegali przeklad w kategoriach misji kulturo- i jezykotwor-
czej, poza tym w okresie radzieckim ttumaczenie literackie stalo si¢ swoista nisza,
w ktdrej pisarze mogli realizowaé potencjal tworczy w warunkach ograniczonej
swobody tworczej. Co ciekawe, obecnie w literaturze ukrainskiej prawidlowos¢
ta jest obserwowana tak samo wyraznie, podczas gdy w kontekscie polskim juz
niekoniecznie. W stopniu zblizonym do tego, w jakim laczg twoérczos¢ orygi-
nalng i ttumaczeniowg tworcy tacy jak Bohdan Zadura czy Jacek Dehnel, na
gruncie ukrainskim duzo ttumacza znani przede wszystkim jako pisarze (poeci,
krytycy): Jurij Andruchowycz, Sofija Andruchowycz, Natalka Bitocerkiwec,
Otleksandr Bojczenko, Andrij Bondar, Kateryna Katytko, Marianna Kijanowska,
Jewhenija Kononenko, Leonid Kononowycz, Hatyna Kruk, Andrij Lubka, Kate-
ryna Mychalicyna, Ostap Stywyriski, Natalka Sniadanko, Iryna Szuwatowa, Jurij

9 Zob.: O. Dawidowicz-Chymkowska, oprac., 2017: Ruch Wydawniczy w Liczbach. T. 63:
2016 Ksigzki. Warszawa, Biblioteka Narodowa, s. 33.
10 P. Bratkowski, 1996: Nie mamy takiego pisarza. ,Gazeta Wyborcza’, nr 56, s. 10.
11 I Even-Zohar, 2009: Miejsce literatury ttumaczonej..., s. 198.
12 M. Striha, 2006: Ukrains'kij hudoznij pereklad: miz literaturoii j naciétvorenndam. Kitv,
Fakt, s. 12.
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Wynnyczuk, Serhij Zadan oraz wielu innych rozpoznawalnych autoréw. Wtasnie
jeden z nich, poeta, thumacz i felietonista Andrij Bondar, dokonat thtumaczenia 83
rozpatrywanego w dalszej czgsci artykulu.

Lubiewo a peryferie ukrainiskiego kanonu literackiego
i debaty spolecznej

Mimo ze powies¢ gejowska'® zajmuje dos¢ peryferyjne miejsce w systemie ga-
tunkéw literackich w dzisiejszej polskiej kulturze literackiej'’, mozna zaryzy-
kowac¢ stwierdzenie, Ze méwienie o Lubiewie Michata Witkowskiego, bodajze
najglosniejszym przykladzie gatunku, w kontekscie zjawiska peryferyjnosci
wydaje sie nieco przewrotne, biorgc pod uwage pozycje, jaka powies¢ Witkow-
skiego zajela w procesie literackim, liczbe jej reedycji, nagréd i nominacji do
nagréd, adaptacje sceniczne oraz artykuty naukowe na jej temat'’. Lubiewo
zyskalo szeroki rozglos i utorowalo w Polsce droge licznym ksiazkom reprezen-
tujacym segment powiesci gejowskiej takich tworcow, jak Marcin Szczygielski,
Bartosz Zurawiecki, Mikotaj Milcke i inni. Co wiecej, powie$¢ zrobita kariere

13 Na cechach charakterystycznych i kryteriach odniesienia utwordw literackich do tego ga-
tunku skupiali sie m.in.: P. Potrykus-Wozniak, 2010: Stownik nowych gatunkéw i zjawisk
literackich. Warszawa, PWN; A. Jackowiak, 2014: Poetyka (nie)wyrazalnego pozgdania,
czyli zarys historii powiesci gejowskiej w Polsce na tle socjologiczno-kulturowym. ,Studia
Europaea Gnesnensia’, nr 10, s. 170—171. Jednocze$nie Aleksandra Szymil, analizujac
w 2014 roku ttumaczenie powiesci Witkowskiego na jezyk angielski, stwierdzita, ze

»[W] Polsce nie istnieje wlasciwie kategoria »powies¢ gejowska«. Co prawda etykieta
ta bywa uzywana w dyskursie akademickim, ale nie ma odbicia w rzeczywistosci wy-
dawniczej”. A. Szymil, 2014: Lovetown. Kilka uwag o angielskim tHumaczeniu ,,Lubiewa”.

»Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka’, nr 23, s. 271.

14 Na temat literatury homoseksualnej w kontekscie kanonu literatury polskiej zob. m.in.:
L. Twasiow, 2001: Wokét pojec: kanon, homoerotyzm, historia literatury. ,Katedra’, nr 1;
B. Warkocki, 2007: Homo niewiadomo. Polska proza wobec odmiennosci. Warszawa,
Wydawnictwo ,,Sic!”; W. Smieja, 2008: Kanon i kanony, czyli jak rozumiec pojecie

Lliteratura homoseksualna”? ,Teksty Drugie”, nr 1/2.

15 Problematyka samego tylko jezyka powiesci poruszana jest m.in. w nastepujacych
publikacjach: A.S. Dyszak, 2012: O socjolekcie gejéw (na podstawie powiesci Michata
Witkowskiego Lubiewo). W: M. Karwatowska, J. Szpyra-Kozlowska, red.: Oblicza pici.
Jezyk, kultura, edukacja. Lublin, Wydawnictwo UMCS, s. 29—42; P. Wojtasik, 2016:
Homojezyk w homopowiesci. Psychologiczno-socjologiczne aspekty jezyka srodowiska
homoseksualnego na podstawie powiesci ,,Lubiewo” Michata Witkowskiego. ,Prace
Naukowe Akademii im. Jana Diugosza w Czestochowie. Jezykoznawstwo’, cz. 12,
s. 197—209.
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miedzynarodowg za sprawg ttumaczen na kilkanascie jezykéw'®, ktére réwniez
staja sie przedmiotem zainteresowania badaczy'’. Dzial kultury szwedzkiego
tabloidu ,,Expressen” w 2015 roku zaliczyl Lubiewo do kanonu literatury que-
erowej'®, podczas gdy Marcin Kaminiski w 2012 roku stwierdzit, ze powies¢
nalezy dzi$ ,,do kanonu najnowszej polskiej literatury”"’, M. Witkowski bierze
udzial w licznych miedzynarodowych targach ksiazki i festiwalach literackich,
przykladowo w 2010 roku byl jednym z czterech reprezentantéw Polski (obok
Olgi Tokarczuk oraz Joanny i Michala Rusinkéw) na Miedzynarodowym Fes-
tiwalu Ksigzek w Edynburgu — najwiekszej imprezie tego rodzaju na $wiecie.

W duzo wigkszym stopniu gatunek i konwencje Lubiewa wydaja si¢ pery-
feryjne dla docelowej, czyli ukrainskiej, kultury literackiej, do ktorej weszto
w 2006 roku ttumaczenie powiesci dokonane przez A. Bondara’, bedace zara-
zem pierwszym spo$rod wszystkich przekladéw powiesci na inne jezyki. Przyj-
rzyjmy sie zatem kontekstom, w jakich Lubiewo weszlo w kulture ukrainska,
i roli, jaka w niej odegralo.

Po raz pierwszy watki homoerotyczne pojawily sie w ukrainskim dyskur-
sie literackim na poczatku XX wieku, przede wszystkim w powiesci badacza
orientalisty Ahatanheta Krymskiego Andrij Lahowski (dwie pierwsze czgsci
opublikowano w 1905 roku, catos¢ dopiero w 1972 roku) oraz — w postaci
bardzo subtelnej — w listach czotowych ukrainskich pisarek modernistycznych
Lesi Ukrainki i Olhy Kobylanskiej bedacych — zdaniem Sotomiji Pawlyczko —

,Wyrazem marzenia o milosci [...], fantazja lesbijska”*'. Nastepnym autorem

16 Wedlug danych Instytutu Ksigzki dotychczas powies¢ Lubiewo zostala przetluma-
czona na jezyki: ukrainski (2006), rosyjski (2007), finski (2007), niemiecki (2007),
francuski (2007), szwedzki (2008), hebrajski (2009), angielski (2010), niderlandz-
ki (2010), wegierski (2010), hiszpanski (2011), macedoniski (2015), norweski (2015).
Zob.: Michal Witkowski, [online]. Dostepne w Internecie: https://instytutksiazki.
pV/literatura,8,indeks-autorow,26,michal-witkowski,229.html?filter=W [dostep:
23.02.2019].

17 Zob. np.: A. Szymil, 2014: Lovetown...; M. Krdl, 2016: To queer or not to queer?...;
M. Zakrzewska-Verdugo, 2016: Przektad literacki jako problem filologiczno-kulturowy
(na podstawie analizy ttumaczer tekstéw D. Mastowskiej, M. Witkowskiego i S. Shutego
na jezyk rosyjski). Niepublikowana praca doktorska. Olomuniec.

18 Expressen Kulturs queera litteraturkanon, [online]. ,Expressen’, 31.06.2015. Dostepne
w Internecie: https://www.expressen.se/kultur/expressen-kulturs-queera-litteraturka
non/ [dostep: 23.02.2019].

19 M. Kaminski, 2012: Recenzja: ,Wielki atlas ciot polskich” Michat Witkowski. Dostep-
ne w Internecie: https://kultura.onet.pl/recenzje/recenzja-wielki-atlas-ciot-polskich
-michal-witkowski/sj2zhnb [dostep: 23.02.2019].

20 M. Vitkovs'kij, 2006: Htivnd. A. Bondar, thum. Kiiv, Nora-Druk.

21 S. Pavlicko, 1999: Diskurs modernizmu v ukrains'kij literaturi. Kiiv, Libid’, s. 86. O ile
nie zaznaczono inaczej, tu i dalej ttumaczenia cytatéw moje — A.S.


https://instytutksiazki.pl/literatura,8,indeks-autorow,26,michal-witkowski,229.html?filter=W
https://instytutksiazki.pl/literatura,8,indeks-autorow,26,michal-witkowski,229.html?filter=W
https://www.expressen.se/kultur/expressen-kulturs-queera-litteraturkanon/
https://www.expressen.se/kultur/expressen-kulturs-queera-litteraturkanon/
https://kultura.onet.pl/recenzje/recenzja-wielki-atlas-ciot-polskich-michal-witkowski/sj2zhnb
https://kultura.onet.pl/recenzje/recenzja-wielki-atlas-ciot-polskich-michal-witkowski/sj2zhnb
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stawiajacym w ukrainskim kontekscie pytanie o mitos¢ dwdch oséb tej samej
plci byl Wiktor Petrow (Domontowycz) w powiesci Doktor Seraficus napisa- | 85
nej w 1929 roku i po raz pierwszy opublikowanej w Niemczech w 1947 roku.
Jezeli chodzi o poezj¢ homoerotyczng, chyba po raz pierwszy zaistniala ona
w literaturze emigracyjnej, w wydanym w 1961 roku w Nowym Jorku tomiku
Emmy Andijewskiej Ryba i rozmiar, pomyslanym jako mistyfikacja literacka —
pseudottumaczenia wierszy niejakiego Aristodimosa Lichnosa. Po czterdziestu
latach poetka powrdcita do tematyki homoerotycznej w tomiku Fale (2002) za-
wierajgcym cykl pseudotlumaczen wierszy perskiego poety Talida Chatamiego.
Sama autorka przyznala, ze inspirujac sie lektura Piesni Bilitis Pierre'a Louysa,
»pragneta utwierdzi¢ w literaturze ukrainskiej to, czego w niej nie bylo, ale w spo-
sob lepszy niz w innych literaturach $wiata™**
Tematyka homoerotyczna w XX-wiecznej literaturze ukrainskiej sprzed
okresu transformacji byla objeta tabu. Dopiero na poczatku XXI wieku watki
homoerotyczne znalazty w literaturze ukrainskiej bardziej otwarty wyraz. Za
sprawg stabego obiegu informacji w dyskusji o pierwszej ukrainskiej powiesci
gejowskiej wymienia si¢ az trzy utwory:
s powie$¢ Diamentowa proteza (Nie bedzie zadnego seksu) Olesia Barliha
i Jurija Hanoszenki napisana w 2006 roku, ale dotychczas nieopublikowana;

+ powies§¢ fantastyczna Na Marsa Kostiantyna Iwatowycza, tworzacego
pod pseudonimem Rayan Riener, napisana w roku 2012, a opublikowana
w roku 2015;

+ powies¢ Cieplo jego dloni Jurija Jaremy opublikowana w roku 2015.

Tak powazne opo6znienie pojawienia sie powiesci gejowskiej jako gatunku
oraz pierwszych jego realizacji nie jest w realiach ukrainskich przypadkowe.
Mimo ze Ukraina byla pierwszym panstwem na obszarze postsowieckim, w kto6-
rym dokonano dekryminalizacji stosunkéw homoseksualnych (kilkanascie dni
po przeprowadzeniu referendum potwierdzajacego wyjécie z ZSRR*®), nie moz-
na powiedzie¢, ze panstwo i spoteczenstwo ukrainskie na przestrzeni lat byly
przyjaznie nastawione do mniejszosci seksualnych. Jak stwierdzita w 2004 roku
jedna z wazniejszych ukrainskich badaczek problematyki queer Marija Majer-
czyk,

na Ukrainie zaréwno kultura klubowa i ruchy ochrony praw powstawaty i ksztat-
towaly sie (oraz nadal si¢ rozwijajg) chronologicznie prawie jednocze$nie, réwno-
legle, dlatego tez dla ogdtu geje, a tym bardziej lesbijki w naszym kraju ,,pojawili

si¢” znienacka, masowo i prawie znikad. Ta wla$nie gwaltownos¢ ,,pojawienia si¢”

22 O. Armak, 2016: Gomoerotizm u siirrealisticnih onejricnih svitah Emmi Andiévs'koi.
»Ridnij kraj”, nr 1 (34), s. 100.
23 A. Gribanov, 2018: Rajduzna kniga. Kiiv, Centr ,Nas svit’, s. 29.
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(a tak naprawde ujawnienia si¢) by¢ moze wyjasnia obecny masowy, niepoddany
refleksji lek przed fantomem ,,propagandy homoseksualizmu”**,

Cytat ten pochodzi z postowia do wydanej w 2009 roku antologii literatury
queer 120 stron Sodomy, pierwszej na obszarze postsowieckim antologii litera-
tury queer zawierajacej utwory poetyckie i prozatorskie 30 autoréw i autorek
z 16 krajow Europy i Ameryki. To wlasnie wprowadzenie tej ksigzki do obiegu
czytelniczego wigzalo sie z nagto$nionymi w mediach przejawami agresji ze stro-
ny $rodowisk prawicowych wymierzonej przeciwko tworcom i wydawcom anto-
logii we wrzesniu 2009 roku: pogromami ksiegarni we Lwowie i Kijowie, gdzie
zorganizowano prezentacje tomu, oraz podpaleniem kijowskiej galerii, w ktorej
przeprowadzono debate na temat homofobii. Z kolei we wrzesniu 2017 roku
cze$¢ ukrainskiej opinii publicznej wzburzyly wydarzenia towarzyszace lwow-
skiej prezentacji oryginalnej ksigzki Maja i jej mamy stworzonej przez pisarke
Larys¢ Denysenko oraz ilustratorke Marije Foje: organizatorom prezentacji
w ramach lwowskiego Forum Wydawcow grozono pogromem (wczesniej tego
samego roku ksigzke bez wigkszych probleméw prezentowano w Kijowie). Szum
medialny wokét publikacji, na ogé! pozytywnie przyjetej przez srodowisko
krytykow i ekspertéw, niewgtpliwie przyczynit si¢ do podniesienia wynikow
jej sprzedazy, a zarazem do ozywienia debaty publicznej dotyczacej tematyki
homoseksualnej w kulturze i spoteczenstwie ukrainskim.

Spojrzenie na chronologie wymienionych przykltadowych pozycji wydaw-
niczych pozwala na stwierdzenie, ze to wlasnie tlumaczenia obcych utwordéw
reprezentujacych literature nieheteronormatywna przygotowaly grunt dla
pojawienia si¢ oryginalnych publikacji. Staly si¢ zatem wyrazna ilustracja
stwierdzenia Marii Tymoczko i Edwina Gentzlera, ze ttumaczenie jest ,jed-
nym z gléwnych literackich narzedzi wykorzystywanych przez rozmaite insty-
tucje — systemy edukacyjne, wydawnictwa, instytucje kulturalne czy nawet
rzady — do »manipulacji« danego spoleczenstwa celem »stworzenia« »oczeki-
wanej« kultury”*. Jednoczesnie charakterystyczne jest to, ze wlasnie ukrainskie
ttumaczenie Lubiewa jest co jaki$ czas przywolywane jako punkt odniesienia
w dyskursie dotyczacym reprezentacji tematyki homoseksualnej w tekstach
kultury i debacie publicznej na Ukrainie. W kontekscie skandali towarzysza-
cych ukazaniu si¢ antologii 120 stron Sodomy i ksiazki Maja i jej mamy do

faktu bezproblemowego odbioru Lubiewa odwolujg sie Ole$ Barlih i Wiktoria

24 M. Maér¢ik, 2009: Vtorgnennd gomoseksual'nosti. W: 1. Suvalova, A. Pozdnakova,
O. Barlig, red.: 120 storinok Sodomu. Suéasna svitova lesbi/gej/bi literatura: Kvir-
antologia. Kiiv, Kritika, s. xix.

25 M. Tymoczko, E. Gentzler, 2002: Introduction. W: M. Tymoczko, E. Gentzler, eds.:
Translation and Power. Amherst and Boston, University of Massachusetts Press, s. xiii.
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Narizna®’. Co ciekawe, o powiesci M. Witkowskiego wspominaja nawet socjo-
logowie Maksym Kasianczuk i Jewhen Leszczynski w artykule po$wieconym
tozsamosciom spotecznym homoseksualnych mezczyzn w spoleczenstwie ukra-
inskim, odnotowujac, ze polski autor dokonal glebokiej analizy jezyka, bytu,
wartoéci oraz innych cech przestrzeni spolecznej tzw. pikiety”’.

W szerszym procesie oswajania dzisiejszego spoleczenstwa ukrainskiego
z problematyka stosunkéw nieheteronormatywnych oraz ich reprezentacji
w kulturze nalezy mie¢ na uwadze réwniez czynnik indywidualny, ktérym
jest ttumacz. A. Bondara, jak sam przyznal, ,, Lubiewo zainteresowato wdziera-
niem si¢ w sfere tego, co jest niedozwolone i objete tabu. Co w literaturze dla
mnie ma znaczenie wyjatkowe”>*. Wybér Lubiewa przez pisarza o tradycyjnej
orientacji plciowej staje si¢ zatem swoistym gestem estetycznym (notabene
wiasnie A. Bondar napisal przedmowe do wspomnianej antologii 120 stron
Sodomy) wymierzonym przeciwko tradycyjnym wzorcom i schematom w ro-
dzimej kulturze, a zarazem etycznym gestem solidarnosci, bedgcym lustrzanym
odbiciem postawy Patricii Nell Warren, Amerykanki, ktéra w polowie XX wieku
utozsamila si¢ z marginalng wspdlnota poetéw ukrainskich w USA. Logiczng
kontynuacje ten gest znalazl w warstwie jezykowej przekladu, w ktérej podwa-
zone zostaly uswiecone tradycjg zasady ttumaczenia artystycznego w docelowej
kulturze literackiej.

Tlumaczenie na peryferiach zwyczaju i normy jezykowej

Andrij Bondar, ktory jako ttumacz debiutowal przektadem na jezyk ukrainski
powiesci Ferdydurke, swoje podejscie do ttumaczenia formutowal w licznych
wywiadach i wystapieniach. Jedno z jego stwierdzen, ktére padlo w wywiadzie
udzielonym dla portalu Sumno.com, jest szczegdlnie wazne w kontekscie od-
tworzenia rejestru stylistycznego oryginatu, w tym wymiaru obscenicznego,
w tlumaczeniu Lubiewa:

26 Irina Suvalova ta Oles' Barlig: Brakué golosu samoi LGBT-spil'noti, [online]. Gej-Al'ans
Ukraina. Dostepne w Internecie: https://upogau.org/ru/ourview/ourview_1874.html
[dostep: 23.02.2019]; V. Narizna, 2009: Antologia kak postupok. ,,Gendernye issledo-
vanid’, nr 19, s. 342.

27 M.G. Kasancuk, E.B. Lesins'kij, 2008: Analiz social'nih identi¢nostej colovikiv, aki
maiit'. Seks z Colovikami, v ukrains'komu suspil'stvi (na prikladi Donec'koi oblasti).

»Ukrains'kij socium’, nr 3, s. 18.

28 Lemenger, [online]: Andrij Bondar: ,Mazohizm i nekrofilia — ce risi, dki vkorineni

v ukrains'komu harakteri”. Dostgpne w Internecie: http://sumno.com/article/andrij
-bondar-mazohizm-i-nekrofiliya-tse-rysy-yaki/ [dostep: 23.02.2019].
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Zawsze mam tekst jako punkt wyjscia i staram si¢ nie psu¢ go swoja obecnoscia.
Bardzo zalezy mi na oddaniu ducha tekstu, jego stylistyki. Naleze do tych tluma-
czy, ktdrzy lubig dokladno$¢ w pracy. Z tego powodu nigdy nie podobata mi sie
ukrainska szkota przektadu, ktéra, mimo Ze zrobita wiele dla kultury i stownictwa
ukrainskiego, popsuta bardzo duzo tekstow. Uwazano, ze dla wzbogacenia sty-
listyki i jezyka mozna pdj$¢ droga nasladowania tekstu, a nie jego ttumaczenia.
Nie moge czyta¢ Garcia Lorki [Mykoly] Lukasza czy Stowackiego [Dmytro]
Pawlyczki, bo to nie s3 Garcia Lorca ani Stowacki, tylko Lukasz i Pawtyczko.
Dlatego naleze¢ do tych ttumaczy, ktdrzy chuj przettumaczg jako chuj, a nie penis,
pracie, drgg lub jakie$ motowidlo™.

Kierujac sie tymi zalozeniami, w przekladzie Lubiewa thumacz stara si¢ odda¢
nacechowanie stylistyczne poszczegdlnych lekseméw oryginalnego tekstu, sto-
sujac dosadny, ale autentyczny zywy jezyk ulicy, na skutek czego wykracza poza
norme literacky jezyka docelowego. Jak ilustruje przytoczony zestaw przykiadow,
w wiekszosci przypadkow dla wyrazéw kolokwialnych A. Bondar proponuje
odpowiedniki kolokwialne, dla obscenicznych za$ obsceniczne, przelaczajac
sie miedzy rejestrami (przyklady 1, 2, 5), si¢egajac po argotyzmy (przyklad 3),
zwracajac uwage na aspekty stowotworcze (przyktady 4, 5):

(1)  Za popitke wyciaga takie jakie§ dwulitrowe kolorowe chemiczne géwno
(s.239)%
JI71s1 3aMBOHY JiicTa€e sAKech ABOMITPOBE XiMiuHe TiBHO (s. 217)31;

(2)  Wypierdolimy ci¢ z bratcholem réwno, a ty wydrutujesz nas z polykiem
(s. 298);
Mu Tebe rpaMOTHO Bix’iGeMo 3 6paTaHOM, a TH B HAac BiICMOKYeI
3 MpornoToM (s. 261);

(3)  Tylko na tiry, robi¢ konkurencje tirbwkom (s. 262);
Tinpku Ha Tipy, CTBOPIOBAaTM KOHKYpEHIIiIo IIedeByxaM (s. 238);

(4)  No to skad to kurwiszcze je bierze? (s. 208);
Hy To 3Bigxu 1 6msagoTa ix 6epe? (s. 186);

(5)  Te fatataszki. Te pierdolki. Te pizdryki (s. 279);
Ti gypunukn. Ti xyiaromxkn. Ti nuspronbku (s. 250).

29 Ibidem.

30 Tu i dalej w tekécie artykutu fragmenty Lubiewa s3 podane z zaznaczeniem w na-
wiasach numeru strony wedlug bedacego podstawg tlumaczenia drugiego wydania
powiesci: M. Witkowski, 2005: Lubiewo, wyd. 2, popr. i uzup. Krakéw, Korporacja
Halart.

31 Tu i w dalszej czesci artykutu po cytowanych fragmentach thumaczenia Lubiewa
podano w nawiasach numery strony wedlug wydania: M. Vitkovs'kij, 2006: Htivnd...



Réwnolegle w ttumaczeniu A. Bondara mozna zaobserwowac tendencje¢ do
obnizenia rejestru stylistycznego, a wrecz wulgaryzacji. Stosowane przez thu-
macza odpowiedniki leksykalne w wielu przypadkach przesuwaja si¢ na skali
wulgarnosci od wyrazéw neutralnych lub mniej nacechowanych do wulgaryz-
méw charakteryzujacych sie wysokim stopniem nacechowania®’. W nastep-
nym zestawie przykladéw ukazano zjawisko przesuniecia z rejestru neutralnego
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w potoczny:

(6)

7)

(8)

©)

(10)

Nastepny zestaw przyktadow ilustruje zjawisko przesunigcia z potocznego
rejestru do wulgarnego, w tym takze oddanie kolokwialnego wyrazu argotyz-

zabawa ekscytuje, a spelnienie, jak to spelnienie (s. 13);

rpa 30ymLKye, a BXe K Ipyxa, To Ipyxa (s. 9);

Znaja tylko wyrazy takie jak ,,gt6d”, ,,niespelnienie” (s. 13);

BoHU 3HAIOTh TUIBKY TaKi CIOBa, SIK «TONIOf», <HEMpyXa» (s. 9);
Dookota niej na dole ptynely scieki $mierdzace jak wnetrze bramy
w starym budownictwie (s. 27);

HoBKonma Hel BHU3Y IUIABAAM CMEDPAIOYi CUMKIMHU, AK HYTPOILi
migBopiTHI y cTapiit kam’sHuni (s. 21);

Mineto czasu mato wiele, Zdzicha wtenczas wszedzie si¢ onanizowata
(s. 181);

Heb6araro munyo 4acy, Inoxa topi Bcrogn gpounna (s. 161);

Ide dalej i nagle wytania si¢ zza gory kondomow [...] jakas przedwojenna
diwa (s. 198);

Vipy mani, i pantoM 3-3a ropu raHfoHiB [...] Bupunae [...] skach

IOBOEHHaA fiBa (s. 177).

mem (przyklad 13):

(11)

(12)

spogladajac katem oka na mezczyzne, ktory najczesciej weale nie sikat
(s. 28);

KPa€4KOM OKa CIIOCTEPiralouy 3a YOJI0BiKOM, SKMI Hall4acTille B3araii
He cu4s (s. 22);

ijej piesek, co pobil rekord w obsikiwaniu drzew, bo cate Zycie w parkach,
po pikietach, wszystkie pikiety w Polsce obsikal, kazde drzewo, a teraz
zeby tu kicat do nas kazda roélinke [...] obsikiwac! (s. 237);

Ta 1l IecuK, sKuit ToOuB pekops B o6CHMKaHH] [iepeB, 60 Bce KUTTA
110 ITapKax, [0 CTOMeTPiBKax, BiH Bci cromerpiBku B [lonmbiii 06iciss,

a Terep 1100 NPKUCKAKaB JJO HaC 0OCHUKATI KOXHY POCIMHY (s. 216);

32 Natemat gradacyjnej charakterystyki wulgaryzméw zob.: M. Grochowski, 1996: Sfow-
nik polskich przeklenistw i wulgaryzmow. Warszawa, PWN, s. 17.
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(13)
90

(14)

Jutro nas wszystkie ze starej paczki do McDonaldsa na obiad zaprosila!
(s. 222);

Boma sampocnia Hac ycix 3i crapoi mo6/m Ha 3aBTpa 1o MakgoHambaca
Ha 06ix! (s. 199);

A to zamknij na chwile jadaczke swoja! (s. 305);

3aTKHM Ha CeKYHAY cBiit ibanbpHuK! (s. 268).

Ostatni zestaw przykladow ilustruje zjawisko zastgpienia w ttumaczeniu
wyrazu bedgcego wulgaryzmem referencyjno-obyczajowym lub wulgaryzmem

systemowym o mniejszym stopniu nacechowania wulgaryzmem systemowym
o bardzo wysokim stopniu nacechowania:

(15)

(16)

(17)

(18)

(19)

i zaraz zaczynajg sie pieprzy¢ (s. 117);

i BoHM offpasy nmounHatotb ibarucs (s. 105);

Az zjadla wszystko, przestala naleze¢ do partii i wtedy oni jg wreszcie
mogli wyruchac (s. 73);

Kornu 3’ia Bce, BoHa IlepecTasa 6yTU WieHOM NapTil, i TOAi BOHM HapeIITi
Moy ii Buibaru (s. 63);

Ja chce nieznajomego, co mnie wyrznie jak bura suke (s. 143);

S »xapao He3HAIOMOT0, KOTPUIL BUibe MeHe, SIK OCTaHHIO CYKy (s. 130);
spierdalaj z mojego t6zka i mi o pieknych oczach nie méw! (s. 152);
yito6yii 3 MOro JIbKKa i He Kait Ipo Moi rapHi oui! (s. 137);

I rozpierdala o ziemie, wrzuca do stawku (s. 232);

I po3’iborye 06 3emio, XOypsi€ y cTaBokK (s. 207).

Sama liczba przykladéw $wiadczy o tym, ze wulgaryzacja jezyka w ttuma-
czeniu Lubiewa jest raczej wynikiem konsekwentnej realizacji strategii ttuma-

cza — mozna przypuszczaé, ze ukierunkowanej na osiggnigcie efektu wiarygod-
nosci, autentycznosci brzmienia wypowiedzi narratora i postaci w okreslonych
sytuacjach jezykowych. Nasuwa si¢ w zwigzku z tym poréwnanie z rosyjskim
tlumaczeniem Lubiewa, w ktorym Magdalena Zakrzewska-Verdugo obser-

wuje, podobnie jak w ttumaczeniach powiesci Stawomira Shutego i Doroty
Mastowskiej, zjawisko eufemizacji*’, oraz z ttumaczeniem powieéci na jezyk
francuski, w ktérym podobng tendencje obserwuje Mateusz Krol**, W kaz-
dym razie strategia A. Bondara wyglada dos¢ egzotycznie nie tylko w kontek-
$cie uswieconej tradycja praktyki tagodzenia jezyka w ukrainskim tlumacze-

33 Zob. M. Zakrzewska-Verdugo, 2016: Przektad literacki jako problem filologiczno-kul-
turowy..., s. 143, 146, 151 i in.
34 M. Krol, 2016: To queer or no to queer?..., s. 17.



ANDRIJ SAWENEC | PRZEKLAD NA PERYFERIACH...

niu, lecz takze na tle analogicznych praktyk stosowanych w innych kulturach
docelowych™. 91

Podsumowanie

Chronologia wyraznie wskazuje na to, ze to wlasnie wydane w 2006 roku ukra-
inskie ttumaczenie Lubiewa stalo sie tym pierwszym przykladem powiesci ge-
jowskiej lub szerzej — qeerowej — jako osobnego gatunku, jeszcze zanim zostaty
opublikowane (lub przynajmniej zapowiedziane) pierwsze rodzime realizacje
takiego gatunku. W literaturze ukrainskiej Lubiewo moze wigc by¢ rozpatrywa-
ne jako wzorowy przyktad mechanizmu opisanego przez tworce teorii polisys-
temu Itamara Evena-Zohara, w ramach ktérego przeklad staje sie ,,sposobem
na poszerzanie literackiego repertuaru’, a ,,poprzez dziela obce wprowadza
sie do literatury rodzimej cechy (zaréwno zasady, jak i elementy), ktére w niej
uprzednio nie istnialy”*’.

Zaobserwowana w tlumaczeniu A. Bondara tendencja do podwyzszenia
stopnia nienormatywnosci jezyka moze by¢ jezykowym wyrazem artykutowanej
w teoriach Judith Butler i Eve Sedgwick, a obserwowanej przez M. Kréla walki
podmiotu (odmienca/tlumacza) z wladza (czy wrecz ,,systemem-$wiatem”
o niezalezno$¢ i swobode bycia ,,poprzez powtarzanie aktéw performatywnych
kreujacych nienormatywne tozsamosci, kreatywnie wykorzystujac pekniecia
i rysy obecne w opresyjnych dyskursach wtadzy””’. Zdaniem badacza, dos¢
powszechne w translatoryce zjawisko tagodzenia rejestru stylistycznego uzy-
skuje szczegdlne znaczenie w ttumaczeniu queerowym, poniewaz ,wulgarny,
przekraczajacy standardy przyzwoitosci jezyk jest czesto stosowany w dyskursie
queerowym do przekraczania normatywnosci i budowania wlasnej, queerowej,
niezaleznej narracji”*®. Podmiot tlumacz, przejmujac pateczke od podmiotu
autora, dokonuje gestu majacego wydzwiek zaréwno kulturowy, jak i obywa-
telski. Szczegolne znaczenie w tym kontekscie uzyskuje przytoczona we wstepie

35 W kontekscie ttumaczenia wspolczesnej literatury polskiej na jezyki stowianskie
nasuwa si¢ poréwnanie z czeskim ttumaczeniem Pawia krélowej D. Mastowskiej do-
konanym przez Bare Gregorova, aczkolwiek w tym przypadku raczej trudno moéwic
o spojnej i Swiadomej strategii ttumacza. Zob.: I. Mroczek, 2012: Kilka uwag o czeskim
przektadzie ,,Pawia krélowej” Doroty Mastowskiej. ,,Przektady Literatur Stowianskich”,
t. 3, cz. 1,s. 37—38.

36 1. Even-Zohar, 2009: Miejsce literatury ttumaczonej w polisystemie literackim..., s. 198.

37 M. Krol, 2016: To queer or no to queer?...,s. 10—11.

38 Ibidem,s. 17.
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obserwacja I. Evena-Zohara na temat najwazniejszych pisarzy danej epoki two-
rzacych najbardziej wyraziste ttumaczenia. A. Bondar traktuje bowiem zjawisko
Lubiewa nie jako ttumacz rzemieslnik troszczacy si¢ o komfort czytelnika, lecz
jako tworca pracujacy nad poszerzaniem horyzontéw rodzimej literatury — na-
wet kosztem decyzji, ktore mogg by¢ odebrane jako prowokacyjne i subwersywne.
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Andrij Sawene¢

Przeklad na peryferiach kanonu literackiego i normy jezykowej:
ukrainiska wersja Lubiewa Michata Witkowskiego

STRESZCZENIE | Artykut skupia sie na opublikowanym w roku 2006 ttumaczeniu
powiesci Michata Witkowskiego Lubiewo na jezyk ukrainski dokonanym przez Andrija
Bondara. Przeklad ten omawiany jest w kontekscie realiow spolecznych i kulturowych
wspolczesnej Ukrainy. Wybor tlumacza bedacy gestem estetycznym skierowanym prze-
ciwko tradycyjnym wzorcom i schematom w rodzimej kulturze znajduje logiczng kon-
tynuacje w warstwie jezykowej przektadu, ktora cechuje peryferyjna — jak na standardy
tlumaczenia w kulturze docelowej — tendencja do wulgaryzacji jezyka.

SLOWA KLUCZOWE | literatura gejowska, kanon literacki, norma jezykowa, wulga-
ryzacja jezyka w przekladzie
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Anppiit CaBeHellb
Ilepexnay Ha mepudepii miTepaTypHOro KaHOHY i MOBHOI HOpML:
yKpaiHcbKa Bepcid «XTuBHi» Mixama BitkoBcbkoro

PE3IOME | Crarrs mpucBsideHa omy6iaikoBanomy B 2006 poui ykpaiHcbKoMy
nepeknaagy poMmany «XTuBH:I» Mixana BiTkoBcbkoro, 3piiicHeHoMy AHfipieM borpapem,
Y KOHTEeKCTi CyCIiIbHO-KyIbTYPHMX peatiii cyyacHoi Ykpainu. Bubip nepexmanayda, Akuit
€ €CTeTUYHIUM XKECTOM, CIIPAMOBAHMM IPOTY TPAAULIHMX B3iPLIB i CXeM Y L[i/IbOBilk
KY/IbTYyPi, 3HaXOAUTD JIOTiYHMII BUAB Y MOBHOMY IIIACTi IIEpEK/Iafly, AKNUI BifI3HAYa€ThCSA
nepudepiiiHoI0, AK Ha CTAHAAPTHU IepeK/Iafy B LibOBIIl KyIbTYpi, TEH/IEHI€0 [0
BYy/IbTapusallii MOBMU.

KJIIOYOBI CJIOBA | reji-niteparypa, MiTepaTypHMil KaHOH, MOBHa HOpMa,
By/Ibrapu3aliis MOBU y IepeKIafi

ANDRIJ SAWENEC | dr nauk humanistycznych, adiunkt w Katedrze Trans-
latoryki i Jezykow Stowianskich Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana
Pawta II; badacz przektadu i ttumacz. Jego zainteresowania naukowe skupia-
ja sie wokol kulturowych i spotecznych aspektow przektadu artystycznego,
teorii i praktyki przekladu poetyckiego oraz polsko-ukrainskich zwigzkow li-
terackich. Opublikowal m.in. monografie pt. Poezid u perekladi: ,ukrains’ka”
Simbors’ka (2006). Przetozyt na jezyk ukrainski wybory wierszy Wistawy Szym-
borskiej (edycje dwujezyczne): Versid podij | Wersja wydarzer (2005) i MoZe, ce
vse | Moze to wszystko (2011), a takze zbidr poezji Jozefa Czechowicza Poema
pro misto Litblin (2005) i antologie poetycka Liblin zdald, Litblin zblis'ka (2017);
z jezyka angielskiego na ukrainski przettumaczyl powiesci Salmana Rushdiego
i Ernesta Hemingwaya. Wspotredaktor Raportu o stanie kultury i NGO w Ukra-
inie (2012).
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Wszelkie rozwazania na temat przekladu literatur wyobrazeniowych nalezatoby
rozpocza¢ od okreslenia pozycji ich polskiej odmiany na rynku czytelniczym.
Gdzie sytuuje sie polska tworczos¢ w stosunku do homologicznych dziel zagra-
nicznych? W jaka relacje wchodza literatury wyobrazeniowe napisane w jezyku
ojczystym w obrebie danego kraju ze swoimi ttumaczonymi odpowiednikami?
Liczne pytania nasuwajg sie takze w zwigzku z tym, jak postrzega si¢ fantasy,
science fiction i literatury pokrewne wzgledem innych gatunkéw.

Do tych kwestii odwolywala si¢ miedzy innymi Ursula Le Guin', ktéra
w jednym ze swoich esejow twierdzita, Ze to realizm zostal opatrzony etykie-
ta ,powaznej literatury”, a wszystkie inne utwory przynaleza do literatury ga-
tunkowej, a zatem zanika obowiazek ich czytania. Obserwowanie tendencji
czytelniczych 1 krytycznych prowadzi do wnioskéw pokazujacych ogromng
popularnos$¢ gatunkéw fantastycznych wsréd odbiorcow, ale umiarkowany
entuzjazm Srodowiska krytyczno-akademickiego. Pewien dystans do litera-
tur wyobrazeniowych wydaje si¢ jednak stopniowo zmniejszaé, glownie dzigki
takim autorom jak George R.R. Martin w kregu anglojezycznym lub Andrzej
Sapkowski i Jacek Dukaj — w polskim. Dowodem na to niech bedzie rosngca
liczba publikacji dotyczacych tych tworcoéw, w postaci rozdzialow, artykutow
i monografii, migdzy innymi Medievalism in A Song of Ice and Fire and Game of
Thrones (2018) Shiloh Carroll, TechGnoza, uchronia, science fiction. Proza Jacka
Dukaja (2017) Piotra Gorlinskiego-Kucika lub Potwornos¢ i krytyka. Studia
o cyklu wiedzminskim Andrzeja Sapkowskiego (2018) Piotra Zotadzia. Mozna
jednak uzna¢, w odniesieniu do teorii polisystemu Itamara Evena-Zohara®,
okreslajacej miejsca poszczegodlnych literatur rozumianych jako systemy w wiek-
szej strukturze zaleznosci, ze literatury wyobrazeniowe, w tym takze tltumaczone,
beda zajmowacd pozycje peryferyjna, ustepujac realizmowi, zwlaszcza w kwestii
uznania i prestizu’.

Nalezy zauwazy¢, ze okreslenie centrum i peryferii w ramach literatur
wyobrazeniowych takze jest mozliwe. Badaczka pozycji polskiej fantasy, Ka-
tarzyna Kaczor, wskazuje polski przeklad Hobbita, czyli Tam i z powrotem
J.R.R. Tolkiena z 1960 roku jako pierwsze pojawienie si¢ fantasy w polskim
dyskursie literackim, uznajac jednoczesnie opowiadanie Jarostawa Grzedo-
wicza z 1982 roku zatytulowane Twierdza Trzech Studni za fundamentalne

1 UK. Le Guin, 2007: The Critics, the Monsters, and the Fantasists. ,The Wordsworth
Circle”, no. 38/1—2, s. 83—87.

2 L Even-Zohar, 2009 [1978]: Miejsce literatury ttumaczonej w polisystemie literackim.
W: P. Bukowski, M. Heydel, red.: Wspélczesne teorie przektadu. Antologia. Krakow,
Znak, s. 195—204.

3 E.Drab, 2019: La (re)création de Ihistoire dans la littérature fantasy dexpression polo-
naise. W: A. Besson, red.: Fantasy et Histoire(s). Chambéry, ActuSF, s. 219—244.
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w ksztaltowaniu polskiego pola fantasy”. K. Kaczor zaznacza tez, ze literatura
fantasy ,,byla [wéwczas] znana polskim czytelnikom z przektadéw nielicznych
tekstow literackich i krytycznoliterackich, ktérych zasob zaczal si¢ zwigkszaé
od przetomu lat 70. i 80. XX wieku”’. Zwickszenie liczby thumaczen w wyniku
otwarcia Polski na Europe¢ Zachodnig po zburzeniu muru berlinskiego réw-
niez pozwolilo na uformowanie polskiej odmiany literatur wyobrazeniowych.
Opierala sie ona na fuzji modelu zagranicznego, na przykiad pod wzgledem
struktury $wiata przedstawionego, z polskim do$wiadczeniem narodowym;
przeniesieniu typowych kodéw gatunkowych na grunt lokalny®’. W polskim
modelu Iacza sie w rezultacie wplywy dominujacych tekstow (anglojezycznych)
o nacechowaniu fantastycznym i rodzimy kontekst kulturowy. Mainstream
w obrebie gatunku pozostaje jednak zwigzany z kregiem anglosaskim, a najwaz-
niejsze dziela, ktérych autorzy wyznaczaja kierunki w fantasy, SF i literaturach
pokrewnych, zostaly napisane w jezyku angielskim. W pelni zasadne wydaje si¢
zatem stwierdzenie, ze anglojezyczne literatury ttumaczone odegraty centralng
role w budowaniu polskojezycznej odmiany gatunku, podczas gdy pochodne
teksty polskie zajely pozycje peryferyjna.

Nieliczne przekltady polskich literatur wyobrazeniowych w polisystemie
anglojezycznym sytuuja si¢ takze poza centrum — z podobnych wzgledéw do
tych wymienionych w odniesieniu do polskiego rynku ksigzki, a takze z racji ich
matlej liczby. Ttumaczenie na jezyk angielski pozwala wprowadzic¢ polskie dziela
w $wiatowy kontekst, co umozliwia ich, nawet jesli niewielki, awans w obrebie
polisystemu, poniewaz polski twoérca, dotad w zupelnoséci nieznany poza ob-
szarem rodzimym, jest w stanie we wspdlpracy z ttumaczem wplyna¢, chociaz
symbolicznie, na anglojezyczny system literatur wyobrazeniowych. Nie zmienia
to jednak faktu, ze przekladane dzieta polskie pozostajg peryferyjne na rynkach
zagranicznych, chociaz przektady analogicznych literatur anglojezycznych maja
dominujacg pozycje w Polsce. Czy dzieje si¢ tak ze wzgledu na hermetycznos¢
kulturowsg polskich literatur wyobrazeniowych, czy wrecz przeciwnie — ogra-
niczenie ich indywidualnego charakteru w przekfadzie? Niewielka liczba ttu-
maczen $wiadczylaby takze o braku zainteresowania ze strony wydawcow, co
mogloby wynikac z tego, ze polska fantasy i pochodne majg krétka historie i nie
braly udzialu w definiowaniu gatunku, a w ten sposob ich oryginalno$¢ nie
przebija sie w szerszym kontekscie. Mozna zaklada¢, ze podobnie dzieje si¢ z in-
nymi nieanglojezycznymi tekstami, dominujg za$ dziela pisane oryginalnie po

4 K. Kaczor, 2017: Z ,getta” do mainstreamu. Polskie pole literackie fantasy (1982—2012).
Krakéw, Universitas.

5 Ibidem,s. 37.

6 E.Drab, 2019: La (re)création de Uhistoire...
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angielsku, ale by wysnu¢ takie wnioski, nalezatoby przeprowadzi¢ badania i spo-
rzadzi¢ statystyki dotyczace odbioru, czestotliwosci i liczby ttumaczen z innych
jezykow. To, jak polscy autorzy kreatywnie wykorzystuja zagraniczne modele we
wlasnej tworczosci i jakie wyzwania moze stawia¢ przed thtumaczem zachowanie
egzotycznego charakteru takiego tekstu, doskonale pokazuje przyklad powiesci
Otchtan (2015) Roberta J. Szmidta, a takze omdwienie jej potencjalnego ttuma-
czenia na jezyk angielski. Otchtar to trafny przyktad wspomnianych mechani-
zmoé6w ze wzgledu na stowianski charakter projektu, w ktory wpisuje si¢ dzieto
Szmidta, i znaczng popularnos¢ reprezentowanego przez nie rosyjskojezycznego
pierwowzoru, to znaczy przetlumaczonego na angielski i inne jezyki Metro 2033
Dmitrija Gluchowskiego. Projekt ten obejmuje trzy ksigzki stworzone przez
Gluchowskiego, a takze kilkadziesigt napisanych przez innych autoréw, ktérzy
opowiadaja nowe historie dziejace si¢ w tym samym uniwersum.

Oznacza to jednoczesnie, ze pojecia ,centrum” i ,peryferie” opisuja relacje
miedzy ,trylogiag matky” a powie$ciami stworzonymi przez polskich autoréw
w obrebie $wiata przedstawionego zainicjowanego przez rosyjskiego pisarza
réwnie trafnie co systemy literatur. Mianem centrum bedzie si¢ bowiem okresla¢
dzieto z 2005 roku, a peryferiami nazwie si¢ wszystkie inne teksty wpisujace
sie w schemat zaproponowany przez Gluchowskiego i wydawane pod szyldem
postapokaliptycznego cyklu. Struktura fabularna tych ksigzek opiera si¢ na
podobnym uktadzie tych samych elementéw: szeroko zakrojony atak nukle-
arny doprowadza w Europie do masowej zaglady jej mieszkancow, a ocaleni
znajdujg schronienie w tunelach metra, gdzie staraja sie przetrwac. Zniszczenie
cywilizacji doprowadza do odrzucenia praw, dzigki ktérym w normalnych wa-
runkach spoleczenstwo nie pograza si¢ w chaosie. Priorytetem staje si¢ ochrona
najblizszego kregu znajomosci, nawet kosztem innych, dlatego enklawy za-
kfada si¢ na zasadzie wzajemnych korzysci, a chorzy i stabi zostaja odrzuceni
jako nieprzydatni. Ten schemat powiela podstawy fabularne oryginalnego Me-
tra 2033, ale takze model powiesci postapokaliptycznej. Heather J. Hicks’ uwaza,
ze w tego rodzaju powiesci, poczawszy od XVIII wieku, gtéwnym zatozeniem
byto ukazanie historii zniszczenia grzesznego $wiata czlowieka, ale od tego
czasu reprezentacja ulegla przesunieciu w kierunku upadku nowoczesnosci.
Innymi stowy, cztowiek stracit dostep do nowoczesnosci, a jego czas wypelnia
walka o to, by jak najwiecej z tego odbudowa¢. Te konkretng wlasciwos¢ tatwo
dostrzec i w Metrze 2033, i w Otchlani — cywilizacja uwstecznia si¢, wydoby-
wajgc z ludzi cechy prymitywne, co przejawia si¢ rowniez w jezyku, a dgzeniem
staje si¢ odzyskanie utraconych doébr i wartosci.

7 H.J. Hicks, 2016: The Post-Apocalyptic Novel in the Twenty-First Century: Modernity
beyond Salvage. New York, Palgrave Macmillan.
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Typowy dla uniwersum schemat zostaje wypelniony lokalnymi wariacjami
pomystu wyjsciowego w polskiej iteracji cyklu. W opowiesciach napisanych
przez Artura Chmielewskiego, Pawla Majke i Roberta J. Szmidta metro zostaje
zastgpione kanatami i burzowcami, a narracja — wypelniona odniesieniami
do polskich realiéw i specyfiki jezyka polskiego. Otchiari Roberta J. Szmidta
otwiera trylogie zatytutowang Nowa Polska, na ktora skladaja sie réwniez po-
wiesci Wieza (2016) i Riese (2019). W pierwszej z nich czytelnik $ledzi losy
Nauczyciela, mezczyzny mieszkajacego wraz z gluchoniemym synem w jednej
z enklaw podziemnego Wroclawia, probujacego zaszczepi¢ wiedze w umystach
pokolenia zrodzonego po nuklearnej apokalipsie. Bohater, relikt poprzednie-
go $wiata, staje twarza w twarz z mlodymi przedstawicielami rzeczywistoséci
postatomowej, ktorzy nie poswiecajg czasu temu, co ostatecznie okaze si¢ nie-
przydatne w walce o przetrwanie. Pokoleniu postapokaliptycznemu obojetne
sa wiadomosci dotyczgce swiata sprzed ataku nuklearnego, poniewaz nie majg
one wartosci utylitarnej. Podobne podejscie znajduje odbicie w jezyku. Nowe
terminy, okreslajagce odmieniona rzeczywistos$¢, sg potrzebne ze wzgledu na ich
wymiar praktyczny. Natomiast wyrazy, ktdre utracity swoje desygnaty w zwigz-
ku z drastyczna zmiana realiéw, przestaly by¢ zrozumiale i wigza sie jedynie
z mglistg przeszloscia.

Jezykowa amnezja uwidacznia si¢ szczegdlnie w przypadku Iskry. W wyniku
politycznych przepychanek, do jakich doszlo w enklawie zamieszkanej przez
Nauczyciela, bohater opracowuje plan ucieczki majgcej na celu ochrone syna.
Rozpoczyna sie ich niebezpieczna podroz przez system kanaldw, w czasie ktorej
spotykaja czternastoletnig dziewczyne, zahartowang dorastaniem w $wiecie
postatomowym. Mimo ci¢zkich przezy¢ Iskra moze pochwali¢ sie zlosliwym
poczuciem humoru, czesciowo wynikajacym z ignorancji jezykowej. Bohaterka
ma bowiem sklonno$¢ do mylenia podobnie brzmigcych stéw, gtéwnie opisu-
jacych abstrakty lub pojecia niezrozumiate ze wzgledu na ich przynaleznos¢
do rzeczywisto$ci sprzed ataku. Praktyczno$¢ to gléwna cecha jezyka uzywa-
nego przez czlonkéw podziemnej spofecznosci, dlatego terminy pozwalajace
odnies¢ sie do konkretnego, fizycznie istniejacego obiektu zanikaja wolniej
albo w ogole, jesli opisujg nadal istniejgce zjawiska. Przeciwny mechanizm
funkcjonuje w przypadku terminéw pozwalajacych méwic o abstraktach z racji
tego, ze mieszkancow podziemnego Wroctawia bardziej od sfery symbolicznej
interesuje sfera materialna. Nalezy jednak pamietad, ze jezyk, tak jak i litera-
tura, stanowig cze$¢ kultury symbolicznej’, wigc istnienie jezyka stuzacego do

8 L.Baran, 2011: Sfera symboli czy nie tylko? Wybrane aspekty kultury narodowej w ujeciu
Antoniny Kloskowskiej i innych polskich socjologéw wspétczesnych. ,Kultura i Spote-
czenstwo’, nr 2—3, s. 53—72.
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porozumiewania si¢ mieszkancéw kanaléw przybliza te spotecznos¢ do sfery
symbolicznej. Kwestia podejscia do jezyka w obrebie powiesci i przedstawianej
fabuly stanowczo wplynie zarazem na podejscie do przekladu tekstu. Przeksztat-
cenia w tym obszarze, podyktowane sposobem postrzegania jezyka w $wiecie
powiesci postapokaliptycznej, beda decydowaly o stylu dzieta. Zgodnie z tym,
o czym przypomina Jolanta Kozak’®, dzieje sie tak, poniewaz symbol zostaje
w ttumaczeniu przeniesiony w inny system symboliczny i pozbawiony kontekstu
oryginalu. W przypadku Otchiani tym kontekstem bedzie specyficzne uzycie
jezyka polskiego, wlgczajac w to neologizmy, jak rowniez kreatywne uzycie
wulgaryzméw czy wykorzystanie nazw wlasnych w grach sléw, a przeniesie-
niem — przesunigcie z jak najmniejszg stratg ttumaczeniowg tego materialu
w ramy systemu docelowego, to znaczy na przyklad jezyka angielskiego.
Trzeba takze dodac, ze autor ewentualnego przekladu mierzylby sie nie tylko

z zadaniem odtworzenia specyficznego stylu wlasciwego powiesci Szmidta, lecz
réwniez z koniecznoscig oddania cech charakterystycznych polskiej wariacji
uniwersum Metro 2033. Otchia# nie stanowi bowiem niezaleznej jednostki,
powiesci zamknietej w hermetycznym kontekscie opracowanym catkowicie
przez autora, ale integralng cze$¢ wigkszego projektu literackiego. W rezulta-
cie, jakkolwiek kreatywnie rozwija istniejgcy pomyst wyjsciowy, tworca tekstu
pochodnego zmuszony jest konstruowa¢ jezyk powiesci, w tym jednocze$nie
jej styl, na fundamentach tego, co zaproponowat Dmitrij Gluchowski. Ttumacz
natomiast powinien powieli¢ te ,,otwarto$¢” tekstu wyjsciowego, naturalnie
przy zachowaniu warstwy znaczeniowej dzieta. Wymagaloby to z pewnoscia
dobrej znajomosci gléwnej trylogii, a takze jej przektadu na jezyk angielski.
Jednocze$nie trzeba by pamieta¢ o tym, zeby nie popas¢ w skrajnos¢ i calko-
wicie nie uzalezni¢ tlumaczenia od oryginalnego Metra 2033, skoro i tworcy,
i kontekst w obu przypadkach sie rdznig. Niezaleznie jednak od tego mozna
zalozy¢, ze oddanie stylu Otchiani, a co si¢ z tym wigze takze polskiej iteracji
cyklu, wymagaloby egzotyzacji przektadu'’, to znaczy jak najbardziej dobitnego
wskazania na odrebnos¢ kulturowg oryginatu. Podobna strategia skutkowalaby
utrzymaniem powiesci w obszarze peryferii. Przettumaczenie dzieta autora spo-
za anglojezycznego mainstreamu, a zatem szerzej nieznanego poza granicami
Polski, niewatpliwie — mimo znanego szyldu Metro 2033 — zlokalizowaloby
je na obrzezach polisystemu. Skupienie si¢ natomiast na oddaniu specyfiki
kulturowej oryginatu, przy wzigciu pod uwage $wiata fikcyjnego, jak i licznych

9 J. Kozak, 2009: Przektad literacki jako metafora: miedzy logos a lexis. Warszawa, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN.
10 L. Venuti, 1995: The Translator’s Invisibility: A History of Translation. London and New
York, Routledge.
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odniesien do rzeczywistosci pozajezykowej i charakterystyki jezyka polskiego,
sprawiloby, ze tekst zachowalby obco$¢ poprzez zastosowanie egzotyzacji, ajed- | 103
nocze$nie nie przemiescitby si¢ w ramach polisystemu.

Neologizmy utrzymuja obcos$¢, nawet jesli zostaja przelozone na jezyk do-
celowy. W literaturach fantastycznych mozna zaobserwowa¢ nacisk na uzycie
neologizméw ze wzgledu na konieczno$¢ nakreslenia zjawisk wasciwych tylko
opisywanemu $wiatowi przedstawionemu, z zalozenia egzotycznemu i niesa-
mowitemu. Stanowig one kluczowe elementy ,,gléwnego mechanizmu kreacji
fantastycznego $wiata’', co obdarza je w literaturach fantasy i science fiction
szczegolng rola. Neologizmy pozwalaja takze zwrdci¢ uwage na wyglad lub
funkcje tego, co opisuja, a zatem sg Zrédlem informacji'>. Wiekszo$¢ nowych
terminow zostanie, zgodnie z klasyfikacjg Doroty Guttfeld, przettumaczona
za pomocy kalki lub inaczej — neologizmu leksykalnego, opartego na zapo-
zyczeniu i powielajacego strukture oryginalu. U Szmidta neologizmy stuza do
mowienia o tych obiektach, istotach i fenomenach, ktére w powiesciowej rze-
czywistosci pojawily si¢ dopiero po nuklearnej apokalipsie. Do tej grupy naleza
zatem niebezpieczne wytwory flory i fauny, zmutowanej w wyniku dzialania
promieniowania, a takze obiekty wynalezione po to, aby przetrwa¢ w niesprzy-
jajacym otoczeniu. Sposréd licznych neologizméw wystepujacych w powiesci
warto blizej przyjrze¢ sie tym zwigzanym z agresywnymi, zmutowanymi zwie-
rzetami i roélinami, takim jak: stgpacz, skrzydtocz, cieniak lub szarik.

Pierwszy z nich okre$la rodzaj mutanta, ktérego cechami charakterystycz-
nymi sg gigantyczne rozmiary i sposob zabijania ofiar poprzez rozgniatanie ich
cigzkimi koficzynami. Z opisu mozna zatem wnioskowa¢, ze rzeczownik ten
zostal utworzony przez autora w oparciu o czasownik stgpaé. W ewentualnym
tlumaczeniu na jezyk angielski powtdrzenie tego samego porzadku czynnosci
stowotwdrczych mogloby doprowadzi¢ do podobnego rezultatu. Czasownikiem
wyjsciowym bylby woéwczas angielski ekwiwalent stgpac lub jego synonim —
stusznym rozwigzaniem wydawaloby sie zastosowanie stamp lub stump, sposrod
ktorych pierwszy odnosi si¢ do tupania lub deptania, a nawet niszczenia czegos
napotkanego na drodze, a drugi do przemieszczania si¢ ciezkim krokiem'’. Oba
moga postuzy¢ do trafnego podsumowania opisu stwora z powiesci Szmidta,
ale po wyborze czasownika powinna nastapi¢ jeszcze odpowiednia selekcja

11 D. Guttfeld, 2012: Elementy kulturowe w angielsko-polskich przektadach science fiction
i fantasy. Torun, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, s. 131.

12 M. Dziwisz, 2013: Jezykowe mechanizmy tworzenia autorskich neologizméw w utwo-
rach z gatunku fantasy (na przykladzie opowiadan Andrzeja Sapkowskiego). ,, Acta
Humana’ t. 4, s. 119—124.

13 W dowolnym jednojezycznym stowniku jezyka angielskiego, tutaj korzystam z Collins
Dictionary, [online]: https://www.collinsdictionary.com/.
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wlasciwego sufiksu, aby znalez¢ poszukiwane okreslenie. Pod rozwage nale-
zatoby wzigé przyrostki -er lub -ist, dajace najwiecej mozliwosci w zakresie
stworzenia pozadanego neologizmu, bo wystepujace w licznych leksemach, na
przyklad nazwach zawodow, takich jak biologist lub teacher. Wynikiem dodania
do czasownika stamp sufiksu -er bedzie jednak rzeczownik stamper, sugerujacy
zwigzek z czynno$cig pieczgtowania. Przy wykorzystaniu formantu przyrostko-
wego -ist uda si¢ natomiast zachowac znaczenie niesione przez czasownik stamp
przy jednoczesnym wskazaniu na istote wykonujaca te czynnos¢. Propozycja
godng rozwazenia wydawalby sie takze przeklad w postaci stumpist, poniewaz
taka wersja pozwolitaby na przekazanie sensu ,,cigzkiego stapania’, jednoczesnie
odnoszac si¢ do rzeczownika stump, oznaczajacego miedzy innymi ,,palik” lub
»pien Scietego drzewa’, co mozna powigza¢ z koniczynami opisywanych stworzen.
Niestety jednak formant -ist kojarzy sie, jak wcze$niej zostalo to zaznaczone,
z 0sobg zaangazowang w okreslong dziedzine lub ideologie, na przyktad chemist.
Okazuje si¢ zatem, ze to takze nie byloby idealne rozwigzanie.

Pozostale z przywolanych przyktadéw przynajmniej czesciowo powtarzaja
opisany model postepowania. Drugi neologizm z wymienionych — skrzyd-
focz — odnosi si¢ do niebezpiecznej istoty latajacej, ktora ne¢ka kraj dotkniety
promieniowaniem po ataku nuklearnym. Skoro przemieszczanie si¢ w powie-
trzu stanowi gtéwng ceche¢ charakterystyczng mutanta, najwyrazniej termin
ten zostal derywowany od rzeczownika skrzydto. Logiczna decyzja byloby wiec
wyjécie w przekladzie od ekwiwalentnego wyrazu wing lub okreslajacego latanie
czasownika fly. Neologizm w tlumaczeniu opieralby si¢ zatem na podobnym
rdzeniu, ale niekoniecznie podlegatby identycznej konstrukeji. Polegajac na
rzeczowniku wing, ttumacz mogtby bowiem stworzy¢ angielski odpowiednik za
pomocg procesu zlozenia w odniesieniu do wyrazenia to clap one’s wing, to zna-
czy ylopota¢ skrzydlami” Uzyskany rezultat brzmialby przykladowo clapwing,
chociaz w stowniku jezyka angielskiego z 1676 roku to slowo figuruje jako

,»a bird well-known”"*, Stanowi to jednak tak bardzo odlegle w czasie uzycie, ze
wykorzystanie tego wyrazu w przektadzie wspoélczesnej powiesci byloby w pelni
uzasadnione, cho¢ zaniktoby wowczas skojarzenie z nazwa skrzydtocz, rdwniez
potencjalnie istotng dla oryginatu.

Podobng metodg przettumaczy¢é mozna by kolejny neologizm — cieniak —
okreslajacy stworzenie Zyjace w glebokich ciemnosciach i zerujgce na niebacz-
nych ofiarach. Najbardziej prawdopodobne wydaje si¢ w tym przypadku wy-
prowadzenie terminu od rzeczownika cies. Angielski przektad mogltby zatem

14 E. Coles, [online]: An English dictionary, 1676. Dostepne w Internecie: https://books.
google.pl/books?id=fvpmA A A AcA AJ&dq=%22clapwing%22&hl=pl&source=gbs_
navlinks_s [dostep: 29.10.2019].
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opierac si¢ na takich wyrazach, jak ekwiwalentne shadow lub opisujace miejsce
przebywania mutanta, czyli darkness — ,,ciemnosci”. Jedng z propozycji thuma-
czeniowych moglaby by¢ zbitka wyrazowa z wykorzystaniem obu odpowied-
nikow, dajaca neologizm darkshad. Do kwestii trafnego przelozenia terminow
opisujacych potwory zyjace w rzeczywistosci stworzonej przez autora nalezy
jeszcze dodac trudnosci wynikajace z ich uzycia w okreslonych kontekstach.

Ze wzgledu na swoje konotacje szczegdlny okazuje si¢ natomiast kolejny
przyklad — szarik. To nazwa przypisana w powiesciowym $wiecie drapieznym
zmutowanym psom. Ten neologizm semantyczny pochodzi z jezyka rosyjskiego
i mozna go przettumaczy¢ takimi wyrazami, jak ,,pitka’, ,,kulka” lub w okreslo-
nym konteksécie — ,,bury” (w odniesieniu do psa). W Polsce pojawia si¢ jeszcze
nieuniknione skojarzenie z serialem Czterej pancerni i pies (1966—1970), w kto-
rym wlasnie takie imi¢ nosil towarzyszacy czolgistom owczarek. W przekladzie
na angielski mozliwe bytoby przeniesienie tej nazwy z modyfikacja zapisu, aby
ulatwi¢ wymowe odbiorcy ttumaczenia, ale zgingloby wéwczas odniesienie do
psa, widoczne dla czytelnika zaznajomionego z polskim lub rosyjskim kregiem
kulturowym. Wyboér takiego odpowiednika z pewnoscia pogtebitby dalej egzo-
tyzacje tekstu.

Ze sferg neologizméw laczy si¢ réwniez przypisywanie niewlasciwego zna-
czenia terminom niezrozumialym dla poszczegdlnych postaci. Jak wczesniej
zostalo to zauwazone, najwiecej takich sytuacji generuje Iskra, zaprawiona
w walce o przetrwanie czternastoletnia dziewczyna, ktéra pomaga Nauczycie-
lowi w jego podrdzy przez system kanatéw. Bohaterka nie rozumie znaczenia
wielu stéw uzywanych przez towarzysza, ale wcigz probuje je wprowadzaé do
komunikacji. W ten sposob gry stowne oparte na nieSwiadomym tworzeniu
przez Iskre neologizmdéw wynikajacych z przeinaczenia majg kilka funkcji:
charakteryzujg konkretng posta¢ i pokolenie urodzone w podziemnej Polsce,
stanowig zrédlo humoru, a takze pozwalajg wykorzysta¢ mozliwosci stowo-
tworcze jezyka polskiego. Przyktad gry stow, jakg konstruuje autor na podstawie
pomylek Iskry, widoczny jest miedzy innymi w nastepujacej wymianie zdan:

»Caly jego oddzial poszed! dalej, na rekoseans. — Rekonesans — Pamietajacy
poprawit ja mechanicznie”*’. W tym przypadku zart polega na stworzeniu na
bazie rzeczownika rekonesans neologizmu sktadajacego sie z elementow seans
i reko-, potaczonych na zasadzie budowy podobnych wyrazéw, jak na przyktad
rekodzietlo. W ewentualnym przekladzie konstrukcja odpowiednika powinna
zatem wigzac si¢ z podobnym schematem postepowania, to znaczy ze zlozeniem.
Punktem wyjscia mogtby by¢ jakikolwiek rzeczownik lub czasownik odnoszacy
sie do znaczenia polskiego oryginalu, taki jak reconnaissance lub scouting, czyli

15 R.J. Szmidt, 2015: Otchtan. Krakéw, Insignis, s. 264.
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»zwiad”. W tym drugim wypadku mozna wykorzysta¢ podobienstwo wyrazéow
scouting i scooting, czego efektem byloby nastepujace ttumaczenie: ,,All his
unit went scooting. — Scouting — The One Who Remembers corrected her
mindlessly”. Wowczas pomytka polegalaby jednak na uzyciu istniejacego stowa
w niewlasciwym kontekscie, co obnizyloby poziom kreatywnosci ttumaczenia
w stosunku do polskojezycznego pierwowzoru.

Wrtasnie niewlasciwe uzycie wyrazu widoczne jest w przykladzie pomiesza-
nia stéw teoria i trajektoria — Iskra przedstawia w jednym z fragmentéw po-
wiesci swojg ,trajektorie” na temat ukladéw enklaw w podziemnym Wroctawiu.
W tym kontekscie Nauczyciel nie koryguje jednak jej bedu, wiec skojarzenie
z rzeczownikiem teoria musialoby w przekladzie pozostawa¢ w danym kon-
tekécie oczywiste, w taki sposdb, aby dodatkowe wyjasnienia nie byly koniecz-
ne. W przypadku przekladu na jezyk angielski zastosowanie analogicznej pary
wyrazow, theory i trajectory, zaowocowaloby by¢ moze przekonujacym efektem
koncowym, chociaz leksemy te rdznig si¢ znacznie dzwiekami w pozycji inic-
jalnej, co nieco ostabia trafnos¢ tej propozycji. Podobny wybér bytby jednak
w pelni zrozumialy dla czytelnika docelowego ttumaczenia, jako jasna analogia
do pomystu z oryginatu.

Z cechami jezyka, jakim postuguje sie¢ Iskra i ktéry stanowi nieodiaczng
cze$¢ stylu powiesci, wigze sie jednocze$nie kreatywne uzycie wulgaryzmoéw,
réwniez oparte na stowotworstwie. Elastycznos¢ jezyka polskiego niekoniecz-
nie musi znajdowa¢ odzwierciedlenie w ttumaczeniu na angielski. Wsérod
przyktadéw dominujg krotkie inwektywy ukute przez Iskre, aby droczy¢ sie
z Nauczycielem, miedzy innymi oblech, obszczymurek lub pieprzony w pepek
dziadyga, pomijajac te o jeszcze bardziej wulgarnym nacechowaniu. Potoczny,
wulgarny jezyk charakteryzuje spotecznos¢ postnuklearng, poniewaz pozwala
na wyrazenie wszechobecnej frustracji, natomiast elegancki jezyk formalny nie
znajduje praktycznego zastosowania w nastawionym na przetrwanie $wiecie.
Jeden z ciekawszych przykltadow nie pochodzi od Iskry, ale od postaci drugopla-
nowej, niejakiego Farciarza, ktéry kompulsywnie wplata do swoich wypowiedzi
wyrazenie z dupy wyjety, zazwyczaj w pozycji okreslenia rzeczownikéw: ,,Tam,
na koncu budynku, jest taka z dupy wyjeta drabina [...]. Wlaztem po niej na
pierwsze pietro. Potem takim z dupy wyjetym korytarzem do schodéw do-
szedlem i sprawdzitem...”*. Kluczem do oddania stylu Farciarza w przekladzie
byloby znalezienie réwnie malo popularnego epitetu badz nawet neologizmu,
ktory okreslatby w sposdb gramatycznie poprawny wypowiadane przez postaé
rzeczowniki, jednoczes$nie nadajac im wulgarne zabarwienie, jednak nie na tyle
mocne, aby zaostrzy¢ wypowiedzi bohatera. Trafnym rozwigzaniem mogloby

16 R.J. Szmidt, 2015: Otchian..., s. 231.
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okazac si¢ potraktowanie jako punkt wyjscia rzeczownika ass, rownie popular-
nego jak polska dupa i zachowujacego podobny poziom wulgarnosci, do ktorego
zostalby dolaczony czasownik w formie imiestowowe;.

Odwotania do polskiej kultury, w tym nazwy wlasne, na przyktad toponimy,
stanowig ostatnia grupe elementdw charakterystycznych dla jezyka powiesci
Szmidta. To one najbardziej zakorzenilyby angielskie ttumaczenie tekstu w ob-
szarach peryferyjnych, gléwnie ze wzgledu na wyrazne wskazanie za ich pomoca
pochodzenia pierwowzoru, nieprzystajacego do docelowych realiéw kulturo-
wych (co nie bytoby prawda tylko w wypadku udomowienia, niespelniajacego
w Otchlani swojej roli, a wiec wykluczonego z analizy). Za przyklad postuzy¢
moze dwuznaczno$¢ w dialogu zamieszczonym pod koniec powiesci, w ktéorym
pojawiajg sie nazwy dzielnic dwdch polskich miast — Gdanska i Wroclawia.
Nauczyciel méwi na temat tego, co stato si¢ w miescie po ataku nuklearnym,
a w odpowiedzi styszy: ,Wrzeszcz to czes¢ Gdanska. We Wroctawiu mielismy
Krzyki [...] ta nazwa stala si¢ po raz pierwszy bardzo adekwatna. Takiej rzezi to
miasto jeszcze nie widzialo, jesli nie liczy¢ samego Ataku”"”. Trudno$¢ polega
na oddaniu ambiwalentnego charakteru nazw. Z jednej strony odsylaja one
do konkretnych miejsc, z drugiej — wazng role odgrywaja znaczenia kolejno
czasownika i rzeczownika, ktére tworzg te nazwy wlasne. Oba odsylajg do
nieartykulowanych dzwiekéw wydawanych w emocjonalnej sytuacji — gniewu,
rozpaczy lub strachu. Rozméwczyni Nauczyciela, méwigc o rzezi, ma zapewne
na mys$li to ostatnie uczucie, a wiec przerazenie spowodowane masakrg wywo-
tang bezkompromisowa walkg o przetrwanie. Ze wzgledu na to, ze przettuma-
czenie nazw dzielnic nie pozwoliloby czytelnikom zidentyfikowa¢ naprawde
istniejgcych miejsc, a takze zaprzeczyloby intencjom pierwowzoru, wydaje sig,
ze najlepszym rozwigzaniem bytoby wyjasnienie znaczenia nazw dzielnic, w taki
jednak sposdb, aby nie zaburzy¢ rytmu wypowiedzi bohateréw i zachowac natu-
ralno$¢ dialogéw — na przyklad za pomoca przypisow, w ktorych umieszczone
bytyby angielskie ekwiwalenty obu nazw.

Odwotania do kultury popularnej stanowig juz mniejsze wyzwanie: czes¢
z nich to aluzje do szerzej znanych, anglojezycznych filméw lub seriali, takich
jak Dexter lub Wiadca pierscieni, a gdy pojawiaja si¢ cytaty z polskich wytwordw
popkultury, to réwniez z takich, ktore sg rozpoznawalne w kontekscie angiel-
skich ttumaczen. Trafnym przykiadem jest wykorzystanie imienia Jaskier do na-
zwania jednej z postaci, mieszkanca enklawy, z ktérej wywodzi si¢ protagonista.
Poniewaz w podziemnej spofecznos$ci kazdy powinien posiada¢ oryginalne imie,
aby nie byl mylony z innymi jej cztonkami, rozpowszechnito si¢ nazewnictwo
zwigzane z kulturg popularng sprzed ataku. Mozna wigc zatozy¢, ze wspomniane

17 Ibidem, s. 393.
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imig jest odwolaniem do serii opowiadan i powiesci o0 WiedZzminie Andrzeja
Sapkowskiego, w ktérych Jaskier jest bardem i przyjacielem gtéwnego bohatera,
Geralta z Rivii. W zwigzku z tym, ze tworczos¢ Sapkowskiego zostala przettu-
maczona na wiele jezykow, ttumacz Otchtani musiatby postuzy¢ si¢ imieniem
wystepujacym w oficjalnym przekladzie w danym kraju. Takie postepowanie
byloby zgodne z zasads, ze do tlumaczenia nalezy inkorporowac elementy be-
dacych w obiegu, dokonanych juz translacji. Jeszcze niedawno odbior czytelnika
anglojezycznego roznilby si¢ jednak od recepcji polskiego oryginatu Otchtani.
O ile polski milosnik literatury fantasy (i nie tylko) natychmiastowo kojarzyt
Jaskra z WiedZminem, o tyle zagraniczny odbiorca — niekoniecznie. Wigzato sie
to ponownie z modelem centrum — peryferie. Przektad ksiazek Sapkowskiego,
pisarza bardziej rozpoznawalnego dzigki odnoszacym sukcesy grom wideo,
nadal ustepowat pod wzgledem popularnosci najstynniejszym autorom angloje-
zycznej fantasy. Sytuacja zmienila si¢ gwaltownie po premierze serialu Netflixa
Wiedzmin. Ze wzgledu na ogromny sukces ekranizacji imie Jaskier mogloby
obecnie zosta¢ przeniesione bez zmian do tekstu tltumaczenia i by¢ wasciwie
odczytane przez anglojezycznego odbiorce docelowego, poniewaz dokladnie
w takiej formie pojawia si¢ ono w produkcji stynnej platformy streamingowe;.

Omowione w artykule przyklady jedynie sygnalizuja ztozonos¢ stylu i je-
zyka powiesci Szmidta, a zarazem sg zarysem zagadnien dotyczacych przekla-
du literatur wyobrazeniowych polskojezycznych autoréw na jezyk angielski.
Stanowi to potwierdzenie tego, ze Otchian, chociaz pochodna od Metra 2033
Dmitrija Gluchowskiego, nie tylko wykorzystuje znane z cyklu schematy,
ale rowniez zachowuje indywidualno$¢, bedac pelnoprawng dystopijna powies-
cig postapokaliptyczng, czerpigca z odniesient do polskiej kultury i rzeczywisto-
$ci. Autor tworzy neologizmy konieczne do opisu tej czesci $wiata przedstawio-
nego, ktdéra odstaje od rzeczywistoéci pozaliterackiej, wypelnionej obiektami
i istotami istniejagcymi wylacznie w okreslonym uniwersum, wykorzystujac
przy tym bogate mozliwosci stowotwdrcze jezyka polskiego. Skoro jednak akcja
toczy sie we Wroclawiu niedalekiej przysztosci, wplyw polskiej kultury réwniez
okazuje si¢ widoczny. Z racji tego, ze wymienione cechy determinuja styl dziela,
powinny one zosta¢ odzwierciedlone w tekscie przektadu, co doprowadzitoby
do spotegowania wrazenia obcosci dla anglojezycznego odbiorcy docelowego.
Zwazywszy na silna relacje powiesci z kregiem kulturowym Europy Wschodniej,
tlumacz przyjalby strategie egzotyzacji, natomiast obecnos¢ neologizméw, gry
stowne i twdrcze uzycie wulgaryzmdéw wymagalyby poszukiwania analogicz-
nych struktur w jezyku docelowym tlumaczenia. Niewatpliwie istotna bytaby
réwniez kwestia wyboru miedzy nadrzednoscia okreslonych funkgji, to zna-
czy utrzymania waznego dla dzieta zwigzku z konkretng kulturg czy trafnosci
stylistyczno-jezykowej. Mozna przypuszczac, ze akcent zostaltby polozony na
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oczekiwania czytelnika docelowego, a egzotyzacja mialaby charakter kontrolo-
wany. Analiza tego, jak wyglada przeklad oryginalnego Metra 2033 i jego kolej-
nych toméw z jezyka rosyjskiego na jezyk angielski, z pewnoscig pozwolilaby
wysnu¢ ogoélne wnioski odnoszace si¢ do potencjalnego przektadu pochodnych
tekstow napisanych po polsku.

Omawianie wyzwan przekladu literatur wyobrazeniowych ozywia niewat-
pliwie dyskusje nad kreatywnoscig ttumacza, dziatajacego w oparciu o nieco-
dzienne uzycie jezyka i w odniesieniu do konkretnych ram kulturowych czy
okreslonego kontekstu spolecznego. Kwestie kreatywno$ci w procesie ttumacze-
nia literatury podkresla miedzy innymi Magdalena Heydel'®, podwazajac jed-
noczesnie zasadno$¢ méwienia o zwrocie kreatywnym w teorii thtumaczenia ze
wzgledu na to, ze dzialalnos$¢ ttumacza od dawna nalezaloby widzie¢ jako zajecie
silnie tworcze. Podobne spostrzezenie znajduje potwierdzenie réwniez w ob-
serwacjach Lawrence’a Venutiego'’, ktory — cytujac teorie André Lefeverea —
nazywa tlumacza pisarzem, jak réwniez mediatorem poszukajacym wspolnego
terenu miedzy autorem oryginatu a czytelnikiem docelowym przekiadu. Dla
ttumacza-pisarza przekladajacego literatury wyobrazeniowe z jezyka innego
niz angielski, a wiec poniekad przypisanego pozycji peryferyjnej, wynegocjowa-
nie w obrebie tekstu zlotego srodka zasadza si¢ na zachowaniu nowatorskiego,
fantastycznego obrazu stworzonego przez autora oryginatu oraz poszanowaniu
odmiennego w stosunku do odbiorcy przekladu kontekstu kulturowego, przy
jednoczesnej realizacji celu tlumaczenia — umozliwienia jak najpetniejszego
zrozumienia i ,,przezycia” doswiadczenia literackiego stworzonego pierwotnie
w innym jezyku. Nadzieja, ze przeklady powiesci takich jak Otchtar wystawi-
lyby czytelnikdéw anglojezycznych na intensywniejszy kontakt z literaturami
wyobrazeniowymi pisanymi w obcych jezykach, na przyklad polskim, czego
rezultatem mogloby sie okaza¢ przesuniecie tych literatur z pozycji peryferyj-
nych w kierunku centrum, nie powinna przestania¢ ttumaczowi nadrzednego
zadania, przed jakim zawsze stoi.

18 M. Heydel, 2009: Zwrot kulturowy w badaniach nad przektadem. ,,Teksty Drugie”, nr 6,
s. 21—33.
19 L. Venuti, 1995: The Translator’s Invisibility...
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Ewa Drab

Peryferyjnos¢ ttumaczonych literatur wyobrazeniowych
Polski kontekst a otwarte uniwersum Metro 2033
w potencjalnym przekladzie Otchtani Roberta J. Szmidta na jezyk angielski

STRESZCZENIE | Polskie literatury wyobrazeniowe zajmujg pozycje peryferyjna
wzgledem swoich anglojezycznych odpowiednikéw, co uwidacznia si¢ w kontekscie te-
orii polisystemu i fundamentalnych tekstow gatunku. Na przyktadzie Otchlani Roberta
J. Szmidta, powiesci przynalezacej do uniwersum Metro 2033 Dmitrija Gluchowskiego,
mozliwe jest wykazanie cech potencjalnego — egzotyzujacego — ttumaczenia powiesci,
ktore decydowaltyby o peryferyjnym charakterze tekstu przektadu. Wsréd nich nalezy
wymieni¢: neologizmy, gry stowne lub odniesienia do polskiej rzeczywistosci.

SLOWA KLUCZOWE | polska literatura wyobrazeniowa, przektad literacki, pery-
feria — centrum, neologizmy, Robert J. Szmidt

Ewa Drab

Peripheral Character of Translated Speculative Fiction
Polish Context and the Open Universe of Metro 2033
in the Potential Translation of Otchlari by Robert J. Szmidt into English

SUMMARY | Polish speculative fiction occupies a peripheral position with regard to
its English-language counterpart, which becomes visible in the context of the polysystem
theory and the genre’s founding texts. On the example of Otchfas by Robert J. Szmidt,
a novel from Dmitry Glukhovsky’s Metro 2033 universe, it is possible to show the
features of a potential translation, focused on the strategy of foreignization, which would
determine the peripheral character of the target text. These features are, among others:
neologisms, word plays or references to Polish reality.

KEYWORDS | Polish speculative fiction, literary translation, periphery — center,
neologisms, Robert J. Szmidt

EWA DRAB | dr, pracuje w Instytucie Literaturoznawstwa Uniwersytetu Slg-
skiego w Katowicach; filolozka romanska i angielska, zajmuje sie wspdlczesna
literaturg fantasy, gléwnie anglojezyczna. Jej zainteresowania naukowe koncen-
truja si¢ przede wszystkim na dekodowaniu w fantasy paralel z rzeczywistoscia
pozaliterackg i refleksji nad przekladem tej literatury, zwlaszcza pod wzgledem
sposobow opisywania §wiatow przedstawionych. W swoich badaniach siega row-
niez po dziela autoréw spoza $cistego mainstreamu: tworcow polsko- i francusko-
jezycznych oraz po fantasy afroamerykanska. Opublikowata ponad 20 artykutéw
irozdzialéw w jezykach angielskim, francuskim i polskim, z ostatnich wymieni¢
nalezy: Medievalisms and Romance Traditions in Ysabel by Guy Gavriel Kay
oraz Poszerzenie perspektyw w literaturach wyobrazeniowych. Przyktad powiesci
Laguna Nnedi Okorafor.
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Introduction: The Subject of the Analysis

Slovak fairy tales are considered to be a part of our folk tradition as well as of
our national literature, and therefore they are believed to be the golden trea-
sure of our national culture." Accordingly, dialect fairy tales preserved once
in a spoken tradition and only much later transcribed into their written form
might be perceived likewise, their form being a territorial variety of a national
language. The reason why fairy tales tales were preserved in oral tradition lies
in “their moral strength, their indomitable belief in the victory of good, justice
and honour” that are reflected as their fundamental moral and compositional
principle.”

In our paper, we concentrate on Sari$ dialect fairy tales from Fintice in
eastern Slovakia and the specifics of their intralingual translation to standard
Slovak. The stories were collected by Jozef Kolar¢ik-Finticky (1899—1961)
who — among many other activities and professions — was a teacher, organist,
ethnographer in Fintice and managed to record hundreds of unique cultural
artefacts from Fintice and elsewhere in eastern Slovakia. The intriguing fact
about the presented fairy tales is that a few older inhabitants of the village do
remember their parents and grandparents telling them some of the stories
in their childhood. That allows us to assume the stories were once kept and
transferred in a spoken tradition and later (the 1940s and 1950s) transcribed
by Jozef Kolar¢ik. This is also the justification of the assumption that the fairy
tales are part of the cultural heritage of Fintice community (see here the chap-
ter “Community Identity, Cultural Heritage, Cultural Resilience”), alongside,
for example, its typical folk dance (called Do Saflika) or folk songs with lyrics
referring to the Fintice area.

The fairy tales were first published in a thin volume Zazracni dzvoncek —
Starodavne rosprafki s Fincic (Miraculous Little Bell — Old-time Fairy Tales
from Fintice; FACE, 2015).> From the number of shorts stories, tales and leg-
ends preserved in the Kolar¢iK’s estate the following five authentic stories for
children were selected:

s Jak bul vilk u Satkovich na veselu [How a Wolf Went for a Wedding at the

Sadkos];

s Zazratna dupa — kohucik visluzil, kurka rie [Magic Bum — The Wolf Earn-

ed, a Hen Did Not];

1 J.Kacala, 1989: Slovenské ludové rozpravky a ich siiéasné vipravy. ,,Kultura slova’, vol. 23,
no. 4, p. 98.

2 J.Kacala, 1989: Slovenské ludové rozpravky..., p. 99.

3 J.Kolar¢ik, 2015: Zazracni dzvonéek — Starodavne rosprafki s Fincic. Ed. M. Gavurova.
Fintice, FACE.
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+ Sprosti vilk [Stupid Wolf];

+  Chto mudri — neglupi [Who is Clever is Not Stupid];

o Zazracni dzvoncek [Miraculous Little Bell].

Three years after the first dialect-only edition, a Sari$-Slovak version was
published with the Slovak translation of the original Sari§ stories.* One might
ask if it is not actually counter-productive in terms of the preservation of the
peripheral form to translate the peripheral dialect to standard form of the na-
tional language and publish them alongside. This is a legitimate question but
there was a deliberate reasoning behind the project of intralingual translation.

The idea of publishing folk tales as such lies in the shared belief that they
“preserve the linguistic legacy of the previous generations, they confirm our
language and national continuity””® As a nation we are morally obliged to make
sure that this continuity lasts and is further developed.® If this is true of the fairy
tales in standard Slovak language, it is just as applicable to the folk narratives
in a dialect because they preserve the unique linguistic and cultural identity of
a specific, regionally bound language community.

One significant means of preserving this continuity of tradition is — accord-
ing to Jan Kacala — mediating the fairy tales to the youngest generation in such
a form and by such means that they can understand them in a complex way on
both an ideological and linguistic level — with those language elements that
the fairy tales bring and revive in our consciousness.”

Our personal observation is that the dialects in Slovakia are moving towards
the periphery of the linguistic interests of younger generation. In a bilingual
edition the original Sari§ stories might draw their attention to the lexical rich-
ness of the dialect, its morpho-syntactic specifics and complexity, to its unique
reflection of reality. On the other hand, their Slovak version published along-
side ensures they have complex understanding of the text. The overall goal of
such a project is to encourage parents to speak to their children in a dialect, to
understand the command of a dialect as an advantage for a child in developing
his cognitive abilities and linguistic competence — rather than a disadvantage
and hindrance.

The reasoning is in accordance with the Casanova’s view that we share: “It
is possible to measure the literariness (the power, prestige, the volume of lin-
guistico-literary capital) of a language, not by the number of writers and read-
ers in this language, but by the number of literary polyglots (or main players

4 J. Kolar¢ik, 2018: Zazracni dzvoncéek — Starodavne rosprafki s Fincic — Zdzracny
zvoncek — Staroddvne rozprdvky z Fintic. Ed. M. Gavurova. Fintice, FACE.

5 J. Kacala, 1989: Slovenské ludové rozprdvky..., p. 102.

6 J.Kacala, 1989: Slovenské ludové rozpravky..., p. 102.

7 J.Kacala, 1989: Slovenské ludové rozpravky..., p. 102.
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in the literary arena, publishers, cosmopolitan intermediaries, well-educated
talent spotters...) who know it and by the number of literary translators — for
export as well as for import — who cause texts to be translated into or out of
this literary language®
We also strongly believe it is necessary to look for the instances of literary
works in Sari$ dialect that are worthy of publication in their original form; for
‘hidden gems’ that should be at the same time mediated to the wider reading
audience via the standard form of the language. At the same time, many worthy
pieces of literature might be translated into Sari$ dialect. Both directions of in-
terlingual translation of the dialect texts into standard Slovak and the bilingual
edition should help those who do not understand Sari$ dialect to revive it, to
help it survive, to find and encourage its new speakers. As Michael Cronin adds:
“A language may have many millions of speakers and a rich literary tradition but
if it is bereft of translators or of opportunities for translation wider perceptions
of its ‘literariness’ will suffer.””

Peripheral Aspects of Dialect Fairy Tales

It is vital to point out how the concept of periphery that is discussed here con-
cerns the subject of our analysis:

« the source text is in Sari$ dialect that is peripheral to the standard form of
the Slovak language;

+ peripheral is also the intralingual translation from the dialect to a standard
form of a language; there are not many instances of this type of translation
within the Slovak literary context;

+ the analysed material is a written dialect discourse that is peripheral to the
prevailing spoken dialect utterance;

+ ultimately, dialect fairy tales are peripheral to the mainstream fairy tales
in standard Slovak.

The dialect used in Sari$ fairy tales from Fintice is peripheral in relation to
normative Slovak; yet its function is significant. Standard Slovak originated
from the dialects which are essential for the thorough understanding of older
periods of Slovak — especially those that we do not have written records of —
because some aspects and phenomena preserved in the dialects are the only

8 P.Casanova, 1999: La Republique mondiale des lettres, Paris, Seuil, p. 37; cf. M. Cronin,
2006: Translation and Identity. Oxford—New York, Routledge, 2006.
9 M. Cronin, 2006: Translation and Identity..., p. 123.
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evidence and illustration of Slovak language development.'® Slovak dialects
have long been perceived as the “organically intertwined parts of Slovak lan-
guage, in which the Slovak language development is reflected in full. It is the
reference material that has great advantage: it is complete and one can consult
it and verify it anytime."!

Moreover, because the folk tales depict the topics strongly associated with
the older periods in the history of a particular society, and because in a written
form they were recorded mostly in the last centuries, they preserve the old
state in the development of the language, mainly its vocabulary and syntax.
They petrify unique means of expression that are disappearing — for various
reasons — from the contemporary language.'” The cognitive function of fairy
tales as far as their language form is concerned cannot be overlooked."?

Even though the above statements originally refer to Slovak fairy tales, the
same is applicable — maybe even to a greater extent — to dialect narratives.

It is also the setting of the fairy tales — the rural countryside depicted — that
is often perceived as peripheral. But we believe that because of these attributes
the fairy tales should be shifted towards the centre so they get the proper atten-
tion of the Slovak language community, because: “[i]t is important that we track
the instances of translation which highlight the micro-cosmopolitan complexity
of places and cultures which are often outside the critical purview of the urban
metropolis”'* Though focusing on the cultural heritage of rural areas has a long
and rich tradition in Slovakia, its main manifestations are usually pieces of folk
music, dance and theatre activities. Very rarely are they literary works of folk
character, written in authentic dialect by an anonymous author, as it is the case
of the analysed text. Therefore, we should pay attention to dialect literary works
and present their richness and uniqueness. As Michael Cronin adds:

Such a move, an integral part of the micro-cosmopolitan project, would both
revitalize inquiry into a substantial body of the world’s literature, both written
and oral, which has the rural as its focus and also have important implications
for the development of a progressive approach to translation theory and practice

in rural communities throughout the world."®

10 E Buffa, 1969: Polstorocie vyskumu slovenskych ndreci. ,Slovenska re¢”, vol. 34, no. 1,
p. 14.

11 E. Pauliny, 1963: Fonologicky vyvin slovenciny. Vydavatelstvo Slovenskej akadémie
vied, p. 5.

12 J. Kacala, 1989: Slovenské ludové rozpravky..., p. 102.

13 J. Kacala, 1989: Slovenské ludové rozprdavky..., p. 102.

14 M. Cronin, 2006: Translation and Identity..., p. 18, emphasis added.

15 M. Cronin, 2006: Translation and Identity..., p. 1.
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Community Identity, Cultural Heritage,
Cultural Resilience

When talking about the periphery it is necessary to mention the concept of
identity, more specifically, community identity, as we believe there is a strong
and multilayered connection between those two concepts.

There are several successful attempts to approach and define identity from
different angles; here we adopt the cultural studies’ concept that perceives identi-
ty as “a cultural construct because the sources that serve as material for forming
identity are of cultural origin”'® If identity per se is of a cultural nature, this
is much truer of community identity as a community very often has its own
distinctive and unique culture.

Identity is inherent to communities of different sizes, of both peripheral and
central locations. Yet we believe the identity of rural communities is specific
in several ways; it is definitely more likely to be based on folk traditions and

geographical specifics.

Rural areas that have strong place identities, formed through the reproduction
of traditional cultural practices alongside contemporary influences. These iden-
tities are performed and constructed through a varied repertoire of knowledges,
histories, and customs. Their on-going production can be central to community
identity as they attempt to make visible their own accounts of history and place."’

Community identity is very closely related to the community cultural heri-
tage. The analysed fairy tales represent the local cultural heritage of the village
of Fintice. Publication of these fairy tales proves that “strong senses of regional
expression or identity, partly cutting affiliation to nations have been found re-
cently in a number of places”'® Presenting them to the reading audience might be
perceived as a contribution to forming a cultural archive of Fintice community:

Central to the production of community heritage archives is the volunteer labour
that maintains and produces the archives. It is this social and cultural activity that
represents human agency and is shaping the resilience to preserve the collective
memories and histories of a particular place.'’

16 Ch. Barker, 2006: Slovnik kulturdlnich studii. Praha, Portal, p. 74.

17 D. Beel et al. 2017: Cultural Resilience: The Production of Rural Community Heritage,
Digital Archives and the Role of Volunteers. ,,Journal of Rural Studies” 54, p. 459.

18 A. Paasi, 2011: The Region, Identity, and Power. Procedia. ,Social and Behavioral
Studies” 14, p. 9.

19 D. Beel et al. 2017: Cultural Resilience..., p. 461.
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Publication of a book is a cultural heritage activity that reinforces not only
the community identity but has an impact on several other levels too. It is
a means of cultural resilience of the peripheral, rural location as “cultural prac-
tices develop resilient behaviours for rural communities”*° It also serves as
a counteraction to the threatening and negative shift from the rural towards
the urban because “[t]he accelerated drift from the countryside in most parts of
the world is a factor that detracts from rather than enhances cultural diversity
and represents a significant threat to linguistic diversity, to name but one com-
ponent of cultural specificity””' And linguistic diversity is perceived as a part
of cultural specificity.*”

Finally, when we contemplate the issues of periphery, translation and iden-
tity it is useful to bring into play Cronin’s idea of micro-cosmopolitanism (see
chapter “Peripheral Aspects of Dialect Fairy Tales”) because it also stresses the
importance of diversity: “A key element of the micro-cosmopolitan argument
being advanced here is that diversity enriches a country, a people, a commu-
nity” but at the same time “that diversity should not be opposed to identity
by a dismissive, macro-cosmopolitan moralism”** All in all, the previously
mentioned concepts are not only intertwined but also provide a solid base for
the endeavours to turn to what defines each and every community in terms of
language and culture.

Pitfalls of Translation within One Language

It is a well-known fact that archetypal fairy tales once existed in a more or less
variable spoken form and only later were recorded in a written form. This transfer
was inevitably accompanied by necessary modifications that lead towards the
stabilized form of the tales.”* When transcribing the spoken dialect version to
a written form in the 1950s, Jozef Kolarcik clearly respected the narrative style
of his narrators which showed strong affiliation with the oral folk tradition and
which, in itself, required certain changes to be made in a written Slovak translation.

20 D. Beel et al. 2017: Cultural Resilience..., p. 460.

21 M. Abley, 2003: Spoken Here. Travels among Threatened Languages. London, Heine-
mann, emphasis added. Cited in: M. Cronin, 2006: Translation and Identity. Oxford—
New York, Routledge, 2006.

22 M. Abley, 2003: Spoken Here..., cited in: M. Cronin, 2006: Translation and Identity.
Oxford—New York, Routledge, 2006.

23 M. Cronin, 2006: Translation and Identity..., p. 18, emphasis added.

24 J.Kacala, 1989: Slovenské ludové rozpravky..., p. 101.
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But an original spoken form being transferred to a written one in dialect
and later into Slovak were not the only specifics that had to be respected during
the transition process. Even before the process we were aware of the pitfalls
of this intralingual transfer that do not make the task easier in comparison to
a (traditional) interlingual transfer. The following commentary explains the
particular pitfalls of intralingual translation that we had anticipated and that
actually occurred throughout the process of translation. Of course, there were
many more but the following account concentrates on the shifts on a mor-
pho-syntactic and lexical level.

Morpho-syntactic Differences

Differences on the morpho-syntactic level between the two language varieties
include shifts of word-order (A), changes in prepositional phrases (B) as well
as different valency of verbs (C).

(A) When examining the original word order of the dialect fairy tales, not
only word-order rules but also the specifics of the oral narration have to be taken
into account. As a matter of fact, the analysis of the original Pavol Dobsinsky
collection of Slovak fairy tales showed that there are certain stylistic features
(pronouns, particles, evaluative and expressive attributes, tautological expres-
sions) that are typical of folk narrative and that capture the authenticity of the
oral tradition in direct contact with the listeners.** Specific word order might
be — in our opinion — seen as another feature of dialect folk narrative and the
original Saris fairy tales word order simply reflects the oral form of narration
that differs from Saris written discourse.

In the Slovak version of the tales, on the other hand, we respected current
word order rules. We admit that this might mean the neutralising of an authentic
Sari$ sentence and reducing its expressivity for the sake of natural Slovak word
order. But presenting Saris fairy tales in the same edition alongside their Slovak
counterparts should enable the reader to observe the original expressive word
order of a spoken discourse, characteristic of the colloquiality of the traditional
Slovak fairy tales recorded by Dobginsky.*®

Trying to name the shifts of the word order made in the Slovak version we
must revise the principles that govern Slovak word order, namely: (1) theme-

25 J. Dorula, 1990: O jazyku slovenskych ludovych rozprdavok. (Konfrontdcia pévodného
textu s jeho modernizovanou vipravou). ,,Slovenska re¢”, vol. 55, no. 3, p. 130.
26 J.Kacala, 1989: Slovenské ludové rozprdvky..., p. 108.
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rheme/topic-comment principle; (2) phonetic principle (enclitics, proclitics),
and (3) grammatical principle (regarding the order of attributes in a noun
phrase).

The “theme-rheme principle” is different in Saris dialect fairy tales