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Wistep

Trzynasty tom ,,Przekladow Literatur Stowianskich” stanowi kontynuacje tema-
tu badawczego realizowanego w tomie jedenastym — Modernizm w przekladzie.
Zajmowala si¢ nim grupa niemal trzydziestu badaczy z kilku krajow (Bulgarii,
Chorwaciji, Czech, Polski, Rosji, Serbii i Stowenii) w ramach programu Minister-
stwa Nauki i Edukacji pod nazwg ,Doskonata nauka” (modul: Wsparcie kon-
ferencji naukowych). Wspoélnie z Tamarg Brzostowska-Tereszkiewicz, wybitng
polska przekladoznawczynig i znawczynig modernizmu, autorka koncepcji te-
matu konferencji, dokonali$émy rozeznania w srodowisku naukowym w poszu-
kiwaniu oso6b, ktore zajmuja si¢ zaréwno przekladami z literatur stowianskich,
jak i szeroko rozumianym modernizmem — postanowilismy bowiem da¢ ba-
daczom wywodzacym si¢ przeciez z roznych $rodowisk, kultur i tradycji swo-
bode w rozumieniu i definiowaniu tego niejednoznacznego terminu. Niestety
wybuchta epidemia. Srodkéw, ktére miaty nam utatwié realizacje badan, a ktére
mialy by¢ przeznaczone na przygotowanie konferencji, nie byliémy w stanie wy-
korzysta¢. Czes¢ naukowcow, ktora poczatkowo, przed epidemia, deklarowata
udzial w badaniach, zlozyta rezygnacje. Planowang konferencje dwukrotnie
odwolywalismy z powodu ograniczen pandemicznych i udalo si¢ ja zorganizo-
wac dostownie w ostatniej chwili, we wrzesniu 2022 roku, w ostatnim miesigcu
trwania programu (2020—2022). Lacznie z deklarowanych trzydziestu tekstow
opublikowano dwadziescia trzy artykuly. Nad trzema wciaz trwaja prace, a wigc
niewykluczone, ze w ktéryms z kolejnych numeréw w dziale Varia ukaze si¢
jeszcze jakis tekst powigzany z zainicjowanymi przez nas badaniami. Refleksja
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objeta kilka kulturowych i jezykowych kontekstow, ktére wymienie w porzadku
alfabetycznym: amerykanski, bulgarski, chorwacki, czeski, irlandzki, litewski,
niemiecki, polski, rosyjski, serbski, stowacki, stowenski, serbski oraz ukrainski.
Ponadto dotyczyta wszystkich trzech rodzajow przektadu wyréznionych przez
Romana Jakobsona: a mianowicie przekladu wewnatrzjezykowego, miedzy-
jezykowego i intersemiotycznego.

Pietnascie artykulow ukazato sie w 2021 roku, a w niniejszym tomie w dziale
Artykuty i rozprawy publikujemy kolejnych osiem. W czesci Varia dodatkowo
znalazly sie trzy teksty wpisujace sie w problematyke podjeta na tamach naszego
pisma w ubieglorocznym, dwunastym tomie, zatytulowanym Od (prze)milczenia
do dialogu. Mial on by¢ swoistym podsumowaniem stanu literatury tltumaczonej
z jezykow stowianskich w trzech ostatnich dekadach.

Cze$¢ modernistyczng numeru otwiera artykul Tamary Brzostowskiej-
-Tereszkiewicz, ktéra rozpatruje wage problematyki czasu dla studiéw nad mo-
dernistycznym przekladem literackim. Wedtug badaczki, biorac pod uwage
aktualny stan refleksji przekladoznawczej nad czasowymi aspektami ttuma-
czenia w ogole, nie zostala ona dotychczas dostatecznie doceniona, nie tylko
w konteksécie modernizmu. Tamara Brzostowska-Tereszkiewicz swoje rozwa-
zania natury teoretycznej wzbogaca szczeg6élowy analizg polskiego przekladu
miniatury lirycznej ,,Smierticz, Smierticz, nie smieszi!...” Wielimira Chlebni-
kowa, uwazajac go za wyrazisty przyklad ostentacyjnego, artystycznie celowe-
go translatorskiego eksperymentu temporalnego. Drugim tekstem jest artykut
Marty Kazmierczak. Badaczka zajela si¢ w nim analiza przekrojowej prezentacji
tworczosci Bolestawa Le$miana w jezyku rosyjskim, opublikowanej w tomie
przygotowanym przez Andrieja Bazilewskiego pt. besnwodnas 6annada (2006),
w ktérym jako oprawe graficzng wykorzystano prace wspotczesnych Lesmiano-
wi polskich artystéw. Autorka snuje refleksje nad tym, czy zasadne jest wykorzy-
stanie w ksiazce materiatu ilustracyjnego i na ile odbiorca ma szans¢ obcowania
z polskim modernizmem obecnym w tej publikacji zaréwno poprzez literature,
jak i sztuke. W trzecim artykule Barbara Bibik poddaje analizie oparte na tra-
gedii Ajschylosa stuchowisko radiowe pt. Prometeusz skowany, wyemitowane
w Polskim Radiu w 1937 roku. Autorem adaptacji tekstu byt Stefan Srebrny,
ktéry do jej przygotowania wykorzystal przeklad literacki Jana Kasprowicza.
Niestety, stuchowisko prawdopodobnie uleglo zniszczeniu w czasie IT wojny
$wiatowej. W zwiazku z tym autorka $ledzi decyzje podejmowane przez Srebr-
nego na podstawie zachowanego egzemplarza przekladu Kasprowicza, na kto-
rym widniejg jego notatki. Czwarty artykul, autorstwa Piotra Miszteli, traktuje
o bulgarskich przekladach tworczosci Stanistawa Przybyszewskiego, ktory, jak
sie okazuje, byl niezwykle popularnym autorem w Bulgarii. Dobitnie §wiadczy
o tym fakt, ze w latach 1908—1926 ukazaly si¢ 42 bulgarskie wydania utworéw
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Przybyszewskiego, ktéorym towarzyszy nawet taka sama liczba przedstawien.
Kolejny artykul, autorstwa Eweliny Drzewieckiej, dotyczy tego samego konteks-
tu recepcyjnego oraz okresu miedzywojennego w Bulgarii, ale tym razem nie
chodzi o klasyczne ttumaczenie migdzyjezykowe, lecz o bulgarskie literackie
parafrazy hagiograficznego tekstu napisanego greka przez arcybiskupa Ochrydy
Teofilakta pt. Obszerny zywot Klemensa (IIpocmpanomo Knumenmoso sumue),
swoiste quasi-biografie, jak je nazywa autorka, pisane w formie powiesci i opo-
wiadan, ktérych bohaterem jest §w. Klemens z Ochrydy. Eweling Drzewiecka
interesuje przede wszystkim rola, jakg odegrata tradycja biblijna w transferze
i adaptacji idei nowoczesnosci na gruncie kultur prawostawnych. Kolejne trzy
teksty chorwackich badaczy, podobnie jak w przypadku poprzedniego artykutu,
w ktorym byla mowa zaréwno o elementach przektadu wewnatrz-, jak i mie-
dzyjezykowego, wykraczajg poza ramy wasko rozumianego przekladoznaw-
stwa jako dziatalnosci skupiajacej sie tylko na transferze miedzyjezykowym.
Leo Rafolt analizuje przedstawienie Sad Sam Lucky choreografa i performera
Matiji Ferlina, stworzone na podstawie liryki Srecka Kosovela, przedstawiciela
slowenskiej awangardy. Otwiera tym samym nowy krag problematyki w na-
szych badaniach nad modernistycznymi praktykami w przekladzie, zwigzany
oczywiscie z przekladem intersemiotycznym. Do innych niz jezyk systemow
znakéw odwolywaly sie weze$niej w swoich artykutach Marta Kazmierczak
(malarstwo) i Barbara Bibik (muzyka). Tam jednak nie dokonywat sie przektad
miedzy réznymi systemami znakowymi. Malarstwo i muzyka dopelnialy war-
stwe stowng utwordw. Tymczasem w przedstawieniu Matiji Ferlina z czasem
sfowna warstwa tekstu zanika, a artysta stara si¢ stworzy¢ fizyczna odpowiedz
(physical response) na dzieto stowenskiego poety. Czyni to poprzez akt przektadu
dokonujacy sie pomiedzy jezykami i dialektami (jezyk stowenski, chorwacki,
dialekt istryjski i/lub jezyk angielski) oraz performatywnymi praktykami (ucie-
lesniona odpowiedz i pseudorecital). Nikica Gili¢ z kolei swoj artykut poswigcit
chorwackiej adaptacji filmowej opowiadania Marka Htaski pt. Osmy dzieri ty-
godnia. Dzielo polskiego pisarza zainspirowato chorwackiego rezysera Zrinka
Ogreste do nakrecenia w 1995 roku filmu zatytulowanego Isprani (Wyprani).
Chorwacki filmoznawca zestawiajac roznice i podobienstwa, dochodzi do
wniosku, ze dzieto filmowe stanowi wierng adaptacje prozy Hlaski. W ostatnim
tekscie Suzana Marjani¢ pisze o jeszcze jednym rodzaju przekladu, o ktérym
do tej pory nie bylo mowy, a mianowicie o przekladzie performatywnym. Au-
torka analizuje multimedialne przedstawienia Damira Bartola Indosa i grupy
DB Indo$ — Dom Ekstremalnego Teatru Muzycznego: Zestoka voznja ili o dusi
(2000), Svaka revolucija je bacanje kocki, osim sto (2016) oraz I:O: (2020). Suza-
na Marjani¢ w swym artykule przybliza dziatalno$¢ alternatywnego i postdra-
matycznego teatru, ktory poprzez forme performance’u, teatru muzycznego,

PLS.2023.13.01 | s.3z4



WSTEP

manipulujgcego dzwigkiem, przedmiotami, instalacjami, rzezbami, stosujac
technike ciecia, dokonuje reaktualizacji (neo)awangardowej tradycji.

W dziale Varia Irina Ermashova opisuje polska polityke wydawnicza i jej
wplyw na recepcje literatury rosyjskiej lat zerowych w Polsce. Badaczka zauwaza,
ze wedlug roznych ekspertéw (kulturowych, ekonomicznych, politycznych itp.)
lata zerowe byty okresem pewnego rodzaju pokojowego wspolistnienia Rosji ze
$wiatem zewnetrznym, przerwy miedzy napieciami politycznymi, co niestety
potwierdza rzeczywisto$¢, w jakiej zyjemy. Z kolei Katarzyna Majdzik Papi¢ sku-
pia sie na fenomenie przekladu w ramach tzw. postjugostowianskiej literatury
emigracyjnej, ktorej zaistnienie sprowokowata wojna i konflikty zbrojne towa-
rzyszace procesowi rozpadu drugiej Jugostawii. W odniesieniu do jej przedsta-
wicieli i ich twdrczo$ci wykorzystuje zaproponowany przez Rebecce L. Wal-
kovitz termin born translated /| written for translation. Okazuje sie, ze twoércy
postjugostowianskiej literatury emigracyjnej, piszacy w jezyku ojczystym i/lub
jezyku kraju emigracji, postuguja si¢ w swoich utworach wieloma strategiami
ttumaczeniowymi. Z jednej strony stanowi to konsekwencje niejednokrotnie
traumatycznych decyzji o opuszczeniu swojego kraju, srodowiska i wyborze zy-
cia na emigracji, a wiec mozna powiedzie¢, ze podstawowa przestanka, ktora ich
do tego sklania, albo wrecz zmusza, jest ich sytuacja zyciowa. Z drugiej strony
musimy mie¢ swiadomo$¢, ze taka postawa staje si¢ dzi§ $wiadoma strategia
stosowang przez tworcow i artystow coraz czesciej myslacych o globalnej re-
cepcji swoich utwordw, ktéra stala si¢ faktem i dzigki ktorej mogg dociera¢ do
wiekszej liczby odbiorcow. Ostatni tekst w biezagcym tomie czasopisma, Matiji
Ivacicia, przybliza dzialalnos¢ jednego z najwazniejszych czeskich ttumaczy
literatury chorwackiej Dusana Karpatskyego. Chorwacki badacz udowadnia,
ze Du$an Karpatsky jest kluczowg postacig w czesko-chorwackich zwigzkach
kulturalnych w ostatnich szesciu dekadach.

Leszek Matczak
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Przektad modernistyczny i czas

Modernist Translation and Time

Tamara Brzostowska-Tereszkiewicz
@ https://orcid.org/OOOO-0001-5225—3307

POLISH ACADEMY OF SCIENCES
Data zgloszenia: 26.05.2022r. | Data akceptacji: 2.01.2023 r.

ABSTRACT | 'This article addresses the category of time as one of defining features
of modernist literary translation. Against the background of Western European high
modernist theories of translation, the temporality of an intercultural and interlingual
encounter is viewed predominantly in terms of historical poetics and interstylistics.
Drawing from Central and Eastern European conceptualisations of literary translation
as a shift in spatialized time, the article considers the translators’ intertextual operations
as important means to travel through historical literary traditions.

KEYWORDS | modernism, literary translation, time, vertical chronotope, stylization,
Velimir Khlebnikov, Jozef Baka
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Bywaja jednak takie epoki, gdy ludzkos¢,
nie zadowalajac sie dniem dzisiejszym, tesk-
nigc za glebinnymi warstwami czasu, niby
oracz pragnie calizny czasow.

Osip Mandelsztam'

Czas jako miara spotkania miedzykulturowego

W Dialogu o Wilnie Tomas Venclova méwi, ze dla mieszkaicéw Europy Srod-
kowo-Wschodniej podzielonej przez totalitaryzmy strefa mozliwych spotkan
jest raczej nie przestrzen, lecz czas’. Osobliwo$¢ tych kontaktéw wyjasnia Bea-
ta Kaleba — badaczka zycia literackiego sowieckiej Litwy, twierdzac, ze tacy
poeci-tlumacze, jak: Tomas Venclova, Josif Brodski, Czestaw Milosz czy Sta-
nistaw Baranczak, ,,negocjowali strefe kontaktu oryginatu i przekladu, starajac
sie wyznacza¢ punkty graniczne umozliwiajgce porozumienie [...]. Prymar-
nie [...] owe ustalone punkty wyznaczali w przestrzeni (wspdlnej przestrze-
ni), ale nadrzednie — w czasie (wspélnocie do$wiadczenia historycznego)™.
Zgodnie z ustaleniami literaturoznawczyni jedna z najistotniejszych konse-
kwencji przeniesienia dialogu mie¢dzykulturowego do temporalnego ukladu
wspolrzednych byto poszukiwanie funkcjonalnych ekwiwalentéw przekiado-
wych w zaskakujacych pod wzgledem chronologicznym zasobach systemoéw
poetyckich: Norwidowskiego metrum w sktadni Mariny Cwietajewej”, lek-
syki Ulissessa Jamesa Joycea w stownictwie jezyka pruskiego lub w litewskiej
prozie kobiecej dwudziestolecia miedzywojennego’. Kapitalne rozpoznanie
badaczki litewskiego modernizmu literackiego wymaga pogtebionego namy-
stu. Unaocznia bowiem szerokie mozliwosci teoretyzacji przektadu

1 Cytat przytaczam w przekladzie Seweryna Pollaka, ktory wydobywa geologiczno-tek-
toniczng metaforyke Mandelsztama (S. Pollak: Niepokoje poetéw: o poezji rosyjskiej
XX wieku. Wydawnictwo Literackie, Krakow 1972, s. 71; por. tez O. Mandelsztam:
Stowo i kultura. W: idem: Stowo i kultura. Szkice literackie. Red. i ttum. R. Przybylski.
Czytelnik, Warszawa 1972, s. 195: ,,Ale bywaja i takie epoki, kiedy ludzkos¢ nieza-
dowolona z dnia dzisiejszego teskni do glebin czasu i jak oracz wyrywa si¢ na ugory
czasu’; idem: Stowo i kul’tura. W: idem: Sfowo i kul’tura. O poezji. Razgowor o Dantie.
Stat’i. Riecenzii. Red. P. Nierlier. Sowietskij pisatiel, Moskwa 1987, s. 40: ,No bywa-
jut takije epochi, kogda czelowieczestwo, nie dowol'stwujas’ siegodnjasznim dniem,
toskuja po gltubinnym stojam wriemieni, kak pachar’, zazdiet celiny wriemion”).

2 Zob. T. Venclova, C. Milosz: Dialog o Wilnie. ,Kultura” 1979, nr 1—2, s. 32.

3 B. Kalgba: Wyrwa w sSwiecie. Przeklad literacki w sowieckiej Litwie — casus Tomasa
Venclovy i rowiesnikéw. Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2019,
s. 124—125.

4  Zob. ibidem, s. 170.

5 Zob. ibidem, s. 122.
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TAMARA BRZOSTOWSKA-TERESZKIEWICZ | PRZEKLAD MODERNISTYCZNY...

modernistycznego® w odniesieniu do kategorii cza-
su — z perspektywy $rodkowo- i wschodnioeuropejskiej. Zapytajmy zatem
za Harsha Ramem: ,,Jaki jest czas, modernistyczny czas, ktéry kiedys funkcjo-
nowat jako miara spotkania migdzykulturowego?””.

Waga problematyki czasu dla badan nad modernistycznym przekladem
literackim nie zostala dotychczas dostatecznie doceniona, mimo znacznego
zainteresowania zagadnieniami ,dynamizacji czasowosci” uznanej za jedng
z definiujacych cech modernizmu®. Wszakze, jak podsumowuje Doris Bach-
mann-Medick, ,,rozumienie zorientowane na czas® stanowi istotng sktadowsg

samoswiadomos$ci modernizmu, w przeciwienistwie do ,,sposobu, w jaki post-

. . . . . : . . 7»9
moderna pojmuje samg siebie, czyli z rozumienia zorientowanego na przestrzen” .

Na wieloaspektowy obraz modernistycznego do$wiadczenia temporalnego skla-
daja si¢ znakomicie opracowane zagadnienia doznawania czasu jako ,zstepo-
wania w chaos, fragmentacje i utrate”'’, problemy ,,czasowosci rozszczepionej”"!
lub, przeciwnie, temporalnego ,nadmiaru™** czy literackich reprezentacji mie-
dzyzmystowej percepcji ruchu’’. A jednak relacje miedzy nowoczesnoscia, defi-
niowang jako nowe doswiadczenie temporalne, a przekladem wciaz czekajg na
poglebiong refleksje historykow literackich modernizmow.

6 Termin ,przeklad modernistyczny” traktuje jako plurale tantum — nazwe sprzecz-
nych i wzajemnie si¢ wykluczajacych tendencji, koncepcji, programéw, realizacji,
z ktérych kazde pragnie by¢ uciele$nieniem ,,nowoczesnosci” w praktyce translator-
skiej. Zob. T. Brzostowska-Tereszkiewicz: Przeklad modernistyczny (modele i opozy-
cje). W: Wspélczesne dyskursy konfliktu: literatura — kultura — jezyk. Red. W. Bolec-
ki, W. Soliniski, M. Gorczynski. Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2015, s. 45—90.

7 H.Ram: Translating Space: Russia’s Poets in the Wake of Empire. W: Between Languages
and Cultures: Translation and Cross-Cultural Texts. Eds. A. Dingwaney, C. Maier.
University of Pittsburgh Press, Pittsburgh—London 1995, s. 202. Jezeli nie zaznaczo-
no inaczej, wszystkie przektady cytatéw z prac obcojezycznych pochodza od autorki
artykutu.

8 T. Armstrong: Modernism: A Cultural History. Polity Press, Cambridge 2005, s. 9.

9 D. Bachmann-Medick: Cultural Turns. Nowe kierunki w naukach o kulturze.
Przet. K. Krzemieniowa. Oficyna Naukowa, Warszawa 2012, s. 335. Por. E. Jameson:
Postmoderne — Zur Logik der Kultur im Spdtkapitalismus. W: Postmoderne. Zeichen
eines kulturellen Wandels. Hrsg. A. Huyssen, K.R. Scherpe. Rowohlt, Reinbek bei
Hamburg 1986, s. 60.

10 R.T. Tally Jr: Spatiality. Routledge, London 2013, s. 37.

11 T. Armstrong: Modernism: A Cultural History..., s. 1—15.

12 Zob. zwt. R. Schleifer: Modernism and Time. The Logic of Abundance in Literature,
Science, and Culture, 1880—1930. Cambridge University Press, Cambridge 2000.

13 Zob. m.in. S. Danius: The Senses of Modernism: Technology, Perception, and Aes-
thetics. Cornell University Press, Ithaca 2002, s. 91—146; T. Harte: Fast Forward:
The Aesthetics and Ideology of Speed in Russian Avant-Garde Culture, 1910—1930.
Wisconsin, University of Wisconsin Press, Madison 2009.
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Wyrazny niedostatek namystu badawczego nad temporalnymi zalozeniami
modernistycznej twdrczosci translatorskiej wynika przede wszystkim z ogdlne-
go stanu refleksji przektadoznawczej nad czasowymi aspektami tlumaczenia,
ktére — jak zauwaza James St. André — s3 ,,zaskakujaco stabo rozpoznane”™*,
Redaktor jak dotad jedynej publikacji o charakterze monograficznym, po$wig-
conej ,czasowosci” przekladu: Translation and Time. Migration, Culture, and
Identity (2020) stwierdza ze zdumieniem, ze zagadnienia czasowosci nie byly
dotychczas przedmiotem systematycznych badan nawet w obszarze historii
przektadu, ktdra dostarcza najdogodniejszych ram dla rozwazan nad czasowos-
cig"’. Pozycja wyjatkowa w tym zakresie jest przeglad konceptualizacji czasu
w historiografii przekladoznawczej dokonany przez Christophera Rundle’a'’.
Badacz zwraca uwage na dominacje dwoch typow czasowosci w historii prze-
ktadu: cyklicznego widzenia historii przekladu jako nieustannego oscylowania
miedzy przektadem wolnym i dostownym oraz prezentyzmu — ocen prze-
szto$ci z punktu widzenia jej relewancji dla terazniejszosci. Wedlug rozpoznan
brytyjskiego przekladoznawcy przewaga tych koncepcji znacznie ogranicza
refleksje teoretyczng. Wsrdd nielicznych dociekan metodologicznych na temat
sposobow uprawiania historii literatury oryginalnej i przektadowej jako paralel-
nych, linearnych, zsynchronizowanych lub przeciwnie: asynchronicznych, aryt-
micznych, osobliwych przebiegéw zdarzen zwracaja uwage rozwazania Jerze-
go Swiecha. Sytuuje on historie thumaczen literackich w wymiarze ,,dtugiego
trwania” (longue durée) — Braudelowskiej ,,historii strukturalnej” (,,glebokie;j”)
przeciwstawianej ,historii zdarzeniowej”"”. Zagadnienia czasowosci rozpatry-
wane w odniesieniu do retranslacji lub serii przekladowych zawezajq si¢ zwykle
do problemu ,starzenia si¢ przektadéw”'®. Pozostaja stabo rozpoznane nawet
w tych pracach, ktdre eksponujg konkurencyjne czasowosci tekstow Zrédtowe-
go i docelowego. Znakomita wigkszos¢ publikacji poswigconych translatorskim
strategiom archaizacyjnym skupia si¢ raczej na leksykalno-skladniowej war-
stwie przektadu niz na towarzyszacych mu zalozeniach poznawczych'’.

14 J. St. André: Translation and Time. W: Translation and Time: Migration, Culture, and
Identity. Ed. J. St. André. The Kent State University Press, Kent, Ohio 2020, s. 1.

15 Zob. ibidem.

16 Ch. Rundle: Temporality. W: A History of Modern Translation Knowledge: Sources,
Concepts, Effects. Eds. L. D’hulst, Y. Gambier. John Benjamins Publishing Company,
Amsterdam 2018, s. 235—245.

17 Zob. J. Swiech: Z historii i poetyki przekladu. Wydawnictwo Uniwersytetu Marii
Curie-Sklodowskiej, Lublin 2021.

18 Zob. np. A. Berman: La retraduction comme espace de la traduction. ,Palimpse-
stes” 1986, no. 4, s. 1—2.

19 W tym kontekscie znaczaco wyréznia si¢ monografia Krzysztofa Filipa Rudolfa:
Archaization in Literary Translation as Nostalgic Pastiche. Peter Lang, Berlin 2019.
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W samym natomiast waskim obszarze badan przekladoznawczych nad
modernizmami literackimi proby zdefiniowania ,,modernistycznej rewolucji
w rozumieniu przektadu”*® ktada nacisk przede wszystkim na zmiany w zakre-
sie wzajemnych relacji oryginalnej i przekladowej tworczosci literackiej
(przeklad jako zasada konstrukcyjna oryginatu, kontynuacja tworczosdci
whasnej)”, statusu przektadu w literaturze docelowej, widocznosci ttumacza®

czy poznawczych funkcji przekltadu. Ewolucje modernistycznego przektadu

. . . . 7 22»23 e e
przedstawiano m.in. jako ,ucieczke z krolestwa reprezentacji’~: odejscie od

mimetycznej iluzji (,efektu przezroczystej szyby”**) w strone translatorskiego

antyiluzjonizmu®. Wydaje sie, ze réwnie efektywnym i miarodajnym kryte-
rium pozwalajagcym uchwyci¢ specyfike modernistycznego przektadu literac-
kiego s3 zalozenia o naturze czasu lezgce u podstaw
praktyki translatorskiej, bo przeciez, jak uswiadamia Ben Hjorth:
»TTumaczenie zawsze ma zwigzek z wypelnianiem luk czasowych, a zatem
z samg naturg czasu: kazda praktyka przekladowa zaklada okres§long koncep-
cje czasowosci”*’. Jaka koncepcja czasu okresla zatem zreby epistemologiczne
modernistycznego przekladu literackiego?

Dostrzegajac spoteczno-kulturows role archaizacji jako ,katalizatora innego miejsca
i czasu” (s. 141), badacz systematyzuje i interpretuje zjawisko archaizacji w prze-
kiadzie literackim przy uzyciu kategorii etyczno-estetycznych (podniosto$é, god-
nos¢, szacowno$d, szlachetnosé), swiatopogladowych (nostalgia za rajem utraconym,
»hiewinno$cig poczatkow”, eskapizm, idealizacja przeszloéci, zerwanie z linearnym
pojeciem czasowosci, bunt przeciwko idei postepu) i psychologicznych (poczucie
komfortu i bezpieczenstwa, potrzeba stabilnosci i integralnoéci).

20 S.G. Yao: Translation and the Languages of Modernism. Gender, Politics, Language.
Palgrave, New York 2002, s. 126.

21 Zob. ibidem; M. Kaczorowska: Przekfad jako kontynuacja twoérczosci wlasnej na
przykladzie wybranych translacji Stanistawa Barariczaka z jezyka angielskiego. Uni-
versitas, Krakow 2011.

22 L. Venuti: The Translator’s Invisiblility. A History of Translation. 2nd ed. Routledge,
London—New York 2008, s. 164.

23 R. Preda: The Broken Pieces of the Vessel: Pound and Cavalcanti. W: Ezra Pound and
Poetic Influence: The Official Proceedings of the 17th International Ezra Pound Confe-
rence Held at Castle Brunnenberg. Ed. H.D. May. Brill Rodopi, Amsterdam—Atlanta,
GA 2000, s. 43.

24 L. Venuti: The Translator’s Invisiblility..., s. 164.

25 Zob. charakterystyke modeli antyiluzjonistycznego przekladu literackiego w: T. Brzo-
stowska-Tereszkiewicz: Modernist Translation. An Eastern European Perspective.
Models, Semantics, Functions. Peter Lang, Frankfurt/M. 2016, s. 124—220.

26 B. Hjorth: ,We're Standing in / the Nick of Time”. The Temporality of Translation
in Anne Carson’s ,, Antigonick”. ,,Performance Research” 2014, no. 3, s. 135.
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Bieguny Ernesta Fenollosy
i Waltera Benjamina

Jak zauwaza Harsha Ram, granice zachodniej wysokomodernistycznej reflek-
sji teoretycznej nad temporalnymi aspektami przektadu zostaly wyznaczone
przez dwa ,wielkie teoretyczne modele modernizmu w przekladzie”: The
Chinese Written Character as a Medium for Poetry [Znak pisma chinskiego jako
$rodek poetycki] (1919) amerykanskiego orientalisty Ernesta Fenollosy oraz
The Task of the Translator [pol. Zadanie thumacza) (1923) Waltera Benjamina®®.
Pierwszy z tych esejow, opublikowany przez Ezr¢ Pounda i uznany za kamien
milowy w historii anglosaskiej poezji modernistycznej, uwydatnia znaczenie
chinskich ideogramoéw jako reliktéw pierwotnej czasowosci jezyka, utraconej
przez kulture europejska, ale wcigz mozliwej do odzyskania w przekladzie.
Jak bergsonowska koncepcje czasu Fenollosy komentuje Harsha Ram: ,Wita-
lizm chinskiej poezji jest dla tltumacza antidotum na przyspieszajacg abstrak-
cjonizacje czasu europejskiego””’, ktéra uwidacznia sie m.in. w futurystycz-
nym pojeciu predkosci (velocita) oraz w ,wysokomodernistycznej hipertrofii
pamieci”®’, znajdujacej swéj wyraz w takich utworach, jak A la recherche du
temps perdu [pol. W poszukiwaniu straconego czasu] (1913) Marcela Prousta,
Tristia (1922) Osipa Mandelsztama lub Sentimento del tempo [pol. Poczucie
czasu] (1933) Giuseppe Ungarettiego. Zachodnie modernistyczne rozumienie
czasu charakteryzuje ,postrzeganie starszych rytmow czasowych jako ukla-
déw ulegajacych rozpadowi na odrebne pasaze przypadkowych momentéw”*",
Kompensacyjng wi¢z migdzy czasem zageszczonym w chinskich ideogra-
mach a ,rozrzedzonym” czasem europejskim Fenollosa nazywa temporalno$-
cig przekladu. Nie trzeba przypomina¢, ze to wlasnie rozpoznania Fenollo-
sy zainspirowaly ,, metode ideogramiczng” Cantos Ezry Pounda i stworzyly
podwaliny pod koncepcje przekladu literackiego jako ,rozszerzonego obrazu
przesztosci, zabarwionego przez uplywajace wieki doswiadczenia™. Prze-
ktad Poundowski znosi opozycje miedzy archaizacja (typowa np. dla wikto-
rianskiego modelu przektadu) a modernizacja (wlasciwg np. elzbietanskiemu
modelowi przekladu) na rzecz synchronizacji, ktéra odpowiada kubistycznym

27 H. Ram: Translating Space..., s. 202.

28 Zob. ibidem, s. 206.

29 Ibidem, s. 203.

30 Ibidem.

31 Ibidem.

32 R. Apter: Digging for the Treasure. Translation after Pound. Peter Lang, New York—
Bern—Frankfurt am Main 1984, s. 5.
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kolazom malarskim, filmowej technice montazu i badanym przez Fenollose
ideogramom™. Jak pisata Carrie Preston, odnoszac si¢ do kontrowersyjnego
Poundowskiego przekiadu klasycznego teatru japonskiego No: ,Tumaczenie
wymaga czasu, ale takze samo daje czas: nadaje nowa i zfozong czasowos¢
tekstowi zrodtowemu, ktory pozostaje z przektadem w relacji niezrozumienia
i inspiracji”**.

Drugi biegun wysokomodernistycznej refleksji teoretycznej nad tempo-
ralnymi aspektami przektadu — esej Waltera Benjamina opublikowany jako
wstep do Tableaux parisiens Baudelair€a — jest istotnie ,,probg teoretyza-

cji przektadu jako alternatywnej czasowosci jezyka™’. W ,lingwistycznej

eschatologii”*® Benjamina, jak koncepcje filozofa nazywa Harsha Ram, rela-
cje przekladu i oryginatu okresla ,,czas mesjanistyczny” rozumiany jako réw-
noczesnos$¢ przesztoéci i przysztosci w chwili terazniejszej”’. Zgodnie z tym
paradygmatem tlumaczenie ,,zawsze przybywa poniewczasie, jest wiecznym
trwaniem (Fortleben), zyciem po $mierci oryginatu. [...] Ta temporalna opie-
szalo$¢ (tardiness) przekladu jest jednak rdwnoczesnie rodzajem antycypaciji:
spotkanie jezykow to ostatecznie akt ich scalenia (consummation) w «jeden,
prawdziwy jezyk»”*".

Jak podsumowuje amerykanski przekladoznawca, oba ,,manifesty moder-
nistycznej wrazliwosci jezykowej” — Fenolossy i Benjamina,

skutecznie lacza radykalng translatorska intuicje obco$ci z do$wiadczeniem
czasu, ktérego nie mozemy juz nazywaé naszym wiasnym. To doswiadczenie
jest zywym poczuciem czystego przeptywu, przyspieszenia uplywajacego czasu,
ktére moze, ale nie musi, rozbi¢ si¢ w chwilach, ktore go tworza i ujarzmiaja.
Czas modernistyczny to 6w przeplyw we wszystkich jego odmianach: to, co
celebruje Fenollosa, Benjamin odrzuci jako realne uczasowienie jezyka. Jed-
nak w obydwu przypadkach obco$¢ przejscia miedzy jezykami rozwazana jest
w kategoriach czasowosci przektadu®.

33 Zob. W. Sypher: Rococo to Cubism in Art and Literature. Random House, New
York 1960, s. 280—281.

34 C. Preston: Translation in Noh Time. ,Modernism/Modernity” 2018, vol. 3, cycle 3.
https://modernismmodernity.org/forums/posts/translation-noh-time#_edn3  [dos-
tep: 25.03.2022].

35 H. Ram: Translating Space..., s. 205.

36 Ibidem.

37 W. Benjamin: Illuminations. Trans. H. Zohn. Collins/Fontana, London 1973, s. 179.

38 H. Ram: Translating Space..., s. 205.

39 Ibidem, s. 202 (podkresl. autora).
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Warto doda¢, ze rozpoznanie silnie ,temporalizujgcej retoryki” moder-
nizmu®’, w szczegélnosci dominacji kategorii czasowoséci w definiowaniu
przekltadu modernistycznego, doprowadzito Harshe Rama do sformutowania
konkurencyjnej koncepcji transkulturowej spacjalizacji prze-
ktadu. Tym, co ,pozostalo niedostatecznie steoretyzowane [...] w idiomie
modernistycznego czasu, jest [bowiem] niezbywalnie rozszczepiajacy charak-
ter przestrzeni transkulturowej”*’. Badacz przekonuje, ze dystans, ktory dzieli
wspolczesnych czytelnikéw od europejskiego modernizmu, moze by¢ mie-
rzony ,nowym imperatywem przektadowym’, jakim jest ,,odkrycie koordynat
czasowych (timeliness) wiersza jako jego przestrzeni”*’.

Badania poréwnawcze nad srodkowo- i wschodnioeuropejskimi moderni-
zmami literackimi z perspektywy poetyki historycznej potwierdzaja, ze zdecy-
dowany ruch w kierunku spacjalizacji czasu dokonat si¢ juz wewnatrz forma-
¢ji modernistycznej. Nawigzujac do stéw Josepha Franka na temat powiesci
modernistycznej, mozna powiedzie¢, ze literatura modernizmu jest zasadni-
czo przestrzenna w zakldcaniu cigglosci czasowej*’. Ta sama koncepcja ,,czasu
uprzestrzennionego” okresla zreby epistemologiczne modernistycznego prze-
kfadu literackiego.

Stylizacja — modernistyczne laboratorium czasu

Jednym z najaktywniejszych obszaréw krystalizowania si¢ i wyrazania kon-
cepcji czasu w przekladzie modernistycznym jest stylizacja rozumiana
za Stanistawem Balbusem jako ,szczegdlna artystyczna — i semiotyczna —
metoda interpretacji (reinterpretacji) dziedzictwa literackiego i ustanawiania
aktualnej tradycji”**. Znaczenie stylizacji dla rozpatrywanej tu problematyki
wynika z jej szczegdlnych zdolnosci diachronicznego dynamizo-
wania tekstu docelowego: ,faldowania® warstw czasowych oraz
przerzucania nieoczekiwanych pomostéw ponad uskokami i grzbietami cza-
su — przy zachowaniu pelnej jawnosci, przejrzystosci, bezposredniej nama-
calnosci i rekonstruowalnosci tych temporalnych operacji. Stylizacja, jako

40 Ibidem, s. 206.

41 Ibidem.

42 Ibidem.

43 Zob.]. Frank: Spatial Form in Modern Literature [1945]. W: idem: The Idea of Spatial
Form. Rutgers University Press, New Brunswick and London 1991, s. 31—65.

44 S. Balbus: Intertekstualnos¢ a proces historycznoliteracki. Uniwersytet Jagiellonski,
Krakow 1990, s. 16.
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specyficzny — zdaniem Balbusa ,centralny i kluczowy” — przypadek inter-
tekstualnosci, jest bowiem

zjawiskiem artystycznym i semiotycznym poniekad sztucznie powo-
lywanym do Zzycia; ostentacyjnie i, by tak rzec, eksperymentalnie. Narusza
(czy wrecz deformuje, nagina) przy tym ,naturalne” wiezi i filiacje faktow
literackich, a zatem i ,naturalny” bieg procesu historycznoliterackiego, zwlasz-
cza za$ przebieg aktualizacji tradycji Artystowsko ijak gdyby ,labo-
ratoryjnie” proces 6w imituje i sztucznie stymuluje; sztucznie, gdyz nieja-

kow ostentacyjnym cudzystowie, ,napokaz™*

Zgodnie z rozpoznaniami Balbusa to wlasnie modernizm jest okresem
bezprecedensowej ekspansji strategii stylizacyjnych, ktére stanowig w isto-
cie ,préb[y] «wyskoczenia» poza granice «jezykowe» wlasnego czasu...”*,
Jest rzecza znamienng, ze to niespotykane rozpowszechnienie ,dialogow
miedzystylistycznych”™’ mozna obserwowaé zaréwno w oryginalnej twérczosci
literackiej, jak i w literaturze ttumaczonej. Réznorodnos¢ form i odmian sty-
lizacji w modernistycznym przekladzie literackim w pelni potwierdza obser-
wacje Edwarda Balcerzana, ze ,cokolwiek pojawilo si¢ w literaturze orygi-
nalnej, jako jej wlasciwo$¢ systemowa, ma szanse zaistnienia w literaturze
przekladowej”**. Jednoczesnie, stopien nasilenia interakcji miedzystylowych
w modernistycznym dyskursie przekladowym pozwala uzna¢ mie¢dzysty-
lowos§¢ zaistotny wyr6znik przekladu modernistycznego.

»Czarny karnawal” Wielimira Chlebnikowa

Wyrazistym przykladem ostentacyjnego, artystycznie celowego translator-
skiego eksperymentu temporalnego, czerpigcego swdj impet ze stylizacji, jest
polski przeklad miniatury lirycznej ,Smierticz, Smierticz, nie smieszi!...”
Wielimira Chlebnikowa. Wiersz, pierwotnie z incipitem ,Smierticz, Smier-
ticz, pospieszi..., wszedl do debiutanckiego tomu Chlebnikowa Tworieni-
ja 1906—1908gg. wydanego w moskiewskim wydawnictwie ,,Pierwyj zurnat

russkich futuristow” [Pierwsze czasopismo futurystow rosyjskich] w 1914 roku

45 Ibidem (podkresl. w oryginale).

46 S. Balbus: Migdzy stylami. Wyd. 2. Universitas, Krakow 1996, s. 425.

47 Termin Stanistawa Balbusa (Miedzy stylami..., s. 97).

48 E. Balcerzan: Od autora. W: idem: Tlumaczenie jako ,wojna swiatéw”. W kregu trans-
latologii i komparatystyki. Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2009, s. 9.
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z rysunkami Dawida i Wladimira Burlukéw oraz artykulami przyblizajacy-
mi twdrczos¢ Chlebnikowa (O Chlebnikowie Wasilija Kamienskiego i Wiktor
Wtadimirowicz Chlebnikow Dawida Burluka)*’. Polskie ttumaczenie wiersza —
»Nie $miesz, nie $miesz, $miertniczenko!” — ukazalo si¢ w tomie, ktdry jest
prawdziwg skarbnica strategii intertekstualnych w przektadzie artystycznym®®:
Widzigdz widziadel bezksztaltnych. Wiersze i teksty 1904—1916 Wielimira
Chlebnikowa w wyborze, przekladzie i z filologicznym komentarzem Adama
Pomorskiego (2005):

Smierticz, Smierticz, nie smieszi! Nie $miesz, nie §miesz, §miertniczenko!
Diewie juna pokazy! Mtodej meza daj, serdenko!

Mtadu zyzn, nu zaduj! Mtody $wiat zdmuchnij, nie zatuj!
Diewu w gubki poceluj!... W usteczka mlodg pocatuj!

— Ja matieri ispolnit’ gotow prikazanije. =~ — Pani matki gotéwem ustucha¢ rozkazania.
O, diewa, nie bojsja utiechi fobzanija. O, nie lekaj si¢ panna uciechy calowania
Biez stow — gotow. Bez stow — gotow.

Prinjata. Umierta™. Przywarta. Umarta®”,

Utwor podejmuje tematyke zaslubin ze $miercia, rozwijana przez Chleb-

nikowa we wczesnym okresie tworczosci w wielu lirykach (m.in. ,,Smiechlyje
usta smiert’ protjanula celujuszczaja..., 1908; ,Smiertiriej biezzybkich plja-

ska..

1907%% ,Grob lieunnostiej mtadych..., 1914 i tekstach autobio-

graficznych: ,Wstupil w bracznyje uzy so Smiert’ju i, takim obrazom, zenat”

[Pota

49

50

51

52
53
54

55

. . . . . . A . . . . . 55
czylem si¢ wigzami malzenskimi ze Smiercig, a wiec jestem zonaty]

Zob. W. Chlebnikow: Tworienija 1906—1908gg. ,,Pierwyj zurnal ruskich futuristow”.
Gileja, Moskwa 1914, s. 65. Nalezy odnotowa¢, ze sam Chlebnikow nie brat udzia-
tu w przygotowaniach rekopiséw do druku, czym mozna ttumaczy¢ istotne roznice
w kolejnych wydaniach tekstow.

Zob. T. Brzostowska-Tereszkiewicz: Reminiscencja stylistyczna w przekladzie. ,,Mie-
dzy Oryginalem a Przektadem” 2015, t. 29: Dylematy stylizacji w przekladzie,
s.35—54.

W. Chlebnikow: Tworienija 1906—1916. Ried. N. Stiepanow. W: W. Chlebnikow:
Sobranije proizwiedienij w 5-ti. T. 2. Ried. J. Tynjanow, N. Stiepanow. Izdatielstwo
pisatieliej w Leningradie, Leningrad 1930, s. 272.

W. Chlebnikow: Widzigdz widziadet bezksztaltnych. Wiersze i teksty 1904—1916.
Red. i thum. A. Pomorski. Open, Warszawa 2005, s. 19.

Zob. pol. ,Smiertawcéw bezchybnych hajda..” W: W. Chlebnikow: Widzigdz
widziadel bezksztaltnych..., s. 28.

Zob. pol. ,Leunnostek mych trumienko...”. W: W. Chlebnikow: Widzigdz widziadet
bezksztaltnych..., s. 27.

W. Chlebnikow: Awtobiograficzeskaja zamietka [1914]. W: idem: Tworienija. Sowiet-
skij pisatiel, Moskwa 1987, s. 641.
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Wiersz rozpoczyna apostrofa matki — Smierci — do syna Smierticza
(w polskim przekltadzie: Smiertniczeriki), po ktérej nastepuje jego odpo-
wiedz, skierowana kolejno do matki i do dziewczyny. Utwér zamykaja sto-
wa obserwatora obrz¢du. Zmiana podmiotéw mowy (dialogiczno$¢) zostaje
uwydatniona przez zastosowanie roznych miar metrycznych. Kazdej z tych
trzech postaci lirycznych odpowiada inne metrum: stowa Smierci oddaje tok
trocheiczny katalektyczny (— U—U (—) U —) (wersy 1, 2, 4) oraz (w wer-
sie 3) amfimakryczny (— U— — U —). Taneczny tok trocheiczny (z nagly
zmiang rytmu w interwale amfimakrycznym) pozwala zaktualizowaé topos
tanca $mierci szczegdlnie rozpowszechniony w literaturze i sztuce p6éZnego
éredniowiecza oraz baroku®’. Niespieszne, powsciagliwe, postuszne stowa
Smierticza (wers 5 — apostrofa do matki; wers 6 — apostrofa do dziewczyny)
odwzorowuje czteroiktowy dolnik (w obu wersach wystepuja cztery gléwne
akcenty z interwatem miedzyakcentowym w przedziale od dwoch do trzech
sylab). Wienczace utwor stowa obserwatora ceremonii (wersy 7 i 8) to kolejno
przyktady dwustopowca jambicznego i dwustopowca anapestycznego®’. Moz-
na zatem powiedzie¢ za Bohdanem Lazarczykiem, ze — w sposob charakte-
rystyczny dla twoérczosci Chlebnikowa — ,,rézne, rbwnouprawnione niczym
gtowne postacie dramatu, systemy wiersza graja w jego teatrze mowy swoje
whasne role””®. Poszczegélne metra wystepuja w charakterze oséb dramatu:
,kazde staje na proscenium stowa z wtasnymi zdaniami”*’, Miniatura ,,Smier-
ticz, Smierticz, nie smieszy!” to zatem swoisty ,teatr metréw”®’, w ktérym
,wers to przejscie lub taniec”®’. Utwor jest typowa dla wczesnej twérczosci
Chlebnikowa kompozycja polimetryczng polegajaca na przeplataniu nie

56 Trochej (chorej) pod wzgledem etymologicznym i historyczno-kulturowym wiaze
sie z taricem: gr. choretos — ,taneczny’, tac. chorea — ,korowdd taneczny”. Arysto-
teles wyjasnial, ze ,trochej swym rytmem zbliza sie [...] do dzikiego tarica zwanego
kordaksem, jak $wiadczg tetrametry, ktére s3 rytmem wiasciwym dla biegu” (Ary-
stoteles: Retoryka. Retoryka dla Aleksandra. Poetyka. Ttum. H. Podbielski. Panstwo-
we Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 2004, s. 186—187).

57 Za konsultacje rytmicznej konstrukcji wiersza Chlebnikowa bardzo serdecznie dzig-
kuje dr Kseni Dubiel.

58 B. Lazarczyk: Poetyka integralna. O niektérych wlasciwosciach warsztatu poetyckiego
Wielimira Chlebnikowa. W: Literatura rosyjska i jej kulturowe konteksty. Red. R. Luz-
ny. Ossolineum, Wroctaw—Warszawa—Gdansk—Lddz 1990, s. 151; por. K. Dubiel:
Rytm futuryzmu (poréwnanie niektérych konstrukcji rytmicznych na wybranych przy-
kladach polskiej i rosyjskiej poezji futurystycznej). W: Polska awangarda literacka:
idee — formy — konteksty europejskie. Uniwersytet Przyrodniczo-Humanistyczny,
Siedlce 2015, s. 60.

59 B. Lazarczyk: Poetyka integralna..., s. 151.

60 Ibidem.

61 Ibidem.
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tylko réznych metréw sylabotonicznych, lecz takze elementéw innych syste-
méw metrycznych, przede wszystkim tonicznych®”. Przejscia miedzy odmien-
nymi miarami metrycznymi zostaja zlagodzone zaréwno dzieki rymom®’
(parzystym, niedokladnym: smieszy — pokazy, zaduj — pocetuj, prikazanije —
fobzanija, prinjata — umierta), jak i dzieki powtorzeniom leksykalnym (gotow,
diewa) oraz syntaktycznym (rozkaznikowe formy pouczen: nie smieszy!, poka-
zy!, zaduj! pocetuj!..., nie bojsja).

Tok trocheiczny, dolnik faczacy sylabotonike z ludowg tonikg oraz para-
lelizmy leksykalne i sktadniowe to wyrazne sygnaly nawigzan do folkloru.
Stylizacje ludowa wzmacniajg archaizmy leksykalne (diewa, ispotnit’, tob-
zanije), deminutivum (gubki) oraz skrocone przymiotniki (juna, mitadu,
gotow) charakterystyczne (szczegdlnie w postpozycji) dla jezyka cerkiewno-

P . 64
stowianskiego™.
Neologizm Smierticz, utworzony na wzdor wyrazow rodicz (,,cztonek rodu”),
ey . . P 65 Q . . . .
knjazic¢ (,,syn ksiecia, mlody ksiaz¢”)"”, oznacza ,syna Smierci” — bliskiego

krewnego takich postaci, jak: ,,tmicz’ obtaczicz, / Niebicz, zwiezdicz, jasnicz’
[...], / Skazczicz, skazicz. Syn skazi’, diennicz’, noszczicz', griezicz’, ,,syn pies-

. . 66 . . ey .7 . .7 . o .
ni — bylnicz™™, a takze wodicz, worozié, zori¢, sniegi¢, z Chlebnikowowskiej

. . 267 . . . .
»mitologii momentalnej™’. Formacje patronimiczne z sufiksem -icz byly szcze-

62 Szerzej na temat Chlebnikowowskiej polimetrii zob. K. Dubiel: Niektére odmiany
wiersza wolnego w poezji futurystycznej (na wybranych przyktadach liryki Wielimira
Chlebnikowa i Mychajla Semenki). ,,Studia Litteraria Universitatis Tagellonicae Cra-
coviensis” 2016, z. 2, s. 53—64 oraz K. Korczagin: Gietieromietrija i polimietrija Wie-
limira Chlebnikowa. W: Jazyk kak miediator miezdu znanijem i iskusstwom. Sbornik
doktadow Miezdunarodnogo naucznogo sieminara. Ried. N. Fatiejewa. Azbukownik,
Moskwa 2009, s. 147—160.

63 Zob. K. Dubiel: Rytm futuryzmu..., s. 58.

64 Zob. A. Kuliewa: Istorija usiecziennych pritagatielnych w jazykie russkoj poezii. Nie-
stor — Istorija, Moskwa—Sankt-Pietierburg 2017, s. 96—97; A. Kuliewa, L. Szesta-
kowa: Usiecziennyje pritagatielnyje kak jazykowaja czierta poeticzeskogo naprawlie-
nija (po matierialam nacyonalnogo korpusa russkogo jazyka). W: Griechniowskije
cztienija. Stowiesnyj obraz i litieraturnoje proizwiedienije. Sbornik naucznych trudow.
Knigi, Niznij Nowgorod 2010, wyp. 6, s. 215.

65 Zob. N. Piercowa: Stowar’ nieotogizmow Wielimira Chlebnikowa. Priedist. H. Baran.

~Wiener Slawistischer Almanach” 1995, Bd. 40, s. 328. Kolejne przyklady neologi-
zmo6w Chlebnikowa utworzonych wedlug tego wzorca podaje W. Grigorjew: Budiet-
lianin. Jazyki russkoj kultury, Moskwa 2000, s. 301.

66 W. Chlebnikow: ,,Morok. Jarokij. T’micz oblaczicz.... W: idem: Tworienija 1906—
1916..., s. 263. Brak polskiego przekfadu.

67 Przywoluje okreslenie Artura Sandauera odnoszace si¢ do (pokrewnej wobec Chleb-
nikowowskiej) mitotwdrczej poetyki Bolestawa Le$miana: A. Sandauer: Filozofia
Lesmiana. (Eksperyment krytyczny) [1946]. W: idem: Pisma zebrane. T. 1: Studia
o literaturze wspotczesnej. Czytelnik, Warszawa 1985, s. 512—513.
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golnie popularne wérdd antroponiméw denotujacych osoby szlachetnie uro-
dzone w Rusi Kijowskiej, a w wiekach XIV—XVTI nalezaly do najczestszych
okresler poimiennych we wszystkich stanach®®. Wielka litera podkresla pod-
miotowy, osobowy, jednostkowy charakter protagonisty wiersza. Tlumacz
zdecydowal si¢ na forme smiertniczeriko, siegajac po genetycznie ruski sufiks
patronimiczny -eriko uzywany do tworzenia nazwisk i odznaczajacy si¢ melio-
ratywno-deminutywnym nacechowaniem emocjonalnym (jak np. w wyra-
zach zyteriko, stoweriko)®. To dodatnie nacechowanie zostaje spotegowane za
pomocg rymu (hipokorystyk serderiko). Zastosowanie malej litery podkresla
pospolitos¢, powszechnosé $mierci. W rosyjskim Smierticz’ semantyka $mier-
ci i moznowladztwa splata si¢ z semantyka niszczycielskiej traby powietrznej
(ros. smiercz, staroruskie smrcz’ — ,czarna chmura’, ,,smagaé, bi¢”; wschod-
niostowianski rdzen mrk- — ,,mrok””°). Te aerialne sensy zostaja wzmocnio-
ne w slowach: ,nu zaduj!”. W polskim przektadzie apostrofa: ,Mlody $wiat
zdmuchnij”, mniej czytelna ze wzgledu na ubozsze konotacje neologizmu
Smiertniczerko, zostata dodatkowo wzmocniona przez wykrzyknienie: ,nie
zaluj!”. Warto odnotowaé, ze fonetycznie zblizony Smiertnicz pojawia sie
w wierszu Chlebnikowa ,,Grob lieunnostiej mfadych..”:

Grob lieunnostiej mtadych. Leunnostek mych trumienko,
Wieko mitoje upato. Wieko mite na twarz zatam.
Smiertnicz, smiertnicz, swiet — zenich, Smiertniczeriku, promyczenku,

Ja wies son tiebja widata”". Caly sen Cig ogladatam™.

O ile Chlebnikow réwnolegle rozbudowuje toposy smierci jako wesela (syn
Smierci okre$lany jest mianem zenicha — ,,pana mtodego”) oraz $miercijako snu,
o tyle ttumacz rozwija wylgcznie ten drugi. Neologizm Smiertniczeniek zostaje
utworzony za pomocg formantu deminutywnego -eniek rozpowszechnionego,

68 Zob. 1. Mytnik: Antroponimia szlachty ukrairiskiej ziemi wolyriskiej i chelmskiej
w XVI wieku. ,Studia Interkulturowe Europy Srodkowo-Wschodniej” 2014, nr 8,
s. 115.

69 Zob. M. Mordan: O niektérych mniej popularnych modelach nazwisk odimiennych
na Podlasiu (Bielsk Podlaski, Hajnéwka, Siemiatycze). ,Linguodidactica” 2018, t. 22,
s. 135—136.

70 Etimologiczeskij stowar’ russkogo jazyka / Russisches etymologisches Worterbuch.
T. 3. Ried. M. Fasmer [M. Vasmer]. Priel. O. Trubaczow. Izd. 2. Progriess, Mos-
kwa 1986—1987, s. 686.

71 W. Chlebnikow: Litieraturnaja awtobiografija. ~Stichotworienija 1904—1916.
W: idem: Polnoje sobranije soczinienij w szesti tomach. T. 1. Ried. R. Duganow. IMLI
RAN, Nasledije, Moskwa 2000, s. 53.

72 'W. Chlebnikow: Widzigdz widziadet bezksztattnych..., s. 27.
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podobnie jak -esiko, na pograniczu biatorusko-ukrainskim’®, Takze w tym
przypadku deminutywne nacechowanie nazwy wlasnej zostaje podkreslone
przez rym: promyczeniek.

Rozpoczynajaca wiersz apostrofa: ,Smierticz, Smierticz, nie smieszy!...”
odsyla do karnawalowego splotu $miechu i $mierci. Chlebnikow podejmuje
ten sam motyw rozesmianej $mierci (,,smiechuczaja smiert’”) m.in. w ,,poe-
macie zartobliwym” Whuczka Matuszi’. W przekladzie ,Nie $miesz, nie
$miesz, $miertniczenko!...” zastosowanie homonimii: nie $miesz (,,nie o$mie-
lisz si¢” i ,nie rozémieszaj”) nawigzuje do podobnego rozwigzania Chlebni-
kowa z pochodzacego z tego samego okresu wiersza ,,Smiechlyje usta smiert’
protjanufa cetujuszczaja...”

Smiechlyje usta smiert’ protjanuta cetujuszczaja,

Dochla i pusta twierd’ protjanutas’ celujemaja,
Gotlubotietaja oduwanczikokosaja,

Cz’i wolosy zolota wolosy,

Owieklyje sliozy ostieklianielyje, cz’i gotosy wolody gotosa,
Zastyli nietliennymi,

Zowiem ich sliepyje — wsieliennymi...”*

W utworze o wyraznym wydzwicku awangardowego kosmizmu neologizm
smiechlyje taczy znaczenia $mialoéci, zuchwatosci (smiefyje) oraz §miechu
(smiech)®.

Adam Pomorski respektuje polimetryczng kompozycje oryginalu, prze-
platajac metry sylabotoniczne (tok trocheiczny w wersach 1 i 2, daktyliczny
w wersach 3 i 4, jambiczny w wersie 7 i amfibrachiczny w wersie 8) z piecio-
zestrojowcem tonicznym (wersy 5 i 6). Zrodlem archaizméw jest zardw-
no polszczyzna XVI-wieczna (Biblia w przekladzie ksiedza Jakuba Wuj-
ka), jak i XIX-wieczna polszczyzna kresowa (utrwalona np. w prozie Jozefa
Ignacego Kraszewskiego). Istotne wzmocnienie rytmu i dazenie do idealnej
zgodnosci brzmienia: zastapienie rymoéw parzystych niedoktadnych przez
rymy parzyste, zenskie, glebokie, bogate (Smiertniczeriko — serderiko, zatuj —
pocatuj, rozkazania — catowania, przywarta — umarta), pozwala natomiast
dostrzec w przekladzie ewokacje wzorca poetyckiego Jozefa

73 Zob. Dialekty i gwary polskie. Kompendium internetowe. Red. H. Karas. Warsza-
wa 2010. http://www.dialektologia.uw.edu.pl/index.php?l1=leksykon&lid=705 [dos-
tep: 12.05.2022].

74 'W. Chlebnikow: Tworienija 1906—1916..., s. 74.

75 Ibidem, s. 272.

76 N. Piercowa: Stowar’ nieotogizmow Wielimira Chlebnikowa..., s. 329.
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Baki”. Finalowa para rymowa przywarla — umarla przypomina takie
Bakowskie dublety brzmieniowo-rymowe, jak: sptyngt i zgingt; mdlejesz, tru-
chlejesz; psuje, tratuje; bolejg, truchlejg; scisnie, zawisnie; rozdziera, otwiera;
psuje, rujnuje; dogodzi, uchodzi lub zemdlejesz, strupiejesz’®. W finalnej pozycji
u Baki, pisze Aleksander Nawarecki, ,,zawsze widoczny jest $lad bezposred-
niej i gwaltownej interwencji Smierci, owego jakze charakterystycznego ,Capu

79 . P . o s . . . 7»80 . .
> W Uwagach o $mierci niechybnej takimi ,,zapisami zniszczen” , jak je

tapu

nazywa literaturoznawca, sg np. ,,Jekniesz / I pekniesz”, ,,Z fortuny/ Do truny”.
W przypadku finalnego dystychu tlumaczenia z charakterystycznym zagesz-
czeniem rytmu i wyraznym spadkiem intonacji mozna takze méwic o ,.cyto-
waniu rytmicznym” — reminiscencji sylabicznej rytmiki Baki®'. Zmienny,
taneczny rytm z wyraznie zaznaczonym koncowym momentem ,wskazy-
wania” lub ,,chwytania” (w metawierszu Pomorskiego: ,Bez stow — gotéw. /
Przywarfa — umarla”) przypomina Bakowska poetyke dzieciecej wyliczanki,
ktéra realizuje sie w tych momentach tekstu, gdy do akcji wkracza $mier¢®.
Uobecnienie Bakowskiego wzorca poetyckiego (gwaltowne skrocenie metrum,
wzmocnienie rytmu i ryméw w dwdch koncowych wersach) pozwala wydo-
by¢ i uwyrazni¢ semantyke po$piechu z pierwszej redakeji wiersza z 1914 roku
(»Smierticz, smierticz, pospieszi...”), mimo wycofania wyraznego sygnatu
leksykalnego (,,pospieszi!”). Do poetyki Baki nawigzuje takze znacznie sil-
niejsze niz w oryginale nagromadzenie zdrobnien (smiertniczeriko, serderiko,
usteczka). Podobnie jak w Uwagach o $mierci niechybnej i pdznobarokowej
poezji rzeczy ostatecznych, zderzenie pieszczotliwych apostrof z tematykg
rzeczy ostatecznych wzmacnia ludyczny charakter utworu®. Uwazna lek-
tura przekladu wiersza Chlebnikowa w kontekscie pdznobarokowej poezji
jezuickiej odstania takie osobliwoséci struktury jezykowej Bakowskich wier-
szy, jak: dynamika i zmiennos§¢ wersyfikacyjna apelujaca do zmystu stuchu
i zmystu kinestetycznego odbiorcy, krétkos¢ wersu i zageszczenie rytmu
oddajace moment triumfu ,,$mierci niechybnej” (spotkanie finalu syntaktycz-

77 O charakterystycznym dla poetyki Baki ,,pisaniu do rymu” zob. A. Nawarecki: Czar-
ny karnawalt. ,Uwagi Smierci niechybnej” ksigdza Baki — poetyka tekstu i paradoksy
recepcji. Ossolineum, Wroctaw 1991, s. 111.

78 Wszystkie przyklady pochodza z wiersza J. Baki, ,Rycerzom uwaga” (J. Baka: Baka
odrodzony: uwagi o Smierci niechybnéj wszystkim pospolitéj, wierszem wyrazone.
Naktad Maurycego Orgelbranda, Wilno 1855, s. 124—131).

79 A.Nawarecki: Czarny karnawat...,s. 111.

80 Ibidem.

81 Zob. ibidem, s. 60—63.

82 Zob. ibidem, s. 110.

83 Przyktady zdrobnien w barokowej poezji rzeczy ostatecznych podaje A. Nawarecki:
Czarny karnawat..., s. 28, 138—139.

PLS.2023.13.02 | s.15228



ARTYKULY I ROZPRAWY

nego z finalem semantycznym), silna cezura intonacyjno-zdaniowa, parzy-
ste, glebokie rymy, dominacja rzeczownika®’. Wobec takiego nagromadzenia
reminiscengcji stylistycznych nawet apostroficzny charakter wiersza (tozsamy
z oryginalnym) wzmacnia odestanie do Bakowskiego wzorca. Nieoczekiwa-
nie poezja rosyjskiego awangardysty poteguje cechy poetyki polskiego jezuity.
Jednocze$nie reminiscencje stylistyczne z Baki uwypuklaja dominante wczes-
nej praktyki poetyckiej Chlebnikowa, ktéra wyréznia ludycznos$¢ i archai-
stycznos¢, przejawiajaca si¢ m.in. w ,odwotaniu do dykeji barokowo-grote-
skowej ody, z jej hybryda stylu wzniostego z niskim, w opozycji do elegijnego
stylu $redniego”®”.

Polski ttumacz Chlebnikowa realizuje strategi¢ inkrustacyjno-ewokatywnej
reminiscencji stylistycznej, ktora — jak wyjasnia Stanistaw Balbus — ,,opie-
ra si¢ na aneksji i asymilacji cech stylu wzorca przy réwnoczesnej manife-
stacji jego suwerennosci. Dokonuje tego, stwarzajac mozliwos¢ niekoli-
zyjnego porownania go z aktualnie aktywnym kontekstem danego
tekstu”®. Strategia reminiscencji historycznej w przekladzie ,,Nie $miesz, nie
$miesz, $miertniczenko” poglebia historyczno-kulturowa plaszczyzne tekstu
docelowego, stuzy historycznoliterackiej parentezie*’. W redakcyjnej rozmo-
wie ,Literatury na Swiecie” wokét polskich przekltadéw Platonowa Pomorski
wyjasnia swoje decyzje translatorskie:

Podstawowa tradycja, ktdrej uwzglednienie jest moim zdaniem nieodzow-
ne w Polsce przy ttumaczeniu literatury rosyjskiej, juz z [...] modernistyczng
skaza, to tradycja plebejskiego sarmatyzmu i jego pochodnych (tradycja nie
tylko roznych pandw Paskow, ale tez poezji rzeczy ostatecznych, ksiedza Baki
i tak dalej)™.

Strategia ewokacyjnej reminiscencji stylistycznej pozwala tlumaczowi uwy-
pukli¢ wspdlny pien historyczno-kulturowy, ideowo-swiatopogladowy i arty-
styczny dwodch krancowo, jak mogloby sie wydawa¢, réznych zjawisk histo-
rycznoliterackich: wczesnej awangardowej tworczosci Wielimira Chlebnikowa
i pdéznobarokowej poezji religijnej Jozefa Baki. Nieoczekiwanie okazuje sig,
ze miniature liryczng ,,Smierticz, Smierticz, nie smieszy!...” i Uwagi o smier-
ci niechybnej taczy nie tylko ludycznos¢ (przejawiajaca si¢ w ,,nadzwyczajnej

84 Zob. A. Nawarecki: Czarny karnawal..., s. 58—66.

85 A. Pomorski: [Komentarze i przypisy]. W: W. Chlebnikow: Widzigdz widziadel bez-
ksztattnych..., s. 126.

86 S. Balbus: Miedzy stylami..., s. 308.

87 Zob. ibidem.

88 H. Chlystowski et al.: Platonow po polsku. ,Literatura na Swiecie” 1996, nr 7, s. 145.
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. ;. . 7 . s e . . ;. 89 . .
ruchliwosci, zywosci, pomystowosci i ciekawosci stowa™"), zakorzenienie

w folklorze, zdialogizowanie mowy poetyckiej, upodobanie do mechanizmoéw
mowy dzieciecej (poetyka wyliczanki)®, konceptyzm, zblizanie semantyk
$mierci i $miechu®, lecz takze nazywanie $mierci matka (u Baki: ,,Smier¢
matula / Nas przytula’, ,Smier¢ matula / Usta stula’, ,,Smieré macocha, /
Kto grzech kocha”, ,Co ma, tka, / Ta matka, / Nic nie ma, / Ta mama” w wier-
szu Uwaga prawdy z rozrywkg), motyw wnikania §mierci w ciato przez usta’’,
zderzenia roztgcznych pdl semantycznych oraz (typowy dla twdrczosci awan-
gardowej) ,,aktywny stosunek do wszystkich aktualizowanych i potencjalnych
znaczen uzytych stow”®’.

W tym kontekscie szczegdlnie znamienne sg wyjasnienia tlumacza o ,,poe-
tyce rzeczy ostatecznych” sarmackiego niskiego baroku, transponowanej do
XVII-wiecznej Polski z tacinskiej poezji $laskich Niemcow, przeszczepionej
w wiekach XVII i XVIII na grunt ruski, skrzyZowanej tam z miejscowym,
sowizdrzalskim folklorem, rozwinietej nastepnie przez bialoruskich jezuitéw
i z powrotem przeniesionej na grunt literatury polskiej’*. Piszac o przekta-
dzie wiersza Starym uwaga J6zefa Baki na jezyk biatoruski dokonanym przez
Lawona Barszczetuskiego, Pomorski wywodzi genealogi¢ Bakowskiej groteski
poetyckiej ze wschodnioeuropejskiego jezuickiego baroku: ,,Baka wrdcit do
zrodla, czyli do bialoruskiej szopki, tzw. batlejki. On jest Zywcem stamtad,
z tradycji burleski, groteski, zartobliwej makabry, ktérg potem przez dwa stu-
lecia na Bialorusi $wiadomie kultywowano™®*. Péznobarokowa polska poezja
,czarnego karnawatu”, jak tradycje Bakowska okreslit Aleksander Nawarecki’®,
jest — zdaniem Pomorskiego — w pelni czytelna na gruncie bialoruskiego
folkloru, etnografii i wersyfikacji’’. Odslania swoje sensy takze w kontekscie
rosyjskiej modernistycznej twdrczosci poetyckiej.

89 Tak o poetyce Baki pisze A. Nawarecki: Czarny karnawat..., s. 109.

90 Zob. A. Nawarecki: Czarny karnawat..., s. 110.

91 Zob. ibidem, s. 80—83.

92 Zob. ibidem, s. 107.

93 Ibidem, s. 109.

94 Zob. A. Pomorski: Ks. Jozef Baka. W: Nie chylitem czola przed mocg. Antologia poe-
zji bialoruskiej od XV do XX wieku. Wybér, red. i noty biograficzne L. Barszczetski,
A. Pomorski. Ttum. K. Bortnowska et al. Kolegium Europy Wschodniej im. Jana
Nowaka-Jezioranskiego, Warszawa 2008, s. 89. Por. A. Pomorski: Ksigdz Baka
powrdcit do Zrédta. Z Adamem Pomorskim rozmawia J. Szczgsna. ,Gazeta Wyborcza”
z 1.06.2011. https://wyborcza.pl/7,75968,9709424,ksiadz-baka-powrocil-do-zrodla.
html [dostep: 12.01.2022].

95 A. Pomorski: Ksigdz Baka powrécit do Zrédla. ..

96 A.Nawarecki: Czarny karnawat..., s. 21.

97 Zob. A. Pomorski: Ks. Jozef Baka..., s. 88—89.
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Zastosowanie reminiscencji stylistycznej w przekladzie pozwala usytuowac
obie poetyki — Baki i Chlebnikowa — w perspektywie pewnej ,,semiotycznej
wspo6lnoty historycznej”. Jezyk poetycki Chlebnikowa, ogladany
we wspolbieznej, lecz wyraznie odrebnej, suwerennej perspektywie semantyki
poetyckiej Baki, istotnie ,,rozszerza swoje granice””’. Udramatyzowany charak-
ter wiersza ,,Smierticz, Smierticz, nie smieszi!..., podkreslony przez dialogizm
i wersyfikacje, a takze zmienny, taneczny rytm oryginatu zdajg si¢ nieocze-
kiwanie odsyta¢ do tradycji groteskowego, jaselkowego teatrzyku charaktery-
stycznego dla sztuki wschodnioeuropejskiego jezuickiego baroku'*’. Ttumacz
eksponuje pozycje i aktywne wspdtuczestnictwo partneréw miedzystylistycz-
nego dialogu we ,wspdlnym $wiecie” kultury wschodnioeuropejskiej. Remini-
scencje stylistyczne poznobarokowej poezji jezuickiej w polskim przekladzie
wiersza Chlebnikowa stuza tworczej aktualizacji tej czesci dziedzictwa kultu-
rowego, jaka w epoce powstawania rosyjskich ugrupowan postsymbolistycz-
nych znajdowala si¢ ,,poza granicami pamieci operacyjnej kultury z powodu
«umiarkowania» i «prowincjonalno$ci» rosyjskiego oficjalnego baroku, ktéry
nie wyczerpal calego swojego transformacyjnego potencjatu i byt uzalezniony
od polskich i zachodnioeuropejskich wzorcéw™*

Wydobywane dzieki reminiscencji stylistycznej powinowactwa baroku
i awangardy siegaja jednak znacznie glebiej: dotycza szczegolnej korelacji baro-
kowej i futurystycznej koncepcji czasu. Jak pisze Igor Smirnow, jedna z najisto-
tniejszych konsekwencji znamiennego dla baroku i futuryzmu ,,pomieszania
rzeczy i znakéw”'** byta koncepcja ,,czasu uprzestrzennionego™ **, przybiera-
jacego postaci pansynchronicznego lub asynchronicznego pojmowania rze-
czywisto$ci. W modelach $wiata tworzonych przez pisarzy baroku i futuryzmu,
jakkolwiek przeciwstawnych, ,,czas nieuchronnie traci ceche¢ nieodwracalno-
$ci, zdarzenia Iaczg si¢ w czasie tak, jakby byly zorganizowane w przestrzeni,
tj. ujmowane s3 z punktu widzenia porzadku temporalnego™ . Topologicz-
na koncepcja czasu zaklada nie tylko nasycenie kategorii czasu znaczeniami
przestrzennymi, lecz takze temporalne zabarwienie znaczen topologicznych
i ksztaltowanie obrazu rzeczywisto$ci z perspektywy poruszajacego si¢ obser-

98 S. Balbus: Miedzy stylami..., s. 284—285 (podkresl. autora).
99 Nawiazuj¢ do tekstu Wielimira Chlebnikowa O rozszerzeniu granic literatury rosyj-
skiej. W: W. Chlebnikow: Widzigdz widziadet bezksztattnych..., s. 269—270.
100 Zob. A. Nawarecki: Czarny karnawat..., s. 56.
101 I Smirnow: Barokko i futurizm. W: idem: Chudozestwiennyj smyst i ewolucyja poeti-
czeskich sistiem. Nauka, Moskwa 1977, s. 19.
102 Ibidem, s. 120.
103 Ibidem.
104 Ibidem, s. 121.
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watora. Wedlug ustalen rosyjskiego literaturoznawcy uprzestrzennienie cza-
su znajduje swdj wyraz w charakterystycznych dla barokowej i futurystycznej
tworczosci literackiej asymetrii rytmicznej (polimetrycznosci), zastosowaniu
ryméw dysonansowych, zdialogizowaniu tekstu, nagromadzeniu anachroni-
zmo6w leksykalnych. Realizacje koncepcji ,,czasu uprzestrzennionego” badacz

odnajduje zaréwno w ,nieumotywowanych anachronizmach Chlebniko-

. . R e s 7 :»105 . . s s
wa, pomieszaniu przeszlosci i terazniejszoéci” ", jak i w poetyce Wladimira

Majakowskiego polegajacej na ,zageszczaniu czasu historycznego w przemi-

:»106

jajacym mgnieniu terazniejszosci” , ,scalaniu z terazniejszoscig roznych

7 107 . . . ’
planéw przestrzennych” . Przytacza takze inne dowody na to, ze tworcy
barokowi i awangardowi wyraznie odczuwali ,temporalng wieloplanowos¢

soe . ; +»108
terazniejszo$ci”

Pionowa czasoprzestrzen
modernistycznego przektadu literackiego

Gdyby, wzorem antropologiczno-hermeneutycznych rozwazan Bozeny Tokarz,
probowac opisa¢ modernistyczny przekiad literacki w kategoriach Bachtinow-
skiej ,,czasoprzestrzeni spotkania”'®’, to mozna by dowodzi¢, ze najbardziej

105 Ibidem, s. 122.

106 Ibidem, s. 123.

107 Ibidem.

108 Ibidem, s. 124. Szerzej na temat zwigzkow baroku i rosyjskiej awangardy zob. m.in.
7. Ben¢i¢: Barokko i awangard. ,Russian Literature” 1986, vol. 20, s. 15—29;
H. Baran: Zamietki k tiemie ,Futurizm i barokko”. Na matieriale tworczestwa
W. Khlebnikowa. W: Barokko w awangardie — awangard w barokko. Tiezisy
i matieriaty konfierencyi, Moskwa, diekabr’ 1993. Rossijskaja Akadiemija Nauk,
Moskwa 1993, s. 35—38; L. Sazonowa: Simieon Polockij i Wielimir Chlebnikow
(K obszczim ritoriczeskim modieljam barokko i awangarda). W: Geddchtnis und
Phantasma | Festschrift fiir R. Lachmann / Die Welt der Slaven. Sammelbinde —
Sborniki. Bd. 13. Hrsg. P. Rehder, I. Smirnov. Verlag Otto Sagner, Miinchen 2001,
s. 390—400; 1. Zajarnaja: Igrowaja poetika Wasilija Kamienskogo w zierkale barokko.
»Litieratura” 2005, nr 22, s. 55—62. https://lit.1sept.ru/articlef.php?ID=200502212
[dostep: 12.01.2022]; T. Grob, Z.-F. Zakkar [].-P. Jaccard]: Charms — pieriewod-
czik ili poet barokko. W: Szestyje Tynjanowskije cztienija. Tiezisy doktadow i mia-
tierialy dla obsuzdienija. Ried. J. Toddies. Zinatnie, Impring, Riga—Moskwa 1992,
s. 31—44.

109 Zob. B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przektadu artystycznego. Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2010.
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zbliza si¢ on do typu intensywnej, zageszczonej ,,pionowej czasoprzestrzeni”
Dantego. Bachtin opisuje wertykalny chronotop Boskiej komedii jako $wiat,
w ktérym

wszystko, co na ziemi rozdzielil czas, w wiecznosci taczy synchronia wspotist-
nienia. Roznice w czasie, wszelkie ,wcze$niej” i ,,pdzniej” sg nieistotne, trzeba
je usuwaé; zeby zrozumie¢ $wiat, nalezy zestawic¢ ze soba wszystko w jed-
nym czasie, czyliw przekroju jednego momentu trzeba zobaczy¢ caty swiat

. 7 110
jako rownoczesny .

Mozna powiedzie¢, ze zasadg wertykalnej czasoprzestrzeni przekladu
modernistycznego jest podobna ,,synchronia wspoétistnienia”''' réznych epok
historycznoliterackich, jezykow, tradycji, poetyk, stylow, konwencji literackich.
Ta ,,calkowita réwnoczesno$¢ wszystkiego™''? jest w znacznej mierze zastuga
bezprecedensowej ekspansji strategii stylizacyjnych w przekladzie moderni-
stycznym. Majg one na celu ,uczyni¢ réznoczesne réwnoczesnym, wszystkie
réznice i zwigzki czasowo-historyczne zastapi¢ czysto znaczeniowymi, poza-
czasowymi, hierarchicznymi réznicami i zwigzkami...”""*, Takie intertekstual-
ne zabiegi translatorskie, jak m.in. Bakowska reminiscencja stylistyczna w pol-
skim tlumaczeniu miniatury lirycznej Chlebnikowa, stuzg nadawaniu ,,statusu
present perfect faktom umiejscowionym aktualnie nie w perfectum ani tez
w imperfectum, [...] ale w plusquamperfectum™'*, Jednoczesnie, trzeba moc-
no podkresli¢, ze — podobnie jak w przypadku obrazéw i idei zaludniajacych
pionowy $wiat Dantego — style i poetyki, ktore wypelniaja modernistyczny
przeklad literacki, sa ,,gleboko historyczne, w kazdym z nich mamy znaki cza-
su, $lady epoki”'"’. Jak bowiem podkreslal Osip Mandelsztam w Rozmowach
o0 Dantem: ,.Czas jest dla Dantego trescig historii, rozumianej jako jedyny akt
synchroniczny. I na odwroét. Trescig historii jest wspdtposiadanie czasu przez
wszystkich jego wspottowarzyszy, wspotposzukiwaczy i wspotodkrywcow”' ™.
Swiat pojmowany jest jako przekréj czystej réwnoczesnosci: ,,Polgczywszy
niepolgczalne, Dante zmienil strukture czasu, a moze nawet odwrotnie: zmu-

110 M. Bachtin: Formy czasu i czasoprzestrzeni w powiesci. W: idem: Problemy literatury
i estetyki. Thum. W. Grajewski. Czytelnik, Warszawa 1982, s. 364 (podkregl. autora).

111 Ibidem, s. 364—365.

112 Ibidem.

113 Ibidem.

114 S. Balbus: Miedzy stylami..., s. 68.

115 M. Bachtin: Formy czasu i czasoprzestrzeni w powiesci..., s. 365.

116 O. Mandelsztam: Rozmowy o Dantem. W: idem: Stowo i kultura. Szkice literackie.
Thum. R. Przybylski. Czytelnik, Warszawa 1972, s. 108.
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szony byl przekazywac fakty w jakiej$ mitycznej glosolalii i zsynchronizo-
wacl rozerwane przez stulecia wydarzenia, imiona i legendy wlasnie dlatego,
ze styszal melodie czasu”'". Zalozenie ,synchronii wspélistnienia”, tkwigce
u podstaw modernistycznego przekladu literackiego, prowadzi do tak zaska-
kujacych rozwigzan artystycznych, jak Pobiegi travy (1911) Konstantina Bal-
monta — rosyjski symbolistyczny przeklad Leaves of Grass Walta Whitmana
inkrustowany cerkiewnostowianizmami''®; transpozycja kubofuturystycznego
wiersza ,,Niczego nie ponimajut” (1914) Wladimira Majakowskiego na cer-
kiewnostowianski trzynastozgloskowiec dokonana przez Romana Jakobsona
(Aljagrowa)'"’ lub translatorskie odkrycia Norwidowskiego metrum w sklad-
ni Mariny Cwietajewej'*’.

Zasady nakladania si¢ roznych warstw czasoprzestrzennych w przekladzie
modernistycznym najlepiej uwidacznia koncepcja ttumaczenia Borisa Paster-
naka, ktéra Seweryn Pollak okreslit oksymoronicznym mianem ,anachro-
nicznego historycyzmu”?', Przektad literacki byl dla rosyjskiego ttumacza
Marii Stuart Friedricha Schillera i Marii Stuart Juliusza Stowackiego przede
wszystkim ,,sposobem obcowania przez wieki kultur i narodéw”'*%. Majac sil-
ne poczucie cigglosci historii, a takze historycznej jednosci ludzkich pragnien,
Pasternak wyjasnial, na czym polega ,,cud” translacji:

Na tym, ze pewnego razu zyla na $wiecie siedemnastoletnia dziewczynka, ktdra
nazywala si¢ Mary Stuart, i pewnego razu przy oknie, za ktérym uragali pury-
tanie, napisata po francusku wiersz [...].

Po drugie na tym, ze pewnego razu w mlodoéci, przy oknie, za ktérym
hulat i szalal pazdziernik, poeta angielski Charles Algernon Swinburne skon-
czyl Chastelarda, w ktérym cicha skarga pieciu strof Marii rozrosta mu sie
w myslach w niesamowity zgietk pigciu tragicznych aktow.

Po trzecie wreszcie na tym, ze gdy pewnego razu piec lat temu ttumacz spoj-
rzal przez okno, to nie wiedzial, czemu sie bardziej dziwic.

Czy temu, ze wicher Jelabugi zna jezyk szkocki i podobnie jak owego dnia
wciaz jeszcze niepokoi si¢ o siedemnastoletnia dziewczynke, czy tez temu, ze

117 Ibidem, s. 128.

118 Szerzej na ten temat zob. T. Brzostowska-Tereszkiewicz: Modernist Translation. An
Eastern European Perspctive..., s. 78—79.

119 Szerzej na ten temat zob. ibidem, s. 142—145.

120 Zob. B. Kaleba: Wyrwa w swiecie..., s. 170.

121 S. Pollak: O korespondencji [Borysa] Pasternaka. Listy, ludzie, losy. W: B. Pasternak:
Szkice. Wyb. i thum. S. Pollak. Red. K. Gedas, P. Mitzner, Z. Nalewajk. Wydawnic-
twa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2021, s. 28.

122 B. Pasternak: Uwagi ttumacza. W: idem: Szkice..., s. 108.
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owa dziewczynka i zatroskany o nig angielski poeta tak dobrze, tak tkliwie
i dobrze potrafili opowiedzie¢ mu po rosyjsku, co po dawnemu wcigz ich oboje

P . /7 . 5123
wzrusza i nieustannie przesladuje?

Ludzkie istnienie, przekonywal autor Powtérnych narodzin (org. Wtoro-
je rozdienije, 1932), jest zawsze ,istnieniem historycznym, czlowiek nie jest
osiedlenicem w jakims punkcie geograficznym. Miejscem, krajem, przestrzenia
sg dla niego lata i stulecia. Jest on mieszkaricem czasu™"**

Pionowa czasoprzestrzen modernistycznego przektadu literackiego jest
zdolna pomiesci¢ zaréwno archaizacyjne, jak i modernizacyjne chwyty trans-
latorskie, zaréwno Benjaminowska ,wieczno$¢” przektadu réwnolegta wobec
terazniejszosci, jak i ,,zageszczony” czas ideograméw w rozpoznaniach Fenolos-
sy; anachroniczny historycyzm Pasternaka postrzegajacego $wiat jako ,,jednos¢
w czasie”'”’ i stylizacyjne skoki ponad grzbietami czasu polskiego ttumacza
utworu Chlebnikowa. Niezaleznie od zréznicowanych sposobéw odczuwania
rytméw czasowych, thumacze-modernisci wracajg z miedzyliterackich podrozy

. . . . . 126
jak Odyseusz z wiersza Mandelsztama: ,,owiani przez czasy i dale” .
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MopeprucTckuii mepeBop 11 BpeMs

PESIOME | B crarbe paccMarpuBaioTCs TEOPETUUYECKNE BOSMOKHOCTI MOJZEPHICT-
CKOT'O Xy/I0’KeCTBEHHOTO IIepeBOfia IPUMEHNTEIbHO K KaTerOpuu BpeMeHM — C TOYKM
sperns LenrpanpHoit n Bocrounoit EBpombl. OpHuM 13 Hanbosnee akKTMBHBIX HAIIpaB-
JIEHUIi KPUCTA/UIM3ALMUMA 1 BBIPAXKEHUA KOHLENITa BpEMEHU B MOJIEPHUCTCKOM II€PEBO-
7ie ABJIAETCA CTUIM3ALINA, TIOHMMaeMas KaK Xy 0>KeCTBEHHbIN IIpyeM IIepPe0CMbIC/IeH s
JIATEPATYPHOTO HAC/TeAMA U YCTAHOBIEHMUA TeKyLlel Tpaiuuuyu. AHaNINU3 CTUIUCTIYe-
CKIX PEMUHNCLEHLIMII B ITOJIbCKOM II€PeBOJie MO3TUYECKON MMHMATIOpbl Benmmupa
X1e6HMKOBA TIOKa3bIBaeT GO/MBIIOE 3HAYEHNE ,,BEPTUKATIBHOTO XPOHOTONA  KaK OT/IN-
YUTEbHOI YePThl MOJEPHUCTCKIX MEXKbA3BIKOBBIX ¥ MEXK/IUTEPATyPHBIX KOHTAKTOB.

KJIIOYEBBIE CJIOBA | MOpepHU3M, Xy[L0)KeCTBEHHDIII [IEPEBOJ, BPeMsl, BEPTIKA/Ib-
HBIIT XPOHOTOII, cTHM3aLyst, Bemmmup Xne6uukos, 103e¢ Baka
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Modernist Translation and Time

SUMMARY | Thearticle examines the possibilities for theoretising modernist literary
translation in relation to the category of time — from the Central and Eastern European
perspective. One of the most active areas of crystallization and expression of the concept
of time in modernist translation is stylization understood as a special artistic method of
reinterpreting the literary heritage and establishing the current tradition. The analysis
of stylistic reminiscences in the Polish translation of Velimir Khlebnikov’s poetry minia-
ture shows the significant importance of the ,vertical chronotope” as a distinguishing
feature of modernist interlingual and inter-literary encounters.
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Eastern European Perspective. Models, Semantics, Functions (2016) oraz artyku-
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ABSTRACT | Bezludnaya ballada (2006) is a comprehensive collection of Russian
translations of the major Polish modernist author Bolestaw Le$mian. The book is
equipped with graphic works by important Polish artists who were Lesmian’s contem-
poraries. However, the potential connected to such a double cultural transfer is under-
played by the editor and publisher, Andrei Bazilevsky. The aim of the article is thus to
examine whether the volume is indeed composed as a meaningful bi-semiotic complex,
among other things, whether particular illustrative choices are felicitous, and to what
extent the recipients have a chance to taste the Polish modernism in a double dose.
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The linguistic idiosyncrasies and the peculiarity of the poetic vision make
it extremely difficult for the works of the eminent Polish modernist writer
Bolestaw Le$mian (1877—1937) to overcome the barrier of translation and
foreign reception. His diction, teeming with linguistic as well as conceptu-
al strangeness, places him among the greatest Polish poets, at the same time
making an extraordinary translation challenge of his texts, in which language
defamiliarised on lexical and syntactic level combines with a preoccupation
with philosophical questions, with fairy-tale-like or folksy settings, and with
the formal perfection of verse'. Hence the thesis, or even practical postulate,
already advanced previously, that apposite selection of illustrative material
in foreign-language editions could be a factor facilitating his reception’. In this
article I intend to look at one foreign edition in precisely such a perspective.

It should be noted that, while translation scholars’ interest in paratexts and
in multimodality has grown significantly in recent decades, associative potential
and strategic use of illustrations as part of translational communication remain
understudied, especially outside children’s literature. Nonetheless, the impor-
tance of such research has been validated early on, when Ewa Teodorowicz-
Hellman showed that the same rendition of a foreign text reissued with differ-
ent sets of illustrations may generate completely different interpretations within
a receiving culture’. Jerzy Jarniewicz, in turn, argues that the graphic design of
a recent Polish retranslation of Alice in Wonderland conspires with the textual
strategy: the presence of multiple Alices visualised by various artists in wildly
different styles supports the translator in his daring to depart from translational
tradition(s) and in being overtly “unfaithful”’. Among the still rare studies on
illustrating renditions of verse, Anna Bednarczyk includes cover images in her
analysis of paratexts in a Polish edition of Akhmatova’s Poem without a Hero®.

1 A description in English of this poetics, along with an outline of difficulties of
translating his verse from Polish is available in: M. Kazmierczak, “Translating from
Le$mianesque into English: An Interview about Polish Literature’s Mission Impossi-
ble,” interviewer: M. Glinski, 2017/04/24, Culture.pl, The Adam Mickiewicz Institute,
http://culture.pl/en/article/translating-from-lesmianesque-into-english-an-inter
view-about-polish-literatures-mission-impossible, accessed 25.09.2022.

2 M. Kazmierczak, “Le$mian, Malczewski, przeklad,” in Lesmian w Europie i na Swie-
cie, eds Z. Nalewajk, M. Supel (Warszawa: WUW, 2019).

3 E. Teodorowicz-Hellman, “Nils Holgerssons resa ver Polen: En analys av lasproces-
sen,” Slovo: Journal of Slavic Languages and Literatures, no. 44 (1995).

4 . Jarniewicz, “Niewierny, czyli ttumacz w krainie czaréw;” in J. Jarniewicz, Tlumacz
miedzy innymi. Szkice o przektadach, jezykach i literaturze (Wroctaw: Ossolineum,
2018), 263—264.

5 A. Bednarczyk, “Polskie parateksty Poematu bez bohatera Anny Achmatowej,’
Miedzy Oryginatem a Przektadem, vol. XV1I, ed. E. Skibinska (2011): 37—41.
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Like the last one mentioned, the present contribution is focused on Polish—
Russian translational traffic, albeit in the other direction. Since the case
involves illustrative material adopted from the source culture, it is relevant
to note that Sylvia Liseling Nilsson has demonstrated that the visual code
deployed in a translated book is an important carrier of implicit cultural infor-
mation, and a sensitive one in terms of truth value of the message®.

More prominent Western studies are not drawn upon here for the reason
that they offer no parallel to the analysis below and therefore no framework
to extrapolate. Firstly, although a certain turn toward the pictorial can be per-
ceived in translation research, analyses predominantly focus on cover design.
A cover, however, is less than a set of illustrations — which is what will be
examined in the present article — and in some respects it is more, inasmuch
as it (potentially) unites graphic and verbal paratext. Neither will emphasis on
the commercial aspect of the peritext be pertinent for the material in hand (see
footnote 11). Secondly, authors of available recent publications assume that an
illustration is — or they probe whether it should be — a visual translation of
the verbal text. Thus, their cases may not involve interlingual mediation or the
discussions tend to underplay or even suppress interlingual contexts. By con-
trast, this is no foray into intersemiotic translation, but a study of intersemiotic
aspects of (interlingual) translation: a situation of mediating between languages
(and comparing language versions) in which taking into account other semio-
tic codes/layers apart from the verbal one is characteristic or obligatory’.
I have previously argued in detail that, while certain illustrations may con-
stitute visual translations of texts which they complement, illustrating is not
generically of a translational nature and should not be automatically treated
as such®. Where pre-existing autonomous graphic material is harnessed by
a publisher — as in the volume to be surveyed — such a supposition is inval-
idated beforehand on logical grounds. Instead, the expectations with respect
to the given translational edition will be the following: that the co-presence of
the semiotic layers should (be shown to) make sense, aesthetically and herme-
neutically, and that the relation between them will accommodate the changed
linguistic-cultural context or will be influenced by this shift.

6 S.A. Liseling Nilsson, Kod kulturowy a przeklad. Na podstawie wybranych utworéw
Astrid Lindgren i ich polskich przektadéw (Stockholm: Stockholms universitet, 2012),
222—278.

7 M. Kazmierczak, “From Intersemiotic Translation to Intersemiotic Aspects of Trans-
lation,” Przektadaniec: A Journal of Translation Studies, no. 34—35 (2018); English
version: Word and Image in Translation, 7—35, see esp. pp. 26—31.

8 Ibid., 16—23. A similar reasoning was used by Brian Mossop, for somewhat different
conclusions (B. Mossop, “Judging a translation by its cover,” The Translator, vol. 24,
no. 1 [2018]).
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In 2006 the volume Besntoonas 6annada unu Cnosa ons nechu 6e3 cos’
[transcr.: Bezludnaya ballada ili Slova dla pesni bez slov], edited by Andrei
Bazilevsky, was issued by the publishing house “Wahazar”, offering the Russian
reader a comprehensive cross-section of Lesmian’s work: not only his poetry —
some 250 poems — but also dramatic pieces, literary prose and essays. Bazile-
vsky reprints 161 poetic translations previously published and includes through
his choices almost all translators of Lesmian to that point; he also brings back
to circulation dispersed and forgotten renditions. The majority of the trans-
lations are new texts, often — though this is not the rule — bolder, i.e. closer
to the originals in terms of their idiom and poetics than the earlier renditions,
known mainly from the 1971 volume Cmuxu'’. He makes a number of works
available in several variants, reprinting in the commentaries 78 translations
parallel to those in the main text. In his own words, Bazilevsky (1957—2019)

“as a researcher, translator or editor, ha[s] always been guided primarily by the
artistic impression”"" (trans. mine). It comes as no surprise then that in this
ambitiously conceived volume he took care to provide a refined visual setting
for the texts. As illustrations, reproductions of autographs of two of Le§mian’s
poems were used, but mostly and most importantly — works by Polish art-
ists. The names given on the editorial page — Zak, Okun, Wyspianski, Bulas,
Weiss — testify that in an act of intercultural communication which a pub-
lishing project is, there takes place, as it were, a double transfer: the translated
modernist literature is accompanied by modernist art contemporary with it,
drawn from the source culture as well.

However, which works are whose, as you look at uncaptioned illustrations?
Particulars are difficult to find in the book, which contains a preface, a chro-
nology, extensive editorial endnotes and various additional contents on the
end pages. The desired information is contained in the “‘Word from the pub-
lisher, as late as on page 776"% Unfortunately, Bazilevsky limits himself here

9 B. JlecbmsH, Besnoonas 6annada unu Cnoea ons necru 6e3 cnos. Ioasus. Teamp.
IIposa, ed. and pref. A. Basunesckuit (Mocksa: Baxasap, 2006). The title of the vol-
ume is composed of two (translated) titles of Lesmian’s poems — see further in the
article.

10 B. JlecomsHn, Cmuxu, pref. A. Temeckyn, sel. H. BoromomoBa (Mocksa:
XynoxxectBeHHas mureparypa, 1971). Translations reprinted from this edition
in Besnoonas 6annada will be referenced in the main text with the use of the abbre-
viation ST.

11 A. Bazylewski, “Literatura polska w stowianskiej bibliotece wydawnictwa ,Wahazar”)
Acta Polono-Ruthenica, no. 12 (2007): 105. It may be worth pointing out that in this
self-commentary Bazilevsky describes his publishing enterprise as non-profit making
(pp. 113—114).

12 Basunesckuii, “Ot cocraBurens, 776.
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to enumerating again the names of the authors of the artworks used, with the
only difference being the alignment with the location within the volume. Nor,
with the exception of the painting reproduced on the cover, are the works’
titles or dates of creation given'’. While a Russian recipient interested in the
Polish culture may have heard of Wyspianski as a distinguished playwright,
theatre artist and painter (in this order), the other names will probably tell
him or her nothing (we are considering a poetry reader, rather than an artist
or art connoisseur). However, it is impossible to ascertain from the volume
Besnmioonass 6annada whether Eugeniusz Zak, Edward Okun, Stanistaw
Wyspianski and Wojciech Weiss were contemporaries of the poet, later illus-
trators of Polish editions of his poems, or whether the choice of their illustra-
tions and no others is completely arbitrary'*. Moreover, Lesmian’s likeness on
p. 701 is ostensibly a photograph, which may raise doubts as to whether Jan
Bulas indicated as its author was indeed, as Bazilevsky claims, a graphic artist.
(In fact, Bulas’s work did not make it into the book, and a photograph was
apparently shifted to fill the empty space).

It is surprising that the potential inherent in the illustrative decision has
not been tapped — instead of bringing out the temporal and semantic links
between the verbal and the visual components, the editor of the volume (as

13 Cf. ibid.

14 Information is, nowadays, recoverable from the Internet. However, a scrutiny of the
history of the Russian Wikipedia’s entries on Zak, Okun and Weiss reveals that they
were not launched until a few years after the publication of the discussed volume of
Le$mian, while the entry on Wyspianski is contemporary with it. Zak may have had
Russian acquaintances in the Parisian artistic milieu, nevertheless, Russian general
reference works from later decades seem to omit him. Of those here, Wyspianski has
been the only one regularly featured in Russian-language encyclopaedias, presented
in the first place as a writer — logically, given that his texts have been translated (par-
ticular plays yet in the 1900s—1910s, and a collection of dramas appeared in 1963),
while his visual art has been exhibited just once, to the best of my knowledge, with
his name heading a display of Polish art of his time (cf. T. Jo6bposonbckuii, E. Tor,
W. Bobposckas, Cmanucnas Buichanckuil u xyOoxmHuxu ezo epemenu. Kamanoe
svicmasku (Mockea, utono—utonv 1958), trans. V. Konommuckas (Krakdw: Drukarnia
Uniwersytetu Jagielloniskiego, 1958); of the former USSR countries, apparent-
ly only Ukraine houses items by Wyspianski, in Lviv National Art Gallery. Even
art encyclopaedias tend to miss the Polish artists in question, only making an
exception for Wyspianski (see e.g. ITonynapnas xyoosjcecmeenHas IHUUKIONEOUS.
Apxumexmypa, HUBONUC, CKyIbNmypa, paduxa, O0exopamuseHoe UcCKyccmeo,
ed. B.M. ITonesoit et al. [Mocksa: CoBerckas sHumknonequs, 1986]). Polish art is
not known well in Russia outside specialist circles: note its absence from the 100-
volume popular series on art, Benukue xydoxruxu [Great Painters], published by
Komsomolskaya Pravda with Direkt-Media (2009—2011), reproducing the Western
canon of painters, with a heavy addition of Russian names.
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author of the verbal paratexts and publisher at the same time) even impli-
citates them. This is by no means typical of the “Collection of Polish Litera-
ture” («Koriekius monbckoit mureparypol») issued by the publishing house
“Wahazar” — to compare, the volumes of K.I. Galczynski, C.K. Norwid and
Tymoteusz Karpowicz are provided by Bazilevsky with at least precise iden-
tification of the visual works used'. This gives me a further stimulus to
investigate whether here we are indeed dealing with a consciously arranged
artistic whole, including whether it seems legitimate to have used particu-
lar artworks as illustrative material for Le$Smian’s works, and whether the
Russian recipient can actually savour a double dose of Polish modernism.
Bazilevsky declared that in his publishing projects, “[t]he selection of texts
[was] made according to a scholarly-artistic and educational agenda, based
on the criterion of uniqueness and universalism in the face of contemporary
challenges™ (trans. mine) — so let us check whether, in the given case, the
notion of text extends to the entire semiotic complex. In doing so, I will focus on
intermedial relations — embracing the translations — rather than on charac-
terising the translations themselves (as the latter has been to a significant
extent done elsewhere).

It will be appropriate to begin with the cover, which carries the only
element identified for the recipients by the publisher. It features a repro-
duction of Eugeniusz Zak’s painting Wedrowiec [The Wanderer] dat-
ing from 1924 (cf. il. 1 and 2). Zak (1884—1926), a prominent artist from
the Ecole de Paris circle, was an acquaintance of Lesmian, or rather of his
wife, Zofia née Chylinska, herself a painter. He and the couple were see-
ing each other in Paris, and Zak even made a portrait of the poet (1905,
a photographic reproduction is in the collection of the National Museum,
Warsaw, not on display)". Thus, the choice of his work for the cover
of a Le$mian volume has some biographical justification, even if there is
no indication that this particular painting had any direct connection with
or influence on the writer.

15 Cf. editorial material in: II.K. Hopsupm, Hunucpum, unu Ilocnednss ckas-
xa (2002), K.J. Tamaunckuit, Papnanous, unu [ymewecmeue 6 Temnoepad (2004),
T. Kapnosuu, EOunonovr ooun, unu Ipanuupt Geckoneunocmu (2016, all three:
Mocksa: Baxa3zap).

16 Bazylewski, “Literatura polska w stowianskiej bibliotece...,” 110.

17 Cf. The National Museum in Warsaw — online catalog, https://cyfrowe.mnw.art.pl/
en/catalog/965331, accessed 25.09.2022.
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II. 1. BB — cover
1L. 2. E. Zak, Wedrowiec, 1924, priv. coll.'®

Wanderers are a frequent motif in Zak’s paintings; likewise, the lyrical sub-
ject or protagonist of Lesmians poems is very often a homo viator, either lit-
erally or metaphorically. Jarostaw Marek Rymkiewicz points to the presence
in his poetry in the 1920s and 1930s of the figure of the wanderer who cannot
place himself or abide anywhere, personifying the “existence that is transito-
ry or itinerant””’. For readers of the volume Besnodnas 6annada, this theme
becomes apparent from the first poem of the selection from Lesmian’s second
volume, The Meadow (orig. £gka) — “Topielec” [The Drowner], a text which
Rymkiewicz cites as an example of the motif. A new translation is present-
ed in the Russian volume and Stanislav Chumakov accentuates the motif by
repeating the lexeme cmpannux (‘pilgrim, wanderer, drifter’) — see highlight-
ing in the texts’®, which contrasts this solution with the noun ‘wanderer’ and
the pronoun ‘he’ in the original:

18 The cover possibly uses the other authorial version of the painting, which would
account for the difference in colour palette. Painting more than one version of a giv-
en work was ZaK’s constant practice.

19 JM. Rymkiewicz, “Wedrowiec,” in J.M. Rymkiewicz, Lesmian. Encyklopedia
(Warszawa: Sic!, 2001), 394.

20 All the bolding in quotations has been added for the sake of indicating elements
in focus. Throughout the paper explanations of the meaning of the extracts, or else
glosses of the single words or phrases on which the argumentation pivots, will be
given in the main text. Systematic glossing is not necessary to follow the argument.

PLS.2023.13.03 | s.72z24



ARTYKULY I ROZPRAWY

Leza zwloki wedrowca, zbedne sobie zwloki.
Przewedrowal $wiat caly z oblokéw w obloki [...]

A on biegl wybrzezami coraz innych $wiatéw (“Topielec’, PZ p. 165, £)*".

CaMoMmy cebe gy>Kgoe MepTBOe TeIo

IIpenoxoitHo nexano u B He60 TIAmeno.

bet To ctpanHuK. OH MUp IepeceK MHOTOKPATHO [...].

CTpaHHMK MYaJI 10 OKpalfHaM HOBBIX BCE/ICHHBIX
(“Yromnennux’, BB p. 103)*.

In Le$mian’s work, the eponymous figure of the poem “Wiatrak’, that is,
a Windmill, is a paradoxical, immobilised wayfarer as well. In Sergei Petrov’s
version published in Besntwoonas 6annaoda, it becomes a ‘peregrinator’ (the
folkloric-poetic word kanuxka means a pilgrim or a mendicant singing
devotional songs™):

Wedrowcze, w jednym miejscu zatkwiony kosturem (“Wiatrak’, p. 182, L).

KocTeiem Tbl yTKHY/ICS Ha MecTe, Kanuka (“Berpsik’, BB p. 110).

The characters of “Ballada dziadowska” [The Beggarly Ballad] and
“Dusiofek” [Chokester] roam the world as well, which is conspicuous in the
new translations, again by Petrov:

Szedt skadkolwiek gdziekolwiek — byle zazy¢ wywczasu
(“Ballada dziadowska”, PZ p. 198, L).
Illen HesHaMO OTKYyfa Haf pekoit o yropy (“Iemockas 6ammaga’s, BB p. 115).

21 B. Lesmian, Poezje zebrane, ed. A. Madyda (Torun: Algo, 2000). All quotations from
original texts come from this edition, with page references given in the main text
after the abbreviation PZ. Further abbreviations serve locating a given poem within
Le$mians oeuvre and refer to the titles of his original volumes: SR stands for Sad
rozstajny, 1912 (The Crossroads Orchard), £ — for Lgka, 1920 (The Meadow), NC —
Napéj cienisty, 1936 (The Shadowy Potion), DL — Dziejba lesna, 1938, posthum. (The
Sylvan Befallings); the volume titles here correspond to those used in the editions
translated by Marian Polak-Chlabicz, while some of them have a longer tradition
in English translations of or discourse on the poet.

22 JlecbmsAH, Besnwonas 6annada...; henceforward all references to this edition are
given in the main text and are indicated by the abbreviation BB.

23 See dictionaries, e.g. C. Kysneuos (ed.), bonvuioii monkoswviili cnosapv pycckozo
ssvika (C-Tlerep6ypr: Hopuat, 2004).
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Szedl po $wiecie Bajdala,
Co go wiosna zagrzata — (“Dusiolek’, PZ p. 201, L).

IIlen o cBete baitgana,
Kak Becna npurpesana (“Hasuiko’, BB p. 117).

In “Dab” [The Oak], toadstools ‘strut [each] on one leg into nothingness’
in the face of death. The overlap between the Polish term for a mushroom’s
stem (ndzka, morphologically a diminutive) and the word for ‘leg, noga,
allows Le$mian to create a fresh poetic image which also resonates with the
expression ‘to have one foot in the grave (Pol. jedng nogg w grobie). In the
new translation by Irina Polakova-Sevostyanova, toadstools ‘limped away into
nowhere’ (xpomamv — ‘to limp’):

I gral marsze zalobne muchomoréw, co krocza
Jedna noga donikad, kiedy zgon swdj zoczg (“Dab’, PZ p. 224, L).

Kak mog, Mapi morpe6aibHblil MyXOMOPBI, XpoMasi,

B Hukypa yxopumu, Momrda cMepTb npuanmasi (“Ily6”, BB p. 128).

In Lesmian’s poetic world(s) disability need not hinder roving, however.
In “Zotnierz” [The Soldier], after all, ‘two God’s cripples’ (orig. “dwa boze
kulawce”), the mutilated protagonist together with the clumsily sculpted
statue of Christ, ‘leaped as far as to heavens’ (“doskoczyli do samego nieba”,
PZ p. 253, 1). This is fully conveyed in Petrov’s translation, where the same
content is phrased as “gBa xpomua 6ecnanbix” [...] “Iomppiranuch HaKOHeIl
mo camoro Heba” (“Commar’, BB p. 142), and no less so in that of Maria Pet-
rovykh, reprinted from ST and in BB placed in the commentaries section
(BB p. 738—740).

The theme under discussion is also present in the translations by Anatoly
Geleskul — old and new ones — which Bazilevsky privileges through his
selecting and editorial decisions. Geleskul even amplifies the motif by
introducing the term ‘pilgrim’ (nunuepum) into the translation of “Przyjde
jutro, cho¢ nie znam godziny...” [T will come tomorrow, though I know
not the hour...]:

Lecz ty jedna mnie poznasz niezlomnie,
Gdy twe imie $piewajac w doliny, [...]
Przyjde [...] (PZ p. 45, SR).
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Ho y3Haellb MEHA B INIUTPUME

Mo moxmoTbsiMu rope-tipopoka — (“S mpuny”, BB p. 66).

The concretisation ‘you will recognise me in the pilgrim... is, however,
at odds with the meaning of the poem, whose lyrical subject does not know
in what appearance he will return to his beloved: cf. ’T do not know the face,
that will be my face’ (orig. “Nie znam twarzy, co bedzie ma twarzg”), a declara-
tion retained in the Russian rendition.

Gennady Zeldovych’s introducing an occasional word into his translation
of the piece “Przedwieczerz” [Eventide] also contributes to the strengthening
of the motif, while raising no comparable doubt. In the original, a well is said
to tempt one to bow over it ‘while going’; in the Russian text it entices ‘one
who passes by’:

I nie $mier¢, ale studnia, gdzie mrok dno pomylit,
Chce, bys idac, skron ku niej bezwolnie nachylil... (PZ p. 415, NC).

He rub6enp, a IpocTo cCOMpeBIINI KOOl

Mawunr, 4T06 1IeKOI0 IprIbHYT MuMoxogew. .. (“IIpensedepse’, BB p. 222).

The exemplification above, though merely selected, proves sufficiently that
the motifs of the road, the journey, the pilgrim or walker are very strongly
present in the volume Besnioonas 6annada as a result of editorial choices, and
translators preserve or even emphasise them in texts, which makes the paint-
ing reproduced on the cover a very fitting foreshadowing of the booK’s content.
In addition, the blurred contours, the hazy background, the intermingling
of muted colours, the play of light and shadow (a suggestion of sunset? the
moons disc in the background?) all relate Zak’s work to the moods, colour
vocabulary and settings of Le$mians poetry. What aligns Zak’s painting with
the poetics of Lesmians works is also his Wanderer’s attire, suggesting that
the scene is set in indefinite past. The walking stick and hood could link him
to a particular wanderer of Lesmian’s — the Windmill. The line from Petrov’s
version quoted above opens with the noun xocmuoinw, ‘stick] while two lines fur-
ther the hood is replaced by wnnik, i.e. an ancient headgear, conical in form —
as in the painting™*.

Let us turn to the illustrations inside the volume, which, as has been men-
tioned, require identifying in terms of titles and provenance. The frontispiece

24 Cf. C. Kysueuos (ed.), bonwvuioii monxosuiii cnosapy..., meaning listed as the second
of the two.
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of the section “IToasus” (Poetry) is a graphic work by Edward Okun depict-
ing a female figure playing the violin, or perhaps a fiddle, her flowing hair
blending with the landscape (cf. il. 3). Okun (1872—1945), an artist associated
with the Art Nouveau style, created vignettes and covers for, among others,
Chimera, an acclaimed Polish monthly devoted to literature and art, edited by
Zenon Przesmycki in Warsaw in the period 1901—1907. Lesmian, too, colla-
borated with Chimera: he published in it (only several times, but throughout
the magazine’s existence — from its second issue to its final one) and par-
ticipated in editorial work on it*. The illustration reproduced in Besnodnas
6annada comes from this very periodical. It was published in volume VII,
issue 20/21 (May—June 1904), on p. 308 — at the end of Le§mian’s prose tale
“Z dziejow Czarnego Grodu” [From the History of the Black Town] — the last
of his “Legends of Longing” (Legendy tesknoty).

I1.3. E. Okun, a vignette from Chimera 1904, vol. V11, issue 20/21, p.308 (BB p.11, ,,IToasus”)

It is not, however, an ornament inspired by Lesmian’s text — it had previ-
ously been reproduced in the second volume of Chimera (1901, issues 4—5)
several times in Jan Kasprowicz’s poem “Salve Regina” (pp. 53, 58, 67), then as
a vignette for Julius Zeyer’s sketch “King Cophetua” in Przesmycki’s translation
from Czech (1902, vol. VI, issue 16, p. 4). Perhaps this is why Okun’s artwork
does not organically fuse with the verse in Besntoonas 6annada. Although
the vignette features the motif of reflection (here: trees in a river), which was
characteristic of the poet, other elements may be dubious. Hair, eagerly show-
cased by Art Nouveau artists because of its flowing lines, is not an element of
bodily beauty of particular interest to Le$mian®’. However, this motif is justi-
fied by the translations present in the Russian volume: “Koca’, i.e. “The Braid’

25 Cf. .M. Rymkiewicz, “Chimera,” in Lesmian. Encyklopedia..., 41—48.

26 Cf. the hierarchical list compiled by Marian Stala: M. Stala, “Jam jest miejsce spot-
kania,” in M. Stala, Trzy nieskoticzonosci. O poezji Adama Mickiewicza, Bolestawa
Lesmiana i Czestawa Mitosza (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2001), 102.
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(orig. “Warkocz”), in a new rendition by Polakova-Sevostyanova (BB p. 155)
or the sonnet from the sequence “Anrensr” (orig. “Aniolowie”), in which the
eponymous Angels display loose hair (“paccpimas Bonoc komusr, BB p. 85)
in Marina Korenevas translation, just as they like to do according to the orig-
inal (“Lubig [...] / Kleka¢ i wlosy rozpuszcza¢ do kolan”, PZ p. 83). When
Le$mian writes of an abandoned lover: “You sweep the dusty road before us /
With your braids, with your braids, with your braids!; in Bazilevsky’s version
the hair becomes unplaited (8onocor — ‘hair’):

Pylna droge zamiatasz przed nami
Warkoczami, warkoczami, warkoczami!
(“Com uczynil, Ze$ nagle pobladta?..”, PZ p. 497, DL)

“ITbUIb {OPOT MeTelLIb IIepef HaMu
Bonocamu, Bonocamu, Bonocamu!”

(“Yro s cpenan, uto ThI IOOMERHeNa. .., trans. A. Bazilevsky, BB p. 268)

The importance of music to Le§mian’s work is undeniable, but it is most
often song and chant that are referred to, as in the volume’s subheading, Cnosa
ons necuu 6e3 cnos, which translates as “Words for a song without words’
(orig. poem title: “Stowa do piesni bez stow”, PZ p. 464). The violin, however,
appears in his verse just once: the protagonist of the ballad “Matysek” plays it,
but this piece is not to be found in the publication under discussion. The only
fiddle about which the Russian recipient will read is mediated, as unreal as the
camel and robbers in a desert, all imagined by a child at a family breakfast, and
Leonid Martynov’s translation leaves no doubt that it was the sunshine that
painted all these on a wall:

A stonce malowato mi na $cianie [...]
Zlote skrzypce — zlote otchlanie... (“Wspomnienie”, PZ p. 434, NC).

YTpoM CBEXMM Ha CTeHEe pUCOBAJIO
CorHIe cBepKalolell KUCThI0
30/10TyI0 CKPUIIKY, 30/I0TO€ TIOKPBIBAJIO

(“Bocnomuuanue”, BB p. 230, repr. from ST).

The frontispieces of the other sections — ‘Theatre, ‘Prose’ and ‘Essays’ —
also use Okurs vignettes. In the case of the drawing that opens “Tearp”
(BB p. 279), not only the figure of a boy with a violin is justified this time,
but also the mysterious rays and the hands outstretched towards the musician,
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given that Le$mian’s dramatic output is represented here primarily by the
“mimic fairy tale” Skrzypek opetany [The Possessed Fiddler], translated by
Andrei Bazilevsky as Heucmosuiii ckpunau. As Lesmian’s theatrical works
were not published in the author’s lifetime, it is impossible to select an illus-
tration originally associated with them. In Besnwoodnas 6annada, the theatri-
cal pieces are preceded by a reproduction of the heading for Bas# o rycerzu
Pariskim [The Tale of the Lord’s Knight] — the first of the “Legends of Longing”
(Chimera, vol. VI, issue 19, p. 42).

IL. 4. E. Okun, illustration for Legendy tesknoty, Chimera vol. V11, issue 19, p. 42
(BB p. 279, “Teatp”)

The prose section contains the last of these tales, “VI3 ucropun Yeproro Ipama”
[From the History of the Black Town, orig. “Z dziejéow Czarnego Grodu”], trans-
lated by Bazilevsky. However, the drawing used here as an illustration is the one
that once served as the general frontispiece for the “Legends of Longing”, and
through the figure of the knight is more closely associated with the first piece
of the cycle (Chimera, 1904, vol. VII, issue 19, p. 41). In turn, the vignette for

“Z dziejow Czarnego Grodu” depicting an architectural composition (Chirme-
ra 1904, vol. VII, issue 20/21, p. 300) in BesntodHas 6annada opens the section
devoted to essays (BB p. 599), with which it does not correspond thematically™.

What was not used, however, were illustrations to Lesmian’s poems pub-
lished in Chimera, despite the fact that they could perhaps have provided
a more adequate visual framing. Let us state that a woodcut by J. Stanistawski
was used as the heading of “Ogrdd zaklety” [The Enchanted Garden] (vol. I,
issue 2, p. 289), and the cycle “Z ksiegi przeczu¢” [From the Book of Intui-
tions] was again decorated by Okun (vol. V, issue 15, pp. 384 and 400). Not
including these artworks could indicate that when choosing the visual para-
texts for Besnoonas 6annaoa perhaps only one year’s issues of Chimera were

27 Tt was also reprinted in Chimera’s last volume, heading Le$mian’s poetic cycle
Oddalericy [Far-Awaying Ones] (vol. X, issue 28/29, p. 248).
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available, those of volume VII. It may also have been the source from which
the translation was made of the prose tale, which had not been republished
in Polish for a long time (since 1962).

IL. 5. E. Okun, frontispiece for Legendy tesknoty, Chimera vol. V1I, issue 19, p. 41

(BB p. 357, “IIposa”)

IL 6. E. Okun, illustration for Legendy tesknoty, Chimera vol. V1I, issue 20/21, p. 300
(BB p. 599, “Occe”)

Should Okunis illustrations seem over-stylised and too sophisticated
in comparison with Lesmian’s writing, it is worth remembering that the poet
did not formally belong to the group of artists associated with Chimera, and
published there works that were, in a way, adapted to the profile of the mag-
azine — Parnassian and different from the texts which today are considered
most characteristic of him. When Chimera ceased to appear, not only had
Le$mian not yet written his best works, but he had not even published his first
collection, The Crossroads Orchard (Sad rozstajny, 1912). Okun, in turn, is said
to have fully realised in graphics the periodical’s symbolist and Art Nouveau
ideals, while offering visual interpretations and syntheses of the verbal mate-
rial, with a deliberate focus on emotional extremes>®.

5 >

28 Cf. E. Saczko, “Styl ilustracji Edwarda Okunia w czasopi$mie ,,Chimera”,” Annales
Academiae Paedagogicae Cracoviensis — Studia ad Bibliothecarum Scientiam
Pertinentia, 111 (2005): 299—313.
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Let us return to poetic texts within Besnodnas 6annaoda. Each of the sections
corresponding to the volumes published by the poet, as well as the selection of
uncollected poems that opens the publication, has its title page adorned with
a print by Stanistaw Wyspianski depicting a plant motif. Wyspianski (1869—
1907) undoubtedly had an influence on his entire epoch, or at any rate on all
artists in some way inclining towards symbolism. However, it is difficult to
establish whether the author of The Meadow had anything in common with him
other than understanding art as mythopoeia. It is worth noting that Lesmian
reviewed a production of Wyspianski’s tragedy Klgtwa [The Curse] and includ-
ed his plays in the repertoire of Teatr Polski (The Polish Theatre) in £6dz, of
which he was literary manager during the 1916/1917 season®. In several cases
both artists also collaborated with the same periodicals — apart from Chimera
it was the Krakow-based Zycie. It is from this magazine that five, or perhaps all,
of Wyspianski’s graphic works used in Besntoonas 6annada come.

I propose to consider Wyspianski’s drawings as a whole set, rather than
ascribing them to specific cycles of poems. Such an approach is suggested by
the positioning of the first of the illustrations, which depicts dandelion flowers
(cf. il. 7)%° Tt is the frontispiece of the section /Jea 6envie kpvina [Two White
Wings], containing dispersed works by LeSmian — translations together with
his own Russian-language poems (the title, given by the editor, is drawn from
the sixth poem of the cycle /Iynnoe noxmenue [Drunk on Moonlight], written
in Russian). Field flowers and weeds are not typical of Lesmian’s early, aesthet-
icising poetry. However, dandelion (Pol. dmuchawiec) does appear in a later
poem — only once, but in an excellent and well-known one. It is “Ballada
bezludna” [Peopleless Ballad], which certainly draws the Russian readers’
attention as the title piece of the collection. Dandelions appear in both of the
translations presented in the 2006 volume:

I dmuchawiec kropla mlecza btyskal w zadrach swej leciny (PZ p. 226, 1).

OnyBaHYMKH TIIECKATIV MOJTIOKO B KOJTIOUKU 3HOSI
(“Besmognas 6ammana’, trans. A. Geleskul, BB p. 130).

3ayceHWNCh Ha COMHIIE OFYBAHYMKOBBI CHACTI
(“Besmonnas 6ammana’, trans. G. Zeldovych, BB p. 735).

29 P Lopuszanski, Lesmian (Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoélaskie, 2000), 123.

30 Or the field milk thistle, but the two are identified in popular perception, both of
nature and its representations. Lesmian actually alludes to the milk sap in both,
which also gives milk thistle its Polish name, mlecz — see the second bolding in the
quote below the paragraph (Geleskul compresses milk sap [mreunwviii cox] to ‘milk,
monoko, with the reference, I believe, remaining understandable).
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1l. 7, 8. S. Wyspianski, Kwiaty mlecza; Irysy — graphic art for Zycie, 1898

Two other decorative prints require a brief comment only. The frontispiece
of The Crossroads Orchard (Russian: Cad Ha nepenymve, BB p. 55) features
irises (cf. il. 8). The ornamental iris seems at odds with Le$mian’s floral choic-
es, inasmuch as Urszula Kesikowa emphasises the simplicity of his imagery
involving plants®. The second of Wyspiafiski’s drawings must therefore be
regarded as not very happily chosen. In contrast, the rose, which opens the
segment The Shadowy Potion (Cmyodenoe numve, BB p. 175), despite some
shifts of imagery in translation, remains an appropriate visual counterpart to
Le$mian’s poetic vision.

As “the poet of the meadow”, on the other hand, he receives a perfect match
in the third of these illustrations: the section J/Iyz (The Meadow, orig. Lgka)
opens with an image of cornflowers (BB p. 101, cf. il. 9). In the title poem,
about the meeting and union between the human speaker and the Meadow,
these flowers feature prominently in Polish and so they do in Sergei Shorgin’s
rendition:

Rozrézniajac na oslep chabry od kakoli (“Laka’, part I, PZ p. 303, L)

Tbl, Ha OLIYIIb OT/INYAsL
Bacunpku ot nBaH-vas (“J/IyroBuHa’, trans. S. Shorgin, BB p. 167).

A pier$ moja tej nocy chabrami porosta (part VI, PZ p. 313, £).
JIyroBuHa-yapoBHMIA

Moto rpyzab B BaCMIBKOBBIIT Ty>KOK npesparual (BB p. 173).

31 U.Kesikowa, “Leksyka roslinna w poezji LeSmiana,” in Twérczosé Bolestawa Lesmiana.
Studia i szkice, eds T. Cieslak, B. Stelmaszczyk (Krakow: Universitas, 2000), 392.
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In the second extract, cornflowers have grown overnight on the lyrical sub-
ject’s breast. In the translation the speaker discovers that the Meadow’s spells
have turned his chest into a ‘cornflower lea.

Nevertheless, for example, in Geleskul’s translation of “Pita” [The Saw],
the cornflower has been replaced by heather (BB p. 123). This translator also
removes cornflowers (and flowers in general) from the early poem “Przyjde
jutro...” [T1l come tomorrow..."], which already employs the same metaphor
as in the later “Laka’, as well as from “Mito$¢ stroskana” [Love Distressed],
where they turn into rue (pyma):

Duch moj, chabrem porosty i wrzosem
Burz zapragnal, co chlodem go zwarza! (“Przyjde jutro..., PZ p. 45, SR).

Ipososas, HouHas, necHas,
B cympak 6opa pyia most karet (“SI nmpupny”, BB p. 65).

Dawno$ to w zbozu rwat chabry i maki? (“Milo$¢ stroskana’, PZ p. 517, DL)
JaBHO 1 11en 3a pyToit Ha mokoch? (“Tockylomas mo608b’, BB p. 275)

Through lexical choices — not only Geleskul's — the frequency of men-
tions of cornflowers decreases quite significantly in the Russian macro-text
of Lesmian’s poetry. Thus, the illustration which would seem most natural
in an original edition of the poet’s verse is no longer so obvious in the Russian
publication.

JlecHoe
AenCTBO

IL. 9, 10. S. Wyspianski, Chabry; Kasztan — graphic art, as used for frontispieces
in BB, pp. 101, 263

The visual complementation seems hardly matching in the case of the draw-
ing of chestnut leaves and blossoms which is aligned with The Sylvan Befallings
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(/Tecroe Oeticmso, BB p. 263, cf. il. 10). The chestnut tree was important for
Wyspianski (the habit of the leaves makes them a highly expressive graphic
motif, and these trees were part of the scenery of Krakéw, the city where the
artist lived and which features in his verbal and visual works), whereas it does
not appear even once in Le§mian’s poetry. In Russian, it was introduced into
“Lesmian’s botany” by Geleskul, when he rendered “Wieczor” [Evening] yet for
the 1971 volume:

Drobne okno otwodrz niespodzianie,

Niech zobacze twe t6zko przy $cianie!

Taka cisza, Ze nie poznaé §wiata —

Jeden tylko na debie lis¢ lata (PZ p. 411, NC).

Pacnaxun HEragaHHO-HEXXTAaHHO

MHe OKOIIKO B 3e/IeHM KalTaHa!

TuimmHa — Kak Ha 3eMJIe He3[elIHelT,

Tonbko /mcT netaet Ha YepeurHe (“Beuep”, ST p. 204, repr. in BB: p. 219).

In the translation, an oak has apparently split into a chestnut and a cherry
tree, with the two names of the trees motivated solely by rhyme (nexoanno —
kawimana; He30ewineti — uepewire), while their co-occurrence violates the
logic of the imagery in the poem. Reprinting the text in the edition under
study does not substantiate the choice of the illustration, especially given the
indicated weakness of this version. A plant motif much better matched to the
poems would have been an oak leaf, or a maple leaf — expansive as the latter
tree is in Russian translations.

Also noteworthy is the image of two rather menacing-looking birds placed
on the back cover. It is a fragment of a work by Wojciech Weiss (1875—1950) —
a 1905 poster for the 10** exhibition of the Society of the Polish Artists “Sztuka”
(cf.il. 11 and 12). It should be noted that Lesmian spent the year 1905 in Paris
and Brittany, so he could not have had much to do with the exhibition, held
in Krakéw — therefore a link, if there is one, has to be sought on a plane other
than the biographical one.

The poster depicts two herons over the body of a snake pierced by a paint-
brush. Magda Czubinska reminds art viewers that “Like other snake-hunting
animals, the heron represents the forces of good and wisdom™** (trans. mine).

32 M. Czubinska [online], “Sztuka — 10. Wystawa,” The National Museum in Krakow —
Digital Collections, https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/zaawansowane/
katalog/325415, accessed 25.09.2022.
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I 11. W. Weiss, poster for the 1905 “Sztuka” exhibition
II. 12. BB back cover — fragment of Weiss’s poster

By contrast, the reproduction as cut for the back cover of besnwoonas 6annaoa
gives the impression that the birds are fighting each other. Do any texts jus-
tify such an expressive scene? It has nothing to do either with “Piesn o ptaku
i cieniu” [The Song of the Bird and the Shadow] or with the general symbol-
ic use of birds, which in Le$mian’s work often become associated with grief
and death (as in the poems “Smiercie” or “Brat” — ‘Deaths, ‘Brother’). On
several occasions, Lesmian refers to birds of prey: the hawk (cf. “W stoncu”,
“Spotkanie” — ‘In the Sun, ‘Meeting’) or the raven (it is ‘the only spectator of
emptiness’ in “Balwan ze $niegu” — “The Snowmar’), and these images have
been retained in the Russian translations, but they do not evoke the associa-
tions with aggression that the fragment of Weiss’s poster imposes. The motif
from the cover can perhaps only be linked to the translation of “Zielona
godzina” [The Green Hour] by Sergei Shorgin:

Kax cBoit KII0B oryckaer 60/I0THAs NTHIA —
Jlyury BBepruy B TPsICUHY, I7ie )Kabbe JBIXaHbe,
Y06 no3Hama MpUpoOxbI HyTPO A0 KoHua (“3enenslit yac”, part 1T, BB p. 69).

A comparison with the original makes it clear that in this case the translator
has “sharpened” the imagery:

Duchu mdj, wraze ciebie, niby dziéb bociani,
W mokradla, zab oddechem nabrzmiate i wzdete,
Bys poznal won pod ziemia zaczajonych wod! (part II, PZ p. 51, SR).
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The familiar stork (bocian) is replaced with a generalised ‘marsh bird’
(6onomnas nmuya). Moreover, the translator assigns a much greater sig-
nificance to the activity described by means of the comparison with a bird’s
beak (Polish: dziéb; Russian: kzt06). In the Russian text ‘driving the soul —
like a beak — into the deep water’ is meant to enable one to get to know
‘the inner side [entrails?] of nature all the way through’ Thus, it becomes an
epistemological activity, which at least partially legitimises the illustration.
However, are cognitive actions linked to aggression in Lesmian’s work? In his
original oeuvre, it is man who succumbs to nature rather than the other way
round — this is evidenced by the way in which exploring “Greenness” ends
in death in “Topielec” [The Drowner], as well as by the joyful hierogamy of
“The Meadow”. The use of the fragment of Weiss’s poster must therefore be
considered a controversial editorial move.

Let us summarise the considerations on the double transfer of modernism
as implemented through the visual aspects of the volume besntodnas 6annaoa.
The cover is a very good announcement for the book: its suggestion that the
motif of the wanderer will be profiled in the selection of texts and in the trans-
lations is vindicated by the textual content, and emphasising this aspect is
itself artistically justified. The illustrations within the volume, however, do not
always connect harmoniously with the poems. Sometimes this discrepancy is
due to translational shifts, as in the case of the cornflower, in other instances
the choice of illustrations as such is highly debatable (the iris, the chestnut).
The use of graphics with floral motifs might seem an editorial safe bet with
regard to Lesmian, who is strongly associated with imagery involving trees
and flowers. However, the examples reviewed prove that precisely with a poet
who attached such great importance to “greenness’, editors need to exercise
particular caution when selecting illustrations featuring plants.

The cases of the chestnut or Weiss’s poster, in turn, show that translators’
texts can influence the graphic design of translated books not only when
formed by a foreign illustrator unfamiliar with the originals*’, but also when
the visual material is drawn from the polysystem of the source culture. It should
be noted that the works by Polish artists selected for besnioonas 6annaoa are
themselves very representative examples of their authors” subject matter and

33 Cf. D. Yermolovich, “As you translate so shall you draw;” Knight Letter,
no. 97 (2016): 11—22 (see esp. pp. 11, 13, 16). With respect to translations of
Le$mian’s poems in the 1971 collection Cmuxu, which carried xylographies com-
missioned from a Russian artist, such an influence is explored in: M. Kazmierczak,
“Le$mian po rosyjsku ilustrowany przez Aline Golachowska,” in Dialog czy
nieporozumienie? Z zagadnien krytyki przektadu, eds P. Fast, P. Janikowski (Katowice:
Slask, 2006), 63—84.
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techniques. In terms of the style and “feel” of the epoch, they convey truthful
information about the source culture®’. However, in the absence of any com-
mentary, they turn out to be a missed opportunity to present Le§mian — an
aesthete, an art critic, in his youth a bohemian — against the background of
the Polish art of his time.

Finally, does reading the collection Besntwoonas 6annada indeed result
in a two-dimensional perception of Polish modernism? — For this to happen,
the Russian-speaking recipient would have to take on the role of a detective,
as I have done for the sake of this article. Thus, the “publishing utopia” which
Bazilevsky saw as the ultimate goal of “Wahazar’s” ventures® has not been
realised here. Perhaps this is because the translator, editor and publisher in one
person did not take on yet another role — that of an intermedial comparatist.
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Marta Kazmierczak

Polski modernizm w podwdjnym transferze: Lesmian po rosyjsku
i wybory ilustracyjno-edytorskie Andrieja Bazilewskiego

STRESZCZENIE | Wydany przez Andrieja Bazilewskiego tom Be3niooHas 6annada
(2006) zawiera obszerny przekroj tworczoéci Bolestawa Le$miana w rosyjskich przekta-
dach. Oprawe graficzng publikacji stanowia za$ prace wspolczesnych poecie polskich
artystow. Dokonuje sie wiec niejako podwdjny transfer z kultury zrédlowej: moderni-
stycznych tekstow i sztuki. Wiazacy sie z tym potencjal nie zostat jednak przez redaktora
tomu, bedacego zarazem wydawca, wykorzystany. Daje to impuls do zbadania, czy istot-
nie mamy do czynienia z celowo komponowang artystyczng caloscig, m.in. czy zasadne
jest wykorzystanie poszczegolnych dziet jako materiatu ilustrujacego utwory Lesmiana
ina ile odbiorca ma szans¢ obcowania z podwdjna dawka polskiego modernizmu.

SEOWA KLUCZOWE | Bolestaw Le$mian, Andriej Bazilewskij, przeklad poetycki,
sztuka modernizmu, thumaczenie a strategie ilustracyjne

Marta Kazmierczak

Polish Modernism in a Double Transfer: Bolestaw Lesmian in Russian
and the Illustrative and Editorial Choices of Andrei Bazilevsky

SUMMARY | Bezludnaya ballada (2006) is a comprehensive collection of Rus-
sian translations of the major Polish modernist author Bolestaw Lesmian. The book is
equipped with graphic works by important Polish artists who were Lesmian’s contem-
poraries. However, the potential connected to such a double cultural transfer is under-
played by the editor and publisher, Andrei Bazilevsky. The aim of the article is thus to
examine whether the volume is indeed composed as a meaningful bi-semiotic complex,
among other things, whether particular illustrative choices are felicitous, and to what
extent the recipients have a chance to taste the Polish modernism in a double dose.

KEYWORDS | Bolestaw Lesmian, Andrei Bazilevsky, poetry translation, modernist
art, illustration strategies in translation
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ABSTRACT | On March, 11, 1937 the Polish Radio broadcasted the radio play
based on Aeschylus’s tragedy titled Prometheus bound. Stefan Srebrny, the professor at
the Stefan Batory University in Vilnius at the time, was responsible for this radio play.
He was a well-known academic and translator. While preparing for the radio play he
used the translation given by Jan Kasprowicz, one of the greatest Polish poet at the turn
of the 20th century. The recording did not survive the World War II, but we still have the
translation by Kasprowicz on which Srebrny made notes while preparing the radio play
which gives us at least some insight both on the radio play itself and the work of an aca-
demic and translator who had to struggle with the legend of the one of the greatest poets.
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Dzieto olbrzymiej wagi, dzielo, ktére odegrato niestychanie doniosta role
w dziejach mygdli i tworczoéci Europy nowoczesnej — Aischylosa Prometeusz
skowany w okowach — wykonane bedzie za chwile — w skrocie, ktéry jednak
stara si¢ zachowac wszystko, co dla calosci jest najbardziej istotne.

Za chwile ogarnie nas atmosfera niezwykta, osobliwa. Osobliwo$¢ ta nie
polega tym razem jedynie na tem, ze mamy do czynienia z tragedja grecka,
a wiec z utworem dramatycznym, ktory swoja powaga, wzniostoécig, forma
monumentalng tak bardzo odbiega od wszystkiego, do czego nas teatr wspol-
czesny na codzien przyzwyczaja. Prometeusz Aischylosa zajmuje wérod trage-
dyj greckich, ktére dla nas ocalaly z zagtady $wiata starozytnego, stanowisko
calkiem osobliwe szczegdlne. Mamy tu do czynienia z tragedja kosmogoniczna'.

Tymi stowami Stefan Srebrny, w owym czasie profesor Uniwersytetu Ste-
fana Batorego w Wilnie’, rozpoczat wstep do stuchowiska opartego na trage-
dii Ajschylosa Prometeusz w okowach | Prometeusz skowany, tragedii, ktora

1 S. Srebrny: Stowo wstepne do ,Prometeusza skowanego” Aischylosa (Wilno, Radjo,
transmisja na calg Polske, 11/ 111 1937 r.), rps 967/111/4, k. 2 (pisownia oryginalna;
zachowano skreslenia Srebrnego na maszynopisie). Wsréd zachowanych materia-
téw spuscizny profesora Srebrnego w Zbiorach Specjalnych Biblioteki Uniwersyte-
tu Mikotlaja Kopernika w Toruniu znajduje si¢ jeszcze rekopis znacznie diuzszego
wstepu do stuchowiska (S. Srebrny: Sfowo wstepne do stuchowiska z ,,Prometeusza
w okowach”, rps 967/111/5, k. 6), w ktorym czytamy: ,,Dzielo olbrzymiej wagi, dzie-
fo, ktére odegralo niestychanie doniostg role w dziejach mysli i twérczoséci Europy
nowoczesnej — Aischylosa «Prometeusz w okowach» — wykonane bedzie d. 3-go
marca przed mikrofonem Polskiego Radia — w skrocie, ktory jednak stara sie
zachowa¢ wszystko, co dla calosci jest najbardziej istotne”. By¢ moze zatem stucho-
wisko zostalo wyemitowane dwa razy, najpierw przez rozgtoénie Polskiego Radia
w Wilnie, lokalnie, dopiero nastgpnie bylo transmitowane na calg Polske. Tadeusz
Byrski wspomina, ze specjalnoscia rozgtosni wilenskiej byla muzyka i stuchowiska
(T. Byrski: Teatr — radio — wspomnienia. Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warsza-
wa 1976, s. 167). Srebrny opiekowat sie rowniez od strony naukowej realizacja Mowy
Cycerona przeciw Katylinie w wykonaniu Juliusza Osterwy w tejze rozglosni. Byl
zreszta, jak wspomina Byrski, ,,zaprzyjaznionym wspoétpracownikiem” rozgtoéni (ibi-
dem, s. 180), o czym zaswiadczaja zachowane rekopisy. Stefan Srebrny wielokrotnie
wspolpracowal z rozglosnia Polskiego Radia, najpierw, w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym, w Wilnie, po wojnie natomiast — w Toruniu, por. rps 987/1/111 (Teatra-
lia I: Teatr antycznej Grecji, 1—24, 1924—1962); 987/2/111 (Teatralia II: Zagadnienia
ogodlne oraz teatr wspdlczesny, 1—31, 1924—1960), 967/111 oraz E. Pleszkun-Olejni-
czakowa: Stuchowiska Polskiego Radia w okres pietnastolecia 1925—1939. T. 2: Rejestr
stuchowisk pigtnastolecia 1925—1939. Wydawnictwo Biblioteka, £L6dz 2000.

2 W latach 1923—1939 Stefan Srebrny byl pracownikiem Uniwersytetu Stefana Bato-
rego w Wilnie. Od 1945 roku byl profesorem Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu, na ktérym zorganizowal Zaklad (Katedre) Filologii Klasycznej. Z ta
uczelnig zwigzal swa dzialalnoéé az o $mierci w 1962 roku.
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odegrata inspirujaca role w kulturze europejskiej. Stuchowisko’, transmito-
wane na calg Polske, zostalo wyemitowane przez rozgto$nie Polskiego Radia
w czwartek, 11 marca 1937 roku, o godz. 19.00 i trwalo pigcdziesiagt (pigc)
minut®, Wprawdzie, o ile mi wiadomo, nagranie stuchowiska nie zachowato
sie w archiwach Polskiego Radia (wilenska rozglos$nia zostata wszak zbom-
bardowana przez samoloty niemieckie w poczatkach II wojny $wiatowej’),
przetrwaly jednak inne materialy pozwalajace chociaz w czesci przyblizy¢ to
stuchowisko czytelnikom, co jest jednym z celéw niniejszego artykutu. Dodat-
kowo chciatabym, aby stalo sie ono osig rozwazan dotyczacych strategii trans-
latorskich zaréwno autora jego opracowania, jak i autora przekladu.

W ksiggozbiorze Katedry Filologii Klasycznej Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu znajduje si¢ egzemplarz przektadu Prometeusza skowa-
nego autorstwa Jana Kasprowicza ze wstepem Stanistawa Witkowskiego wyda-

3 Bedace ,efektem jednego z pierwszych eksperymentéw radia z literaturg” (J. Bachu-
ra: Odstony wyobrazni. Wspdlczesne stuchowisko radiowe. Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 2012, s. 9) od poczatku istnienia radia, w latach 20. XX wie-
ku, obecne bylo na jego falach, stajac sie odrebna sztuka. Jakkolwiek, jak zauwa-
za Joanna Bachura, juz w dwudziestoleciu miedzywojennym stuchowisko stalo
si¢ przedmiotem naukowej refleksji (por. W. Hulewicz: Teatr Wyobrazni. W: Teatr
Wyobrazni. Uwagi o stuchowisku i literackim scenarjuszu radjowym. Bibljoteka
Radjowa, Warszawa 1935, s. 7—37; Z. Kosidowski: Artystyczne stuchowiska radjo-
we. Fiszer i Majewski, Ksiegarnia Uniwersytecka, Poznan 1928, oraz po$wiecona
temu okresowi pozycja E. Pleszkun-Olejniczakowej: Stuchowiska Polskiego Radia
w okresie pigtnastolecia 1925—1939. T. 1—2. Wydawnictwo Biblioteka, £6dz 2000),
literatura mu po$wiecona jest stosunkowo skromna (J. Bachura: Odslony wyobraz-
ni..., s. 13—14; tu tez bibliografia przedmiotowa). Warto w tym miejscu nadmienic,
ze stowo ,stuchowisko” byto w dwudziestoleciu miedzywojennym neologizmem
(na temat poczatkéw dramatu radiowego i jego definicji por. J. Bachura: Odstony
wyobrazni..., s. 33—39; E. Pleszkun-Olejniczakowa: Stuchowiska Polskiego Radia
w okresie pietnastolecia 1925—1939..., t. 1, s. 81—90).

4 Program audycji Polskiego radia 7—13 111 1937. ,,Tygodnik Ilustrowany” 1937, nr 10.
Te date podaja: R. Loth: Jak Kasprowicz. W: Bibliografia Literatury Polskiej ,,Nowy
Korbut”. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii
Nauk, Wroclaw—Warszawa—Krakow 1994, s. 123 oraz E. Pleszkun-Olejniczakowa:
Stuchowiska Polskiego Radia w okresie pigtnastolecia 1925—1939...,t. 2, s. 197—198.
Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa podaje, ze radiofonizacj¢ opracowal Stefan Srebr-
ny, stuchowisko wyrezyserowala Irena Szymanska, a muzyke przygotowat Tadeusz
Szeligowski. Autorka wymienia takze obsade stuchowiska: Alfred Szymanski, Robert
Mrongowius, Irena Gérska, Wladystaw Staszewski, Waclaw Zastrzezynski, Henryk
Borowski, Celina Niedzwiecka, oraz czas jego trwania: 19.00—19.50.

5 Rozglo$nia Polskiego Radia w Wilnie dzialala od 28 listopada 1927 do 16 wrzes-
nia 1939 roku, kiedy stacja zostala zbombardowana przez niemieckie samoloty.
Por. https://www.polskieradio.pl/350/6858 [dostep: 25.11.2022]; https://www.pol
skieradio.pl/399/7980/Artykul/2658882,93-lata-temu-zaczelo-nadawac-Polskie
-Radio-Wilno [dostep: 25.11.2022].
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ny w serii 11 Biblioteki Narodowej’. Tom ten byt wtasnoscia Stefana Srebrnego’
i stal sie, jak mozna wnioskowa¢ po notatkach naniesionych nan rekg whasci-
ciela, podstawg interesujacego mnie stuchowiska.

Gdy Lawrence Venuti podwazyl przekonanie o niewidzialnosci tluma-
cza®, uwaga badaczy skierowala sie nie tylko ku réznym kontekstom pra-
cy tlumacza’, lecz takze ku niemu samemu, ktéry jako podmiot procesu
przekladowego — i to nie tylko ,podmiot tekstowy”, lecz takze ,,podmiot
historii, biografii i autobiografii, aktant w polu socjologicznym i kulturo-

wym, uczestnik rynku profesjonalistow, tworca, jak réwniez osoba ujmowa-

. . PR 10 . .z
na w wymiarach intelektualnym, duchowym i cielesnym”"” — moze stanowi¢

przedmiot badan''. Sposréd rozwijajacych sie w ostatnich latach réznych

watkéw badani nad osobg ttumacza'? dla niniejszego artykutu najistotniej-
sze s3 badania skupiajace sic na rekonstrukcji biografii translatorskiej'’
oraz te spod znaku krytyki genetycznej', kierujace uwage ku paratekstom

6 Aischylos: Prometeusz skowany. Ttum. J. Kasprowicz. Wstepem i obja$nieniami
zaopatrzyl S. Witkowski. Naktadem Krakowskiej Spotki Wydawniczej [Bibljoteka
Narodowa, serja II, nr 7, Bibliotheca Seminarii Philologici Universitatis Thoru-
niensis sygn. 18-51/6398], Krakéw [s.a.]. W serii II Biblioteki Narodowej ten prze-
ktad Prometeusza skowanego wydano dwukrotnie: w 1921 i w 1925 roku (https://
wydawnictwo.ossolineum.pl/catalogue/ [dostep: 25.11.2022]).

7 Wlasnoscig Srebrnego byl tez inny egzemplarz Kasprowiczowskiego przekladu
Prometeusza skowanego znajdujacy sie w wydaniu: Ajschylos: Cztery dramaty. Pro-
meteusz — Persowie — Siedmiu przeciw Tebom — Blagalnice. Ttum. J. Kasprowicz.
Naktadem Towarzystwa Wydawniczego, E. Wende i spotka, Lwow—Warszawa 1911.
Zawiera on jednak sporadyczne adnotacje Srebrnego.

8 L. Venuti: The Translator’s Invisibility. A History of Translation. Routledge, London—
New York 1995.

9 A. Berman: Pour une critique des traductions: John Donne. Editions Gallimard,
Paris 2005.

10 M. Heydel: Kto ttumaczy? Sylwetka ttumacza w najnowszych badaniach przekla-
doznawczych. W: Wyjs¢ ttumaczowi naprzeciw. Miejsce tHumacza w najnowszych
badaniach translatologicznych. Red. J. Kita-Huber, R. Makarska. Universitas, Kra-
kéw 2020, s. 23.

11 A. Chesterman: The Name and Nature of Translator Studies. ,,Hermes. Journal of Lan-
guage and Communication Studies” 2009, no. 42, s. 13—22.

12 Ich skrotowy przeglad podaje Magda Heydel w cytowanym juz artykule (M. Heydel:
Kto tlumaczy?..., s. 23—44). Miejscu tlumacza w badaniach przektadoznawczych
poswigcona jest zresztg cala publikacja Wyjs¢ tumaczowi naprzeciw. ..

13 M. Eberharter: Biografia translatorska Alberta Zippera (1855—1936). W: Wyjs¢ ttu-
maczowi naprzeciw..., s. 93—109; M. Eberharter: Die translatorischen Biographien
von Jan Nepomucen Kaminski, Walenty Chledowski und Wiktor Baworowski. Zum
Leben und Werk von drei Literaturubersetzern im 19. Jahrhundert. Instytut Lingwi-
styki Stosowanej, Warszawa 2018, s. 21—43.

14 M. Heydel: Kto ttumaczy?..., s. 38—40.
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przekladu'® oraz ku archiwom, rekopisom (manuscripts) i osobistym doku-
mentom translatorskim (personal papers)'®. Te ostatnie — jakkolwiek ulotne,
niekiedy niepelne, czgsto rozproszone — pozwalajg zglebi¢ proces przektado-
wy danego ttumacza, jego praktyke i wybory translatorskie (dowodzac tym
samym, zgodnie ze zwrotem twérczym w przekladoznawstwie, kreatywnej
pracy tlumacza), pozna¢ okolicznosci towarzyszace wyborowi danego tekstu
i motywacje do pracy nad nim oraz publikacji przekladu, rozpozna¢ warunki
pracy tlumacza, jego interakcje z innymi uczestnikami procesu przektadu itp."”
Cho¢ zwykle s3 $wiadectwem mikrohistorii'®, badania prowadzone w oparciu
o archiwa, rekopisy i osobiste dokumenty translatorskie moga mie¢ tez duze
znaczenie dla badan nad historig przekladu i powszechniejszymi procesami
pracy thumaczy”.

Prometeusz jest niewatpliwie jedna z najbardziej wplywowych postaci
mitologicznych starozytnosci:

Miedzy wszystkiemi zachowanemi dzielami poezji greckiej niema moze drugie-

go, ktoreby wielkoécig pomystu moglo si¢ réwnac¢ z Prometeuszem Aischylosa.

15 G. Genette: Paratexts: Thresholds of Interpretation. Ttum. J.E. Lewin. Cambridge
University Press, Cambridge 1997.

16 Terminologie podaje za: J. Munday: The Role of Archival and Manuscript Re-
search in the Investigation of Translator Decision-Making. ,Target” 2013, nr 25 (1),
s. 125—139; idem: Using Primary Sources to Produce a Microhistory of Transla-
tion and Translators: Theoretical and Methodological Concerns. ,Translator: Studies
in Intercultural Communication” 2014, nr 20 (1), s. 64—380. Jeremy Munday jest
bodaj jednym z pierwszych badaczy, ktéry na szersza skale wlaczyl metodologie
historyczne i archiwistyczne do badan przektadoznawczych. Podejscie to przy-
jeto si¢ w badaniach przekladoznawczych i ma juz swoja literature przedmiotu
(por. np. specjalne wydanie czasopisma ,,Meta. Journal des traducteurs” 2021, t. 66,
nr 1 — poswiecone archiwom tlumaczeniowym (archives de traduction): https://
www.erudit.org/en/journals/meta/2021-v66-n1-meta06190/ [dostep: 28.12.2022]).

17 Por. publikacje Beaty Kaleby: Wyrwa w swiecie. Przektad literacki w radzieckiej
Litwie — casus Tomasa Venclovy i rowiesnikéw. Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, Krakéw 2019, i Markusa Eberhartera: Die translatorischen Biographien...,
w ktorych autorzy, w oparciu o archiwa, prywatne i instytucjonalne, rekonstruuja
zyciorys Venclovy i biografie translatorskie Kaminskiego, Chledowskiego i Bawo-
rowskiego.

18 J. Munday: Using Primary Sources to Produce a Microhistory of Translation and
Translators...

19 Dalsze rozpoznanie archiwéw, rekopisow i osobistych dokumentéw translatorskich
zawierajacych $wiadectwa dzialalnoséci Kasprowicza i Srebrnego z pewnoécig uzu-
pelnitoby informacje na temat ich dziatalnosci nie tylko przekladowej, jakkolwiek
jest cenna, lecz przede wszystkim kulturalnej. Za szczegdlnie cenne postrzegam roz-
poznanie tej roli w odniesieniu do Stefana Srebrnego zwigzanego $ciéle, jak wiemy,
ze $rodowiskiem artystycznym dwudziestolecia miedzywojennego.
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Jest on najwyzsza z jego kreacyj, cho¢ artystycznie nie najswietniejsza, bo arty-
zmem przewyzsza go Agamemnon, pierwsza ze sztuk trylogji Oresteja. Jest to
wogéle jeden z najwspanialszych poematéw $wiata (Kasprowicz). Zadna z tra-
gedyj Aischylosa nie wywarla tez tak poteznego wplywu na poezje $wiatowa,
jak Prometeusz”’.

Fascynacja Prometeuszem przybiera na sile na przefomie XVIII i XIX wie-
ku. Wéwczas powstaja takie dziela, jak — by wymieni¢ te najpowszechniej
znane i noszace $lady owej fascynacji — Prometheus Johanna Wolfganga
Goethego, Prometheus Unbound Percyego Bysshea Shelleya, Cain, Promete-
usz, Manfred Lorda Byrona, Dziady Adama Mickiewicza czy Kordian Juliusza
Stowackiego. Prometeusz staje si¢ symbolem poety-twodrcy, symbolem buntu
i walki przeciw porzadkowi spolecznemu czy narzuconemu porzadkowi, sym-
bolem zmagania si¢ z ludzkim nieszczgsciem i cierpieniem, wreszcie symbo-
lem cierpigcej ludzkos$ci w ogole.

Watki prometejskie wynikajace z fascynacji tg postacig mitologiczng zna-
lez¢ mozna réwniez w twodrczosci Jana Kasprowicza, w swoim czasie jedne-
go z najwybitniejszych, najwszechstronniejszych i najbardziej wptywowych
polskich, a nawet europejskich poetow i pisarzy’’. Kasprowicza fascynowaty
zagadnienia metafizyczne, $wiat ludzkich namigtnoéci i zbrodni, walka dobra
ze zlem, sama natura zla, do$wiadczenie cierpienia®®. Nie dziwi wiec, ze Pro-
meteusz znalazl si¢ w kregu jego zainteresowan i niepokojow, ktore odbicie
znajduja tak w jego tworczosci oryginalnej, jak i przekladowej™. Zagadnieniu
prometeizmu w poezji poswiecit réwniez cykl wykladéw uniwersyteckich®®,

20 S. Witkowski: Wstep. W: Aischylos: Prometeusz skowany..., s. 3 [pisownia oryginalna].

21 Por. S. Kotaczkowski: Wyspiariski, Kasprowicz. Przeglgdy. Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1968, s. 433—434.

22 A. Podstawka: Swiat, ktory si¢ nie koriczy. Czlowiek i transcendencja w teatrze Jana Kas-
prowicza. Wydawnictwo Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 2014, s. 45.

23 Na pokrewienstwo miedzy tlumaczonymi dzietami obcojezycznymi a tworczoscig
wlasng zwracaja uwage badacze poety, podkreslajac, ze Kasprowicz wybieral do thu-
maczenia te utwory, ktére inspirowaly jego oryginalne dzieta, por. K. Gorski: Jan
Kasprowicz. Studia. Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1977, s. 8; S. Kolacz-
kowski: Wyspiariski, Kasprowicz..., s. 410; J.J. Lipski: Twoérczos¢ Jana Kasprowicza
w latach 1891—1906. Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 6; A. Pod-
stawka: Swiat, ktory sie nie koriczy..., s. 45, 52, 429, 489; J. Kasprowicz: Wybér poezji.
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1990, s. XCVII;
J. Berger: Przeklady Kasprowicza, czgs¢ I: poezja niemiecka. Poznanskie Towarzystwo
Przyjaciét Nauk, Poznan 1948, s. 239—240.

24 ]. Kasprowicz: Prometeizm w poezji. Wyklady uniwersyteckie Jana Kasprowicza.
Z rekopisu oglosil Jan Berger. ,Rocznik Kasprowiczowski” 1938, t. 2, s. 1—148.
Wyktady trwaly od 23 pazdziernika 1912 do 4 marca 1913 roku.
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nazywajac utwor Ajschylosa ,jednym z najwspanialszych poematéw $wiata™’,

Warto zauwazy¢ (i na potrzeby przynajmniej tego artykutu zapamietad), ze
Kasprowicz nazywa w nich Ajschylosa najbardziej muzycznym ze wszystkich
poetow i jest bardzo czuly na muzyczng warstwe tragedii greckiego tworcy:

Réznica pomiedzy Aischylosem a jego towarzyszami z Parnasu greckiego polega
tylko na tym [...] ze refleksje te odziane sa w ksztalty typowo muzyczne, pod
wzgledem charakteru najbardziej zblizone do dzisiejszego Wagnera. Bo¢, jak
panstwu wiadomo, ze wszystkich tragikow greckich Aischylos najbardziej jest
muzyczny. Pedanci biorg mu to za zte, nam sie zdaje, ze ten pierwiastek muzycz-
ny jest jedna z najwigkszych ozddb jego utworéw — pierwiastek muzyczny,
ktorego wrazenie stara sie Ajschylos potegowaé nie samym tylko rytmem, ale
nawet takimi §rodkami, jak aliteracje lub postugiwanie si¢ onomatopejami [...].
Powtarzanie i to bardzo czesto w $cisle okreSlonej, w pewnych odstepach
powtarzajacej sie mierze dziwnie przejmujacy, niesamowity wywoluje efekt™.

Nie tylko jednak warstwa muzyczna utworu przykuwala uwage Kaspro-
wicza (wraca zreszta do niej w wykladach, ,ttumaczac sie z thumaczenia™’
Obojetny nie byl réwniez na jego strone wizualng. Wyklady rozpoczyna wszak
przedstawieniem scenerii, w jakiej rozgrywa si¢ Prometeusz skowany Ajschy-
losa. Nastepnie przechodzi do interpretacji utworu, przetykanej rozwazaniami
nad znaczeniem mitu w kulturze, by w dalszych partiach skoncentrowac¢ si¢
na nowozytnych interpretacjach historii Prometeusza. Z nich dowiadujemy sie,
ze dla Kasprowicza najistotniejszym pierwiastkiem prometeizmu jest pierwia-
stek tworczy, a meki Prometeusza s3 symbolem mak kazdego tworcy. ,,Twércza
zbrodnia’, ,,zbawiajgca mito$¢” Prometeusza zostajg wprost zestawione z ,,dolg
Meczennika z Golgoty”** (w pewnym momencie w przekladzie Kasprowicza
Prometeusz zostaje nazwany ,,zbawicielem czlowieka”); ten watek, jak i ana-
logie z religia chrzescijaniska wracaja i w dalszych rozwazaniach mtodopolskie-
go poety. Zdaniem Kasprowicza starozytny poeta ,stanal po stronie dobro-
czyncy ludzkosci i mial odwage potepi¢ wladze, scigajaca takiego dobroczynce”

»30

oraz ,wladze te scharakteryzowac jako zbyt pochopng, zbyt gwaltowng

25 Ibidem, s. 3.

26 Ibidem, s. 23.

27 Ibidem, s. 36—37.

28 Ibidem, s. 8.

29 Aischylos: Prometeusz skowany..., w. 689. I slowa te pozostaja niewykreslone; nie
tylko one zreszta. W opracowaniu stuchowiska pozostajg Kasprowiczowskie odwo-
tania do religii chrzescijanskiej: pokuta, milo$¢, bluznierstwo.

30 J. Kasprowicz: Prometeizm w poezji..., s. 20.
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Od mtodosci byt zreszta Kasprowicz zafascynowany Ajschylosem®, z kt6-
rym (cho¢ nie tylko z nim, by wymieni¢ i innych, juz wspomnianych, poe-
tow: Goethego, Shelleya, Mickiewicza, Stowackiego) odczuwal metafizyczng
blisko$¢™. Mowit:

Niejeden z nas, ile razy w szczesliwej, rozkosznej chwili wydarzy mu sie wziaé
do reki dzieto Ajschylosa czy Eurypida, Szekspira, Mickiewicza czy Stowackie-
go, ulega nietylko wszechmocnemu urokowi tego dzieta, ale, poddawszy mu sie
caly, czuje bezposrednig blisko$¢ jego tworcy, miewa wrazenie, ze widzi przed
sobg natchnionemi blyskami rozswietlone oczy, ze widzi rozchylajace si¢ wargi
i styszy poszept tych warg, tak kazdemu z tych twércow wiasciwy, a tak u wszyst-
kich wspolng majacy ceche wiecznosci, poszept, ktory mowi nam: ,,jestem! nie
umarlo me dzielo, ale i ja nie umartem, lecz jestem!”. I woéwczas prawie z zabo-
bonnym, a przeciez nie zabobonnym, bo na wierze w nie$miertelnos¢ ugrunto-
wanym, acz z wyobrazni plyngcym odwracamy si¢ lekiem, czy ten tajemniczy
fluid, wypelniajacy atmosfere naszego pokoju, nie przybrat poza naszemi ple-
cami form rzeczywistych, czy nie stoi poza nami juz nie duch tego czy owego
tworcy, ale on sam i nie tylko taki, jakim bywal w natchnionych godzinach
tworzenia, ale jak si¢ w roisku ludzi zwyklych w ludzkiej, wspolnoty z powsze-

. . . J— . , +33
dniem Zyciem $wiadomej obracal skromnos$ci™.

Nazwisko Shelleya, autora utworu Prometheus Unbound, nie jest bez zna-
czenia. Po pierwsze dlatego, ze — jak pisala Maria Bunin-Kasprowiczowa, trze-
cia zona poety — to jego tworczos¢, jak i Ajschylosa, Kasprowicz szczegdlnie

»kochal”**, Po drugie dlatego, ze utwor ten zaczal przektadaé w 1866 roku™.
Prace nad przekladem Ajschylosa, jak notuje Stefan Kotaczkowski na podstawie

31 Por. B. Bibik: Podstuchac tajemnice poety..., s. 105—116; eadem: Potrzeba ttumacza.
»Przeklady Literatur Stowianskich” 2021, t. 11, cz. 1, s. 1—21.

32 Wiecej na ten temat por. T. Brzostowska-Tereszkiewicz: Wezesnomodernistyczna
krytyka przektadu (w Polsce). W: Historyczne oblicza przektadu. Red. P. Fast, A. Car,
W.M. Osadnik. Wydawnictwo Naukowe Slask, Katowice 2011, s. 35—49.

33 J. Kasprowicz: O Sienkiewiczu (recenzje i przedmowy). W: idem: Dzieta. T. 20: Pis-
ma prozg 1I. Dom Ksigzki Polskiej, Warszawa 1931, s. 109—110. ,,Gdy sie rozgrzeje
w robocie, zawsze mam wrazenie, a raczej metafizyczng pewno$¢, ze duch Ajschy-
losa czy Eurypidesa stoi poza mng i dyktuje mi, co mam pisa¢” (W. Kozicki: Twérca
i cztowiek. W: Wspomnienia o Janie Kasprowiczu. Red. R. Loth. Pafstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1967, s. 248).

34 M. Kasprowiczowa: Dziennik. Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1958, s. 79.

35 Por. A. Podstawka: Swiat, ktory sig nie koticzy..., s. 50; A. Niemirycz: Od Chaucera do
Yeatsa. Translatorskie wybory Jana Kasprowicza jako ttumacza literatury angielskiej.
W: Jego swiat. 150-lecie urodzin Jana Kasprowicza. Red. G. Iglinski. Wydawnictwo
Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2011, s. 495.
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informacji od Wiktora Hahna, zaczely sie natomiast okoto 1900 roku®. I by¢
moze wizjonerstwo oraz idea milosci bedacej ,,uszlachetniajaca sita”’ z dzieta
Shelleya wptynely na Kasprowicza, ktory angielskiego poete nazywal geniuszem
przescigajacym ,,swoich wspolczesnych o cale lat dziesigtki’, ,,jedna z najpotez-
niejszych postaci naszego wieku”, o plastycznej wyobrazni, niestychanie glebo-
kim uczuciu i umysle, ,,ktérego promienie, czerpigce swa site ze zrodta wiedzy,
ogarnialy wszechéwiat, starajac sie wnikng¢ w najtajniejsze jego zagadki™**.

O Ajschylosie Kasprowicz mawial nastepujaco: ,,Ajschylos jest krolem tra-
»39,

gikow, najpotezniejszym tragikiem $wiata™; ,,Byl jeden tylko poeta: Aischy-

e 1 e s . . . 40 . . .
los — nieswiadomy tworca wielkiej rzeczy!”™". Zaliczal go do grona najwaz-

niejszych poetdw i pisarzy europejskich. Chcial tez, by ten tworca grecki, ,,cho¢
i w moim przekladzie greckim by¢ nie przestal, powiekszyt nieliczne grono
prawdziwych twércéw polskich”*'. To ostatnie zdanie wyrazil we wstepie
do swojego przekladu Orestei Ajschylosa wydanej w 1908 roku we Lwowie.
Trzy lata p6zniej, w 1911 roku*?, ukazaly sie pozostate cztery dramaty Ajschy-
losa, w tym interesujacy mnie Prometeusz skowany. O swoich przekladach
dziel najstarszego greckiego tragediopisarza mawial nast¢pujaco: ,Ttumacze-
nia moje, Marusiu, pozostang po mnie. Nikt nie potrafi tak ttumaczy¢ Ajschy-

losa, jak ja. Z tego jednego jestem dumny”*’. I miat ku temu podstawy. Odbiér

przekladoéw Ajschylosa autorstwa Kasprowicza byl bez watpienia bardzo pozy-
tywny*. Tadeusz Sinko w konkluzji swojej recenzji napisal wrecz:

36 S. Kotaczkowski: Noty biograficzne. W: J. Kasprowicz: Dziefa. T. 22: Pisma prozqg IV.
Dom Ksigzki Polskiej, Warszawa 1931, s. 226.

37 J. Kasprowicz: Shelley. W: idem: Dziela. T. 21: Pisma prozg III. Warszawa, Dom
Ksiazki Polskiej, s. 75.

38 Ibidem, s. 54—79.

39 S. Witkowski: Wstgp. W: Aischylos: Prometeusz skowany...,s. 71.

40 Z. Wasilewski: Jan Kasprowicz. Zarys wizerunku. Gebethner i Wolff, Warsza-
wa [1923], s. 189.

41 Ajschylos: Dzieje Orestesa. Przeklad J. Kasprowicz. Nakladem Towarzystwa Wydaw-
niczego, Lwow 1908, s. 11.

42 Ajschylos: Cztery dramaty...

43 M. Kasprowiczowa: Dziennik..., s. 151. ,Ttumacz, bedac sam naturg tragikowi
greckiemu pokrewng, rozumie go z dotychczasowych tlumaczy polskich najlepiej”
(S. Witkowski: Wstep..., s. 61). J. Birkenmajer: Kasprowicz jako ttumacz tragikéw
greckich. ,My$l Narodowa” 1925, 13 (52), s. 196—198; A. Dabrowska: BluZnierczy
krzyk Kasprowicza wobec Lautréamonta (paralela). W: Jego $wiat..., s. 316.

44 ]. Birkenmajer: Kasprowicz jako ttumacz tragikéw greckich...; J. Parandowski: Prze-
ktady klasyczne Jana Kasprowicza. ,Kwartalnik Klasyczny” 1927, nr 1, s. 33—35;
M. Poplawski: O przekltadaniu i przekladach. ,Kwartalnik Klasyczny” 1927,
nr 1, s. 214; S. Schneider: Ajschylos, Dzieje Orestesa, przektad Jana Kasprowicza,
Lwéw 1908. ,Eos” 1909, nr 15, s. 197—200; T. Sinko: Nowy przektad Ajschylosa.
,Czas” 1911, nr 62.
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Kasprowicz sztuke przekladania doprowadzil do szczytu. [...] Jego Ajschylos
pozostanie w literaturze tg wieza, do ktdrej szczytu beda musieli przyszli pra-
cownicy przywigzywaé cele swych przekltadéw klasycznych, jesli beda chcieli
stana¢ w szeregu wymienionych traduktorow™’.

Probe zmierzenia sie z ,,ta wiezg” podjal, zaledwie dwadziescia lat pdzniej,
Stefan Srebrny, najpierw na potrzeby inscenizacji Orestei Ajschylosa w Teatrze
na Pohulance w Wilnie w 1938 roku™’, by kontynuowa¢ przektad pozostatych
tragedii ukochanego starogreckiego poety w czasie II wojny $wiatowej. Prze-
ktad wszystkich utworéw Ajschylosa autorstwa Srebrnego ukazat si¢ jednak
dopiero w 1952 roku w Panstwowym Instytucie Wydawniczym®. Po pre-
mierze Orestei w wilenskim teatrze Srebrny nastepujaco uzasadnial potrzebe
nowego przekfadu:

Potrzebe nowego przekladu, mimo istnienia przektadu Kasprowicza, trudno mi
uzasadni¢, gdyz jest to moze sprawa subiektywnego odczucia [podkr. — B.B.];
w kazdym razie dla mnie przektad Kasprowicza, mimo pieknych ustepdéw, daje
bardzo niedoktadne pojecie o duchu i charakterze oryginatu®®.

Srebrny — zwolennik przekladéw izometrycznych, dzigki ktérym chciat
przyblizy¢ czytelnika do ukochanego przez siebie autora — nie mogt uzna¢
rymowanych przekladéw Kasprowicza — zblizajacych starogreckiego poe-
te (postrzeganego jako tworce wspodlczesnego) do polskiego czytelnika przez
wprowadzenie wspomnianych juz elementéw religii chrzescijaniskiej, polskiej
kultury czy wspolczesnego, pozbawionego archaizacji jezyka — za oddaja-
cych ,ducha i charakter oryginatu”*’. Podazajac za rozpoznaniami Tamary
Brzostowskiej-Tereszkiewicz’, oba przeklady nalezaloby uznaé za przektady

45 T. Sinko: Nowy przektad Ajschylosa...

46 B. Bibik: , Translatoris vestigia’..., s. 245—358.

47 Aischylos: Tragedie. Przel. i oprac. S. Srebrny. Panstwowy Instytutu Wydawniczy,
Warszawa 1952. Wigcej na temat drogi Srebrnego ku publikacji jego przektadow
tragedii Ajschylosa por. B. Bibik: ,,Historia niezbyt wesota” druku przektadu tragedii
Ajschylosa autorstwa Stefana Srebrnego. ,,Meander” 2020, nr 75, s. 113—125.

48 J.R. Bujanski: Oresteja nad Wilig... ,Czas’, 22.05.1938 (rps 986/2/1V/1, 13).

49 Powiedzial: ,[...] przeklad Kasprowicza nalezy do tego okresu literackiego, ktory
przekiad raczej traktowal jako wolng transkrypcje. Dzi$§ zadamy $cistodci i... stylu”
J.R. Bujanski: Oresteja nad Wilig...; por. S. Srebrny: OdpowiedZ na przemdowienie
prezesa PE.N. Clubu polskiego Jana Parandowskiego z dnia 5-go wrzesnia 1949 roku.
»Meander” 1949, nr 4, z. 1—10, s. 360—362.

50 Por. T. Brzostowska-Tereszkiewicz: Modernist Translation. An Eastern European Per-
spective. Models, Semantics, Functions. Peter Lang GmbH, Frankfurt am Main 2016,
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modernistyczne, z tym Ze realizujace odmienne modele: strategie Srebrnego
mozna by przypisa¢ do modelu parnasistowskiego, a ze wzgledu na priory-
tetowo$¢ zachowania wzorca melodycznego oryginalu oraz swoistg ,,audialng
dominante¢ przektadu” — do modelu symbolicznego; strategie Kasprowicza
natomiast za realizacje modelu neoklasycystycznego®".

Niemniej na potrzeby interesujacego mnie stuchowiska Srebrny wykorzystat
whasnie przektad Kasprowicza®, usunat zen jednak 540 z 1219 werséw, czyli 44%
tekstu. We wstepie do stuchowiska, przypomne, powiedzial, ze dzieto, ktdre
za chwile mieli uslysze¢ stuchacze Polskiego Radia, wykonane bedzie ,w skro-
cie, ktory jednak stara si¢ zachowa¢ wszystko, co dla calosci jest najbardziej
istotne” I jesli wnikliwie przyjrze¢ si¢ opracowaniu stuchowiska, rzeczywiscie
mozna odnie$¢ wrazenie, ze Kasprowiczowski przeklad podporzadkowat swo-
jej interpretacji dramatu wylozonej w pelni we wstepie do jego przekladu Pro-
meteusza w okowach®. W zakoriczeniu tego wstepu Srebrny pisal:

Prometeusz w okowach jest w napieciu twérczym nieréwny; obok ustepow
o niedoscigtej potedze posiada ustepy, ktére przynosza pewne rozczarowanie.
Koncepcja jest imponujaca, nie podobna do niczego, co poza tym spotykamy
na calym obszarze tragedii greckiej; ale nie wszystkie elementy stoja na wyso-

ko$ci koncepcji. Wstrzasajacy prolog, niezréwnana w muzycznej harmonii

s. 57—77; eadem: Przeklad modernistyczny: modele i opozycje. W: W. Bolecki,
W. Soliniski, M. Gorczynski: Wspélczesne dyskursy konfliktu. Literatura — jezyk —
kultura. IBL PAN, Warszawa 2015, s. 45—90.

51 Wiecej na temat strategii translatorskich Srebrnego i Kasprowicza por. B. Bibik:
»Translatoris vestigia. ..

52 Stefan Srebrny nanidst réwniez wiele adnotacji na Kasprowiczowski przektad Alke-
stis Eurypidesa (Eurypides: Tragedye. Przeklad ]. Kasprowicz. T. 2: Tragedye niewie-
Scie [Alkestis — Medea — Fedra (Hippolytos) — Hekabe — Ifigenia w Aulidzie — Ifi-
genia w Tauryi]. Wstep T. Sinko. Nakladem Akademii Umiejetnosci, Krakow 1918,
s. 2—61). Sg one wyjatkowe, poniewaz wiemy, ze Srebrny cenit Eurypidesa najmniej
z greckich tragediopisarzy, chociaz wzmiankowal, ze chcialby przettumaczy¢ kilka
jego tragedii (nie wiemy jednak, ktérych; nigdy tez tego przedsiewziecia nie zrea-
lizowal; por. O Aischylosie (Rozmowa z prof. Srebrnym laureatem tegorocznej nagro-
dy patistwowej). ,Dzi$ i Jutro’, 25.10.1953 (rps 993/1V/2). By¢ moze adnotacje te
zostaly wykonane réwniez na potrzeby stuchowiska radiowego. Wiadomo bowiem,
ze 13 stycznia 1938 roku o godz. 19.00 w rozglosni wilenskiej wyemitowano shu-
chowisko w oparciu o utwér Eurypidesa w radiofonizacji Srebrnego i przektadzie
Kasprowicza (E. Pleszkun-Olejniczakowa: Stuchowiska Polskiego Radia w okresie
pietnastolecia 1925—1939..., 1. 2, 5. 219).

53 S. Srebrny: Wstep. W: Aischylos: Tragedie..., s. 147—165. Warto podkresli¢, ze mysli
wyrazone w tym wstepie pojawiaja sie juz we wspomnianym wcze$niej owym diuz-
szym wstepie do stuchowiska, zachowanym w rekopisie (S. Srebrny: Sfowo wstgpne
do stuchowiska z ,,Prometeusza w okowach”, rps 967/111/5, k. 6).
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tragizmu i liryzmu pierwsza scena z chérem, a potem sceny po odejsciu Io
i przepotezny final nalezg do najwspanialszych kart poezji $wiata; ale to, co
przedziela ten poczatek i koniec, nie moze si¢ réwnac z osiagnieciami Aischy-
losa w innych tragediach®”.

Poglad ten znajduje odzwierciedlenie w tym, co Srebrny pozostawil, a co
usungl z oryginalnego tekstu na potrzeby stuchowiska. Wsrod usunietych
partii znajduja si¢ powtorzenia oraz informacje mitologiczne, np. te dotyczg-
ce konfliktu miedzy bogami (tytanami i olimpijczykami) poprzedzajacego
przejecie wladzy przez Zeusa i stanowiska, jakie w tym konflikcie zajmuje
Prometeusz; wspolnego pochodzenia Prometeusza i odwiedzajacego go Oke-
anosa; losu brata Prometeusza — Atlasa. Wykre$lona zostaje cala opowies¢
o Tyfonie™, stuglowym olbrzymie, istocie na pét ludzkiej, na pot zwierze-
cej, najmtodszym synu Gai i Tartaru, chcacym obali¢ nowego wladce Zeusa
(ww. 388—409). Opowies¢ ta — by¢ moze®® — zawiera w formie proroctwa
Prometeusza odwolanie do wybuchu Etny w 479 roku przed Chr. Usunigte
zostajg takze szczegoly tulaczki Io: zaréwno te geograficzne, jak i dotyczace
jej przyszlego losu oraz jej potomstwa (ww. 795—802, 806—817, 859—954).
Pozostaje jedynie informacja, ze potomek lo, ,przestawny lucznik’, bedzie
wybawicielem Prometeusza (ww. 955—960).

Znaczne skrocenie sceny z Io moze wynika¢ z przekonania Srebrnego, ze
zostala ona dodana, jakkolwiek nie przypadkowo i bez umotywowania, aby
uzupelni¢ szczuply material dramatyczny Prometeusza; zastrzega przy tym
jednak, ze szczegdélowe geograficzne informacje o przeszlych i przysztych
wedrowkach Io mogly stanowi¢ przedmiot zainteresowania dwczesnych Hel-
lenéw, nawet jesli nam wydaja sie zbedne™. Z podobnych przyczyn wykres-
lona zostaje z eksodosu informacja o Chejronie, centaurze, ktérego zgoda
na $mier¢ umozliwi wyjécie Prometeusza z podziemi (ww. 1128—1133). Motyw

. . . . 58
ten, zdaniem Srebrnego, nie ma ,,decydujgcego znaczenia dramatycznego”

54 S. Srebrny: Wstep..., s. 165. Srebrny niewatpliwie najwyzej z tragedii Ajschylosa
cenil Oresteje.

55 P. Grimal: Stownik mitologii greckiej i rzymskiej. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw—Warszawa—Krakow 1997, hasto: Tyfon.

56 Por. A. Lesky: Tragedia grecka. Ttum. M. Weiner. Homini, Krakéw 2006, s. 159—160;
S. Srebrny: Wstep..., s. 148; R. Chodkowski: Ajschylos i jego tragedie. Towarzystwo
Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1994, s. 289; W. Steffen,
T. Batog: Ajschylos. Twérca tragedii greckiej. Wydawnictwo Naukowe PWN, Warsza-
wa, Poznan 2000, s. 89.

57 S. Srebrny: Wstegp..., s. 154—155.

58 Ibidem, s. 153.
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Z prologu Srebrny usuwa stowa Hefajstosa, ktére wskazuja na okrucien-
stwo rozkazu Zeusa oraz na ,,surowo$¢” i ,twardo$¢” jego wladzy. To pomi-
niecie jest charakterystyczne, zauwazy¢ mozna, ze Srebrny usuwa z tekstu Kas-
prowicza wiekszos$¢ krytycznych uwag pod adresem Zeusa, jego nieugietosci
oraz jego twardej i nielito$ciwej wladzy; pomija réwniez informacje o klatwie
rzuconej nan przez ojca — Kronosa (ww. 1010—1015). W interpretacji Srebr-
nego bowiem Prometeusz w okowach to dramat kosmogoniczny, przedstawia-
jacy dawny $wiat, §wiat przetomodw, kataklizméw i walki, moment, w ktérym
$wiat — znany z pozostalych tragedii Ajschylosa — dopiero sie¢ staje, dopiero sie
wylania. W pozostalych tragediach starozytny tworca jest ,najgoretszym i naj-
glebszym glosicielem wielkosci, madrosci i sprawiedliwoéci Zeusa”. Zdaniem
Srebrnego taka gloryfikacja najwyzszego bdstwa olimpijskiego byta réwniez
celem trylogii Ajschylosa po$wieconej Prometeuszowi, z ktdrej zachowala sie
jedynie jej czes¢, skutkujac interpretacjami sprzecznymi z intencjami autora™.

We wspomnianym, drukowanym, wstepie, w samym zakonczeniu padaja
nastepujace stowa:

Na wysokosci koncepcji stoi jeszcze jedno: posta¢ bohatera. Z Hezjodowego
sprytnego gracza uczynil Aischylos spizowg posta¢ nieugietego zaréwno w nie-
poskromionej dumie, jak i w niezlomnym mestwie bojownika. Jest to pierw-
sza [...] prawdziwie indywidualna posta¢ tragedii greckiej [...]; jeszcze bez
wewnetrznego ruchu, zmian, falowan, bez bogactwa barw, jakie ujrzymy poz-

niej, ale mimo to jedna z najpotezniejszych w swej monumentalnej wymowie®’.

59 Ibidem, s. 148—150. W cytowanym juz wstepie do stluchowiska Srebrny mowi:
W Prometeuszu skowanym mamy przed soba Zeusa pradawnego $wiata, $wiata
olbrzymich przeloméw i kataklizméw. Ujarzmiciel dawnych Tytanéw, nieokietzna-
nych, nieujetych w zadne karby, pogromca pierwotnej, sktebionej w mrokach chaosu
natury, bedzie tym, co zbuduje nowy $wiat, pelen harmonji. Prometeusz jest w tej
tragedji meczennikiem, wiec budzi w nas sympatje. Ale wstuchajmy sie uwazniej: ile
nieokielznanej, gwaltownej, z niczem nie liczacej si¢ pychy jest w tym wrogu Zeusa!
Kiedys, jak to wyraznie ustyszymy w naszej tragedji, bedzie inaczej: nastapi pojed-
nanie, zapanuje harmonja; Zeus bedzie wowczas inny, inny bedzie i Prometeusz.
Niewolno nam zapominad, ze tragedja, ktorg dzi$ ustyszymy, jest tylko czescig wiek-
szej calodci, trylogji tragicznej; konczyla sie ona wyzwoleniem Prometeusza z-woli
za zgoda Zeusa, za cene wyjawienia tajemnicy, o ktorej razporaz slysze¢ bedzie-
my z ust Tytana, tajemnicy, ktorej poznanie uchroni Zeusa wraz ze zbudowanym
przezen nowym porzadkiem $wiata od zaglady, od podzielenia losu dwoch poprzed-
nich wladcow $wiata, Uranosa i Kronosa. Wyzwolenie dokona si¢ za posrednictwem
najwiekszego z herosow, Heraklesa, ktéremu sagdzono przyjé¢ na §wiat w potomstwie
Io, w trzynastym pokoleniu. Wowczas walka starych i nowych bogdw zakonczy sie
ostatecznym pojednaniem, rozwigze sie w harmonijnym akordzie” (rps 967/111/4).
60 Ibidem, s. 165.

PLS.2023.13.04 | s.13228



ARTYKULY I ROZPRAWY

I jakkolwiek z tekstu zostajg usunigte sfowa Prometeusza $wiadczace o wie-
dzy dotyczacej jego przyszlego losu, te o podarowaniu czlowiekowi nadziei,
ale tez niektdére o pysze i bucie tytana, to wlasnie, po usunieciu wszystkich
wzmiankowanych elementéw tragedii, posta¢ Prometeusza jednoznacznie
wysuwa si¢ na pierwsze miejsce. W tekscie stuchowiska pozostajg zatem infor-
macje o milosci i litosci Prometeusza do czlowieka, o przeciwstawieniu sie
Zeusowi w obronie cztowieka (w. 257—267) oraz o dobrodziejstwach, ktére
Prometeusz wyswiadczyl ludziom (nauczyl ich budownictwa, uprawy roli,
hodowli zwierzat i zeglugi), chociaz ich opis zostal na potrzeby stuchowiska
skrocony. Srebrny wykredlit informacje o tym, ze to Prometeusz nauczyt czlo-
wieka liczenia i pisania, przekazal mu wiedze o lekarstwach, wrozbiarstwie,
sktadaniu ofiar oraz o zasobach ukrytych w ziemi. W tekscie pozostata roéw-
niez tajemnica, ktorg zna Prometeusz (i ktdra jest jego najsilniejszym argu-
mentem doprowadzajacym ostatecznie do pojednania z Zeusem, w niezacho-
wanej cze$ci), a ktdrg chce mu w zakonczeniu wydrze¢ Hermes; tajemnica,
ktérej stopniowe odstanianie ,,zastepuje niejako akcje tragedii”®

Kasprowicz, na co juz wczeniej zwrdcitam uwage, przekonany byt
o muzycznosci tekstu Ajschylosa, ktorg poeta osiggal nie tylko rytmem, lecz
takze innymi $rodkami retorycznymi, jak aliteracje czy onomatopeje. Uwa-
zal on, ze ,pierwiastek muzyczny jest jedna z najwiekszych ozdéb jego
7% i staral si¢ go osiagna¢ za pomoca odpowiednich schematéw
rytmicznych®, ktére jednak w poezji przelomu XIX i XX wieku zawiera-

utworow

ty rym. Srebrny, nanoszac zmiany w 91 wersach (co daje ingerencje w 13%
pozostatego po skresleniach tekstu), respektowat ten wybér poprzednika®’,
chociaz sam byt zagorzalym przeciwnikiem takiego rozwigzania. Uwazal
bowiem, ze rym obcy jest poezji starogreckiej opartej na rytmie i to rytm
wlasnie, wlasciwy tej poezji, chcial oddawa¢ w swoich przekladach; dlatego
stosowal w nich izometrie®’. Z wypowiedzi obu twércéw wynika wszak jed-

61 Ibidem, s. 153.

62 J. Kasprowicz: Prometeizm w poezji..., s. 23.

63 Por. ibidem, s. 30, 36—37.

64 Srebrny, nanoszac zmiany, respektowal wybory metryczne Kasprowicza, nie tylko
rym, lecz takze — w przewazajacej mierze, w partiach méwionych (epejsodiach) —
trzynastozgloskowiec; sam zreszta tym metrum bedzie ttumaczyt partie méwione
w tragediach Ajschylosa.

65 Por. S. Srebrny: Zagadnienie przektadoéw z poezji starozytnej. W: idem: Teatr grecki
i polski. Wybor i oprac. S. Gassowski. Wstep J. Lanowski. Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1984, s. 184—201. Jest to przedruk tekstu po raz pierwszy
opublikowanego w 1924 roku. Zasadom w nim wylozonym Srebrny pozostal wier-
ny w calej dzialalnoéci przektadowej. Warto jednak nadmieni¢, ze jesli na potrzeby
inscenizacji opracowywatl tekst przektadu innego ttumacza, respektowat jego wybory.
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noznacznie, ze obaj chcieli uszanowaé muzyczno$¢ tekstu Ajschylosa. Kazdy
jednak na swoj sposob, mozliwosci i wedtug subiektywnego przekonania, jak
wlasciwie nalezy ja oddawac (przekonania, ktére do dzisiaj warunkuje wybor
formy tlumaczonego wiersza). Na potrzeby stuchowiska Srebrny zdecydo-
wal si¢ podkresli¢ owa muzycznos$¢ tekstu Ajschylosa oprawg muzyczng. Jej
opracowanie wida¢ w miejscach wskazanych przez Srebrnego jako najbar-
dziej wstrzasajace, potezne i imponujace, a wiec w prologu, pierwszej scenie
z chérem oraz w finale.

Stuchowisko rozpoczynalo si¢ wstepem muzycznym. Dodatkowo, w pro-
logu, w miejsce niektérych usunietych partii wypowiedzi Kratosa i Hefajstosa
na marginesie pojawiaja sie adnotacje ,kucie, muzyka” (zdaniem niektorych
wypowiedzi te noszg $lady rytmu uderzania miotem). Pierwsza wypowiedz
Prometeusza poprzedza muzyka i do odezwania si¢ choreutek, Okeanid, towa-
rzyszy bohaterowi intensywnie — trzykrotnie jeszcze w trakcie tej wypowie-
dzi (ww. 89—129, z ktorych 15 zostalo wykreslonych) wprowadzono adno-
tacje ,muzyka’, w tym raz z pewnoscig akcentuje ona pojawienie sie choru.
Muzyka zreszta w dalszych partiach tragedii podkreslone zostaje pojawia-
nie si¢ kolejnych postaci scenicznych, a wiec przybycie Okeanosa, bieg Io
i wejscie Hermesa.

Rowniez zakonczenie (eksodos) ma swoje muzyczne opracowanie. Naj-
pierw, po ostatnich stowach Hermesa (i, jak mozna przypuszcza¢, jego odej-
$ciu), pojawia sie adnotacja ,muzyka. Grzmoty”, nastepnie muzyka towarzyszy
calej ostatniej wypowiedzi Prometeusza (Prometeusz ,,przy muzyce”; wrecz te
wypowiedZ w pewnym momencie, po stowach ,,Z Zeusowych rak’, przery-
wa — ,kilka taktow muzyki bez stéw”), ona tez zamyka utwor (,,zakonczenie
muzyczne”)®’. Warto na chwile zatrzyma¢ sie przy tej ostatniej wypowiedzi
Prometeusza. Passus ten w edycjach Gottfrieda Hermanna i Urlicha von Wila-
mowitz-Moellendorffa liczy 14 werséw, u Martina Westa — 12, w przekta-
dzie Srebrnego — 14, natomiast u Kasprowicza — az 24 wersy. Kasprowicz
wykrzyknieniami, rwanymi na wersy zdaniami podkresla emocjonalnos¢

Por. B. Bibik: Miedzy sceng a drukiem. Stefan Srebrny w translatorskim dialogu
z Kazimierzem Morawskim. ,Meander” [artykul przyjety do publikacji].

66 Dwa z tych opracowanych muzycznie na potrzeby stuchowiska miejsc zostang
w przekladzie Srebrnego opatrzone didaskaliami ,.chwila zupelnego milczenia /
po dluzszym milczeniu”. Srebrny byl wrazliwy na milczenie budujgce napiecie w tra-
gediach Ajschylosa i wskazywal na nie jako istotny dramaturgicznie chwyt w utwo-
rach poety, por. S. Srebrny: Wstep..., s. 156—157.

67 Por. Aeschylus: Tragoediae. Rec. G. Hermannus. Apud Weidmannos, Berlin 1859;
Aeschylus: Tragoediae. Ed. U. de Wilamowitz-Moellendorff. Apud Weidman-
nos, Berlin 1994; Aeschylus: Prometheus. Ed. M.L. West. In aedibus B.G. Teubneri,
Stuttgart 1992.
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i nerwowos$¢ wypowiedzi Prometeusza. Forma ta uwypukla zreszta plastycz-
no$¢ opisu tego, co dzieje si¢ wokot tytana, gwattownych zjawisk przyrody:

Ziemia sie trzesie wkrag!
Oblokoéw czarny zwal
Rozdziera tysk i grom!
Orkanny szaleje mlyn,
Burze pra sladem burz,
Ztom sie¢ rozbija o ztom,
Klebami zrywa sie kurz

Z lecacych w przepasci skal!
Wyja chmury,

W zamecie mgk

Strop sie juz zlewa ponury
Z smagang glebig morz,
Strasznie zwichrzong az do dna! (ww. 1196—1209)

W edycjach Hermanna i Westa wypowiedz Prometeusza zakonczona jest
znakiem zapytania, u Wilamowitza — kropka, natomiast i u Srebrnego, i Kas-
prowicza — wykrzyknikiem.

Warto réwniez na moment zatrzymac si¢ przy scenie z lo, znacznie skrd-
conej w stuchowisku, o czym juz wspomnialam. Pojawieniu si¢ tej postaci
towarzyszy muzyka. Na scen¢ wbiega zatem, niewatpliwie bardzo poruszo-
na, mloda, cierpiaca dziewczyna zmieniona w jatéwke, ktorej histori¢ pozna-
jemy. Oba tlumaczenia zawieraja w tym miejscu didaskalia (Kasprowicz:
,10 wbiega pedem”; Srebrny: ,Na orchestre wbiega I0”), mogly one, z oczywi-
stych przyczyn, zosta¢ oddane jedynie glosem i rytmika. Io pojawia si¢ na sce-
nie niespodziewanie, a rytm jej wypowiedzi wskazuje na poruszenie, gwaltow-
no$¢ i emocjonalno$é. W pierwszych jej stowach, zanim uspokoi glos i zacznie
mowic, jak to zwykle bywa w tragedii, w jambach, w rytmie jej wypowiedzi
stycha¢ ton naglacy, gwaltowny i emocjonalny, co sugeruje uzycie dla jej
wypowiedzi pofaczenia jambow z kretykami i dochmiusami, w poczatkowych
partiach wrecz z przewaga tych ostatnich®. Partia ta liczy w edycji Herman-

68 Aeschylus: Prometheus...; M.L. West: Wprowadzenie do metryki greckiej.
Tlum. J. Partyka. Homini, Krakéw 2003. Zaden z ttumaczy nie mégl oczywiscie
korzysta¢ z edycji Westa, Srebrny korzystat z edycji Ulricha von Wilamowitz-Moel-
lendorfta (Aeschylus: Tragoediae..., 1994), a Kasprowicz najpewniej z edycji Her-
manna (Aeschylus: Tragoediae. .., 1859). Niemniej Wilamowitz w komentarzu pisze
juz o uzyciu we wskazanym miejscu tych metréw, a jego edycja nieznacznie rozni si¢
od edycji Hermanna.
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na 51 werséw (ww. 558—609), Wilamowitza — 46 wersow (ww. 562—608),
Westa za§ — 47 werséw (ww. 561—608). W przekiadzie Srebrnego passus ten
sktada sie z 53 wersow (ww. 562—615), natomiast w przekladzie Kasprowi-
cza — az 80 wersow (ww. 605—684). Dzielac te parti¢ na pojedyncze pyta-
nia (w pojedynczych wersach) lub dzielgc zdania na kilka werséw (niekiedy
w jednym wersie jest jedno stowo), wprowadzajac do pojedynczych wersow
emocjonalne wykrzyknienia (np. ,,Ach! Ach!” — w. 615 czy ,O jej! O rety!
O jej!” — w. 634°), jak réwniez wiele wykrzyknikéw, niekiedy po kilka w jed-
nym wersie (np. ,Pies! stroz! naganiacz! Pies!” — w. 620), czy powtarzajac cale
frazy (,,Strach! Co za widok! Strach!” — w. 619, ,,] — w cwal! w cwal!” — w. 628,
»,Gdzie kres?! Gdzie kres?!” — w. 646, ,,Bez tchow! bez tchow” — w. 968), z kto-
rych Srebrny nie wszystkie usuwa na potrzeby stuchowiska, Kasprowicz —
na poziomie rytmu — niewatpliwe oddaje emocjonalne rozedrganie bohater-
ki. Srebrny natomiast zaréwno jej pierwszym, jak i ostatnim sfowom przydaje
muzyczny akompaniament (,,przy muzyce” / ,,muzyka”).

Dodatkowo, jak wynika z opracowania, muzykg koncza i rozpoczynajg si¢
poszczegolne sceny: poza wspomnianym podkreslaniem muzyka pojawiania
sie poszczegolnych osob, przed sceng z Okeanosem zapisano takie adnota-
cje: ,muzyka, 1. zakonczenie sceny, 2. wstep do sceny nastepnej (przybycie
Okeanosa)”; po tej scenie natomiast: ,,muzyka, 1. Odlot Ok[eanosa], 2. Wstep
do pies$ni chéru” Muzyka pojawia si¢ réwniez w miejsce usunietych w calosci
(przed sceng z Okeanosem; stasimon drugie) lub czg¢$ciowo (stasimon pierw-
sze, stasimon trzecie) partii choru.

Takie muzyczne opracowanie tekstu przeznaczonego do inscenizacji byto
dla Stefana Srebrnego wazne’®. Byl bowiem $wiadomy, ze dramatyczne teksty
starozytne stanowily polgczenie stowa, muzyki i tanca. Tanca/ruchu w stucho-
wisku odda¢ nie byl w stanie, zadbal natomiast o strone audialna.

Oprawe muzyczng stuchowiska przygotowat Tadeusz Szeligowski (1896—
1963), profesor konserwatorium poznanskiego, a nast¢pnie wilenskiego
w okresie miedzywojennym. W Wilnie Szeligowski byl jedng z czolowych
postaci tamtejszego Srodowiska artystycznego, wspdlpracowal z Teatrem

»Reduta” Juliusza Osterwy i Mieczystawa Limanowskiego, ktérego sceng byl
Teatr na Pohulance. W tym wlasnie teatrze, za dyrekcji Mieczystawa Szpa-
kiewicza, wspdlpracowat z nim Stefan Srebrny przy inscenizacji Krola Edypa

69 Trzeba jednak uczciwie zaznaczy¢, ze Srebrny na potrzeby stuchowiska usuwa wiele
z owych Kasprowiczowskich wykrzyknien (ach, biada, o jej, o rety); w tym miejscu
owe ,,O jej! O rety!” zostaja zastagpione stowami ,,Nieszczesnaz jal!”.

70 B. Bibik: ,Translatoris vestigia”..., s. 245—358; eadem: Miedzy sceng a drukiem...;
eadem: Zrealizowane i planowane wojenne wileriskie inscenizacje Stefana Srebrnego.
Artykut ztozony do ,Rocznikéw Humanistycznych”.
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w 1935 i Orestei w 1938 roku”". Po wojnie Szeligowski stal si¢ cenionym kom-
pozytorem scenicznym’’.

Kilka recenzji’’, réznigcych sie od siebie i to w kwestii dla stuchowiska naj-
wazniejszej — jego strony audialnej’, daje niewielkie wyobrazenie o jego rea-
lizacji i wplywie na odczucia stuchaczy, niemniej nie mozna wykluczy¢, ze zde-
rzenie przekladu Kasprowicza z koncepcja Srebrnego nie wyszlo stuchowisku
na dobre. Z pewnoscig forma stuchowiska nie pozwalala Srebrnemu rozwing¢
pelnego wachlarza pomystéw inscenizacyjnych na to, jak, jego zdaniem, nale-
zy wystawia¢ dramat starozytny. A trzeba pamietal, ze mial takg mozliwos¢
w Teatrze na Pohulance — dwa lata wcze$niej wystawiony zostal bowiem Krdl
Edyp Sofoklesa w opracowaniu Srebrnego na podstawie przekladu Kazimierza
Morawskiego i w rezyserii Mieczyslawa Szpakiewicza, a rok pdzniej Oresteja
Ajschylosa w inscenizacji Srebrnego na podstawie jego autorskiego i nowego
przekladu oraz ponownie w rezyserii Szpakiewicza. Obie inscenizacje zebraly

71 W wykazie kompozycji Szeligowskiego znalez¢ mozna informacje o muzyce do Kré-
la Edypa i Orestei, nie ma tam jednak informacji o muzyce do omawianego stucho-
wiska (T. Szeligowski: Studia i wspomnienia. Pomorze, Bydgoszcz 1985, s. 229—233).

72 https://encyklopediateatru.pl/autorzy/1976/tadeusz-szeligowski; https://pwm.com.
pl/pl/kompozytorzy_i_autorzy/5227/tadeusz-szeligowski/index.html [dostep:
11.12.2022];  https://www.polskieradio.pl/8/6594/artykul/2206494,tadeusz-szeligo
wski-prawnik-ktory-wybral-muzyke [dostep: 11.12.2022]; T. Szeligowski: Studia
i wspomnienia...; Tadeusz Szeligowski. Wokot twércy i jego dziela. Red. T. Brodnie-
wicz, J. Kempinski, J. Tatarska. Ars Nova, Poznan 1998.

73 S. Flukowski: Ajschylos w okowach polskiego romantyzmu. ,Tygodnik Ilustrowa-
ny” 1937, nr 13; S. Podhorska-Okolow: Stuchowiska bohaterskie. ,Pion” 1937, nr 13;
A. Huszczynski: Prometeusz skowany. ,Pion” 1937, nr 13.

74 W recenzji Flukowskiego jako mankamenty realizacji wymieniono staby przektad
Kasprowicza (negatywnie wybrzmiala réwniez chrzescijanskos¢ tekstu), bledy
rezyserii (ale nie wskazano jakie) i dykeji aktorskiej, ,naduzywanie sily glosu pet-
nego falszywej patetycznoéci i bebechowato$ci” oraz wrazenie, ze Ajschylos jest
czotowym przedstawicielem polskiego romantyzmu. Zrozumienia nie znalazlo tez
rozwigzanie chéru oraz muzycznos$¢ realizacji: ,,Chory, niezwykle wazny czynnik
w greckich tragediach, méwily swoj tekst nerwowo, tamigc tempo, przyspieszajac,
gubigc rytmike wiersza. Muzyka uzyta zbyt obficie i niezwigzana z akcja. Nadmiar
jej nie zdotal pokry¢ mankamentoéw przektadu” Te natomiast niezwykle pozytyw-
nie ocenita Stefania Podhorska-Okotow (,[...] spotkatam si¢ z prawdziwg rewelacja.
[...] uslyszelismy utwor orkiestralny, w ktorym poszczegélne glosy kobiece, dosko-
nale zréznicowane, odgrywaly role poszczegdlnych instrumentdéw. Wystepowaly
indywidualnie w tej samej tonacji, ale na réznej skali, melodyjnie, ale nie zawodzace,
zblizone zabarwieniem do plusku fali morskiej. Przekonali$émy sie, Ze na glosach
ludzkich mozna gra¢, jak na strunach szlachetnego instrumentu, nie zmuszajac ich
do $piewu”). Albin Huszczynski z kolei, jakkolwiek do mankamentéw stuchowiska
zaliczyl realizacje choru (,zawiodla rezyseria akustyczna”), calo$¢ uznal jednak
za wartosciowe wydarzenie dajace ,,szereg momentéw pigknego przezycia”
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przychylne recenzje””. Muzyka w tych realizacjach teatralnych byta bardzo
istotna i rowniez w recenzjach zostala oceniona pozytywnie — jako niemono-
tonna, posagowa, trafnie podkreslajaca sytuacje, nastroje, napiecia. Stuchowi-
sko akurat te, i tylko te, mozliwo$¢ dawalo. Zmiany, ktére Srebrny wprowadzit
do tekstu Kasprowicza na potrzeby stuchowiska radiowego, nie znalazly si¢
w jego autorskim przekladzie, na co niewatpliwie wplynela inna koncepcja
przektadowa co do muzycznosci wiersza Ajschylosa i odmienne rozumienie
roli przektadu. Kasprowiczowi zalezalo na tym, aby polski czytelnik postrze-
gal Ajschylosa jako jednego ze wspolczesnych poetéw polskich, w zwigz-
ku z tym nie chcial archaizowa¢ jezyka, a poezje greckiego poety oddawat
na miare mozliwosci polskiego wiersza rymowanego. Srebrny wrecz przeciw-
nie. Byl zagorzatym przeciwnikiem rymu na rzecz rytmu. Ajschylosa natomiast
postrzegal jako poete odleglego od jemu wspolczesnych, archaizacje zatem —
jako jedng z ,podstawowych cech stylu tragedii w oryginale greckim” — uwa-
zal wrecz za konieczng w przekladzie”. Daleki byt takze od strategii naturali-
zacji bliskiej Kasprowiczowi. Jakkolwiek strategie translatorskie Kasprowicza
i Srebrnego byly odmienne, w zmaganiach obu twércéw mozna dostrzec gleb-
szg analogie z postacig Prometeusza, jak tylko fakt przektadu tragedii poswie-
conej temu bohaterowi, ktéry urzekl obu tlumaczy. W cytowanym ustepie
Stefan Srebrny pisal o nieugietosci i nieztomnosci greckiego bohatera. I tak
tez mozna spojrze¢ na obu twércéw. Zaréwno Srebrny, jak i Kasprowicz byli
nieugietymi bojownikami na rzecz tradycji antycznej. Podobnie jak Promete-
usz byli dumni i przekonani o znaczeniu swojej pracy na rzecz przyblizania
warto$ci zawartych w starozytnych tragediach polskim odbiorcom; gotowi

75 B. Bibik: ,,Translatoris vestigia”..., s. 354—358; eadem: Miedzy sceng a drukiem...

76 J.R. Bujaniski: Oresteja nad Wilig...; S. Srebrny: Odpowiedz na przeméwienie preze-
sa PE.N. Clubu polskiego... Jezyk przekladu zaréwno Kasprowicza, jak i Srebrnego
za archaiczny uznal natomiast Artur Sandauer. Por. A. Sandauer: Zle o poprzedni-
kach. W: Pisarze polscy o sztuce przektadu 1440—1974. Antologia. Red. E. Balcerzan.
Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1977, s. 352—357. Jego zdaniem obaj (i Kaspro-
wicz, i Srebrny) uzupelniajg si¢ na zasadzie kontrastu: ,jedli tamten haftuje beztro-
sko swe esy-floresy na starozytnych tekstach, to ten nie $mie odstapi¢ od nich ani
o krok. Pierwszy po$wieca wszystko dla rymu, drugi — wyznawca zasady odwrotne;j
«wszystko dla rytmu» — depce sens, poniewiera gramatyke, nie cofa si¢ przed gali-
matiasem, byle odda¢ per fas et nefas w polskim przektadzie zawite miary chéréw
greckich. Obu przys$wieca jako wspdlny ideal jakis$ jezyk «witeziow i wojow», pol-
szczyzna hieratyczna i omszala, obaj pragng oniesmieli¢ czytelnika, owia¢ go tchnie-
niem katafalku, stowem — nie tyle zblizy¢ dzielo, co je oddali¢”. Wypowiedz ta, nie-
watpliwie zlosliwa, z jednej strony jest wyrazem odmiennych oczekiwan stawianych
przekladowi (przede wszystkim przez autora tej wypowiedzi), z drugiej jednak —
jest tez wyrazem niezrozumienia badz niecheci dostrzezenia strategii translatorskich
Kasprowicza i Srebrnego.
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byli do obrony swoich koncepcji. Obaj w swojej tworczosci — z mitosci do
Ajschylosa — niezlomnie walczyli z materia jezyka, by odda¢ piekno poezji
starogreckiej, po$wigcajac na t¢ bezinteresowna prace swdj talent. Obaj —
jako twdrczy poeci — byli takze niezwykle inspirujacy.

Wreczajgc Stefanowi Srebrnemu nagrode PEN Clubu za przeklad, wowczas
jeszcze nieopublikowany, tragedii Ajschylosa, Jan Parandowski powiedziat:

W Panskiej pracy odnaleziono wszystkie elementy godne odznaczenia: wielkie
dzielo literackie, nieposzlakowang wierno$¢ wobec oryginatu i te zywos¢ jezyka,
bez ktérej dzieta dawnych epok skazane sg na egzystencje widm bibliograficz-
nych. Niemata to zastuga wprowadzi¢ Aischylosa na scene polska [...]. Miat Pan
poprzednikéow w swej pracy. [...] Jan Kasprowicz thumaczyt Aischylosa. Gdy sie
ma takiego poprzednika, trzeba sie dobrze zastanowi¢, czy wypada podja¢ to
samo zadanie. Nie watpig, ze Pan dobrze rozwazyl 6w problem. [...] Przekltady
Kasprowicza, mimo wielki urok jego indywidualnosci poetyckiej, sa pelne nie-
dostatkow. Furia pracy, ktora go porywala, pedzita go nieraz bez wytchnienia,
i potrafit zrobi¢ w jeden dzien to, na co inny potrzebowalby catych tygodni albo
nawet miesiecy. Lecz stare teksty nie poddajg sie gwaltownym zalotom, lubig by¢
zdobywane dlugo i cierpliwie. Wtedy dopiero nagradzaja tym, co w kazdej mito-
$ci ma najwyzsza cene: wiernoscig. Pan ja zdobyt nie tylko wytrwalym trudem,
ale i dyscyplina filologa, kt6rej Kasprowicz nie posiadal””.

Recenzje przekladu Ajschylosa autorstwa Stefana Srebrnego, tak
po wilenskiej inscenizacji Orestei w 1938 roku, jak i pdzniej, po opubliko-
waniu w 1952 roku wszystkich tragedii Ajschylosa w Panstwowym Instytu-
cie Wydawniczym, byly jednoznacznie pozytywne. Ale w momencie ukaza-
nia si¢ przekladéw Ajschylosa autorstwa Jana Kasprowicza — tez takie byly.
Na ten jednoznacznie pozytywny, wrecz entuzjastyczny, odbidr przektadow
Ajschylosa autorstwa najpierw Kasprowicza, potem Srebrnego wplywato
zapewne glebokie przekonanie czytelnikéw o wysokiej jakosci twodrczosci
poetyckiej pierwszego oraz dzialalnosci naukowej i przekladowej drugie-
go tlumacza. Obaj zreszta zostali nazwani w swoim czasie najwickszymi
znawcami Ajschylosa’®.

Przeklady te dzieli kilkadziesiat lat, jesli spojrze¢ na daty publikacji. Ale,
co intrygujace i by¢ moze nawet zaskakujace, to nie opinia odbiorcéw wspot-

77 J. Parandowski: Mowa przy wreczaniu nagrody PE.N. Clubu Stefanowi Srebrnemu
5.1X.1949. ,Meander” 1949, nr 4, z. 8, s. 357—358.

78 ]. Birkenmajer: Kasprowicz jako tlumacz tragikéw greckich..., s. 196—198; T. Sinko:
Tragedie Aischylosa w nowym przekladzie. ,Pamietnik Teatralny” 1954, nr 3, z. I,
s. 176—185.
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czesnych tlumaczom je dzieli. Nie dzielg ich nawet pewne zalozenia co do
tego, jak nalezy przektada¢ Ajschylosa. Obaj zgodni sa przeciez co do tego,
jak istotna jest warstwa muzyczna tragedii greckiego dramatopisarza (nawet
jesli inaczej ja realizuja), przekonani sg co do lacznosci formy z trescig. Obaj
pozostaja wrazliwi na strone wizualna jego utworéw (nawet jesli realizuja ja
w odmiennych realiach teatralnych’®). Obaj kochaja Ajschylosa i uwazaja go
za jednego z najwazniejszych tworcow. Obaj podejmujg si¢ pracy nad przekla-
dem tragedii Ajschylosa pomimo istniejacych juz tlumaczen. Obaj chcg go —
w jego istocie, subiektywnie pojmowanej — przyblizy¢ polskiej publiczno$ci
(i dlatego realizujg to przyblizenie odmiennie). Ich przemyslenia o twdrczosci
Ajschylosa sa niekiedy zaskakujgco zbiezne. Obie translacje dziela natomiast
odmienne strategie i ich realizacja (by przywota¢ wzmiankowane juz rozpo-
znania Tamary Brzostowskiej-Tereszkiewicz odpowiednio o parnasistowskiej/
symbolicznej i neoklasycystycznej strategii Srebrnego i Kasprowicza) w owej
translatorskiej wojnie o ksztalt drogiego, osobistego, wynikajacego z odmien-
nej literackiej erudyciji i literackiej wrazliwosci, $§wiata podstawionego®’. Reali-
zacje te poznajemy w znacznie gtebszym stopniu, oddajac glos samym tluma-
czom — dzigki zwrdceniu uwagi na ich role w procesie przekiadu, na rézne
konteksty ich pracy, i przywréceniu im podmiotowosci tworczej, jak réwniez
dzieki skierowaniu uwagi badaczy na parateksty do przekladu i archiwa, reko-
pisy oraz osobiste dokumenty translatorskie (i w tym aspekcie dostrzegam
szczegllnie interesujgce pole do dalszych badan nad ttumaczami dramatu
antycznego w Polsce). Na polu dramatu starozytnego 6w agon miedzy thu-
maczami dotyczy bowiem tak warstwy stownej, dzwigkowej, jak i obrazowej
$wiata przedstawianego ad oculos legentium, ad oculos spectantium, czy — jak
w przypadku omawianego stuchowiska — ad aures audientium.

Nie wiemy, czy Jan Kasprowicz i Stefan Srebrny kiedykolwiek sie spot-
kali (spotkanie takie nie bylo niemozliwe; w momencie $mierci Kasprowi-
cza Srebrny mial 36 lat). Niemniej ciekawe jest, co powiedzieliby sobie i jak
wygladalby ich agon o ksztalt owego $wiata, o ksztalt i forme tekstu starozyt-
nego w polskim jezyku, o ksztalt i forme poezji starozytnej oraz jej brzmienie
w jezyku polskim (rym versus rytm, wspolczesno$¢ versus archaizacja, natura-
lizacja versus egzotyzacja). Z pewnoscig byliby w niego bardzo zaangazowani
(bo dotyczytby czegos im niezwykle bliskiego i drogiego), ale zapewne kluczo-
w3 role odgrywatoby w nim ich subiektywne odczucie.

79 B. Bibik: ,,Translatoris vestigia”...
80 E. Balcerzan: Tlumaczenie jako ,wojna swiatéw”. W kregu translatologii i komparaty-
styki. Wydawnictwo Naukowe, Poznan 2009, s. 143, 161.
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BARBARA BIBIK | PROMETEJSKIE ZMAGANIA

Barbara Bibik

Prometejskie zmagania

STRESZCZENIE | 11 marca 1937 roku Polskie Radio wyemitowato stuchowisko
oparte na tragedii Ajschylosa Prometeusz w okowach. Autorem opracowania byt dwczesny
profesor Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie, Stefan Srebrny, osoba cieszaca si¢
niezwykla estyma w $rodowisku tak naukowym, jak i artystycznym. Przeklad, ktérym
na potrzeby stuchowiska si¢ postuzyl, byl autorstwa Jana Kasprowicza, niezyjacego juz,
jednak niewatpliwie jednego z najwiekszych poetow przelomu XIX i XX wieku. Ponie-
waz samo nagranie nie zachowalo si¢ w archiwach Polskiego Radia, przedmiotem moje-
go zainteresowania w artykule jest tekst przekladu Jana Kasprowicza, wydany w serii 11
Biblioteki Narodowej, ktory byt wlasnoscig Stefana Srebrnego i na ktérym wilenski,
a nastepnie torunski, profesor nanosit adnotacje pozwalajace nam — w jakiej$ mierze —
ustysze¢ to stuchowisko, w ktérym mierzyt sie z legenda (i praca) wielkiego poety.

SLOWA KLUCZOWE | Stefan Srebrny, Jan Kasprowicz, Ajschylos, Prometeusz, prze-
ktad, stuchowisko

Barbara Bibik

Prometheus’s Struggles

SUMMARY | On March, 11, 1937 the Polish Radio broadcast the radio play based
on Aeschylus’s tragedy titled Prometheus bound. Stefan Srebrny, the professor at the Ste-
fan Batory University in Vilnius at that time, was responsible for this radio play. He was
a well-known academic and translator. While preparing the radio play, he used the trans-
lation by Jan Kasprowicz, one of the greatest Polish poets at the turn of the 20th century.
As the recording did not survive the World War 11, the translation by Jan Kasprowicz,
issued in series II of the National Library and owned by Stefan Srebrny, constitutes the
subject interest of my study. However, among the book collection at the Department
of Classical Studies at the Nicolaus Copernicus University we find the copy of transla-
tion by Kasprowicz that belonged to Stefan Srebrny on which he made notes while pre-
paring the radio play, and in the Old Prints and Manuscripts collection in the University
Library — some other interesting documents. All of them shed some light on the radio
play itself. They also give us some insight on the work of an academic and translator
who had to struggle with the legend of one of the greatest poets. They were both fond
of Aeschylus, but although their ideas on how the Greek play should be rendered into
Polish are similar at some points, they strongly differ at others.

KEYWORDS | Stefan Srebrny, Jan Kasprowicz, Aeschylus, Prometheus, translation,
radio play

BARBARA BIBIK | dr hab., prof. Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Kate-
drze Filologii Klasycznej. Jej zainteresowania naukowe koncentrujg sie¢ wokot
tragedii greckiej i jej recepcji, a takze wokol problematyki przekladow z jezy-
kéw klasycznych oraz dziedzictwa grecko-rzymskiego antyku. Opublikowata
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m.in. monografi¢ , Translatoris vestigia”. Projekcje inscenizacyjne wybranych
polskich tumaczy ,Orestei” Ajschylosa (2016). Jest wspolredaktorka serii (festi-
wali i publikacji) zatytutowanej Za kulisami. Torunskie spotkania wokét drama-
tu: edycja pierwsza (2020) po$wigcona jest dramatowi i teatrowi Rosji i Ukrai-
ny; edycja druga (2022) poswiecona jest dramatowi oraz teatrowi chinskiemu
i chinskojezycznemu; edycja trzecia (tom w przygotowaniu) poswigcona jest
dramaturgii francuskojezycznej.
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ABSTRACT | The article addresses the controversies that accompanied the Bulgarian
editions of Stanistaw Przybyszewski’s oeuvre, mainly in 1910s and 1920s. The first part
looks at the disputes around quality and fidelity of the translations of his works, with
particular emphasis on the Homo sapiens trilogy and the essay On the Paths of the Polish
Soul. The second part examines a mysterious issue of one-act play, Around the woman

question, signed as a “bulgarized translation” of Przybyszewski’s drama, made by Alex-
ander Simeonov.
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»Czy mozna juz mowi¢ o wielkim powrocie Przybyszewskiego? Czy przestal
by¢ meteorem swojej epoki, by sta¢ sie (na powrét) jej centralng figurg?”' —
pytal w 2008 roku znawca literatury Mlodej Polski, Dariusz Trze$niow-
ski. Dzi$, przeszlo dekade podzniej, mozna chyba na to pytanie odpowie-
dzie¢ twierdzgco. Prace monograficzne, liczne artykuly naukowe rozsiane
po czasopismach i tomach pokonferencyjnych, a takze ukazujaca si¢ obec-
nie monumentalna krytyczna edycja dziet pisarza® stanowig dobitny dowéd
rehabilitacji tworcy, ktdrego przez dziesigciolecia polskie literaturoznawstwo
traktowalo z rezerwa. Nie brak réwniez rozpraw o zacieciu komparatystycz-
nym, badajacych recepcje twoérczoéci autora Sniegu w Niemczech, Rosji czy
Czechach®. Wcigz jednak brakuje syntetycznych opracowan na temat jego
obecnosci na Balkanach. Tymczasem polski modernista cieszyt si¢ tam
ogromng stawa, zwlaszcza w Bulgarii. W uzmyslowieniu skali jego popular-
nosci pomoc moze uwzglednienie liczby i jakosci thumaczen jego dziet — sa
to bowiem te warto$ci, ktdre jako kryterium pomiaru wptywu danego tworcy
na obcg kulture proponowal translatolog André Lefevere’. Otéz wielu moze
zaskoczy¢ fakt, ze w latach 1908—1926 ukazaly sie¢ tam 42 wydania utwordw
Stanistawa Przybyszewskiego, w wiekszosci opartych na réznych tlumacze-
niach. Przelozono niemal wszystkie powiesci pisarza, wiekszo$¢ dramatow
i poematéw prozg, a takze kilka esejow. Nawiasem mowiac, gdyby — wzo-
rem samego zainteresowanego — wierzy¢ w mistyke liczb®, nalezaloby méwi¢
o niestychanej, tajemniczej koincydencji: weryfikowalna liczba przedsta-

1 D. Trze$niowski: Bolesna lekcja nowoczesnosci. Gabrieli Matuszek ,,Stanistaw Przyby-
szewski — pisarz nowoczesny”. ;Wieloglos” 2008, nr 4, s. 107—115, tu: s. 107.

2 Krytyczna edycja Dziel Stanistawa Przybyszewskiego w jedenastu tomach redago-
wana jest przez Gabriele Matuszek-Stec. Do tej pory (stan na poczatek 2023 roku)
ukazaly si¢ tomy pierwszy oraz trzeci (S. Przybyszewski: Proza poetycka. Pentalo-
gia. Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2022; S. Przybyszewski:
Homo sapiens. Trylogia. Krakéow, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Kra-
kéw 2022).

3 Zob. G. Matuszek: Der geniale Pole? Niemcy o Stanistawie Przybyszewskim (1892—
1992). Universitas, Krakow 1996; A. Moskwin: Stanistaw Przybyszewski w kul-
turze rosyjskiej kotica XIX — poczgtku XX wieku. Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2007; P. Kawalec: Stanistaw Przybyszewski w czeskim
Swiecie literackim i artystycznym. Collegium Columbinum, Krakéw 2007; K. Woz-
niak: Ladislav Klima i Stanistaw Przybyszewski. W kregu nihilizmu gnostyckiego.
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2011.

4 A.Lefevere: Translating poetry. Seven strategies and a blueprint. Van Gorcum, Assen—
Amsterdam 1975, s. 106, 119.

5 W Moich wspdlczesnych, przy okazji prob interpretacji Wielkiej improwizacji
w duchu okultyzmu, podkreslal, ze ,liczba to wielka i $wieta rzecz” (S. Przybyszew-
ski: Moi wspotczesni. Wsréd obcych. Biblioteka Polska, Warszawa 1926, s. 65).
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wien, jakie odegrano w Bulgarii na podstawie jego sztuk, jest identyczna —
rowniez wynosi 42.

Cho¢ poziom bulgarskich przekltadéw z polskich i niemieckich orygina-
téw byt wysoki, a w przypadku czgstych przekladéw posrednich dokonywa-
nych z rosyjskiego® — z reguly niezafalszowujacy tresci, to glosy sceptycznie
odnoszace si¢ do twoérczosci Stanistawa Przybyszewskiego Iacza si¢ niekiedy
ze skargami na marnej proby dzialalnos¢ translatorska poswiecona jego dzie-
fom. Jest to zresztg element szerszego zjawiska, z ktéorym borykala si¢ bulgar-
ska literatura przelomu wiekow. Katerina Gel wskazuje na pojawiajace si¢ juz
od lat 70. XIX stulecia utyskiwania licznych pisarzy i krytykéw’ na lawinowo
rosngcy liczbe coraz to nowych tlumaczen zagranicznych dziel. Krytykowali
oni nie tylko sam wybor utworéw bedacych obiektem pracy translatorskiej
(czgsto byta to tzw. literatura popularna), lecz takze ,,niski poziom kompeten-
cji jezykowych niezliczonych samozwanczych thumaczy”®. T chociaz w pierw-
szych latach XX wieku sytuacja zacz¢la si¢ poprawiaé, to pewne znamiona
kryzysu nadal byty widoczne. Swiadczy o tym chocby tres¢ rubryki literackiej
w dwutygodniku dla nauczycieli ,,Yunrencku Bectuuk” (,Gazeta Nauczyciel-
ska”) z 1911 roku. Czytamy tam miedzy innymi o Stanistawie Przybyszewskim:
»Bardzo zle, ze tak wybidrczo ttumaczy sie utwory tak interesujacego pisa-
rza, i ze ani jeden z nich nie zostal przetozony z polskiego lub niemieckiego
oryginatu™. Co ciekawe, w czasopi$mie tym, oficjalnym organie dwczesne-
go Zwigzku Nauczycieli Bulgarskich, dostrzegano mozliwos¢ szkodliwego
wplywu autora Synagogi szatana na mlodziez. Redakcja miata chyba jednak
$wiadomos¢ sztubackiej nieposkromionej ciekawosci i sprytu, wobec kto-
rych jakiekolwiek dzialania prewencyjne musialyby skapitulowaé. W zwigzku
z tym z dwoch najpopularniejszych utwordw Przybyszewskiego, Homo sapiens
i Dzieci szatana, zdecydowano si¢ wybra¢ mniejsze zto. Werdykt i uzasadnienie

6 Model recepcji polskiej literatury oparty na poérednictwie Rosji bedzie obowigzywat
az do konca I wojny $wiatowej, kiedy to regularnie zacznie si¢ ukazywaé poswiecony
kulturze polskiej ,,Przeglad Polsko-Bulgarski”, chociaz i w nim znalez¢é bedzie moz-
na echa dawnego podejécia. Zob. [I. Teopruesa: [Ipouumuvm npes ,noncka“ u ,pycka
poka“ unu 6 mopcere na asmopumemu. W: eadem: Mocmose om dymu. Ilonckama
numepamypa 6 benzapus 6 nepuoda mexcdy oseme céemosnu 60iinu. Cs. Knmumenr
Oxpuacku, Codust 1997, s. 33—39.

7 Chocby takich, jak Christo Botew czy Luben Karawetow.

8 K. Tem: Iocpeonuyu mexncdy kynmypume. IIpesoou Ha Hemcku opamu 6 Boneapus
okono 1900 e W: Hawama Eepona. Beneapcku npedcmasu 3a ceoemo
u uymoomo 1870—1945. Cocr. K. Ten et al. Cuena, Codus 2011, s. 267—322, tu:
s. 273. Wszystkie ttumaczenia z jezyka bulgarskiego zawarte w artykule s3 mojego
autorstwa — P.M.

9  Knwicnuma. ,Yaurtenckn sectHuk 1911, 6p. 11, s. 181.
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brzmialy: ,Naszym uczniom mozna poleci¢ tylko druga z powiesci, gdyz
Homo sapiens doprowadzitoby wielu miodych do szalenistwa i perwersji”*".
I mozna si¢ tylko zastanawia¢, czy owladniety zadza zniszczenia $wiata cynicz-
ny nihilista, podpalacz i morderca, jakim byt Gordon z Dzieci szatana, tworzg-
cy dodatkowo wokdt siebie co$ w rodzaju tajnego stowarzyszenia, rzeczywiscie
stanowi dla nastoletnich umystéw — poszukujacych identyfikacji, akceptacj,
nierzadko poklasku réwiesnikdw — mniejsze niebezpieczenstwo niz zaglebia-
jacy sie w przydlugich monologach wewnetrznych, czesto zaprzeczajacy sam
sobie, bohater Homo sapiens Eryk Falk...

Szerzej problem jakos$ci przekladéw literatury powszechnej poruszano
(réwniez w 1911 roku) w dzienniku ,,Pea” (,,Stowo”). Ukazal si¢ w nim artykut
pod znamiennym tytutem Kuusoero nasoonenue (Zalew ksigzek), zwracaja-
cy uwage na przetaczajaca si¢ przez Bulgarie swoista kleske urodzaju w dzie-
dzinie literatury przekladowej. Tak naprawde trapigcym dziennikarza zagad-
nieniem nie byla, rzecz jasna, liczba oglaszanych ttumaczen, lecz ich razaco
niska jakos$¢. Nie dos¢, ze ,,niemieckie, polskie i inne oryginaly ttumaczone
byty mimo wszystko z rosyjskiego”, to w dodatku ,,przekladane byty przez bez-
imiennych lub nieuwzglednionych, a jedynie domniemanych tlumaczy”. Jako
przykltad podano w artykule debiutancka powies$¢ Stanistawa Przybyszewskie-
go: ,Jakis W. Karagiozow przelozyl Homo sapiens [...] — powies¢ imponujaca
jezykowo [...]. Homo sapiens przettumaczone zostalo z przektadu rosyjskiego,
tak jak inna, niemniej skandaliczna powie$¢ Przybyszewskiego, De profundis.
Wystarczy juz tych nieumiejetnych thumaczer”. Tekst, generalnie nieprzy-
chylnie nastawiony do literatury modernistycznej, mozna potraktowaé jako
tendencyjny, przynajmniej w odniesieniu do wymienianych w nim przekta-
déw dziet Przybyszewskiego'”. Cho¢ trudno podwaza¢ teze, ze przeklad wtor-
ny (ttumaczenie dokonywane z nieoryginalnej wersji jezykowej) umniejsza
nieco warto$¢ dziela, to poréwnanie wersji Homo sapiens opracowanej przez
Wasita Karagiozowa'® z polskim oryginalem' nie wykazuje w tekscie but-

10 Ibidem.

11 Cr. II. B-B: Knuscosro nasoonenue. ,,Pea” 1911, 6p. 1227, s. 1—2.

12 W artykule wspominane sg takze liche przeklady Sanina Arcybaszewa i Matki Mak-
syma Gorkiego.

13 C. ITmnbumrescku: Homo Sapiens: Poman 6 3 u. Coc cmamust 3a [Tuubuwescku om
B. ®enoman. Ipes ot pyc. B. Kaparposos. Aurenos & Maues, Kaprob6at 1910.

14 Pojecia tego uzywam umownie, jako Ze pierwotnie powies¢ zostata wydana po nie-
miecku. Polskie wydania swoich niemieckojezycznych utworéw ttumaczyt jednak
sam autor. Przynajmniej oficjalnie, gdyz, jak pisal Tadeusz Boy-Zelenski, Przyby-
szewski po powrocie do Polski w 1898 roku ,,poematy przelozyl sam, z powiescia-
mi za$ zalatwil si¢ w osobliwy zaiste sposéb. [...] Na stole w saloniku stala flaszka
wodki, obok lezata ksigzka niemiecka i czysty papier. Ten i 6w z mlodych lazikow
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garskojezycznym powaznych uchybien. Co wiecej, w stosunku do przekladu
rosyjskiego, z ktérego korzystal bulgarski ttumacz'’, powies¢ wzbogacona
zostala o pelnigcy funkcje przedmowy szkic Wilhelma Feldmana'® oraz (nie-
obecne réwniez w polskich wydaniach) ttumaczenia obcoje¢zycznych zwro-
téw uzywanych przez bohateréw'’. Przeklad Karagiozowa zawiera tez cenne
badawczo objasnienia terminéw zakorzenionych w polskiej kulturze, a moga-
cych wykracza¢ poza kompetencje kulturowe bulgarskiego czytelnika. Ksiadz
na przyklad opisany zostal w przypisie jako ,katolicki pop™*®
»arystokracja w Polsce”*’

, a szlachta jako
(mozna domniemywa¢, ze odbiorca rosyjski, z racji
szerszych zwigzkéw geopolitycznych i kulturowych swej ojczyzny z Polska,
w zamysle autora przekladu na tamtejszy rynek mogt sie bez takowych objas-
nien obej$¢). By¢ moze zreszty strategia inkrustowania tekstu podobnymi
adnotacjami miala swoje zakorzenienie w tendencjach translatorskich epoki
bulgarskiego odrodzenia narodowego. Wtedy to bowiem tlumacze, w poczu-
ciu misji szerzenia o$wiaty wérdd uciskanego przez wieki narodu, wykorzy-
stywali przypisy w wydawanych ksigzkach do przemycania wiedzy o charak-
terze ogdlnym, czesto bardzo luzno zwigzanej z fabuly dzieta®. Pozostale dwa
bulgarskie ttumaczenia Homo sapiens (takze z wersji rosyjskojezycznej), cho¢
blizniaczo podobne do wersji Karagiozowa, rowniez nie zawieraja podobnych
przypiséw — mowa tu o przekladzie Cwetana Marinowa z 1919 roku® i wyda-
nej dwutomowo w latach 1930—1935 edycji z pretensjonalnym podtytutem

[kompanéw Przybyszewskiego goszczacych licznie i czesto w jego krakowskim
mieszkaniu — PM.] [...] thumaczyt kilka stronic, potem luzowat go inny; gdy bra-
kto pomocnikdw, a czas naglil, zasiadal do stolika sam Przybyszewski” (zob. T. Boy-
-Zelenski: Blaski i ngdze mowy polskiej. W: idem: Ludzie zywi. Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1956, s. 32—50, tu: s. 34).

15 C. Mumbsiuescknit: Homo sapiens: Poman 6 3 4. IlepeBons E. u V. JIeoHTbeBBI.
ITonb3a, Mockaa 1909. Jest to ttumaczenie z polskiego oryginatu.

16 Wersja polskojezyczna — zob. W. Feldman: Na szczytach dekadentyzmu. Stanistaw
Przybyszewski. W: idem: Wspélczesna literatura polska: 1880—1901. ]. Fiszer, War-
szawa 1903, s. 332—351.

17 Zob. np. C. ITmnbumescku: Homo Sapiens. .., s. 18, 62, 67.

18 Ibidem, s. 166. Co ciekawe, wyraz ten nie zostal przettumaczony na typowo bul-
garskie okreslenie duchownego katolickiego csewjenux — ttumacz pozostat przy
obecnym w rosyjskim przektadzie, lecz duzo rzadziej uzywanym w bulgarszczyznie
rusycyzmie kceo3.

19 Ibidem, s. 198.

20 Zob. C. Munues: M3 ucmopusma na 6vneapckus poman. ITo0vnzapseare Ha uysou
npouseedenus. [IbpxxaBHa nedarauia, Codus 1912, s. 6. Szczegdlnie czgsto zabieg
ten znajdowal zastosowanie w przektadach tzw. zbulgaryzowanych, ktéry to termin
omowiony zostanie w dalszej czesci rozdziatu.

21 C.IMum6bnmescku: Homo Sapiens: Poman 6 mpu uacmu. IIpes. ot pyc. 11B. MapuHOB.
VB. Jlecnuxos, Cocust 1919.
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Yosexom Ha dusama cmpacm (Czlowiek dzikiej Zgdzy), bedacej dzielem thu-
macza o réwnie pretensjonalnym pseudonimie — Walkiria™*,

O wiele zasadniejszej (przynajmniej na pierwszy rzut oka) krytyce podda-
ny zostal natomiast przeklad patriotycznego eseju Przybyszewskiego Szlakiem
duszy polskiej, opublikowany w 1920 roku przez wydawnictwo Geo Milewa —
Besun. Dzielo przettumaczone zostalo przez Sawe Nenowa z niemieckiego ory-
ginalu (Von Polens Seele), na co wskazuje juz sam tytut — [Jywama na Ionwa
(dostownie Dusza Polski). Zaréwno polsko-, jak i niemieckojezyczna wersja
ukazaly si¢ w roku 1917. Nad dzielacymi je réznicami pochylita si¢ Gabriela
Matuszek, wskazujac, ze sa to de facto dwie rdzne pozycje:

Wersja niemiecka zawiera Zur Einfuhrung (Wprowadzenie), dotyczace proble-
mu polsko-niemieckiego porozumienia, oraz tylko jedna czes¢, Auf den Wegen
der polnischen Seele (Na drogach polskiej duszy), na ktora sktadaja sie: tekst
zatytutowany w polskiej wersji Podloze oraz rozwazania poswiecone znaczeniu
Jana Kasprowicza, Henryka Sienkiewicza i Szopena, ktorych fragmenty publi-
kowane byly w innych polskich tekstach (broszura Szopen a narod zostata tu
wlaczona niemal w catosci). Drugi gtéwny trzon polskiej ksiazki, poswiecony

literaturze Mlodej Polski, nie zostal tu opublikowany [...]*.

W obliczu tych rozbieznosci siegniecie po wersje skrocong, przeznaczona
dla czytelnikow spoza Polski, a przy okazji skupiajaca si¢ na tworczoéci arty-
stow znanych bulgarskiemu odbiorcy, wydawalo si¢ naturalnym wyborem.
W krotkiej przedmowie Nenow wyjasnia fakt pominigcia niemieckiego Wpro-
wadzenia (a takze tych dalszych fragmentow tekstu, ktore pelnia funkcje jego
rozwiniecia) jako ,nieciekawego dla bulgarskiego czytelnika i majacego zna-
czenie tylko wtedy, gdy bylto pisane”, czyli w czasie wojny; sama ksigzke za$
okresla jako ,,subiektywno-patetyczng symfonie polskiej kultury”**, W tekscie
zachowane zostaly odautorskie przypisy objasniajgce czytelnikowi zza Odry
wyrazenia, ktorych z racji nieznajomosci (badz niewystarczajacej znajomosci)
polskiej kultury moéglby nie zrozumie¢. Wéréd nich znalez¢ mozna chocby
notke z informacjami o Mickiewiczowskich Dziadach, z ktérych trzeciej cze-
$ci Improwizacje Przybyszewski obszernie cytuje. I to wilasnie ttumaczenie
tych fragmentéw stanowi gléwna o§ krytyki, jakiej poddat prace Nenowa

22 C. Iumb6umescku: Homo Sapiens: Yosexvm na ousama cmpacm. Poman 6 mpu
uacmu. T. 1—3. IIpes. ot pyc. Bankupa. Codusa 1930—1935.

23 G. Matuszek: Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny. Eseje i proza — proba
monografii. Universitas, Krakow 2008, s. 106.

24 C. Henos: IIpedeosop. W: C. Immbuuescku: Jywama na Ilomua. Ilpes. ot
HeM. C. Henos. Besun, Codus 1920, s. 3.
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krytyk literacki Wasit Pundew na tamach pisma ,,[Jlemokparudecku nperiexn”
(»Przeglad Demokratyczny”). Przychylnie, cho¢ nie bezkrytycznie nastawio-
ny do znanego mu niemieckiego oryginatu®’, wspominal o mnogosci btedéw
popetnionych przez tlumacza, poczynajac od pozostawiania w tekscie wyra-
zen z jezyka niemieckiego, przez stosowanie rusycyzmow, niewlasciwe uzy-
cie nieokreslonych form rzeczownikéw, a na btedach ortograficznych konczac
(uchybienia w pisowni zdarzaly si¢ takze w odniesieniu do polskich nazw
wiasnych)?. Trudno podwazaé te zastrzezenia. Dla wtadajacego polszczyzng
Pundewa duzo istotniejsze bylo jednak zagadnienie przekladu wspomnia-
nej Wielkiej improwizacji, ktéra w wersji Nenowa przypomina¢ miata raczej
~nowa, bulgarska improwizacje’>’. Istotnie, trudno méwic o jej znaczeniowej
ekwiwalencji wzgledem Mickiewiczowskiego arcydzieta, co zresztg krytyk
egzemplifikuje, poréwnujac fragmenty tlumaczenia Nenowa z tymi przygo-
towanymi przez siebie na potrzeby artykulu (w bezposrednim, filologicznym
tlumaczeniu z jezyka polskiego). Dla uzmystowienia problemu warto w tym
miejscu dokona¢ odzwierciedlenia zabiegu zastosowanego przez Pundewa,
czyli poréwnac oryginalng Improwizacje z przektadem Nenowa na przykladzie
fragmentow obydwu tekstow. Oto wersy od 67. do 71. w wersji Mickiewiczow-
skiej: ,W posrodku was jak ojciec wérdd rodziny stoje, / Wy wszystkie moje! /
Depce was, wszyscy poeci, / Wszyscy medrce i proroki, / Ktorych wielbit $wiat
szeroki”*®. Tak natomiast brzmi thumaczenie Sawy Nenowa: ,,Jak dostojny pra-
ojciec wérdd swego rodu stoje wyprostowany, i licze glowy. Wy wszystkie —
wszystkie — jeste$cie moje! Hanba wam, wy poeci, uczeni i prorocy, przed
ktérymi szeroki $wiat petzat w prochu!””. Jak widaé, réznice rzeczywiscie s3
dos¢ istotne. Pierwsza, ktdra rzuca si¢ w oczy, jest rezygnacja w ttumaczeniu
z wlasciwego oryginatowi podzialu materii tekstowej na segmenty wierszo-
we. O wiele bardziej uderza jednak charakter zmian tre$ciowych wprowa-
dzonych w bulgarskiej wersji, bedacych swiadectwem nie tyle braku jezyko-
wej kompetencji, ile — by rzec oglednie — grafomanskiej inwencji wtasnej,
wyczerpujacej znamiona bledu okreslanego w przekladoznawstwie mianem
amplifikacji*’. Zarzut Pundewa, puentujacego swoj tekst stwierdzeniem, ze

25 ,Ksigzka Przybyszewskiego przynalezy do wojennej literatury agitacyjnej i ma
wladciwe jej zaréwno dobre, jak i zte cechy” (zob. B. ITyunes: Cm. ITuiubuwescku.
Hywama na Iomwua. ,Jlemokpatndecku mperiaen 1920, ku. 4, s. 328—331, tu:
5. 328).

26 Ibidem, s. 330.

27 Ibidem, s. 331.

28 A. Mickiewicz: Dziadéw czes¢ 111. Czytelnik, Warszawa 1967, s. 51.

29 C. Hummbumescku: Jywama na Iomua..., s. 30.

30 Chodzi o — jak ujal to Edward Balcerzan — ,,uzupelnienie tekstu o elementy nowe,
ktérych nie zawiera pierwowzor i nie narzuca konieczno$¢ kompensacji strat wyni-
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»tlumacz z pewnoscig odnosil si¢ bardzo swobodnie do niemieckiego przekla-

du Przybyszewskiego”', wydaje sie wiec na pierwszy rzut oka w pelni zasad-
ny. Problem jednak w tym, Ze... poréwnanie przektadu Nenowa z oryginatem
Von Polens Seele pokazuje, iz tlumacz nie wprowadzil w stosunku do wersji
Przybyszewskiego praktycznie zadnych wigkszych zmian, z samym uktadem
tekstu wlacznie! Nawet fragmenty, ktére najjaskrawiej odbiegaja od polskiego
oryginatu, s3 stosunkowo wiernym tlumaczeniem niemieckojezycznej wersji
Przybyszewskiego®’. Mamy tu wiec do czynienia nie tyle z ,nowa, bulgarska
improwizacjg’, ile z nowa improwizacja autora Godow Zycia, i to wlasnie do
niego winny odnosic¢ si¢ zarzuty sformutowane wobec Nenowa.

Wisrod zagadnien zwigzanych z dziejami bulgarskich przekltadow dziet
Przybyszewskiego najbardziej zagadkowa pozostaje kwestia jednoaktowej
sztuki pt. Woko? kwestii kobiecej (Oxono senckus ewnpoc). Opublikowana
w 1910 roku wspdlnie z jego dramatem Dla szczgscia w ramach serii wydaw-
niczej Biblioteka Uniwersalna®, podpisana zostala jako ,zbulgaryzowany
przeklad” autorstwa Aleksandra Simeonowa®, odpowiedzialnego réwniez
za tlumaczenie pierwszej ze sztuk. Popularny w kulturze bulgarskiej ter-
min ,bulgaryzacja”® (,mo6brrapsBane”) oznaczal modyfikowanie fabuty

kajacych z braku jakiejkolwiek szansy tlumaczenia wzglednie ekwiwalentnego”
(E. Balcerzan: Ttumaczenie jako twérczos¢. W: idem: Literatura z literatury: strategie
thumaczy. Slask, Katowice 1998, s. 144—150, tu: s. 146).

31 Ibidem.

32 Zob. chocby odpowiednik wersu 67: ,,Als wiirdiger Ahn inmitten seiner Sippe steh’
ich da und zéhle die Hiupter”; odpowiednik wersow 69—71: ,Schande iiber euch,
ihr Dichter, ihr Schriftgelehrten und Propheten, vor denen die breite Welt im Stau-
be froch!” (S. Przybyszewski: Von Polens Seele: ein Versuch. Eugen Dederichs, Jena
1917, s. 43).

33 Bulg. Yuusepcanna obuedocmonua 6ubnuomexa. Efemeryczna seria ukazywala sie
w wydawnictwie braci Diulgerowéw z siedziba w Kiustendile. Dwa lata przed oma-
wiang publikacja w jej ramach ogloszono przeklad Sniegu Przybyszewskiego; poza
nimi Biblioteka Uniwersalna wydata jeszcze dramaty: Slepcéw Maurice'a Maeterlin-
cka oraz Nowe bozyszcze Frangois de Curela, a takze jedng z powiesci Clary Viebig
(wszystkie trzy pozycje ukazaly si¢ w 1909 roku).

34 Prawdopodobnie chodzi o Aleksandra Stanewa Simeonowa, zapomnianego
juz dzi§ komediopisarza, poete i humoryste, podpisujacego swoje wlasne utwo-
ry pseudonimem T.D. Werin. Ku takiej hipotezie sklania fakt, ze mniej wiecej
w tym samym czasie, w ktérym ukazala si¢ sztuka Wokot kwestii kobiecej, to samo
wydawnictwo opublikowalo zbidr satyrycznych wierszy Werina Pioruny i burze
(Monnuu u 6ypu).

35 Przyjetego przeze mnie terminu nie nalezy myli¢ z homonimem (po bulgarsku tez
zreszty brzmigcym no6wneapsearne) oznaczajagcym przyswajanie w przesztoéci (nie-
jednokrotnie pod przymusem) jezyka i kultury bulgarskiej przez rozne grupy etnicz-
ne zamieszkujace terytorium Bulgarii.
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zagranicznych utwordw tak, aby odpowiadaly one gustom rodzimych czytel-
nikoéw oraz otaczajgcym ich realiom. Poczatek takich praktyk przypadat na
polowe XIX wieku i wigzal sie¢ z postepujacym procesem wspomnianego juz
odrodzenia narodowego, w ktérym wazna rol¢ odgrywalo usamodzielnianie
sie kultury narodowe;j*’. Cho¢ apogeum popularnosci przektady butgaryzo-
wane osiagnety wiasnie w latach 50., zjawisko to przetrwalo az do poczat-
kow XX stulecia. Typowe zabiegi charakterystyczne dla bulgaryzacji to nada-
wanie bohaterom utworu bulgarskich imion, osadzanie fabuly w bulgarskiej
rzeczywisto$ci, a nawet snucie jej na kanwie waznych dla narodu wydarzen
historycznych, gwoli wzniecania w czytelnikach patriotycznych uczu¢”. Ten-
dencyjnoé¢ takich dziel byla zresztg powszechna; ttumacze nasycali je elemen-
tami moralizatorskimi i religijnymi®®.

Stefan Minczew piszac o ,mob6bnrapsBane’, wskazuje, ze niektére z pod-
danych temu zabiegowi utworéw ,sa do tego stopnia zbulgaryzowane, ze
nawet wprawne oko moze je wzigé za czysto bulgarskie’®’. W przypad-
ku sztuki dolaczonej do dramatu Dla szczescia mamy raczej do czynienia
z zabiegiem odwrotnym — iluzoryczne bytoby bowiem jej postrzeganie jako
faktycznego zbulgaryzowania ktéregokolwiek z dramatéw Przybyszewskie-
go. Cho¢ wspdlna dla dwoch utwordéw strona tytulowa wyraznie przypisu-
je autorstwo obydwu polskiemu moderniscie, to jednak brak jest wzmianki
dotyczacej oryginatu, na ktorym mialtby si¢ wzorowaé ttumacz. W dodatku
dzielo w bardzo luzny sposdb nawiazuje do tworczosci polskiego dramatur-
ga. Tytulowa kwestia kobieca sprowadzona zostaje tak naprawde do przed-
stawienia w krzywym zwierciadle zagadnien emancypacji kobiet i libera-
lizacji etyki seksualnej. Poruszony zostaje rowniez tak czesto analizowany
w utworach Przybyszewskiego problem mozno$ci wyrazenia wlasnego ,Ja"
O czynnikach, w ktorych przyczyn niemocy autoekspresji upatrywat autor
Ztotego runa, pisze Anna Dziedzic. Badaczka wskazuje, ze jego bohaterowie
»to bierny przedmiot nieznanych sil biologicznych i metafizycznych, nie-
pokojaca zagadka. Pisarz kpi z «Ja» rozumianego jako wolny, samoswiado-

36 Jak odnotowuje Nikotaj Aretow, podobne zjawisko istnialo rowniez w innych litera-
turach batkanskich tamtego czasu (zob. H. Apetos: beneapckume unmepnpemauuu
Ha benempucmuxama om enoxama na IIpocseujernuemo. ,E3uk u mreparypa“ 1996,
KH. 3/4, s. 83—89, tu: s. 83). Popularnymi przyktadami bulgaryzacji w dziedzinie
dramatu s Zbdjcy Friedricha Schillera (przel. Neszo Bonczew, 1871 rok), Die
Zauberin Sidonia Heinricha Zschokkego (przettumaczona przez Krystio Iwanowa
Mirskiego w 1884 roku jako Pigkna Sydonia — Xy6asa Cudonus) czy Meropa Wolte-
ra (przel. Petyr Srebrow, 1872 rok).

37 Ibidem.

38 C. Munues: /3 ucmopuama..., s. 5.

39 Ibidem, s. 3.
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. . . . . P . . »40
my podmiot, pokazuje groze zycia uwiklanego w materi¢ i rozmnazanie™ .

W omawianej sztuce bulgarskiej problem ten ulega znaczacej trywializa-
cji, poddany tez zostaje zabiegom satyrycznym. Szermowanie nim stuzy
jednej z bohaterek (Wenkowej, gospodyni domu, w ktérym rozgrywa sie
akcja) za orez w walce o wyzwolenie spod rzekomej tyranii meza, a w rze-
czywistosci jest tak naprawde pretekstem usprawiedliwiajacym flirt i plano-
wang zdrade. Nie brak tez zwigzanych z pojeciem ,,Ja” elementéw komicz-
nych, jak cho¢by w scenie, w ktorej wykorzystanie go ewokuje kurtuazja
jednego z bohaterdw:

Wenkowa (wchodzgc): Zapomnialam panom powiedzie¢, ze bedziemy pili her-
bate...

Grymczew: O, niechze si¢ pani nie fatyguje!

Wenkowa: Nie ma pan prawa mi rozkazywaé; bede robita to, czego chce moje

PRI . -41
»ja 1 nic wiecej™ .

O ile u Przybyszewskiego ,Ja” ponosi kleske z powodu targajacych isto-
ta ludzka stabosci i namigtnosci, o tyle w Okono xwernckus ssnpoc problem
zostaje rozwigzany w sposob o wiele bardziej przyziemny. Niespodziewany
powrdt meza ze stuzbowej podrdzy przeistacza zarliwg bojowniczke o pra-
wa kobiet z powrotem w potulng panig domu, zdejmujaca me¢zowi plaszcz
i obsypujaca go czulymi stéwkami. Gdy po chwili dochodzi miedzy nimi
do kiétni (maz jest niezadowolony z wczesniejszej wizyty gosci w domu bez
jego pozwolenia), ktora konczy si¢ wyprowadzka ich sublokatora, Wenkowa
wykrzykuje rytualne dla komedii obyczajowych zdanie: ,,Staniemy si¢ po$mie-
wiskiem dla ludzi!”** — ktére ostatecznie przesadza o jej powrocie na fono
zasciankowej moralnosci.

Wspomniani goscie za$ to dwoch miodych mezczyzn, ktérzy wraz z rze-
czonym sublokatorem cynicznie rozbudzajg u gospodyni oraz dwdch jej corek
zainteresowanie kwestig kobieca. Zagadnienie to odnosza przede wszystkim
do réwnouprawnienia w dziedzinie etyki plciowej, liczac (zreszta catkiem
stusznie) na to, ze bohaterki pozbawione narzuconych im przez patriarchal-
ng kulture uprzedzen chetniej oddadzg sie mitostkom. Postuguja sie przy tym

40 A. Dziedzic: Metafizyka doswiadczalna Stanistawa Przybyszewskiego. W: Przyby-
szewski. Re-wizje i filiacje. Red. G. Matuszek. Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2015,
s. 107—119, tu:s. 112.

41 C. ITmubumescku: 3a wacmuemo. Okono xenckus 6vnpoc. IIpes. An. CumeoHOB.
bp. I. Mionreposu, Kiocrengun 1910, s. 70—71.

42 Ibidem, s. 100.
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argumentami bliskimi koncepcji androgynii, przezywajacej w okresie moder-
. 7 P . 43
nizmu renesans, réwniez za sprawa Przybyszewskiego™:

Wenkow: Nie pamietam, gdzie przeczytalem pewne bardzo stuszne poréwna-
nie kobiety i mezczyzny do monety. Kobieta jest na przykltad jedna strona,

a mezczyzna — druga. Razem tworza wiec pienigdz, ktéry ma warto$¢*,

Grymczew: [...] Czym jest mezczyzna, a czym — kobieta?... Maja jednakowe
prawa i tyle. Kobieta poza swoim mezem moze mie¢ niezliczonych kochan-
kow — wystarczy, ze tego chce, tak jak i mezczyzna. Maja réwne prawal

Wenkowa: Otz to. Mdéj maz teraz wyjechal. By¢ moze poznal tam jakas, i z nig
rozmawia, i sie caluja, i wszystko robig! Skoro on moze, to dlaczego ja nie?
Bede wiec rozmawiata z wami i robita wszystko, czego zapragne®.

Utwor zawiera tez elementy parodystyczne odnoszace si¢ do obiegowych
twierdzen o kwiecisto$ci i nadmiernej egzaltacji jezyka modernistow. Wenkow,
w pierwszych didaskaliach przedstawiony jako ,,mlody czlowiek, ktory mysli,
ze umie pisa¢™*’, jest autorem niewydanego dramatu pt. Buxpywixu. Wyraz
ten (w 1. poj. ,Buxpymka”) w jezyku bulgarskim oznacza wichure¢ badz trabe
powietrzna, co stanowi zapewne odniesienie do modernistycznego trendu
nadawania utworom tytutéw nawigzujacych do spektakularnych i budzacych
groze zjawisk atmosferycznych. Przykladem moze by¢ choc¢by stynny w Bulga-
rii dramat Pejo Jaworowa pt. Kiedy padnie grom®’, a takze... W Malstromie, czy-
li ostatnia czes¢ trylogii powiesciowej Przybyszewskiego Homo sapiens. W obli-
czu przesmiewczego charakteru Oxono senckus esnpoc, a takze wobec faktu,
ze sztuka ta ma by¢ przeciez zbulgaryzowana wersja dziela Przybyszewskiego,
mozna domniemywac, ze Simeonow puszcza w ten sposob oko do czytelni-
ka, delikatnie kpigc sobie z leksykalnych upodoban autora Topieli*®. Co wigcej,

43 Watek androgyne byt przez Przybyszewskiego poruszany w wielu utworach, zaréw-
no fikcjonalnych, jak i niefikcjonalnych. Jest to zagadnienie dobrze opracowane
(zob. cho¢by K. Mréwka: Androgyniczny model ,Nagiej duszy” w twdrczosci Stani-
stawa Przybyszewskiego. ,Pamietnik Literacki” 2012, nr 4, s. 45—55; G. Matuszek:
Projekt androgyne i zdrada kochanki: Z cyklu Wigilii. W: eadem: Stanistaw Przyby-
szewski — pisarz nowoczesny..., s. 182—88).

44 C. [Mmmbumescku: 3a ujacmuemo..., s. 75.

45 Ibidem, s. 77.

46 Ibidem, s. 62.

47 Bulg. Koeamo epom yoapu. Thumaczenie tytulu podaje za Teresa Dabek-Wirgowa.
Por. T. Dabek-Wirgowa: Historia literatury bultgarskiej. Zarys. Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1980, s. 194.

48 Jedli uznamy, Ze za napisaniem Wokot kwestii kobiecej rzeczywiscie stoi Werin, wow-
czas tytul opublikowanego przezen w tym samym wydawnictwie dwa lata pdzniej
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metafory uzywane przez Wenkowa, zwracajacego sie do jednej z sidstr stowa-
mi: ,,glos Panienki przepelniony jest boska harmonig”*’, ewokuja skojarzenia
z charakterystycznym stylem, w jakim wrazenia sensualne oddaje Przybyszew-
ski, czesto postugujacy sie terminologia muzyczna®’. Szczegdlnie istotna jest
w tym kontekscie jego teoria tzw. metastowa. W Na drogach duszy czytamy:

Kiedy pierwotny cztowiek tworzyt pierwsze stowo, to nie nasladowat gloséw
natury [...]. Co$ zrobito w jego duszy olbrzymie wrazenie. Uczucie pierwotne,
czy to mito$ci, czy zemsty, czy strachu i przerazenia [...] rozpieralo mu piersi,
az mu si¢ w uszach rozlegt jego wlasny przeciagly krzyk, czy to zdumienia, czy
przestrachu, czy tez pragnienia. Pierwotny czlowiek nie mowit swych uczué,
ale je $piewal, dtugo, przeciagle [...]. Ten pierwotny sposob wypowiadania sie,
odtwarzania bezpoérednio swych uczu¢ w formie dzwieku jest dla mnie tym,
co nazywam metastowem lub metadzwiekiem. Ale w miare naplywania wra-
zen, w miare ich powtarzania sig, zatracal sie rOwnocze$nie rozmach uczuciowy.
[Stowo — P.M.] zwezalo si¢ w samogtoski i konsonanty, az wreszcie zagubito
zupelnie swdj pierwotny charakter, swoja olbrzymia wage uczuciowa: cztowiek

. . . 7 . 51
zapomnial, ze kiedy$ odtwarzat swe uczucie [...]"".

Przybyszewski walczyl o zniesienie tego ,rozlamu pomiedzy stowem

a dzwickiem, $piewem a muzyky™** stad by¢ moze wspomniany zachwyt

Wenkowa — jako krzewiciela powyzszej idei — nad harmonia gtosu bohaterki.

Stefan Minczew odnotowuje, ze tlumacze trudnigcy si¢ bulgaryza-
cja faczyli w swoich utworach wlasne gusta i poglady z tymi charakte-
rystycznymi dla epoki, z ktérej pochodzilo przekladane dzieto™. Oxono
aenckust esnpoc ma te cechy, podobnie jak i przytaczane wczesniej wilas-
ciwosci tendencyjno-moralizatorskie. Mozna wiec uznaé, ze Simeonow

humorystycznego tomiku poezji, Pioruny i burze (por. przyp. nr 34), okaze si¢ kon-
tynuacjg parodystycznej strategii.

49 C. IMumbumescku: 3a ujacmuemo..., s. 76.

50 Celnie strescit to Jerzy Skarbowski, piszac: ,W licznych powiesciach i dramatach Sta-
nistawa Przybyszewskiego wystepuja watki muzyczne, w $wiecie literackim pisarza
dziataja kompozytorzy i wykonawcy, muzyka pobrzmiewajg wreszcie frazy i sktad-
nia jego prozy. [...] Przybyszewski postugiwal si¢ czgsto metaforyka, przenosniami
i stownictwem zaczerpywanym z terminologii muzycznej [...]”. Zob. J. Skarbowski:
Muzyczne fascynacje Stanistawa Przybyszewskiego. W: idem: Literatura — muzyka:
zblizenia i dialogi. Czytelnik, Warszawa 1981, s. 76—91, tu: s. 89.

51 S. Przybyszewski: Szopen. Impromptu. W: idem: Na drogach duszy. L. Zwolinski
i S-ka, Krakow 1900, s. 89—104, tu: s. 96.

52 Ibidem.

53 C. Munues: /3 ucmopusima na 6v12apckust poma. .., s. 4.
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uzyl modernistycznego kostiumu, z jednej strony parodiujac wszechobec-
ne, takze w tworczo$ci bulgarskich symbolistéw“, »J&. Z drugiej za$ stro-
ny ,ttumacz” podpisuje si¢ pod obecnym w tworczosci takich pisarzy, jak
Penczo Stawejkow, Anton Straszimirow czy Pejo Jaworow, poczuciem upad-
ku patriarchalnego tadu spotecznego w obliczu fluktuacji towarzyszacych
nowoczesnosci — dlatego w sztuce satyrycznie wykorzystany zostaje motyw
emancypacji kobiet. Rozalia Likowa w kanonicznej pracy poswigconej bul-
garskiemu symbolizmowi pisze o typie modernistycznego bohatera: o ,czto-
wieku, ktory wypchniety zostal ze sfery patriarchalnej stabilnosci i rownowa-
gi na bezkresne pole ludzkich konfliktéw i wewnetrznych przeciwnosci”*”.
W takiej wlasnie sytuacji znajduja si¢ postaci zasiedlajace karty Oxono
acerckus esnpoc. Probuja sondowad, na ile wolno im wykroczy¢ poza dawne
granice konwencji spolecznych, stad nieustanne wzajemne utwierdzanie
sie w slusznosci obranej drogi. Komediowos¢ utworu oraz droga obra-
na przez Simeonowa sprawiajg jednak, ze finalnie wykraczajg jedynie poza
granice §miesznosci.

Co bardziej dociekliwy czytelnik zapewne zwrdcil juz uwage na fakt, ze
nazwisko Stanistawa Przybyszewskiego ani razu nie padlo tu w kontekscie
autorstwa Oxono xenckus évnpoc. Nie jest to bynajmniej zrzadzenie przy-
padku; otéz utwor ten... nie jest w zadnym razie zbulgaryzowana (chocby
i skrajnie) wersjg nie tylko ktéregokolwiek z dramatéw Przybyszewskie-
go, lecz takze jakiegokolwiek fragmentu jego dziela. Pozostaje zatem pyta-
nie, czy bulgarski wydawca (a moze byl to zabieg samego autora — Simeo-
nowa?), anonsujac utwor dolaczony do Dla szczescia jako zbulgaryzowany
przeklad, mial zamiar omami¢ i przyciagna¢ potencjalnego czytelnika? Czy
moze tez ruch ten byl, jesli wezmiemy pod uwage satyryczny charakter dzie-
fa, puszczeniem oka do bardziej swiadomego odbiorcy i przygotowaniem go
do lektury dzieta kpigco odnoszacego sie do tworczosci polskiego moderni-
sty? Niepodobna definitywnie rozstrzygnaé, ktéra z hipotez jest prawdziwa.
Istnieje wszakze i trzeci wariant, Iaczacy je obie. Mniej wyrobiony czytelnik,
stabiej zaznajomiony z dzielami Stanistawa Przybyszewskiego, miat ,,ztapa¢
si¢” na, mowiac dzisiejszym jezykiem, sprytny chwyt marketingowy. Odbior-
ca o wyzszych kompetencjach kulturowych zaproszony zas zostal do gry

54 O ksztaltowaniu pojecia ,,Ja” w bulgarskiej literaturze modernistycznej wyczerpujaco
pisze w swojej ksigzce Bojko Penczew (zob. b. Ilenues: boneapckusm modepHusom:
Modenupanemo na Asa. Ilpoexropust, Codust 2012). Oxono iHeHCKUS 85nPOC poru-
sza jednak kwestie ,,Ja” w sposéb na tyle sptycony, ze glebsze rozwijanie teorii oma-
wianych przez Penczewa wydaje sie tu zbedne.

55 P. JluxoBa: IIpobremu Ha 6vneapckus cumeonudem. bearapcku mucaren, Codust
1985, s. 205.
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konwencjami’®, by — juz to na jej poczatku, juz to w trakcie trwania —
zorientowa¢ sie, ze ma do czynienia z dzielem jedynie nawiazujgcym do
dorobku literackiego stynnego modernisty””. Tak naprawde bowiem utworo-
wi duzo blizej do tradycji bulgarskich komedii obyczajowych. To wéréd nich
znajdziemy zaréwno motywy walki plci polgczone z krytyka postaw femini-
stycznych (choc¢by Nienawidzgca mezczyzn Stefana Kostowa®®), postaci nie-
spetnionych pisarzy grafomanéw (Na jawie i we $nie Wasita Popowicza™)
czy wreszcie balwochwalczych wielbicieli zachodnich nowinek obyczajowych
(Pojedynek Twana Wazowa)®’.

Wspomniany termin ,,gra” ma zresztg w przypadku Oxono sxernckus ssnpoc
niebagatelne znaczenie. Podtytul nadany utworowi to nie ,mmeca” (,,sztuka”
nie ,gpama” (,dramat”) ani ,komenmus” (,komedia”), czyli warianty, ktérych
najbardziej mozna by sie¢ w odniesieniu do tego tekstu spodziewac. Zamiast
nich uzyto terminu ,urpa”. Na okreslenie sztuki teatralnej stosuje si¢ go nie-
zwykle rzadko; podstawowymi desygnatami tego wyrazu w jezyku polskim
sg wlasnie ,,gra” badz ,zabawa” Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, Ze opatrzenie

56 Przez owq literacky gre rozumiem — za Jerzym Jarzebskim — ,,taka szczegdlng inter-
akeje, w ktorej partnerzy realizujg wytyczne pewnego systemu, podejmujac rozliczne
czynnoéci w sztucznie wyodrebnionym srodowisku, realizujac zalozone w systemie
cele. Reguly systemu tworza swoisty «jezyk» umozliwiajacy partnerom wzajemne
zrozumienie i prawidtowe dzialanie. Rola «wypowiedzi» w owym «jezyku» nie pole-
ga jednak przede wszystkim na komunikowaniu jakich$ treéci, ale na prowokowaniu
okreslonych reakcji partnera w grze, na organizacji wspoéldziatania, przynoszacego
rozrywke [...], a wreszcie — zrozumienie regul rzadzacych wszystkimi zjawiskami,
ktére daja sie opisa¢ w systemie uprawianej gry” (J. Jarzebski: O zastosowaniu poje-
cia ,gra” w badaniach literackich. W: idem: Gra w Gombrowicza. Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1982, s. 23—58, tu: s. 31).

57 Rozbieznosci miedzy tymi dwoma projektowanymi typami odbiorcy odpowiadaty-
by zatem stosowanemu przez niemieckiego literaturoznawce Erwina Wolffa rozroz-
nieniu na czytelnika ,,idealnego” (takiego, ktory dysponuje aparatem poznawczym
pozwalajacym na zrozumienie wszystkich faktycznych zamystéw autora danego
dziela) oraz czytelnika ,realnego” (akceptowanego i przewidywanego przez auto-
ra dziela odbiorce, ktory nie jest w stanie wychwyci¢ calosci intencji piszacego).
Temu drugiemu Simeonow przygotowuje alternatywna $ciezke interpretacyjna
swojej sztuki, pozostawiajac go w ,blogiej nieswiadomos$ci” co do braku jej fak-
tycznego zakorzenienia w twdrczoséci Przybyszewskiego (zob. E. Wolff: Czytelnik
pozgdany. Rozwazania i przykltady dotyczgce wprowadzenia pewnego literaturo-
znawczego pojecia. Przet. W. Bialik. W: Studia z teorii literatury. Archiwum przekta-
déw ,Pamietnika Literackiego”. T. 2. Red. K. Bartoszynski, M. Glowinski, H. Mar-
kiewicz. Zakltad Narodowy im. Ossolinskich, Warszawa 1988, s. 388—414, tu:
5. 390—391).

58 Bulg. Mwesempaska (1914 rok).

59 Bulg. Hasse u na conemo (1870 rok).

60 Bulg. [sy6oii (1902 rok).
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tego akurat dzieta takim podtytutem mialo w zamysle nawigzywaé nie tyl-
ko do swoistej gry uczué i gestow, jaka toczg miedzy sobg bohaterowie, lecz
takze wlasnie do gry z czytelnikiem. Gry, dodajmy, $rednio udanej. Oxono
sweHckus evnpoc to komedia stabo skonstruowana; przez lwig czegs¢ utwo-
ru fabula prowadzona jest monotonnie, a chaotycznemu zakonczeniu brak
wyraznej puenty. Wpisuje si¢ ona w te kategorie utworéw komediowych
sprzed 1 wojny $wiatowej, o ktorych pisze w swojej monografii Iwan Bogda-
now. Takich, ktére — poruszajac kwestie stosunkéw damsko-meskich — czy-
nig to w sposob niekiedy autentycznie zabawny, lecz ,pisane s3 bez talentu
badz w sposéb nieprzemyslany, [...] brak w nich charyzmatycznych postaci
pozytywnych, a bez nich postepki najbardziej nawet negatywnych bohaterow
nie wypadaja komicznie™®",

Zaréwno przekltad Szlakiem duszy polskiej, jak i jednoaktowa sztuka Woko?
kwestii kobiecej stanowia wazne $wiadectwo recepcji tworczosci Stanistawa
Przybyszewskiego w Bulgarii. Zdecydowanie krocej na reakcje czytelnikow
(a przynajmniej ,generaléw czytania’, jak zwykl nazywa¢ Janusz Stawinski
tych, ktorzy tworza ,tekstowe utrwalenia aktow lektury”, czyli pisarzy i kry-
tykéw®?) czekaé musial pierwszy z wymienionych utwordéw®’, Woké? kwestii
kobiecej, niezaleznie od braku zainteresowania odbiorcéw oraz niskiego pozio-
mu artystycznego, nie ustepuje wszelako wspomnianemu esejowi potencjatem
badawczym. Fakt, ze nazwisko ,meteora Mlodej Polski” firmowato bulgar-
ski pseudoprzeklad, jest jaskrawym dowodem niegdysiejszej stawy polskiego
pisarza oraz poczytnosci jego dziet wsréd tamtejszych odbiorcow. I chociaz
nie zachowaly si¢ Zadne §lady recepcji omawianej sztuki, to w pewnym stop-
niu spelnila ona tak wazng dla mistyfikacji literackich funkcje: wzbudzita kon-
trowersje oraz zainteresowanie. Choc¢by i w skromnym, literaturoznawczym
artykule, i to po przeszlo stuleciu.

61 V. Borpanos: Beneapckama xomedus. Paseoti u cvepemerno cocmosHue. Hayka
u usKyctBo, Codmsa 1962, s. 94—95.

62 J. Stawinski: Odbiér i odbiorca w procesie historycznoliterackim. ,Teksty: teoria litera-
tury, krytyka, interpretacja” 1981, nr 3, s. 5—34, tu: s. 32—33.

63 Oprécz wspomnianego Wasita Pundewa nad Szlakiem duszy polskiej pochylono sie
réwniez w lapidarnej, anonimowej notce opublikowanej w ,,Przegladzie Polsko-Bul-
garskim” ([Jywama na Ilomua. ,,JToncko-6barapcku mpernen” 1920, 6p. 16, s. 128).
Periodyk, na ogo6t niezbyt przychylny Przybyszewskiemu, tym razem docenil jego
zaangazowanie w sprawe narodowa.
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[Iborpp Mumena

Konko aBrentuyen e [Tmm6umencku B npeBopute My B bbirapusa?
CniopoBete 0Komo GbATapcKITe N3JAHNA Ha POU3BEEHIATA Ha HCaTeNA

PE3IOME | CrarusTa pasriexpaa CIOpOBeTe, IOPOLEHN OT O'bIrapCKUTe M3JAHIL
Ha TBop6uTe Ha Cranucnas [lmy6uimeBcKy, IpeguMHO mpes 10-Te i 20-Te roayHN Ha
XX Bek. ITbpBata yacT Ha uscneBaHeTo ce GOKycupa BbpPXy KPUTHMKATa OTHOCHO Kade-
CTBOTO I BEPHOCTTA Ha IIPEBOJUTE MY, C 0COOeH aKLjeHT KbM Tpunorusta Homo sapiens
u eceto Jywama na Ionua. Bropara dacT nscnefBa 3aragbanara mueca — Okoo jcen-
ckust svnpoc. VIsgana 3aefHo ¢ gpamara 3a ujacmuemo Ha III1GuIIeBCKY, TOAIICaHA
€ KaTo ,[I00b/IrapeH IpeBoOy " Ha efHa OT HErOBUTE TBOPOY HAIIPaBeH OT AJIEKCAHbP
Cumeonos. IIponsBeperneTo o6ade MHOro cBOGOJHO ce OTHACS KBM TBOPIECTBOTO HA
HO/ICKMS MOJI€PHICT.

KJIIOYOBM AYMM | IlmunbummeBcKy, IpeBOf, MOOBITapsBaHe, JMTepaTypHa
MUCTUGMKALNA, OBITapCKU MOJIEPHU3BM

Piotr Misztela

How Much of Przybyszewski is in Przybyszewski?
Controversies Surrounding the Bulgarian Editions of the Author’s Oeuvre

SUMMARY | This paper addresses the controversies that accompanied the Bulga-
rian editions of Stanistaw Przybyszewski’s oeuvre, mainly in 1910s and 1920s. The first
part looks at the disputes around quality and fidelity of the translations of his books, with
particular emphasis on the Homo sapiens trilogy and the essay On the Paths of the Polish
Soul. The second part analyzes the mysterious issue of one-act Bulgarian play, Around
the woman question. Although signed as a “bulgarized translation” of Przybyszewski’s
work, it loosely refers to any of his dramas.

KEYWORDS | Przybyszewski, translation, bulgarisation, literary mystification, Bul-
garian modernism

PIOTR MISZTELA | dr, historyk literatury. Ukonczyl slawistyke (licen-
cjat) i filologie polska (licencjat, magisterium) na Uniwersytecie Warszaw-
skim. Wspolpracuje z Uniwersytetem Lodzkim oraz Instytutem Badan
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Literackich PAN, w ktéorym w 2022 roku obronil z wyréznieniem dysertacje
poswiecona bulgarskiej recepcji twoérczosci i legendy Stanistawa Przybyszew-
skiego. Jego zainteresowania naukowe koncentruja si¢ gtéwnie wokol polskiej
i bulgarskiej literatury drugiej polowy XIX i pierwszej potowy XX wieku. Autor
artykutéw publikowanych m.in. w ,Pamietniku Literackim’, ,,Slavia Meridio-
nalis”, ,Ruchu Literackim” czy bulgarskim czasopi$mie ,,/Iuteparypara”

PLS.2023.13.05 | s.19219






»Przeklady Literatur Stowianskich” T. 13, s. 1—22
ISSN 2353-9763 (wersja elektroniczna) @ @ @
DOI https://doi.org/10.31261/PLS.2023.13.06 E—

“Bible in Translation™
Bulgarian Narrative About St. Clement of
Ohrid in the Interwar Period
and the Transfer of Modern Ideas

,Biblia w przekladzie”
Bulgarska narracja o $w. Klemensie z Ochrydy
w okresie miedzywojennym
a transfer idei nowoczesnych

Ewelina Drzewiecka
@ https://orcid.org/0000-0001-7092-3140

CYRILLO-METHODIAN RESEARCH CENTRE
AT THE BULGARIAN ACADEMY OF SCIENCES
ewelina.drzewiecka@gmail.com

Date of submission: 25.01.2023 | Date of acceptance: 19.05.2023

ABSTRACT | The paper raises the question of the role of Biblical tradition in the
transfer and adaptation of modern ideas in cultures rooted in Eastern-Orthodox tra-
dition. The subject of reflection is the narrative about St. Clement of Ohrid, the most
famous disciple of SS. Cyril and Methodius, and its various literary paraphrases during
the interwar period in Bulgaria, in the context of modernist reading of the Bible, as well
as the ambivalent experience of secularization among the local intellectual elites.

KEYWORDS | Bible, modernism, translation, modern culture, St. Clement of Ohrid,
Bulgaria, the interwar period



https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/deed
https://doi.org/10.31261/PLS.2023.13.06
https://orcid.org/0000-0001-7092-3140
mailto:ewelina.drzewiecka@gmail.com

ARTYKULY I ROZPRAWY

As far as the Eastern Orthodox tradition is concerned, the specific status
of the Bible is usually mentioned. It manifests itself first of all in the space
of a temple, through liturgy and iconography, therefore the knowledge of it
is ritualistic. In terms of the Eastern Orthodox theology, the hermeneutical
perspective is always liturgical, as the necessary references are the Holy Tra-
dition and a personal faith which can be experienced only in the Church. To
read the Bible means to read it in communion with Christ. The emphasis is
on a presumption that it is never only an individual act, although it does actu-
alize a personality of a faithful reader. Therefore, the Eastern Orthodox atti-
tude towards the so-called lay readings of the Bible is quite cautious and sus-
picious, especially when it comes to the Protestant practices and the famous
notion of Sola Scriptura. According to the Eastern Orthodox view, what is
given through the Scripture does not exhaust God’s Revelation or make the
Tradition less needed, or superfluous. The notion which expresses all the eccle-
siastical dimensions of the way in which the Bible is perceived and interpreted
in the Orthodox Church is the liturgical. It refers not only to the time and
place of its reading, but also the nature of interpretation, which is collective,
traditional, and faithful'.

In the Bulgarian culture, due to historical circumstances the question of
reading the Bible is more complex. During the Ottoman rule, Bulgarian lands
were within the jurisdiction of the Patriarchate of Constantinople, and the offi-
cial language was Greek. It was the Greek ecclesiastical and linguistic context
that determined the attitude to the Western European phenomena, including
the Reformation and the age of Enlightenment. Moreover, the Greek institu-
tional and educational superiority had a great impact on the emergence of the
Bulgarian national identity in the 19th century, so that the necessity of the
Bulgarian Church as a patron of Bulgarian cultural and political independence
became most discussed among the local elites. The problem was that the lower
clergy was often undereducated and unable to perform their duties proper-
ly, and the higher clergy seemed to be influenced by the Greek perspective.
Therefore, it was not the matter of lay readings that concerned the National
Revival activists the most. The more relevant issue was the ability to read in
Bulgarian and to identify as Bulgarian.

1 The question of the Eastern Orthodox notion of the Bible and its interpretation is
only briefly sketched here, although as a research issue, it requires far more consid-
eration. See e.g. G. Florovsky, Bible, Church, Tradition: An Eastern Orthodox Per-
spective (Belmont: Nordland, 1972); J. Breck, Scripture in Tradition: The Bible and its
Interpretation in the Orthodox Church (Crestwood, NY: St Vladimir’s Seminary Press,
2001). Cf. ].D.G. Dunn et al., eds., Auslegung der Bibel in orthodoxer und westlicher
Perspektive (Tiibingen: Mohr Siebeck, 2000).
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As testified by various texts by Bulgarian intellectuals from the period of
the National Revival, the Bible as a book was not actually read. Written in
incomprehensible Church-Slavonic language, it functioned as an object of
cult due to its sacred status in Christianity”. In fact, for the greater part of the
Bulgarian population, the main sources of knowledge about the Bible, apart
from the Orthodox rituals and iconography, were vernacular folk legends and
popular readings, most of them transferred by the oral tradition and later on
spread through printed editions. The complete modern Bulgarian translation
of the Bible which finally united the faithful of the Eastern Orthodox Church
was published not until 1925. Before that, the Biblical text was available in
Bulgarian through Protestant translations, i.e. it was provided by local intel-
lectuals with financial and institutional help of Western European mission-
aries’, which was a particularly problematic circumstance. In the 19th cen-
tury, the activities of protestant missions in the Ottoman empire were seen
as a threat for the Bulgarian identity which was associated entirely with the
Eastern Orthodoxy, and as such they were fiercely criticized. On the other
hand, they indeed introduced a new cultural paradigm and provided West-
ern European inventions and writings among local population, so that many
Bulgarian cultural and political activists were in fact open for cooperation
despite the religious differences”.

It was the Western European practices of reading that had a crucial role
on the place of the Bible in the culture of Bulgarian modernism. In the pro-
cess of transition to the modern cultural paradigm, the Holy Scriptures lost its
absolute status of the institutionally guaranteed authority, and started to func-
tion in two epistemological orders among the Bulgarian intellectual elites: the
ecclesiastical (liturgical, canonical) and the non-ecclesiastical (extra-liturgical,

2 H. Aperos, 2016: “Tlapagokcannara Obarapcka penenumsi Ha bubnmusra mpes
eroxaTa Ha Bpapaxpanero, Slavia Meridionalis, vol. 16. DOI: 10.11649/sm.2016.005.

3 For more on Bulgarian translations of the Bible, see e.g. V1. Mapkosckn, “Vicropus Ha
O'BArapcKis CHHOJA/IEH NpeBoj Ha bubmmsaTa (¢ oren KbM Gb/IrapcKuTe MpeBoan
B MMHaI0TO),” Toouwnux na Coguiickus yHueepcumem, Bozocnoscku dakynmem,
vol. 4 (1926—1927): 1—58; J. Clark, Bible Societies, American Missionaries, and the
National Revival of Bulgaria (New York: Arno Press, 1971); E. Solak, Nowo-bulgar-
ska Biblia i jej jezyk (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 1997);
V. Kenes, “TIpeBopsure Ha Bubmusra Ha CbBpeMeHeH OBArapcKu esuK, in
Bubnusma 6 boneapus. CoopHux ¢ 00knadu om HayuHu xongpeperyuu 8 Codus
u Benuxo Toproso (Codust: Beirapcko 61ubneiicko fpyxectso u ap., 2007), 86—97.

4 TFor more on the ambiguous attitude toward Protestants, see E. JxeBuenka,
“boarapckara pedopmanya? 3a xubpupusaluAra Ha WJEUTEe B IIpoljeca Ha
MOJepHU3ALVSATA Ha Kyntypata, Slavia Meridionalis, vol. 17 (2017), DOI: 10.11649/
sm.1370.
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non-canonical, secular) one. The question of individual reading of the Bible
became even more relevant, although at the turn of the 20th century, the Bul-
garian theological studies were not established yet’, so the only reference point
in ecclesiastical terms was provided within the limited space of the Church
milieu, by clergymen formed mainly in Russian theological academies. The
secular readings became more and more popular, and manifested themselves
in two regimes of interpretation — the religious and the aesthetic one. This
process of moving away from the original — theological and liturgical — con-
text of reading towards secular interpretations, mainly scientific and literary
one, which were usually related to the Catholic and Protestant cultural mod-
els, was one of the most important signs of secularization. As a result, in the
late 19th and early 20th centuries, Bulgarian intellectuals had access to various
sources of knowledge about the Bible, not only the Eastern Orthodox liturgy
and tradition, but also foreign, often non-orthodox, literature. The weaker the
connection with the church rituals, the greater the influence of the secular
paraphrases, but also the greater intertwining between the folk tradition and
various secularistic readings®.

However, it should be pointed out that there was one more source of knowl-
edge about the Biblical tradition and its ideological horizon, which is usually
marginalized, but — in my opinion — is worth more consideration, namely
the old Church writings that were re-discovered precisely during the period
under scrutiny. It was in the first decades of the 20th century that the mediae-
val Bulgarian tradition became a subject of scientific research, being acknowl-
edged as an important component of national identity. The first (modern)
Bulgarian translations of (Old) Church Slavonic or Greek hagiographic texts
are important testimonies in this regard. I would like to suggest that literary
paraphrases of medieval texts that were written in the interwar period in order
to disseminate knowledge about local saints for the purposes of the national
ideology are particularly interesting testimonies of the modern functioning of
the Biblical tradition.

In this paper, the problem of translation will be raised in terms of three
questions: the politico-historical context of translating the medieval hagio-
graphic texts into Bulgarian; the fact of translating the hagiographic narra-
tives for the needs of secular prose genres; the conditions of translating the

5 The first Theological Faculty was established in 1923 — at the Sofia university.

6 For more regarding the issue of the Bible in modern Bulgarian culture, see
e.g. E. Drzewiecka, “Reception of the Bible in modern Bulgarian culture: The (post)
secular and the national,” in The Experience of Faith in Slavic Cultures and Literatures
in the Context of Postsecular Thought, eds. D. Sosnowska, E. Drzewiecka (Warszawa:
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2018), 144—164.
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ideas of the Eastern Orthodox origin within the process of creating modern
literary paraphrases. The interpretative perspective will be given by the ideo-
logical horizon that was developed by Charles Taylor, and in particular — his
concept of the emergence of the modern social imaginary, which is a product
of a process in which the “old” (pre-modern) ideas are not neutralized, but
only reinterpreted. Provided that the “new” (modern) ideas are founded on
heterogeneous concepts and mental categories, it is necessary to explore the
influences and their deep traces with regard to the “older” layers of meanings.
Undoubtedly, the Biblical tradition is one of the most crucial reference points,
and as such needs re-evaluation’.

The research focus will be on the narrative about St. Clement of Ohrid,
the most famous disciple of SS. Cyril and Methodius, who at the turn of
the 10th century, under the granting of prince Boris-Mikhail and tsar Simeon
I, preached in the western territories of the Bulgarian state, which has been
commonly associated with the region of Macedonia. Clement of Ohrid was
the first Bulgarian bishop and saint, whose achievements are directly related
with the Cyrillo-Methodian and educational roots of Bulgarian culture. In this
sense, he is among the most important heroes in the Bulgarian great narra-
tive that combines the universal role models of a missionary, a teacher, and
a protector of the people, as well as the national and nationalistic ideals of the
Bulgarian elites and state authorities in the 20th century, and as such provides
a particularly meaningful case of translating ideas’.

The figure of St. Clement of Ohrid was noticed by Bulgarian intellectuals as
early as the second half of the 19th century within the National Revival focus
on the medieval tradition, but it was (re)discovered only at the beginning of
the 20th century in the context of the jubilee of 1000 years since his death
in 1916. In the interwar period, it gained great importance and popularity
which was accompanied by the serious development of the scientific research
on the Cyrillo-Methodian heritage, and manifested itself in various literary and

7 Ch. Taylor, Modern Social Imaginaries (Durham: Duke University Press, 2003);
Cf. Ch. Taylor, A Secular Age (Cambridge: Harvard University Press, 2007).

8 For more regarding the image of St. Clement of Ohrid during the interwar period
in Bulgaria, see: E. JlxeBuernxa, “II'bpBoyuntenar u mokposureniar. O6pasbpr Ha
cB. Kimmment Oxpupackn B 6birapckara mposa B IEPHOA MEX/Y ABETe CBETOBHM
BOIHY U BBIPOCHT 3a ‘CUM(OHNATA HA BIACTTA, in A Ha xeHama 0sxa 0ddeHu
kpuna. Céopruk 6 uecm na npogecop Ceemnuna Huxonosa / And Wings Were Given
to the Woman. In Honour of Professor Svetlina Nikolova (Co¢us: KMHII-BAH, 2022),
999—1026. Cf. M. Boitruax, “Cetn Kimmment OXpupicku B cefocBo6OXKJeHCKIS
M MeXJYBOeHHWs mepuop Ha Obarapcka jmreparypa, Hayunu mpyoose Ha
ITnosousckus ynusepcumem, vol. 40, no. 1 (2002): 413—421.
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popular works”. It has been already commented on, precisely in the context of
the political and cultural aspirations of the young Bulgarian state. However,
I would like to draw more attention to the literary works, because they seem
to point towards more general problems of Bulgarian culture during the pro-
cess of its modernization. All the texts I have analysed, regardless of whether
they were literary paraphrases of St. Clementss life or writers’ reflections on his
spiritual heritage, confirm that the pattern of storytelling was already estab-
lished at that time. Moreover, they indicate what was the common knowledge
in this regard and how the way of interpreting of the saint was related to the
Bulgarian cultural context.

The plot and the structure of the narrative were based on The Life of
St. Clement by Theophylact of Ohrid, one of the most important sources of
the Cyrillo-Methodian mission, which was written in Greek and introduced
to the Slavic world in the second half of the 19th century. At the begin-
ning of the 20th century, this hagiographic text had two modern Bulgarian
translations — by Dimitar Matov (1885)'° and Danail Laskov (1916)", but
its general content was already well-known through textbooks, which had
been repeating its most significant episodes since the late 19th century'’.
All the literary works aimed at retelling the story about St. Clement, which
referred to the events that were testified by Theophylact, i.e. the childhood,
his mission as a pupil and co-worker of Cyril and Methodius, the exile from
Moravia, and the salvation in Bulgaria, and then a new mission in Macedo-
nia thanks to the cultural policy of prince Boris and his son — tsar Simeon,
following mainly the translation by Laskov, which was the official Church

9 For more, see e.g. JI. Haiinenosa, “Kupnno-MeTopsneBoTo Aeno 1 OBArapcKUsT
HanoHaneH upean (1878—1944)” Kupuno-Memoouescku cmyouu, vol. 20
(2011): 266—276.

10 JKusom, OesHusi, u3noeedanus u Kpamxo usznoxcerue 3a uydecama HA c6. omey
naw Knumenm, Geneapcku apxuenuckon. [I. Maros, trans. Cpepen, (Bbarapcko
KHVDKOBHM  IPY>KECTBO, 1885); JKusomonuc Ha c¢8. Knumenma, 6z:ﬂeapc1<u
apxuenuckon. JI. Maros, trans. (ITnosgus, Xp. I. Jlanos, 1896).

11 [. JTackos, XKusom u Oetiocm Ha c8. Knumenm Oxpudcku ¢ edHa Hez08a nponosed
(Codusi, CB. Cunop Ha Bbiarapckara mpaBociaaBHa Ibpksa, 1915); JKumue na
Ce. Knumenma Oxpudcku. [I. Jlackos, trans. (Cocus, Cs. CuHos Ha Bbirapckara
IIpaBOC/IaBHA IIbPKBa, 1916).

12 New data about St. Clement and his cult in the region of Ohrid became available
thanks to Viktor Grigorovich, and his book Outline of a Journey through European
Turkey (1848), which was popular among Bulgarians through an article translat-
ed and published in 1857 in one of the most serious press editions in Bulgarian,
Tsarigradski Vestnik, as well as the first Slavic translation of the work of Theophylact
of Ohrid by Parteniy Zografski, which was published in 1858 in Balgarski knizhici,
another important Bulgarian journal of this period.
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edition at that time. As such, they can be seen as modern paraphrases
of the hagiographic text.

This study is based on the analyses of six selected literary paraphrases of
the life of St. Clement of Ohrid: The First Teacher (1928) — a popular novel by
Dencho Marchevski (1893—1973), who was an author of many short stories
and novels, as well as methodological manuals'?; Tsar Simeon’s Meetings with
Clement of Ohrid (1932) — a short story by Nikola Stanev (1862—1949), who
was an acknowledged teacher and historian, editor of Uchilishten vestnik, and
author of many books and history textbooks'*; St. Clement of Ohrid (1934) —
a popular novel by Hristo Zlatinchev (1884—1946), who was a popular writer
at the time, but also an author of school textbooks on patriotism'%; The First
Teachers (1934) — a popular novel by Tsvetan Minkov (1891—1967), who was
a popular author of many historical novels, short stories and other works dedi-
cated to Bulgarian history and literature'®; The First Teacher (1934) — a popu-
lar novel by Nikola Nikitov (1898—1958), who was one of the founders of
the Society of Children’s Writers (1928) and editor of the Great Bulgarians
Library (1935—1945)""; In the beginning was the word (1943) — a short story
by Fani Popova-Mutafova (1902—1977), who was a very popular writer dur-
ing the interwar period in the field of historical prose'®.

I am interested in the narrative itself and the question of which episodes
are paraphrased, how they are presented and why. Although a part of these
quasi-biographies were dedicated for children or young people, it seems that
the reference point according to which the source was retold is the same. It
was never a “simple” repetition, but a unique adaptation with educational
purpose, that is a specific translation for the needs of a particular genre. Not
coincidentally, most of the paraphrases were written by authors who were edu-
cators specializing in the history of Bulgaria, and published in the 1930s, when
the focus on St. Clement’s heritage increased due to the current situation in
the country. At the beginning of the Second World War, the Bulgarian view on
the most famous Cyrillo-Methodian disciple justified the fight for Macedonia,
as the saint became a metonymy of the Bulgarian cultural rise, even the supe-
riority of Bulgaria in nationalist terms.

13 JI. Mapuescku, ITopsoyuumensam (Codusa: Jpesna bbirapus, 1928).

14 H. Cranes, “‘Uap Cumeonosu cpemu ¢ Kmumenra Oxpupgcku,” Beweu,
no. 2 (1932): 246—258.

15 X. 3nmatunues, Ce. Knumenm Oxpudcku (Codust: Xemyc, 1935).

16 II. Muukos, ITepsume yuumenu (Codus: Ipesra Borrapus, 1934).

17 H. Huxkuros, [Tepsoyuumensm (Codus: Hoo yunmmie, 1935).

18 ®. ITonoBa-MyTadosa, “B Hauasio 6e coBoro,” Bpamcko cnoso, no. 9 (1943): 172—
174.
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However, my objective is not to investigate linguistic aspects of the modern
Bulgarian translations and paraphrases of St. Clement’s Life, but to reveal the
hermeneutic potential of this issue in terms of the history of ideas and
the modern social imaginary. My starting point is the fact that the episode
which is particularly popular is the meeting between the saint and the Bulgar-
ian rulers, especially Simeon. All the afore-mentioned authors developed this
motif to a different but still significant extent, which suggests that it is charged
with some deep meanings. In this study, I will propose some hypotheses.

Indeed, in the Life of St. Clement by Theophylact of Ohrid much attention is
paid to the important role of a state ruler in disseminating the work of SS. Cyril
and Methodius, the cooperation between secular and spiritual authorities.
This is manifested not only in the description of the unreasonable behaviour
of the Moravian prince Rostislav, but also in the way in which St. Methodius
guided Boris, then Rostislav, as well as in the attitude of Boris and Simeon
towards the Cyrillo-Methodian disciples in Bulgaria. However, it seems that
these issues received even greater attention in the interwar popular narrative.

As far as the meeting between Clement and Boris is concerned, the Cyrillo-
Methodian disciple is presented as wise and kind, ready to talk about God’s
works without abusing the ruler’s generosity. However, it is Boris’s prudent
behaviour that deserves attention. In all the works I have analysed, the Bul-
garian prince is particularly interested in the spiritual condition of the people,
deeply concerned that, despite the baptism, Christianity is not spreading in his
country. In Dencho Marchevski’s novel The First Teacher, this “handsome and
slender man with a meek and kind look” is thirsty for teaching, and his soul
is like a dry land soaked in the word of Clement. That is why he begs him to
become “a teacher of our people” and sends him away so that “the Greeks will
not be able to achieve their hellish thoughts™"*. In Hristo Zlatinchev’s novel —
St. Clement of Ohrid, the prince even issues an order to the Macedonian peo-
ple to accept the disciple of Cyril and Methodius “from the heart and soul”*’,
The figure of Prince Boris is admirable and flawless, which corresponds with
the Greek source, as well as the image of the Bulgarian Baptist in the Easter
Orthodox Church, but also draws a parallel with the figure of the current Tsar
Boris III (reign: 1918—1943). What is interesting, however, is that the image
of his son Simeon is a little more complicated. The tension is caused most
probably by the episode about the so-called resignation of Clement, which is
known from the Life by Theophylact.

19 Mapuescku, ITopsoyuumensam, 14.
20 3narundes, Ce. Knumenm Oxpudcku, 15.
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71. And already bowed down with age and exhausted with the toils of a life-
time, he decided to give up his bishopry, not because he sought to flee and
abandon the duties in which the Holy Spirit had placed him as the shepherd of
the flock, as the guardian of the Church of the Lord (Acts 20:28), but because
of a blessed, God-inspired contentment and the fear that his feebleness might
destroy the work of God (Rom. 14:20). And he went to the king and told him
(.. ()

72. The king stood aghast at this unexpected request, because the undesira-
ble, when heard unexpectedly, terrifies one all the more. He said, “Why do you
speak like that, father? How could I bear to look at another one sitting on
this throne while you are still alive? How can I deprive my kingdom of your
prelate’s blessings? Your leaving the bishop’s seat would be a bad omen of my
own dethronement. But, if I have offended your reverence with anything, err-
ing unwittingly, and you, sparing us as a father would, are unwilling to make
public my improper conduct with regard to you and conceal the true reason
under the pretext of bodily weakness, I am ready to stand to account and heal
my father’s pain. But if you have nothing to accuse me of, why do you yourself
desire to hurt those who have hurt you not? Neither can you blame the clergy
of being disobedient and rebellious, for, giving birth to all of them through
the Gospel, you also subject them to yourself and to God. Nor can you blame
us ourselves for possibly going astray from your commandments, and nothing
else of your deeds deserves rebuke. Why do you then permit it that your chil-
dren should lament your unprovoked stepping down? But either you submit,
father, or otherwise mine is the resolute word. Whatever you say, I will not
obey, whatever you do, I will not concede, because a stepping down is only

allowed to the unworthy, while you stand above all merit”*".

21 Life of St. Clement by Theophylact of Ohrid. S. Nikolov, trans., in Kiril and Methodius:
Founders of Slavonic writing, ed. I. Duichev (Sofia-New York: Boulder, 1985), 93—126.
All the emphases are mine. The English translation is based on the modern Bulgari-
an translation by Aleksandar Milev. For more, see A. Munes, Ipoyxume Humus Ha
Knumenm Oxpudcku: Y800, mexcm u obscnumennu Genexcku (Codust: BAH, 1966).
The Bulgarian translation that was the main reference point during the interwar peri-
od was by Danail Laskov: 97. Haii-cetne, orcabHas Bede OT CTapOCT U M3HEMOLIATT
ot TpynoBe, (cB. KiMMeHT) pelun fa ce OTKaXe OT eNUCKOINATA, He 3a Ja n3berHe
ot cmyxbara, Wi ia HAIlyCHe JUTHKHOCTTA, KOATO JIyX CBeTH ro MOCTaBy fia I1ace
ubpkBara boxus (Jesn. 20, 28), Ho mopajy 61aKeHO 1 6OTOBBXHOBEHO 671aroro-
BeHIe, 3a110TO ce Goele ja He 61 110 IIpUYMHA HA HETOBATa HEMOLLL fia Ce Pa3CTPOu
Boxxnero memno (Pum. 14,20). 98. VI xaTo ce siBu Ipex 1apst, Toit My ayma (...). (...) 99.
[lapst, HOTpeceH OT Tas HEOYAKBAHOCT, — 3aIOTO YOBEK HANCTVHA Ce HOTHPCBA,
KOT'aTO HEOYaKBAHO 4ye HEIlj0 HEeXKeTATeTHO — My OTTOBOPH: ,,11lo aymart Tu, oTde?
Kak mora a3 fja miegam fa cefy Apyr Ha TOsI IPeCTOI, JOKato i cu >kuB? Kak ma
JIMILIA [APCTBOTO CU OT TBOWMTE apXuepeiicku 6marocimoBun? TBOETO OTpuYaHe OT
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According to the medieval source, the motive for Clements requests
was “a blessed and God-inspired contentment”. “Already bowed down with
age’, the Bulgarian bishop “feared that his feebleness might destroy the work
of God”*, and also wished to prepare for his death in union with God in
a monastery. Simeon “stood aghast at this unexpected request” and refused as
a king. “Whatever you say, I will not obey, whatever you do, I will not concede,
because a stepping down is only allowed to the unworthy, while you stand
above all merit”*’. Due to the assumption that the true reason of the request is
concealed, the royal response is extensive and variably argued, and consists of
many interesting statements, such as the prophetic “Your leaving the bishop’s
seat would be a bad omen of my own dethronement™*,

In the interwar period, the episode received alternative explanations which
point out the special status of this particular account of Theophylact’s work.
The problem is the relation and the hierarchy between the two figures — the
state ruler and the spiritual teacher, and the question of the real reason for
Clement’s request. It is perceived by some scholars as very surprising and insuf-
ficiently argued. Vasil Zlatarski (1866—1935) — one of the founding fathers
of the Bulgarian historiography — saw here a protest against Simeon’s policy
that was aimed at creating Bulgarian patriarchate, which would be contrary to
the Orthodox tradition and canons, as well as the testament of Boris and the
Cyrillo-Methodian disciples, since “according to the canons, every bishop is
associated with his diocese until his death” According to him, Clement was

“particularly cautious and strict in this respect” and “undoubtedly refrained

eIIMCKOIICKIS TPOH 32 MeHe e KoOeH 6erter, de 1iie usry0s LapcKus Cit IpecTol. AKO
C Helo ChbM OCKBPOWI TBOE IPenofobye, KaTo HeCh3HATENHO CbM CHIPEIT —
3aI[0TO (Ch3HATETHO) He 3Has [ja CbM ChIPeIIaBal B Helo IPOTHB Tebe, a T KaTo
HM Ayl KaTo 6aiia, He VICKALI a M300/IMYMII MOsITa JIolIa 0GHOCKA CIIPAMO Tebe,
a IPUKPUBALI UCTVMHCKATA [IPUYMHA C IPEIOT 3a TeleCHa HEMOLL, — TOraBa KaXM,
MOJISL Te, — a3 CbM TOTOB Jia Ce [OKasi M KaTo CUH Ja usleps Gonkara Ha 6ama cu.
AKO i ITbK HsAMAII KaKBO Jla TIOCOYMII KaTO Hallla BMHA, TO 3al0 caM MCKAIl Jja
HACK'bpOMII Ts1, KOUTO C HUIIO He ¢ Te ocKbpOsiBam? He Moxkeln u kmpa fa 06Bu-
HIILL, 9e e HelOC/TyIeH 1 HerokopeH ([leaH. 7,15), 3a110TO TH caM BCUYKYU BB3POAU
upes EBaHre/meTo 1 It Bb3IMTa B [IPEJAEHOCT KbM cebe 11 Bora; HUTO Bac MOXKelT
006BUHI, Ye CKOPO 3aXBBP/IMXME APYTUTE TBOM 3aL0BEAN, — HUTO APYro HEIO NMa
3a OCHXKJjaHe y TBoMTe Macomu (MupsiHKTe). 3alllo TOraBa OCTaBall defara (cu) Aa
OIUIAKBAaT TBOETO Oe3Npu4MHHO OTTer/IsiHe? VInm ce Cchryiacu, 0Tde, WM — aKoO He,
Ije KaXka CTpora jjyMa: KakBOTO ¥ Jja KasBalll, HAMa Ja Te IOCIyIIaM, — KaKBOTO
U [ja cTopuul, HsiMa Aa ce cprnacs. OTTer/siHe MOXKe Ia UM, CTPyBa MU Ce, CaMo 3a
HeJJOCTOITHNUTe, — a TY CHU HO-TOpe OT BCSIKO HOCTONHCTBO (VKumue na Ce. Knumen-
ma Oxpuocku, 70—71). Further translations of the Bulgarian texts are mine.

22 “Life of St. Clement,” 120.

23 “Life of St. Clement,” 121.

24 “Life of St. Clement,” 121.
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Simeon from any action in this direction””, Ivan Snegarov (1883—1971), an

influential theologian and Church historian, argued against this explanation in
the study The Bulgarian First Teacher (1927), stating that it was unlikely that the
patriotic, legitimate and humble Clement would oppose the national ideal that
had been outlined by Boris and interfere with the politics of Simeon™®. In his
book St. Clement of Ohrid (1927) published in the series “Famous Bulgarians’,
he pointed out that there was no evidence for Zlatarski’s reading and that it was
in fact a question of “too vigilant hierarchical conscience””. Another historian
popular at that time, Ivan Pastuhov (1876—1961) claimed that Clement had
been observing closely the events that were related to the king’s policy, and
“did not stand idly by, (...) condemning the people’s doom”, so “it is known that
Obviously, the motives were

3

this [old age weakness] was not the real motive”
not personal, but of a much different nature, which is evident primarily from
Simeon’s anxiety”. According to Pastuhov, the proof of the “true reasons” for
the resignation should be seen in Simeon’s words: “Your denial of the episcopal
throne is a fatal sign for me that I will lose my royal throne” prove**. Schol-
ars’ interpretations depended on their field of expertise and the general view
of selected historical facts, as well as the relationship between the Church and
the State in Bulgarian conditions. The explanations tended to be set within the
notion of a protest against Simeon actions, which was seen in relation with
either the state authority, or the common people. In any case, the fundamental
assumption was that the episode can be read as a historical account.

Changes in the literary accounts were determined by the writers” attempts
to adapt the story for the needs and cognitive possibilities of their readers.
However, there were some similar shifts in meanings which deserve attention
beyond the matter of clarity of the storyline. My hypothesis is that during the
interwar period, there was indeed a particular focus on the meeting between
St. Clement and Simeon and it was caused not by the artistic potential of the
episode itself, but the relevance of the question that stood behind it, name-
ly the relationship between the spiritual and the secular power. In this sense,
the interwar interpretations can be treated as references to the traditional

25 B. 3narapcku, Mcmopus Ha 6vnzapckama 0vpicasa npes cpednume sexoge. T. 1. 9. 2.
ITepso Geneapcko yapcmeo — Om cnassHusayusma Ha 0vprcasama 00 NAOAHEMo
na ITepsomo yapcmeo 852—1018 (Codus: IvprkaBHa mevarHuiia, 1927), 400.

26 V. Cuerapos, “Bbnrapckusr mppsoyunren CB. Kmument OXpuMACKM — >KMBOT
n peitHoct, Toouwmuk na Coguiickusi yHueepcumem. Bozocnoscxku dakynmem,
vol. 4 (1927—1928): 317 (note 4).

27 V. Cuerapos, Cs. Knumenm Oxpudcku (Codust: [Ipp>kaBHa mevarauia, 1927), 25.

28 V. IacryxoB, Beneapcka ucmopus. T. 1. IIpeducmopuuecko epeme. [Ipesrocm.
Cpednosexosue (Coust: Xemyc, 1945), 229.
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vision on the relation between the powers, and thus — articulations of actual
functioning of some theological and political notions in this regard, provided
that the contexts was built by the topical at that time discussions on the role of
Orthodox Church in the Bulgarian social life.

In comparison with the medieval prototype, the literary works are different
in the way in which the figure of Simeon is depicted. The reason for Clement’s
wish to be dismissed from his office is the same. However, since in the hagi-
ographic account Simeon’s response is very complex, its literary versions are
significantly shortened and adapted to modern language, and thus simplified
according to the writers’ interpretation of the relation between the two heroes.
In this regard, the question is what the author’s emphasis is, especially provid-
ed that in many cases, there are some interesting scenes or motifs added that
make the meeting more coherent for the readers.

In Marchevski’s novel, The First Teacher, the meeting is presented as a sym-
bolic clash of two forces: by “manly Simeon” and “white-bearded and with-
ered Clement”. What is important, the author added a footnote regarding the
source, and this is the only literary work that refers directly to the Life by The-
ophylact, which seems to be a kind of insurance, since the king’s response can
be perceived as disrupting. Perhaps as an attempt to soften up this impression,
there is another addition.

Why do you speak like that, father? How could I leave my kingdom deso-
late without your archpastoral blessings? Your leaving the bishop’s seat is a bad
omen I will lose my king’s throne. If I have offended your reverence with any-
thing, erring unwittingly, and you, sparing us as a father would, and conceal
the true reason under the pretext of bodily weakness, then, tell me please —
I am ready to stand to account and heal my father’s pain. But if you have noth-
ing to accuse me of, why do you yourself desire to hurt those who have hurt you
not? You cannot blame the clergy of being disobedient and rebellious, for, giving
birth to all of them through the Gospel, you also subject them to yourself and to
God. You cannot blame us ourselves for possibly going astray from your com-
mandments, and nothing else of your deeds deserves rebuke. Why do you then
permit it that your children should lament your unprovoked stepping down?
Either consent, father, or else I will speak a stern word: Whatever you say, I will
not obey, whatever you do, I will not concede, because a stepping down is only
allowed to the unworthy, while you stand above all merit”

And, turning to the boyars, the king asked: — What do you say?*’

29 o pymam, orye? Kak 61X 0CTaBMI LAPCTBOTO C Jla 3aIycTee 6e3 TBOUTE apXuIia-
ctupcky 6marocnosennsa? TBOeTO OTpuyYaHe OT €MMCKOICKNA TPOH 3a MEHe € 3710-
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Simeon asks his boyars for the opinion. It is the son of Ekhach who speaks
on their behalf and begs Clement to stay. Ekhach is the name of a boyar who
welcomed Clement and Naum to his home after they arrived at Boris’s court,
just as in the hagiographic source. Therefore, it is his son’s testimony about the
blessed fruits of Clement’s work that makes the bishop accept the will of the
king and the boyars, which is presented in fact as a common will. Importantly,
afterwards, everyone goes to greet the people that gathered in front of Sime-
on’s palace eager to see the Slavic bishop.

Marchevski’s book is the only one that develops the episode so extensively,
introducing significant changes, and by them — establishing the strong image
of Simeon as a respected and prudent king who is interested in a will of others,
suggesting his “prodemocratic” position. In other works, the dialogue between
the bishop and the ruler adheres to the account by Theophylact, but even then
some motifs are added in order to clarify the message.

In Stanev’s short story, Tsar Simeon’s Meetings with Clement of Ohrid, Sime-
on’s answer is a shortened and adapted quote from the account by Theophylact.
His stern words are not mentioned. There is no definiteness in his response.
There is only a request for forgiveness and a fervent desire for the bishop to
remain in office — due to his excellent work and the people’s respect.

The king was very saddened to hear these words and answered: — “Why do
you speak like that, father? How could I bear to look at another one sitting
on this throne while you are still alive? You are a holy and worthy man. How
can I deprive my kingdom of your blessings? If I or others have offended
you, please forgive us. The people respect you, they need you, and you must

. . 30
remain at your post, because there is no one more worthy than you™".

Kob6eH Gerter, Je 1rie 3ary6s L[apCKUsA CU IIPeCcTOoNl. AKO € Helllo CbM OCKbPOMT TBOE
npernogobue, KaTo ChbM Crpelinl OT He3HaHue, a I'bK MOXKe OM Me LIafiuil KaTo
6aia ¥ IPUKPMBAII MCTUHCKATA NIPUYMHA C TeJleCHA HEMOI] — TOraBa KXV MII,
MOJIs, a3 CBM FOTOB JIa Ce IIOKasi M KaTo CMH fAa uslepsi 6oakara Ha 6ama cu. AKo 1
II'BK HMKAK He MOXKEI Ce OIIaKa OT HAC, TO 3allj0 CaM MCKAII fja HaCKbpOuI Tus,
KOMTO C HUIIO He ca Te HacKbpbunn? OT Kmpa He MOXKEII a Ce OIUIaKa, 4e e Hello-
KOpEH, 3al0TO TU CaMUYBK To u3bpa 3a cebe cu u 3a bora, KaTo IpepoRM BCUYKY
4ype3 eBaHrenuero. II'bK ¥ HAC He MOXKeLI OOBMHM, Y€ CKOPO 3aXBbp/siMe TBOUTE
3aIOBeY, HUTO M300110 APYro Helo MMa OT Hallld CTPaHa OCHANTEIHO CIIPIMO
tBouTe paboru. Torasa 3amjo HakapBall 4defata CM Aa IUIAYaT 3a TBOETO Gesmpnu-
YIHHO OTTeINIAHe? VM ce cbIyacy, oT4e, WIN B IPOTUBEH CIyYail Iie KaXka CTpora
nyma: KakBoTo 1 [ja Ka3Balll, He IIje Te IOCyIIaM, KaKTO 1 Jia CTOPMII, HAMA Jja ce
cprimacsa. OcraBKa MOXKe fla M3, CTPYBa MU Ce, CaMo 3a Hef[OCTOIHUTE, a II'BK TH CU
[I0-TOPe OT BCSKO HOCTOMHCTBO. V, Kato ce 06bpHA KbM OO/LIPUTE, LAPAT 3alUTA:
— Kakso e xaxere Bue? ([I. Mapuescku, [Tepsoyuumensim (1928), 25—26).
30 IapsAT MHOro ce HaTBXKU, KaTo 4y Te3u Jymu u orropopm: — Ilo gymanr i, otue?
Kax Mora Jja r7iefilaM fia cefiyt Ha TBOsI €IMCKOIICKM TTPECTONI IPYT, OKATO T CU KUB?
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In this way, the role of Clement and his position towards the king is empha-
sized. After his death Simeon “mourns him bitterly”*". The additional context
is given by their two previous meetings, both of which are held in an atmos-
phere of great respect for Clement, who accepts Simeons will only if it is
indeed for the people’s sake.

In the popular novel by Nikola Nikitov The First Teacher (1935), Simeon’s
response to Clement’s request is even more shortened, and the main part is
about the willingness of the ruler to apologize to the bishop as a son to a father.

Why do you speak like that, father? How could I bear to look at another
one sitting on this throne while you are still alive? If I have offended your
reverence with anything, I am ready to stand to account and heal my father’s
pain. Whatever you say, here is my stern word: you will stay, because you are
the most worthy of all**,

It deserves special attention, given that the author of the work added
a scene in which Clement arrives in Preslav, walks through its streets, enters
a church, sees its beauty, and then visits the palace, and notes the skilful clothes
of the ruler, who welcomed him*’. Simeon himself is presented as a follower of
Boris and the one who entrusted Clement with the episcopal mission, but the
description of the capital after his enthronement, as well as his royal clothes
can be interpreted as signs of distortion of the Holy Testament of SS. Cyril and
Methodius. Thus, his humility seems to be an important indication about how
the relationship with the churchman should look like.

Seemingly small yet significant changes in relation to the hagiographic pro-
totype, which are observed in the analysed works, are caused not only by the
need to adapt the complex narrative of the Life, but also present adequately
the relationship between the two leading figures — the clergyman and the
ruler. Clement is an experienced and wise continuator of his spiritual father,
St. Methodius, i.e. he is focused on the good of the people and the development

Tt cu CBAT M 3aCIy>KMI MBXK. Mora i [ja JiMiia apcTBOTO CU OT TBOUTE O/1arocio-
BuM? AKO HeIIlO a3 WM APYTY CMe Te OCKBbPpOMIN, MomuM a Hu npoctuur. Hapozma
Te IOYNTA, MM HY>KfIa OT Tebe 1 TpsAOBaA [la OCTAaHeI Ha CTy>Kbara Ci, 3all0TO HAMA
ot tebe mo-pgocroen. (H. Huxuros, ITepsoyuumensm (1935), 156—158.

31 H. Craues, IJap Cumeornosu cpeuju... (1932), 258.

32 o mymam T, orye? Kak Mora fja raefam fia ceiut pyT Ha TBOs eMMCKOIICKMA TIpe-
CTOJI, OKATO TN €Y XXMB? AKO C HEIO CbM Te OCKBPOIII, a3 CbM TOTOB JIa Ce II0Kas
M KaTo CMH Jja n3teps 6onmkara Ha 6ama cu. KakBoTo 1 1a Kaykell, eTo MOsITa CTpora
Iyma: TI Ile OCTAHeI, 3all0TO TU CU Hal-focToitHuAT oT Beuuknu. (H. Hukuros,
ITepsoyuumensim (1935), 31).

33 H. Hukutos, [Tepsoyuumensim (1935), 28—31.
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of common education. Simeon is young and strong, also concerned for the
good of the state. Interestingly, there is no mention of his military conquests.
The focus is on his educational and cultural activities. In this sense, he appears
as a true successor of his father, Prince Boris. The two understand, respect and
support each other, having in mind the same goal: the welfare of the people.

This reading fits into the church discourse according to which St. Clement
is the first teacher and patron, but also the spiritual father of the Bulgarian
church, yet his achievements were in fact possible thanks to the policy of Boris,
and then the support of Simeon. However, it should be noted that the inter-
war period is defined not by the traditional, even conservative discourse on
the role of the church and the king as two guardians of the nation, but also
strong ideological tensions caused by the progressing secularization of the
social order. Thus, the relationship between the church and the state becomes
a key issue here. In this context, the motif of the meeting between a Bulgarian
saint and a Bulgarian ruler appears to be particularly useful as a way of artic-
ulating notions about the role of the Church. During the interwar period this
motif is quite popular and refers not only to the life of St. Clement of Ohrid
but also St. John of Rila. For example, Petar Mutafchiev, in his famous essay
“Pop Bogomil and St. John of Rila. The spirit of negation in our history” (1934),
referred to the hagiographic account about the meeting between the saint and
tsar Peter in the context of the spiritual responsibilities of the two individu-
als. St. John's refusal to meet the king in person was seen as an expression of
detachment from the needs of the people and as such can be read in the con-
text of the author’s rhetorical question about the clergy: “Had they strayed so
far from their duty to serve God and his people?”**, The connection between
God’s service and the people’s service is fundamental here.

The meeting between a saint and a king appears to be an essential leitmotif
and is indicative of certain ideas about the role of the Church and its relation-
ship with the state. Moreover, due to its enlightenment/educational and nation-
al dimension, it is the story of St. Clement of Ohrid that seems to be particu-
larly appropriate to highlight the popular notion, which corresponds with the
basic expectation that is embedded in the cultural horizon of the Bulgarians:
the necessity of a harmonious cooperation between the two authorities.

The notion of a harmonious cooperation between the State and the Church
seems to refer to the theological concept of the symphony of powers, becoming
even its legitimized continuation. Deeply rooted within the local tradition, it
becomes a justification for the cooperation between the State and a particular

34 II. Myradunes, “Tlon Boromun n CBetu ViBan Pwicku. JJyxpT Ha OTPUIJAaHNETO
B Haurata ucropust, Qunocogpcku npeened, vol. 4, no. 2 (1934): 106.
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Church institution — the Orthodox one. However, the reference to the eccle-
siastic ideal of the symphony of powers is in fact brought up in a completely
new situation, i.e. of a modern national state in which the main authorities are
diminished in a different way, and the ideological horizon is more pluralistic.
Nevertheless, one cannot speak here about the Western model of separation
of powers, because in Bulgarian case the two institutions only seemingly have
different competencies and spheres of influence, and only seemingly the secu-
lar government is above all religious institutions in an equal way.

The interwar narrative of St. Clement of Ohrid is based on the assumption
that the saint is a moral authority and a spiritual leader, but the secular ruler
has to be spiritually responsible and an insightful mentor as well, as illustrated
by the life of Prince Boris. Both the clergyman and the ruler are educators.
Both of them are active figures, but the “secular-spiritual” division does not
relate directly to the division of different spheres of action. The fact that the
public engagement of the saint is not only approved but also required is par-
ticularly meaningful in this regard.

And still, what needs more consideration is the fact that Clement’s meeting
with Simeon receives in literary texts more attention than the meeting with
Boris, which is not only due to the plot potential of the episode. All the writ-
ers’ attempts to soften the tension between Clement and Simeon testify to the
need for the idea of a harmonious cooperation to be clarified, but in my opin-
ion it is not only because of the ambiguity of the hagiographic account or the
contradictory view on Simeon’s imperial politics that is typical of the Bulgari-
an historiography at that time.

The works that I have been analysing are not written within the Church
circles and cannot be read as direct expressions of the Orthodox Church dis-
course, and yet — by engaging themselves with the Orthodox Church-found-
ed narrative, they complete and address the national identity with the help of
symbols and plots from the medieval and religious narratives which corre-
spond directly with the National Revival tradition. As such, they confirm the
fundamental role of the older, including religious traditions during the period
of transition towards the modern social imaginary.

The meeting between St. Clement and Simeon is presented as if it were
a clash of two powers in terms of a strong opposition “secular — spiritual’, in
which only one of the opponents embodies the desired ideological notions,
and as such is a rightful representative of the social order. My hypothesis is
that the poetic and ideological potential of this episode is particularly high
because it actualizes a well-known Old Testament topos “King vs. Prophet”
Indeed, its medieval source is based on the Biblical patterns by definition,
so an intended relation between the Biblical paradigm and the hagiographic
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account should be assumed. However, what if the topos “King vs. Prophet”
is actualized here not because of its direct or indirect connection with
the hagiographic source? What if the literary paraphrases of the meet-
ing between St. Clement and Simeon are in fact testimonies of a different
influence that is of well-known Biblical patterns in modern, even Western-
centric readings? What if the topos “King vs. Prophet” affects the new inter-
pretation of the episode in terms of both a clear and useful reminiscence of
Biblical tradition and a universal interpretative model that is appropriated
within the secular conditions?

Without doubt, the interwar narrative of St. Clement of Ohrid answers
to the imperative of the people’s “enlightenment” in terms of liberation and
secular education, which in Bulgarian culture is associated with the Cyrillo-
Methodian Testament and the national cause already during the National
Revival. What is more significant, however, is that it is also a vivid example of
a legitimization of the Church tradition in the conditions of the modern state.
The saint is presented not only as a counsellor, but also as a model to follow for
the authorities. St. Clement is the first teacher of prince Boris and the patron
of king Simeon. With his work, he ensures proper functioning of the state
and, if necessary, intervenes in public affairs. Ultimately, it turns out that the
spiritual authority of the Church prevails — it is the Church that is a guardian
of the social order. In this sense, the story of St. Clement is perhaps the most
striking expression of a conservative discourse in terms of a discourse that
connects the religious affiliation and the monolithic view of the state along
with its development.

The Biblical topos “King vs. Prophet” could be used here in order to
address the relationship between the Church and the State. One may even say
that it serves as a model of interpretation that is oriented towards a modern
discourse on religion and its place within a secular society. The question is
whether the hermeneutic potential of the religious tradition changes the way
in which the relationship between the secular and the spiritual power in the
history of Bulgarian people is addressed. How do Biblical topoi function in
Bulgarian culture of the beginning of the 20th century? What is the context
of their understanding and adapting for the purposes of modern ideological
discussions? Indeed, the topos “King vs. Prophet” actualizes a particular eccle-
siastic and prophetic dimension of Judeo-Christian tradition, but is it obvi-
ous for the modern writers and readers? I argue that there is a crucial shift
resulting from the context of the modern social imaginary. If so, one can read
the interwar literary paraphrases of St. Clement’s life as presenting new ideas
under the mask of old ones with special regard to their cultural — which
means also secularized or naturalized — potential.
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In modern literary interpretations of St. Clement’s meeting with Simeon,
there are few important differences in comparison with the biblical narra-
tives about the strong confrontations between the Israeli Kings and Prophets.
Although with his deeds and words, Clement reminds to the king what is
important just as the Israeli prophet, he does not refer to the will of God, but
the will of the people. The Church and the State are understood here with
regard to the same sphere of jurisdiction: the secular society of the Bulgarian
people. St. Clement is presented as focused on the welfare of the people within
the temporal, earthly dimension. This social engagement of a priest is expect-
ed in Bulgarian culture due to the legacy of the National Revival polemics. The
main existential dimension is the secular, or “natural” one, and the ultimate
authority belongs to the people. It is the people who are an absolute referring
point and as such determine both the obligations of the state and the church,
as well as their complex relations.

This crucial difference is a sign of the secularization process, but not in
terms of laicization of society, that is the rejection of religious sphere of life,
but differentiation of social spheres, that is their emancipation from religious
institutions and norms. Thus, the question of the jurisdiction and possible
fields of legitimacy of the state (the secular) and the Church (the religious)
institutions is raised. The fact that the idea of the harmonious cooperation is
brought up testifies to the importance of the Church tradition and a particu-
lar role model that is represented by St. Clement, but also reveals the clash
between the modern expectations and the premodern language. It is not
a rejection of religious tradition, but rather a renunciation of religious author-
ity in the sense of authority which is legitimized by references to the super-
natural, as conceptualized by Mark Chaves™.

Related to the emergence of the modern concept for the nation and nation-
alism®®, the new idea of power is based on the “natural” legitimacy of the peo-
ple and not the “supernatural” legitimacy, that is of God, and requires a reor-
ganization of public and political order. All the tensions between the Bulgarian
government and the Bulgarian Orthodox Church after the Liberation in 1878,
including social debates over the status of foreign schools, religious sects or
the issue of civil marriage, could be seen as testimonies of the subsequent lim-
itation of church influence based on the renunciation of the religious, that is

“supernatural’, legitimacy.

35 M. Chaves, “Secularization as Declining Religious Authority,” Social Forces, vol. 72,
no. 3 (1994): 749—774.

36 L. Greenfeld, Nationalism: Five Roads to Modernity (Cambridge: Harvard University
Press, 1992).

PLS.2023.13.06 | s.18222



EWELINA DRZEWIECKA | “BIBLE IN TRANSLATION”: BULGARIAN...

Thus, the case of the “King vs. Prophet” topos may be seen as a part of
a greater discussion that was held during the interwar period in Bulgaria with
regard to religion and its social function and meaning for the Bulgarian nation.
The question is how the topos was read and used. What were the reference
points? Therefore, there is a need to investigate how this motif functioned
in modern literature and theological studies, as well as liturgy and popular
Church and Christian writings, in regard to Bulgarian culture. Here, the prob-
lem of translating the hagiographic genre for the needs of secular prose genres
may be of particular significance.

I would like to suggest that through this literary motif of the meeting
between a saint and a ruler, two important questions are raised: the question
of the relationship between the modern powers and the question of function-
ing of the religious, in fact Judaeo-Christian tradition under the conditions
of the secular age. The latter can be seen in two dimensions: first, in terms of
the strategy of adapting parabiblical topoi and theological ideas within the
Church discourse, which would be aimed at nationalization of the Church
heritage for legitimization purposes, and secondly, in terms of the reception of
the parabiblical topoi and ideas by secular audience for artistic purposes. The
focus on the functioning of Biblical tradition would then confirm that in the
process of transition to the modern social imaginary, the relationship between
the so-called old ideas and the so-called new ideas should be seen not in terms
of consecutive adaptation, but in terms of complex and indeed mutual inter-
ferences, which make all the meanings even more dynamic and unexpected. It
should be assumed that the Bible functions not only as a thesaurus of recog-
nizable idioms and topoi, but also an ideological context that could force the
shifts of meanings. In this perspective, the question of the “Bible in translation”
needs to be seen as a particularly significant factor in the process of transmit-
ting ideas and creating modern sense-making horizon.
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Structurally, the existence of two supposed-
ly different systems — denotation and con-
notation — enables the text to operate like
a game, each system referring to the other
according to the requirements of a certain
illusion. Ideologically, finally, this game
has the advantage of affording the classic
text a certain innocence: of the two sys-
tems [...]"

Reflecting on the transparency of language as such, Lotman once wrote:

A page looks like a wall of a cell on which a prisoner has at different times
scribbled his feverish jottings which for him have some inner associations, but
which for the outside observer seem unconnected. Many of the jottings are not

texts, but mnemonic abbreviations of texts preserved in the author’s mind®.

Lotman wrote this to show how the processes of decoding are dependent on
different social and cultural contexts, if not deceiving, differing mechanisms,
rather than translation tools for possible mutual understanding or mutual
communication, in a certain semiosphere, i.e. “the semiotic space necessary
for the existence and functioning of languages, [but] not the sum total of dif-
ferent languages™. Therefore, a certain language, same as its translation, is
always a function, “a cluster of semiotic spaces and their boundaries”, which
exists only inside of a specific theoretical matrix. However, in their reality,
languages exist only inside of different processes of semiosis and are, hence,
“eroded and full of transitional forms. Outside the semiosphere there can be
neither communication, nor language [...] Just the fact that it is a universal of
human culture, that there exist both conventional and pictorial signs (or rath-
er that all signs are to some degree both conventional and representational), is
enough to show that semiotic dualism is the minimal form of organization of
a working semiotic system™

Translation is dependent on differences created in a semiosphere, in the
same way as language itself. Gilles Deleuze often conceived the phenomena
of difference and repetition as the engine in a dynamic process of establish-
ing linguistic empiricism. His basic assumption was that notions of difference
and repetition are fundamentally interconnected, i.e. they condition or enable

Barthes, S/Z, 9.

Lotman, Universe of the Mind, 76.
Ibidem, 123.

Ibidem, 123—124.
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each other. The difference is the vehicle of repetition, and repetition is situated
in the movement of difference itself, at the same time — being a path to it. As
such, difference is beyond any relationship. It is justified in itself, as a differ-
ence that is not different from something — as in the field of (linguistic) rep-
resentations, negatively determined differences, etc. — but it only differs. In
this kind of structures, the difference is predetermined as a unilateral distinc-
tion. The difference is different. The only possible concept of difference is the
difference beyond the concept, precisely because every concept of difference,
e.g. selection, division, limitation, transformation, paraphrase, translation,
differentia specifica, or omnis determinatio, etc. precisely misses the point of
“differentiation” According to Deleuze, philosophy failed to define difference
and repetition, as it has always interpreted difference as a negative entity, and
repetition as bare physical duplication of examples.

Deleuze’s concept of repetition could be put in relation to the idea of repro-
duction, or performativity sui generis on the one hand, and the idea of trans-
latable variation on the other. When one is confronted by a repetition “which
proceeds masked, or comprises displacements, quickenings, slowdowns, var-
iants or differences”, which exist only insofar as they are capable of deferring,
i.e. leading the subject away from the point of departure, one also tends to see
a hybrid and an almost translatable state of existence, in which repetition is
never “pure”, “uncontaminated’, but only approximative, “the very word rep-
etition seems to be employed symbolically, by analogy or metaphor™’, thus
reminding us of the infamous notion of traduttore as traditore. Hence, interse-
miotic translation functions precisely in the same way.

One often tends to purposely re-create difference by repeating, outside
of a certain idiomatic frame. Every translation, therefore, resides inside the
space of perpetual inter-semiosis, i.e. constantly reminding of the utmost liai-
son between the context, its semio-corporeality, and the translation process
as such. When dealing with the complex processes of translation between lit-
erature and theatre, performance texts, or even abstract contemporary dance
pieces, where semiotic systems are, at least on the expressive level, totally dis-
tanced, their semantics offers seemingly open translatability. Jakobson defined
intersemiotic translation as “an interpretation of verbal signs by means of
signs of nonverbal sign systems™’, eager to avoid “transmutation” as a prerog-
ative of the afore-mentioned distance between two or more idioms. To put
it simply, if intralingual translations encompass a sort of “re-wording”, i.e. an
interpretation of one system of verbality by means of other signs of the same

5 Deleuze, Difference and Repetition, 24.
6 Jakobson, “On linguistic aspects of translation,” 261.
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language, and inter-linguicism would signify an interpretation of verbal signs
by means of another language, then intersemiotic translation ought to signify
an interpretation of verbal signs by means of pure non-verbality. Translata-
bility between syncretic semiotic systems, e.g. dance or theatre performance,
and conventional textual and linguistic semiotic systems, should therefore be
interpreted on the surface of this “re-wording’, or, to put it in purely Deleuzian
sense, inside of the language that only exists as a reaction to matter that is com-
pletely unrelated to language, e.g. a non-linguistic matter which it transforms.
The process of “re-wording” will, furthermore, eagerly deconstruct prejudice
underlying differences between languages, as well as their presumed untrans-
latability, due to rigorous distinction between static signifier and signified.

Therefore, intersemioticism, as every kind of translating, is not only connect-
ed to linguistic competence, but also to interpretation of the difference that differs
as such. Performance, like literature, is a “differing machine” sui generis, con-
stantly recreating versions, variations, or indeterminacy, as well as new ways for
concealing, suggesting, alluding, illuding, implying, etc. Key issues which arise
from defining intersemiotic translation in the context of “differing”, whether as
a sort of “re-semiotization” or “re-wording”, are the following: firstly, how can
different semantic transfers, or even small differences in meaning, be perceived
in the light of semiotic structures, which are often totally different in nature;
and secondly, what meanings are therefore retained and modified in this process
of “re-wording” and/or “re-semiotization”. Or, to put it differently, intersemioti-
cism works if one accepts the premise that different levels of signification work
together in translation, and even a poetic polysemy of the most abstract content
could be partially translatable and transformable, at a different level, into, e.g.
visual art, a photography, not to mention “texts” in which a number of languag-
es operate in a syncretic manner, i.e. film, theatre performance, or even dance.
Deleuze, therefore, binds the idea of two types of repetition, bare and disguised,
not only reversing a relationship between repetition and repression within the
realm of psychoanalysis’, but also implying that the former is more “contami-
nated” with difference as differing then the latter. Signification is, hence, never
fixed, but always “a relation” between concepts and their objects, in any given
field of representation, while pure sense, on the contrary, represents expressive
content attributed to a concept, or an object, that may not, necessarily, inhabit
this representational field. An object being conceptualized may have sense with-
out having any meaning, in the same way as, in some cases, concepts may not be
“fully comprehendible’, or, on the contrary, “infinitely comprehendible™.

7 Deleuze, Difference and Repetition, 3—27.
8 Deleuze and Guattari, Kafka: Toward a Minor Literature, 3.
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For Umberto Eco, intersemiotic translation is in the basis of cultural trans-
fer as such, often conceptualized as “re-semiotization”:

[Clulture continuously translates signs into other signs, and definitions into
other definitions, words into icons, icons into ostensive signs, ostensive signs
into new definitions, new definitions into propositional functions, proposition-
al functions into exemplifying sentences, and so on; in this way it proposes to
its members an uninterrupted chain of cultural units composing other cultural

units, and thus translating and explaining them’,

Therefore, in intersemioticism, different meanings constantly shift from one
context to another, from one discursive practice to another, or from one suc-
cession frame to the next one. Some literary texts are almost destined to be
represented vocally, translated into another realm of semiosis, the embodied
one, or as Barthes puts it:

Semiologically, each connotation is the starting point of a code (which will nev-
er be reconstituted), the articulation of a voice which is woven into the text.
Dynamically, it is a subjugation which the text must undergo, it is the possibil-

ity of this subjugation (meaning is a force)"’.

Sad Sam Lucky, a solo performance by the Croatian choreographer and
performer Matija Ferlin, is a continuation of his ongoing romantic concep-
tual series Sad Sam which started in January 2004 in Amsterdam, when the
first piece was premiered. In Croatian, “Sad Sam” means “Now I Am’, or even
“Now Alone”, as differential potency of translation is activated. Ferlin engaged
in one more project with a similar goal, that of deconstructing conventional
contemporary dance discourse and traditional dramatic theatre form, titled
“Staging a Play”, in which many performative assets of “Sad Sam” cycle are
reemployed and “re-worded”.

In Staging a Play: Glass Menagerie, e.g. only literalness of choreographic
translation is retained in relation to stage directions that make up for nearly
a fourth of Tennessee Williams’ text, and stage direction is treated as a con-
crete choreographic task, laid bare in its performing intention. Hence, what
looks to be a textbook studio setup creates a specific assembly. Four white
walls, entrances that would evoke a performative frame — if the walls were
only higher than a meter. A white table with chairs around it, all neatly lined

9 Eco, A Theory of Semiotics, 71.
10 Barthes, S/Z, 9.
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up, with a pseudo-marionette intention of a “dictator” director, Matija Ferlin,
standing, talking to performers, narrating, translating, and showing in expan-
sion, using huge and even exaggerated gestures, and even jumping, as if
in a loose warm-up routine. A hyper-assisted staging of Tennessee Williams’
play, The Glass Menagerie, with more than obvious dictator on the minimal-
ist set, i.e. giving directions, announcing the next scenes, commenting, read-
ing his notes, on or off the microphone, hiding himself in the obscure outer
framework of the white stage setting, behind another performer, in the cor-
ners, with his back to the audience, maybe even referring to Tom Wingfield,
the narrator of the original play.

Williams™ precise control of the play’s “descriptiveness” is somehow trans-
formed into Ferlin’s choreography, creating a multi-layered and allusive per-
formance reality, supported by a simple, minimal design. Indeed, a memory
play, as Williams often depicted this work. Stage setting of this performance
reveals a scene that constantly struggles to become a non-realistic memory,
free from any prescribed meaning, on the one hand omitting, and on the other
exaggerating details, depending on how much stage directions are perceived
to be essential to the understanding of the play, to creation of the play’s char-
acters, or performers’ habitus, etc. The only thing revealed here, ultimately, is
the “procedure”, a hyper-detailed stage instruction that immanently embodies
every performer, translates words into movements, but not only as a conven-
tional theatrical mise-en-scéne, but as an idea to be fulfilled in real time, con-
tinuously translating every possible trace of “literatureness” of the play into
a background noise, primarily for the sake of stage directions, encompassing
nearly a fourth of Williams’ text, which are therefore treated as a choreograph-
ic task. Demarcation that is consequentially created, perverting the outer into
the inner frame, forces performers’ bodies to play “onto” the stage setting,
therefore not only geometrizing what is hidden and what is revealed, but cre-
ating a sacred space of the most inner and intimate performance, as well.

In Staging a Play: Antigone the source of speech, performer’s mouth, is con-
stantly hidden, thus constantly embodying the fragility of a signifying process.
This play opens a space for the complete scenic reduction, even for the sake
of dramatis personae. A heterogeneity of the play’s characters is reduced to
a single performing body, even a single narrative voice, although constantly
hidden from the spectators’ gaze. If conventional performance instruments,
bodies, movements, and speech, are not sufficient enough to recreate a com-
plex symbolism of Sophocles’ plot, they ought to be subsumed to a series of
situations — or almost installations on the stage — where a solo performer
reaches and explores his performative boundaries. The body that is, thus, left
on the scene, among all this props, is at the same time a protagonist, a perform-
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er, a choreographer, then an autocrat and a rebel, a prophet and a messenger,
a woman and a man, depending upon the prop with which Ferlin communi-
cates. Language of the play is, therefore, both translated and materialized into
props, all of them being glocal, agricultural tools, e.g. bricks, hazel rods and
branches, loam, clay powder, roof constructions, etc. They do not function
as pure scenography or set design but are here to depict a complex relation
between the performer’s body, the character that is being embodied, eliminat-
ing its textual (or even vocal reference — where does the voice come from?),
and their mutual symbolism.

Creon and Antigone stand on opposite sides of what constitutes an irrecon-
cilable debate, in which both characters take on the quality of madness, blind-
ness, and fanaticism. Where one would expect a colon in the text of the play
behind the name of a certain character, a prop occurs on the stage, depicting
and demarcating a new trajectory for the solo-performer to follow. A specif-
ic balance between these trajectories will make the performer free from his
character, and thus able to be embodied by another, or be ready to embody it,
with the body that is so polyvalent that it simultaneously builds and destroys,
narrows and widens, writes and deletes.

In Staging a Play: Tartuffe all performers perform silently while saying
Moliere’s text for themselves, thus auto-translating it into a most intimate
choreo-text. If everything is put on the performer’s body, then this body is
naked. Tartuffe purposely eliminates the fourth wall, forcing its performers to
constantly gaze at the audience, preaching its suffering, but also creating dis-
comfort and unbearable tension as every spectator, that silent witness, enters
the sphere of “mantric” repetitiveness enhanced by the music. Even though
their movements are very limited, the performers manage to embody images,
lined up like a deck of cards, wearing almost intolerable and hyper-colourful
costumes. As performers in space are the sole carriers of Moliére’s narrative —
in a way deconstructing it, although always keeping in mind that the plot is
canonical, and thus known to the audience — their bodies are often trapped
between pure illustrations and bare abstractions.

Ferlin’s approach to movement here is totally conceptual, sometimes even
over-expressive, not really eager to engage in “staging” a well-known plot
in a literal manner, nor by pure gesticulation, nor by acting, but in a manner of
neoclassical orchestra, hence, keeping the entire ensemble — in all its colour-
ism — constantly on the stage. Colourful costumes sometimes become charac-
ters for themselves, almost in a constructivist sense of the word, e.g. in the case
of ingenious narrative framing of the performance with an initial appearance
of a thin, naked, and hungry Tartuffe, and his final decay in a figure of the
performer with stomach full of material remains, and a grotesquely stretched
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mask consisting of different layers of other people’s personalities. Layering that
is persistent to this “staging” elevates the costume design to the level of sig-
nification’s surplus that speaks for itself, insofar as all of the performers are
not allowed to speak. They have learned their roles by heart, thus performing
their movements according to the text that resonates silently in their heads,
beneath all this costume and makeup. In-between patchwork and geometry,
simplicity and colourism, a costume becomes “the body’s new body”, as in the
case of a good minus-procedure in pop-art. Therefore, non-spoken endurance
of the body, where one is forced to speak but to stay silent, becomes visible
in the performer’s costume as well, which is not only interconnected with the
potency of choreography, but with almost a stroboscopic strength of dynamic
colours dispersed on the stage.

The afore-mentioned examples clearly demonstrate that “staging” in Mat-
ija Ferlin’s choreographic vocabulary is, indeed, an intersemiotic process of
translation, relying insomuch as on differing as on bridging the gap between
different idiomatic systems in the play. The concept of “staging” is far from
coherent in contemporary theatre, dance, or performance, as it often dwells
upon the multitude of signs, signals, and codes on the scene, as the exam-
ple of postdramatic theatre has often demonstrated. Potency that this concept
has gained over time often goes hand by hand with the process of peeling
of semiotic signs, which makes it even more vague, or even blurry. Specific
performative poetics that Matija Ferlin and his team have developed so far,
mostly in the mode of “staging” by “re-wording”, or intersemiotically translat-
ing different canonical texts, within the Staging a Play series, offers a specific
interpretation of performance art as something simultaneously distanced and
close to dramatic theatre. By transferring a dramatic matrix from the “textual”
to the choreographic domain, their apparently immanent, dramatic (or con-
ventionally linguistic) verbality does not only represent a point of criticism of
the occidental performative logocentrism sui generis, but also imposes a new
model of their close reading, through the lenses of different arts.

Staging a Play project, therefore, differs from conventional staging manoeu-
vres not only by translating words into movements, or conventional dramatic
vocabulary into their physical equivalents, but by pushing the boundaries of
a pre-established creation and perception of the theatrical event, as such. The
term staging, which usually implies directing, dramaturgy, usually leaving sce-
nography, costume design, lights, and sound, etc. somewhat besides, often as
peripheral elements, is therefore, in this project, utterly redefined. The rela-
tionship between staging and choreographing a literary canon, thus, opened
a space for a continuous semiosis, where, simultaneously, running away from
dramatic text and running away from dance is equally beneficial, mainly
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because it stays open towards all possibilities of interweaving, between pure
bodies, voices, gestures, objects, their environment, and their instrumentaliza-
tion. And then, language of drama occurs in different forms, i.e. choreograph-
ically, through costumes, props, set design, or even syncretically, privileging
this other focal point, which then sets a secondary tool of a conventional
Western dramatic theatre, e.g. set, costumes and props, in a primary place, as
they are equally eager to enthrone themselves as the apparatus to articulate
the spoken word.

Sad Sam Lucky experiments with language and speech in a similar way.
This dance-like imaginary encounter with a Slovenian poet Srecko Kosovel,
whose first name evokes “luck” in most South-Slavic idioms, died at the age
of just twenty-two in 1926, and is now recognised as a key figure of Euro-
pean poetic modernity, notably for his poems inspired by impressionism,
expressionism and then constructivism. In Sad Sam Lucky, alone on stage,
with a writing table and piles of paper as props, Ferlin engages in a physical
and turbulent dance of translatability, an invisible conversation and/or simul-
taneous interpretation guided by the verses of a modernist poet. Two mod-
ernisms collide here, as this “intrusion” of choreographed discourse into the
field of poetic translation advances on the black, half-empty stage. Somatic or
bodily differences between what is said on the scene (English reminiscenc-
es on Kosovel's dramaturgically modified poetry), and what is only choreo-
graphed, embodied, or subsumed to movement (i.e. a rigid choreo-text by
Ferlin), open and articulate a specific kind of translation politics that com-
mences exactly at the point where resistance of words towards embodiment is
to be exploited, looking further than the surface of “staging a play”, or poetry
in this case. Modernity’s most real reality is, thus, “kept in place: its kinet-
ic being”"". The same or similar procedure of somatic “in-wording” is per-
formed in most of Ferlin’s Sad Sam pieces, but, perhaps, most directly in his
last piece, Sad Sam Matthdus, where Johann Sebastian Bach’s Matthdus Pas-
sion (BWV 244; performed by Philippe Herreweghe and Collegium Vocale
Gent)'? is being “translated” into a three-hour long choreography, in real time,
simultaneously, with different choreographic and textual reminiscences on
his past performances.

Dance modernity of this kind ought to be sought in its contingent relation
to translation as such, or, to put it differently, in its constant attempt to get rid
of textuality choreographically imposed to it, i.e. to recreate its own notion of
choreo-graphy, that translates and transmutes “while staging”. Ferlin’s Sad Sam

11 Lepecki, “Performance and Corporeality: Suspension of the ‘Human’,” 14.
12 Rafolt, “Imati mesiju iza leda nije lagodan polozaj,” 181—192.
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Lucky is not only a physical response to the work of a Slovenian avant-garde
poet, a unique hommage to this author, but also an assay to approach his poet-
ry, or its textuality, as well as to distance himself from it, using different dram-
aturgical tools, most common in poetic translation processes as well, e.g. irony,
distancing, wordplays, etc. (“I have a lot to do today. Isn't that cheerful?”). Fer-
lin constantly abstracts Kosovel’s verses out of their immanent content, differ-
ing into subjectivity, most personal traumas, etc., therefore intersemiotically
“upgrading” it to another level of textual closeness or translator’s honesty. On
the stage, it is only dust that rises with each movement. A white floor is sur-
rounded by curtains, closing the space like a black box, representing a room,
a capsule, or a piece of paper; smell of incense floats in the air, a few books"’
and blank pages with indecipherable writing are visible on the floor, which
will soon be stapled in turn on the black surface of the table. Matija Ferlin
stands upright, hands blackened, gazes feverishly, often scanning the space
in front of him. One sentence is repeated as a motto before every section of the
piece, followed by narrated verses, chanted words, anecdotes. Physically navi-
gating between restraint and explosion, between lightness of gestures and the
gravity of the body in collision with the ground, with a cyclical structure, the
performer tirelessly brings us back to the starting point, to this sentence, echo-
ing from a poem by Srecko Kosovel. Dance is, hence, presented as a minor-
itarian art or performance form — in a way, like poetry inside of the literary
realm — so their reality is overwhelmed with contingency, abstractness, and
untranslatability, even a “minoritarian” aura in Deleuze’s and Guattari’s sense,
as assemblages of the effects or heterogeneous orders of signs, which cannot
be reduced to binary structures-of-meaning, or to a dominant or transcenden-
tal signifier. “There is nothing that is major or revolutionary except the minor.
To hate all languages of masters™*.

Translating often leads to misinterpretation, where one artistic and poetic
concept is restructured as an embodiment of another, supposedly “total” con-
cept, of literature and arts, i.e. its norms, genres, and styles, or, furthermore,
of law and desire. Language of the minoritarian is, sui generis, “affected with
a high coefficient of deterritorialization”, usually as inherently political, and
inside of the minoritarian concept “everything takes on a collective value™".

The act of Ferlin’s creation, as well as its translatable reach to Kosovel’s poetry,
thus, ought to be perceived as related to assembling and disassembling, or as

13 Books neatly placed on a performance floor, next to the table, are Kosovel’s oeuvre,
with Slovenian edition of Integrals (Integrali) on the top, most visible.

14 Deleuze and Guattari, Kafka: Toward a Minor Literature, 26.

15 Ibidem, 16—17.
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the authors often emphasize, as writing with its double function — “to trans-
late everything into assemblages and to dismantle the assemblages, [whereas]
the two are the same thing”"".

Ferlin’s concept of “translating” poetry into a somatic discourse of contem-
porary dance, furthermore, opens a space for interpreting dance-genre via its
own “adverbial position”"” inside of the realm of art. In a way, every dance
(same as poetic genre) — mainly because of its non-verbality and abstract-
ness — is dependent on being translated, which settles this form in an unsta-
ble ground of artistic depen-dance. Indeed, all of Ferlin’s works are difficult to
be defined only from a logocentric or, on the other hand, somatocentric point
of view. His notion of choreography may be defined solely in relation to the
surplus movements that it excludes, as well as the surplus texts that it embod-

ies. This often happens in poetic discourse:

Poetic texts are evidently formed from a peculiar ‘swing’ of structures: texts
created in the T-s/he’ system function as autocommunication, and vice versa;
texts become codes and codes messages. By following the laws of autocommu-
nication — the division of the text into rhythmic segments, the reduction of
words to indices, the weakening of the semantic connections and the emphasis
on syntagmatic ones — the poetic text is in conflict with the laws of natural lan-
guage. And yet we perceive it as a text in a natural language, otherwise it could
not exist or fulfil its communicative function. But on the other hand, if the view
that poetry is merely message in a natural language gets the upper hand we lose
a sense of its specificity. The high modelling capacity of poetry is associated
with its transformation from message to code. The poetic text is a kind of pen-
dulum that oscillates between the ‘I-s/he’ system and the ‘I-I’ system. Rhythm is
raised to the level of meaning, and meanings are formed in rhythm'®.

All these “unnatural” elements of a poetic communication can be easily trans-
posed into the language of dance, creating new meanings from “leftovers” of
poetic communication, e.g. rhythm or blanks. Nevertheless, deterritoriali-
zation of language and the dancer’s body, in this sense, is not accomplished
solely by transposing language (or Kosovel’s poetic text) into movement (or
Ferlin’s choreo-text), but by activating an intermediatory entity as well, which
is corporal as such — a human voice (which will later on become Ferlin’s
somatic obsession in most of his recent plays, especially those from the cycle

16 Ibidem, 47.
17 Lepecki, “Performance and Corporeality: Suspension of the ‘Human’,” 22.
18 Lotman, Universe of the Mind, 33.

PLS.2023.13.07 | s.11226



ARTYKULY I ROZPRAWY

Staging a Play). Whereas the mechanical voice of an answering machineisjarring,
disturbing and uncanny, the variables of a human voice actually “enhances the
sense-making effect”"’.

The physics of the voice was often obsessed with the in-betweenness of the
body and the language, or the self and the Other, simultaneously between pho-
nos and logos and between zoe and bios. Dolar argues that, in Freud, it is the
voice that “distinguishes the superego from the law””’, because superego is
precisely the unwritten version of the law, the law’s “unspokeness”. Relying on
Freud, Dolar emphasizes the significance of silence, or non-verbality, as “the
negative of the voice, its shadow, its reverse, and thus something which can
evoke the voice in its pure form™', which even ought to make the signifier
visible and recognizable.

Ferlin's play We are Kings not Humans (Mi smo kraljevi, a ne ljudi)
from 2015, therefore, continues this vocally, textually, linguistically, and dis-
cursively displaced research of movement, as a form and as an invention — of
both choreographer’s pure authorship and multi-layered possibilities of lan-
guage, a topic Ferlin dealt with in his previous group projects as well. A funda-
mental, almost socio-choreographic question, for him seems to be that of the
possibility of the existence of a performance act at the moment “beyond the
event’, i.e. when the language that appears in it ceases to be treated as its cen-
tral point of reference. His choreographic “linguistics” will therefore become
rudimentary, using children’s language, children’s thoughts, and sentences
that are collected from a number of sources, creating a specific world beyond
logocentrism of the “world of adults” Performing this kind of pre-linguistic
structures allows Ferlin to recreate a unique, intriguing, and authentic stage
world, not imposing itself as a kind of simultaneous translator between the
supposed precision of adult language and the pure and unfettered sensitivi-
ty of children’s language, but, on the contrary, using a specific combination
of heterogeneous artistic languages and forms, which submit themselves to
dance and movement, yet to some extent exploiting it for dramatic purposes.
In this sense, the subtlety of language dissolves as “building material’, both at
the level of the intimate dialogue that the performers have with the space, and
at the level of deep psychological relationships towards children and child-
hood in general, without teaching and moralizing, with a handful of simple
(“childrens”) answers to complicated (“adults™) questions about humanity
and the modern world.

19 Dolar, A Voice and Nothing More, 22.
20 Ibidem, 100.
21 Ibidem, 152.
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Sad Sam Lucky’s intersemioticism, in a way, presupposes at least four lan-
guages, or four semiotic systems, whereas three of them are conventional,
i.e. Slovenian original of Kosovel’s poetry, its translation to Croatian, its dram-
aturgical reminiscence in English (by Goran Fercec), and its somatic (dance-
like) choreo-translation. Traces of Kosovel's poetry are, thus, mediatized
through all of the aspects of the Sad Sam Lucky performance, e.g. vocally artic-
ulated, “danced”, physically present on the paper, as props, books, etc. Material
becomes persistent in exposing its own origin, depicting its own traceability,
in a sense of Deleuzian repetition. When Ernst Jandl** defines a poem, he dis-
tinguishes visuality for a paper and for the lips. While the former is formed by
expanding the text on paper, in the latter the reciter is the paper, by opening
his lips, but not necessarily creating a sound, hence freeing the subject from
the shackles of language, emphasizing bodily articulation, rhythm and sound.
Sad Sam Lucky negotiates with Kosovel's poetic intertext precisely in this way,
by opening his body to a certain choreographic material (mostly from his
Integrals and some short autobiographic notes), by resonating with Kosovel’s
biography, etc. This is done in multiple ways: as with a “loose” performance
script (Ferlin reaches for a script previously nailed on a black table as though
as establishing an abstract performance score, especially in purely non-verbal
sequences, and thus translating it in situ in his unique somatic expression); as
with a “fixed” performance score, almost a textual device for corporal mimicry,
a supposedly direct translation from one semiotic realm into the other; and
finally, as a foreign language, Deleuzian difference, that needs to be translated
for the audience, i.e. not Slovenian original, not Croatian (performer’s mother
tongue), not English (language of the piece), but at the same time Slovenian,
Croatian, and English.

Perpetual nailing of new scripts on the black table emphasizes the contin-
gency of the semiotic response created in the performance, i.e. responses to
“formal” languages of the piece, although often “re-worded”; responses easily
understood by the audience, although often “translated” for them; responses
to abstract re-imaging inside of the dancer’s bodily habitus or Kosovel’s pur-
posely distanced original, etc. Therefore, staging and translating processes
are immanently interconnected in this piece, which is often articulated in the
performer’s voice, e.g. changing from the recitative to reading modes, decla-
mation to acting, following script inputs to improvising, concretizing to fully
abstracting personal or poetic images, etc.

Ernst Jandl takes out the poem Chanson from his own poetic oeuvre, con-
fident that it could be used as an example of a poem that can only be written

22 TJandl, Otvaranje i zatvaranje usta, 4—34.
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once, because the way it was “performed” is unrepeatable, i.e. instantly con-
sumed. To clarify the nature of this method, not surprisingly, the author recalls
the school practice of learning a foreign language, in which a small notebook
plays an important role, the pages of which are divided into two equal parts by
a vertical line, with foreign words written on the left and their (possible) native
equivalents on the right. Jandl’s entire poem deals with four words that line
up, swap places, interconnect, and deconstruct. Ferlin’s performative semiosis
functions like this, in-between difference and repetition, in-between abstract
poetic original, its English reminiscence-as-translation, its abstract embodied
translation, etc. where audience is free to choose upon the number of columns
to follow and experience during the performance.

The first section of Sad Sam Lucky’s script is thus dedicated to “spaces and
things”, the second to “agitations’, the third to “actions’, the fourth to “con-
ditions”, and the fifth one to “visions”, each one opening a specific chapter of
Kosovel’s poetry, usually choosing verses, or resituating them in an aleatoric
performance machine, or expanding them with extra-material, often intimate-
ly connected with the performer (as in the fourth section). This performative
vocabulary, beyond its montage structure, ought to accommodate interrela-
tionships not solely based on imitation, resemblance, or derivation, but rath-
er on the interpretation of different codes, different valences, whereas all of
them form “heterogeneous series”®’. The notion of valence should be per-
ceived here as in chemistry, as something inherent to the chemical element
that opens a space for combining it with, or even replacing other elements,
as in Latin valens, to be well, to be strong, to become an agent of constant
creation and transformation.

The first, second and third part of the piece are simultaneously “danced”
and spoken, being open for different performative valences, whereas, e.g.
the first part (“Spaces and Things”) is very introspective and repetitive, the
second part (“Agitations”) is dynamic and direct, the third part (“Actions”)
again being introspective, and the last two parts (“Conditions” and “Visions”),
performed non-verbally, embody the most intimate struggles of Kosovel’s
poetic discourse. This kind of intersemiotic translatability is visible not only
insofar as distancing from the author’s poetry occurs, but in different choreo-
regimes as well, usually reflected in a textual form, ranging from pseudo-
lyricism to pseudo-dialogism.

23 Deleuze and Guattari, Kafka: Toward a Minor Literature, 77—89.

PLS.2023.13.07 | s.14226



LEO RAFOLT

INTERSEMIOTIC MODERNISM...

A room.

It' s quiet, it’s dead, grey.
A room.

Me.

Silence is everywhere.
Sun is shining.

A little more of the sun.
A little more of the sun.
A little more of the sun.
Open door.

A room.

A room.
Microorganisms.

It' s quiet, it’s dead, grey.
Silence.

A room.

The pavement is deserted.
The fire died out.

No.

A blind horse.

No.

White grave.

No.

Autumn’s grave.

No.

A room.

Melancholic accordion.
No.

A little more of the sun.
A little more of the sun.
A little more of the wind.
No.

The sea.

No.

Grayish blue sea.

No.

A flood.

No.

Ljubljana is sleeping (“Spaces and Things”).
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Duh u prostoru: Few weeks ago I had a really high fever. My body temperature
was close to 40c*. I did not feel good. My mother came and took care of me.
One night I had such a terrible cough, I wasn’t able to fall asleep. I was sharing
my large bed with my mother. I was lying on my side facing my back towards
her. In one point she placed her hand on my back, between my shoulder blades
and in that point I felt warmth coming from her hand and I stopped coughing
immediately. We didn’t talk about it. Next day the terrible cough arrived again
and while fighting with it I asked my mum if she can place her hand on my
back again. She did. The cough stopped in the exact moment as she placed her
hand. I remember I tried to provoke the cough but wasn't able. That night as
the night before I fall asleep easily with my mother’s hand on my back.

Delam iz bolesti: I always had interest in performing different types of death.
Certain deaths are more easy than others. For example Pneumonia. So hard to
show it physically. I mean I have so little knowledge about that disease. I know
people who died of it but have no idea about its manifestations. How to per-

form Pneumonia?

Duh gori u prostoru: When I was a teenager I always wanted to have mysti-
cal experiences. My brother and my mother had them. And sometimes they
would talk about them at the dinner table. I wanted to see signs. I wanted sky to
open, I wanted to leave my body and see it from above, I wanted to hear things
nobody else can hear. Fifteen years has passed since then. While they continue

to have mystical experiences, I don't.
Svetli kordi klavirja: (Pjevanje 3 akorda, ponavljanje do 3 puta).

Samoten smeh: Every time I say a joke in Canada nobody laughs but they say
‘It’s so funny’ I say a better joke again and they don’t laugh but say “Oh my God!
That is so funny”. Then I say a joke, for which I think it’s a very successful inter-
national joke, but again they don’t laugh. They say: ‘Caludia! Come over here,
you have to hear this. It's so funny!” So, today when they say: Matija, I have to
tell you something funny! I always ask: Funny like funny hahaha? Or funny like
funny?

Ti mirno spis: (Otvorene oci i zvuk hrkanja, repetativno).

Kaj je zalost?: It’s like when you have pain in your chest, and you cry a lot.
Your eyes are swelling from crying. Your limbs are heavy. Your hands are cold.
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Your face looks different. You do not feel like walking. Talking seems hard too.

Sometimes companionship is comforting.

On je pokopan: My dearest lady. What should I write in this terrible hour? Our
hearts are broken and I cannot write even one single word. There is one eternal
thought in our memory. We are seeking for someone to be with, someone to
show him tenderness and say a warm word to him, but he’s gone. Our sorrow is
terrible and strong. I do not know how, but for the whole time I saw death lying
in his bed. Sometimes he said that I should stay strong and powerful and that
I should accept the illness. I was encouraged by it and I tried to pushed away
the thought of him dying. My heart was torn apart in an endless suffering. He
suffered for three months and on Thursday evening of 27th of May at 9:37 he
lett for good. I do not know why, but I cannot, I cannot imagine that this really
happened, though I saw everything, all with my own eyes.

Splagena dusa: ‘BOO!” Sometimes I hide myself in the darkness of a room and
I wait until I see someone’s shadow and then I go ‘BOO! or I hide under the
table and in stillness I wait for the right moment to go ‘BOO!’ or I follow some-
one silently and when I feel that the right moment has arrived, then I go loudly
‘BOO!.

Ura zalosti: Iskreno plakanje.

Razocarani: Back in 1996, one day I arrived home from school and I witness
what I that was a miracle. A sculpture of Holy Mary made in wax & wrapped
in cellophane that usually stands on a shelf next to the TV was placed on a din-
ing table. That wasn't a big change but this time her face was different. There
was blood pouring out of her eyes. I started shaking, I thought I was the one.
The chosen one. The one with a miracle. One phone call and it turn out that my
brother had painted bloody tears. He needed Holy Mary with blood tears as
prop for one of his video clip shootings” (“Conditions”).

The overall content of Ferlin’s solo performance is not only to be sought
in Kosovel's imagery. Most of the fragments are, indeed, taken from his poems,
but they are often amalgamed with strong, vivid images of hesitations, of
troubled identity, of desolation in the face of a drifting Europe. Interestingly,
intersemiotic translation procedures are consistently designated by different
performative strategies: at first, Kosovel's words resonate with restraint, the
motionless body, concentrating all the intensity of the subject in his voice,
then they are suddenly transferred to a second voice, superimposed, more
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intimate, halfway through the piece, where he narrates parts of his life, tells
anecdotes that make the public laugh, together with bestial cries, as they are
finally embodied, subordinated to a strong image of a young poet (the dancer’s
disembodied body) in a duet with the wooden table.

Roland Barthes offers an interesting analysis of Sarrasine, a novella by Hon-
ore de Balzac about a castrate, named Zambinella, whom Sarrasine, a trou-
blesome artist, believes to be the ideal woman. In his S/Z Barthes identifies
five symptomatic codes that create meaning through which a text progresses
in a narrative tissue. These modes are then vaguely defined to fit the specific
relationship between the text and its overall structure, whereas two of them
are irreversible, i.e. the hermeneutic code forces the narrative forward, and the
proairetic code creates patterns of behaviour that cannot be anticipated in the
text as such. The last three codes are reversible, where the third one, the sem-
ic code, identifies specific and concrete signs and objects that work together
to create lasting themes in the text. The fourth one, the symbolic code, deals
with abstract concepts open to individual interpretation. The last (reversible)
code is not of structural nature, so Barthes names it cultural code, implying
that modes of understanding often rely on deeper social and anthropological
structures™*, His notions could easily be applied to the performative poten-
cy of Ferlin’s embodied translations (of Kosovel's poetry), mainly in a sense
they presume a hermeneutic niche (Barthes’ first code) for any deeper under-
standing of the “negative space” of the performance narrative, e.g. withholding
valuable information for the sake of abstraction or allusiveness. This creates
a series of moments not known that the audience could imagine in expec-
tation. These interconnections between Kosovel’s poetry and Ferlins choreo-
texts are not only loose in purely abstract nonverbal sequences, but in those
that have a firmer dramaturgical structure as well. In the third segment of Sad
Sam Lucky, titled “Actions”, Kosovel’s resonances become almost direct, but
the performance is, hence, almost exaggerated in abstraction, therefore creat-
ing a specific gaze towards its own pseudo-narrative structure.

I sit and write.

The flies are dying in a glass.
I woke up.

Raise anchor!

I sing and I bark.

Eye’s sweet smell.
Movement.

24 Barthes, S/Z, 3—43.
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Boris opened the window.
The rain is falling.
Tomorrow: leaving for Paris.
I protest.

I'm standing on a grey road.
Everyone’s looking.

Laugh, laugh, laugh.

Give up on yourself.

I can’t.

BB’ Action.

Shoot!

Shoot!

Shoot!

Open the museums!

When I jump, the piano is heard.
To destroy, to destroy, to destroy!
A car spattering mud.

I've turned off the light.
This sun is sad.

I sing solar energies.

I closed the door.

Weary we fall.

The end.

Spirit in a room.

Spirit burns in a room.
Bright chords of the piano.
A frightened soul.

Your voice is soft.

Music.

The hour of grief.

But I can't cry.

I am hard as the steel that has to stab the heart.

You sleep peacefully.

The disappointed.

Autumn quiet is inside of me and outside.
Hunger.

Shameful laughter.

Anomaly of will.

He is buried.

I am like a cloud, a cloud that carried evening’s gold from there.
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What is sadness?

I live in misery.

The tormented.

Grieving others.

A cynic.

Transformer.

The static of sadness: melancholy.
I love my pain.

I work from pain.

I am luxury.

Anomaly of psychology.
Romanticism.

AA Depression

I want to be on my own.

Evening burns like fire.

Tu, tu, tu.

There my spirit calms down.

I am a broken arc of a circle.
And a crushed figure of a sculpture.
And someone’s withheld opinion.
10 tons of grief.

It is nice to lay dead.

And then again the night and heavy sweat (“Actions”).

Barthes’ proairectic code, furthermore, refers to specific norms, rhythms
and patterns that provide logical unfolding of moments, scenes, or literary
devices. Barthes emphasizes these rhythms as procedures deeply rooted into
the author’s habitus, as the author is submitted to them. If one tries to find this
structure of in-coding in performative discourses, it is easy to find it amongst
dramaturgical procedures. In order to become a choreo-texts, Sad Sam Lucky
had to go through many dramaturgical appropriations, wherein nuanc-
es of Kosovel's poetry were left hidden from the plain sight. A semic code,
employed here, represents a signifier which refers the audience of Ferlin’s piece
to imagine an object that will continue existing hypothetically in their minds
as they perceive it, being closely connected to the symbolic code, i.e. to the
attachment of meaning onto those potent fields of constant referencing.

These two codes are therefore of utmost importance in contemporary
dance, providing spectators with certain “differing licences”, in order to val-
idate their individual interpretation of what seems to be an abstract material
of corporal language. Even not knowing all the correspondences between

PLS.2023.13.07 | s.20z26



LEO RAFOLT | INTERSEMIOTIC MODERNISM...

Kosovel’s poetry and Ferlin’s choreo-text, one cannot escape the feeling, e.g.
that this dance-performance has something to do with the revolutionary hab-
itus of the Slovene avant-garde poet, even if this is not obvious at first glance.

Is there a continuum between the level of meanings that are attributed to
Kosovel’'s words by the author and individual meanings, in Ferlin’s case, of their
spoken or embodied word? There seems to be more complex relation between
the order of signs and the anarchy of the individual who uses these signs to
express something different from what (linguistic) rules of translation would
prescribe. In Schleiermacher’s theory of language, the concept of the subject is
not a very suitable philosophical starting point, because it pre-exists merely as
a relation, i.e. the sense of identity is felt inside the subject, but it is not caused
by it. The crisis of the subject, thus, consists in the fact that the subject does
not create the truth in which it exists, but can only testify to it.

Following Schleiermacher’s arguments, Manfred Frank was eager to demon-
strate how linguistic expression becomes double-marked: it manifests the sys-
tem, or totality of language, but it also implies that language becomes language
only through speech. No linguistic expression can thus be understood without
this double determinability towards speech. As Lotman implied regarding con-
tingency of understanding in arts, culture, and in life: “However, a degree of
comprehension is at the same time a degree of non-comprehension””’

Manfred Frank underlines Schleiermacher’s argument that language
is historically an open (parasemic) system, i.e. individual and universal at
once, where universal constitution is the one based on principally revocable
agreements between speakers (with each speech act it often changes its over-
all meaning) and individual constitution presumes styles and genres, or lan-
guage processing with regard to the speaker’s own understanding of subjects.
This is why there are no rules that are always valid in understanding works of
literature, or works of art, principles which could be used to decipher every
text from every period. Following Frank’s hermeneutical notions, one could
presume that texts are subject to all imaginable interpretations, so they are
constantly “being translated”, and this is precisely why understanding is not
to be misunderstood for interpretation, i.e. hermeneutics related to proper
understanding™. Anglo-Saxon theory of interpretation used to designate this
as a difference between verbal meaning, or any neutral meaning independent
of time, and significance, or any arbitrary relationship that exists between ver-
bal meaning and something else”’.

25 Lotman, Universe of the Mind, 80.
26 Frank, Kazivo i nekazivo, 111.
27 Hirsch, Validity in Interpretation, 101.
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Ferlin’s attempt to translate Kosovel’s poetry into a new bodily language
is a reconstruction of its meaning as well, therefore always new or different,
revealed only in a kind of performative divination, as the subject of creative
dramaturgical negotiation. Sad Sam Lucky’s choreo-text demonstrates that an
activity of writing is always incomplete, so it requires the act of reading as
a certain hermeneutic extension. Choreographic interpretation of this kind
reduces Kosovel's poetic ambiguity as much as possible — towards a certain
interpretation regime, of course — but restructuring it as much as possible
in another semiotic system or constituting a new demarcation, full of individ-
ual signs that make up for the constitutional hierarchies between the original
version and its translation. Different dramaturgical procedures, thus, func-
tion as translatory enzymes, the catalysts of biological systems, the remarka-
ble molecular devices that will determine the pattern of transformation. Any
interpretation is, in the last instance, a hypothetical procedure. One cannot
derive meaning from grammar, or even vocabulary, because that what has
meaning is not caused, but motivated through the mediation of the interpreter,
willing to try to exhaust the text, whilst aware that this is not really possible.
A dancing body is always eager to demarcate and to map what it embodies,
even if it refers to a concrete wordily realms, translating it, willing to accept
that misunderstanding arising from this translation can never be totally
resolved. If speech distorts (linguistic) intention, omitting its wordily realms
to what is about to be said about something, a dancing body tries to preserve
it, even if, due to the inevitability of individual interpretation of the wor(l)d,
dissent is more likely to occur than consensus. Maybe this is the reason for
deterritorialized nature of dance among performance arts, as well as poetry
among literature, i.e. their precariousness in a world dominated by neoliber-
al phantasma of the necessity of utmost understanding, often metaphorized
by “Globish”, blurring genres, styles, bodily differences, allowing everyone to
speak equally, hence silencing them equally.
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Photos

Scene from Sad Sam Lucky 1. Photo: Nada Zgank

Scene from Sad Sam Lucky 2. Photo: Nada Zgank
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Scene from Sad Sam Lucky 3. Photo: Nada Zgank

PLS.2023.13.07 | s.24226



LEO RAFOLT | INTERSEMIOTIC MODERNISM...

Literature

Barthes, Roland. $/Z. London and New York: Blackwell, 1990.

Deleuze, Gilles, and Félix Guattari. Kafka: Toward a Minor Literature. Minne-
apolis and London: University of Minnesota Press, 1986.

Deleuze, Gilles. Difference and Repetition. New York: Columbia University
Press, 1994.

Dolar, Mladen. A Voice and Nothing More. Cambridge, MA: MIT Press, 2006.

Eco, Umberto. A Theory of Semiotics. Bloomington: Indiana University Press,
1979.

Frank, Manfred. Kazivo i nekazivo. Zagreb: Naklada MD, 1994.

Hirsch, Edward Jr. Validity in Interpretation. New Haven: Yale University Press,
1967.

Jakobson, Roman. “On linguistic aspects of translation” In On Translation,
edited by Reuben A. Brower, 232—239. Cambridge, Massachusetts: Har-
vard University Press, 1959.

Jandl, Ernst. Otvaranje i zatvaranje usta. Zagreb: Meandarmedia, 2018.

Lepecki, André. Exhausting Dance: Performance and the Politics of Movement.
New York and London: Routledge, 2006.

Lepecki, André. “Performance and Corporeality: Suspension of the ‘Human'”
In Points of Convergence: Alternative Views on Performance, edited by Marta
Dziewanska and André Lepecki. Warsaw: Museum of Modern Art, 2017.

Lotman, Yuri M. Universe of the Mind: A Semiotic Theory of the Culture. Bloom-
ington and Indianapolis: Indiana University Press, 1990.

Rafolt, Leo. “Imati mesiju iza leda nije lagodan polozaj” Treéa: casopis Centra
za Zenske studije, 4, 2022.

Leo Rafolt

Intersemioticki modernizam: Sad Sam Lucky Matije Ferlina
izmedu poezije i njezina utjelovljenja

SAZETAK | Sad Sam Lucky je solo izvedba koreografa i performera Matije Ferli-
na, osmisljena u sklopu njegova trajnog neplesnog i nekazali$nog konceptualnog pro-
jekta Sad Sam, zapocetog u sije¢nju 2004. u Amsterdamu, gdje je praizveden prvi dio.
Ferlinova predstava donekle je specifiéna u autorovu opusu, ponajvie zato §to nasto-
ji utjeloviti fizicki odgovor na djelo slovenskog avangardnog pjesnika Srec¢ka Kosove-
la (1904—1926), prevodedi ga i transponirajudi u isto vrijeme, izmedu jezika i dijalekata
(slovenski, hrvatski, istarski i/ili engleski), te izmedu performativnih rezima (utjelovlje-
ni odgovor i pseudorecital). Kosovelova ispovjedna poezija, dakle duboka, suvremena,
napeta u stilskim slikama, a istodobno gotovo revolucionarna u svojim idejama, izvodi
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se stoga kao Ziva stvar jezika, vodena glavnom Ferlinovom idejom — ne raditi kazalis-
te, ne plesati, ne prevoditi, nego intersemioticki utjeloviti Kosovelove stihove i njegova
melankoli¢na proroc¢anstva, stvarajuci tako formu izrazito fizickog, burnog i emotivnog
pseudoteatra, hommage ovom vrlo jedinstvenom avangardnom autoru.

KLJUCNE RIJECI | prijevod, Srecko Kosovel, transpozicija, suvremeni ples
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Introduction

Polish and Croatian literary, cinematic and other cultural relations are rela-
tively rich considering often different historical paths and destinies of the two
nations’. After the WW 11, for instance, with Poland trapped in the Soviet
sphere of influence and Yugoslavia escaping it by the end of 1940s, there have
been various connections and some significant exchange in literature, cinema
and elsewhere. Polish director Andrzej Wajda, already considered one of the
leading European film artists, has worked in Yugoslavia, most prominently as
the director of a feature film Siberian Lady Macbeth (Sibirska ledi Magbet)?,
a grim story based on a Russian literary classic more than the popular opera,
with mostly Serbian actors placed in often quite expressive settings and cin-
ematic spaces representing an interesting vision of Russian province’. Since
it was well received, and awarded at Pula film festival for photography and
acting”, Wajda’s film is also a part of Croatian cultural heritage, with visual
panache encouraging us to read it in the modernist key. The level of rhetorical
flourishes in lighting, framing or scenery usually correlates to the characters’
emotions, quite comparably to Orson Welles’ cinematic approach to Shake-
speare’s Macbeth from the 1948 film (or, for that matter, to Kurosawa’s Japa-
nese cultural translation of Shakespeare in Throne of Blood)”.

More central to the Croatian cultural memory in the 21st century, the Pol-
ish film star Daniel Olbrychski played the lead in Lordan Zafranovi¢’s mod-
ernist wartime melodrama The Fall of Italy® and appeared in an important sup-
porting role of the president in Vinko Bresan's What a country! as late as 2018’
In the same era, the protagonists of widely acclaimed Pawel Pawlikowski’s

1 Maciej Czerwinski and Damir Agici¢, Poljsko-hrvatske veze kroz stoljeca. Povijest,
kultura, knjizevnost (Zagreb: Srednja Europa, 2018).

2 Sibirska ledi Magbet, directed by Andrzej Wajda (Avala,1962), https://www.daily-
motion.com/video/x21y4ie. He also directed an international coproduction Gates to
paradise, directed by Andrzej Wajda (Avala, 1968).

3 Shakespeare’s Macbeth was, obviously, the original inspiration for these later works.
Olivera Markovi¢ and Ljuba Tadi¢ played main roles in the Belgrade’s Avala produc-
tion. Occasionally, the film is listed online as a Yugoslav-Polish coproduction, but
both copies of the film available (a Serbian-made DVD with original credits and the
international version online with English credits) point only to the Avala production.
Taking place in Croatia, this was a Yugoslav festival, until the break-up of Yugoslavia.

5 Macbeth, directed by Orson Welles (Republic, 1948), https://vimeo.com/536537743;
Throne of Blood, directed by Akira Kurosawa (Toho, 1957), https://mubi.com/films/
throne-of-blood.

6  Pad Italije, directed by Lordan Zafranovi¢ (Jadran film, HRT, 1981).

7 Koja je ovo drzaval, directed by Vinko Bresan (Interfilm, Zilion, Orka film). The film
was co-produced by Croatian, Serbian and Polish companies.
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historical melodrama Cold War® briefly visit Yugoslavia and spend some time
in Croatian coastal city of Split (Croatian actors — Drazen Sivak and Slavko
Sobin — play the policemen and speak Croatian). The local Mediterranean
atmosphere in this segment of Cold War seems to be essential for underscor-
ing the development of the film’s central characters.

Naturally, cultural links between the countries usually extend far beyond
cinema. The election of Slavic Pope John Paul II, for instance, was recognized
among Croatian Catholics as a significant event, a harbor of change (later con-
firmed with the Pope’s role in Croatia’s independence)’ and the Polish opposi-
tional movements in the 1980s, strongly represented by the Solidarnos¢ union,
reverberated in Croatian and Yugoslav popular culture as well. The later a cul-
tural event takes place in the history of socialist Yugoslavia, the more likely it
is to have vastly different influence and different meaning for different parts
of this complex country, a (dominantly South Slavic) socialist federal republic.

Having that in mind, it seems significant to notice that, when the rock-
group Azra from Zagreb sang about Poland in 1981 (Poljska u mom srcu /
Poland in my heart), this was most certainly understood in the light of opposi-
tional ideology of rock music in general, with the precise meaning in the con-
text of Yugoslav society that, at least on the surface, might have seemed more
harmonious than Poland at the time, free of Poland-style conflicts. “Poland
never / never gave a collaborator” (“Poljska nije nikad / Nije nikad dala kvis-
linga”), sings the author/singer Branimir Johhny Stuli¢ in this song'’, and the
politically poignant verses point to the resistance to authorities as such, even
to the communist and socialist authorities. Naturally, the role of rock-music
in modernist cinema is also significant — for instance several films by Wim
Wenders'', Antonioni’s Blow Up and Zabriskie Point, or Godard’s Sympathy
for the Devil use rock. In this context, the Croatian cinema and the subversive
rock music can be regarded as parts of the complex oppositional tendencies
within the socialist cultural complex.

The mention of the Polish national Pope in the same Azra song (“Papa Woj-
tyla”) very neatly conforms with the interpretation of subversive and coun-

8 Zimna wojna, directed by Pawel Pawlikowski (Opus Film, Polish Film Institute,
MK2, 2018).

9 E.g. Ana Holjevac Tukovi¢ and Robert Holjevac, “The role of The Holy See and Pope
John Paul II in the international recognition of the Republic of Croatia,” Bogoslovska
smotra, vol. 89, no. 1 (2019): 57—84.

10 Branimir Stuli¢, “Poljska u mom srcu”, Pjevaj, December 3, 2022, https://www.pjevaj.
com/tekst-pjesme/poljska-u-mome-srcu/.

11 Ian Garwood, “Lay-bys and lullabies: the role of rock music in Wim Wenders’ road
movies,” in Lost Highways: An Illustrated History of Road Movies, eds. Jack Sargeant
and Stephanie Watson (London: Creation Books, 2000), 231-40.
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tercultural nature of Poland’s imagery in Yugoslav (and Croatian) rock-con-
text'”, particularly when we take into consideration how fresh the Polish
political turmoil has been in the minds of the listeners of this popular group.
The subversive nature of Azras music is also suggested by other songs from
the same album Suncana strana ulice (The Sunny Side of the Street). Azra is,
for instance, singing about “kurvini sinovi” (sons of the bitches), fellatio (in
the song Fa-fa-fa), in one song even appealing ironically for the mercy of the

(33

Yugoslav authorities “nemoj po glavi druze plavi” (“don’t hit me on the head,
comrade policeman”).

Towards cinematic modernism — the role of literature

In the context of adaptation of modernist literature in Croatia, directors such
as Ante Babaja or Antun Vrdoljak are mentioned most frequently. Babaja
directed cinematic adaptations of Slobodan Novak’s dense modernist prose,
while Vrdoljak adapted equally challenging literary works of modernist classics
Miroslav Krleza and Ranko Marinkovi¢. However, the adaptations of actual
works of literature are not even necessary for this discussion, because the spirit
and the poetics evident in the literary modernism seems to have permeated
the cinema as well. For instance, if we look into the problem from the perspec-

12 Azra was subversive in Yugoslavia, but even more so for post-Yugoslav Croatia. Stu-
li¢ never came to terms with the politics after the break-up of Yugoslavia, leaving
Zagreb for Netherlands. The interpretations of this era of history are numerous. One
can start with Levi’s cinema centered account; although he might be underestimating
nationalist tendencies of the 1980s. Pavle Levi, Raspad Jugoslavije na filmu: estetika
i ideologija u jugoslovenskom i postjugoslovenskom filmu (Beograd: Biblioteka XX vek,
Knjizara Krug, 2009). Sources useful for understanding the wider context include:
Dijana Jela¢a, Masa Kolanovi¢ and Danijela Lugari¢, The Cultural Life of Capitalism
in Yugoslavia (New York, London: Palgrave Macmillan, 2017), Stjepan Lacko Vid-
uli¢, “Knjizevno polje SFRJ-a: podsjetnik na tranziciju dugog trajanja’, in Tranzici-
ja i kulturno pamdenje, eds. Virna Karli¢, Sanja Saki¢, Dusan Marinkovi¢ (Zagreb:
Srednja Europa, 2017), 27—43, Tvrtko Jakovina, “Sloboda u raspadu. Nesvrstana,
samoupravna; nestabilna i slaba SFR]: od smrti Tita do uspona Milosevica,” in
Osamdesete! Slatka dekadencija postmoderne, eds. Branko Kostelnik and Feda Vuki¢
(Zagreb: HDLU and Drustvo za istrazivanje popularne kulture, 2015) 13—33, as
well as Gordana P. Crnkovi¢, Post-Yugoslav Literature and Film: Fires, Foundations,
Flourishes (London, New York: Continuum, 2012), Leszek Malczak, Od ideolosko-
ga do subverzivnoga prijevoda (Zagreb: Alfa, 2019) and, in Polish, Leszek Malczak,
Croatica. Literatura i kultura chorwacka w Polsce w latach 1944—1989 (Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2013).
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tive of similarities, relations and connections of Croatian and Polish culture,
we might remember that one of the founding works of Babaja’s oeuvre, short
allegorical film The Mirror'®, bares striking resemblance with only a fraction
more recent Roman Polaniski’s work Two Men and a Wardrobe™. In The Mirror,
a man tries to travel safely with a large mirror through the city, which proves
to be practically impossible because of the unpredictable nature of life in a city,
as well as the hostility of some of its residents. The mirror reflects the city and
the sky, irritating its people. The role of a man carrying a mirror to the society
(perhaps he stands for an artist in general) is to be persecuted and tortured
in this allegory. Polanski’s short classic has a very similar allegorical structure,
but also a very similar iconography. Instead of the mirror we have a wardrobe,
but the mirror is also present, a vital part of this symbolic object and the entire
allegorical structure of the film.

The two anti-heroes emerge from the sea in the beginning of Polanski’s
film, trying to travel across the city, but they get molested and beaten instead,
only to return to the sea in the end, beaten and defeated'”. It is not very like-
ly that Polanski had seen Babajas film — their similarities may be regarded
as the translation of general modernist (existentialist, allegorical) poetics and
philosophy into cinema, the medium that, generally speaking, lagged behind
the literature or even the theater of the era in the quest for the modern expres-
sion. It is probably interesting to note that Babaja has worked on the script for
The Mirror with Ranko Marinkovi¢, a modernist literary giant who, although
not credited, has heavily reworked the script written by the writer Vjekoslav
Kaleb'®, whose prose often exhibited modernist traits as well.

Literary translations and connections, however, are often present in the his-
tory of cinematic modernism, be it with French nouvelle vague (in the role of
A. Robbe-Grillet, M. Duras, great modernist writers turned filmmakers), with
German New Cinema (Volker Schlondorff‘s, R. W. Fassbinder’s and especial-
ly Jean-Marie Straub’s and Daniele Huillet's complex relationship to writing
and literature)"’, or various stages of development of Croatian Yugoslav and

13 Ogledalo, directed by Ante Babaja (Jadran film, 1955).

14 Dwaj ludzie z szafg, directed by Roman Polanski (Panstwowa Wyzsza Szkota Filmo-
wa, 1958). For the comparison of two short films see also Ante Peterli¢, Tomislav
Pusek, eds., Ante Babaja (Zagreb: Globus, 2002), 14—5. Film historian Saki¢ also
points to the influence of Polanski’s short film on Lordan Zafranovi¢. Tomislav Saki¢,
Modernizam u hrvatskom igranom filmu. Nacrt tipologije (Zagreb: Disput, 2016), 205.

15 Polanski playing a thug in this film foreshadows his role in the later masterpiece
China Town (1974).

16 Damir Radi¢, “Filmovi Ante Babaje,“ Hrvatski filmski ljetopis 6, no. 21 (2000), 37.

17 Vladimir Kristl from Croatia (Yugoslavia) also participated in the German New
Cinema.
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post-Yugoslav cinema. Even Marek Htasko himself attempted collaboration
with an accomplished Polish director Aleksander Ford, adapting for cinema
the same novella as Ogresta worked with decades later (The Eighth Day of the
Week)'. Tt is no wonder that one of the most acclaimed films of the Croa-
tian 1990s, Zrinko Ogresta’s Washed Out (Isprani) from 1995 also fits very well
in this discussion and tradition.

Often presented as a representative and seminal film of the 1990s long
after its cinema-run, for instance in the TV shows commemorating the
past'’”, Washed Out also marks the true start of one of the most impor-
tant modernist-oriented careers in Croatias post-Yugoslav cinematic
mainstream (although Washed Out is Ogresta’s second feature film and
his debut Fragments from 1991 had actually been quite well received in
its own rank).

Ogresta’s 1995 film credits the stories of Polish existentialist writer Marek
Htlasko as an “inspiration” (“nadahnuto novelama Mareka Hlaska”; Ogresta,
1995; 0:07)°, without any further elaboration and clarification in the film. It is
usually left at that — the information that Hlasko inspired Ogresta is present
in local (Croatian) cinematic community, but is not elaborated upon. The arti-
cle on the film in the Cinema Lexicon for instance®, a book published when
Ogresta had already become one of the leading Croatian filmmakers, does not
even mention Htasko’s work as any sort of inspiration — so little awareness of
the Polish writer’s importance is present in Croatian cultural tradition®’. Film
scholar Tomislav Saki¢ is probably the only one to point to the precise literary

18 Osmy dzieri tygodnia, directed by Aleksander Ford (Studio, CCC-film, 1958), https://
www.cda.pl/video/953558144.

19 TV kalendar, 2016 - 20. 06. 2016., accessed December 10, 2022, video, https://www.
youtube.com/watch?v=m1RA-eDjmrE.

20 “Inspired by Marek Htaskos novellas (short stories)”. Croatian term “novela” usu-
ally translates into English as “short story”. Timecode is from the Youtube copy
of the film.

21 Daniel Rafaeli¢, “Isprani;” in Filmski leksikon, eds. Bruno Kragi¢ and Nikica Gili¢
(Zagreb: Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2003) http://film.lzmk.hr/clanak.
aspx?id=703.

22 Translator Cvitanovi¢ mentions that Ogresta used “a story” by Hlasko.
Adrian Cvitanovi¢, “Biljeska o piscu,” in Marek Htasko, Lijepi dvadesetogodisnjaci,
trans. Adrian Cvitanovi¢ (Zagreb: Hrvatsko filolosko drustvo, Disput, 2012), 222.
It is interesting to notice that Lordan Zafranovi¢ has a short television produced
film inspired by Hlasko — Suburbs (OF IBIS) from 1972, making the Polish writ-
er more important for Croatian and Yugoslav culture than it would seem at the
first glance. For Zafranovi¢s filmography see his personal site “Lordan Zafrano-
vi¢’, accessed December 9, 2022, http://www.lordanzafranovic.com/hrv_filmogra
fija.html).
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source of Washed Out in his article originally written about Ogresta’s oeuvre
for an international online source in 2011,

Ogresta’s plot

So — how close is Ogresta’s classical film to this classic of Polish literature,
swiftly translated and published in Zagreb during his short lifetime? If we
look at the beginning — right after the opening credits — the connoisseurs of
Hlasko's work might have a distinct déja vu feeling. The beginning is directly
adapted from the beginning of Htaskos novella, or short novel, Osmy dzier
tygodnia (The Eighth Day of the Week, 1957)**, written at the era the exis-
tentialist early films of Babaja and Polanski were conceived, and literature
in Yugoslavia, just like many other European countries, was brimming with
ennui and serious existentialist concerns (Slobodan Novak, Slavko Mihali¢,
Antun Soljan, Oskar Davico...). The names of the characters in Washed Out
are typical for local, Croatian surroundings, completely different from the
book. Hlasko's Agnieszka was transformed into Jagoda, Piotrek became Zlat-
ko, Grzegorz turned into Tuksa, Zawadzki into Ivo, while Jagoda’s mother and
father remained without the name in the film as well.

In the beginning of the film a young soldier Zlatko (Josip Ku¢an) and a girl
Jagoda (Katarina Bistrovi¢-Darva$) are cuddling in a dreary natural environ-
ment: the boy is making sexual advances, the girl is unwilling to participate
and makes him stop. Zlatko is unhappy, Jagoda explains that she could not deal
with intercourse in a public space, where people may see them. Zlatko express-
es his frustration that she actually shares — eventually asking him to provide
any room available. He offers to ask his friend Kuga for a room, not stirring
her enthusiasm, but she agrees with it nevertheless. Everything described so
far, including the dialog, is a direct and faithful adaptation of the Polish source
material (or rather — its 1960 Croatian translation) into 1990s life in Zagreb.
And the same can be said for the majority of the following scenes.

23 Tomislav Saki¢, “Zrinko Ogresta: Fragments: Chronicle of a Vanishing” (Krhotine—
Kronika jednog nestajanja, 1991); Washed Out (Isprani, 1995); Red Dust (Crvena
prasina, 1999); Here (Tu, 2003); Behind the Glass (Iza stakla, 2008), Kinokultura,
accessed January 25, 2023, http://www.kinokultura.com/specials/11/R-ogresta.shtml.

24 Marek Hlasko, Osmi dan u tjednu, trans. Marija Krukovska (Zagreb: Zora, 1960).
In this issue of categorization Osmy dzieri tygodnia is similar to important literary
works such as Camus’ Létranger, or perhaps even A Joint Bath (Zajednicka kupka) by
Ranko Marinkovi¢.
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One exception from this rule is the next scene, where the older factory
worker Duka talks with his younger colleague Tuksa (Filip Sovagovi¢), who
is Jagoda’s brother. Puka is rather calmly confronting Tuksa with the conse-
quences of an affair with his wife. They both speak in a very articulate, non-re-
alistic vernacular, although Puka swears while painting the grim future of
Tuksa’s future life. Tuksa’s vernacular is even more artificial than Puka’s, but it
is important to notice that the character of Puka is one of the most prominent
addition to the story adapted from Hlasko’s novella. The next scene, however,
marks the return to the literary story. Jagoda goes home; she passes by the
workers, one of whom whistles at her while other shout sexually provocative
suggestions. This, apparently common catcalling practice is also adapted faith-
fully from the book. Finally, she arrives to a shabby flat next to the railway sta-
tion. The father (Mustafa Nadarevi¢) asks her about her day calmly, while the
mother (Bozidarka Frait), bed-ridden just like the mother in Hiasko’s novel-
la, starts the confrontation, suspecting that Jagoda was consorting with a boy.
Hoping to do some studying, Jagoda goes to the kitchen. However, she imme-
diately returns to apologize to the mother, who nevertheless continues the ver-
bal confrontation. When Jagoda retreats to the kitchen, the father comes and
starts the conversation. He talks of his fishing trip plans; he fears they will
fall apart, since everything changes in life. Just like in the book, the daughter
advises him about the better place for fishing, so Jagoda recommends fishing
in Rakitje (near Zagreb).

The next short scene is in a pub, where Tuksa’s friend leaves with a flow-
er salesgirl (who seems also to be a prostitute), strays from the events in the
book. In the very next scene however, Washed Out is again directly mirror-
ing the plot from the novella. Jagoda speaks with Ivo (Ivo Gregurevi¢), the
refugee living with her family — he talks about fixing his motorcycle, and
beating up his unfaithful wife. Jagoda says that he talks constantly about
this but never leaves to find his wife in another town. This is again directly
adapted from Hlasko, in story, dialogues, characterization... Ivo explains his
views on men and women, talking about his war comrade who was cheated
on, and went over the combat lines to brutalize and kill his wife. After that,
Jagoda reminisces alone in the kitchen, just like Agnieszka in the book, later
stopping the father from leaving to search for her brother. The dialogues are,
again, directly adapted from the Croatian translation of Hlasko. Jagoda’s short
encounter with Tuksa’s friend and the flowers vendor is Ogresta’s addition to
the story, but when the girl meets her brother, the dialogue is, again, direct-
ly adapted (edited, shortened) from the book. There are differences, natural-
ly, for instance in the motif of the hat that Tuksa gives to Jagoda, but these
differences are very rare.
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The next scene of Washed Out shows the conversation in which Zlatko talks
to Jagoda about his childhood memory, when he saw some squirrels. They
discuss their relationship and his memory of imprisonment, and everything is
again directly adapted from the book. The difference is that, whereas in novella
the local thugs confront them as they are leaving, in the film they come while
the couple is still relaxing. This is the first really significant divergence from
the book. Ogresta’s hero subdues the thugs and, after the heroic victory, girls
decision to distance herself is not depicted as violently and as strong-mind-
edly (as opposed to Agnieszka, Jagoda does not hit the boy, she just calm-
ly goes on her way). The next scene, back home is again the return to the
faithful adaptation of the story and (shortened and adapted) dialogues from
Htasko, with a discussion of their life: father talks extensively, mother only
chips in the acerbic comments. Again, as in the book, father sends the heroine
to talk to the subtenant. Jagoda and Ivo discuss his marital situation again.
The speaker from the radio talks about a tiger Bruno who ran away from the
Zoo (this motif is Ogresta’s addition in this scene). Ivo takes Jagoda on his
motorbike to look for Tuksa, just like in the book, and then she continues her
search with the taxi driver.

It is useful to note that the taxi driver does not warn Jagoda about the locale
where she is going to, and as a character he is an old acquaintance, but these are
minor and welcome differences from the book. The dialog with Tuksa (again,
directly adapted from the book), where he admits political transgressions, is
resolved with an armed confrontation at the bar, this time in accordance with
Htasko’s vision®’. The next scene, with the young couple finally going to make
love in a friend’s flat also plays out precisely like in the novella, with the friend
forgetting to leave the premises, so Jagoda can observe closely a naked women
asleep in the friend’s bed. The main difference from the novella is the radio
repeating the news about Bruno the escaped tiger roaming the city. When they
go to Zlatko’s place to make love, it does not work but to an extent differently
from the book — this time the hero lives in the army barracks, and it was not
the heroine’s decision to stop before they went very far. The soldiers guarding
the barracks interrupt them®®,

Returning home, Jagoda meets the subtenant Ivo (again, as in the book).
She goes to a pub, accidentally meets Tuksa again and again asks him to come
home. Since he refuses her appeals to stop drinking, she breaks the glass in his

25 Tuk$a communist and informant past is in accordance with the novella’s political
background of the corresponding character.

26 In the book the hero lives in the shabby part of the city, in the ruins, not in the army
barracks.

PLS.2023.13.08 | s.9z17



ARTYKULY I ROZPRAWY

hand. His reaction and their dialogue is again faithful to the book. In the next
scene, in the morning, the father is disappointed because the rain is stopping
him from going fishing, which he was looking forward to from his first scene
in the film and in the book. The conversation with Ivo and Tuksa, again, cor-
respond to the book. Next, Jagoda and Zlatko roam the city similarly to the
novella, without dialogue, and they end up at some sort of ruin, where Jagoda
aggressively seeks intercourse and then asks the boy to shoot her, effectively
chasing him away.

The visual motif of the hat dripping color in the rain is invented for the film,
but when Jagoda returns home she witnesses her father’s aggression, his words
taken from the novella. After that, instead of the novella’s scene where the her-
oine picks-up a man in the bar for her first sexual experience, there is a chaste
and romantic scene where Jagoda roams the city in the night and sees the tiger
Bruno mentioned on the radio. Then the story picks up on the trajectory set by
the book again and Jagoda meets Zlatko who waits for her with the key to an
apartment. She tells him the same lie from the book about another man that
she supposedly loves, making him leave, just like Piotrek from the book.

Again, like in the book, Jagoda meets her brother, who lost the married
woman he was waiting for the entire time. Jagoda takes him to the same
secluded spot where she went with Zlatko and explains Tuksa how life works
and why he should commit suicide. She leaves him with the gun but he runs
after her, as she obviously expected him to. Jagoda is satisfied to be liberated,
to have a “shitty freedom” (“posrana sloboda”), just like the heroine of the
book. Finally, the subtenant presents her wife Branka whom he now trusts, but
Jagoda recognizes her, just like in the book, as a naked lady from the earlier
scene. Branka is a proven adulteress, and her husband is naive and inferior,
regardless of how confident he is of his manhood and patriarchal dominance.

The changes and origins

What is the reason for the omission of the scene where Jagoda would for the
first time sleep with a man (randomly chosen in a bar)? That might have some-
thing to do with the issue of morality and freedoms of expression in the 1990s.
After the Yugoslav times, when sexually explicit scenes were actually becoming
rather frequent in the 1970s and 1980s (in the works of Lordan Zafranovi¢,
Rajko Grli¢ or Emir Kusturica, not to speak of the really transgressive direc-
tors, such as Nikola Babi¢ and Bostjan Hladnik, or the underground work of
Zvonimir Maycug), Croatian culture of the 1990s tended to rebuild itself into
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a puritan, chaste structure based on the traditional Roman-Catholic morali-
ty, with wide ranging consequences for future generations”. Similar cultural
shifts might also explain Zlatko’s fighting skills in the scene with the thugs.
A Croatian soldier was supposed to have some traditional masculine features
in the dominant culture of this period.

As for other changes — giving a face and a voice to Duka, Tuksa’s mistress’
husband, or showing Tuksa’s friend interacting with the flower vendor (or
making the cab driver an old friend of Tuk$a) — we may say that this primar-
ily serves the cause of cinematic narration. All this is making the world of the
film more full and richly constructed, carved-out by developing the support-
ing characters, in the tradition of the classical dramaturgy. Visual motifs — the
tiger Bruno in the street, the hat that does not withstand the rain — naturally,
try to make the film more cinematic, visual. This means giving the visual sym-
bols the role that words and sentences have in literature.

So, putting the similarities and differences together, we can clearly see
that Ogresta’s film is a faithful literary adaptation, although the source is only
vaguely listed in the film. The roll-out credits Polish embassy as first on the list
of thanks that are very common in the end credits of films, suggesting some
official channels being consulted prior to putting this particular script into
motion. So, when talking about the book Osmy dzier... critics and authors can
add Ogresta’s adaptation to Aleksander Ford’s film (from 1958!) to show the
lasting influence of the book.

Also, in addition to the direct links to novella Osmy dzieri ..., one can say,
naturally that can be compared to other stories from the Osmy dziei ... col-
lection;*® in addition to the general air of gloom and doom in the post-war
Poland: all of the stories from the book can be described as a poetic vision of
poverty, despair and aimless existence in the early socialist period in Poland
(which Ogresta translates in the despair of war-torn and poverty stricken
country). But, there are also motifs present in Ogresta’s ur-text and his film as
well — voyeuristic characters® for instance. Another motif typical for Yugo-
slav and Croatian popular culture is that of a couple without appropriate hous-
ing, necessary for living and love-making’’, which is essential both for the

27 Ana Gvozdanovi¢, and Petar Kovaci¢, “Devedesete s odgodenim djelovanjem: ja¢an-
je tradicionalistickih vrijednosti medu mladima u Hrvatskoj,” in Devedesete - kratki
rezovi, eds. Orlanda Obad and Petar Bagari¢ (Zagreb: Institut za etnologiju i folklor-
istiku, Jesenski i Turk, 2020), 203—35.

28 Htasko, Osmi dan u tjednu. Cvitanovi¢ suggests as much. Cvitanovi¢, “Biljeska o pis-
cu’, 221.

29 Htasko, Osmi dan u tjednu, 26.

30 Htasko, Osmi dan u tjednu, 29.
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novella Osmy dziei ... and for Washed Out’. The motif of workers’ overalls®

is definitively reminiscent of Washed Out, where they are represented in one of
the least convincing scenes of the film, giving the air of intellectual-existential-
ist instead of a working-class character — both for Puka and for Tuks$a®’. And,
as is expected, there is a motif of a drunk®, important in the main novella
of the book, as well as Ogresta’s film (Tuksa and many minor characters and
background characters).

In addition to the motifs, the dialogs of Ogresta’s Washed Out may remind
us of the dialogues from translation of entire Htasko’s book of stories — well
written, occasionally poetic and of elaborately structured sentences, often
alluding to the listless mood of the protagonists. Naturally, this approach to
dialogues and characters can be reminiscent of French poetic realism, the
films of Marcel Carne, Julien Duvivier (and even Jean Renoir), with beauti-
ful and artificial dialogues written by superb literary stylists, such as the once
highly popular poet Jacques Prévert, or the scriptwriting duo of Aurenche and
Bost. But French sources of Croatian cinematic modernism are a vast and dif-
ferent topic altogether.
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Annex

Rock group Azra (Branimir Johnny Stuli¢): 1981 song Poljska u mom srcu

(Poland in my heart. Transcribed and translated from video of Azra’s perfor-
35

mance:

Gdanjsk osamdesete, kad je jesen rekla ne — Gdansk, 1980, when the autumn said no
Gdanjsk osamdesete, drzali smo pal¢eve — Gdansk, 1980, we had our fingers crossed
Rudari, studenti, brodogradiliste, svi mi — Workers, students, shipyard, all of us

Gdanjsk osamdesete uzavrele tvornice — Gdansk,1980, boiling factories
Dvaput se ne Salju tenkovi na radnike — You don’t send tanks at workers twice
Nisu se usudili, pobijedili smo svi mi — They didn’t dare, we all won

Poljska u mome srcu — Poland in my heart

U mome srcu Mazurka — Mazurka in my heart

Poljska nije nikad — Poland never

Nije nikad dala kvislinga — Poland never gave a collaborator (quisling)
Svaki dan Poloneza — Poloneza every day

Zvoni na mojim vratima — Rings at my doors

Poljski jantar, narukvice — Polish amber, bracelet

35 Stuli¢, Poljska u mom srcu
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Volodine ¢uke, $iber u po cijene — Volodia’s hand clocks, calculators at half price
Papa Wojtyla i ja - Pope Wojtyla and me

Gdanjsk osamdesete, redovi za novine — Gdansk, 1980, lines for buying papers
Nezavisni sindikati, Komiteti zastite — Independent unions, protection COMITEES
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tygodnia) because, before discussions of wider context, the question is — how close is
Ogresta’s film to its literary inspiration?

KEYWORDS | modernism, adaptation, Marek Htasko, Eighth Day of the Week,
Zrinko Ogresta, Washed Out

NIKICA GILIC | Ph. D, full professor of film studies at Faculty of Humani-
ties and Social Sciences, University of Zagreb, was born in Split, Croatia
(20.09.1973). In recent years he mostly concentrates on the study of local and
regional film and animated film. He was the editor in chief of Hrvatski filmski
ljetopis (2010—22) and the editor in chief of the bilingual collection of arti-
cles 1972—2022. Pedeset godina svjetskog festivala animiranog filma — Animaf-

PLS.2023.13.08 | s.16z17



NIKICA GILIC | AN APPROACH TO THE MODERNIST TRADITION...

esta Zagreb / Fifty Years of World Festival of Animated Film — Animafest Zagreb
(Zagreb, 2022). He is one of five editors of Global Animation Theory. Interna-
tional Perspectives at Animafest Zagreb (New York, 2019) published by Blooms-
bury. His recent articles include: “The Rats Woke Up — On Figures of Dissent
in Belgrade’s Underbelly in Pavlovi¢’s Vision” SIC. Journal of literature, culture
and literary translation 12, no. 1, 2021., “Recepcija francuskoga filma u Hrvat-
skoj” Emisija i recepcija. Uz 80. godinu rodenja Mirka Tomasovica, edited by
Cvijeta Pavlovi¢. Zagreb: Matica hrvatska, 2020., 139—59. (with Adrian Pelc),
and ,Modernizm a film autorski lat sze§¢dziesigtych w Chorwacji’, Images. The
International Journal of European Film, Performing Arts and Audiovisual Com-
munication, Vol XXV, No 34, 2019, 148—54.
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Blakesley 2022: 9) into musical theater which, in their example, is based on manipulat-
ing sound objects/installations/sculptures with the cut-up technique of original texts into
schachtophone scores (moving away from music notation to graphic notation) for schachto-
phone music, all through the vision of the performance of exhausting (physical) theater with
Indo$’s constant dedication to Artaud’s theater of cruelty, the alchemical theater of pre-logic
and pre-rationality, a theater that, as a magical ritual, can lead to the healing of society.

KEYWORDS | House of Extreme Music Theatre, music performance, spiritually
recycled trash, schachtophone performance

Everybody thinks that we present, but we
only continue...
Dunja Robi¢

This text-montage is structured as a sort of overview presented with a focus
on three aspects of the intersemiotic, performative translations' of the House
of Extreme Music Theatre (Kugla by DB Indos,” followed by the House of
Extreme Music Theatre — DB Indos and Tanja Vrvilo) as a journey from
Indo’s dedication to Heraclitus the Obscure (multimedia stage play Zestoka
voznja ili o dusi [Hard Riding, or, On the Soul] by Damir Bartol Indos and the
DB Indo$ group — House of Extreme Music Theatre on 20 September 2000 at
Tvornica kulture, Zagreb) through the schizophonic pentalogy Every Revolu-
tion is a Throw of Dice, Zagreb 1911—1914, to be more precise, the last part of
the pentalogy — the schachtophone performance Every Revolution is a Throw
of Dice, Except That (2016), and, on this occasion, to the schachtophonic ded-
ication to Ivan Martinac titled I:O: (2020). While DB Indo$ performed the
cycling Heraclitean performance on his “spiritually recycled trash”, the last
two performances mentioned are performed with Tanja Vrvilo, on installa-
tion schachtophones® and other sound installations. The cycling, anti-car and

1 The term intersemiotic, performative translation is explained in the final paragraph of
this text.

2 Damir Bartol Indo$ uses an abbreviation (DB Indo$) as his name in line with the
practice used by DJs, and he never leaves out his nickname Indos, inspired by the
Native American from the book/film (1962 Ken Kesey, 1975 Milo§ Forman) One
Flew Over the Cuckoo’s Nest.

3 In the words of Tanja Vrvilo: “Schachtophones are models of sound instruments,
metal boxes with various dimensions, their interiors filled with springs which are
accessed by lifting a tin or iron cover — the ‘schacht; and which are played accord-
ing to graphic scores — schachtophonies” Cf. T. Vrvilo: “Ne bojim se za budu¢nost
umjetnicke avangarde” (Interviewed by Bojan Munjin), https://portalnovosti.com/
tanja-vrvilo-ne-bojim-se-za-buducnost-umjetnicke-avangarde, 2020. Art historians
have compared performances on these sound sculptures with John Cage’s prepared
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Heraclitean performance from 2000 is also significant as Indo§’s performative
turning point, as he gave up his abstinence from political theater and returned
from his spiritually recycled trash to fight against more socially dangerous trash.

The cycling Heraclitean performance Zestoka voznja ili
0 dusi (2000) or the scenic nature of the soul

When Hugh Kenner discussed Beckett’s dramatic and romanesque cyclists, for
instance, Molloy and his ability to ride a bicycle with his crippled, suffering
body — he attached his crutches to his bicycle — he concluded: “The Carte-
sian Centaur is a man riding a bicycle””. When compared to the mentioned
hybrid, with its harmonious coupling of body and mind, Indos’s hybrid in the
anti-car, i.e. cycling, and Heraclitean performance called Zestoka voznja ili
o dusi [Hard Riding, or, On the Soul] appears as an angelic “bicycle-man” that
invokes the divine harmony of body and soul, which could happen when if he
were killed by a potential metal killer on the wild streets of a city without bike
paths. Indo$ uses this performance to express his gratitude to everyone who
did not use the opportunity to become participants in his street execution.
The Heraclitean performance Zestoka voznja ili o dusi is not modeled on
the collectivist actions of Reclaim the Streets with their anti-roads protests,

piano (1938), as well as some sound performances by George Brecht. These are
sound installations made up of springs, manhole covers (“schachts”), car headlights,
microphones and surveillance cameras. Today, Indo§’s Schachtophone, which evokes
the futuristic Bruitism of Russolo, is part of the collection of the Museum of Contem-
porary Art in Zagreb and conveys his concept of becoming a schachtophone-man as
well as developing the idea of schizophonia by separating sound and image from
their source, as another mode of his rebellion against the heteronomy of society.
Cf. S. Marjani¢, Topoi umjetnosti performansa: lokalna scena. (Zagreb: HS AICA,
Durieux, 2017); A. Juniku, Indos i Zivadinov, teatro-bio-grafije: sveto i ludicko kao
modusi politickoga u teatru. (Zagreb: Akademija dramskih umjetnosti — Hrvatska
sveuciliSna naklada, 2019); Bori¢ A. Zugié, “Dramaturgije glazbe — Indos i hrvatski
glazbenici devedesetih, in KrleZini dani u Osijeku 2021. Devedesete u hrvatskoj dram-
skoj knjizevnosti i kazalistu. drugi dio, ed. Martina Petranovi¢ (Zagreb — Osijek:
Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku,
Filozofski fakultet, 2022), 324—341; J. Lukovi¢, Muzicko u “Kuéi ekstremnog muz-
ickog kazalista”. (Zagreb: Sveuiliste u Zagrebu, Muzicka akademija, 2022). https://
zir.nsk.hr/islandora/object/muza%3A2989.

4 H. Kenner, Samuel Beckett. A Critical Study. New Edition, with a Supplementary
Chapter (Berkeley, Los Angeles, London: University of California Press, 1973), 121.
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but relies on an intimate, autobiographical projection which asks the question
“What will my killer be like?”. In a counterpoint between the reality of a scream-
ing bicycle ride and the possible existence of a soul if a car, an “aggressive ene-
my of life”, causes a fatal accident, DB Indos literally tries to translate two frag-
ments of Heraclitus onto the stage. It is interesting to note that Zagreb’s public
tram service, ZET, is left out of the gruesome game. Part of Heraclitus’ 76th
fragment — Fire lives the death of air, and air lives the death of fire; water lives
the death of earth, earth that of water. — Indo$ translates onto the stage by
smearing himself with mud, using the Earth on his body as a metaphor for
death. In Heraclitus’ definition, the densest part of Fire becomes Earth, and
Fire is the Soul as a life-giving principle. Heraclitus’ 36th fragment, Soul and
Water, is translated to the stage when he pours water into the “ritual vessel-tub”
and when he places the metal “skeleton-chest” on himself, spatially position-
ing the soul. This induces the entire event of death. The soul, leaving the body
from the chest on its postmortal journey, takes over the metal killers as well,
permeating their body and exiting through their skeleton — the exhaust, serv-
ing as the exhaust pipe of the soul. Crossing the borders of rest and death, the
soul enters liminal states — movement and (new) life. The stage presence of
Heraclitus’ Fire, otherwise understood as a symbol of eternal movement (com-
bustion) in his dialectic, is signified by the fiery rotation in two metal rollers,
representing the energy (sweat) expended in hard bicycle rides when, but only
extraordinarily, a transcendental encounter with one’s own soul is possible.
Until Indo$’s Heraclitean performance, I had not attended a stage enactment
of the immaterial soul, which is, in our understanding, deeply materialized, as
it is spatially — as some would believe — located in the chest, or is understood
in relation to the flow of blood. DB Indo§’s presentation of psychonavigation is
a rare stage example of this kind. Perhaps even the only one of its kind.
Aside from a good bicycle, the Danish Centurion, gifted to him in Copen-
hagen by Zlatko Buri¢-Ki¢o (one of the founders of Kugla glumiste, a theater
troupe active from 1975 to 1981/1982)°, and which DB Indo§ discusses in Pjes-

5 Zlatko Buri¢ saw the ethics and aesthetics of the Kugla theater as utilizing the con-
cept of theater as a social situation — the idea that they act as a theater of cultural
activists, with an extremely subversive and alternative impulse coming from new
anarchism, the American version of the hippie movement with political happen-
ings, the conscious New Left, based on the anti-psychiatry of Ronald D. Laing and
the theory and practice of situationists. They were interested in the concept of the
extreme left through the ideas and actions carried out by the politically conscious
part of the American movement from the 60s, where he mentions, for example, Jerry
Rubin’s Do it! — Scenarios of the Revolution (1970), Abbie Hoffman’s actions, the
manifest political scenarios of the White Panthers; in short, the idea that new art
must not collaborate with existing culture, but that art must be radical without limi-
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ma o Centurionu [Song on the Centurion], an evil bicycle exists as well, the
Austrian Puch, whose fate was recounted in the recital O Puchu [On the Puch].
This is a bicycle he found near Ebensee, not far from what has remained of
the concentration camp fence, a bicycle that absorbed the evil of the place
where it was found into its skeleton. While riding the Puch, DB Indo$ received
a blow to his “leather head”, and, as he states, declared it evil in a “luddist”
interpretation. Indo$ shows the moment of the accident on the evil bicycle on
stage by coating his face and body with red paint (blood), which, in the stage
presentation of the text of the body, is followed by an intense interchanging of
fingers and twisting, crossing hands in the head area (for information on the
performance symbolism of working with fingers and hands, cf. Indo§ 1999)°.
For the purposes of his metal scenographic installations, or as he calls them —
spiritually recycled trash’, he also used parts of the mentioned bicycles,

tations, so that the existing market and cultural structures could not accept it, and in
this utopian and dystopian perception of reality, they turned to the aestheticization
of the street, the concrete structures of the New Zagreb apartment blocks, the won-
der of an abandoned locomotive in Zaprude... (Buri¢, according to Suzana Marjani¢,
Kronotop hrvatskoga performansa: Od Travelera do danas (Zagreb: Bijeli val, Skolska
knjiga, Institut za etnologiju i folkloristiku, 2014), 723—764). In 1981/1982, due to
the disagreement on how its po/ethics should be performed, the Kugla theater broke
up into the so-called hard and soft factions. And while the performances of the hard
concept of DB Indo$ (using the name Kugla) began to thematically address the cur-
rent political situation in Europe caused by the intense actions of the RAF and the
Red Brigades, the soft concept likewise pursued, as envisioned by Zlatko Buri¢ Kico,
a strong political story about the Zlatni Zlobni Zec (Golden Evil Rabbit) and Doziv-
ljaji Flasha Gordona (the Adventures of Flash Gordon). Indos, as he often pointed
out, could no longer find the “exhilaration of realism” (as Miljenko Mayer defined
the po/ethics of the Kugla theater) in the surreal political activism of the Kugla
theater because, according to his understanding, the soft factions penetration into
political reality was done in a fairy-tale manner, much like something coming from
the subconscious or dreams. The split into the so-called hard and soft factions was
marked by Akcija 16.00 (Action 16.00, 1981), where the two increasingly aesthetic
and political currents confronted each other. Cf. Suzana Marjani¢, Kronotop hrvat-
skoga performansa, 723—764; S. Marjani¢, “Inozemna Kugla (Glumiste): Zlatko
Buri¢ Kico i Kuca ekstremnog muzickog kazalista,” in KrleZini dani u Osijeku 2016.
Hrvatska drama i kazaliste u inozemstvu. Drugi dio, ed. Branko He¢imovi¢ (Zagreb:
Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Zavod za povijest hrvatske knjizevnosti,
kazalista i glazbe, Odsjek za povijest hrvatske knjizevnosti; Osijek: Hrvatsko narod-
no kazaliSte, Filozofski fakultet, 2017a), 149—165.

6 Cf,, Damir — L. Bartol, “Kugla u ravnotezi” (Interviewed by Suzana Marjani¢), Zarez,
vol. 15 (October 1 1999): 34—35.

7 Damir — I. Bartol, “Kugla u ravnotezi,” 34—35; S. Marjani¢, “Sceni¢nost duse”
(DB Indo§ — House of Extreme Music Theatre: Zestoka voznja ili o dusi), Zarez,
vol. 41, (26 October 2000): 41; S. Marjani¢, “Deformacije/apstrakcije tijela DB Indosa,”
Frakcija: magazin za izvedbene umjetnosti, vol. 17/18 (2000): 10—17.
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offering them as sacrifices for the needs of the performance. They were pre-
sented as dead bicycles that have been mutilated by chopping off their head
(handlebars) and a leg (one wheel).

In a video montage simultaneously shown on a video wall and TV screens,
Nicole Hewitt dissected the rhythmic clips of a yellow car moving towards
the “end” of a tunnel, ending with a flash of light or the whiteness of the soul
in bright death. The projection of a comic, drawn by Indo§’s daughter Hana
and based on the theme of the performance, was accompanied by a projec-
tion of a newspaper article about the first human victim of a car accident.
The article refers to Henry Hale Bliss, who was killed by an electric car in New
York on 13 September 1899.

The experimental musical background was provided by the Viennese musi-
cian Helge Hinteregger (part of the band Charhizma) and the saxophone of
Damir Prica Kafka, and Indo§’s constant companion in life and on the stage,
Dubravka Siki¢ (who also authored the symbolic cover of the show’s catalog)
participates in the performance. Hinteregger’s crumbling musical background
and Indo§s performance on spiritually recycled trash come together in com-
plete correspondence. The industrial-metallurgical music of squeaks, creaks,
bangs, sounds from filing on constructions made of metal scraps, staging of
noise and Indo§’s incantational and shamanistic voice through metal funnels
(megaphones) as a source of trance transpose the pain of the body into an
architectural scene of mental suffering of the angelic “bicycle-man”. Unfortu-
nately, the dark interior of Tvornica kulture proved too large for the intimate
worlds of Indo§’s sound sculptures®.

DB Indo$ presented his anti-car performance as part of Car Free Day (Sep-
tember 22), which highlights more environmentally friendly ways of trans-
portation. Thus, he gave up his abstinence from political theater and returned
from his spiritually recycled trash to fight against more socially dangerous trash.
In doing so, the political and religious Kugla theater, renamed DB Indo$ —
House of Extreme Music Theatre, is united by the shamanistic removal of sys-
tems against Nature and Man’. Indo§ decided to return to political theater in
the year 2000, during a time when Croatia was dominated by an extremely
nationalist state ideology in power and unchecked capitalism after the Home-
land War which ended in late 1995. In addition to nationalism, as Igor Tretin-

8 One year later (2001), the performance was repeated in a public space as part of the
Urban Festival on the square Britanski trg.

9 Damir — I Bartol, “Legalizacija ludila kroz umjetnost” (Interviewed by Suzana
Marjanié), Zarez, vol. 23 (20 January 2000): 31; Damir — I Bartol, “Mnogo je vise
mogucnosti u $ahu nego atoma u svemiru” (Interviewed by Suzana Marjani¢), Zarez,
vol. 141 (4 November 2004): 31.
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jak pointed out with surgical precision, “which proved to be a facade for rob-
bery, the degradation of society during the war and the following years was
also driven by the media™"’

We can only hope that Beckett’s Endgame does not come true, in the sense
of a world where only the recollection of a time when bicycles still existed
remains; as the proposal of the traffic strategy presented in the General Urban
Plan in 2000 (at the time of the bicycle performance) includes the develop-
ment of 240 km of bicycle paths over the next twenty years' . Until then, as
stated by DB Indo$, “Life (hard riding) goes on!”

Schizophonic pentalogy or Every Revolution
is a Throw of Dice, Except That (2016)

House of Extreme Music Theatre in the pentalogy Every Revolution is a Throw
of Dice, Zagreb 1911—1914, which consists of the following schachtophone
performances — Cefas (2010), Americki atentator (American Assassin 2013),
Tosca 914 (2014), Fantom Planin$ak (Phantom Planinsak 2015), and from the
Zagreb edition of the festival Perforacije in 2016 the schachtophone perfor-
mance Every Revolution is a Throw of Dice, Except That (2016)'> — thematiz-
es the possibility of a complete schizophrenicization of society following the
notions of Deleuze and Guattari presented in the book Anti-Oedipus: Capital-
ism and Schizophrenia (1972). Here, instead of the term revolutionize, DB Indo$

10 1. Tretinjak, Fenomen Pinklec: Od rituala do igre 30 prvih godina Kazalisne druZine
Pinklec. Monografska studija (Cakovec: Centar za kulturu Cakovec, 2017).

11 However, even today (2022), Zagreb is only partially covered by bike paths “which
still do not form a complete network necessary for efficient and comfortable move-
ment and accessibility to the entire city”. https://sindikatbiciklista.hr/biciklom-kroz

-grad/.

12 8. Perforacije Zagreb, 16 — 20 June 2016: House of Extreme Music Theatre, Festival
Perforacije, Teatar &TD, Zagreb, Every Revolution is a Throw of Dice, Except That,
authors: Damir Bartol Indo§ & Tanja Vrvilo. Cf. S. Marjani¢, “Shizofona pentalogija”
8. Perforacije Zagreb, 16. — 20. lipnja 2016.: Kuca ekstremnog muzi¢kog kazalista,
Festival Perforacije, Teatar &TD, Zagreb, Svaka revolucija je bacanje kocki, osim $to,
autori: Damir Bartol Indo§ & Tanja Vrvilo. Plesna scena, http://www.plesnascena.hr/
index.php?p=article&id=1949; S. Marjani¢, “Kuca ekstremnog muzickog kazaliita
i Sahtofon,” in Srpski jezik, knjizevnost, umjetnost. Zbornik radova 10. medunarod-
nog naucnog skupa odrZanog na Filolosko-umetni¢kom fakultetu u Kragujevcu (29—
31. 10. 2015). Knjiga 2, Rock ‘#’ roll, eds. D. Boskovi¢ and C. Nikoli¢ (Kragujevac:
Filolosko-umetnicki fakultet, 2016a), 539—546.
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used the word schizophrenize because, according to his definition, revolu-
tionizing is “inseparable from violence”, and schizophrenizing, as the utopian
“logocentrism” of music, is beyond violence and escapes the use of violence. In
short, schizophrenia has a revolutionary potential (DB Indos, Vrvilo)"’.

As for the schachtophone, it should be noted that in the fifth part of the
performative schizophrenization, the entire performance space is divided
by the stage schachtophone into the front and back of the stage. It is a well-
known fact that Indo§’s industrial-metallurgical music — the noise of squeaks,
creaks, bangs, sounds from filing on constructions made of metal scraps, or
as Indos calls them — spiritually recycled trash, from as far back as his Kugla
period, can be categorized as acoustic and kinetic installations that facilitate
the transfer of the kinetic rhythms of the body into the sculptural scene, into
multiplied acoustic-kinetic installations, as the architectural scene, construct-
ed by a theatrical museum of metal figures-scraps as an absence of oblivi-
on and a projection of hyperimagination, manifests itself as a spiritual/soul
prosthesis of the body. In other words, as announced by this schachtophone-
schizophrenization:

Manhole covers [schachts] sprung up on the plateau, hand-held schachto-
phones placed on the border ramps, a reflectophone tower along the instal-
lation. The life of the underground is monitored by security cameras, moving
images connect the captured words of the Communards in their migrations
through the cells. As a yet unrealized, but clear possibility, like the shadows
of some absent persons, the bodies and their tongues are subjected to poetic
adventures. The principles of the metaphysics of real happiness are practiced
through poetry, contrasting it with the chilling experience of everyday life. We
perform the scenes simultaneously for a double auditorium, from the begin-
ning on the left side to the end on the right side, at the same horizontal height.

The schachtophone-scene-installation itself evokes the image of the
truck belonging to the Slovak company Hyza, in which 59 men, eight wom-
en and four children, all forced immigrants from Syria, died of suffocation
in 2016 (marking the beginning of the migrant crisis as far as “Fortress EU”
is concerned) when trying to cross one of the European border ramparts. Of
course, this is an immigrant story, with forced immigrants dying of suffoca-
tion in the truck, forty kilometers outside of Vienna — near their desired exo-
dus of closed borders, somewhere in Hungary, as some media reported. What
deeply disturbed the House of Extreme Musical Theatre in this situation in

13 According to Marjanié, Kronotop hrvatskoga performansa, 833—840.
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ethical terms was the terrible coincidence that the Hyza company ran adver-
tisements on Slovak television with an anti-immigrant racist message three
months before that Holocaust event, unspeakable in its horror (how someone
can profit from someone else’s misfortune, how the victims can die according
to a procedure suited for a concentration camp), i.e., whose protagonists, as
Indos states, are evil people. In a recognizable racist tone, just as the Nazis
once introduced the idea for the genocide of Jews by zoomorphically com-
paring them to rats, the advertisement compares immigrants to chicks, as the
immigrant-chicks will be deported by the Slovak surveillance and punishment
system, while in Slovakia, in a Slovak family, in a Slovak kitchen, only real
Slovak chicken (pravé slovenské kurca) will remain.

Indos states that the horror of this recent Holocaust stands out because the
advertisement proved effective, it ran daily on Slovak television, polluting the
mental space of those who believe in the categories of good and open arms (as
Nikola Biliskov pointed out at the 51st Zagreb salon on the theme Challenges
to Humanism in 2016 when talking about the ten principles of humanism of
Ivan Supek), three months before the mentioned suffocation of immigrants,
even though others, “evil people” as the good-natured Indo$ would say, hired
the Hyza truck for the illegal transport of immigrants, on whose dead bod-
ies they still made money. After all, Slovakia was among the first to cynically
announce that it would accept only Christians when the distribution of refu-
gees from Syria among EU members is announced.

Furthermore, in addition to these unspeakable horrific events, the House
of Extreme Music Theatre connected, among other fragments, the prison let-
ters of August Cesarec (1912) and Ulrike Meinhof (1973—1974), where the
schachtophone stage recapitulated Ulrike Meinhof’s prison cell, who was pun-
ished by, among other things, being denied sounds. She eventually succumbed
to the terrible mental torture due to suffering in solitude, silence in complete
isolation and sensory deprivation of prison, a torture technique known as
dead tract where all speech abilities are gradually lost.

The mentioned schachtophone-performance is also a great dedication to
Mallarmé’s poem A Throw of the Dice will Never Abolish Chance from 1897,
known in Croatia in the translation of Zvonimir Mrkonji¢ from 1976 and vi-
sualized by the design of Mihajlo Arsovski, published by Studentski centar in
Zagreb, which (Studentski centar SveuciliSta u Zagrebu as publishing house)
unfortunately no longer exists today (much like countless other good things in
this “independent” state no longer exist)"*.

14 And as the Vrvilo—Indo$ duo states: “The Schachtophone Revolution remedializes,
for a double stage, 700 words spread over 11 sheets of Mallarmés poem A Throw of
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The House of Extreme Musical Theatre completely infuses its drama with
counter-opera sections, to use their counter-term, as the structure of the per-
formance is based on pseudo-dialogic situations showing traces of commu-
nication, where one can no longer talk about characters, but instead about
performative pamphletism — a choral or concert model, as stated by Tanja
Vrvilo (DB Indog, Vrvilo)*.

As surmised in the chapter on musicalization as one of the phenomena of
post-dramatic theater by Hans-Thies Lehmann — “This is not a case of self-
evident role of music and musical theatre, but it is much more far-reaching
idea of theater as music”'’, we can say that performance duo Indo$-Vrvilo
carries the power of a schizophrenic performance, much like the film duo
Straub-Huillet in Germany and Italy, because they systematically demonstrate
that a different world is still possible, at least on the stage, in all dystopias, anti-
utopias and Foucaultian heterotopias of interpersonal vampire energies.

Schachtophonic dedication to Ivan Martinac

17 «.

As stated by Damir Bartol Indo$ and Tanja Vrvilo, the piece I: O:" “is made up
of a quiet ur-holographic backdrop, occasionally drowned out by live voices
and their corresponding mega(reflector)phones, post-noise chaotic guitar, bass,
drum and sax noises, creating noisy schachtophonies”. Let us recall the birth of
the first schachtophone which occurred at their joint performance Ratni stroj /
Kriegspiel [War Machine] in 2011, when the schachtophone received the T-HT
award of the Museum of Contemporary Art for the best art object (a large
acoustic box with four manhole covers) for that year'®.

the Dice will Never Abolish Chance and diagram for 44 film images Every Revolution
Is a Roll of the Dice by Straub & Huillet”. http://indos.mi2.hr/svaka_revolucija.htm.

15 According to Suzana Marjani¢, Kronotop hrvatskoga performansa, 833—=840.

16 H.-Th Lehmann, Postdramsko kazaliste (Zagreb — Beograd: Centar za dramsku
umjetnost, TkH — Centar za teoriju i praksu izvodackih umetnosti, 2004): 117.

17 DB Indo$ House of Extreme Music Theatre: I:O:, authors: Damir Bartol Indo$, Tanja
Vrvilo; Pogon Jedinstvo, Zagreb, performances on 17 and 18 February 2020.

18 Over the last two years (since 2021) exceptional theoretical opinions could be heard,
approaching the interpretation of schachtophone shows/performances from a musi-
cal niche. However, unfortunately, they sometimes selectively read the works of pre-
decessors, thus they critically (due to the selectivity of the reading) refer to previous
works (every criticism is, of course, welcome, but only all the criticized works are
read). Anamarija Zugi¢ Bori¢, in her summary (announcing her research topic) in
an article from 2022, posits that “spiritually recycled trash® — which is extreme-
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The piece I:O:, an extreme music performance, is their second schachto-
phonic dedication to the work of Ivan Martinac, who initiated the found-
ing of the film library Elipse in early 1977, and in the same year published
Filmska teka [The Film Notebook] — a filmography of world and Yugoslav
directors. Damir Bartol Indo§ and Tanja Vrvilo, dedicated a schachtophone
piece, the extreme music performance F:I:L:M:S:K:A:T:E:K:A (Pogon Jedin-
stvo, Zagreb, 2019), a lection happening, to the mentioned library of Martinac.
They staged the performance with members from the former group SexA. In
their extreme musical performance I:O: they start from Martinac’s artist book
Carl Theodor Dreyer: The Passion of Joan of Arc from 1980 as a reconstruction
of the film of the same name using a photogram-by-photogram process. So
the piece I:O: even in its title follows the deconstruction, using a cut-up tech-
nique applied to Martinac’s book, where, as Martinac points out in the note
to the book,

the shot duration is precisely indicated in seconds and movie frames,
with 24 frames making up one second. Each frame is presented in the form
of a photograph taken by Ante Verzotti, the most typical one for the shot in
question. The description of the scene uses the text of Dreyer’s original script

wherever possible, i.e. where it corresponded to the shot."”

ly important in Indo§s performance of mental suffering as one of his “deserved
themes” — Indo§’s performances were allegedly not covered before his work with
Tanja Vrvilo in the House of Extreme Music Theatre (in other words, about spirit-
ually recycled trash from Indo$’s Kugla period, as the so-called soft faction of the
Kugla theater). Josip Lukovi¢ (2022), for example, mentions my book about art per-
formance from 2017 in his references, but does not mention how I interpreted the
schachtophone plays/performances that I determined as musical performances with
a manipulation of sound objects/installations/sculptures. Unfortunately, Lukovi¢
only interpretively states the title of my book (without reference to the mentioned
chapter, which he obviously missed) that I viewed the House of Extreme Musical
Theatre, as he incorrectly states, “primarily with regard to the performance dimen-
sion and therefore she [S. Marjani¢] includes in the history of performance, in the
‘local vision™ Despite this, I consider the above-mentioned two works to be excep-
tional in opening the research on the musical matrix of the House of Extreme Music
Theatre. Cf. Marjani¢, Topoi umjetnosti performansa: lokalna scena, 79—110; Zugié,
Dramaturgije glazbe — Indos i hrvatski glazbenici devedesetih, 324; ]. Lukovi¢, “Muz-
icko u ‘Kuc¢i ekstremnog muzickog kazalista™, 2022, http. https://zir.nsk.hr/islandora/
object/muza%3A2989.

19 Carl Th. Dreyer, “Stradanje Ivane Orleanske,” eds. Ivan Martinac and Svemir Pavi¢.
(Split: Slavica film, Centar za kulturu Radnickog sveudilista Puro Salaj, Filmska
biblioteka Elipse, 1980); I. Martinac, ed. Martinac 41 godina filmskog stvaralastva,
1960.—2001 (Split, Zagreb: Opus, Hrvatski filmski savez, 2001).
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From the mentioned shooting script (for which the experimental filmmak-
er Ante Verzotti photographed a representative photogram for each frame, and
Martinac described each image in a precise structural method), Indo$ took
only descriptions where Joan of Arc is mentioned or subtitles where her name
was mentioned. By doing so, he created the text of the shachtophony, which is
full of ellipses, bearing in mind that the book itself was published in Martinac’s
Elipse library. From my conversation with Indos I learned that he had worked
on the material for about a month and a half, 3—4 hours a day, and it contains
around 72 pages of script, scores that had been created by writing with a pen-
cil, erasing, rewriting, overwriting, coloring, overcoloring (large print letters
written in black, red, yellow, green and blue in felt-tip pens, on A3 graph
paper, so that they resemble mathematical notebooks), which resulted in
a dense, irrational text that seemed to describe the state of consciousness
of Joan of Arc.

At one point, in the second performance, DB Indos, Tanja Vrvilo and Eva
Badanjak started to read the mentioned text together with the audience. The
audience, from the off space, by reading, became a part of the scene, so that
second performance found a common voice with the audience. Each score
features a place for improvisation, where the performers take a break from
the strict discipline, the order they establish in following the graphic score.
Improvisation can also be done vocally, by cutting inhalations and exhalations,
considering that the text, as stated by Tanja Vrvilo, is realized in a cut-up tech-
nique. In addition to shachtophone music, which looks to move away from
musical notation to graphic notation, the aforementioned team also creates,
for Martinacs film, ur-holographonic encounters of “surveillance cameras
incorporated in the construction of nomadic Shachtophones, gliding through
a smooth territory furrowed with parallel metal rails”

The ur-holographonic situation implies the illumination and transmission of
the mirror image of the body recorded from the back of an optical apparatus
with a reflective screen; image and sound are transmitted separately by lateral
moves (performer actions) and relocations to other surfaces (light work and
live surveillance cameras). The negative interstices of the off space are filled
with the sound of a megaphone hidden in the reflector housings, where they
can repeat the cut-up text (the cut-up part of the text is mechanically limited
to twenty seconds, while its duration is not constrained in performance varia-
tions). By placing the megaphone in the reflector, its function is displaced. In
the program booklet, the authors of the shachtophone and ur-holographonic

20 In its last works, the House of Extreme Music Theatre uses the mathematical note-
books as a visual basis for its shachtophone scores.
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performance provide comments by the author Ivan Martinac in relation to the
reconstruction:

The reconstruction of the shooting script of Dreyer’s film The Passion of Joan
of Arc was made based on a copy owned by the Yugoslav Film Archive. The
length of the copy, including the director’s note, intro and opening credits
is 1938 meters or 70 minutes. The shot duration is precisely indicated in sec-
onds and movie frames, with 24 frames making up one second. Each frame
is presented in the form of a photo. The description of the scene uses the text
of Dreyer’s original script wherever possible, i.e. where it corresponded to the
shot. (DB Indog, Vrvilo)*

The beginning: shachtophone music, and on the stage DB Indo$ invokes
“deserved themes” with movements of mental suffering; an ur-holographonic
gesture is mirrored on tin monitors, and the video wall shows the remedia-
tion of the book and the cut-up text, words presented with images live by the
computer work of Branimir Stivi¢. The end of the piece I:O: consists of their
key joint scene in which they stretch out one spring shachtophone (a visibly
stretchable shachtophone on springs), and this repetitive section is a key part in
many of their performances, increasingly resembling musical performances —
which Tanja Vrvilo defines as a theater of exhaustion, pointing out that this is
a performance of exhausting the performers. However, such a performance
also requires increased concentration and tolerance of the audience for this
type of exhaustion®”. According to Indog, they make these author, sometimes
forgotten, texts visible, but at the same time they also grind and cut them by
applying the cut-up technique — making them more difficult for viewers to
understand. On the other hand, additional materials — program booklets
and video accompaniment during the performance, pedagogically inform the
audience about these materials.

21 Cf. S. Marjani¢, “Sahtofonska posveta Ivanu Martincu,” DB Indo§ Kuéa ekstremnog
muzic¢kog kazaliSta: I:0:, autori: autori Damir Bartol Indo$, Tanja Vrvilo, Pogon
Jedinstvo, Zagreb, izvedbe 17. i 18. velja¢e 2020. Plesna scena, 2020, https://www.
plesnascena.hr/index.php?p=article&id=2429.

22 The mentioned performance translations, shachtophone performances-varia-
tions as an aestheticization of noise are sometimes described as variations on the
theme of “shachtophonies” and that the distinction between shachtophone shows/
performances is sometimes lost. In the words of Tanja Vrvilo: “Unlike institu-
tional repertory theater, our shows do not have the appearance of performative
completion, so they await their intense continuation in new works, overflowing
with discoveries” Cf. T. Vrvilo, Ne bojim se za buducnost umjetnicke avangarde,
2020.
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In the Subverzivne geste [Subversive Gesture] interview, published on the
Cine Club Split website, Tanja Vrvilo points out that, for her, Ivan Martinac
is the most significant artistic personality in the local film context, a poet of
structural film and a source of lasting inspiration:

Martinac is a paradigmatic case of the treatment of an artist who worked out-
side the usual production structures in our region, who sees the method of
(non-professional, amateur) production as a determinant of artistic (self-)
exclusion, which also reflects today’s ‘professional’ limitations of non-institu-

. . . . 23
tional artistic creation.

Martinac’s nephew Ivan Vukovi¢, a musician, or as Indo§ calls him “an
artistic nephew”, created a website containing the entire oeuvre of Ivan Mar-
tinac, as well as its bibliography, including texts and programs by Tanja Vrvilo
on this true multimedia artist. Vukovi¢ states the following on the cover of the
aforementioned web archive: “Ivan Martinac was a film director, screenwriter,
editor, cinematographer, poet, journalist, architect, painter, astrologer, chess
player; all in all — a unique person in this region”

And as Tomislav Gotovac aka Antonio G. Lauer often pointed out that
his performances have a feature-film structure, and that his action Nebri-
janje — brijanje [No Shaving — Shaving], which he defines as the third dec-
ade (1976—1986), and is characterized by the five-year period of not shaving
(the five-year action Pustanje svih dlaka na glavi [Growing Out All Hairs on
the Head]) determined by the watershed action Sisanje i brijanje u javnom
prostoru III [A Haircut and a Shave in Public Space I1I] (homage to Carl The-
odor Dreyer, the film Stradanje Ivane Orleanske, Maria Falconetti, Trg brat-
stva i jedinstva, Zagreb, 6 June 1981, at noon) as the eighth action-object,
so does the mentioned extreme musical performance by DB Indo$ and Tan-
ja Vrvilo, given that it follows Martinac’s artist book, also has a feature-film
structure. However, while Tomislav Gotovac dedicates his action to the
actress Maria Falconetti, DB Indo$ and Tanja Vrvilo dedicate their exhaust-
ing theater to Martinac (who noted that Dreyer, with his film, destroyed
German Expressionism), to Joan of Arc and Artaud as Indo$’s deservedly
inexhaustible theme™”.

23 T. Vrvilo, “Subverzivne geste;” (Interviewed by Antonija Situm). Kino Klub Split,
https://kinoklubsplit.hr/edu/intervju-tanja-vrvilo-subverzivne-geste/.

24 These performance dedications to Martinac can also be seen as performance trans-
lations of Tanja Vrvilo’s theoretical texts on Martinac’s work. Cf. T. Vrvilo, “Film by
Ivan Martinac: Tactility in Splices,” Frakcija, vol. 51/52 (2009): 68—76.
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A shachtophonic conclusion in cut-up technique

DB Indo$ and Tanja Vrvilo — House of Extreme Music Theater work with
material from the Croatian historical avant-garde scene in all their perfor-
mances of exhausting, physical theater, which they approached through the
Zagreb circle of zenithists,

through Kamov and Cerina as predecessors of the Futurists (but not the Mari-
nettists), and their influence on the literary-revolutionary circle of rebellious
youth. Some of them included August Cesarec, Puka Cviji¢, Zora Rukli¢ and
members of their ‘Republic of Stenjevac, members of the Zagreb group Zen-
it, the lyrics of a visionary film through the books of Ivan Martinac, concrete
poetry by Josip Stosi¢ and the silent art that we ‘shachtophonize’ for our parallel
performance canon. (Vrvilo)*®

The actualization of Dunja Robi¢ in the performance translations of the
House of Extreme Music Theatre is present in the following performances/
plays by HEMT: Doktor Miserabilis, based on the motifs of a short drama for
one puppet by Dunja Robi¢, 2020; Doktor Faustus br. 14 (za lude lutke 2)*°
[Doctor Faustus No. 14 (For Crazy Puppets 2)] from 2020 as the second
drama-clinical title, Ja nisam ja ['m Not Me] (2022) as the third part of the
shachtophone tetralogy of puppets for adults and the fourth extreme-musical
play Mala rasprava bez razuma [A Small Discussion Without Reason] (2022)
from the pentalogy based on motifs from the adult puppet theater by Dunja
Robic¢ (cf. Robi¢ 2001)*. As stated by DB Indo§ and Tanja Vrvilo:

25 Cf. Marjani¢, S., 2020: Sahtofonska posveta Ivanu Martincu. Plesna scena, http.
https://www.plesnascena.hr/index.php?p=article&id=2429. With regards to their
interpretative passion for Kamov, I should mention, e.g. Sahtofonija Natuknice za
Kamova [Schachtophony Bullet Points for Kamov], 2020. Cf. S. Marjani¢, Umjetnost
performansa i kinizam: izvedbena linija otpora (Zagreb: HS AICA, Durieux, 2022),
356—372.

26 For the show/performance Doktor Faustus br. 14, Tanja Vrvilo states that the fol-
lowing line by Dunja Robi¢ is key: “Everybody thinks that we present, but we only

» <«

continue...” “I saw this ambiguous poetic motif of the theater as a programmatic
indication in the context of our work; we are constantly in the process of heating
up the incompleteness of something that was started in our landscape long before
us, but we also continue our own fragmentary work. The people and events in the
plays evoke those who are missing and their destinies”. Cf. T. Vrvilo, Ne bojim se
za buducnost umjetnicke avangarde, 2020, Novosti, 18 November 2020, http. https://
portalnovosti.com/tanja-vrvilo-ne-bojim-se-za-buducnost-umjetnicke-avangarde.

27 DB Indo$ — House of Extreme Music Theatre: Ja nisam ja, https://www.pogon.hr/
program/db-indos-kuca-ekstremnog-muzickog-kazalista-ja-nisam-ja/.
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Doktor Miserabilis by Dunja Robi¢ (literary pseudonym of clinical psychologist
and pedagogue Mira Dupelj) is a poetic monodrama for one puppet and a great
introduction to her ‘verbal music’ and literary symptomatology. Dunja Robi¢
(known as Mira Ko$uti¢ then) was a member of the visionary Druzina mladih
[Youth Group] of the 1940s, led by Vlado Habunek and Radovan Ivsi¢, which
included Ivo Malec, Kosta Spai¢, Josip Depolo and others. As Dunja Robic¢, she
translated the works of Baudelaire and Rilke, authored of a series of librettos,
as Alka Ruben she wrote popular hits (e.g. Tata kupi mi auto [Dad Buy Me
a Car], Ljubav nije Sala [Love Is Not a Joke]). Doktor Miserabilis is the first play
in our adult puppet theater pentalogy by the Croatian writers of changing iden-
tities-pseudonyms, for a potential rhizomatic atlas of her poetic criticism and
clinic, thanks to work with her legacy of records and pictures, the home archive
edited by her granddaughter Iva Gruden Zduni¢. This puppet drama for adults
and performed in a private apartment written by Dunja Robi¢ in the 1950s is
a direct response to André Breton’s 1956 surrealist pamphlet demanding ‘Down
with miserabilism!’ It deals with the artistic and thought synchronicity of local
artists with their distant contemporaries. Perhaps this is a case of artistic and
thought synchronicity, because her colleague Radovan Ivsi¢ also spoke about
the miserabilism of the socialist-realist image of the body. (Indos, Vrvilo, from

e-mail conversations with the artists)

Their systematic work on the performance and reactualization of the neo/
avant-garde texts can be defined, by using Roman Jakobson’s definition, by
intersemiotic translations®® into musical theater which, in their example, is
based on manipulating sound objects/installations/sculptures with the cut-
up technique of original texts into schachtophone scores (moving away from
music notation to graphic notation) for schachtophone music, all through
the vision of the performance of exhausting (physical) theater with Indos’s
constant dedication to Artaud’s theater of cruelty, the alchemical theater of
pre-logic and pre-rationality, a theater that, as a magical ritual, can lead to the
healing of society.

Translated by Juraj Sutej

28 J. Munday, Pinto S. Ramos, J. Blakesley, Introducing Translation Studies: Theories and
Applications, 5th Edition. (London: Routledge, 2022), 9.
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DB Indo$ House of Extreme Music Theatre: I:O:, authors: Damir Bartol Indos, Tanja Vrvilo;

Pogon Jedinstvo, Zagreb, performances on 17 and 18 February 2020. Photo: Ratko Mavar.
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Suzana Marjanic

Damir Bartol Indo$ i Tanja Vrvilo — Kuca ekstremnog muzickog kazalista:
izvedbeno prevodenje hrvatske neo/avangarde

SAZETAK | Ovaj tekst-montazu sastavljam kao svojevrsni pregled kroz tri tocke
o izvedbenim prijevodima Kuce ekstremnog muzickog kazalista (Kugla DB Indosa,
pa zatim Kuca ekstremnog muzickog kazalista — DB Indo$ i Tanja Vrvilo), i to kao
putovanje od Indoseve posvete Heraklitu Mraénom (multimedijalna predstava Zestoka
voznja ili o dusi Damira Bartola Indosa i grupe DB Indo§ — House of Extreme Music
Theatre 20. rujna 2000. u Tvornici, Zagreb) preko shizofone pentalogije Svaka revolucija
je bacanje kocke, Zagreb 1911.—1914., to¢nije posljednjega dijela pentalogije — $ahto-
fon-predstave Svaka revolucija je bacanje kocki, osim $to (2016.) do $ahtofonske posvete
Ivanu Martincu pod nazivom I:O: (2020.). Naime, dok biciklisti¢ki i heraklitovski per-
formans DB Indo$ izvodi na svom ,,duhovno recikliranom smecu, posljednja navedena
dva izvedbena primjera zajedno s Tanjom Vrvilo izvodi na instalacijskim $ahtofonima
i ostalim zvu¢nim instalacijama. Pritom biciklisticki, antiautomobilski i heraklitovski
performans iz 2000. godine znacajan je i kao Indo$eva izvedbena prekretnica kojom se
iz apstinencije bavljenja politickim kazaliStem ponovno vraca iz svog duhovno reciklira-
nog smeca u borbu protiv drustveno opasnijega smeca.

KLJUCNE RIJECI | Kuda ekstremnog muzickog kazalista, glazbeni performans,
duhovno reciklirano smede, $ahtofonska izvedba

SUZANA MARJANIC | research advisor, works at the Institute of Ethnol-
ogy and Folklore Research in Zagreb (Croatia), where she realises her inter-
ests in the theories of ritual and myth, critical animal studies and the perfor-
mance studies. She published the book Voices of “Bygone Days”: Transgressions
of Worlds in Krleza’s Notes 1914—1921/22 (2005), Chronotope of Croatian
Performance Art: From Traveleri until Today (2014), The Topoi of Performance
Art: A Local Perspective (2017), Cetera animantia: From Ethnozoology to Zoo-
ethics (2021), Myths and Re/contructions: Tracing Natko Nodilos Old Faith of
Serbs and Croats (2022) and Performance Art nad Kynicism: Performance Line
of Resistance (2022). The book The Chronotope of Croatian Performance Art:
From Traveleri until Today (2014), which is the first history of performance art
in Croatia, won the Annual award for the Croatian Selection of AICA and the
National Award for Science. She co-edited eight collections, for instance, the
collection Ecoferminism: between Women’s and Green Studies (2020) with Goran
DPurdevi¢ and Cat-Collection: from Bastet to Catwoman (2022) with Rosana
Ratkov¢ic.
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ABSTRACT | In my article I will mainly focus on the influence of publishing poli-
cy on the reception of Russian prose of the 2000’s (posa “uynesbix”) in Poland. How
much, how and why did the reception of the literature change during that period?

The choice of the first decade of the century is not accidental. According to various
experts (cultural, economic, political, etc.), this was a small era of a kind of peaceful
coexistence between Russia and the outside world, a kind of restart, zeroing, an interval
of detente between political tensions, a period of emerging from Russia’s isolation
and a desire to fit into the Western context. However, the interest was mutual. Many
countries, including Poland, wanted through literature, which at that time was perceived
as a “documentary’, to get acquainted with a complex multi-structured country again.
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VARIA

B opHoit u3 kmaccuueckux pabor Teopermka mepeBoma AnHpape Jledes-
pa o pebpaKIMAX ¥ MAHWITYTMPOBAHUN', TO €CTh O «ITepeHOCe» TeKCTa U3
OJ{HOJI TUTePATyPHOIL CUCTEMBI B APYTYIO M HEM30EKHOM €0 «IIPeTOMICHUI»
(I/I3M€HCHI/II/I), TIIOABIAETCA Ba)XKHadA MbIC/Ib: 3a CYLIECTBOBaHME TEKCTA B APY-
TOM KY/IBTYPHOM KOHTEKCTE€ OTBEYaeT T.H. «KIOp)», & VMEHHO IIePeBOMYM-
KM, U3JaTeNy, PefaKToOpbl, KpUTHUKY, aKafieMndyecKad cpefa u T.Jj. «Kiopu»
HUMKOIIa HE ABJIAETCA MHEPTHDIM, HeﬁITpaHbeIM II0 OTHOIICHMNIO K MHOA-
3BIYHOMY aBTOPY U €TO NPOMU3BENEHNIO, OHO NATPOHMPYET MJEONOTUYECKH,
9KOHOMMYECK) U CTAaTYCHO. B pe3ynbrare arta rpymia 3KCIIEPTOB CIOCOOHA
MIOB/IMATb — OCO3HAHHO VI HEOCO3HAHHO — Ha YUTATeNbCKYI0 ayAUTOPHUIO,
Ha IeKOPMPOBaHUe ¥ BOCIPUATIE KYIbTYPHOI MHPOpMaLIUNL.

B nmaHHOI cTaThe s XOTena Obl NPOMIIIOCTPUPOBATH HesATETBHOCTD
HEeCKO/IbKMX IOJIbCKUX M3JaTe/bCTB B Hauvasle XXI Beka M MX BAMAHNE Ha
06pas IepeBOAMMOIL HOBOII PYCCKOIT ITpo3bl. EC/IN HesiTeIbHOCTD NepeBOYN-
KOB, IEPBbIX B PANY «KIOPU», HEPEKO MOJIBEPraeTCs KPUTUUECKOMY aHa/IN3Y,
TO BKJIaJ] M3[aTeNbCTB MIPAKTUYECKN OCTaeTcs 6e3 BHMMaHus1. IIpudnHa mpo-
CTa: TPYAHO OXBAaTUTb HEOOBATHOE U PasrajiaTb BCe TATHBI «KYXHV» IEYaTI,
K HeJl MO>XKHO TOJIBKO NMpMOMMsuThes. Ilpenarao npubamsnTbcst K KOHKpeT-
HOMY OTpPe3Ky BPeMEeH)M — K POCCUIICKMM «HY/IeBbIM», HA4e «IBYXTBICTY-
HBIM», U TIOCMOTPETh: KaKoil 06pa3 mpo3bl cnoxmnca? Kakosa Obta mmnH3a
BocnipuATHs? Yepes Kakye QUIBTPBI IPOXOWI OTOOP TEKCTOB MM aBTOPOB?
CywectBoBas U (MM OTCYTCTBOBAJI) HEKMII IPOEKT IPUHSATHSI HOBOJL IIPO-
3bl COCEMIHEl TUTePaTypPhI?

KopoTko o «HyneBbIxX»

B olleHKax pasHBIX CIELMATUCTOB MEPUOJ] «HYIEBBIX» 3TO HEKUIl pecTapr,
OOHy/IeHMe B MCTOPMM CTpaHbl, Mpoluenuieil TpaHcopmarymo obiect-
BEHHO-TIOJINTUYECKONI CUCTEMDI, a TaKXKE€ 3TO BpEMA aKTVMBHOI'O B3aJIMHOTO
nHTepeca Poccun u mupa, BpeMsa OTHOCUTENIbHO HOPMAJIbHBIX OTHOIIEHMUII
MeX[y TofaMM MOAUTUYECKMX HANpsDKeHUI. VIMeHHO B «Hy/IeBble» MOSBU-
JIaCh OTPOMHasA BO3MOXKHOCTD JUISl PYCCKOM KyNbTYPbl PEaNN30BaTh >Ke/TaHUe
BIIVICATbCS B €BPOIIEVICKMI KOHTEKCT U BBIVITY Ha MVPOBOJ PBIHOK.

1 A. Lefevere: Ogérki Matki Courage. Tekst, system i refrakcja w teorii literatury.
W: Wspélczesne teorie przektadu. Red. P. Bukowski, M. Heydel. Wydawnictwo Znak,
Krakéw 2009, c. 233—246.
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Omnpenenenne «HyneBble» B MyONMMKAIVAX BBICTYIIAET B COYETAHWUM C IIIN-
TETOM «Ty4YHBIE», TO €CTb CbITble, ¥ Pe3KO OTINYAeTCA B XaPaKTEePUCTHU-
Ke OT MPEbIAYILIErO AeCATUNETUS — «INXUX NEBAHOCTDIX», «OAHIUTCKUX»,
«TSIKETIBIX», «TOPbKUX». VI HecMoTps Ha To, 4TO B «Hy/neBble» B Poccun Toxxe
CITy4Ya/MCh ¥ BOJVHBI, ¥ KOHQIUKTBI, M T€PAKThI, U 1ePONTH, TO B IMaMATH
IecATWIeTe BCIOMUHARTCSA KaK IIepHOf, CTaOMIbHOCTY, IOXbeMa, OIlIpefie-
JIGHHOCTY ¥ flake obbenuHeHHocT. HaspaHne MHorosHayno. OHO mpepio-
maraet ¥ OyKBa/JbHOE 3Ha4YeHNe: C/IOBeCHOe 00O3HaueHNe 4Mcaa ¢ Hy/IAMIH,
KOTOpOe yOOHO BBITOBApMBaTb; U CUMBOJIMYECKOE: 9TO OOHY/IEHNe, 0CO3-
HAHHBII IOUCK HOBBIX OPUEHTUPOB, BpeMs VIHTepHeTa, [Tobanusaunm u T.4.
XoTs CyIIecTByeT 1 IIPOTUBOIIONIOKHOE MHEHIE, YTO IOjIbl He COBCEM CO3MIA-
TeNTbHBIE, CKOpee 3acTONHbIE, 6e3TyXOBHbIE U LeTMKOM KOMMepyeckie . Kak
Obl TO HI OBIIO, 1 Ha3BaHNUE BOLUIO B 0OMXOX (HAaIlpuMep, KHUIa COCTaBUTe-
ns 3axapa Ipunenna JKerckas nposa «Hyneevix»’, Paduo Hynesvix 2000-x",
BBIPOKEHMSI: COOBITYS «HYJNIEBBIX», 9KOHOMMKA «HYIEBBIX» M T.J.) U, YTO
caMoe CYILIeCTBEHHOE, JeCATUIeTHe, OCOOEHHO B KOHTEKCTe JIUTEePaTYpHI,
npuo6pero cBoe 3Ha4YeHMe, CTaTyC U 060COOIEHHOCTb. ITO IPOMEKYTOIHOE
BpeMsi, KOT/ia HacTymaeT — 1o MHeHuto Harambu ViBaHoBo#® — «nteparyp-
Has IeMOKpATH, YIPasHHAIAS MOHATHE MAPTMHATbHOCTH»; KOIZlA COCY-
IIECTBYeT MHOXECTBO JIMTEPATYp BHYTPU PYCCKOI NUTepaTyphl (MaccoBast
JIUTepaTypa, BBICOKASA CIOBECHOCTb, OEIETPUCTHKA); KOTJA SCTETUYECKIe
BO3MOXXHOCTHM JIMTEPaTypbl PACIIMPAIOTCA, a ee OOIecTBEeHHOe BINAHIE
COKpalljaeTcsl; KOTrZia IPUXOAAT MOJIOAbIE IMCATEe/N, KOTOPBIX He 3a00TAT cye-
ThI HUI C COBETCKVM, HU C IIOCTCOBETCKMM BPEMEHEM.

JlaHHDBI TIepMof, ¥MeeT HEeCKOIbKO IIIABalolIMe I'PAaHUIIbL. YCIOBHO IIPH-
HATO CUMTATb, 4TO 3TO AeKafma. Bmpouem B XX Beke B Poccum cnoxmmach
Tpagnyumnu:Aa 1mpn O6Cy)K[[eH]/H/I UCTOpUN, MNUTEPATYPbI MM KY/IbTYPbI B LIE€JIOM
IeNMUTDb 30Xy Ha JleCATIIeTVsI (TpUjLaTble — «paccTpebHbIe, PACKy/lIadeH-
HBIe, UH[YCTpUajIbHble, CTATMHCKIE», «COPOKOBBIE, poKoBbIe» ([JaBup CaMmoii-
JI0B), TSATULECSITbIE — «OTTEIeNbHBIE», «TePMOSIIEPHBIE», LIECTULECIThIE —
«KOCMUYECKNe M KYKypy3Hble, XPYILEBCKUE J HOBOYEpKACCKIe, IpakKCcKie

2 Brmapyumup DoHpapeHKO CumMTaeT OTpPUIIATeTbHBIM sABJIEHME, KOIJiA KOMMep-
LM OIpefieNiAeT KyAbTypHYIO IMOMUTUKy crpanbl. CMm.: B. bonmapenko: Hynesoie.
https://pub.wikireading.ru/163191?ysclid=110nqva7hy548945908 [naTa obpareHns:
7.08.2023].

3 JKemnckas nposa «Hynesevix». Cocr. 3. Ilpunenun. Acrpenn, Mocksa 2012.
https://101.ru/radio/user/1684944 [mara obpamenns: 21.01.2022].

5 3a Esrennem Epmonunbim. E. Epmonuu: He denumcs na Hynv. Konuenuyuu nume-
pamyprnozo npouecca 2000—2011 22. u numepamypHvie eopusoHmul. «KoHTH-
HeHT» 2009, Ne 140. https://magazines.gorky.media/continent/2009/140/ne-delitsya

-na-nul.html [gara o6pamenns: 25.01.2022].
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v cammsnatckme»” i T.1.). Ta ske MCTOPWSA ¥ C «HY/eBbIMI». OHAKO, TPAHUIIBT
JAHHOTO NepMOfia BAPbUPYIOTCA B 3aBUCUMOCTH OT VICCTIEAyeMoit cpepbl, Tak
Hanpumep: B Kynbrype 310 2000—2009, 2000—2010, a B 9KOHOMUKE, HAIIPU-
Mep, 1999—2008. OTHOCKTENBHO MUTEPATYPHI, CIEAYET OTMETUTD, YTO HE BCE
TaK OJHO3HAYHO C IPUYMCIEHNEM KaKMX-TO TEKCTOB K JAHHOMY IIPOMEXYTKY
Bpemenu. He Bcerga MO>KHO TOYHO ONPEIENNTD TOf] IIOABIEHMA IIPO3bl, TOTO-
My KaK HEKOTOpble NPOM3BENECHMA 3apOXK/JANINMCh paHbIIe, BbIHAIINBAINCH
rofaMy VIV IOSBIANNCH CHadazma BO ¢parMeHTax B VIHTepHeTe, a moTrom
TOJIBKO B OyMa)KHOM BapMaHTe.

Ecnu roBoputh 0 cobbiTusax B Mupe u Poccuim, KOTOpble TaK WIM MHaue
cospaoT ycmoBuA u (HoH, To GpparMeHTapHO CIMCOK BBHIITIAAUT CIETYIOIIM
obpasoM. B mMupe: rmobanbpHas BOJHA IPOTUB TeppOpU3Ma, BOWHBI B Adra-
Hucrane u Vpaxke, paciunpenne HATO u EBpocorosa, BBefieHMe €BpO, BpeMs
LIBETHBIX PEBOMIOLMNII, BHeApeHNe IUQPPOBBIX TEXHOJOTNUI, pasBUTHE CETU
VHTepHeT, MOOMIBHBIX TenedOHOB, 3MeKTPOHHBIX KHMUT 1 np. B Poccunm —
3To BpeMs mpasieHus Brmagumupa Ilytuna (motom [Imutpusa Mensenesa),
BTOpasi 4yedeHCKas BOJIHA, MHOTOYMC/ICHHBbIE B3pBIBbI, becnaH, KOH(IMKT
c Ipysueit, rubenp mopBonHoI noaxu «Kypck», a Takxke 9TO BpeMsi OusHeca,
PasBUTHA MeHeIKMEHTa, BpeMs 0OelaHHbIX pedopM, cBOOOJ, OTCYTCTBUA
LIEH3YPbl, OTKPBITHA I'paHul, Bbixofa Poccum us camomsonauym. ©eHomeH
3TOrO JlecATmneTn:A fnsd Poccum — emie pas CTOUT MOZYEPKHYTb — COCTOUT
B TOM, YTO IIPM Ha/JW4YMM MHOTOYMC/IEHHBIX JIpaMaTUYECKUX U TPAarnmdecKux
MOMEHTOB, «HY/IeBble» CUUTAIOTCA CIOKOVHBIMMU, CTAOVUIBHBIMU, CBITBIMIU,
MIPaKTUYECKN «CYACTIMBBIM CHOM». Ilocme 2008 roga — Kak CUMTAIOT 9KC-
nepTel’ — B CTpaHe GepeTcs IPyroil Kypc: BOSBPAT K TOMUTUKE U3OISAINIA,
a'y COCEHMX CTPaH CHOBA MOAB/IAETCA YYBCTBO HACTOPOXXEHHOCTU K Poccum.

OrHocutenbHo B3auMopeiicTuA Ilonpmm n Poccun, To MMEHHO B «HyIe-
Bble» OTMeUeHa «Ilepe3arpyska» 1 «OTTeNeTb» B OTHOIEHMAX . [IpaBia OHM
He ObUIM POBHBIMM, HO ObI/Ta MONBITKA [IVIAJIOTa U HOBBIA KPEINUT JOBEPU
co croponsl Ilompum, YTO COOCTBEHHO OTPA3WIOCh ¥ Ha KHVKHOM PBIH-
ke. ITombckue «HyneBble» (XOTSA JAHHBI TePMUH OTCYTCTBYeT B MCTOPUMU

6 O uncnoBbix Metadopax mumer lacan Iyceitnos. I. Tyceitnos: Hynesvie Ha KoH-
uuke asvika: Kpamkuil nymesooumens no pycckomy ouckypcy. VIsgaTenbCKuii gom
«[Jeno», Mocksa 2012. https://imwerden.de/pdf/gusejnov_nulevye_na_konchike_
yazyka_2012.pdf [gara o6pammenns: 25.01.2022].

7 Hampumep, mo MHEHMIO POCCHMIICKOTO YyueHoro-skoHomucra Cepresa Iypuesa,
JIOKTOpa 9KOHOMMYECKMX HayK, KaHAuaara (MU3MKO-MaTeMaTM4eCKuX Hayk, Hpo-
eccopa.

8 CnoBo, KOTOpoe 4acTo GUIypHPOBA/IO B PasTOBOPAX HMOMUTUKOB, HAIP., B MHTEP-
Bpio Tomamra Jluca ¢ Jmurpuem MensenesbiM. Cu.: https://www.youtube.com/
watch?v=hiW9UTItgljw [gaTa o6pamenns: 26.02.2022].
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HIO/IbCKOY JIMTepaTyphl, TpaHchopManysa 1989 roma sBIAETCA OTCYETOM
HOBOTO BpeMeHH) KaK pa3 IMpeNcTaB/IsAI0T COO0J peHeccaHC 3auHTepeco-
BAaHHOCTU PYCCKOJ JINTEPATYPOIL, @ HOBOM PYCCKOM IPO30M — B YaCTHOCTH.
HanowmHro, uto B [Tosbllie B IeBAHOCTBIE TOMbI HAOIIONAIOCH OXIAXKAEHIE KO
BCEMY PYCCKOMY, KOMMYECTBO NePEBOAVMOI TUTEPATYPbl ObUIO HE3HAUNTE/Ib-
HbIM. He OBL/IO JKe/TaHUA HM Y YUTaTeNell, KOTOpbIe YCTaMM OT pycuduKanmum
BO BpeMeHa ITHP, HI Y M3aTeseit, /i1 KOTOPBIX 9TO He OBIIO 9KOHOMIYECKN
BBITOJJHBIM IIPEAIIPUATIEM, @ KPOME TOTO KHIDKHBII PBIHOK ObUI ITepeIloIHeH
(cBOeit u He TONBKO) MuTEpaTypoit. C HACTYIUIEHNEM HOBOTO JeCATUIeTUA
CUTyalus U3MEHUIACh KapAUHAIbHO: MOABUJICA MHTEPEC K PYCCKOM JIUTEpa-
Type U NMOABWINCD ee NepeBofbl. VIsmaTenbcKas MONUTHKA TIOMEHANACh BMe-
cTe ¢ mommTndecKon. Poccus Bupenach mo-HOBOMY: OTKpbITasd, JVHAMMIYHAS,
HepCHeKTVBHAs, nubepanbHas, yBlIeUeHHas JeMOKPATUYeCKMMIU LIeHHOCTS-
MU U KOesMU, eBpoleiicKas. BrpoueM 1 M3HYTpM cO3aBasoch IOJOOHOE
BIleyaTneHne. Poccuiickme «Hy/neBble» CBOEN OTKPBITOCTBbIO Ha 3amaj], MHTe-
pecoM K KyJIbTypHOMY OOMeHY HAallOMMHA/IM Ha4ajao IPOLIIOTO CTONETH,
a cBoboOpa ImevyaTyt — Iepyuop Hama. VITak, co34aBanoch U Nevarajoch MHOTO,
BOIIPOC B TOM, UTO NIE€PEBOAMIOCH B KaXK/I0M OT/I€/IbHOI CTpaHe U MoYeMy?

Jl3patenbcTBa ¢ Y€TKOM MPOrpaMMoit

Il aHannsa nepeBOHON AeATeIbHOCTU U3/IaTe/IbCTB A IPUMEHM/IA COLMO-
JOrMYecKuil monxop. Beimucama u3 mByx 6a3 — 6assl bubnmorexku Yuu-
BepcuTeTa M. Afama MuukeBuya® u 9NIEKTPOHHOI 6a3pl NUKAT' — Bce
n3pgaTrenbCTBa, KOTOpre BbIHyCTI/IH]/I B CBET HpOSy «HYHeBbIX». MS 6331)1 OaH-
HbIX bubnmnorekn YAM Bblnucana 52 U3[aTe/IbCTBA, XOTS €CTh BEPOSITHOCTD,
410 Ludpa He COBCEM TOYHas. Bosbllle IIOMOBMHBI U3ATE/IbCTB BBIITYCTIIIN
OT 2 10 8 aBTOPOB, OCTA/IbHbIE — IO OJHOMY aBTopy”. B nenom nepeseneHo
oko7o 100 aBTopoB. KonmnyecTBO KHUT KOHKPETHOTO NICATe/NA BapbUPYeTCA
OT OJHOTO Ha3BaHMUA [0 HECKONBbKUX. Tak, Hampmmep, >KEHCKUE JIeTeKTUBHI
" QaHTACTUKA [TPEACTABIEHBI IIPOKO.

9 https://uam-hip.pfsl.poznan.pl/ipac20/ipac.jsp?profile= [nara obpamienns: 26.02.2022].
10 https://centrum.nukat.edu.pl/pl/ [gaTa o6pamenns: 26.02.2022].
11 Camsble mwiogoButbie (mo asropam) — Wydawnictwo Czarne (8), Solaris (8),
Muza SA (7), Spoleczny Instytut Wydawniczy Znak (4), Spétdzielnia Wydawnicza
»Czytelnik” (5), Fabryka Stéw (5), Oficyna Literacka Noir sur Blanc (4), Philip Wilson
Warsaw (4), Wydawnictwo Akademickie Dialog (4), Wydawnictwo Claroscuro (4),
Wydawnictwo Szaron (4), Wydawnictwo Amber (3).
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Janblle A 0 oyepey 3aXOAIa Ha CAlThl BCEX M3NATENbCTB, IBVDKMMAS
L[e/IbI0 TTOHATh NMPO(MIb KKZOTO M3 HUX, MOCMOTPETh MCTOPUIO, B3IJIA-
[bl, HaJM4Me HMPOrpaMMbl MIM MaHUQecTa, IPUCYTCTBUE cTparerun. Ecre-
CTBEHHO, 51 IIPMHVMa/Ia BO BHUMaHUe, YTO He BCe 3a(PMKCMPOBAHO Ha Cail-
TaX, 4TO HEKOTOpble M3JaTe/bCTBa IepeoOPMUINCh, & HEKOTOpBIE YiKe
He CYIIeCTBYIOT 1 T.Ji. TeM He MeHee, KOe-UTO €CThb: €CThb caM TeKCT ¥ aBTOp
(B OCHOBHOM 3TO «MMU/PKEBbIe» aBTOPBI), €CTb IpsiMOe 00bsICHEHNe BbIOOpa
(cmmoBO OT M3paTeNns WM MepeBOAYNKa), ecTb 1 MaHudbecTbl. V3marenbcTBa
pasHble: KPYIIHbIe M Masble, ¢ Tpajuiueil 1 6e3, pasHOXXaHPOBbIE U OJHO-
poZHble, HallpaB/ieHHble Ha KOMMepUYeCKNil ycIex M TaK Ha3blBaeMble «MIC-
CHOHEpPBI»; Te, KOTOpble M3[amu 1Mo 8 mo3uuuit (M masplie MPOODKAIT),
U Te, KOTOPBIEe BBITYCTVIN TOTIBKO OfHY (3a TOT mepuof) KHKUTY. B ocHOBHOM
BBIOOpP IIepeBOJHON IPO3bI TOYEUHBI, OOOCHOBAHHBIN M3JaTeNeM, IIpH-
IJIAalIEHHBIM TI€PEeBOYMKOM, YMTATEIbCKUM OXIJaHMeM U BpeMeHeM. Ha
NOJIAX OTMeYy, YTO y>Ke HasBaHUA CepMil, MOJ, KOTOPbIMU pa3MelleHbl KHU-
I Ha CTPaHMIAX M3HATENbCTB (MM Ha caiiTaXx OMONMMOTEK), MPOrpaMMu-
PYIOT 4mMTaTeNd Ha onpefieieHHoe BocnpuAtue: «[Ipyrag Espoma, Ipyras
JTuteparypa», «[Jon Kuxor n Canuo ITanca» (upeeil cepum M3gaTenbcTBa
W.A.B., cymectsytomeit ¢ 2001, siBnsieTcs: IpUOMU3UTD HONBCKOMY YUTaTe-
JII0 COBPEMEHHYIO eBPOIIEICKYI0 NTUTePaTypy; U3 PYCCKUX aBTOPOB «HYIIe-
BbIx» Boumum: Bukrop Ilenesun, Bnapumup Copoxun), «CeHcanuoHHas
pycckas mposa», «KpumunanpHas mposa», «Ilmardopma crpaxa», «Pan-
TacTMYeCKas pyccKas Iposa», «ABrobmorpaduueckas pycckas IMOBECTb»,
«V3ympynHas cepus» («MBIC/Ib CeMelHasg» — WUCTOpUSA ceMeil B TpyHHbIE
BpeMeHa), «Pycckas mposa — eBpelickie aBTOpbI», «Pycckas mposa —
apMAHCKME aBTOPbI» U TIP.

Ha ¢one mpyrux claBsSHCKUX CTpPaH CUTyalus C II€pPeBOfaMU IIPO3bI
«HyneBbIX» B [lonbllle BBIVIAAUT yAOBIETBOpUTENbHO. EcTh KHMIM oOXmpma-
eMble, TepeBefileHHble U B JPYTUX CTpaHaX, ¥ HeOXXN/IaHHbIE, MPeJCTaBIIAI0-
e 0COOEHHOCTb MObCKON pereniyy. CMel0 IPeAnoNoXNUThb, YTO 4acTh
kHUT u3 Mupa ¢antacTuky (Imurpuit Imyxosckmit, Cepreit JIyKbsiHEHKO),
merektuBa (Asekcanppa Mapunnna, [lapes [lonnosa, Tarbsua Iloms-
KOBa) M W3 CINCKa NpeMuanpHbXx aBTOpoB (Bmagumup Copoxus, Buxrop
[Tenesun, bopuc AKyHNMH) IepeBefieHB M B APYruX cTpaHax. Ho ocoOblit
VHTepeC BbI3BIBAET TOT HEOYEBMIHBIN BBHIOOP TEKCTOB, 32 KOTOPBIMM CTO-
AT TONbCKUE U3JATE/NIbCTBA, MMEIOlINe CBOK IOMUTUKY, UEONOTMNI0 U CTpa-
termio. Yalje Bcero OHM INPUAEP>KUBAIOTCA JIeBOMMOEPAIbHBIX B3IVLA/IOB,
JacTHbIe, HeOO/IbIIINe, HO M3BeCTHbIe 1 BIUAIOIIME HAa MHEHVe 4MUTaTesIell.
Bot HekoTOpbIe U3 HUX.
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UsparensctBo Yapue (Wydawnictwo Czarne'’) siBisiercs HeGONBIINM
YACTHBIM HE3aBMCUMBIM U3JaTe/lIbCTBOM, M3BECTHBIM He TOJIBKO CBOEIl Ipo-
AyKLMeil C XapaKTepHBIM rpaduyuecKuM AM3ANHOM ¥ y3HaBaeMbIM JIOTO-
TUIIOM, HO TaKxe JieBonubOepanbHoil nosunueir. Cymectyer ¢ 1996 ropa.
HasBaHre npoucxoguT OT MOYTM MCUe3HYBLIeil fepeBHU YapHe, Haxops-
merica B Huskux beckmpax. VIsgarenbcTBO IpMHAIIEKUT OCHOBATELAM
u Brafienbuam, cynpyram: Monuke IllHaiinepmMaH, aHTPOIIONOrY, ¥ AHJIKEIO
Cracroky, 13BeCTHOMY IUCaTeNo U NoaTy. B koHne 80-x mapa coBeplIeHHO
cnytmﬁmo13 3aHs/IaCh U3JATe/IbCKNM JIe/IOM, IIpeObIBast HaneKo OT LMBUIM3A-
uuu, B Bonosle, IMyXoit MaZieHbKOM [iepeBHe, 7€ B JaHHbII MOMEHT HaxXo-
OUTCS I7IaBHasH MTab-KBapTupa nsgarenbcTBa. CerofHs 9TO OHO U3 U3BECT-
HBIX YaCTHBIX M3[aTeNbCTB, B KOTOPOM O(QUIIMATbHO paboTaloT 22 YenoBeka.
B HeM nmeeTcst HECKONBKO 0ICOB B Pa3HBIX TOPOZAX.

Vlcropusa pa3BuTUsA U3JATeNbCTBA MMe/Ia HEKOTOpble OTIPaBHbIE TOYKM,
CTaBIIMMM IJIaBHbIMM opueHTMpaMu. OfHa M3 HUX CBOJUTCA K TOMY, 4TO
B IOFOOpe TEKCTOB M3ATeNN BJOXHOB/ISUIUCH BBITYCKaMM MOMBCKOTO eXXeMe-
csuHOTO KypHana «Literatura na Swiecie». VIMeHHO OTTyzia Yepraam cambie
VHTepecHbIe, 110 VX MHEHMIO, TUTepaTypHble TeKCThIL. Torpa ke mo3HaKOMM-
JIMCh C TBOPYECTBOM IMcaTe/IbHULBI lepThl MrIojiep, ITaBHONM TEMO KOTO-
poro 6blIa 1eliCTBUTEIBHOCTD COLVIAINCTUYECKOI PyMbIHIM, TOMMTIYeCKas
LIEH3yPa, CBUJIETEILCTBO O >KM3HM Y€/lOBEKa B YCIOBMAX JMKTATYphl, IIpe-
CliefloBaHue IMCCUIEHTOB 1 T.71. TBopuecTBO 06manarenpHuUIbl HobemeBckoit
IIpeMny U Ipo3a APYTUX IucaTeseli, B TEKCTaX KOTOPBIX IPOCIEKMBAETCA
OCMBIC/IEHNE KOMMYHMCTUYECKOTO IIPOLIIOTO, JMAarHOCTUKA CO3HAHMA U IICK-
xomoruu 061iecTBa mMociae TpaHchopMaluu, ¥ TOPOANIO UAEKH CO3TaHUS
cepun «[pyras EBpona, [Ipyraa JIuteparypa», B KOTOPYIO BOLUIN II€PEBOJIBI
MIPO3bI AaBTOPOB POJOM U3 CTpaH ObIBILEro coiprarepsi. Bcex nx o6pegunser
[aMATb HeflaBHero MPOIUIOro ¥ TpaBMaTmdeckye (y KXol CTpaHbl CBOM)
Iepe>XMBaHusA, BOCIIOMMHAaHNA. [JaHHas cepus cTana IOINBITKOM CO3JaHUA
0011[ero MPOCTPAHCTBA [/IS1 OCMBIC/IEHNUS OIIBITA, [l WUTIOCTPALNU MCTOPHU-
YeCKMX IPOLIeCCOB OBIBIINX COLICTPAH U COBETCKUX PeCIyO/INK.

Crout OTMEeTUTD, YTO M3HAYAJIbHO POCCUIICKAs IIpo3a He ABJA/NACh IIPO-
GuipHON M [0 CUX TOp 3aHMMaeT mepudepuiiHoe 3HavYeHMEe B MOMUTHKE

12 https://czarne.com.pl/?gclid=CjwKCAiA04OQBhBBEiwA5KWu_38UKEOINY10
-QiUghf2Ehh3UH80gMJamN5ES2saGzbgQyffrNIojRoCn8gQAVD_BWE [gara ob6pa-
menus: 7.02.2022].

13 M. Wapinska: Sznajderman: trzeba trzymal si¢ Zycia, nie mysle¢ o sukcesie.
»Dziennik Gazeta Prawna’, 25 grudnia 2016. http://kultura.gazetaprawna.pl/
artykuly/1004698,monika-sznajderman-wywiad-czarne.html [gara o6pamienns:
27.02.2022].
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U3JaTenbCcTBa. [JTaBHBIN LIEHTPp IPUXOAUTCA Ha IUTEpaTypy cTpaH LlenTpanb-
Hol1 EBponbl 1 bajyikan, yBnedenne KOTOpbIMI Hadaloch B KOHIIEe 90-X, Korma
B KaX/[0il U3 OBIBIIMX COLICTPAH HAPOXKAANTach MOIONAsl MPO3a, KAKAAA U3
JIMTepaTyp IpOXouIa TpaHCPOopMaLyIo, PUKCUPYS Iepexof OT coLuanusMa
K KanuranuaMy. TeKcTbl ObUIM pasHble — ajbaHCKue, GalKaHCKUe, JTUTOB-
CKMe, YKpalHCKMe, BeHTepckue, Jemckye. CIycTs BpeMs U3/JaTelbCTBO 0Opa-
TUIOCh U K PYCCKOII ITPO3eE.

IlepeBefleHHBIX KHUT IEepPUOJA «HY/IEBbIX» HEMHOTO, HO KaXKJas U3 HUX
IpolIa «KOHTPO/Ib KauecTBa» He TONbKO B caMoit Poccun, HO U B ApyTux
3apyOeXXHBIX CTPaHAaX, O YeM CBUJIETEIbCTBYIOT PAa3HOIO pOfia JIMTeparyp-
Hble IPEMIN, YNTATE/IbCKOE IIPU3HAHNME VM OTpuLjaHue. [laBHoe, moXxanyii,
YTO BCEX X OOBENUHsIET — 3TO TEMATHUKA: TIOUCK HOBOM Poccum, nsBecTHOI
Y1 HEM3BECTHOI1, IIOHATHON VM HEIIOHATHOI, II0X0XKell ! HEIIOXOXKell OfHOBpe-
MEHHO, IIpi4YeM M3[aTeNbCTBO MHTEpecyeT He LeHTp, a nepudepus Poccu,
ee JajbHMe 3aKyTKM M CyHbObI IPOCTBIX JIIOfielT; B IIaHEe 9CTETUKU — JIOMU-
HUPYIOT KpacKu 6e3yMus, aToO/IOTUM, TIOT€PHU, CATUPUIECKIIT B3I/ U TOPb-
KU I0MOp. A TakXe TO, YTO BCE€ OHU SBJISIIOTCS — II0 MHEHUIO ITOIbCKUX
PeLIeH3eHTOB — KPUTUKOJ IO3IHECOBETCKOIO IIepMOfia WIN apT-IIPOTECTOM
TIOCTCOBETCKO IeVICTBUTENTHBHOCTM.

Poccniickyio cloBecHOCTb INpeACTaBAAT chemyiomye kHuru: CpeTna-
Ha Bacunenko ZJypouka (2000), 3axap ITpunemmu Canvxs (2006), Ilamono-
euu (2005), Haranpsa Knouapesa Poccusi: 06uyuti sazon (2008), Tepman Capy-
naeB A ueueney, (2006), Bnagumup Copoxun Memenv (2010), Enena Ymxosa
Bpems senujun (2010) u fpyrue TeKCTHI, V3laHHbIe YYTh paHbLIE MIN YYTh
mosxe (Cpeyu TaKMx, HApUMepP, KHUTA O TpobIeMax CeroffHsIIHNX POCCUIT-
CKUX muccupeHToB Muxauna Xomopkosckoro, Haranbu IeBopksan Tiopvma
u eonst (2012) u3 cepun «BHe cepum» u KHura us cepuu «Permopraxk» 12 Heco-
enacHvix Banepus IlaHOMIKMHA, Tl TIPeNCTaBIEHbl IOPTPETHI HOBBIX POCCUI-
CKUX uccupieHToB anoxu [TyTuHa). Ty TOUeYHYI0 HOKOOPKY COIPOBOXKAIOT
AQHHOTALIVNY, OTPBIBKY pelieH3Mi1 I KOMMEHTApUN U3BECTHBIX MOMbCKUX MICa-
TeJleil, KPUTYKOB, )KyPHAINUCTOB, 6710T€pOB, KOTOPbIe CTy>KaT IPOBOIHIKAMNI
TUI 9UTATeNs.

B 1memoM M3 KHUT BBbINYIIEHHBIX M3#aTenbcTBOM (Czarne BBIPUCOBbIBA-
eTcA Clefymoliasa KapTUHa — I03HeCOBeTCKas [eiiCTBUTENbHOCTb U COBpe-
MeHHas1 Poccusi, oCcTCOBeTCKast IpeeMCTBEHHOCTh (OTCTaIoCTh IPOBUHIINUIA,
6e3yMue COBPEMEHHOCTH, JBOVIHBIE CTaHAAPTBI, BO3POXKJieHME OObIIEBU3-
Ma KakK IpOSIBIE€HME PYCCKOTO MaTPpMOTMU3MA, ITATOJIOTMS YeUEHCKOI BOIIHBI,
MOTUB COIIPOTUB/IEHNS IPOTUB HapacTalOIIell aBTOPUTAPHON IOMUTUIECKO
Y 3KOHOMMYECKOJI BJIaCTU, HOBOE AVICCUJIEHTCKOe MMPOBO33peHue, IOPTpeT
COBPEMEHHBIX PEBOIOLIOHEPOB U T.I.). B OJ00HOI cenexiuyu 1 COIpoBO-
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AVTENTbHBIX KOMMEHTAapMAX HabmoatoTcA aBe TeHeHIun. C OHOI CTOPOHBHI,
JKeTlaHMe TIOfifiepyKaTh OIpelle/IeHHbIN CTePEeOTUII HEMTPECKa3yeMoro cocesia
Y COCTOsIHVE OCTOPOXKHOCTY U HEflOBepysl — TYT cpabaTbiBaeT HAlMOHA/IBHO-
-oboponnrenpHblil pednekc. Hampumep, usmaTenbcTBO He OCTaBUIO 0e3
BHMMaHUA TBopuecTBO IIpmnennua, 4bs NM4YHAA NO3ULIMA MMEET HEOCEH-
TUMEHTA/IbHBIM XapaKTep IO OTHOLIEHMIO K HeJJaBHEMY IIPOLLIOMY, aBTOP
C CUMIIaTHell OTHOCUTCA K OOJNbIIEBUCTCKMM upesM. Ero xHmrm 3arenu-
M TeM «MaJOM3BECTHBIM», «MaJIOVICCIEIOBAaHHBIM» VM «HEIIOHATHBIM» JJIA
IIOJTbCKOTO CO3HAaHMA, HO CYLECTBYIOIMM B ITOCTCOBETCKOM IIPOCTPAHCTBE.
C mpyroit CTOpOHBI, 3aMeTHA TaKyKe TeHIEHI[MA POMaHTU3ALUN: TTOAiepyKaTh
HallMIOHA/IbHYIO IIaMATh O CYLIeCTBOBAHMUM «pyroi Poccum», koropas Obiia
U3BeCTHa B IIOJIbCKOM caMmafiaTe (MHTepec K TeKCTaM C PeBM3MOHUCTCKUM
U ONIIO3VUIVIOHHBIM XapaKTepOM).

Tax BBITIAAUT pyccKas Ipo3a «HY/IEBBIX» C IOJAYM IAHHOTO M3/aTe/IbCTBa,
KOTOpOe ABJAETCA OJHMM M3 CO3JaTeneil KylIbTYPHOTO MH(POPMALMOHHOTO
nond. brarogapsa M3gaTenbcTBY pUCYeTCS TAKOil, a He MHOM oOpas muTepa-
TYPbI COCE/IHEN CTPAHBI IePBON JeKaabl XXI BeKa; CONOCTaB/IAITCS OIIBITHI,
IPOBOAVTCA HeKas JUMATHOCTMKA OOIIeCTBEHHOTO CO3HAHMUA M NCUXONIOTHUM;
HOJ/IeP)KUBAIOTCA WIM PA3PYLIAIOTCA OINpefie/IeHHbIe MUQbI, CTEPEOTHUIIbI
" T.II. BaKHO, 4TO M3JaTe/IbCTBO He IpeC/IeflyeT LeNM PeKOHCTPYMPOBaTh
peasrbHO CYIIECTBYIOIIYI0 KapTMHY IPO3bl «HYIEBLIX» JIN MaKCUMAaTbHO
K Hell npu6msntbca. Hao60opoT, oHM BKIIOYAIOT CBOM (UIBTPHI (<IOHATH»
U «IIOMHUTb») U PabOTAIOT C TEKCTAMM, OTBEYAIOMIMMI X IIPOEKTY, U HAIOT
CBOM «JOMAIIHJE» OL€HKMN.

MspatrenbctBo  Kpbiteika Ilommrteryna  (Wydawnictwo — Krytyka
Polityczna'* — opHOMMeHHBII XypHan cymecTByeT ¢ 2002 TOfIa, a CAMO M37Ia-
TenbCTBO ¢ 2007 rofa) Tak)Ke SAB/ISAETCSA ONHUM U3 BaXKHbBIX MEIMITHBIX JIEBBIX
ronocos Ilonpmmn. TIonmuTrKa TaHHOTO M3/aTeNbCTBA 3aK/IIOYAETCS B paboTe
HaJl COIMaJIbHBIMI MISMEHEHUSAMH, B YKETTaHUM 3HaTb, IOHMMATb M BIOXHOB-
JIATh OOIIECTBO Ha TO, YTOOBI CAleNlaTb MUP 6oJiee paBHBIM, CIIPaBe/INBLIM,
[[py)KE}I}O6HbIM K TIOiAM U ApyruM Bupam. C 9Toif Ije/IbIo CO3/jaH CaliT, Imeva-
TAIOTCS KOHKPETHO-HAIIPAaB/IEHHbIE KHUTH, IIPOBOJATCA COLMAIbHO-KYIbTYP-
Hble MEPOIIPMATHA, BeJYTCA UCCIIENIOBAaHNA, 0Opa3oBaTe/IbHAs JIeATeTbHOCTD
VI MEXJJYHapOJ HbIE IIPOEKTBI.

B paMkax 9TOro 00/IbIIOro MpoeKTa BbIlIeN HepeBoy KHury basua [ups-
HoBa Huswuii nunomanc. Ilonpcknmit nepesop, ArHenixku JTro6omups! IleTpos-
ckoit nosBuca B 2011 ropy npu noggepxke Open Society Foundations. 9to
CKaHJIa/IbHBI pOMaH, IepBasg KHUTA TPUJIOTUH, IOCBAIEHHASA MOCKOBCKUM

14 https://krytykapolityczna.pl/o-nas/ [gara o6pamenns: 27.01.2022].
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HAapKOMaHaM, YIOTPeOAIIUM >XeCTKue HapKoTuku. CTOMT OTMeTHTD,
4TO 3TO KaK pa3 TOT C/Iyd4ail, KOIIa IPMHAJIeKHOCTD IIPO3bI K «HY/IEBBIM»
ABJISETCA CHOPHBIM MOMeHTOM. B 2000 rony Huswiuii nunoma 6bU1 u3gan
B OyMa)KHOM BapuaHTe B «Aj Mapruaem» tupaxom 5000 9K3eMIUIIPOB, HO
paHee 4acTb pOMaHa MOABM/IACH B ceTy Oe3 BefloMa aBTopa. PacipeHHbIN
BapUaHT KHUIYU C JOIMCAHHOI IIaBOI BBIIIEN B «HYJIEBbIE», TOT/]A 1 IIPOTrpe-
MeJIa C/IaBa M pa3pasmics cKaHfasl. V3gaHue 3alpeTium K IIpojaxe, Ha aBTO-
pa ofanm B Cyf, OOBMHAA B PaCIpOCTPaHeHNN MOPHOTpaduy U IIPOIIaTaHe
HapKOTMKOB. OIpaB/aTe/lbHbIII IPUTOBOP ObIT BEIHECEH TONbKO B 2005 ropy.

MspatenbcTBo Krytyka Polityczna o6bsAcHsAeT cBoit BbIGOp mmy6mm-
KallMy 3TOM ¥ TOJOOHBIX KHUI AKTUBHON OOILECTBEHHON IIO3UIIMEIL.
C 2008 ropa oHO MOAKIIOUMIOCH K AKIUU MO «PaLlMOHAIN3ALUU MTOIbCKOIL
HApKOIIOJINTUKW», IJIABHAsA MJesl KOTOPOJ CBOAUTCA K TOMY, YTO KPUMMHA-
MM3anys HapKOMaHMu (3aIlpeThl, TIOPEMHOE 3aK/II0YeHMe) He pelIaeT Ipo-
671eMbl, @ HA000POT, ee YBemM4MBaeT. ITO BBIPAXKEHO B POCTe IMIPECTYIMHOCTH,
MapryHaaM3aluy, BEICOKOI cMepTHOCTY. CTOPOHHMKAMMY >Ke aKIUM Ipefyia-
raeTcs a/bTepHATIBA, @ UMEHHO: «IIONMTHKA PedyKuuu Bpefar. IIpuMepom
cmyxurt llIBeitiiapys, rie moan, ynoTpeononye repouH, He XUBYT IIOJ 1aB-
neHyeM WTpadoB U 3aKIIOYEHNA, A IPUHMMAIOT CyOCTAaHINMIO B TUIVIEHNYe-
CKMX YCTIOBMAX IIOJ, MEAMIMHCKVM KOHTpOJeM. To ecTh IOMUTUKA U3[aTeNlb-
CTBa 3aK/IIOYA€TCA HE TOJIBKO B TOM, lITO6I:;I U3MEHUTD IIPpaBO, HO MISBMEHUTDH
SI3BIK OMCKYCCUY, BecTu 60pbOy ¢ HapkodoOumeil, COefUHUTD CUIBI Pa3HbIX
MHCTUTYTOB, OTBETCTBEHHBIX 32 NPOCBEIjeHNe 1 Tepammio. VI MHCTpyMeH-
TaMU B 3TOil 6opbOe CIy’Kar: HMONIy/sApU3alus KHUT MOFOOHON TeMaTUKIU,
OpraHusauys JUCKYCCHil, KOH(epeHIMil, KyIbTYPHbIX MEPOIPUATUIL, Befe-
HIe TIOPTasa, IOCBAILIEHHOTO IICMXOAKTUBHBIM BellleCTBaM. TakyuM o6pasom,
Huswiuii nusnomai — 3TO TOYEUHBIII, BIBEPEHHBI BLIOOP, KOTOPBIil NMeeT
cBoe 060CHOBaHMe U QYHKIUIO: IPOCBETUTENbCKYIO (IOMbITKA pacTabynpo-
BaThb HEYZOOHYIO TeMy) M KOMIIAPaTUBICTCKYIO (COIOCTAaB/IeHMe C MOMbCKM-
M peavisIMn).

UsparenbctBo ITnanera Memma (Wydawnictwo Planeta Media) — ato
IpuMep W3JaTeNbCTBA, KOTOPOe Ha IPOTSKEHMM JIBYX JieKall HeCKOIbKO
u3MeHU10 cBoto (opmy. Ha cerogHAIIHNIT TeHb U3/JaTebCTBO HA3bIBAETCA
Planeta, a ero ocHOBHOII pabodeit MemuitHON IUTaTopMOIL cTan Qeicoyk,
Iie cCOOCTBEHHO 1 cPOPMYIMPOBaHa ITIaBHAA Mfesl HOOOPKY TeKCTOB: «Mbl
371eChb, YTOOBI M3aBaTh KHUTY, KOTOPbIe OTKPBIBAIOT IIepefl YNTATE/LAMI Hel3-
BeCTHbIE JINITA U3BECTHBIX TIEPCOHaKeT U TAiTHbI OKPYKAIOIIEro HAC MUpa» .

15 https://www.facebook.com/Wydawnictwo-Planeta-1768319106802217/ [gara o6pa-
mennst: 1.02.2022] [mep. VLE.].
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TakuM nepcoHakxeM M MupoM crtan Bombd MeccyuHr, KOTOpoMy HOCBsIe-
Ha kHura Opyappa Bomomapckoro Bomwg Meccume: Budesuiuil ck603vb 6pe-
Mms (2009) B mepesope Tameyura PyOnukosuda. ITonbckas Bepcus MOSBIUIACH
B 2011 ropy, rog crycrs KHura 6y;1eT M3MaHa ellle pas, HO APYIMM M3[iaTelb-
CTBOM I B ipyroM Iiepesoje. I1o sxaHpy aTo 6morpadudeckas 6e/meTpucTuxa,
IIpefCTaB/ALIAsA TOIBCKOTO M COBETCKOTO SICHOBMJAIIETO €BPENCKUX KOp-
Hell C TeJleNaTNYeCcKMI CIIOCOOHOCTSIMM. V3/1aTeIbCTBO 3HAKOMUT YMTATENIA,
C OfIHOVI CTOPOHBI, C ITOJIIKOM, O KOTOpPOM He 3HaI0T B Ilonbie, X014 OH ponu-
cs1 B [ype-KanpBapun (Bapiasckas rybepuus Poccuiickort nmmnepun — 61us-
KO CerofiHsIIHell Bapiuasbl) U O [BajLUaTU JleT IpeObIBal HA JAHHOI Teppu-
TOPUM, YYaCTBYS B HOMePaxX JM/ITIO3VIOHUCTOB B MOMBCKIX OPOIAINX LMPKaX;
C JPYToil CTOpPOHBI, IOJHNMAeT ONM3KYI0 CBOMM M3JIaTeTbCKMM MHTepecaM
TeMy Te/lellaTYeCKMX CIIOCOOHOCTel 4enoBeka. Vzmanve nopmepskan Dowp
Haytumyc (Fundacja Nautilus'®), koTopbiit siBfseTcs opranusanmeit, nsydaro-
el HeoObACHUMBIE SAB/IEHVA M WINYIIell OTBEThI Ha CIEAYIOIe BOIPOCHL:
KaKoBa 1e/Ib Ye/I0BeYeCKOI >KM3HM; €CTb /1M KM3Hb [IOC/Ie CMEPTU U T.JI.

@onp He TONMBKO M3y4yaeT 4YeJIOBEKa, MUP U IapaHOPMajbHble ABIEHNUA,
KOTOpbIe HayKa JI0 CUX ITOp He OOBACHNIIA, HO TAKXKe BefleT OOIeHalMOHa Ib-
HBIII apXMB O CBEPXbECTECTBEHHBIX aclleKTaX Halleil peaTbHOCTH, HallpuMep,
TaKMX KaK: SICHOBUJICHNE MM aHTUTPABUTALVOHHBIN (eHOMeH. Crefyst cBO-
uM uHTepecaM, Gonyt cosnan «IIpoekt MeccuHr»'” ¢ 1eNbI0 M BOCCTAHOBUTD
HaMATH ACHOBUJAIIEMY, M cOOpaTh Ha OffHON MH(OPMALMOHHO IIIONIATKe
3HaHUA O HEMO3HAHHBIX CIIOCOOHOCTAX 4YeloBeKa. VIMEeHHO B paMKaX 9TOro
IIpOeKTa MOsABMU/ICS TaKXKe 3aIIpoC Ha IlepeBoj, KHUTM Bonopgapckoro.

UspatenbctBo Kmapockypo (Wydawnictwo Claroscuro'™®) — ato Tosxe
OJJHO 13 HEMHOTMX YaCTHBIX U3JATEIbCTB C YETKONM MO3MLMEN. ABTOpaMu
IpoeKTa SBJIAIOTCA JIBOE /I00MTeNIell KHUT 6e3 M3[aTelbCKOro IIPOIIIOro:
Arnzemika u XyaH [Inero. Ha cajite nspaTenbcTBa OHM pasMECTUIN B IIPAMOM
CMBICTIe «MaHM(}eCT», I7ie IPOMICAHO: KeM AB/IAIOTCA, YTO JIeNaloT, 3aueM, J/11
KOTO, Y€Tro XOTAT JOCTUTHYTb. VIX uMTarenp — YUTaTeNlb-«JOPOIW», IyTe-
HIeCTBEHHMK, OTKpBIBaTenb. VIX Ilefb IOKa3aTb Pa3HOPOAHOCTb B3IJLAMNOB,
MHEHMI, CKIOHUTD K PasMBILIIIEHNAM, CIOMaTh CTEPEOTHUIIBI, CO3JATh MHTEN-
JNeKTyanbHYyI0 IardpopMmy. OHU JameKn — KaK OTMEYalT — OT KOMMepue-
CKOTO ycIlexa, (PMHAHCOBOJ BBITOAIBL. BBIOMPAIOT aBTOPOB, TONIOC KOTOPBIX
MOYKeT CTaTh IPefIMeTOM AVCKYCCUY Ha TeMY aKTyalbHbIX KY/IbTYPHBIX ABJIe-
HUIT, 00IeCTBEHHO-TIONMNTIYECKNX TepeMeH. OCHOBHBIE TeMbI, KOTOPbIE WX

16 https://nautilus.org.pl/o-nas/ [mara obpamenns: 1.02.2022].
17 http://www.messing.org.pl/ [gaTa o6pamenns: 1.02.2022].
18 https://www.claroscuro.pl/ [gaTa o6pamenns: 1.02.2022].
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MHTEPECYIOT: KY/IbTYPHAsl ¥ pe/IUTMO3Hasl UeHTUYHOCTD, (PeMUHU3M Y POJIb
JKEHIMH B 0011ecTBe, KOHPINKT COBPEMEHHOCTI U TPAfULNY, OTHOIIEHNE
CBOIT-4y>KOJ1, OOIIeCTBEHHbIE AVIEMMBI IOC/Ie MOMUTUYECKNUX TpaHCchopMa-
nuii, peHoMeH ropopa. B ux none 3penns nomnamu xauru: Cepres MuHaesa
Hyxnecc. Ilosecmv o Hacmosiujem uenosexe (2006), Cepres Jlebenesa Ilpe-
den 3abeexuss (2010) 1 aHTONMOTMA PAcCKA30B JIYYLINX PYCCKMX IMCATENeNt
o muctndeckoii Mockse — Mockea Hyap (cocraButenu Haranbs CmupHO-
Ba, IOmusa [ymen, 2010). MyHaeB IpUBJIEK He TOIBKO CBOEI IOIY/IIPHOCTDIO
U OTPOMHBIMM NPOAKaMU, HO ¥ HEKUM IIpelBKYyILIeHNeM, YTO ero Iposa
O3HaYaeT NPUILECTBME B PYCCKYIO MUTepaTypy BTOporo Bukropa IleneBmHa.
IIpuBnexarenbHa B ero KHure coppeMenHas Mocksa, HoBas Poccus, HoBOe
«IIOTepsIHHOE» IIOKOTIeHMe, poXKieHHoe B 1970-e. Kuura JlebeneBa, BIpouem,
Takke o Poccum BpemeHn IlyTuHa 1 0 NMOCHIEACTBUAX KOMMYHUCTUYECKOTO
IIPOLIJIOTO M OIIbITA y1arepeit (IObCKIe KPUTUKM, ePEeBOSUNUKN TIPOBOIAT
napajiend ¢ nposoit Anexcanapa ComkeHunpiHa u Bapnama IlamamoBa —
u3ydeHue MMpa XXepTB U manaderi). A aHTOnorus: 0 MOCKBe BXOFUT B LIMKIT
0OJIBIIOTO ITPOEKTA, IIOCBSAIIEHHOTO (eHOMEHY FOpOfia.

UsparensctBo Tpuo (Wydawnictwo Trio) — He6Gonbplioe BapluaBckoe
U3JaTeNbCTBO, CylljecTBOBaBIIee B 1992—2016 romsl, mpoduab KOTOPOTO 9TO
UCTOpMYeCKas JUTepaTypa, IpefiHa3HauYeHHas B OCHOBHOM [I aKajieMuye-
ckoli cpeppl. OCHOBHON 4YNUTaTeNlb — INVIPOKWUII KPYT JTIOOUTENeNl UCTOPUM,
a TaK)Ke MOJIOFEXb U YYUTENA, YTO OODBIACHACT MPUCYTCTBME KHUT JETCKOM
TeMaTuKM. BbIOOp HEKOTOPBIX U3 HUX OIpefesieH coTpyaHudecTBOM ¢ DoH-
moM pietsiM (Fundacja Dzieciom). Tak nmponsorio u B cry4ae poMaHa IucaTe-
7151, aKafieMyKa, 001ecTBeHHOrO fiesitens Anbbepta Jluxanosa Huxmo (2002)
B T0/bcKoM mepeBofpie Banentnuer Turunuckoit (Nikt, 2012). Poman o Tpyz-
HOM JIeTCTBe JieTeil-cupoT B Poccuu eBAHOCTBIX. JIpy>k6a 1 HaIlpaB/IeHHOCTD
[esTeIbHOCTY OObeANHAET OMIbCKUI JeTCKMIT QOHJ] C PYCCKMM IIPO3aNKOM.
JInxaHOB KpoMe MMCATeNbCKOM MPAKTUKM 3aLUINAJ MpaBa JieTell, ABIAACh
npesupenToM Poccuiickoro getckoro douaa (1991) u gupexkropom MHcTUTY-
Ta I10 IpaBaM feTeil. IloMoran feTsaM, y KOTOPBIX BOJHBI, a/IKOTOIM3M 1 Xa0C
BpeMeH TpaHcopmanyy oTobpann [eTCTBO.

OunbTphl «JOMALIHEN» OLEHKN

Viccnenys BbllIeyKa3aHHBI MaTepya, MO>KHO YC/IOBHO BBIICTIUTD (PUIBTPEIL,
C JICIIONb30BaHMEM KOTOPBIX IPOBOAUTCS OTOOpP TEKCTOB: 3THOrpaduye-
CKMI1, IOJIUTUYECKNIL, MICTOPUYECKNI, IIOJIbCKUIL BOIIPOC, @ TAK>Ke JKaHPOBBIIA,
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GWIBTp MUTEPATYPHBIX IPeMMIl, aBTOPBI PYCCKOrO 3apyOexbsi, PUIbTP IKC-
IepuMeHTaIbHbIN. [IpyBeNy HECKONMbKO MIIIOCTPALIMIL:

Hanposwiil  Punvmp: upoduaem msgarencTBa Solaris  siBIseTCA
¢danTacTMKa, U3 IPO3bl «HYIEBBIX» OTOOp MpoxXopsaT KHuru Huka
IlepymoBa, Mapunsl u Ceprea JIpsyeHko, Bacunmmua TonoBanosa u gp.
DaHTACTHKY U CIaBSHCKOE (GIHTE3!U TAKOKe Iie/IeHAIIPaB/ICHHO BBIOVpaeT
usgaTenbcTBo Proszynski i S-ka: Vinpa Bosamos, Anna Crapo6unern,
Mapusa CemeHoBa 1 Ip. B 9TOT ke psf CTOUT OTHECTU U M3[aTe/IbCTBO
Fabryka stow.

amHozpagureckuli @Gunpmp: LYXOBHOU ¥ HE TONbKO KY/IbTYpOil
Hapojja MM HApOJOB MHTEPECYIOTCA MHOTME W3JaTeNnbCTBA. ITOT
GbuabTp OT3epKanmMBaeT OXWUJAHWS YUTATeNsA, KOTOPBII K HOBOI
PYCCKOII IpO3e OTHOCUTCA KaK CpefcTBaM MaccOBOl MHQpOpManuiu,
KaK K JOKyMeHTa/lbHOII IIpo3e 0 HOBOil Poccuu, 3a0piBast MHOIAA, YTO
VIMeeT JIeTIO C Xy 0>KeCTBEHHBIM BBIMBIC/IOM. DTHOTpadU4ecKmii MHTepec
IpOAB/AETCA, HaIpUMep, K YEeYEHCKOM TeMe WM TeMaTuKe JpyTux
HApOJHOCTE!, a TaKKe K JKM3HM POCCUAH Ha OKPaMHAX OIPOMHOII
cTpanbl (Znak — Mapuna Axmenosa [JHesHuk cmepmuuybl. Xaouxca;
Czarne — Tepman Capynaes A ueueneu).

akcnepumenmanvholi unvmp: nsgarenscTBa Znak Literanova, Replika
He PaBHOJYIIHBI K CMe/IbIM pPelIeHUsAM aBTOPOB, KOTOPbIe UAYT IPOTUB
TeueHNsI, MHEHUII, CTepeOTUIIOB; KOTOPble MEHSIT CBO€ MacTepCTBO,
HampasjieHue 1 T.i. (AHHa bopucoBa — mpoexT Bopuca AxkyHmHa —
Bpemena e00a; 3KCIepUMEHTANbHBIN >KaHP «pOMaH-KMHO» bopuca
Axynnna «CmepTs Ha 6pygmepuradt»).

Qunvmp  numepamyprvix  npemuti: msgarensctsa  W.A.B, Znak
HO3ULMOHUPYIOT Ce0s1 KaK MOCTABIIUKY BLICOKO CIOBECHOCTH, IIO9TOMY
IpeMuy, Harpagbl, INPecTVDK aBTOpa MMEIT OrpPOMHOEe 3HaueHMe.
[TaBHBIM 00pa3oM OpPMEHTUPYIOTCA Ha MoOefuTesell NTUTepaTypPHbIX
npemuit «Pyccknit Bykep», «HaumonanbHblit Oecrcemiep», «borbiras
KHIT@».

nonumuueckuii Guavmp — 9TOT OTOOP NPOXOFAT KHUTK, KOTOPHIE,
[0 MHEHUIO W3JjaTesieli, OCBEINAIOT, Hamlpumep, cobpitusa Poccun
«HYJIEBBIX». 3aUacTyl0 II0 >XaHPYy 9TO OO€BUKM, KpUMNHAIbHBIC
IeTeKTUBBI, pemopraxnu («wimrTeparypa ¢axta»). Philip Wilson War-
saw — mposa Anekcanzipa [Ipoxanosa o BoiiHe Ha KaBkase, yomiicTBax,
HOMUTNYeCKUX MHTpurax; Noir sur Blanc — pemopraxu »ypHaIMCTKN
Annpl [TonntkoBcKoit 0 Kymucax BiaacTy B KHure A Russian Diary (2008);
Feeria — Onus Jlareinuna 3emzst soiinor (2007) — elle oguH poMaH
o BoitHe Ha KaBKkase, cpaBHUBaeMblit ¢ kKHUramu I1o1MTKOBCKOIL.
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—  gunemp ucmopuueckux pesusuti: Dom Wydawniczy Rebis mupoxo
npefcTasider KHuru Bukropa CyBopoBa, Ipeljaramllero cBoe
IPOYTEHME CIOPHBIX COOBITMII IIPOILIIOrO CTONETUSA, B YaCTHOCTU
OPUYMHBI ¥ OOCTOATENbCTBA Hayana BTopoil MMpPOBOI  BOJIHBI
U ee HajbHeNMit Xof. B mepeBofHON Ipo3e «HY/IEBbIX» UMEIOTCA
KHUTY, KOTOpBIE, IO C/IOBaM CaMMX >X€ aBTOPOB, He IPEAIoararorT
HUKAaKOM DEBUSUM M OTCBUIOK K mpouutoMy. OfHaKo, IOIbCKMIA
U3flaTeNnb, IIEPEBOAYNK, KPUTHUK, 0003peBaTe/lb CUUTHIBAET MMEHHO
3TO mocnaHue. IlpumepoM Tomy sBnfAeTcsa peuenuua pomaHa Ilaema
CanaeBa IloxopoHume meHs 100 WNAUHIYCOM, BBIIYIIEHHOTO B CBET
usgaTenpcTBoM Panstwowy Instytut Wydawniczy. B Poccum ato
IpOM3BefieHNe BOCIPUHMMAETCA KaK MCTOPUS O CeMbe, JTI00BY, XOTsA
U C/IOXKHOI, HO JI0OBM, a B IIONIbCKOM peLeNyu aKLeHTUPYeTCs
CBeJleHNE aBTOPOM CYETOB C KOMMYHMCTMYECKMM IIPOILJIBIM, ITO3TOMY
YJIeHbI ONJMCAHHOJM B pOMaHE€ CEMbM, II0 MHEHMIO IIOJIbCKUX KPUTUKOB
U YMTaTeNIelt, OMULeTBOPSIOT coboit CranuHa u y3HuKoB ['YJIATa.

—  «esponelickocmby»: JAHHDL GUIBTP IpeANonaraeT MeHTaIbHYIO OIM30CTh
U CO3ByYM€ B MUPOBOCHPUATUM MEXJIY IIMCaTeleM M IIOIbCKUM
yuTatesieM. TaKMM «CBOMM» U «€BPOMENCKUM» SIBISETCS Bukrop
Epodees, kunury kotoporo marpoHupyet usparensctso Czytelnik.

—  Kommepueckuti ycnex: usgaTenbctBo Videograf II pemaer cTaBKy Ha
MMPOBBI€ YCIIEIIHbIe XUTbI, KY/IbTOBbIE CEPUY V1 BBICOKYE I PHI TPOJAXK
kHur Bukropun Iomaxosoii, [lommast Jamkosoi u Japby JJOHIIOBOIL.

Kparkuit 0630p IHofxofia MOMbCKUX M3IATEILCTB K BHIOOPY TEKCTOB 13

PYCCKOIT MUTepaTyphl «HY/NIEBbIX» IO3BONAET AMATHOCTUPOBATb UX IOMXO],
K CeleKUMU B LIe/IOM. 3aMeTHa HeKasd TeHJEHIUA JOBepMA K IPOo3e «HyJe-
BBIX», ITOJIXO]] K Hell KaK K IIOPTaly, 4epe3 KOTOPbIN MOXKHO 3aI/IAHYTb B MUP
peasbHbIIl, YBUMIETb OeiICTBUTENbHBI 00pa3 Poccuy. B atoMm sakimodaeTcs
IJIABHBIN MAPAJIOKC: €C/IM B MICXOJHONM KyNIbType IIPO3a B IIEPUOJ, «HYIEBbIX»
He MMea OOIIeCTBEHHOTO BIMAHUA — YUTATe/Ib He oOpallajics K UTepa-
Type Ui IOMCKA IpaBf ¥ OOBSICHEHUII, CKOpee AJIs pasB/edeHNs — TO 3a
pybexoM Ta e Ipo3a B IepeBOfjaX BOCIPMHMMACTCSA KaK HEMOJKOHTPONb-
Hoe CMJI. Bipouyem nofo6Has TeHAeHIMA — IOAXOJ K IIpo3e KaK K «/JOKy-
MEHTaJIKe» U «COLMaJIKe» — eCThb ¥ OblIa 3aMeTHA 1 B JAPYTUX €BPOIEIICKIX
crpanax. Tak B onenke Haramm VBaHOBOI ~ TEKCTDI «HY/IEBBIX» HA KHIDKHOIT
ApMapke B BemMkoOpuTaHNM TpaKTOBAIMCh He 10 Ha3HAYEHNIO, a KaK 3aMe-
Ha MeJjyia: YMTaTe/lb IIOAXOANWI K HOBOII ITpo3e KaK K IIOJINTUYEeCKOll TpubyHe,

19 H. VMBanosa: Pycckue asmopot 6 esponetickom mymare. «3uamsa» 2009, Ne 8. https://
znamlit.ru/publication.php?id=4003 [gara obpammenns: 8.02.2022].
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¢bunocopckoMy TpakTary, COLMONIOIMYECKOMY OIIPOCY, ICUXUATPUIECKO-
My 3akmodeHno. OT60p KHUT Kacancs cregyomux teM: «Yeuns, IxuHBar,
CyxyM; apMus 1 BOJHA Ha OKpamHax; racTapbaiitepbl; (alIicTbl-HALIMCTbI;
OpaBHOAYLIMBaHME Hapofa; Aemorpadumyeckas mpobmema, CTapuKM, [eTH;
OM3HeC Kak IpecTyIUleHue 6e3 HaKasaHVs; MOpPAlbHbIE YPOJBl COBETCKOTO
MPOLUIOTO ¥ IOCTCOBETCKOT'O HACTOAIIEro; Yrpo3a U BO3POXKJEHMe TOTa-
JNTapu3Ma B ,MOJHBIX aBTOPUTAPHBIX Ta/JICTyKaX U T.1.»°%. OmHAKO, TIO/Ib-
CKUIT 06pa3 HOBOJI PYCCKOI IPO3bI 61arofapsi 4eTKON MOMUTYKE HEKOTOPBIX
U3JJATeNbCTB HECKOIbKO LINMpe, MU MHade — BINCAH B IOJbCKUIT KOHTEKCT,
OTBE€Ya€T CBOUM TeKyHH/IM 3alrpocaM (TaK, HaIlIpMIMEDP, IIbITACTCA IIPOBEPUTD:
IIPOVICXOAsAIYe M3MEHEHVSI B CTpaHe HACTOsIUe WM BpeMeHHble (CTpate-
rM4eckye)?) U CTeYeHUsIM 0OCTOATeNIbCTB (HAIpUMep, COLMANbHBIIN 3aIpoc,
coTpygHmuectso ¢ (onmamm). Bropoe rrobanbHOe 3aKIOueHue, 4TO U3JIA-
Te/IU BBIOMPAIOT «VIMIJKEBBIX» aBTOPOB, Y KOTOPBIX BO3MOXKHO U HeT 00JIb-
mux Tupaxein B Ilonble, HeT MaccoBOro ycIiexa, HO eCTb XOpolIas Ipecca
u npemMun. HeocriopuMbIM fABJIA€TCA MPOPBIB: PyCCKast TUTEpaTypa He 3aKOH-
YIlach B MOJIbCKON JIMTepaTypHOIl cucTeMe Ha Ajnekcanape Co/DKeHUIIbIHe
u Oparbsax Crpyrankux iy Ha Buxrope Ilenesnne n Bragumupe CopoknHe,
6maromapsi B T.4. M3JIATe/ISIM €CTb IIPOJO/KEHNE Y OHO MHTEPECHO.
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Vlpuna Epmamosa

[Tonbckas u3parenbckas NOMUTIKA HA IIpUMepe NepeBoja
PYCCKOIf IIPO3BI «HYIEBBIX»

PESIOME | OCHOBHOJI TeMOI1 CTaThy AB/SETCA BIVAHIE U3[ATENbCKIX IPOU3BEe-
HUJ Ha PeLeNIMIO PYCCKOIL IPO3bl «HOBbIX» /1eT B [lonbuie. B kakoii cTrenenn u noyemy
32 9TO BpeMsA M3MEHM/IOCh OTHOLIEHNE K 9TO InTeparype? Boibop mepBoii feka/bl Beka
He cnyvaeH. ITo MHEHMIO Pas/IMYHBIX CIIELUANUCTOB (KYIbTYPHBIX, 9KOHOMIYECKUX,
HOMUTUYECKUX M JP.), 3TO OblIa HEOO/bIIAS 3M0Xa HEKOErO0 MMUPHOTO COCYIIECTBOBA-
HuA Poccuy ¢ BHEIIHMM MMpPOM, cBOoeoOpasHas Iepesarpyska, oOHy/IeHUe, HepepbiB
MEXIY MOMUTUYECKMMI HATIPSYKEHMAMM, IIEPUOJ, BHIXOMIA U3 UOIALNUA U CTPEM/IEHNSA
B 3alIaJIHbII KOHTeKCT. OffHaKO MHTepec ObUI B3aMMHbBIM. MHOIMe CTPaHbI, B TOM YMCTIe
[lonpia, X0TeMM NO3HAKOMUTBLCA CO C/IOXKHOI, MHOTOYK/Ia[JHOI CTPAHOIl Yepes JImMTe-

paTypy.

KJIIOYEBBIE CJIOBA | u3paTenbCcTBO, IPO3a, «HY/IEBbIe», HOINTIKA, BIVSHIE
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Irina Ermashova

Polska polityka wydawnicza
na przykladzie thumaczen prozy rosyjskiej lat zerowych

STRESZCZENIE | Gldéwnym tematem artykulu jest wptyw polityki wydawniczej na
recepcje prozy rosyjskiej lat zerowych (mposa ,uyneBpix”) w Polsce. W jakim stopniu
i dlaczego zmienil si¢ odbior tej literatury w tym okresie? Wybér pierwszej dekady stu-
lecia nie jest przypadkowy. Wedlug réznych ekspertow (kulturowych, ekonomicznych,
politycznych itp.) byla to mata epoka pewnego rodzaju pokojowego wspotistnienia
Rosji ze $wiatem zewnetrznym, rodzaj restartu, zerowania, przerwy miedzy napieciami
politycznymi, okres wychodzenia z rosyjskiej izolacji i checi wpasowania si¢ w kontekst
zachodni. Jednak zainteresowanie bylo obustronne. Wiele krajéw, m.in. Polska, chciato
poprzez literature ponownie zapoznac sie ze zlozonym, wielostrukturowym krajem.

SLOWA KLUCZOWE | wydawnictwo, proza, lata zerowe, polityka, wplyw

VPUHA AJIEKCAHJJPOBHA EPMAIIOBA | KXaHAMAAT TIyMaHUTAapHBIX
HayK, ¢umonor, goueHt VMHCTUTYTa CIaBAHCKON ¢GuIonornu YHuUBepcuTeTa
uM. Agama Munkesnya B Ilosnanu. Ilpenogaer ncropuio pycckoit mmrepary-
PBI U PYCCKOTO A3bIKa, a TAK)KE TEOPUIO ¥ MPAKTUKY NepeBosia. B Kpyr ee Hay4-
HBIX MHTEPECOB BXOJUT MpeXKfie BCero Hopeiimas (T.e. mocie 2000 T.) pycckas
Ipo3a B IOJILCKOM IlepeBofie — IpobeMa ee pelenuuy B IepeBOSYECKOM,
CPaBHUTEIbHOM ¥ WCTOPUKO-TMTEPATYPHOM KOHTEKCTe. ABTOP MOHOTpa-
bun Polska poezja w rosyjskim dwuglosie. O ttumaczeniach Natalii Astafiewej
i Wladimira Britaniszskiego (Poznanskie Studia Polonistyczne, ITosHaHb, 2016)
M MHOTOYMC/IEHHBIX CTaTell O IepeBOfjaX PYCCKON IPO3bl IEPBOTO JeCATHUIE-
st XXI Beka.
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ABSTRACT | The article presents the strategies for describing the phenomenon of
translation in the post-Yugoslav literature of exile, referring to the concept of born trans-
lated literature by R.L. Walkowitz and perception of the role of translation in contempo-
rary culture by B. Bachmann-Medick and Mieczystaw Dabrowski. The author presents
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Wistep
Literatura postjugostowianska w przestrzeni (e)migracji

W dyskursie literaturoznawczym i krytycznoliterackim kategoria literatury
postjugostowianskiej' czesto wigzana jest z do$wiadczeniem emigracji. To
w tworczosci wybranych pisarzy, ktorzy opuscili obszar niegdysiejszej Jugo-
stawii (gléwnie w latach 90.), upatruje si¢ emblematéw ,,postjugostowian-
sko$ci”. Jest to naturalnie duze uproszczenie, obie kategorie bowiem — lite-
ratury postjugosfowianskiej i emigracji oraz literatury emigracyjnej (w tym
wypadku — twdrczosci pisarzy pochodzacych z obszaru bylej Jugostawii) —
sa w istocie szersze i bardziej zlozone, a ponadto wyraznie zmienne w czasie.
By¢ moze jednak z tego samego powodu takze mniej wyraziste, co prowadzi
do préb wskazywania prototypowych (wzorcowych) przedstawicieli ,litera-
tury postjugostowianskiej na emigracji/wygnaniu”. Tradycyjnie wymienia si¢
zatem najbardziej wyraziste nazwiska (rozpoznawalne takze poza granicami
dawnej Jugostawii), jak np. Dubravka Ugresi¢, David Albahari czy Aleksandar
Hemon. Na rynkach wydawniczych w krajach bylej Jugostawii i na emigracji
pojawiaja si¢ jednak pozycje, ktdre prezentuja szersze spektrum gloséw pisa-
rzy (e)migrantéw, obrazujac przy okazji zmiany form i motywacji migracji
(w dobie mobilnego spoteczenstwa) oraz literackiej ekspresji tych doswiadczen.
W tym kontekscie warto przywola¢ szczegolnie dwie pozycje — zbiodr esejow
pod redakcjg Vesny Vircburger pt. Zivot na drugom jeziku (Belgrad, Sluzbeni
glasnik, 2019)* oraz tomik poetycki pt. Ovo nije dom — pesnikinje u migra-
cji (Novi Sad, Bulevar, Rekonstrukcija zenski fond, 2017), pod redakcja Jeleny

1 Nie bede zajmowa¢ sie opiniami podwazajacymi w ogdle sens uzywania tej kate-
gorii. O jej problematycznosci $§wiadcza chocby tytuly opracowan badaczy, ktorzy
mimo wszystko si¢ nig postuguja. Tytul ksigzki Borisa Postnikova opatrzony jest
znakiem zapytania — Postjugoslavenska knjiZevnost? (Zagrzeb 2012), a przegla-
dowy artykul Roberta Rakocevicia wspomina o lustrach i fantomach (Post-jugos-
lovenska knjizevnost? Ogledala i fantomi. ,Sarajevske sveske” 2011, br. 35—36,
s. 202—210). Stan badan nad kategorig literatury postjugostowianskiej wyczerpuja-
co podsumowuje artykut Tijany Matijevié, na ktory bede sie powotywaé — T. Mati-
jevi¢: National, Post-national, Transnational. Is Post-Yugoslav Literature an Arguable
or Promising Field of Study? W: Grenzrdume — Grenzbewegungen: Ergebnisse der
Arbeitstreffen des Jungen Forums Slavistische Literaturwissenschaft in Basel 2013 und
Frankfurt (Oder) und Stubice 2014. Universititsverlag Potsdam, Potsdam 2016.

2 Wsréd autoréw znalezli sie (w kolejnosci pojawiania si¢ w ksigzce): Velibor Colié,
Nikolina Kulidzan, Nebojsa Radi¢, Dragoslav Dedovi¢, Mascha Dabi¢, Ivancica
Peri¢, Adnan Mahmutovié, Bozidar Stanisi¢, Ana Bozicevié, Snezana Zabic, Predrag
Finci, Andrea Jurjevi¢, Bekim Sejranovi¢, Stevan Tonti¢, Jasmina TeSanovi¢, Tomis-
lav Longinovi¢, Ammiel Alcalay, Nenad Jovanovi¢, Zarko Radakovic.
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Andelovskiej i Vitomirki Trebovac’. W publikacjach tych skupiaja sie obsza-
ry problemowe najczesciej taczone z kategoriag literatury postjugostowian-
skiej, a mianowicie — zwiazek pisarzy z obszarem bylej Jugostawii, problem
(e)migracji, kwestie jezyka i zwigzane z nim do$wiadczenie przektadu. Dys-
kursywnym manifestacjom tego ostatniego, tj. fenomenu przekladu, poswiece
szczegolng uwage. Najpierw jednak przesledze historie koniecznej dla dalsze-
go wywodu kategorii postjugostowianskosci, ze szczegdlnym uwzglednieniem
interesujacych nas kontekstow literackich.

»Literaturze postjugostowianskiej” poswiecono obszerng literature przed-
miotu, mimo to wskazane pojecie nie doczekalo si¢ jednoznacznej definicji.
Badacze sklonni sa doszukiwac¢ sie pewnych wspdlnych cech wlasciwych zali-
czanym do niej dzietom, lecz nawet w wypadku tych najszerzej przyjetych
wlasnosci, jak mozliwo$¢ wzajemnego zrozumienia bez koniecznosci przekta-
du lub wspolnota doswiadczen autoréw, nie ma petnego konsensusu (ten obraz
zaciemnia po czgsci egzofoniczna literatura emigracyjna). Kategoria postjugo-
stowianskosci stuzyla do opisu rozmaitych zjawisk, nie tylko literackich, lecz
takze historycznych, kulturowych®, politycznych®, ekonomicznych (np. poje-
cie jugosfery)®, spotecznych i jednostkowych’.

3 Redaktorki tomiku Ovo nije dom — pesnikinje u migracji w taki sposob wyznaczajg
problematyke zbioru: ,,U izboru su pesnikinje koje zive na prostoru bivse Jugosla-
vije, bilo da su se tuda selile ili ne, i one koje zive na nekim drugim prostorima.
Veza medu njima jeste zajednicki jezik (ili jezici), ali i bilo koja veza koju same
osecaju u odnosu na migraciju i bivSe jugoslovenske prostore” [,W zbiorze ujeto
poetki, ktére zamieszkujg obszar byltej Jugostawii, niezaleznie od tego, czy si¢ tam
przeprowadzily, czy nie, i te, ktére mieszkaja w innych miejscach. Laczy ich wspélny
jezyk (lub jezyki), a takze inne wiezy, ktore same odczuwajg w zwigzku z migracja
i krajami bylej Jugostawii”; thum. — K.M.P.]. Ovo nije dom — pesnikinje u migra-
¢ji. Ur. ]. Andelovska, V. Vita Trebovac. Bulevar, Rekonstrukcija Zenski fond, Novi
Sad 2017, s. 6. https://docslib.org/doc/5172887/ovo-nije-dom-pesnikinje-o-migra
ciji [dostep: 29.08.2022].

4 D. Hitzke, I. Maji¢: The State(s) of Post-Yugoslav Literature. ,Kakanien Revisited”,
15.05.2012. https://www.kakanien-revisited.at/beitr/re_visions/DHitzke_IMajicl.pdf
[dostep: 20.04.2021]. Por. T. Matijevi¢: National, Post-national, Transnational. Is
Post-Yugoslav Literature..., s. 101—112; V. Gordi¢ Petkovi¢: Jugoslavija u postjugoslo-
venskoj prozi: knjiZevnost i pamcenje. ,Kultura® 2018, nr 161, s. 249—259.

5 T. Petrovi¢: Yuropa. Jugoslovesnko naslede i politike buducnosti u postjugoslovenskim
drustvima. Fabrika knjiga, Beograd 2012.

6 T.Judah: Yugoslavia is Dead. Long Live the Yugosphere. European Institute, LSE, Lon-
don 2009.

7 T. Petrovi¢: Yuropa. Jugoslovesnko naslede...; S. Slap$ak: Twin Cultures and Rubik’s
Cube Politics: The Dynamics of Cultural Production in Pro-YU, Post-YU, and
Other YU Inventions. ,,Stiidosteuropa. Zeitschrift fiir Politik und Gesellschaft” 2011,
H. 3,s.301—314.
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Dyskurs (post)jugostowianski ma stanowi¢ alternatywe dla polityczno-
-spotecznych projektéw krajéw powstalych po rozpadzie Jugostawii’; ma on
charakter emancypacyjny, pozwala artykulowaé sprzeciw wobec nacjonali-
zmoéw w krajach postjugostowianskich, manifestowaé dysydenckie i alterna-
tywne stanowiska w kulturze i polityce’. Tozsamo$¢ (post)jugostowiariska cha-
rakteryzuje intelektualna otwarto$¢, réznorodnoéé i wzajemna ciekawosé'”.

Kategorig postjugostowianskosci postuguje si¢ rowniez krytyka literacka.
Wedlug Vladimira Arsenicia autorzy ,postjugostowianscy” dziela wspolny
jezyk, kulture, do$wiadczenia zycia codziennego'’. Z fenomenami literackimi
postjugostowianskos¢ taczg takze Boris Postnikov, Robert Rakocevi¢'? oraz
przywolywane juz badaczki — Tijana Matijevi¢ czy Svetlana Slap$ak. Postni-
kov akcentuje rynkowe aspekty uzycia kategorii w sytuacji, gdy postjugosto-
wianska produkeja literacka odbywa si¢ w rozmaitych krajach bedacych na
odmiennych etapach rozwoju (np. gospodarczego i politycznego) i podzie-
lonych granicami. Ostatecznie jednak krytyk odnosi si¢ do kategorii afirma-
tywnie. Podobnie mysl te komentuje Tijana Matijevi¢, dostrzegajac potencjat
postjugostowianskiej literatury bedacej alternatywa dla narzucajacych sie
regul kapitalistycznego pojmowania kultury i literatury, dewaluacji roli pisarza
i ograniczonosci kultur narodowych™.

Robert Rakocevi¢ wlasciwg literature postjugostowianska laczy przede
wszystkim z twdrczo$cia pisarzy emigracji (odwoluje si¢ do wypowiedzi Pre-
draga Matvejevicia i Biljany Srbljanovi¢). Ta za$ zmierza ku doswiadczeniu

8 T. Petrovié: Yuropa. Jugoslovesnko naslede. ..

9 O dyskursie postjugostowianskim jako swoistym projekcie kulturowym pisze Mati-
jevi¢ — T. Matijevi¢: National, Post-national, Transnational. Is Post-Yugoslav Litera-
ture...; por. takze A. Wachtel: Kada i zasto je ,jugoslovenska kultura“ imala smisla?

»Sarajevske sveske” 2002, br. 1, s. 251—261. http://www.sveske.ba/bs/content/kada
-i-zasto-je-jugoslovenska-kultura-imala-smisla [dostep: 20.04.2021]; S. Slapsak: Twin
Cultures and Rubik’s Cube Politics. ..

10 D. Klai¢: The End of Multicultural World. ,Index on Censorship” 1993, vol. 22,
issue 7, s. 3—5.

11 Ref. za: T. Matijevi¢: National, Post-national, Transnational. Is Post-Yugoslav Litera-
ture...; por. takze D. Babi¢: Krvavi Diznilend. ,,Polja” 2014, vol. 59, 486, s. 202—205.
https://polja.rs/wp-content/uploads/2015/11/486-26.pdf [dostep: 20.04.2021] —
o wzajemnej zrozumialoéci dziel literatury postjugostowianskiej, powojennej, regio-
nalnej, jugonostalgiczne;.

12 Por. B. Postnikov: Postjugoslavenska knjizevnost? Sandorf, Zagreb 2012; R. Rakoce-
vié: , Post-jugoslovenska knjizevnost”? Ogledala i fantomi. ,Sarajevske Sveske” 2011,
br. 35—36. http://sveske.ba/en/content/post-jugoslovenska-knjizevnost-ogledala

-i-fantomi [dostep: 20.04.2021].

13 T. Matijevi¢: National, Post-national, Transnational. Is Post-Yugoslav Literature...;

B. Postnikov: Postjugoslavenska knjiZzevnost?...
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Innego (stanowigcemu osobiste doswiadczenie autoréw tworzacych na emigra-
cji oraz istotng problematyke ich twdrczosci) i powigzanemu z nim do$wiad-
czeniu przektadu. Problematyka translacji — nadmieni¢ — stoi nierzadko
w centrum zainteresowania pisarzy, a nawet niewypowiedziany wprost prze-

kiad jest w tym piSmiennictwie obecny i czgsto je determinuje (np. gdy mamy
do czynienia z literaturg egzofoniczng lub twérczoscia ,,pokolenia péttora™*

Rakocevi¢ ostatecznie podaje kilka sposobéw rozumienia kategorii litera-
tury postjugostowianskiej, wyrézniajac cztery jej podtypy'’. Pierwszy obej-
muje pisarzy, ktorzy postjugostowianskos$¢ rozumiejg bardziej jako katego-
rie literackg niz polityczng, historyczng czy nawet kulturows. Drugi podtyp
obejmuje tych autoréw, ktoérych dzieta charakteryzuje silny jugostowianski
rys (jugoslovenska pozadina), lecz ktorzy byli (lub wcigz pozostaja) krytyczni
wobec jugostowianskiej tradycji i ideologii. Trzeci podtyp to pisarze, w przy-
padku ktérych inspiracja tym, co postjugostowianskie, nie wynika z poczucia
straty i wizji zniknigcia pewnej cywilizacji, lecz z ostrej krytyki powojennego
nacjonalizmu. Przykladem pisarza zaliczanego do tej kategorii mialby by¢ uro-
dzony w Czarnogérze Mirko Kovac, ktory przeszed! z pisania ekavicg na ije-
kavice czy — jak stwierdza Rakocevi¢ — ,,z serbskiego na chorwacki wariant

niegdysiejszego jezyka serbsko-chorwackiego™ . I wreszcie czwarty podtyp

14 Na temat 1.5 Generation por. C. Asher: The Progressive Past: How History Can
Help Us Serve Generation 1.5. ,Reference & User Service Quarterly” 2011,
vol. 51, no. 1, s. 43—48; L.B. Rojas: Introducing the Cultural Mashup Dictionary:
Our First Term, 15 Generation, 7.04.2011. https://www.scpr.org/blogs/
multiamerican/2011/04/07/7099/introducing-the-cultural-mashup-dictionary-our

-first-term-1-5-generation/ [dostep: 20.04.2021]. Warto w tym kontekscie zaznaczy¢,

ze niektorzy badacze wprowadzajg bardziej szczegélowe rozrdznienia pojeciowe,
odnoszac sie do wieku emigracji i stopnia akulturacji, np. 1.25 lub 1.75 Generation,
por. R.G. Rumbaut: Ages, Life Stages, and Generational Cohorts: Decomposing the
Immigrant First and Second Generations in the United States. ,The International
Migration Review” 2004, vol. 38, no. 3, s. 1160—1205.

15 Podobne rozréznienia odnajdziemy w monografii Ewy Szperlik (Chorwacka (nie)-
pamigé o Jugostawii. Przemilczania, pominigcia i odpamigtania w prozie chorwackiej
po roku 1991. Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2019) poswieconej chorwackiej
narracji o Jugostawii. Autorka przywoluje co prawda twdrczo$¢ pisarzy ,egzylu”
(eksponujaca perspektywe jugosnostalgiczng), jednak przede wszystkim interesuje ja
oglad historii/fenomenu Jugostawii z perspektywy wewnetrznej, krytycznej, a zara-
zem rewizyjnej. Nosnikiem chorwackiej zbiorowej (nie)pamigci o Jugostawii jest
literatura, szczegolnie poruszajaca tematy wczeéniej cenzurowane lub tabuizowane.
Autorka opisuje dziatalno$¢ emigranckiego czasopisma ,,Hrvatska revija” i narracje
autobiograficzne, krytyczne wobec Jugostawii. Wéréd omawianych autoréw znalezli
sie: L. Bauer, G. Bori¢, A. Ciliga, D. Horvati¢, I. Jakovljevi¢, J. Kljakovi¢, T. Moho,
1. Sojat—Ku(:i, G. Tribuson.

16 Por. V. Cidilko: Mirko Kova¢ ili o jeziku i knjizevnosti. ,Slavica Tergestina” 2004,
vol. 11—12, 5. 139—161.
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to literatura wygnania (knjizevnost egzila) i literatura emigracyjna (wlasciwie
twdrczo$¢ o wygnaniu i emigracji), ktéra ma najpelniej uciele$nia¢ idee lite-

ratury postjugostowianskiej'’. Za gléwnych twércow w tej ostatniej kategorii
badacz uznaje Davida Albahariego i Dubravke Ugresic.

Typologia zaproponowana przez Rakocevicia wytycza szerokie ramy dla
fenomenu literatury postjugostowianskiej (jest to podzial nieostry, a poszcze-
golne typy moga si¢ ze soba miesza¢, znajdowac¢ punkty styczne), cho¢ badacz
sklania sig, by za najlepiej wyrazajaca idee postjugostowianskosci uznaé¢ twor-
czo$¢ autordw ostatniej z przedstawionych grup. Te intuicje zdaje sie potwier-

dzaé

dziatalno$¢ badawcza niektorych naukowcow, ktérzy w pracach doty-
czacych literatury postjugostowianskiej najczesciej powoluja si¢ na twdrcow

emigracyjnych (np. Iva Kosmos, Miranda Levanat-Peri¢i¢, Dean Duda)'’. Iva

Kosmos w taki sposob charakteryzuje analogiczny kontekst (przy czym zajmu-

je ja tworczos¢ Ugresi¢, Albahariego i Hemona'?):

Motivacija za pisanje ovog rada proizlazi iz opazanja, da izbjegle pisce obiljeza-

va sli¢an povijesno-drustveni kontekst, a usprkos tome proizveli su posve

razlicite karijere i autorske tekstove. Zajednicki kontekst ukljucuje iskustvo

Zivota u biv$oj Jugoslaviji, iskustvo rata i raspada drzave, odlazak na Zapad,

u takozvane razvijene demokracije s kapitalistickim gospodarskim sistemom®’.

17
18

19

20

R. Rakocevi¢: ,, Post-jugoslovenska knjizevnost™?...

I. Kosmos: Mapiranje egzila u djelima postjugoslavenskih autora [doktorski rad/praca
doktorska]. SveuciliSte u Zagrebu, Zagreb 2015; M. Levanat-Peric¢i¢: The Chronotope
of Exile in the Post-Yugoslav Novel and the Boundaries of Imaginary Homelands.
,Colloquia Humanistica” 2018, no. 7, s. 82—97; D. Duda: Zanrovi postjugoslavenske
knjiZevnosti [audycja radiowa z 2013 roku]. W ramach cyklu pt. ,,Pojmovnik postju-
goslavenske knjizevnosti” (2013—2014). HR3 [Treci program Hrvatskoga radija /
Program Trzeci Chorwackiego Radia]. Ref. za: I. Kosmos: Mapiranje egzila..., s. 29.
Literatury postjugostowianskiej nie da si¢ zrozumie¢ poza wspolnym kontekstem,
czesto niesprowadzalnym do kategorii etnicznych, lecz cigzacym ku paralelom, uje-
ciom synergicznym. Za istotny przyklad takiej synergii Dean Duda (Zanrovi postju-
goslavenske knjizevnosti...) uznaje nowsza nomadyczng emigracyjng matryce (recen-
tna egzilantsko nomadska matrica).

Podobnie D. Hitzke i I. Maji¢ wymieniaja Hemona, Albahariego i Ugresi¢ jako
przedstawicieli literatury emigranckiej/wygnanczej (egzilantska knjizevnost), czyli
literatury bez jasno okreslonego miejsca przebywania (,literature without a clear
residence” — Ottmar Ette cyt. za: D. Hitzke, I. Maji¢: The State(s) of Post-Yugoslav
Literature...).

»Motywacja do napisania tej pracy byla obserwacja, ze cho¢ pisarzy uchodzcow
charakteryzuje podobny kontekst historyczno-spoteczny, to rozwingli zupetnie inne
kariery i teksty autorskie. Wspdlny kontekst obejmuje do$wiadczenie zycia w bylej
Jugostawii, do$wiadczenie wojny i rozpadu panstwa, wyjazd na Zachdd, do tzw. roz-
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Zdaje si¢, ze dominujacy (przynajmniej ilosciowo) dyskurs opiera si¢
w gléwnej mierze na analizie piSmiennictwa w jezykach powstalych na gru-
zach niegdysiejszego jezyka serbsko-chorwackiego lub na literaturze egzo-
fonicznej. Jednak przykladow literatury postjugostowianskiej sensu largo (1)
dostarczaja tez dzieta powstale w innych jezykach bylej Jugostawii i nieko-
niecznie w sytuacji emigracji (por. np. Pajtim Statovci, Laszlé Végel, Goran
Vojnovi¢™'). Twoérczo$é kwalifikowana nierzadko jako postjugostowiariska
obejmuje rézne gatunki pisarskie i fenomeny nieliterackie®”.

Jesli za$ idzie o literature emigracji/wygnania, to w centrum refleksji
badawczej znajduja si¢ pisarze, ktdrzy opuscili kraj w latach 90. i pdznie;j.
Autorzy okrzepli w diasporze rzadziej sa przedmiotem zainteresowania. Do
tej ostatniej grupy mozna zaliczy¢ tak bardzo réznych pisarzy tematyzujacych
rozpad Jugostawii/emigracje/kwestie przekladu itd., jak np.: Zarko Radako-
vi¢ (emigrowal do Niemiec na przefomie lat 70. i 80.), Tanja Romanov (rocz-
nik 1949, zamieszkata w Stanach Zjednoczonych; autorka ,,pokolenia poéttora”)
z autobiografizujacg emigracyjng powiescia Mother tongue. A saga of Three
Generations of Balkan Women (2018; wyd. serbskie Po nasemu, 2020), Téa
Obreht i Snezana Zabi¢, a nawet urodzona juz w Stanach Zjednoczonych (!)
Sara Novi¢ (rocznik 1987), ktorej debiutancka powies¢ Girl at War (2015;
wyd. pol. Dziecko wojny, 2016) wlacza si¢ w ,,chor gtoséw nowego pokole-

. . . . e»23 .
nia anglofonicznych narracji o rozpadzie Jugostawii”*". Podobnie rzecz ma

winietych demokracji o kapitalistycznym systemie gospodarczym” (ttum. — K.M.P.).
I. Kosmos: Mapiranje egzila u djelima postjugoslavenskih autora..., s. 1.

21 O Vojnoviciu w kontekscie postjugostowianskim pisata np. Levanat-Pericic,
por. M. Levanat-Peric¢i¢: The Chronotope of Exile in the Post-Yugoslav Novel. ..

22 Wymienmy cho¢by — obok dominujacej ilosciowo prozy i eseistyki — przyklady
poetyckie, jak tomik Vesny Goldsworthy The Angel of Salonika czy wiersze Ivanci-
cy Deri¢. Warto takze przywolaé prace traktujace kontekst postjugostowianski
jako istotny dla powstania i interpretacji innych sztuk, np. Post-Yugoslav Literature
and Film. Fires, Foundations, Flourishes Gordany P. Crnkovi¢ (2012, USA), Perfor-
ming Identity After Yugoslavia: Contemporary Art Beyond and Through the Ethno-

-National Arielle M. Myers (2012, USA, praca dyplomowa), Trauma i postjugoslo-
venski film Vesny Peri¢ (2020, Serbia) czy praca Gabrieli Abrasowicz (Trans)pozycje
idei w postjugostowiariskim dramatopisarstwie i teatrze (1990—2020). Perspektywa
transkulturowa (2021, Polska).

23 ,The bulk of Anglophone literature that initially came out of the 1990s Yugoslav civil
wars consisted, naturally, of the more immediate genres: historic analyses of the Bal-
kans, and graphic novels. Some fiction and memoir reached us in translation, inclu-
ding the work of Dubravka Ugresi¢, Slavenka Drakuli¢ and Semezdin Mehmedino-
vi¢, but not enough. Now a generation of novelists has appeared: the last children of
Yugoslavia, still close yet removed enough from the heat of collective trauma to cre-
ate fresh narratives. Joining the stunning fictions of Olja Savicevi¢, Selvedin Avdi¢
and Téa Obreht comes a debut novel by the young American-Croatian Sara Novié.
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sie z powstajacg (przewaznie) w jezyku kraju emigracji twdrczoscig Vesny
Goldsworthy, Alidy Bremer, Maricy Bodrozi¢, Aleksandra Hemona czy Sasy
Stanisicia®*, Panorama emigracyjnej literatury postjugostowianskiej musi by¢
szeroka, obejmuje bowiem wielu autoréw, zwigzanych z rozmaitymi krajami
docelowymi (i krajami pochodzenia), rozmaicie zagniezdzonych w konteks-
tach kulturowych (prymarnych i docelowych) lub prébujacych poruszac sig
w przestrzeni ponad albo poza nimi, nalezacych do réznych generacji, postu-
gujacych si¢ odmiennymi jezykami, wreszcie emigrujacych w innych okresach
i z odmiennych powodéw (inng perspektywe ogladu umozliwiajg doswiadcze-
nia mobilnosci i komunikacji cyfrowej XXI wieku w poréwnaniu z doswiad-
czeniami spofecznymi, politycznymi i cywilizacyjnymi lat 90. XX wieku) itd.
Wszystko to sprawia, ze granice nawet wasko pojetej kategorii literatury
postjugostowianskiej staja si¢ rozmyte, a wielos¢ tekstowych (literackich)
realizacji trudna do ogarniecia™.

I read it in one night”. K. Kassabova: Girl at War by Sara Novi¢ Review — When
Childhood Lurches Into Nightmare. ,The Guardian’, 11.06.2015. https://www.the
guardian.com/books/2015/jun/11/girl-at-war-sara-novic-review [dostep: 9.03.2021].

24 Wielu twércéw pisze zaréwno w jezyku macierzystym, jak i w jezyku kraju pocho-
dzenia, zajmuje si¢ praca edytorska i translatorska w ramach tych jezykow, jest
autorami tekstéw publicystycznych wydawanych za granica (z wczeéniej niewymie-
nianych warto w tym miejscu wspomnie¢ np. Bekima Sejramovicia, Slavenke Dra-
kuli¢). Kategoria emigracyjnej literatury postjugoslowianskiej ma nieostre granice.
Do tworcow zaliczajg si¢ pisarze réznych generacji, miejsc pochodzenia i emigracji,
doswiadczen i praktyk literackich i pozaliterackich (w tym naukowych). Wreszcie
pisarze dzielacy swoje zycie miedzy kraj pochodzenia i kraj(e) (e)migracji, ktorych
biografie i tworczo$¢ (chocby pod wzgledem tematycznym lub jezykowym) charak-
teryzuje mobilno$¢ (np. Igor Stiks) lub rys transnarodowy (np. D. Ugresi¢). W tym
miejscu kategoria postjugostowianisko$ci rozmywa si¢. Pewnie z tego powodu cze$é
badaczy woli w kontekscie tej kategorii zajmowac¢ si¢ autorami emblematycznymi,
majacymi sta¢ w jej centrum.

25 Obszar tradycyjnie rozumianej problematyki emigracyjnej i tozsamosciowej dodat-
kowo rozszerza i komplikuje fakt, ze w odniesieniu do tworcéw funkcjonujacych na
rynku literackim po rozpadzie Jugostawii czgsto mamy do czynienia z przypadka-
mi emigracji wewnatrz obszaru objetego niegdy$ wspolnym tworem panstwowym
i wspolng etykieta jugostowianskoéci. Mam tu na mysli zaréwno sytuacje zmiany
miejsca zamieszkania, jak i idiomu/jezyka/tozsamosci (np. casus Miljenka Jergovicia,
Mirka Kovaca). Problematyka ta wymaga szerszego odrebnego opracowania. Nad-
mienie, ze Rakocevi¢ gdy opisuje przypadek Mirka Kovaca, odwoluje si¢ do kate-
gorii domacdeg inostranstva (ten trudno przekladalny termin miesci w sobie naste-
pujace ekwiwalenty: wewnetrznej/krajowej/domowej obcosci/zagranicy), sugerujac
napiecie miedzy obcym i swojskim oraz poczucie bycia réwnoczesnie poza ojczyzng
i w niej. R. Rakocevi¢: ,, Post-jugoslovenska knjizevnost™?...
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Fenomen przekladu
w literaturze postjugostowianiskiej na emigracji

Dla autoréw tworzacych z dala od rodzimego kontekstu do$wiadczenia prze-
ktadu, kontaktu z obcym jezykiem i kultura majg jednak znaczenie zasad-
nicze. Wspomniany juz zbidr esejéw pt. Zivot na drugom jeziku gromadzi
refleksje wlasnie na ten wazny temat: ,,Zivot na stranom jeziku, pogotovo za
pisca, neminovno postavlja pitanja koja zadiru u samu srz li¢nog i profesio-
nalnog identiteta, a odgovori, kao i put kojim se do njih dolazi, za svakog
su drugadiji”*®. Wypowiedzi zebrane przez Vesne Vircburger stanowig istotne
$wiadectwa, to para- i metateksty emigracyjnej twdrczosci postjugostowian-
skiej. Warto jednak przyjrzec si¢, w jaki sposob kategoria przekladu przeni-
ka do samych dziel tych tworcow. Problematyka przekladu wiaze si¢ z ideg
tozsamosci, ktora wymaga nie tylko przeformulowania w sytuacji emigracji
(zwlaszcza gdy problem komplikuje kontekst rozpadu Jugoslawii), lecz prze-
de wszystkim ekspresji. O potrzebie tej $wiadczy wielos¢ tekstow opisujacych
doswiadczenie emigracyjno-tozsamosciowe i translatoryczne.

Doséwiadczenie przektadu znajdujace odbicie w badanych tu tekstach ewo-
luuje, co obserwujemy, zestawiajac wypowiedzi twoércow z réznych literackich
generacji i o réznych indywidualnych inklinacjach (taki przeglad oferuje
np. zbidr esejow Vircburger). Doswiadczenie to jest niejako wpisane w lite-
rature emigracyjng i razem z nig podlega zmianom i semantycznym przesu-
nieciom. Chcac opisaé pelniej translatio w zwiazku z kategorig emigracyjnej
literatury postjugostowianskiej, nalezaloby zwrdci¢ uwage na istotne zmia-
ny semantyczne podstawowych kategorii literatury emigracyjnej sensu largo.
Owe przemiany Iaczg sie ze zmiang spoleczng wynikajaca z mobilnosci spote-
czefstwa ,,drugiej moderny””’

Wraz z nowymi doswiadczeniami (e)migracji zmieniajg sie kategorie opisu
ich literackich emanacji. Mieczystaw Dabrowski wskazuje kilka zmian seman-
tycznych dotyczacych podstawowych poje¢ analitycznych, ktorych aktuali-
zacje zaobserwowaé mozna réwniez w badaniach nad literaturg postjugosto-
wianskg na emigracji:

26 Cyt. za: Zivot na drugom jeziku. Ur. V. Vircburger. Sluzbeni glasnik, Beograd 2019,
s. 216. ,Zycie w obcym jezyku, zwlaszcza dla pisarza, nieuchronnie rodzi pytania,
ktore dotykaja samej istoty tozsamosci osobistej i zawodowej, a odpowiedzi i droga
do nich sg dla kazdego inne” (thtum. — K.M.P.).

27 Por. M. Dabrowski: Wspélczesna literatura emigracyjna/migracyjna: rewizja pojec
analitycznych. ,Rocznik Komparatystyczny” 2015, nr 6, s. 395—413. https://wnus.
usz.edu.pl/rk/pl/issue/283/article/4018/ [dostep: 1.05.2023].
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Wecigz bowiem tkwimy w pewnym dos$¢ sztywnym i jednoznacznie rozu-
mianym zespole poje¢, ktére dobrze si¢ sprawdzaly w opisie literatury kla-
sycznie emigracyjnej, ale nie do konca s3 w stanie odda¢ specyfike nowego
doswiadczenia migracyjnego. Trzeba podja¢ probe wyminiecia tej przeszkody.
Tymi pojeciami sg na przyklad: pamie¢ kultury rodzimej, tozsamos¢, hybry-
dyczno$¢, kontekst, asymilacja, patriotyzm. Nie sadze, aby udalo sie stwo-
rzy¢ zupelnie odmienny zespot kategorii, dlatego kfade nacisk na ich dekon-
strukcje, wyposazenie w inne sensy, obudowanie we wspolczesne konotacje,
poszerzenie semantyczne™®,

Badacz zauwaza, ze istotnym impulsem do pisania w sytuacji migracji jest
doswiadczenie innosci/obcosci w nowym miejscu. Pisarstwo moze wiec pelni¢
funkcje terapeutyczng w obliczu leku i zdziwienia nowym. Z punktu widzenia
metodologii opisu literaturoznawczego pozyteczne wydaje si¢ wiec odwota-
nie do kategorii geopoetyki, ktdra to laczy stowo/tekst z doswiadczeniem bio-
graficznym ksztaltowanym przez miejsce. ,,Narrator nie tylko zauwaza nowe
dla niego okolicznosci — konstatuje Dabrowski — ale ma tez $wiadomo$¢, ze
sam stanowi kontekst dla natywnych mieszkancoéw danej przestrzeni. W tym
miejscu dokonuje si¢ to, co najwazniejsze w spotkaniach z Innym: przekazy-
wanie doswiadczen, translacja egzystencji, wzajemna infiltracja, poznanie”’.
O takich doswiadczeniach traktuja teksty literackie po(st)jugostowianskiej
emigracji. Ich autorzy, czgsto profesjonalnie zwigzani z piérem (dziennikarze,
literaturoznawcy), nie zawsze jednak literaci sensu stricto, wyznaja (przez oso-
bistg narracje i konwencje autobiografii), ze wlasnie doswiadczenie obcosci
i bycia w translacji (w sensie jezykowym i egzystencjalnym) skfonito ich do
podjecia préb pisarskich. Istotnym, wedle Dgbrowskiego, pojeciem analizy
komparatystycznej (a takze — jak dodaje badacz — postkolonialnej i wielo-
kulturowej) jest hybrydycznos¢, ktdra ,,zachowuje przeciwienstwa, ale ich nie

syntetyzuje”>® i jest procesem wzajemnego tlumaczenia kultur. Wynikajaca
z tej hybrydycznosci réznica kulturowa dziata dwojako — dzieli i taczy (,,r6z-

nice trzeba zrozumie¢ i oswoié, po czym uzywac jej w stosunkach miedzyludz-

kich jako pasa transmisyjnego w procesie komunikacji’*'). Z ta problematyka

taczy sie zagadnienia trzeciej przestrzeni. Funkcjonuje ona w istocie w kazdej

28 M. Dabrowski: Wspélczesna literatura emigracyjna/migracyjna..., s. 396.

29 Ibidem, s. 398.

30 P. Czaplinski: Kontury mobilnosci. W: Poetyka migracji. Doswiadczenie granic
w literaturze polskiej przetomu XX i XXI wieku. Red. P. Czaplinski, R. Makarska,
M. Tomczok. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2013, s. 27. Cyt. za:
M. Dabrowski: Wspdtczesna literatura emigracyjna/migracyjna..., s. 400.

31 M. Dabrowski: Wspélczesna literatura emigracyjna/migracyjna..., s. 401.
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kulturze narodowej. Ta bowiem — jak za Bhabbg wyjasnia Dabrowski — nie jest
zjawiskiem absolutnie czystym, a raczej ponadnarodowym i translacyjnym (!).
W sytuacji migracji problem dodatkowo si¢ komplikuje: ,,Na 0gét zaréwno para-
dygmat kultury, z ktorej si¢ [imigrant — M.D.] wywodzi, jak i kultury, w ktorej
zagoscil, jest przez niego poddawany rewizji i postrzegany jako konstrukcja™*> —
stwierdza Brygida Helbig-Mischewski. Stad bierze si¢ tzw. trzecia przestrzen,
»miejsce sporu wewnatrzkulturowego i migdzykulturowego, w ktérym rozgrani-
czenia (np. miedzy tym, co wlasne, i tym, co obce) fatwo ulegaja destabilizacji**
Trop taki odnajdziemy w twoérczosci Dubravki Ugresic¢ realizujacej od wielu lat
watki emigracyjne i doswiadczenie translacji. Swoje pisarstwo autorka lokuje
w przestrzeni pozanarodowej (o czym nieco dalej).

Doséwiadczenie przekladu obecne jest zreszta nie tylko w literaturze emi-
gracyjnej (staje si¢ powszechne i ksztaltujace tozsamos¢), cho¢ w niej najbar-
dziej wyraziste. Wszak — jak stwierdza Bachmann-Medick — ,,nalezaloby
takze traktowac tozsamos¢, migracje i wygnanie oraz inne sytuacje interkultu-
rowosci jako konkretne konteksty dzialania, ktdre ksztaltuja sie pod wpltywem
proceséw tlumaczenia i koniecznosci ttumaczenia siebie”**, Fenomen przekta-
du znajduje wiec wyraz we wspolczesnej tworczosci literackie;.

Rebecca L. Walkowitz ukula pojecie born-translated (novels) opisujace,
w jaki sposdb we wspdlczesnej powiesci (w ramach tzw. literatury swiatowe;j)
przeklad funkcjonuje jako narzedzie tematyczne, strukturalne, konceptualne,
a nawet typograficzne:

These works are written for translation, in the hope of being translated, but they
are also often written as translations, pretending to take place in a language
other than the one in which they have, in fact, been composed. Sometimes
they present themselves as fake or fictional editions: subsequent versions (in
English) of an original text (in some other language), which doesn't really exist.
They are also written from translation. Pointing backward as well as forward,

they present translation as a spur to literary innovation, including their own™,

32 B. Helbig-Mischewski: Emigracja jako kastracja. Twoérczos¢ Leszka Oswigcimskiego,
Krzysztofa Niewrzedy, Wojciecha Stamma, Dariusza Muszera i Janusza Rudnickie-
g0. W: Poetyka migracji. Doswiadczenie granic w literaturze polskiej przelomu XX
i XXI wieku..., s. 168. Cyt. za: M. Dabrowski: Wspélczesna literatura emigracyjna/
migracyjna..., s. 404.

33 D. Bachmann-Medick: Cultural Turns. Nowe kierunki w naukach o kulturze.
Ttum. K. Krzemieniowa. Oficyna Naukowa, Warszawa 2012, s. 246. Cyt. za:
M. Dabrowski: Wspélczesna literatura emigracyjna/migracyjna..., s. 404.

34 D. Bachmann-Medick: Cultural Turns...,s. 52—53.

35 R.L. Walkowitz: Born Translated. The Contemporary Novel in an Age of World Litera-
ture. Columbia University Press, New York 2015, s. 4.
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Dla emigracyjnej literatury postjugostowianskiej przeklad stanowi istotne
odniesienie interpretacyjne. Jego obecnos¢ manifestowana jest na plaszczyz-
nie tematyczno-strukturalnej (w tym czesto z uzyciem narzedzi typograficz-
nych) przez chwyt wielojezycznosci, cytat i bricolage, a takze przez odniesienia
do przekladu wlasciwego (mimetyczne nasladownictwo, aluzje tematyczne,
odniesienia konceptualne implementujace idee translacji w semantyczno-

-strukturalny wymiar dziela), pisanie z zalozong intencja translatoryczna,

autoprzeklad i tworczo$¢ egzofoniczng. Zjawiska te — niewatpliwie wpisu-
jace sie w fenomen opisany przez Walkowitz — wywolujg przy tym terminy
pokrewne, wskazujac spowinowacenie postjugostowianskiej literatury emigra-
cyjnej (takze literatury wygnania — knjiZevnost egzila) z przestrzenig transna-
rodowa’® (a takze pozanarodowa®), a jednocze$nie translokalng™,

Powies¢ pt. Mamac Davida Albahariego dostarcza przykladow tematyzacji
doswiadczenia translacji oraz innosci. Oto jeste$Smy $wiadkami, jak pierwszo-
osobowy narrator, pisarz emigrant probuje nie tylko odnalez¢é nowy jezyk dla
swojej tworczosci, lecz takze przedstawi¢ koledze po fachu rodzinng opowiesé
uwikiang w Historie. Powie$¢ jest zapisem poszukiwan $rodkow artystycznego
wyrazu, refleksja nad mozliwoscig komunikacji w ogéle (tym samym konfron-
tacja swojskiego z obcym, ktdrego uciele$nia kanadyjski pisarz — Donald), jak

36 Pole analogicznych pojeciowych powigzan wyznacza Joanna Kosmalska, przed-
stawiajagc najnowszg tworczo$¢ autoréw polskich tworzacych w Wielkiej Brytanii
i Irlandii: ,,Utrzymujac wiezi z réznymi spoleczno$ciami, zaréwno w kraju przyj-
mujgcym, jak i rodzinnym, tworzy on [migrant — K.M.P.] wyimaginowany, wir-
tualny $wiat, nazywany przez socjologéw «transnarodowg przestrzenia spoleczna»,
a przez krytykow literatury «trzecig przestrzenig». Zachodza tam procesy interpre-
tacji i faczenia si¢ kultur, ktdre sa czesto okreélane takimi terminami, jak: przektad
kulturowy, hybrydyzacja, brikolaz, synkretyzm czy kreolizacja. Zjawiska te znajduja
wyrazne odbicie wlasnie w literaturze” J. Kosmalska: Tworczos¢ Polakéw na Wyspach
Brytyjskich. Transnarodowy zwrot w polskiej literaturze. ,,Teksty Drugie” 2016, nr 3,
s. 167. W kontekscie postjugostowianskim przyktadéw zajmowania pozycji ,pomie-
dzy”, podmiotu uwiktanego w miedzykulturowq gre tozsamosci i przektadu dostar-
cza zbiér esejéw pt. Zivot na drugom jeziku...

37 M. Duda: Dubravka Ugresi¢. Pisarka i literatura zdeterytorializowana. ,Forum Poe-
tyki” 2015, jesien [2], s. 18—31. https://www.academia.edu/19693443/Dubravka_
Ugre%C5%A1i%C4%87_Pisarka_i_literatura_zdeterytorializowana_Forum_Poety
ki_jesie%C5%84_2015 [dostep: 27.10.2022].

38 Dotyczy to wypadkow, gdy jakas lokalna jako$¢ zostaje przeniesiona do innej
lokalnoéci, co moze by¢ Zrédlem konfuzji i nieporozumienia, ale tez odkrycia
i transmisji swojsko$ci; por. . Ramazani: Poetyka transnarodowa. Ttum. 1. Ostro-
wska. ,Forum Poetyki” 2015, jesien [2], s. 42—63. https://www.researchga
te.net/publication/286077839_Transnarodowy_modernizm_a_problem_tem
poralnej_spacjalizacji_w_Budowie_chinskiego_muru_Franza_Kafki#pf4 [dostep:
27.10.2022].
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réwniez zapisem proby (fikcyjnej’”) odnalezienia sie twércy w medium obce-
go jezyka — angielszczyzny.

Z podobnej proby zwyciesko wyszedl inny pisarz postjugostowianski,
zamieszkujacy Stany Zjednoczone, a pochodzacy z Bosni — Aleksander
Hemon. Odniést on sukces wydawniczy w Ameryce, publikujgc po angielsku
i stajac si¢ osobg dwujezyczng (sam okresla si¢ mianem ,,pisac s crticom” —

»autora z kreseczka’, opisujac swoja podwdjna przynaleznos¢ kulturows). Jego
ksigzki pojawiaja si¢ takze w kraju pochodzenia (czy szerzej — w potudniowo-
stowianskim obiegu czytelniczym), a na jezyk bosniacki thumaczy je Irena Zlof.
Jak przyznaje sam autor, ksigzki pisze po angielsku, intensywnie wspdtpra-
cuje jednak z ttumaczka, dostosowujac jej przeklad do wlasnego bosniackiego
idiolektu™’. Miejsce, ktére Hemon zajmuje w amerykaniskim polu literackim,
jest — wedlug Ivy Kosmos — wynikiem odwolywania si¢ pisarza do kate-
gorii imigranta i uchodzcy, co uruchamia specyficznie amerykanskie konteks-
ty spoteczne i zwigzane z nimi mity™".

Projekt literatury transnarodowej odnajdziemy z kolei w prozatorskiej
i eseistycznej tworczosci Dubravki Ugresi¢. Autorka deklaruje che¢ odrzu-
cenia etykiety pisarki narodowej, lecz zauwaza, ze reguly globalnego rynku
wymagajg okreslenia narodowego. Problemy tozsamos$ciowe lacza sie w przy-
padku Ugresi¢ z doswiadczeniami zycia w Jugostawii i pdzniejszym rozpadem
kraju. W twdrczosci pisarki mozemy przesledzi¢, jak wyprébowuje ona roz-
maite tozsamos$ci — jest (post-)Jugostowianks, Cyganka — nie odnajdujac si¢
do konica w zadnej formule®”. Juz pierwsze literackie préby Ugresi¢ (wydany
w 1978 roku zbiér opowiadan Poza za prozu) czerpia z poetyki postmoderni-
stycznej, ktora jest wszakze projektem ponadnarodowym:

39 Albahari oscyluje wokot prozy autobiograficznej, korzystajac jednak z formuly pod-
miotowosci sylleptycznej (R. Nycz: Tropy ,ja”: koncepcje podmiotowosci w literatu-
rze polskiej ostatniego stulecia. ,Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpre-
tacja” 1994, nr 2 (26), s. 7—27), czy — jak woli Sylwia Nowak-Bajcar — sylwicznej
konwencji ,autentyku” (S. Nowak-Bajcar: Mapy czasu. Serbska proza postmoder-
nistyczna wobec wyzwari epoki. Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Kra-
kéw 2010, s. 120; por. takze: R. Nycz: Sylwy wspotczesne. Universitas, Krakow 1996;
J. Jarzebski: Powies¢ jako autokreacja. Wydawnictwo Literackie, Krakéw—Wroc-
taw 1984).

40 Por. rozmowe z Aleksandrem Hemonem przeprowadzong przez Miljenke Buljevi
dla portalu Booksa 7 marca 2021 roku: https://www.facebook.com/KlubBooksa/
videos/749241672655352 [dostep: 26.10.2022].

41 1. Kosmos: Mapiranje egzila u djelima postjugoslavenskih autora...

42 Ref. za: M. Duda: Dubravka Ugresi¢. Pisarka i literatura zdeterytorializowana...;
K. Majdzik: Przeklad, czyli na styku dwoch podmiotowosci. Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Slaskiego, Katowice 2015.
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[ponadnarodowa kategoria] postmodernizmu konotuje projekt kultury, ktéry
zakltada czytelno$¢ odwotan, znajomos¢ ich rodowodu i ich pierwotnych wersji,
a takze wiedze dotyczaca wspolczesnego i lokalnego zycia literackiego. W ten
spos6b Ugresic Iaczy to, co uniwersalne, z tym, co lokalne™’

Literatura transnarodowa rozumiana jako fenomen dostepny ogétowi czy-
telnikow, funkcjonujacy niejako poza kryterium etniczno-politycznym, krot-
ko méwigc — literatura dostgpna kazdemu, bo spelniajgca kryteria kazdego,
w eseistyce Ugresi¢ przyjmuje twarz prozy Paula Coelha (,,bez politycznych
granic, bez translacyjnych probleméw, bez zakorzenienia i wyobcowania, bez
réznic>**) lub narcystycznej literatury wpisujacej sie w tzw. kulture karaoke™’,
W tak rozumianej ponadnarodowej kulturze Ugres$i¢ uczestniczy¢ nie zamie-
rza. Autorka ostatecznie zajmuje wigc pozycje ,,poza” (w odréznieniu od pozy-
¢ji »trans”), a wiec na marginesie*:

Jedynym konstytutywnym warunkiem budowania literackiej wspolnoty z pre-
fiksem ,,trans-” ma wiec by¢ odrzucenie kategorii nacjonalistycznych przy jed-
noczesnym zachowaniu etnicznej pamigci. Autor powinien zostac jednocze$nie
czytelnym i oddzielonym od pierwotnego dlan kregu kulturowego i filologicz-

. . »47
nego znakiem bycia ,,poza

Pozycja ,,spoza” — wedlug Macieja Dudy — ma si¢ odnosi¢ nie tyle do
tworczosci, ile do kondycji samej pisarki.

Dubravka Ugresi¢ jest jedna z najbardziej rozpoznawalnych postaci
z postjugostowianskiego (chorwackiego) pola literackiego (odwotujac si¢ do
pojecia Pierre’a Bourdieu, jej tworczo$¢ i recepcje rozpatruje Iva Kosmos) two-
rzacych na emigracji (obecnie w Amsterdamie). Jej ksigzki ttumaczone s3 na
blisko 30 jezykow i ukazujg si¢ nakladem najlepszych oficyn wydawniczych.

Czestym motywem tworczo$ci Ugresic¢ jest przeklad jako kategoria zwig-
zana z autoidentyfikacja, a wiec kategoria tozsamo$ciowa"®. Przeklad staje sie
sposobem bytowania w odmiennym uniwersum semantycznym (ktére wyma-

43 M. Duda: Dubravka Ugresic. Pisarka i literatura zdeterytorializowana. .., s. 23.
44 Ibidem, s. 25.
45 D. Ugresi¢, 2010: Napad na minibar. Fabrika knjige, Fraktura, Beograd—Zagreb 2010.
46 Por. B. Hooks: Margines jako miejsce radykalnego otwarcia. Ttum. E. Domanska.
,Literatura na Swiecie” 2008, nr 1—2, s. 108—117; M. Duda: Dubravka Ugresic. Pisar-
ka i literatura zdeterytorializowana. ..
47 M. Duda: Dubravka Ugresic. Pisarka i literatura zdeterytorializowana. .., s. 28.
48 K. Majdzik przedstawia ontologiczny wymiar przekladu i przektadalnosci, jaki ma
sie wylania¢ z powie$ci Ugresié, por. K. Majdzik: Przeklad, czyli na styku dwéch pod-
miotowosci. ..
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ga przelozenia siebie na odmienne kategorie i wyttumaczenia/wyjasnienia sie-
bie Innemu), funkcjonuje takze jako temat (sylleptyczny podmiot z jej powie-
$ci zmaga si¢ z materia jezykowa, probuje porozumiewac si¢ w odmiennym
jezyku, doswiadcza jego nieadekwatnosci, w koncu — godzi si¢ z nig; przywo-
tywanie postaci ttumaczy, pisarzy emigrantdw itp.), ,chwyt” (wielojezycznosé
w rozmaitych jej odmianach, cytat, bricolage), intencja dzieta literackiego™.

O powiesci Ugresi¢ pt. Ministerstwo Bolu jako utworze, w ktérym hory-
zont wirtualnego odbiorcy jest wyznaczony przede wszystkim przez kon-
tekst kultury docelowej, tj. kultury przektadu (co nie oznacza, ze ksigzka nie
wzbudzita zainteresowania wéréd odbiorcéw chorwackich), wspominalo juz
wielu badaczy, warto jednak podkresli¢ zwigzany z tym faktem zamiar prze-
ktadowy wpisany w semantyke i strukture dzieta. Owa intencja przektadowa
(intentio translatoris; w terminologii Walkowitz — dzielo born translated lub
lepiej: written for translation) przejawiac si¢ ma na przyklad w uzyciu defini-
cji i amplifikacji wewnatrztekstowych (by przyblizy¢ obcy kontekst i utatwi¢
przeklad), stosowaniu znakéw typograficznych i interpunkcyjnych w sposéb
ulatwiajacy przekiad (czy nawet sugerujacy zastosowanie konkretnej techniki
translatorycznej®®), w sktadni ulatwiajacej zrozumienie tekstu (np. respektuja-
cej porzadek datum-novum™). Wyréznienie kursywa lub zapis w cudzystowie
jest czesta technika towarzyszaca wypowiedzi wielojezycznej i pojawia sie tak-
ze w innych tekstach emigracyjnych, w tym postjugostowianskich. Oznaczone
w taki sposob stowa, wyrazenia, nazwy wilasne nabierajg w potoku narracji
szczegllnej wagi (stajg sie znakiem emotywnym) i rozszerza sie ich seman-
tyka (czesto zyskuja charakter symboliczny badz ikoniczny). Staja sie wow-
czas derridianskimi babelicznymi stowami, ktérych nie sposob przetlumaczy¢
bez istotnego uszczerbku, a wiec winno si¢ je po prostu przenie$¢ w stanie

49 Por. ibidem; K. Majdzik: Intentio translatoris. Strategia translatoryczna powiesci
»Ministerstwo Bolu” Dubravki Ugresi¢. W: (Nie)dostownos¢ w przektadzie. Od litera-

tury dziecigcej po teksty specjalistyczne. Red. J. Dybiec-Gajer. Krakowskie Towarzy-
stwo Popularyzowania Wiedzy o Komunikacji Jezykowej ,Tertium’, Krakow 2015,
5. 57—67.

50 Chodzi gléwnie o stosowanie kursywy i cudzystowu, ktore uprzedzaja o uzyciu
nazwy wiasnej lub sugeruja, by wyrdzniony element przenies¢ wprost do tkan-
ki tekstu docelowego (zapozyczenie). Zapozyczenia z kolei wskazuja nie tylko na
wielojezyczno$¢ tekstu (co samo w sobie lokuje go w hermeneutycznej przestrze-
ni translacji), lecz takze wskazuja przekladalnos¢ i jej rewers — nieprzektadalnos¢
jako istotng ceche tekstu kultury. Konsekwencjg respektowania przez potencjalnych
tlumaczy dzieta owych subtelnych wskazowek (wyrazajacych intentio translatoris)
moze by¢ zastosowanie konkretnej strategii (lub chocby techniki) translatorycznej
w przekladzie.

51 Por. K. Majdzik: Przektad, czyli na styku dwoch podmiotowosci. ..
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nietknietym do tekstu przektadu (zastosowaé zapozyczenie)™. Stowa te réw-
noczes$nie nakazuja przeklad i zakazujg go, umozliwiajg i blokuja go zarazem.
Staja si¢ znakami kultury, zinterioryzowanymi przez podmiot wypowiedzi
symbolami, to osobiste wspomnienia, loci memoriae, moze nawet fetysze lub
nazwy wlasne, ktorych semantyka jest $cisle spleciona z dzwiekiem stowa lub
jego zapisem itd. Nie trzeba zgadywac¢, ze szczegdlnie nasemantyzowane beda
te, ktore spotkamy przede wszystkim w dzietach nacechowanych autentyzmem
wypowiedzi. Mam tu na mysli teksty autobiograficzne lub nawiazujace do tej
konwengji (tj. autobiografizujace — za Jerzym Smulskim®’; sylwiczne/o pod-
miotowosci sylleptycznej — za Ryszardem Nyczem®*), eseje, proze postugu-
jaca sie narracja pierwszoosobowa, wspomnieniowg lub kategorig $wiadka,
mimetyzmem formalnym — konwencja dziennika, memuaru, encyklopedii.
Odnajdziemy je wiec takze w rozmaitych tekstach autoréw piszacych w jezy-
ku nabytym (nieojczystym) i to w tekstach gatunkowo réznych, np. u Vesny
Goldsworthy (Chernobyl strawberries, 2005), Alidy Bremer (Olivas Garten,
2013), a nawet u Predraga Matvejevicia (Druga Venecija, 2002)*". Bodziec
do refleksji nad przekladem i jezykiem wymienionym auto/bio/geo/gra-
ficznym wypowiedziom literackim (neologizm ten zapozyczam od Elzbiety
Rybickiej®®) data sytuacja emigracji i zwigzana z nia wewnetrzna motywacja
i potrzeba wypowiedzi.

W przypadku twérczosci Zarka Radakovicia — urodzonego w Nowym
Sadzie, zamieszkalego w Niemczech pisarza i ttumacza — szczegélnie inspi-

52 J. Derrida: Des Tours de Babel. W: idem: Difference and Translation. Ed. J. Graham.
Cornell University Press, New York 1985, s. 165—207.

53 J. Smulski: Autobiografizm jako postawa i jako strategia artystyczna. Na materiale
wspélczesnej prozy polskiej. ,Pamietnik Literacki” 1988, nr 4, s. 83—101.

54 R. Nycz: Sylwy wspélczesne...

55 Interpretacyjnym kontekstem dla twdrczosci Matvejevicia jest przede wszystkim
Srédziemnomorze (choé autor deklarowal sie jako Jugostowianin, notabene uro-
dzony w wieloetnicznym Mostarze): ,,horyzontem istnienia jest tozsamos¢, beda-
ca efektem przynaleznosci — zamieszkania wlasnie — w okreélonej kulturze, ktéra
dla Matvejevicia jest cywilizacja $rédziemnomorska” D. Kubik: Predrag Matvejevié:
Jugostowianin na emigracji, czyli miedzy azylem i egzylem. ,Pamietnik Stowian-
ski” 2011, t. 61, z. 2, 5. 127—145. Z jezykéw tego wlasnie obszaru czerpal autor swoje

,babeliczne stowa” Swiadomo$¢ przekladu jest u niego jednak ciagle obecna. Autor

wazy stowa, eksponuje ich zapis, rejestruje niuanse znaczeniowe. Zdarza sig, ze
poréwnuje sposoby wyrazania tych samych idei w réznych jezykach przynaleznych
wspolnej przestrzeni semantycznej, realnej i wyobrazonej; por. K. Majdzik: Dyskurs
przestrzeni — przestrzert dyskursu. Obraz miasta w ,,Innej Wenecji” Predraga Matve-
jevicia. ,,Italica Vratislaviensa” 2015, nr 7, s. 105—121.

56 E. Rybicka: Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspdtczesnych teoriach i praktykach
literackich. Universitas, Krakéw 2014, s. 277.
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rujace okazalo si¢ nie tylko doswiadczenie emigracji, lecz takze wlasnej pracy
przekladowej. Uksztaltowato ono jego poetyke wywiedziong z gestu powtd-
rzenia i przezwyciezenia artystycznego wzorca, ktérym dla autora stat sie ttu-
maczony przez niego na jezyk serbski Peter Handke oraz chorwacki malarz
abstrakcyjny Julije Knifer®”. Swoj stosunek do dziela Handkego pisarz opisuje
za pomocg kategorii ,,produktywnej recepcji” (produktivna recepcija) bedacej
jego odczytaniem Bloomowskiego konceptu misreading”*:

produktivna recepcija Handkeovog dela podrazumevala je ,izlazenje iz jed-
nog, Handkeovog pisanja, i ,,ulazenje“ u drugo (Albaharijevo, Radakovi¢evo).
Pa i radikalnije od toga: ideja je bila ,ispisati sebe — i — Handkea“ (Rada-
kovi¢ 1986a). Subjekat (¢italac) i objekat recepcije (delo, pisac) amalgamski se
objedinjuju, naroéito u korist prvog, primaoca®.

Serbskim wydaniom utworéw Handkego towarzysza parateksty autora
przekladu, méwigce wszakze najwiecej o samym ttumaczu, jego recepcji i 0so-
bistym stosunku do tlumaczonego dziela. W translatorskich komentarzach
(postowiach) Radakovi¢ stopniowo emancypuje sie, zamazuje granice miedzy
dzietem Handkego i wtasnym®’.

Tworczos¢ prozatorska Radakovicia jest gestem wyzwolenia od autora
(bo stanowi prébe nie przektadu, lecz twdrczosci wlasnej) i jednoczes-
nego zadluzenia (bo nawigzuje wcigz do poprzednikéow — Handkego
i Knifera). W wydanej w Serbii w 2010 roku z przedmowa Albahariego
ksigzce pt. Strah od emigracije®’ Radakovi¢ eksperymentuje z formg opo-
wiadania, odwolujac si¢ do doswiadczen emigracji i przektadu. W zbiorze

57 N.Jovanovié: Covek, jabuka, knjiga. W: Zivot na drugom jeziku..., s. 169—184.

58 H. Bloom: Mapp of Misreading. Oxford University Press, Oxford—New York 2003;
por. D. Dordevié&: Zarko Radakovié: traume, rodenja, samoée i emigracije. ,Philologi-
cal Studies” 2020, vol. 18, no. 1, s. 121—155.

59 ,[P]roduktywna recepcja dzieta Handkego oznaczala «wychodzenie» z jednej
tworczoéci Handkego i «wchodzenie» w druga (Albahariego, Radakovicia). A nawet
rzecz bardziej radykalng: pomyst polegal na «napisaniu siebie-i-Handkego» (Rada-
kovi¢ 1986a). Podmiot (czytelnik) i przedmiot odbioru (dzieto, pisarz) sa ze soba
zespolone, oczywiscie z korzyscig dla pierwszego, odbiorcy” (thum. — K.M.P).
D. Pordevié: Zarko Radakovié: traume. .., s. 126.

60 Ref. za: D. Dordevi¢: Zarko Radakovié: traume. ..

61 Chronologia wyzwalania si¢ spod wplywu jest akurat w przypadku wspomnianej
pozycji zaburzona. Autor przyznaje, ze ksigzka powstata w pierwszych latach jego
emigracji do Niemiec, na przelomie lat 70. i 80. Por. Z. Radakovié: Dozivijaj je kljuc
umetnickog stvaranja. https://www.laguna.rs/laguna-bukmarker-zarko-radakovic

-dozivljaj-je-kljuc-umetnickog-stvaranja-unos-223.html [dostep: 10.03.2021].
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VARIA

autor dokonuje swoistego transferu zasady translacji w koncept i w strukture
oraz tematyke utworu®,

Na idei przektadu zasadza si¢ pomyst dwujezycznego tomiku poetyckiego
Po(jest)zija / Po(eat)ry (Nowy Sad, Studentski kulturni centar Novi Sad/Serbia,
2013), na ktory skltadajg sie wiersze w dwoch wersjach jezykowych — serbskiej
i angielskiej — autorstwa Snezany Zabi¢ i Ivany Percl. Konstrukcyjna zasada
przekladu funkcjonuje w tym przypadku obok intertekstualnych i struktu-
ralnych nawigzan do tekstow kulinarnych (gléwnie przepiséw) i kolazu jako
zasady tworczej. Synoptycznemu zestawieniu jezykowych wersji utwordw
towarzyszy ich wizualna interpretacja — chcialoby si¢ rzec: przekiad interse-
miotyczny — czerpigce z poetyki kolazu ilustracje autorstwa Dunji Jankovic.
Dialogiczno$¢ ustanowiong miedzy uniwersami kulturowymi wyznaczany-
mi przez kontekst amerykanski i postjugostowianski — w nich obracaja si¢
autorki — podkresla w tym przypadku takze rola komentarza eksperckiego.
Tomik otwiera bowiem przedmowa Any Bozicevi¢ napisana w Nowym Jor-
ku, a zamyka postowie Biljany Kasi¢ z Zagrzebia. Zaréwno kolaz, jak i meta-
fora kuchni czy gotowania, do ktérych odwoluja sie autorki, prowadzac gre
z konwencjami kulturowymi i rozwazajac miejsce twdrczosci kobiet na mapie
literackiej, sa czesto wykorzystywane w mysli przekladoznawczej jako meta-
fory opisujace sposob powstawania przekiadu, jego poetyke i miejsce w mysli
humanistycznej (jako posledniego wzgledem ,,twdrczosci oryginalnej”; w tym
takze dekonstrukcja tegoz konceptu)®.

62 Co opisuje notka wydawnicza towarzyszaca ksiazce: ,U pri¢i Bolero, uporedi-
vanjem dvaju tekstova, tudeg i svog, Radakovi¢ nam nudi uporedenje odnosa ljudi
i ku¢nih ljubimaca u Frankfurtu sa musko-zenskim odnosima u Beogradu. To se
samo uklapa u ostale autorove inovativne prozne postupke: preplitanje i uklapanje
redi i slike, tehniku kolaza, fragmentaciju teksta, svodenje pri¢a na isecak iz re¢ni-
ka ili ¢lanak iz novina, na tudu pri¢u koju prati autorova pric¢a-dvojnik ili prica-

-prevod..”. https://www.laguna.rs/n1367_knjiga_strah_od_emigracije_laguna.html
[dostep: 7.03.2021].

63 Por. T. Brzostowska-Tereszkiewicz: Kolaz, centon, ready-made jako techniki trans-
latorskie. W: Strategie translatorskie. Od modernizmu do (post)postmodernizmu.
Red. P. Fast. Wydawnictwo Naukowe ,,Slask’, Stowarzyszenie Inicjatyw Wydawni-
czych, Katowice 2014, s. 57—92; E. Balcerzan: Przektad jako cytat. W: idem: Litera-
tura z literatury. Wydawnictwo Naukowe ,,Slask’, Stowarzyszenie Inicjatyw Wydaw-
niczych, Katowice 1998; E. Skibiniska: Kuchnia ttumacza. Studia o polsko-francuskich
relacjach przektadowych. Universitas, Krakow 2008.
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Podsumowanie

Literatura emigracyjna sklonna jest zatem do rozwazania probleméw tozsa-
moséciowo-przektadowych na rozmaite sposoby. Wiele przyktadow (wsrod
nich wyrazny jest pisarski idiom Radakovicia) pokazuje, ze moga by¢ one
zwigzane nie tylko z kontekstem jezykowo-polityczno-spolecznym, lecz tak-
ze z konfrontacja estetyczng (artystyczng). Fakt ten utwierdza w przekona-
niu o zlozonosci i niejednoznacznosci konceptu — chocby tylko emigracyj-
nej czeSci — literatury postjugostowianskiej. Autorzy do niej kwalifikowani
postuguja si¢ rozmaitymi poetykami, funkcjonuja w odmiennych uniwersach
semantycznych i polach literackich. Jednoczesnie laczy ich pewne ,rodzin-
ne” podobienstwo, ktorego Sciezki zachodzg czasem na siebie, wiodgc przez
analogiczne problemy jezykowe, tematyczne (np. tozsamos$ciowe, spoleczne),
formalne (np. w zakresie dyskursu autobiografizujacego), przede wszystkim
za$ przez zainteresowanie szeroko rozumianym przekladem przejawiajacym
sie na rozmaitych poziomach tekstowych.
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Katarzyna Majdzik Papi¢

Fenomen prijevoda u postjugoslavenskoj knjizevnosti egzila

SAZETAK | U ¢lanku se predstavljaju strategije opisivanja fenomena prijevoda
u post-jugoslavenskoj knjizevnosti egzila. Pojam tako zvane born translated knjizevno-
sti (R.L. Walkovitz) je referentna tocka za istrazivanje prisutnosti fenomena prijevoda
u toj knjizevnosti. Predstavljeni autori opisuju svoje prevodilacko iskustvo, a takoder se
koriste razli¢itim traduktoloskim strategijama u svrsi kreiranja knjizevnog/esejistickog
djela. Medu tim strategijama su: tematiziranje prijevoda, pisanje s intencijom bududeg
(potencijalnog) prevodenja teksta, viSejezicnost teksta i dvo- i vi§ejezi¢na izdanja, egzo-
fonija, strukturiziranje teksta po principu prijevoda. Clanak takoder upuéuje na promje-
ne u percepciji kljuénih pojmova knjizevnih, komparatistickih i kulturalnih studija. Te
promjene utjecu na proucavanu knjizevnu produkciju.

KLJUCNE RIJECI
egzila, egzofonija, vi$ejezi¢nost

strategije prevodenja, postjugoslavenska knjizevnost, knjizevnost
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Katarzyna Majdzik Papic

The Phenomenon of Translation in the Post-Yugoslav Literature of Exile

SUMMARY | The article presents the strategies for describing the phenomenon of
translation in the post-Yugoslav literature of exile. The concept of so-called born trans-
lated literature (R.L. Walkovitz) is a reference point for researching the presence of the
phenomenon of translation in that literature. The presented authors describe their trans-
lation experience and use different translation strategies in order to create a literary/
essay work. Among these strategies are writing in a non-native language or with the
intention of the future text’s translation, the thematisating of the experience of trans-
lation, using the textual multilingualism and bilingual or multilingual work editions,
shaping the structure of the text based on the concept of translation. The article also ref-
feres the changes in the perception of key concepts of literary, comparative and cultural
studies. These changes affect the literary production under study.

KEYWORDS | strategies of translation, post-Yugoslav literature, exile literature, exo-
phonic literature, multilingualism

KATARZYNA MAJDZIK PAPIC | dr nauk humanistycznych w zakresie lite-
raturoznawstwa, przekltadoznawczyni, adiunkt w Instytucie Literaturoznawstwa
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach; absolwentka filologii chorwackiej na Uni-
wersytecie Slaskim i lingwistyki na Uniwersytecie Jagielloriskim. Jej zaintere-
sowania naukowe koncentruja si¢ wokél wspolczesnej literatury chorwackiej
i serbskiej — ich historii, poetyki oraz recepcji przektadowej; ponadto zajmuje
sie teorig i praktyka translatorska oraz filozofig przektadu i przekltadoznawstwa.
Wspolredaktorka wyboru przektadéw najnowszego dramatu chorwackiego
Kroatywni. Autorka artykuléw poswigconych chorwackiej literaturze kobie-
cej, przektadowi artystycznemu w ramach jezyka chorwackiego i polskiego
oraz tekstow teoretycznych z zakresu przekladoznawstwa i filozofii przekla-
du. Autorka monografii: Przektad, czyli na styku dwéch podmiotowosci (2015),
Narzedzia analizy przekladu (wspdtautor: D. Stapek, 2015).
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ABSTRACT | This paper deals with the contribution of Du$an Karpatsky (1935—
2017) to the reception of Croatian literature in the Czech Republic, and Czech literature
in Croatia since the 1960s until the present day. In his numerous translations, Karpat-
sky worked tirelessly to introduce Czech readers to the achievements of Croatian (and
Yugoslav) literature, and vice versa. By selecting texts for his translations that were as
current as possible, and by meeting high aesthetic criteria, made him influential in both
cultural milieus where he played the role of an intermediary. His work in lexicogra-
phy, bibliography, history of literature and non-fiction is also of great importance. His
research has made Croatian culture permanently indebted to him because he discovered
and translated into Croatian the Prague Papers, written in Czech by the Croatian poli-
tician Stjepan Radi¢, and because he discovered a seven-language dictionary written by
the Prague Benedictine monk Peter Loderecker, which was based on a five-language dic-
tionary written by Faust Vranci¢. Owing to all of the above, and much more, Karpatsky
is considered a key figure in literary and cultural communication between Croatia and
the Czech Republic in the last six decades.

KEYWORDS | Dus$an Karpatsky, Czech literature, Croatian literature, reception,
literary translation
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VARIA

Literarni vztahy mezi Chorvatskem a Ceskem zahrnuji komunikaci v podobé
vzdjemnych prekladd, ktera trva pul tisicileti. Po obdobi diskontinuity 1621—
1825', kdy nevysel zadny preklad z &estiny do chorvatstiny a z chorvatitiny do
Cestiny, zajem ceského kulturniho prostiedi o chorvatskou literaturu, stejné
jako chorvatského o tu ¢eskou, charakterizovala jista stabilita. Ta je ohrozena
teprve v poslednich letech a pouze na jedné strané interkulturni komunikace:
zatimco recepce Ceské literatury v Chorvatsku i dnes probiha intenzivné, ¢eska
recepce chorvatské literatury je pomérné skrovna. Intenzita soucasné recepce
eské literatury v Chorvatsku mozna vice nez s ¢imkoliv jinym souvisi s aka-
demickou vychovou mladych bohemistii. Fakt, ze témér vsichni prekladatelé,
kteti prekladaji z ¢estiny do chorvatstiny, absolvovali studium ¢eského jazyka
a literatury, jednoznacéné potvrzuje tuto tezi a na jeho pozadi by se pravdépo-
dobné dala vysvétlit i dne$ni neptili§ prizniva situace s propagaci chorvatské
literatury v Cesku. Absence recepéni reciprocity jenom zdtiraziuje roli lite-
rarnich prekladateld, ktefi obvykle figuruji jako spiritus movens interkulturni
komunikace na poli literatury. Nakolik je jejich role v recepci cizich litera-
tur klicova reprezentuje i osobnost Dusana Karpatského (1935—2017), kte-
ry béhem Sesti desetileti své ¢innosti poznamenal ¢esko-chorvatské literarni
a kulturni vztahy jako malokdo jiny. Za svoji kulturni ¢innost Karpatsky obdr-
zel celou fadu cen a vyznamenani: Cenu srbského PEN-centra (1978), Cenu
Julija Benesice (1990) Sdruzeni chorvatskych spisovateli, ¢tyfi tviréi odmé-
ny Ceské Obce prekladateld (1996, 1999, 2000, 2001), Ro¢ni cenu spole¢nosti
INA za $ifeni chorvatské kultury ve svété za rok 2001. Byl vyznamenan Radem
Danice chorvatské (2001), ktery udéluje chorvatsky prezident, v roce 1990 byl
zvolen koresponden¢nim ¢lenem Jihoslovanské (dnes Chorvatské) akademie
véd a uméni. Ackoliv se zaméfil primdrné na prekladani chorvatské literatury,
Karpatsky prekladal — a to hojné — i z jinych jazyki byvalé Jugoslavie. Cel-
kovy pocet jeho knizné vydanych prekladti — stejné jako i téch, které vysly
¢asopisecky — se pohybuje kolem stovky.” Jeho ¢innost zahrnuje ¢etné oblasti

1 Viz D. Karpatsky: Pil tisicileti cesko-chorvatskych literdrnich vztahii ve vzdjemnych
prekladech. Narodni knihovna CR, Praha 2002, s. 3, 12.

2 Bibliografie D. Karpatského vysla v roce 2002 u pftilezitosti udéleni Ro¢ni ceny Spo-
le¢nosti INA za $ifeni chorvatské kultury ve svété pro rok 2001. Tato bibliografie
obsahuje celkem 88 knizné vydanych prekladt z chorvatitiny a jinych jihoslovan-
skych jazykt do cestiny a 4 z ¢estiny do chorvatstiny, 68 ¢asopisecky vydanych pre-
kladt z chorvatstiny a jinych jihoslovanskych jazyki do cestiny a 17 z Cestiny do
chorvatstiny, 7 ptekladt her hranych v divadlech a 11 rozhlasovych her (viz Godis-
nja nagrada INE za promicanje hrvatske kulture u svijetu za 2001. godinu. Dobitnik
Dusan Karpatsky / Roéni cena spolecnosti INA za Siteni chorvatské kultury ve svété
pro rok 2001. Lauredt Dusan Karpatsky. Red. M. Ivurek. Przel. D. [Doroti¢] Sesar,
R. Kuchar, A. Novosad. INA — Industrija nafte, d. d.— Hrvatski kulturni klub,
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vice ¢i méné tzce spojené s literaturou. Pozoruhodna je kromé prace prekla-
datelské i jeho prace bibliograficka, lexikografickd, literarnéhistoricka, redak-
torska a badatelska. Na nasledujicich strankach se pokusim o nastin veskeré
¢innosti Dusana Karpatského v ramci ¢esko-chorvatskych literarnich vztahii
a 0 naznacent jejich hlavnich rysi.

Aktualnost nade vse

Na studium ceského a srbochorvatského jazyka na Filozofické fakulté Univer-
zity Karlovy se Karpatsky zapsal v roce 1953, v dobé, kdy po roztrzce Tita
se Stalinem a rezoluce Informbyra v roce 1948 probihala intenzivni proti-
jugoslavska kampan. Na svoji volbu vzhledem k dobové atmosfére nahlizel
po bezmala padesati letech jako na mladistvou posetilost, nebot ,Jugosla-
vie byla od rezoluce Informbyra v roce 1948 pro staty tzv. lidové demokra-
cie v Cele s SSSR zemi odpadlickou, prisluhujici zépadnimu imperialismu,
a styky s ni byly omezeny na minimum.“> Sim se povaZzoval za piislusnika
generace ,kterou hodné ovlivnil i ,usmérnil® 20. sjezd KSSS, tj. Chrusc¢ovo
odsouzeni stalinismu“*, Studium sice absolvoval a7z v dobé normalizace Ces-
koslovensko-jugoslavskych vztahti (1958), ale prece nasel zptisob, jak uplat-
nit své prekladatelské nadani i béhem studia. Sviij prvni preklad (povidku
Afrikdni srbského spisovatele Branka Copice), ktery vytvotil spolu se spo-
luzékem a celozivotnim pritelem Jifim Fiedlerem, publikoval v satirickém
tydeniku Dikobraz uz v roce 1956. Jeho prvni preklad z chorvatstiny vysel
pak dva roky poté. Slo o esej vyznamného levicového chorvatského spisova-
tele Miroslava Krlezi Literatura dnes (Knjizevnost danas, 1945; Svétovd litera-
tura 2/1958), v némz se autor kriticky vyjadril k indiferenci spisovatelii viici
zobrazovani vSeobecné dehumanizace svéta béhem svétové valky: ,Davi-
lo a topilo se na vSech stranach a na$ literarni humanismus se opét jednou
ukazal byt prazdnym papirem.“® Krleza opakované zddal aktivnéjsi, angazo-
vanéj$i vztah literatury k historické a spolecenské realité. Esej kon¢i vyzvou
soucasnym literatiim: ,,A to, co my dnes prozivame, to neni mythus, ale vitéz-
stvi nad nim, a toto vitézstvi nad temnym a magickym mythem nam ma dnes
zachytit naSe literatura, ktera v tom pripadé bude hodna nazyvat se skute¢né

Zagreb 2002, s. 23—30.). Karpatsky netinavné pracoval az do smrti, takze posled-
nich patndct let jeho préce neni bibliograficky zmapovano.

3 D. Karpatsky: Piil tisicileti cesko-chorvatskych literdrnich vztahil..., s. 48.

4 D. Karpatsky: Listdf. Torst, Praha 2014, s. 129.

5 M. Krleza: Literatura dnes. Przel. D. Karpatsky. ,,Svétova literatura“ 1958, ¢. 2, s. 173.
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socialni.“® Krleziiv esej vyvolal znaény ohlas v tehdejsim Ceskoslovensku. Svo-
ji volbu prelozit pravé tento text, jakozto i jeho ohlasy, Karpatsky popsal po
padesati letech (2008) v rozhovoru pro ¢asopis Souvislosti: ,Pro mne samé-
ho byl Krleza zjevenim. Fascinovaly mé zvlasté jeho eseje. Zptisobem mysleni,
jazykem, vizemi. Rikal jsem si, ze by u nds mohl poslouzit jako piiklad lite-
rata-komunisty, ktery mysli vlastni hlavou a promlouva se sugestivni naléha-
vosti. Kdyz esej Literatura dnes vysel, v nasich literarnich kruzich vzbudil vel-
ky zajem. Treba Jifi Kolar z néj citoval v doslovu k Sandburgovi. A [redaktor
v nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel] Jan Grossman po mné okamzité
chtél vybor z Krlezovych eseji do nové vzniklé edice Otdzky a ndzory. Ten
vybor jsem po skonceni fakulty, béhem poslednich prazdnin, skutecné sesta-
vil. Jenze kdyz si ho ve vedeni Ceskoslovenského spisovatele piecetli, povolali
si mé a sdélili mi: ,Soudruhu, pfinesl jste nam nadherné ¢teni, ale na vydani
to bohuzel neni.* V kazdém pripadé jsem na ten esej ve Svétovce zaznamenal
nejriznéjsi, vesmés pozitivni ohlasy. A také to mélo vliv na mou dalsi prekla-
datelskou kariéru, protoze v$ichni najednou chtéli Krlezu! V kratké dobé jsem
napsal nékolik predmluv a doslovi k jednotlivym Krlezovym kniham, [redak-
tofi v Statnim nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni] Irena Wenigova
a Jan Reza¢ mé pozadali o projekt Krlezovych vybranych spist.*’

Na samém zacatku prekladatelské drahy Karpatského lze tedy zpozorovat
jednu z dominant, ktera se jako cervend nit tahne takika celou jeho Sede-
satiletou praci — usili o dosazeni co nejvétsi aktudlnosti prelozeného textu,
o jeho prfimou interakci s prosttedim, které ho prijima. Jako prekladatel se
nespokojoval s roli pouhého jazykového zprostredkovatele, ale nezfidka svymi
Ceskymi a chorvatskymi preklady ovliviioval dobovy kulturni a literarni zivot.
Dolozim to jesté dvéma priklady. Prvni se opét tyka jednoho Krlezova eseje
s titulem Jak se véci maji, pivodné projevu proneseného v roce 1952 v Domé
Jugoslavské armady v Zahtebu ,ve stinu ,prazskych Sibenic”: po vyneseni roz-

sudki nad ,protistatnim spikleneckym centrem v ¢ele s Rudolfem Slanskym*®,

6 Ibidem, s. 184.

7  P. Onufer, D. Karpatsky: Doba je zatracené slovo (s Dusanem Karpatskym o literatute
dnes, casopisech Sedesdtych let, Zlaté knize Ceského basnictvi, Kordbu kordlovém a pre-
kladatelské prvni lize). ,,Souvislosti“ 2008, ¢. 2, s. 64—74.

8 D. Karpatsky: Listdr..., s. 343. Zminka o politické situaci v Ceskoslovensku, respekti-
ve o procesu se Slanskym a vedenim ,,protistatniho spikleneckého centra®, se vysky-
tuje nékolikrat v Krlezové eseji. Politické udalosti v Ceskoslovensku Krlezovi slouzily
jako jeden ze stéZejnych argumentd, kterym chtél ukazat na krutost a nehumdannost
Kremlu a Stalinovy politiky, napt.: ,Kdyz se uz jedenkrat zacalo vladnout bez viry
v ¢loveka, kdyz se uz nevéfi nikomu, kdo si neuspinil ruce nevinnou lidskou krvi,
kdyz se pochybuje o kazdém, kdo neni ochoten byt na nas ucet katem a vrahem, pak
jsme vsecky lidské prvky zazili na ono minimum, jemuz se rikd zlo¢inecka solidarita.
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V atmosféfe obecného zklamani po potlaceni prazského jara nabyl v ¢eském
prostredi tento Krleziv antistalinisticky ladény projev po vice nez patnécti
letech od jeho vzniku na vaze’ pravé zasluhou Karpatského prekladu, ktery
vysel v Casopise Orientace v r. 1969'°. Druhy piiklad se vztahuje k romanu
Mesy Selimovi¢e Dervis a smrt, jenz vySel v Jugoslavii v roce 1966 a Cesky
v prekladu Karpatského v roce 1969. Rozhodnuti Karpatského prelozit pra-
vé tento kultovni roman bosenského klasika, ve kterém se li¢i stfet jedince-
dervise a moci, zfejmé bylo peclivé promyslené, nebot ,konec Prazského jara
a vpad cizich okupantt poselstvi roméanu velice zaktualnélo. Knihu si objedna-
lo a koupilo 52 tisic ¢lent Klubu ¢tendia. "

Primé interakce mezi ¢eskou (Ceskoslovenskou) a chorvatskou (jugoslav-
skou) kulturou Karpatsky dosahoval nejen svymi preklady, ale i ptisobenim
v literdrnich casopisech, obzvlast v sedesatych letech. Tehdy prispival do rtz-
nych ¢eskych literarnich casopist a bulletind, ale poukazuji pfedev$im na jeho
pusobeni v ¢asopisu Sesity pro mladou literaturu (od ¢. 23/1968 Sesity pro lite-
raturu a diskusi), kde v letech 1968—1969 vykonaval funkci zastupce vedou-
ciho redaktora, a v redakeci ¢asopisu Plamen (1962—1967). V textech publi-
kovanych na strankach Sesitii a obzvlast Plamene Karpatsky vystupoval jako
kritik, ktery se opiral o neideologicky postoj a dtikladnou znalost (aktualnich)
tendenci v ceské literature. Potvrzuji to jeho recenze jednotlivych basnickych
knih — napt. Iva Stuky, Vlastimila Marsicka, Jany Stroblové, Josefa Hanzli-
ka aj.'* — a polemicky intonované eseje o soucasné ceské poezii'®. V kontextu

Jestlize jsi na muij rozkaz vésel nevinné lidi, tak jsi dnes Gottwald, kterého mohu
zitra povésit pravé tak, jak jsi ty véera obésil Slanského!* (M. Krleza: Jak se véci maji.
Przel. D. Karpatsky. ,,Orientace 1969, ¢. 2, s. 11.).

9 Krlezova oteviend kritika sovétské agresivni politiky se po vojenské intervenci
v Ceskoslovensku v roce 1968 zdéla velice aktuélni: ,Na magnetickém poli bolSe-
vizmu rozrusila stalinska velmocenska politika nejelementarnéjsi logiku zakladnich
socialistickych principt a strelky vSech marxistickych kompast se zmitaji v boufi.
Vichry dordzeji ze véech kvadrantt a plavba se stala tragi¢téjsi nez kdykoliv do dnes-
niho dne.“ (Ibidem, s. 1).

10 Uryvky tohoto prekladu vysly i v mimotadném ¢&isle ¢asopisu Sesity v srpnovych
dnech 1968 (viz D. Karpatsky: Epistolar. Przel. D. Doroti¢ Sesar. Izdanja Antibarba-
rus—Sa(n)jam knjige u Istri—University Press, Zagreb—Pula—Sarajevo 2010, s. 55).

11 Ibidem,s. 27.

12 Viz D. Karpatsky: O malichernosti lidské. ,Plamen” 1961, ¢. 9, s. 154—155; D. Kar-
patsky: Cesty k poezii. ,Plamen” 1961, ¢. 10, s. 103—104; D. Karpatsky: Af ndm je
zemé tézkd. ,Plamen“ 1962, ¢. 3, s. 115—116; D. Karpatsky: Bludny a tihelny kamen
srce. ,Plamen“ 1962, &. 6,s. 111—113.

13 Viz D. Karpatsky: Jde o to, aby o néco $lo: Margindlie k nejmladsi ceské poezii. ,,Pla-
men” 1961, ¢. 4, s. 47—50; D. Karpatsky: Pozndmky k nejmladsi Ceské poezii. ,Pla-
men” 1962, ¢. 11, s. 64—70.
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jeho propagace jugosldvské literatury v tehdejsim Ceskoslovensku je nutno
zdtiraznit, 7e pravé Karpatsky opakované upozornoval na umélé, politicky
motivované pretrzeni kulturni a literarni komunikace mezi dvéma zemémi,
jakozto i na nutnost jejtho obnoveni'’, Cetnymi texty o chorvatské, srbské ¢i
bosenské literature, publikovanymi v $edesatych letech vétSinou na strankach
Plamene (a z mens$i Casti i Sesitit), tomu sam prispél vice nez kdokoliv jiny.

V nezmérném mnozstvi prekladi, které jej bezpochyby zarazuje mezi nej-
plodnéjsi ceské prekladatele, Karpatsky béhem Sesti desetileti do Cestiny pre-
lozil vybrané autory chorvatské (a jugoslavské) literatury, kteti jsou dnes sou-
¢asti ndrodniho a neztidka i evropského literarniho kdnonu. Miroslav Krleza,
Ranko Marinkovi¢, Vladan Desnica, Slobodan Novak, Ivo Bre$an, Antun Sol-
jan, Slavko Mihali¢, Marija Juri¢ Zagorka, Ivana Brli¢-Mazurani¢, Tin Ujevi¢,
Dragutin Tadijanovi¢, Josip Pupaci¢, Slavko Kolar, Pavao Pavlic¢i¢, Danilo Kis,
Mesa Selimovi¢, Miodrag Bulatovi¢, Mirko Kova¢, Dzevad Karahasan, Oskar
Davico, Ivo Andri¢ aj. jsou jenom néktefi z autord, s nimiz Karpatsky sezna-
moval &eské Ctendie prostrednictvim svych prekladt. Rada z nich byla ptitom
doma a v ciziné kanonizovana az po publikovani svych dél v ceském prekladu.
Karpatsky je pro ceské (Ceskoslovenské) publikum objevoval prakticky sou-
¢asné s jejich objevovanim publikem chorvatskym (a svétovym), coz svédci
o jeho rafinovaném literarnim vkusu.

Karpatskému se darilo dodrzovat pfimy a intenzivni kontakt s chorvat-
skym a jugoslavskym prostfedim, coZ pro jeho ¢innost bylo nesmirné ditlezité.
Jeho objemna pisemna korespondence s ¢eskymi, slovenskymi, chorvatskymi
a jugoslavskymi spisovateli a kulturnimi ¢initeli, z¢asti zpfistupnéna v cesky
psaném Listdfi (2014) a v jeho chorvatské verzi (Epistolar, 2010), neni pou-
ze vzacnym svédectvim o kulturnim Zivoté ve stfedni Evropé po 2. svétové
valce nebo intelektualni (auto)biografii samého Karpatského v podobé dopi-
st, ale i dtikaz toho, Ze se mu povedlo drzet krok s aktualnim dénim v obou
kulturach hlavné diky zivému kontaktu s ceskym (¢eskoslovenskym) a chor-
vatskym (jugoslavskym) literarnim a kulturnim prostfedim. Toto udrzovani
kontaktt sahd az do jeho studentskych let, kdy po navstévé Chruscova v Béle-
hradé (1955) a pred dalii vlnou ochlazovani vztahii mezi Ceskoslovenskem
a Jugoslavii z konce padesatych let, byl Karpatsky jednim ze studentt, ktet1i byli
soucasti vymeény prazskych a zahtebskych vysokoskolakt v srpnu a zati 1957",
Je to jenom zdanlivé ne prili§ dilezita udalost v jeho Zivoté: Karpatsky tehdy
koupil svazek s esejemi Miroslava Krlezi a s nadSenim precetl zminény esej

14 Srov. napt. D. Karpatsky: Pevnina dosud neobjevend. Nad pripravovanou antologii
novodobé jugoslivské poezie. ,Listy Klubu prdtel poezie® 1964, ¢. 2, s. 10—11.
15 D. Karpatsky: Listdf-..., s. 49.
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Literatura dnes, ktery na jeho kariéru prekladatele pusobil velice podnétné.
Usili o realizaci publikovéni vyboru z Krlezova dila, o kterém se uvazovalo po
prekladu Literatury dnes, respektive o realizaci jeho sebranych spist, pozna-
menalo témér celou prekladatelskou drahu DuSana Karpatského. Je to jeho
celozivotni projekt a zéroven i jeho stézejni prekladatelsky, ale i editorsky
pocin. Karpatsky nebyl totiz jenom jeden z prekladatelti Krlezovych spist, ale
i tvirce jejich konceptu. Chronologie a pribé¢h vydavani sebranych spisti Krle-
zi v Ceskoslovensku a poté i v Cesku zachycuji tendence v (kulturné)politic-
kych vztazich mezi dvéma zemémi od padesatych let az do roku 2000. Navrh
sebranych spisti byl totiz podle slov Karpatského'® schvalen uz v roce 1958, ale
»mezitim doslo znovu k ochlazeni vztaht ,socialistického tabora® k Jugosla-
vii“’” kviili novému programu Svazu komunistt Jugoslavie a cely projekt byl
zastaven. Devitisvazkové Spisy Miroslava Krlezi nakonec vychazely v dlouhém
obdobi 1965—2000. Prvni tfi svazky vysly v letech 1965—1968, nacez nastala
pauza kvtli samotnému prekladateli, ktery se angazoval v prazském jaru, ,,za
coz byl v . 1970 vyloucen z KSC a r. 1972 zbaven publikaénich moZznosti“'®,
Karpatsky se k redigovani a prekladani Krlezovych dél vrtil az v roce 1981"
po intervenci jeho pritelkyné a spolupracovnice Ireny Wenigové, a projekt byl
dokonéen az v r. 2000*°. Miroslav Krleza, kterého Karpatsky cely Zivot obdi-
voval a ktery se mezitim stal i jeho osobnim pritelem, se dokonceni celého
projektu nedockal (zemftel v r. 1981).

Karpatsky dukladné sledoval literarni a kulturni déni v Chorvatsku
a v Jugoslavii, a to hlavné diky kontaktiim s prednimi chorvatskymi spiso-
vateli a kulturnimi ¢initeli své doby, ktefi ho nejen zasvécovali do aktualni-
ho chorvatského a jugoslavského literarniho Zzivota, ale také zasobovali svy-
mi texty, texty jinych autorti, rznymi publikacemi a literarnimi casopisy.
V tomto sméru bylo kromé uz zminéné studentské vymeény zasadni také jeho
pusobeni na bohemistice na Filozofické fakulté v Zahiebu. Karpatsky puso-
bil jako zahrani¢ni lektor na zahfebské bohemistice dvakrat, poprvé v letech

16 Ibidem, s. 86.

17 Ibidem.

18 Ibidem.

19 Ctvrt}'/ svazek (Banket v Blitdnii, 1975) vySel v piekladu Jifiho Fiedlera a Karpatsky
se na ném nepodilel, aspon ne oficidlné.

20 Puavodni sebrané spisy Miroslava Krlezi vychazely ve dvou nakladatelstvich: zprvu
v Statnim nakladatelstvi krasné literatury a uméni (SNKLU), které od roku 1966 nes-
lo ndzev Odeon, a posledni tfi svazky vysly v nakladatelstvi Ivo Zelezny. Na celém
projektu se podilelo $est prekladateld (Dusan Karpatsky, Otakar Kolman, Irena
Wenigova, Jifi Fiedler, Milada Nedvédova a Véra Vrzalova). V r. 2013 spisy zno-
vu vysly v sedmi svazcich ve spole¢ném vydani nakladatelstvi Big Ben Bookshop
a Lastavica.
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1966—1967 a podruhé v letech 1969—1970. Uz béhem svého prvniho lektor-
ského pobytu v Zahtebu Karpatsky navazal vétsinu svych dlouhodobych kon-
takttl a pratelstvi s chorvatskymi spisovateli a kulturnimi pracovniky — ostat-
né v tu dobu bydlel u spisovatele Vojislava Kuzmanovice, v ulici, kde bydleli
i néktefi jini chorvatsti spisovatelé (napf. Ivan Raos, se kterym se Karpatsky
také stykal®’). Svymi cetnymi kontakty a pratelstvimi Karpatsky ptipravil
urodnou pudu pro svoji praci v ndsledujicich desetiletich. O tom mimo jiné
svédc¢i dvé jeho monumentalni basnické antologie. Karpatsky sice byl (spo-
lu)ptekladatelem a (spolu)editorem nékolika antologii*’, ale upozornuji zde
predevs$im na dva tituly pomérné novéjsiho data, které jsou vysledkem jeho
padesatiletého zajmu o prekladani poezie. V roce 2003 v Chorvatsku totiz
Karpatského zasluhou vysla Zlatd kniha ceského bdsnictvi, ktera na témér sed-
mi stech strankach prinasi vybor z ¢eské poezie od samych pocatki ceského
pisemnictvi po soucasnost. O ¢tyfi roky pozdéji (2007) se pak Karpatskému
podatilo vydat stejné rozsahlou antologii chorvatského basnictvi s titulem
Kordb kordlovy. Tisic let charvitské poezie v dile stovky bdsnikii, kterou sam
usporadal a u které se také podilel na prekladu. Karpatsky pritom jako editor
ob¢ antologie opatfil rozsahlymi literarnéhistorickymi studiemi a medailony
o jednotlivych autorech. Oba tyto projekty by byly nepredstavitelné, kdyby se
Karpatsky neobklopil celou fadou spolehlivych spolupracovnikd, s kterymi
se uz dlouha léta pratelil a s kterymi spolupracoval i pfedtim (Irena Weni-
gova, Jana Stroblova, Milada Nedvédova, Josef Hirsal aj. v Kordbu kordlovém,
Dubravka Doroti¢ Sesar, Predrag Jirsak, Slavko Mihali¢, Zlatko Seéelj v Zlaté
knize eského bdsnictvi).

Svtj druhy (zase jednoro¢ni) lektorsky pobyt v Zahiebu Karpatsky zahajil
v roce 1969, kdy ,,z neptiznivych nasledkt prazského jara vpadl do zrodu jara
chorvatského*’. Jeho tehdejsi studentka a jedna z jeho pozdéjsich spolupra-
covnic Dubravka Doroti¢ Sesar v doslovu k Listd#i vzpomina na jeho nelehky
zivotni a profesionalni osud po prazském jaru a navratu ze Zahtebu: ,V tu
politicky prazdnou dobu jsme nevédéli, ze byl po navratu do Prahy, koncem
zafi 1970, propustén ze zaméstnani, ze jeho Casopis [Sesity] uz byl zakazan,
ze ho vyloudili ze strany, ze do kvétna 1972 prezival jako externista zabyva-
jici se lektorskymi posudky pro nakladatelstvi. Doba potlaceni charvatského
jara [1971], které zaneprazdnovalo nas, se shoduje s poc¢atkem ceské norma-

21 Viz. D. Karpatsky: Epistolar...,s. 118.

22 Kromé Zlaté knihy chorvatského bdsnictvi a Kordbu kordlového se jako (spolu)editor
a (spolu)prekladatel podilel na nékolika antologiich, pocinaje antologii jugoslav-
skych basnik dvacatého stoleti Snimky krajiny poezie a 5 charvitskych her (obé
z roku 1966) a konée antologii chorvatské poezie o moti Md duse je more (2001).

23 D. Doroti¢ Sesar: Doslov. W: D. Karpatsky: Listdr-.., s. 612.
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lizace 1972, kdy byl Karpatsky spolu s dal$imi desitkami prekladatelii a spi-
sovatelt dan k ledu, respektive na seznam téch, kdoz ,neodpovidaji kritériim
Ministerstva kultury’. Nevédéli jsme, ze zaméstnani ztratila i jeho Zena, ze mu
bylo vraceno sedm hotovych prekladi, Ze s nim byly zruseny v$echny smlouvy
a veskera spolupréce prerusena.**

Kvuli své publikac¢ni a prekladatelské ¢innosti v Sedeséatych letech a kvi-
li svému angazma v prazském jaru se Karpatsky po navratu ze Zahtebu
v roce 1970 dostal na seznam ,zaml¢ovanych prekladatelt, ale i navzdory
tomu pracoval a prekladal stejné netinavné jako predtim. Podle bibliogra-
fického soupisu obsazeného v publikaci Zamlceni prekladatelé (1992) vyslo
Karpatskému v 70. a 80. letech celkem 14 kniznich prekladt pod cizimi jmé-
ny**. Svoji nepiiznivou situaci v letech normalizace Karpatsky popsal v dopise
slovenskému literarnimu kritikovi, teoretikovi literatury a prekladateli Jozefu
Bzochu z 25. bfezna 1979: ,Tedy se mnou se véci maji asi takto. Nékdy od
kvétna 1972 nemohu publikovat ani vlastni texty, ani preklady. Vysel mi jen
v Melantrichu bez uvedeni jména pteklad Bulatovicovych povidek Ddblové
z mansardy (1976), jinak vSechny hotové preklady (celkem na 2000 stran)
byly stornovany a odepsany. Rovnéz jako lektor nemohu pisobit, tj. psat
posudky o knihach pro nakladatelstvi. Zaméstnany nejsem nikde. Praco-
val jsem roku 1972 pul roku v Statni knihovné, ale pak mi uz neprodlouzi-
li smlouvu. Od zacatku r. 1974 pracuji externé pro Konferen¢ni servis MON
a délam odborné preklady, obcas téz tlumoc¢im [...]. Od zafi 1978 pracuji
externé na Jazykové $kole v Praze jako uditel srbocharvatstiny (6 hodin tyd-
né za cca 700 Kcs cistého meésicné). Nedavno jsem dostal smlouvu na slov-
nik jugoslavskych dramatiki pro Divadelni tstav a v téchto dnech mé i DILIA
povéfila vypracovanim prekladid dvou her (Hrubin, Lostak) do srbocharvat-
$tiny. Odeon a Mlada fronta se v posledni dobé pokouseji néco pro mne udélat,
ale zatim vysledek neni patrny.“*®

24 Ibidem.

25 Srov. Z. Rachtunkova: Zamléovani prekladatelé. Bibliografie 1948—1989. Obec pte-
kladatelt, Praha 1992. Jména mu pujcovali Irena Wenigovd, slavista, teatrolog a pre-
kladatel Viktor Kudélka, prekladatelka a jazykovédkyné Milada Nedvédova a jeho
manzelka Ema Dohnalova.

26 D.Karpatsky: Listdr-.., s. 136—137.
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Vic nez prekladatel

Karpatsky — jak uz bylo feceno — nebyl pouze prekladatelem. Jeho prace
nalezi do rtiznych, navzajem provazanych filologickych oblasti. S jeho prekla-
datelskou ¢innosti izce souvisi i jeho ¢innost, dne$nim slovnikem, manazerska.
Pocet projekti, které inicioval a koordinoval nezfidka za nelehkych podminek
svédci o jeho podnikavosti a vynalézavosti, nebot zna¢na ¢ast z nich byla rea-
lizovana pravé diky jeho schopnostem zajistit finan¢ni prostfedky od raznych
firem (chorvatské firmy Podravka, Pliva, INA a dalsi) a instituci (chorvatské
velvyslanectvi v Praze, Narodni knihovny v Zahtebu a Praze, ceské a chorvat-
ské ministerstvo kultury). Jeho korespondence ho odhaluje i jako neformal-
niho literarniho agenta, ktery nejen usiloval o prosazovani ¢eskych a chorvat-
skych (jugoslavskych) autort u nakladatelti (coz pro prekladatele ovsem neni
nic nezvyklého), ale ¢asto se o né staral béhem jejich autorskych pobyta, které
pak ob¢as p¥imo i (spolu)organizoval®’. Nelze oviem opomenout i jeho ptinos
v oblasti bibliografie a lexikografie. Jeho lexikografickd prace obsahuje nékolik
tituld,, na kterych se podilel jako autor nebo spoluautor. Obvykle §lo o literar-
ni slovniky, respektive slovniky autort (napt. Slovnik jugosldvskych spisovatelil,
1989; medailony o jugoslavskych dramaticich v Slovniku svétovych dramatikii
z 1. 1984, Zahranicni spisovatelé — Strani pisci, 1968), ale nejvétsiho ctenarské-
ho zajmu Karpatsky dosahl Malym labyrintem literatury, ktery béhem dvou
desetileti (1982—2001) vysel ve ¢tyfech vydanich. Pokud jde o jeho bibliogra-
fickou préci, upozornuji predev$im na dva tituly, které jsou velice cenné pro
Ceské kroatisty a chorvatské bohemisty. Prvni z nich vysel uz na zac¢atku 80. let
(Croatica v Ceském jazyku — Croatica na ceskom jeziku, 1981) a byl pfimym
podnétem k uskute¢néni dvou vystav, které se staly velkou udalosti v obou
kulturnich prostiedich: 500 let chorvatské literatury v Cesku (Narodni a uni-
verzitni knihovna v Zéhiebu za spolupréce Narodni knihovny Ceské republiky
a Velvyslanectvi Chorvatské republiky v Ceské republice, 2000) a Pl tisicile-
ti cesko-chorvatskych literarnich vztaht ve vzajemnych prekladech (Narodni
knihovna Ceské republiky ve spolupréci s Ndrodni a univerzitni knihovnou
v Zahtebu, 2002). Autor obou vystav byl sam Karpatsky, pficemz u prilezitos-
ti té prazské knizné vysla stejnojmenna bibliografie®, v niz Karpatsky zma-
poval knizni pfeklady z chorvatstiny do cestiny a z Cestiny do chorvatstiny

27 Viz napt. dopis Karla Pta¢nika Karpatskému z roku 1958 ohledné planované ces-
ty do Zéhtebu, kde mu v roce 1959 mél vyjit (a vy$el) roman Rocnik jedenadvacet
v prekladu Zory Simi¢-Valenti¢ (ibidem, s. 63).

28 Viz D. Karpatsky: Pul tisicileti cesko-chorvatskych literdrnich vztahii. ..
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od roku 1560 do roku 2002. K bibliografickému soupisu pak pripojil struény
déjinny prehled ¢esko-chorvatskych literarnich vztaht a slovnik prekladateli.
Ackoliv povolanim nebyl védecky pracovnik, odborna ¢innost Karpatského

se vyznacuje védeckou akribii, presnosti a diikladnosti. To se neprojevuje pouze
v jeho literdrnéhistorickych syntézich o chorvatském® a ceském bdsnictvi,
které jsou soucasti vyse zminénych antologii, nebo v jeho prehledech latinsky
psané literatury v Ceskych zemich a na Slovensku, které publikoval v Chor-
vatsku®’, ale i v prehledu ¢eské literatury obsazeném v sedmém svazku Déjin

svétové literatury (Povijest svjetske knjizevnosti) z roku 1975, Prestoze je kviili
své encyklopedické strucnosti, ktera sice vyplyva ze samé podstaty konceptu
Déjin svétové literatury, nedostacujici pro studenty bohemistiky béhem jejich
studia ¢eského jazyka a literatury, i dodnes je to jediny chorvatsky déjinny
prehled ceské literatury a ,,uz jako takovy je nesmirné cenny“**, Neméné diile-
zita je i badatelska prace Karpatského. V tom smyslu upozoriuji na dva jeho

velké objevy. Jeden z nich je Sedmijazicny slovnik prazského benediktyna Petra
Lodereckera z roku 1605, ktery vznikl na zédkladé Slovniku péti jazykii (1595)

vyznamného chorvatského polyhistora, lexikografa a vynalezce Fausta Vran-
¢ice®, v letech 1581—1594 cisatského tajemnika Rudolfa I1. Druhy objev na
konté Karpatského, ktery je pro chorvatskou kulturu také neocenitelny, pred-
stavuje rukopis Stjepana Radice, chorvatského mezivale¢ného politika, jenz
na prelomu 19. a 20. stoleti zil v Praze a byl soucasti prazského literarniho

zivota.’* Tento Cesky psany rukopis Karpatsky objevil nahodou v poziistalosti

29 Prehled chorvatské literatury z Kordbu kordlového vysel i v chorvatském prekladu
v literdarnim casopisu Kolo (viz D. Karpatsky: Hrvatsko pjesnistvo kroz stoljeéa.
Przel. D. [Doroti¢] Sesar. ,,Kolo“ 2008, ¢. 3—4, s. 603—661).

30 Jde o texty Cesti latinsky pisici autofi a jejich misto v Ceské literatute (viz D. Karpat-
sky: Ceski latinisti i njihovo mjesto u ceskoj knjiZevnosti. ,Latina et graeca“ 1974, ¢&. 7,
s. 5—24) a Latinsky psand literatura na Slovensku (viz D. Karpatsky: Latinitet u Slo-
vackoj. ,Latina et graeca“ 1976, ¢. 2, s. 67—83).

31 Viz D. Karpatsky: Ceska knjizevnost. W: Povijest svjetske knjizevnosti. Red. A. Flaker.
Mladost, Zagreb 1975, sv. 7, s. 7—78. Dodejme, Ze je Karpatsky i autorem prehledu
slovenské literatury ze stejného svazku Déjin svétové literatury.

32 K. Ivankovié: Povijest novije ceske knjizevnosti I. Ceska knjizevnost u tvorbi nacional-
nog identiteta tijekom XIX. stoljeca. Disput, Zagreb 2015, s. 14.

33 Jde o prvni slovnik chorvatského jazyka viibec. Loderecker k Vranci¢ové slovniku
latiny, ital$tiny, némciny, dalmatstiny (chorvat$tiny) a madar$tiny ptidal polstinu
a cedtinu.

34 Stjepan Radi¢ (1871—1928) byl jednim z nejvyznamnéjsich chorvatskych poli-
tikat viibec a zakladatel Chorvatské lidové selské strany. V Krdlovstvi Srbi, Chor-
vati a Slovinci byl odptrcem centralistické politiky Bélehradu. Zemrel na
nasledky atentatu, ktery spachal poslanec radikalni strany Punisa Raci¢ v béle-
hradském parlamentu 20. 6. 1928. V roce 1898 se Radi¢ ozenil s Ceskou Mari
Dvotékovou.
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Viktora Dyka, kdyz v roce 1981 v Literarnim archivu Pamatniku narodni-
ho pisemnictvi patral po dopisech chorvatského spisovatele Iva Vojnovice
psanych ¢eskym adresatim®. Radi¢tv rukopis pak prelozil do chorvatstiny
a vydal ho v Zahtebu v roce 1985 pod titulem Prazské zdpisy (Praski zapisi).

Na zakladé vseho dosud uvedeného lze fici, Ze Karpatsky zasadné pozna-
menal recepci chorvatské literatury v ¢eském prostredi, ale diky svému bilin-
gvismu nemdlo poznamenal i recepci ceské literatury v Chorvatsku. Karpatsky
ostatné prekladal i z ¢estiny do chorvatstiny. Prestoze se domnival, ze jeho
preklady do chorvatstiny ,takiikajic nestoji ani za te¢“’°, podafilo se mu
vydat kolem dvaceti literarnich prekladii v chorvatskych ¢asopisech (mj. bas-
né Fr. Halase, V. Holana, J. Seiferta, J. Ortena a rady dalsich ¢eskych basniki,
déle texty EX. Saldy, J. Levého, J. Opélika aj.), ale i nékolik kniznich prekladi.
Kromé uz zminénych Prazskych zdpisii S. Radice, Karpatsky spolu s chorvat-
skym bdsnikem Slavkem Mihali¢em prelozil a vydal vybor z basni Vladimira
Holana Noc s Hamletem a jiné bdasné (No¢ s Hamletom i druge pjesme, 1981),
zatimco vybor z poezie jeho oblibeného ceského basnika Frantiska Halase
Nikde a jiné bdsné (Nigdje i druge pjesme, pieklad spolu s Dubravkou Doro-
ti¢ Sesar) vysel az po jeho smrti (2017). Spoluprace s chorvatskou akademic-
kou malitkou, grafickou a designérkou Zdenkou Pozai¢ na obou uvedenych
basnickych knihdch svéd¢i pak o tom, Ze zvlastni pozornost vénoval vytvarné
strance literdrniho dila a Ze jeho podil na vyrobé knihy zpravidla nekoncil
se zhotovenim prekladu.
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Matija Ivaci¢
Dusan Karpatsky a cesko-chorvatské literarni vztahy

RESUME | Svymi &etnymi pieklady Karpatsky neunavné seznamoval ceské Ctend-
fe s vrcholnymi dily jugoslavské (prevaziné chorvatské) literatury (M. Krleza, T. Ujevi,
S. Novak, I. Mazurani¢, I. Andri¢, M. Selimovi¢, V. Desnica, D. Kis aj.), ale také i pfi-
mo ovliviioval ¢esky literarni zivot (napf. prekladem eseje Miroslava KrleZi Literatura
dnes v 1. 1958). Jeho bilingvismus mu umoznil, aby prekladal i z ¢estiny do chorvatstiny
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(V. Holan, Fr. Halas, Zlata kniha ¢eského bésnictvi aj.). Neméné dulezita je i jeho lexiko-
grafickd, bibliograficka, literarnéhistoricka a literarnékriticka ¢innost. Svoji badatelskou
¢innosti se trvale zaslouzil o rozvoj chorvatské (literarni) historiografie, nebot pravé on
objevil Sedmijazi¢ny slovnik prazského benediktyna Petra Lodereckera z roku 1605, kte-
ry vznikl na zakladé Slovniku péti jazyka (1595) vyznamného chorvatského polyhistora,
lexikografa a vynalezce Fausta Vrancice, a ¢esky psané Prazské zdznamy vyznamného
chorvatského politika Stjepana Radice, které sim ptelozil do chorvatstiny. Kvili vSemu
uvedenému lze Dusana Karpatského povazovat za klicovou osobnost povale¢né literarni
a kulturni komunikace mezi Chorvatskem (Jugoslavii) a Ceskem (Ceskoslovenskem).

KLICOVA SLOVA | Dusan Karpatsky, ¢eska literatura, chorvatska literatura, recepce,
literarni preklad

MATIJA IVACIC docent na Katedfe bohemistiky na Filozofické fakul-
té Univerzity v Zahtebu, kde pfednasi o ceské literature a kultufe a také vede

prekladatelsky seminaf. Zabyva se ceskou literaturou 20. stoleti, ceskou soucas-
nou literaturou, vztahem ceské literatury a ideologie, recepci Ceské literatury
v Chorvatsku, ¢esko-chorvatskymi literarnimi vztahy aj. Je autorem cetnych
&ankt a dvou knih: Ceska kriminalisticka proza 1958.—1969: refleksija, repre-
zentacija (2020) a Mapiranje dobitaka. Bohemisticki knjizevni prikazi (2020).
Publikoval radu prekladti z ¢estiny do chorvatstiny v chorvatskych literarnich
casopisech a 11 kniznich preklada.
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