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Wistep

W czternastym tomie ,,Przekladow Literatur Stowianskich” publikujemy trzy-
nascie artykuléw naukowych, w tym dziesi¢¢ autorstwa polskich oraz trzy za-
granicznych badaczek i badaczy. Dwa z nich zostaly napisane w jezyku angiel-
skim, jeden w jezyku rosyjskim, jeden w jezyku stowackim, a dziewie¢ w jezyku
polskim. Numer ten nie ma tematu przewodniego. Wigkszg jego czes$¢ stano-
wig nowe zgloszenia, mniejszg za$ teksty, ktorych nie zdazylismy opublikowaé
w dwunastym i trzynastym tomie. Sg to opracowania Sanji Knezevi¢ i Marty
Buczek, bedgce rezultatem projektu naukowego pt. ,Modernizm w przektadzie”,
realizowanego w latach 2020—2022 i dofinansowanego z programu ,,Doskona-
ta nauka” Ministra Edukacji i Nauki, oraz Alicji Wang, zgloszone do numeru
dwunastego. W calym tomie refleksji naukowej i analizie przekltadoznawczej
poddane zostaly specyficzne problemy zwigzane z: ttumaczeniem literatury dla
dzieci i mlodziezy oraz jej recepcja, przekladem tekstow dotyczacych réznych
form przemocy, rolg paratekstow i ttumacza, kwestia przektadu nazw wlasnych,
adaptacja i egzotyzacjg, rolg ttumaczen w rozwoju literatury rodzimej czy sty-
listyka przekladu.

Artykuly Michata Borodo, Igora Tretinjaka, Alicji Wang oraz Doroty Zy-
gadlo-Czopnik dotyczg problematyki odnoszacej si¢ do przektadow literatury
dla dzieci i mlodziezy. Michal Borodo z Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy prezentuje w swoim tekscie Lucie Merecka Borska — ,,najbar-
dziej aktywng ttumaczke polskich bajek i basni na jezyk angielski XX wieku”.
Analizuje zbiér bajek wielokrotnie wznawiany w Stanach Zjednoczonych
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pt. The Jolly Tailor and Other Fairy Tales, skupiajac si¢ na kwestii przekltadu pol-
skich nazw wtasnych. Igor Tretinjak z Uniwersytetu w Osijeku omawia z kolei
teatralng realizacje Syna Gwiazdy Oscara Wilde'a wystawiong w 1995 roku przez
Teatr Lalek w Zadarze, w adaptacji i rezyserii Mileny Dundov. W opracowaniu
zostaly wskazane podobienstwa i rdznice miedzy oryginalem i przekladem
(spektakl lalkowy rozumiany jako adaptacja utworu literackiego), jak réwniez
to, jak oddzialujg one na siebie. Tym samym po raz pierwszy na famach czaso-
pisma publikujemy tekst méwigcy o ttumaczeniu intersemiotycznym literatury
w teatrze lalek.

Kolejne dwa artykuly dotycza polskich przekladéw literatury dla dzieci
i mlodziezy, dokonanych z jezykéw potudniowo- i zachodniostowianskich.
Alicja Wang z Uniwersytetu Jagiellonskiego zajela si¢ w swoim tekscie recepcja
stowenskiej literatury dla dzieci i mlodziezy. Z danych bibliograficznych wynika,
ze w latach 1990—2010 nie ukazal si¢ w polskim tlumaczeniu zaden utwor sto-
wenskiego autora adresowany do najmlodszych czytelnikéw. Dopiero w ubieglej
dekadzie pojawily si¢ pierwsze pozycje opublikowane przez matych wydawcow.
Dorota Zygadto-Czopnik z Uniwersytetu Wroctawskiego przybliza dziatalnosé
niszowej wroctawskiej oficyny Afera, popularyzujacej literature czeska w Polsce.
WSrdd opublikowanych przez nig ksigzek w ramach serii Czeska Bajka znalazto
sie dziesi¢¢ pozycji dla dzieci i mlodziezy, co niewatpliwie zastuguje na uwage
i stanowi ewenement w obecnych realiach, w jakich funkcjonuje polska literatu-
ra ttumaczona, w ktorej ksigzki potudniowo- i zachodniostowianskich autoréw
sytuuja sie na peryferiach.

Katarzyna Jaworska-Biskup z Uniwersytetu Szczecinskiego w swoim artykule
poddata analizie ttumaczenia wybranych scen przemocy fizycznej, psychicznej
i seksualnej w powiesciach Daphne du Maurier — autorki utworéw okreslanych
mianem gothic fiction i gothic romance. Z kolei poruszony przez Michala Borodo
problem egzotyzacji powraca w opracowaniu Joanny Czarneckiej z Uniwersy-
tetu Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie. Na podstawie przeprowadzo-
nych badan dochodzi ona do wniosku, ze Benjamin Paloff, angielski tlumacz
powiesci Doroty Mastowskiej Wojna polsko-ruska pod flagg biato-czerwong,
czg$ciej postugiwal sie¢ metodg udomowienia niz egzotyzacji, co spowodowato
cze$ciowe zatarcie w przekladzie obecnych w oryginale cech kultury zrédlowe;j.

Kolejne dwa artykuly skupiaja sie, miedzy innymi, na roli paratekstéw. Jo-
lanta Lubocha-Kruglik z Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach uczynita przed-
miotem refleksji naukowej polskie thumaczenie powiesci S.N.U.E.F. rosyjskiego
pisarza Wiktora Pielewina. Omoéwila mozliwoséci i trudnosci zwigzane z prze-
ktadem znaczacych (aluzyjnych) nazw wiasnych, a takze wybranych paratekstow.
Zuzana Obertova z Uniwersytetu Komenskiego w Bratyslawie zaj¢la si¢ analiza
postowi autorstwa Jozefa Hvisca, literaturoznawcy i thumacza literatury polskie;j.
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Badaczka pokazuje, jak erudycyjne periteksty sytuuja przeklady w kontekscie
historyczno- i krytycznoliterackim. Towarzyszyly one stowackim wydaniom,
miedzy innymi, utworéw Kazimierza Brandysa, Stanistawa Grochowiaka, Jerze-
go Harasymowicza, Gustawa Herlinga-Grudzinskiego i Tadeusza Konwickiego.

Nastepne dwa artykuly koncentrujg sie na kwestii przekladu poezji. Anna
Bednarczyk z Uniwersytetu Lodzkiego pisze o rosyjskim przekltadzie Kwiatow
polskich Juliana Tuwima, ktére przettumaczono tylko we fragmentach. Autor-
ka zwraca uwage na dokonane przez Nikolaja Czukowskiego liczne redukcje
w przekladzie. Nie znamy ich przyczyn, nie wiemy, czy byly spowodowane
trudno$ciami thumaczeniowymi czy czynnikami politycznymi. Natomiast efekt
zauwazonych redukgeji, jak konkluduje badaczka, to zatarcie cech gatunkowych
utworu Tuwima, doszlo bowiem do zniwelowania jego dygresyjnego charakteru.
Kolejny tekst poswiecony zostal problemowi relacji pomig¢dzy formalng regu-
larnoscig wiersza a jego semantyka w ttumaczeniu. Piotr Fast z Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach stawia teze, ze najczesciej uzywana technikg zmierza-
jaca do zachowania réwnowagi miedzy dazeniem do regularnosci i semanty-
kg wiersza w przekladzie jest metaforyczne (metafora wtasciwa, synekdocha,
metonimia) przeksztalcanie tekstu. Dzieki tym zabiegom udalo si¢ dokonaé
w przekladzie rekonstrukcji rymu i rytmu oryginatu. Twierdzenie to zosta-
to zilustrowane tlumaczeniami poezji polskiej na jezyk rosyjski i rosyjskiej/
angielskiej na jezyk polski.

Do problematyki zwigzanej z badaniami nad modernizmem w przekladzie
wracaja dwie autorki. Marta Buczek z Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach
w swoim artykule podejmuje zagadnienie ttumaczenia stowackiej prozy liry-
zowanej. W wyniku dokonanych analiz dochodzi do wniosku, ze w polskich
przektadach traci ona znamiona inspirujacej nowoczesnosci, eksperymentalnej
awangardowosci, stajac si¢ jedynie przyktadem obcej literatury z kregu realizmu.
Z kolei Sanja Knezevi¢ z Uniwersytetu w Zadarze w swoim tekscie porusza
stabo obecng i zbadang kwestie wpltywu przekladow z literatur romanskich na
tworczo$¢ pokolenia krugowaszy, ktore w latach 50. XX wieku odegrato kluczo-
wa role w odejsciu od socrealizmu i dalszym rozwoju wspoélczesnej literatury
chorwackiej, co odbywalo sie w duzej mierze dzieki otworzeniu si¢ tej literatu-
ry i kultury na literatury i kultury obce. W pierwszej kolejno$ci zwraca sie
uwage na role przekladow z literatury angloamerykanskiej, a zapomina o lite-
raturach romanskich. Dzieje si¢ tak by¢ moze ze wzgledu na wystepujace po
II wojnie $wiatowej ideologiczne ograniczenia, pomimo tego, ze wybierano
autoréw politycznie poprawnych, ktorzy w przypadku literatury hiszpanskiej
mieli krytyczny stosunek do rezimu Franca.

W ostatnim artykule zamieszczonym w niniejszym tomie Monika Gawlak
z Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach wraca do problemu roli ttumacza —

PLS.2024.14.14 | s.3z4
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zwlaszcza z tzw. jezykow peryferyjnych — ktéry w obecnych realiach rynko-
wych musi przejmowa¢ zadania wykraczajgce poza sam przekltad. Jak pisze
autorka, staje si¢ on rzecznikiem dziela, agentem literackim, posrednikiem,
ambasadorem i animatorem. Kto wie, czy od samego ttumaczenia te role nie sg
nawet wazniejsze dla ostatecznego sukcesu, tj. zauwazalnej recepcji przetozo-
nego utworu, ktéry w jaki$ sposob musi si¢ przebi¢ na rynku, zwrdci¢ na siebie
uwage i utorowac sobie droge do czytelnika.

Leszek Matczak

PLS.2024.14.14 | s.4z4
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w Ameryce i jej strategie przekladowe
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The Ambassador of Polish Fairy Tales
in America and Her Translation Strategies
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ABSTRACT | The article highlights the important role of Lucia Merecka Borski, the
most active translator of Polish fairy tales into English in the 20th century. Situated
within the field of Translator Studies, it poses such questions as: why do translators
translate, why do they translate some texts and not others, what motivates them to do
s0, and how to interpret their translation choices? Addressing these questions, the article
discusses Merecka Borski’s The Jolly Tailor and Other Fairy Tales, repeatedly reprinted
in the United States. The text pays special attention to the translation of Polish proper
names as well as the cultural and institutional context influencing Merecka Borski’s
translation activities.

KEYWORDS | Translator Studies, Lucia Merecka Borski, children’s literature transla-
tion, Polish literature in English translation, translation of fairy tales
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Wistep

Historia dokonan ttumaczy literatury polskiej za granica — rekonstruowanie
ich loséw, dzialalnosci, sprawczosci i wyboréw translatorskich — zastuguje
na szczegblng uwage w ramach przekladoznawstwa, jako ze, pomimo szere-
gu studiéw na ten temat’, nadal zawiera ona wiele bialych plam. Taka per-
spektywa wpisuje si¢ w pole badawcze nazwane przez Andrew Chestermana
Translator Studies w odrdznieniu od Translation Studies, a wiec ,,badania nad
ttumaczami” zamiast ,,badania nad przekladem”z. Chesterman definiuje ten
obszar jako studia, ktore koncentruja sie na dzialalnosci i postawach ttumaczy,
ich interakcjach z otaczajacg rzeczywistoscia, ich miejscu w historii i wptywie,
jaki wywarli na sfere kultury i literatury’. Wspominajac o spopularyzowanym
w przekladoznawstwie przez funkcjonalistow pojeciu ,,skopos”, ktdre odsyta
do celu i zamierzonego efektu translacji, Chesterman proponuje w ramach
badan nad ttumaczami zastosowanie terminu ,telos”, odnoszacego si¢ do oso-
bistych motywacji twércéw przektadéw”. Dlaczego ttumacze ttumacza? Dla-
czego te wlasnie teksty, a nie inne? Co ich do tego motywuje? Jakimi kieruja
sie warto$ciami etycznymi i zamierzeniami? To przykladowe pytania, ktore
mozna postawi¢ w tym kontekscie. Chesterman nawigzuje takze do analiz na
temat socjologii procesu translacji, a wiec dociekan dotyczacych ,wydarzenia
ttumaczeniowego’, czyli przebiegu pracy, redagowania tekstu, przektadu jako
efektu wspodlpracy oraz natury relacji z innymi podmiotami (np. wydawca,
redaktorem, klientem, wspétttumaczem)®. Osobiste motywacje thumaczy oraz
charakter wspolpracy i system pracy nad przekladem stanowig zatem kolejne
zagadnienia warte uwagi, cho¢ niekiedy niezwykle trudne do odtworzenia ze
wzgledu na niedostatek danych i uptyw czasu.

Odnoszac si¢ do tekstu Chestermana, Magda Heydel zauwaza, ze wskazal
on ,w ten sposéb biala plame w samym sercu humanistycznej dyscypliny”,
Badaczka zaznacza, ze cho¢ ttumacz byl stale obecny w badaniach przekta-
doznawaczych w drugiej polowie XX wieku, jako podmiot analiz zaczal by¢
postrzegany dopiero w ostatnich dekadach. Argumentuje przy tym, Ze zainte-

1 Zob. Wyjs¢ thumaczowi naprzeciw. Miejsce ttumacza w najnowszych badaniach trans-
latologicznych. Red. J. Kita-Huber, R. Makarska. Universitas, Krakéw 2020.

2 A. Chesterman: The Name and Nature of Translator Studies. ,Hermes” 2009, no. 42,

s. 13—22.

Ibidem, s. 20.

Ibidem, s. 17.

Ibidem.

M. Heydel: Kto ttumaczy? Sylwetka ttumacza w najnowszych badaniach przektado-

znawczych. W: Wyjs¢ Humaczowi naprzeciw..., b.p.

N U B W
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MICHAL BORODO | LUCIA MERECKA BORSKI: AMBASADORKA...

resowanie osobg tlumacza lub ,,zwrot ku ttumaczowi’, nazywany takze ,,zwro-
tem personalnym’, jest elementem i jednoczesnie efektem zwrotéw kulturowe-
go, socjologicznego, historycznego i etycznego w studiach nad przektadem’.
Ta zmiana perspektywy przynosi konsekwencje w formutowanych pytaniach:

Historia przekladu (literackiego) tradycyjnie koncentrowala si¢ na kanonicz-
nych dziefach i ich transferze, zadawala wiec pytanie o to, co si¢ w danym
okresie ttumaczylo. Sam przeplyw tekstow traktowany bywal jako zjawisko
pozbawione podmiotu, odbywajgce sie jesli nie w romantycznej sferze wymian
duchowych, to w przestrzeni, w ktérej tltumacze maja status posrednikéw, kopi-
stow. Tymczasem historia przektadu ustrukturyzowana ze wzgledu na postaci
tlumaczy i ich biografie pozwala na zadanie innych pytan. Nie rezygnujac
z uwzglednienia kontekstéw kulturowych, spolecznych, ekonomicznych czy
politycznych, analizuje jednostkowe decyzje i dziatania osadzone w ramach
konkretnych biografii®.

W badaniach nad przekfadem literatury dziecigcej perspektywa podkresla-
jaca widocznos¢ i miejsce w historii ttumaczy zostala zaakcentowana bodajze
najwyrazniej przez Gillian Lathey w jej pracach dotyczacych kontekstu brytyj-
skiego’. Autorka zauwaza, ze chociaz ,literatura na temat przekladu obfituje
w odniesienia do tlumaczy jako «niewidzialnych», [...] tlumacze dla dzieci
wydajg sie by¢ najbardziej transparentni ze wszystkich’, okreslajac ich mia-
nem ,wielkich zaginionych historii literatury”"’. Odnoszac si¢ do anonimo-
wych przekladow z przeszlosci, badaczka stwierdza, iz mozna odnies¢ wraze-
nie, ze teksty przechodzily z jednego jezyka w drugi za sprawa swego rodzaju

Lliterackiej osmozy” zachodzacej bez udziatu czlowieka''. Lathey postrzega swoj
wktad w badania przekladoznawcze jako krok w kierunku ,odszukania glo-
sow tak wielu z tych zaginionych tlumaczy, jak to mozliwe, i ukazania ich, jesli
nie w $wietle jupiteréw, to przynajmniej w $wietle dnia”'”. Jest to jeden z celow,
ktory przyswieca takze temu artykutowi, ktéry prezentuje dokonania i miejsce
w historii ambasadorki polskich bajek i basni, jaka byta Lucia Merecka Borski.

7 Ibidem.

8 Ibidem.

9 G. Lathey: The Translator Revealed: Didacticism, Cultural Mediation and Visions of
the Child Reader in Translators’ Prefaces. W: Children’s Literature in Translation: Chal-
lenges and Strategies. Eds. J. Van Coillie, W.P. Verschueren. St. Jerome Publishing,
Manchester 2006, s. 1—18; eadem: The Role of Translators in Children’s Literature:
Invisible Storytellers. Routledge, New York 2010.

10 G. Lathey: The Translator Revealed..., s. 1.
11 Ibidem,s. 1—2.
12 Ibidem,s. 16.
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Niniejszy artykul nie skupia si¢ jednak na osobie tlumaczki wylacznie
z perspektywy socjologicznej — przyjmuje takze perspektywe tekstowg. Jak
zauwazajg Jadwiga Kita-Huber i Renata Makarska, ,[b]Jadania nad tlumacza-
mi to w koncu tez analiza ich wieloaspektowej «obecnosci» w tekscie, ktora
w obliczu pytan zadawanych przez Translator Studies nabiera szczegdlnej
ostroéci — obalajgc tym samym mit o ich rzekomej neutralnosci”*’. Opra-
cowanie jest proba odpowiedzi na pytanie, jak wybory translatorskie Merec-
kiej Borski mozna odnies¢ do wiedzy, jakg posiadamy o samej ttumaczce, na
przykladzie wydanego w roku 1928 w Stanach Zjednoczonych zbioru The jolly
Tailor and Other Fairy Tales [Wesoly krawiec i inne bajki]. Ksiazka, zawieraja-
ca utwory wyselekcjonowane i przettumaczone z jezyka polskiego przez Lucig
Merecka Borski we wspolpracy z Kate B. Miller, ukazywala si¢ za oceanem
wielokrotnie, stajac si¢ prawdopodobnie najczesciej wznawianym zbiorem
polskich bajek na amerykanskim rynku wydawniczym w historii. Omawia-
ny tom zostanie przeanalizowany ze szczeg6lnym uwzglednieniem elementéw
nacechowanych kulturowo, jakimi sg wystepujace w tekstach nazwy wtasne,
w celu ustalenia, czy w amerykanskim przekladzie polskie nazwy i stowianskie
zakorzenienie utwordw zostaly zachowane i wyeksponowane, czy tez zangiel-
szczone lub pominiete w tltumaczeniu. Jednak w pierwszej kolejno$ci oméwio-
na bedzie pokrétce obecno$¢ polskiej literatury dzieciecej w jezyku angielskim
celem zarysowania szerszego tla historycznego.

Polska literatura dziecieca w angielskich przekladach

Pomimo asymetryczno$ci wymiany tlumaczeniowej pomigdzy Polska a kra-
jami anglojezycznymi w Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii w XX
i XXI wieku ukazato si¢ w przekladzie szereg polskich utworéw dla dzieci.
Okreslenie ,,ukazalo si¢” wydaje si¢ jednak nie do konca wlasciwe, wrecz nieco
draznigce i irytujace, jesli przyja¢ perspektywe badan nad ttumaczami. Moze
bowiem sugerowaé — zeby odwola¢ si¢ ponownie do Heydel i Lathey — ze
przeplyw tekstow to zjawisko pozbawione podmiotu, ktére zachodzi niejako
bez udzialu czlowieka, zacierajac kulturotworcze $lady i przystaniajac spraw-
czg role tlumaczy. Podkreslmy zatem: translacje te powstaly dzieki zaanga-
zowaniu i za sprawg mniej lub bardziej znanych, niekiedy niewidzialnych
lub — uzywajac okreslenia Lathey — ,zaginionych” tlumaczy i ttumaczek.

13 J. Kita-Huber, R. Makarska: Wyjs¢ tiumaczowi naprzeciw. Wprowadzenie. W: Wyjs¢
Humaczowi naprzeciw..., b.p.
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Przelozone przez nich utwory mozna zarazem zakwalifikowaé do kilku kate-
gorii, takich jak: polskie bajki i basnie, ksiazki edukacyjne, poezja i powiesci
dla dzieci'’. Aby zrozumieé, na czym polega wyjatkowos¢ tworczosci Merec-
kiej Borski — zaréwno w sensie wydawniczym, jak i w odniesieniu do potrak-
towania stéw nacechowanych kulturowo — warto usytuowaé The Jolly Tai-
lor and Other Fairy Tales w szerszym kontekscie historii polsko-angielskiej
wymiany przekladowej.

Pierwsza ze wspomnianych kategorii, a wiec polskie bajki i basnie, byla
reprezentowana stosunkowo licznie na tle innych tekstow. W roku 1920 uka-
zal sie w londynskim wydawnictwie John Lane zbiér basni i podan ludowych,
ktdre zostaly wybrane i przelozone przez Maude Ashurst Biggs, entuzjastke
kultury polskiej i oredowniczke polskiej niepodleglosci, ttumaczke m.in. Pana
Tadeusza. Opublikowany pod tytutem Polish Fairy Tales tom zawieral siedem
utwordéw z wydanego w drugiej polowie XIX wieku stynnego czterotomowego
Bajarza Polskiego opracowanego przez Antoniego Jozefa Glinskiego, polskie-
go bajkopisarza i kresowego zbieracza folkloru doby romantyzmu, stowian-
skiego odpowiednika braci Grimm. W kolejnej dekadzie, w roku 1928, pod
tytutem The Troubles of a Gnome ukazal sie w oficynie A & C Black w Londy-
nie przeklad basni Zofii Kossak-Szczuckiej Ktopoty Kacperka géreckiego skrza-
ta, ktorej ttumaczka byta Monica M. Gardner, znawczyni i badaczka polskiej
kultury i literatury'®. Zaledwie rok pdzniej, w 1929 roku, pod tytutem The
Brownie Scouts zostala opublikowana przez wydawnictwo M. Arcta w Warsza-
wie basn O krasnoludkach i sierotce Marysi Marii Konopnickiej w przekladzie
Kate Zuk-Skarszewskiej (z domu Hadley), angielskiej ttumaczki przez wiele lat
mieszkajgcej w Krakowie. Z kolei w drugiej potowie XX wieku wydano dwie
wersje utworu Jak to ze Inem bylo — w 1958 roku w przekladzie Margaret
Sperry, a nastepnie w roku 1962 w ttumaczeniu Catherine Fournier. Kluczo-
wa role w udostepnianiu polskich bajek i basni amerykanskim czytelnikom
odegrala jednak przede wszystkim Merecka Borski, ktorej dokonania zostang
opisane w kolejnej czesci artykutu.

W kategorii powieSciowej prym wiodly przektady utworéw Janusza Kor-
czaka. Krdl Macius Pierwszy to najczesciej tlumaczona na jezyk angielski
polska powies¢ dla dzieci, ktora doczekata sie az czterech przekladow —
w latach 1945, 1986, 1990 i 2014 — autorstwa odpowiednio Edith i Sidneya
Sulkinéw, Richarda Louriego, Adama Czasaka oraz Adama Fishera i Bena

14 M. Borodo: English Translations of Korczak’s Children’s Fiction: A Linguistic Perspecti-
ve. Palgrave Macmillan, Cham 2020, s. 57—73.

15 M. Borodo: Billy and Casp: Rediscovering Forgotten Translations in Polish-English
Cultural Exchanges. W: John Bull and the Continent. Eds. W. Jasiakiewicz, J. Lipski.
Peter Lang, Frankfurt am Main 2015, s. 75—88.
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Torrenta'®. Dodatkowo w roku 1939 ukazat sie w jezyku angielskim Big Busi-
ness Billy, ttumaczenie Cyrusa Brooksa ksigzki Korczaka Bankructwo matego
Dzeka, wydane w Londynie przez Minerva Publishing. Znacznie p6zniej, bo
dopiero 80 lat po powstaniu oryginatu, wydano w Nowym Jorku w przektadzie
Antonii Lloyd-Jones Kaytek the Wizard, opublikowane przez Penlight Publi-
cations w 2012 roku ttumaczenie Kajtusia czarodzieja. W tej kategorii nalezy
wspomnie¢ réwniez o utworze Zycie i przygody malpki napisanym dla dzieci
przez Ferdynanda Ossendowskiego, niezwykle poczytnego polskiego pisarza
okresu miedzywojennego i podroznika. Ksigzka wyszla nakladem nowo-
jorskiego wydawnictwa E.P. Dutton & Company w 1930 roku pod tytulem
The Life Story of a Little Monkey w przekladzie Francisa Bauera Czarnomskie-
go. Natomiast stosunkowo niedawno, bo w roku 2020, a wiec 74 lata po pub-
likacji oryginatu, urodzony w Polsce i wychowany w Anglii Marek Kazmier-
ski udostepnil w koncu anglojezycznemu swiatu Akademig Pana Kleksa Jana
Brzechwy pod tytulem Professor Inkblot’s Academy of Wonders.

W omoéwieniu angielskich przekladéw nie moze zabraknaé¢ poezji oraz
ksigzek edukacyjnych. W kategorii utworéw wierszowanych najczeéciej prze-
kiadana byla Lokomotywa Juliana Tuwima m.in. przez takich tworcow jak:
Bernard Gutteridge i William J. Peace, Czestaw Knobbe, Marcel Weyland,
Walter Whipple oraz Marek Kazmierski, ktory przelozyt takze szereg innych
wierszy dla dzieci tego poety. Utwor Tuwima, ktéry zostal przettumaczony
stosunkowo niedawno, to Pan Maluskiewicz i wieloryb, wydany pod tytulem
Mr Miniscule and the Whale w roku 2014 w przekladzie Lloyd-Jones. Z kolei
w latach powojennych, w roku 1946, opublikowano w londynskim Willow
Press w tlumaczeniu Eileen Alice Arthurton przedwojenny protokomiks
autorstwa Kornela Makuszynskiego i Mariana Walentynowicza, czyli Awantu-
ry i wybryki matej matpki Fiki-Miki pod tytulem The Adventures of Piki-Miki.
Ksigzki edukacyjne, poczatkowo reprezentowane dos¢ skromnie — m.in. za
sprawg przedwojennego tekstu Pan Tom buduje dom Stefana i Franciszki The-
mersonow, ktory zostal opublikowany w roku 1950 jako Mr Rouse Builds His
House — staly si¢ po roku 2010 najczesciej ttumaczonymi na jezyk angielski
utworami dla dzieci. Za najwickszy sukces wydawniczy tego okresu mozna
uzna¢ sprzedane w kilku milionach egzemplarzy bestsellerowe Mapy Aleksan-
dry i Daniela Mizielinskich, przelozone na 30 jezykéw, w tym na jezyk angiel-
ski przez Lloyd-Jones, ambasadorke polskiej literatury, nie tylko dzieciecej,
w anglojezycznym $wiecie.

16 M. Borodo: ,,Krol Macius Pierwszy”, czyli polska powies¢ dla dzieci najczesciej tHuma-
czona na jezyk angielski. ,Poréwnania” 2021, nr 28 (1), s. 443—462.
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Omawiajac obecno$¢ polskiej literatury dzieciecej w angielskich przekla-
dach, warto zaznaczy¢, ze cho¢ liczba utwordw tlumaczonych na przestrzeni
XX wieku nie byta imponujaca, ukazywaly sie one wzglednie systematycznie.
Widoczna stagnacja nastgpita w latach 1991—2010, kiedy liczba tlumaczen
spadia do najnizszego poziomu w historii, by nastepnie poszybowa¢ w gore
w drugiej dekadzie XXI wieku. Liczba przekladéw na jezyk angielski stala sie
w tej dekadzie poréwnywalna z liczbg wszystkich ttumaczen wydanych na
przestrzeni calego XX wieku'’. Na marginesie, podobne dane przytacza Moni-
ka Wozniak w kontekscie wloskim, zauwazajac, ze w latach 2010—2021 opub-
likowano we Wloszech 30 polskich ksiazek obrazkowych (picturebookow) dla
dzieci, czyli wigcej, niz stanowila laczna liczba wloskich przekladéw polskiej
literatury dzieciecej w catym XX wieku'®.

Podsumowujac te czes¢ wywodu, nalezy stwierdzi¢, ze podczas gdy Mapy
sa jednym z najwickszych miedzynarodowych bestselleréw w historii pol-
skiej ksigzki dla dzieci, Krdél Macius Pierwszy najczeéciej tlumaczong na
jezyk angielski powiescig dla mlodszych czytelnikéw, a Lokomotywa naj-
czedciej przekladanym polskim wierszem dla dzieci, najczes$ciej wznawia-
nym w jezyku angielskim zbiorem polskich bajek wydaje si¢ The Jolly Tailor,
ktéry nie doczekal si¢ jednak dotad naukowych analiz. Podobnie niezgte-
biona na gruncie akademickim pozostaje dzialalno$¢ Lucii Mereckiej Bor-
ski, najbardziej aktywnej ttumaczki polskich bajek i basni na jezyk angielski
w XX wieku.

Lucia Merecka Borski i The Jolly Tailor

Cennych informacji na temat tlumaczki dostarczaja przede wszystkim peri-
teksty omawianego przekladu, a wiec wstep, przedmowa i opisy umieszczone na
obwolucie The Jolly Tailor, jak réwniez, cho¢ w mniejszym stopniu, periteksty
Good Sense and Good Fortune, innego przekladu jej autorstwa z roku 1970.
Lucia Merecka Borski urodzita sie 2 sierpnia 1903 roku w Warszawie (mozna
zalozy¢, ze najpewniej jako Lucja Merecka). Od 1910 roku pobierata nauke
w prywatnej szkole rosyjskiej, gdzie postugiwanie si¢ jezykiem polskim bylo
zakazane, a nastgpnie, po opuszczeniu Warszawy przez Rosjan, przez cztery

17 M. Borodo: English Translations. .., s. 60—66.

18 M. Wozniak: Ecoliteracy in translation: verbal and visual transfer in the Italian ver-
sion of Emilia Dziubak’s picturebook Draka Ekonieboraka. ,Translation Matters” 2021,
no. 3 (2), s. 78.
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lata uczeszczata do szkoly polskiej. Ten okres, ktdry wigzal sie z mozliwoscia
poznawania polskiej historii i literatury oraz nieskrepowanym uzywaniem
jezyka ojczystego, zostal opisany w notce biograficznej na obwolucie oktad-
ki The Jolly Tailor jako zrédio prawdziwego szczgscia: ,Ie cztery lata byly
dla niej najszczesliwszym czasem spedzonym w szkole. Swoboda moéwienia
w jezyku ojczystym bez strachu przed karg, swobodne studiowanie literatury
i historii Polski byty same w sobie szczgéciem” (,,These four years were her
happiest schooldays. The freedom to speak her native language without fear
of being punished, to study freely the literature and history of Poland was in
itself happiness”). Najprawdopodobniej wlasnie w tym afirmatywnym i emo-
cjonalnym stosunku do jezyka polskiego nalezy upatrywac zrdédel obranej
przez ttumaczke strategii przekladowej, o ktérej mowa ponizej. Rodzice Lucii
prowadzili w Warszawie ksiegarnie. Nie mozna wykluczy¢, ze byla to ksiegar-
nia, ktora na przetomie wiekéw znajdowata si¢ przy ulicy Chmielnej 49 i byta
kierowana przez J. Mereckiego'’. Wedlug opisu zamieszczonego na obwolu-
cie The Jolly Tailor jako dziecko przyszla tltumaczka wzrastata otoczona ksigz-
kami, posiadala tez wlasny pokazny zbidr bajek, basni i innych publikacji
w jezyku polskim i rosyjskim, ktdre bez przerwy czytata (,which she read over
and over again”).

W roku 1919 warszawska rodzina ksiegarzy wyemigrowala z szesnastolet-
nig woéwczas cdrkya do Standéw Zjednoczonych i osiedlila sie w Nowym Jor-
ku. W roku 1924 przyszta ttumaczka wychodzi za maz za Stephena Borskiego
Szczepanowicza, projektanta z branzy wldkienniczej. Lucia Merecka Borski
studiuje na Uniwersytecie Nowojorskim i Uniwersytecie Columbia na kie-
runku bibliotekarstwo. Poniewaz musi zarabia¢ na swoje utrzymanie, ksztal-
ci sie wieczorowo, nastepnie rozpoczyna prace jako bibliotekarka. W trakcie
kariery zawodowej Merecka Borski byta zwigzana z Nowojorska Biblioteka
Publiczng (1922—1944), pracowala w Bibliotece Kongresu w Waszyngtonie
(sierpienn 1944 — sierpien 1946), a w latach 1958—1965 w sekcji jezykow
stowianskich tamze®’. Byla takze pierwsza bibliotekarka i archiwistka w Pol-
skim Instytucie Naukowym w Ameryce (PIASA — Polish Institute of Arts and
Sciences of America). W artykule Dziatalnos¢ Polskiego Instytutu Naukowe-
go w latach 1942—1989 znajdziemy wzmianke o tym, ze w roku 1963 pra-
ce nad uporzadkowaniem i organizacjg ksiegozbioru Instytutu, ktéry liczyt
ponad 15 tysiecy woluminéw, ,,prowadzit bibliotekarz z New York Public

19 M. Pielka: Relations between Zionists and Supporters of Jewish Assimilation on the
Polish Lands at the End of the Nineteenth and in the Early Twentieth Centuries: An
Outline of the Issue. ,,Polish-Jewish Studies” 2021, vol. 2, s. 29.

20 Personnel. ,College & Research Libraries”. January 1965, s. 87. https://crl.acrl.org/
index.php/crl/article/viewFile/11758/13204 [dostep: 4.05.2024].
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Library”. Bibliotekarz, albo bibliotekarka. Z duzym prawdopodobienstwem
mozna zalozy¢, ze byta to wlasnie Lucia Merecka Borski. Ta zastuzona biblio-
tekarka, thumaczka i ambasadorka polskich bajek i basni w Ameryce zmarla
w roku 1996 w wieku 93 lat.

Jak wyglada dorobek przektadowy Lucii Mereckiej Borski? Ttumaczyla prze-
de wszystkim bajki i basnie, a takze utwory wierszowane. W roku 1928 mialo
miejsce wydanie omawianego w artykule, wielokrotnie wznawianego — bo
az 12 razy pomiedzy 1928 i 1966 rokiem — zbioru The Jolly Tailor and Other
Fairy Tales. Ksigzka wyszla naktadem nowojorskiej oficyny Longmans, Green
& Co, przejetej w latach 60. przez wydawnictwo David McKay, réwniez z sie-
dzibg w Nowym Jorku, ktore przeklad jeszcze przez jakis czas publikowalo.
Wybér i ttumaczenie zawartych w The Jolly Tailor 10 utwordw jest dzietem
Lucii Mereckiej Borski we wspotpracy z Kate B. Miller, ktorych nazwiska poja-
wiajg si¢ zaréwno na stronie tytulowej, jak i na oktadce. Pytaniem otwartym
pozostaje, w jaki sposob ta wspolpraca wygladala, natomiast z peritekstow
wynika, ze Merecka Borski odgrywala w tym tandemie role pierwszoplanows.
Przykladowo wstep do ksiazki zostal napisany i podpisany przez Merecka Bor-
ski i rozpoczyna si¢ od stéw ,,I chose these stories” [,,Wybratam te opowiesci’];
w przedmowie autorstwa Mary Gould Davis dwukrotnie zostaja podkreslone
umiejetnosci ,,Mrs. Borski” w opowiadaniu i thumaczeniu bajek, a na obwolu-
cie z tylu ksigzki znajduja si¢ szczegétowe informacje (ktorych autorka mogta
by¢ sama tlumaczka) na temat jej loséw, od czaséw dziecinstwa po emigra-
cje i kariere zawodowa w Stanach Zjednoczonych. O Miller nie ma zadnych
wzmianek. By¢ moze Merecka Borski przygotowywala wstepna, ,,surowg” wer-
sje angielska, ktora pdzniej byta poddawana obrébce redakcyjnej przez Miller?
Sa to jednak tylko spekulacje, poniewaz o naturze tej wspotpracy periteksty
przektadu milcza.

Po ukazaniu si¢ The Jolly Tailor Merecka Borski we wspotpracy z Miller wyda-
je w 1929 roku The Queen of Heaven, zbidr legend ludowych o Matce Boskiej
autorstwa Mariana Gawalewicza z roku 1894. Nastepnie w 1933 roku publiku-
ja, juz po raz ostatni razem, w oficynie Longmans, Green & Co The Gypsy and
the Bear and Other Fairy Tales [Cygan i niedzwiedZ oraz inne bajki]. W trakcie
I1 wojny $wiatowej Merecka Borski ttumaczy utwory Janiny Porazinskiej Moja
wolka (ang. tytul: My Village, 1944) i W wojtusiowej izbie (ang. tytul: In Voy-
tus” Little House, 1944) dla wydawnictwa Roy Publishers. Warto nadmienic,

21 B. Nowozycki: Dziatalnos¢ Polskiego Instytutu Naukowego w latach 1942—1989.
»Archiwum Emigracji. Studia — Szkice — Dokumenty” 2011, nr 1—2 (14—15),
s. 276. https://www.bu.umk.pl/Archiwum_Emigracji/gazeta/ae_15/20_Nowozycki.
pdf [dostep: 4.05.2024].
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ze Roy Publishers to w istocie oficyna kontynuujaca dziatalno$¢ preznie
funkcjonujgcego polskiego wydawnictwa ,Réj” zalozonego w przedwojennej
Warszawie przez Melchiora Wankowicza i Mariana Kistera. Przeniesione do
Nowego Jorku w warunkach wojny wydawnictwo za sprawg Mariana i Hanny
Kisteréw stawialo w tym czasie pierwsze kroki w Ameryce, szukajac dla siebie
miejsca w nowej rzeczywisto$ci. Niedtugo potem, w roku 1947, Merecka Borski
publikuje w oficynie Sheed and Ward basnie ludowe w przekiadzie pod tytutem
Polish Folk Tales. Pdzniej nastepuje przerwa w jej dziatalnosci translatorskiej,
po czym tlumaczy ona Good Sense and Good Fortune and Other Polish Folk
Tales [Zdrowy rozsadek i dobry los oraz inne polskie basnie ludowe] (1970)
dla wydawnictwa David McKay, a w roku 1976 Galgzki z drzewa storica Jerze-
go Ficowskiego pod tytutem Sister of the Birds, and Other Gypsy Tales [Siostra
ptakéw i inne basnie cyganskie]. Merecka Borski ma zatem w swoim dorobku
przektadowym, nie liczac utwordw Porazinskiej, szes¢ pelnych zbioréw bajek
i basni, z ktdrych kazdy liczy z reguly po kilkanascie tytutéw. Czyni ja to najbar-
dziej aktywna ttumaczka polskich bajek i basni na jezyk angielski w XX wieku.

Poniewaz szczegdtowe omowienie calej tworczosci przekladowej Mereckiej
Borski zdecydowanie wykracza poza ramy tego artykutu, skoncentrujemy si¢
na najczeéciej wznawianym zbiorze bajek The Jolly Tailor and Other Fairy Tales.
Jest to wybér takich utworéw jak: Krdl Bartek, Majka, Zaba i Lowy autorstwa
Kazimierza Glinskiego, Koszatki opatki i Ucieczka Jana Kasprowicza, a takze
bajek Kornela Makuszynskiego O tym, jak krawiec pan Niteczka zostat kré-
lem, Szewc Kopytko i kaczor Kwak oraz Bajka o krélewnie Marysi, o czarnym
tabedziu i o lodowej gorze. Teksty ukazaly sie w oryginale w Bajkach, klech-
dach i basniach Kasprowicza w 1902 roku, Bajkach Glinskiego opublikowa-
nych przez oficyn¢ Gebethnera i Wolffa w roku 1912 oraz w Bardzo dziwnych
bajkach Makuszynskiego z roku 1916. Wyeksponowany w angielskim tytule
zbioru utwor The Jolly Tailor to przeklad bajki Makuszynskiego O tym, jak
krawiec pan Niteczka zostat krélem, opowiadajacej o poczciwym krawcu
Jozefie Niteczce z miasteczka Tajdarajda, ktéry pod wplywem przepowiedni
mowigcej o tym, ze pewnego dnia zostanie krdlem, wyrusza w pelng przy-
god podroz na zachdd. Jesli chodzi o szate graficzng, amerykanski przeklad
zostal zilustrowany czarno-bialymi rycinami autorstwa Kazimira Klepackiego,
a takze jedng kolorowsy, ktéra wykorzystano réwniez na okladce. Przedstawia
ona niesionego podmuchem wiatru, lekkiego jak piérko krawca Niteczke oraz
wpatrujgcego si¢ w niego z dolu jego przyszlego kompana w podrdzy, stracha
na wroble. Ksigzka liczy 158 stron i oprécz wspomnianych rysunkéw zawiera
dedykacje, wstep, przedmowe, spis tresci, spis ilustracji oraz umieszczony na
koncu stowniczek z sugestiami dotyczacymi wymowy nazw wlasnych wyste-
pujacych w angielskim tekscie.
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Amerykanskie tlumaczenie poprzedzone jest dedykacja dla anglojezycz-
nych czytelnikéow: ,To all English-speaking children this book is dedicated”
i zwieztym wstepem tlumaczki, w ktérym wyjasnia, ze wyselekcjonowala do
tomu te utwory, ktére wydawaly sie jej najbardziej reprezentatywne dla pol-
skiego folkloru i bajek®”. Przektad zawiera takze dwustronicowa przedmowe
zwigzanej z Nowojorska Biblioteka Publiczng Mary Gould Davies, ktdra prze-
konuje, ze Merecka Borski uproscila polskie bajki i dodata im przejrzystosci
(»simplified and clarified them”), zachowujgc jednoczesnie ich rodzimego
ducha (,their native spirit”) i prawdziwg nature Starego Kontynentu’. Gould
Davies przeplata w przedmowie refleksje na temat tomu z angielskimi frag-
mentami tytulowego utworu o krawcu Niteczce. Zachwala t¢ opowies¢, jak
réwniez pozostate bajki, wskazujgc na ich $wiezo$¢ i prostote stylu (,,their fresh-
ness and the simplicity of style”), opisy ludzi i miejsc, ktére moga wydawac si¢
nowe i obce (,,a sense of people and of places that are new and strange”), a jed-
nak — jak przekonuje autorka przedmowy — poczynania krawca Niteczki
mozna okresli¢ jako catkowicie logiczne i satysfakcjonujace (,,perfectly logical
and satisfactory”)**. Gould Davies zapewnia, ze dzieci odnajda w bajkach to,
czego oczekuja od opowiesci, docenig ich humor i autentycznos¢. Te informa-
cje zostaly powtdrzone w skrdconej formie na obwolucie, cho¢ z kuriozalnym
stwierdzeniem sugerujacym, ze teksty oddaja ducha i humor potudnia Europy
(»these Polish tales have all the spirit and humour of the South Europe folk
tale”), ktore w przedmowie nie wystepuje.

Jesli chodzi o informacje na temat recepcji przektadu, to w roku 1929 o The
Jolly Tailor pojawia si¢ krotka wzmianka w ,,The Elementary English Review”
w artykule autorstwa Alice M. Jordan z Bostonskiej Biblioteki Publicznej, kto-
ra rekomenduje ksigzki dla dzieci opisujgce inne kultury jako narzedzie rozwi-
jania wzajemnego szacunku i zrozumienia®’. Wéréd szeregu publikacji z réz-
nych stron $wiata wskazuje na peten humoru zbiér opowiesci z Polski The Jolly
Tailor (,,Among recent books, there is plenty of fun in a collection of folk tales
from Poland, The Jolly Tailor”)*. Z kolei rok pézniej w ,,The Journal of Ame-
rican Folklore” ukazuje si¢ recenzja Gladys A. Reichard, amerykanskiej antro-
polozki i jezykoznawczyni, ktéra omawia trzy ksigzki dla dzieci opublikowane

22 L. Merecka Borski, K.B. Miller: The Jolly Tailor and Other Fairy Tales. David McKay,
New York [1928] 1964, s. 6.

23 Ibidem, s. 7—8.

24 Ibidem.

25 A.M. Jordan: Children’s books as good will messengers. ,The Elementary English
Review” 1929, vol. 6, no. 4, s. 104—106. https://www.jstor.org/stable/41382971
[dostep: 4.05.2024].

26 Ibidem, s. 104.
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w 1928 roku przez wydawnictwo Longmans, Green & Co., w tym wlasnie
The Jolly Tailor””. Reichard wspomina o humorze i niespodziewanych zwro-
tach akeji, ktore nieustannie zaskakujg i rozbudzaja ciekawos¢ czytelnikow,
oraz docenia ilustracje, ktére oddaja ducha opowiesci, w tym w szczegélno-
éci te przedstawiajacg krawca zaszywajacego dziure w niebie*®. Ta pozytywna
recenzja zwraca rowniez uwage na $wietng jako$¢ omawianych ksiazek, ktore
zostaly wydane na dobrym papierze, z artystyczng szata graficzng, szerokimi
marginesami i odpowiednim drukiem, co ulatwia czytanie”. Szkoda, ze od
ponad 50 lat ten pelen humoru przektad nie jest wznawiany. By¢ moze wigze
sie to z kontekstem wydawniczym i czynnikami zewnetrznymi — w latach 80.
oficyna David McKay przestala istniec.

Zaréwno przedmowa Gould Davis, jak i notka biograficzna zamieszczona
na obwolucie The Jolly Tailor informujg o jeszcze jednej kwestii, ktora byta
kluczowa dla powstania amerykanskich przekladéw. Merecka Borski praco-
wala w Nowojorskiej Bibliotece Publicznej, gdzie jedna z form jej dziatalnosci
bylo opowiadanie dzieciom bajek. Gould Davies podkresla, ze ,,Mrs. Borski”
robila to dziesiatki razy, z kolei notka na okladce zaznacza, ze prezentowanie
tych historii stalo si¢ impulsem do zapoznania amerykanskich czytelnikow
z polska literatura dzieciecg (,,story-telling was a spur to acquiant American
children with Polish juvenile literature”). Praktykowanie sztuki opowiada-
nia historii bylo w XX wieku zajeciem wielu amerykanskich bibliotekarzy —
badzmy jednak bardziej precyzyjni: amerykanskich bibliotekarek, ktére w ten
sposéb staraly sie zacheci¢ najmtodszych do odwiedzania bibliotek i pomoc
dzieciom imigrantéw w asymilacji do nowej kultury®’. Zjawisko to wystepo-
walo na duzg skale¢ i bylo propagowane przez grupy doswiadczonych i zaanga-
zowanych bibliotekarek wsrod mlodszego personelu — od poczgtku XX wie-
ku do roku 1927 programy opowiadania historii dzieciom w wieku szkolnym
zostaly wprowadzone w az 79% bibliotek publicznych w Stanach Zjednoczo-
nych®'. Jak dowiadujemy sie z notki biograficznej zamieszczonej w wydanym
w 1970 roku Good Sense and Good Fortune and Other Polish Folk Tales, Gould
Davies z Nowojorskiej Biblioteki Publicznej byla dla Mereckiej Borski kims
w rodzaju mentorki, osobg zaangazowang w publiczne opowiadanie bajek,

27 G.A. Reichard: Children’s Books. ,The Journal of American Folklore” 1930, vol. 43,
no. 167, s. 127—128. https://www.jstor.org/stable/5351752read-now=1&seq=1#page_
scan_tab_contents [dostep: 4.05.2024].

28 Ibidem, s. 128.

29 Ibidem.

30 J.M. Del Negro: Storytelling in Public Libraries: The Women, the Mission, the Stories.

»Storytelling, Self, Society” 2016, vol. 12, no. 1, s. 81—84.

31 Ibidem, s. 82.
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ktéra zachecita do tego przyszta ttumaczke™. Byta to zatem wazna osobista
relacja i zarazem niezwykle istotny kontekst kulturowy i instytucjonalny, ktére
przyczynily si¢ do aktywnosci i tworczosci przektadowej Mereckiej Borski.

Polskie nazwy wlasne w przekladzie

Chociaz pewien stopien uproszczenia kulturowego jest w przekladzie nie-
unikniony™, od tlumaczy jednak zalezy to, na ile gleboka bedzie ta reduk-
cja. Wybieraja pomiedzy rozbieznymi sposobami oddania specyfiki kulturo-
wej, decydujac si¢ na dostosowanie oryginalu do wartosci kultury docelowej
lub zachowanie jezykowej i kulturowej obcosci, podkreslajac istnienie kultury
zrédtowej i fakt dokonania przektadu®’. W odniesieniu do przekladu literatury
dzieciecej Maria Nikolajeva wspomina w tym kontekscie o ,,szkole Klingber-
ga” (od szwedzkiego badacza Gote Klingberga) i ,,szkole Oittinen” (od finskiej
badaczki Riitty Oittinen)*. Pierwsza zaleca sposéb tlumaczenia akcentujacy
obcos¢, druga — wieksza dowolno$¢ w tym zakresie i metody funkcjonali-
styczne, ktdre moga sie¢ wigza¢ z asymilacjg kulturowg. Przyktadowo, suge-
rujac eksponowanie obcosdci kulturowej poprzez zachowanie oryginalnych
nazw wlasnych, Isabel Pascua wyraznie stwierdza, ze dzieci ,,powinny czu¢, ze
czytaja thumaczenie™, co jest nawigzaniem do koncepcji Klingberga, a takze
Lawrencea Venutiego. Natomiast Carmen Valero Garcés, zestawiajac prze-
ktady Harryego Pottera w sze$ciu roznych jezykach, przychylnie wypowiada
sie 0 udomowieniu i jest do§¢ krytyczna wobec tlumaczenia hiszpanskiego,
ktére zachowujac w oryginale liczne angielskie nazwy wlasne, sprawia, ze
s3 one nieprzejrzyste znaczeniowo’ . Oczywiscie translacje nie zawsze beda
wykazywa¢ wyrazne tendencje egzotyzacyjne lub udomawiajace, ale moga

32 L. Merecka Borski: Good Sense and Good Fortune and Other Polish Folk Tales. David
McKay, New York 1970.

33 L. Venuti: The Translators Invisibility: A History of Translation. Routledge, Lon-
don 1995, s. 310.

34 Ibidem, s. 20.

35 M. Nikolajeva: What Do We Do When We Translate Children’s Literature. W: Beyond
Babar: The European Tradition in Children’s Literature. Eds. S. Beckett, M. Nikolajeva.
Scarecrow Press, Lanham 2006, s. 277—297.

36 1. Pascua: Translation and Intercultural Education. ,Meta” 2003, vol. 48, no. 1—2,
s. 280.

37 C. Valero Garcés: Translating the Imaginary World in the Harry Potter Series or How
Muggles, Quaffles, Snitches, and Nickles Travel to Other Cultures. ,Quaderns. Revista
de traduccion” 2003, no. 9, s. 121—134.
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charakteryzowa¢ si¢ bardziej zniuansowanymi i hybrydowymi sposobami
radzenia sobie ze specyfikg kulturows.

Jak prezentujg si¢ w tym kontek$cie wspomniane we wczesniejszej czesciarty-
kutu przekltady polskiej literatury dziecigcej na jezyk angielski? Przykladowo
angielskietlumaczeniebasniKtopoty Kacperkagéreckiego skrzataKossak-Szczuc-
kiej z 1928 roku charakteryzuje si¢ czesciowym udomowieniem polskiego
tekstu®® — Gardner pomineta w nim szereg toponiméw, z kolei antroponi-
my oddala w formie zangielszczonej (w miejsce imion: ,Kacperek’, ,Julek’,
»Tadzio’, ,Kasia’, ,,Frania” i ,,Marychna” pojawily sie: ,,Casp’, ,,Juley”, , Taddy”,
»Kitty”, ,Francie” i ,Molly”). Podobng strategie mozna zauwazy¢ w wyda-
nym w 1930 roku przektadzie powiesci Ossendowskiego Zycie i przygody
malpki, gdzie takie antroponimy jak ,Jozef” i ,Pawelek” zostaly zastgpione
imionami ,,Joe” oraz ,Bill> W 1939 roku w Bankructwie matego Dzeka Bro-
oks dostosowal nazwy wlasne do kontekstu kultury docelowej, np. przemia-
nowujac ,ulice Dlugg” na ,Madison Avenue” a ,Karcelak’ na ,Washing-
ton Square”. W przypadku serii translatorskiej Kréla Maciusia Pierwszego
jedynie drugie angielskie tlumaczenie, stworzone w 1986 roku przez Lou-
riego, przejawia tendencje egzotyzacyjne: zawiera chociazby takie imio-
na bohateréw jak ,Felek’, ,Irenka” i ,Tomek’, ktore pozostali ttumacze
powiesci Korczaka — w latach 1945, 1990 i 2014 — co do zasady zangiel-
szczali, uzywajac takich odpowiednikéw jak ,,Philip’ ,Irene” lub ,,Tommy”
Z kolei w roku 2012 Lloyd-Jones w angielskiej wersji Kajtusia czarodzieja
zachowala szereg odniesien kulturowych i nazw wlasnych, np. ,Twardow-
ski”, ,,Boruta’, ,,Mickiewicz”, ,Wawel” lub ,Krakus’*’. Wymienione powyzej
angielskie przeklady wskazuja na to, iz strategia udomowienia, szczegdlnie
w starszych ttumaczeniach, przewazala w historii nad egzotyzacja.

Niezwykle ciekawy przekltad basni O krasnoludkach i sierotce Marysi
z roku 1929 to réowniez w duzej mierze egzemplifikacja zastosowania strategii
udomowienia. Przyjrzyjmy sie blizej wybranym przykladom ilustrujgcym kon-
cepcje wdrozong przez Zuk-Skarszewska w The Brownie Scouts. W angielskim
ttumaczeniu ,,krdl Blystek” i ,,Koszatek-Opatek” widniejg jako ,,King Gleamlet”
i ,Master Tittle-Tattle”*', a w miejsce ,,sierotki Marysi” pojawia si¢ ,Mary the
Orphan™. Tmiona krasnoludkéw z polskiej wersji jezykowej, a wiec ,,Biedro-
nek’, ,Zagiewka’, ,Pietrzyk’, , Kozubek”, ,,Stomiaczek’, ,,Purchawka’, ,,Mikuta”

38 M. Borodo: Billy and Casp..., s. 83—87.

39 Ibidem, s. 82.

40 M. Borodo: English Translations..., s. 155.

41 M. Konopnicka: The Brownie Scouts. Trans. K. Zuk-Skarszewska. Riverside Press,
Edinburgh [1929] 1947, s. 16.

42 Ibidem, s. 93.
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i ,Pakuta” oraz ,Podziomek™’, zmieniono na nastepujace angielskie imio-
na: ,Robin’, ,Firebrand’, ,Twink’, ,Trumpet’, ,Snug’, ,Pudge’, ,Piff”, ,Paft”
i ,Pumpkin”**. Antroponimy ,,Kuba” i ,Wojtus™** zostaly przez Zuk-Skarszewska
zastapione odpowiednio okresleniami ,,Tony” i ,,Peterkin™*’, podczas gdy ,koto-
dziej Wojcieszek™” to w angielskiej wersji jezykowej ,, Michael the wheelwright™*®,
Sa to przyklady, ktére wyraznie wskazuja na zastosowanie w przekladzie
z 1929 roku strategii udomowienia w odniesieniu do nazw wiasnych.

Jak na tym tle prezentuje sie opublikowany w roku 1928 zbiér bajek The Jol-
ly Tailor? Przyjrzyjmy sie dwom kategoriom nazw wlasnych. Pierwsza zawiera
pochodzace z jezyka polskiego nacechowane kulturowo stowianskie antropo-
nimy i toponimy (np. ,Marysia’, ,Kalina’, ,Lysa Gora”), ktore odnosza si¢ do
konkretnych miejsc i s3 wyraznie zakorzenione w polskiej kulturze i jezyku.
Druga kategoria to nazwy pospolite zapisane wielka literg i uzyte jako nazwy
wlasne znaczace, ktére funkcjonujg w tekscie jako imiona postaci (np. ,pan
Niteczka’, ,,krdl Patyk’, , krolowa Tasiemka”). Moga one wskazywa¢ na pewne
cechy bohateréw, przyczyniajac sie do pelniejszej ich charakterystyki z per-
spektywy odbiorcéw oryginatu.

Pierwsza z omawianych kategorii, a wiec pochodzace z jezyka polskiego
nacechowane kulturowo antroponimy i toponimy, zawiera takie nazwy wlasne
jak: Polska, Cwieczek, Kalina, Marysia/Marysierika, Janek, Mazowsze / mazo-
wiecka ziemia, Jozef, Pacandw, Szymon, Wojciech, Majka, stary Just, Lysica,
Lysa Gora, Gory Swiqtokrzyskie, Stupica, Bartek, Biatka, Spiewna, Pie$, Zie-
lone Swiatki, Przegon, Brysio, Ja$/Jasio, Magdus. Sposéb potraktowania tych
nazw w przekladzie ilustruje tabela 1.

TABELA 1. Polskie nazwy wlasne w angielskim tlumaczeniu

Tuz zaraz za granicami Polski, gdzie pano-| Just beyond the borders of Poland, where
wal wtedy wielki i stawny krél Cwieczek | reigned the great and mighty King Cwie-
i krolowa Kalina, bylo potezne krolestwo | czek and Queen Kalina, there lay the famo-
Srebrnego Szczytu. [...] Mieli oni corke | us Kingdom of the Silver Summit. [...] They

§liczng, ktéra nazywali Marysia™’. had a beautiful daughter called Marysia®’.

43 M. Konopnicka: O krasnoludkach i sierotce Marysi. M. Arct — T. Zapior i Ska.,,
Wroctaw—Krakow 1948, s. 43.

44 M. Konopnicka: The Brownie Scouts..., s. 51.

45 M. Konopnicka: O krasnoludkach..., s. 178.

46 M. Konopnicka: The Brownie Scouts. .., s. 182.

47 M. Konopnicka: O krasnoludkach..., s. 184.

48 M. Konopnicka: The Brownie Scouts..., s. 190.

49 K. Makuszynski: Bardzo dziwne bajki. Wydawnictwo Archidiecezji Warszawskiej,
Warszawa 1990, s. 73.

50 L. Merecka Borski, K.B. Miller: The Jolly Tailor..., s. 84—85.
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cd. tab. 1

A jednego czwartku, po nowiu, czarownica,
wiedZzma stara, na lopate siadta i hukngw-
szy: ,wie$ nie wies, biesie nies!” na Eysa gore,
do kuméw swoich, bieséw poleciata®.

On a Thursday, after the new moon, the
witch, the old hag that she was, sat on a sho-
vel, and shouted: “Evil no evil, carry me,
devil!” and flew to her godfathers, the devils
on the Eysa (Wysah) Mountain™.

Ze wszystkich jednak mlodziencow tylko

Przegon wpadt w oko Biatki®’,

Bialka liked Przegon (Pshegon) more than
all the others™.

Jedna z najbardziej charakterystycznych cech ttumaczenia Mereckiej Bor-
ski jest wyeksponowanie polskich nazw wlasnych w przekltadzie. Odnoszac si¢
do przykladéw podanych w tabeli 1, ,krél Cwieczek i krélowa Kalina” oraz

»Marysia” zostali oddani jako ,,King Cwieczek and Queen Kalina” oraz ,Mary-
sia’, ,Lysa gora” w wersji angielskiej widnieje jako ,the Lysa (Wysah) Moun-

tain’, a ,,Biatka” i ,,Przegon” jako ,,Bialka” i ,,Przegon (Pshegon)”. W niektorych
przypadkach Merecka Borski zdecydowala si¢ na pominigcie znakow diakry-
tycznych (np. w stowach ,Cwieczek” oraz ,Bialka”), w innych postanowila
zachowac litery diakrytyzowane w formie nienaruszonej (,Lysa’, ,,Przegon”).
W dwoéch z wymienionych przypadkéw w sugestiach dotyczacych wymowy
w jezyku angielskim w nawiasach zastosowano transliteracje (,Wysah”, ,,Pshe-
gon”). Nie sa to przyklady odosobnione. Wiele z nazw wlasnych zostalo przez

tlumaczke zachowanych w wersji oryginalnej lub w pewnym stopniu zmodyfi-
kowanych, ale tak, aby czytelnik skonfrontowal si¢ jednak z obcoscia kulturo-

wa i jezykowa w przekladzie.

Cho¢ jest to strategia dominujgca, istnieja od niej odstepstwa. Niektore

z imion zostaly w tekscie zastapione angielskimi odpowiednikami (np. ,Ja$

79

oddany jako ,Johnny”, ,Jozef” jako ,Joseph’, a Szymon jako ,,Simon”). Przy-
kladem najbardziej zangielszczonej w odniesieniu do nazw wlasnych bajki
jest ostatni w tomie utwor Zaba autorstwa Glinskiego, w ktérym imie ,,Jas”
zostato konsekwentnie zastgpione imieniem ,,Johnny”. Jednak w wielu poprze-
dzajacych go bajkach zauwazalna jest strategia akcentujaca obco$¢ kulturows.
Przyktadowo w Bajce o krolewnie Marysi Makuszynskiego, Krélu Bartku i Maj-
ce Glinskiego w angielskich tlumaczeniach konsekwentnie uzyto wystepuja-
cych w tekscie z wysoka czestotliwoscia imion ,,Marysia’, ,,Bartek” i ,Majka”
To ostatnie zostalo dodatkowo poddane transliteracji przy pierwszym uzyciu

51 J. Kasprowicz: Bajki, klechdy i basnie. Polski Instytut Nakladowy — Ksiegarnia

LOS$wiata”, Lwow 1922, s. 29.

52 L. Merecka Borski, K.B. Miller: The Jolly Tailor..., s. 135.
53 K. Glinski: Bajki. Gebethner i Wolff, Warszawa 1912, s. 88.
54 L. Merecka Borski, K.B. Miller: The Jolly Tailor..., s. 66.

PLS.2024.14.11 | s.162z22



MICHAL BORODO | LUCIA MERECKA BORSKI: AMBASADORKA...

i zapisane w tym jednym przypadku jako ,,Majka (Maykah)”. Warto takze nad-
mieni¢, ze niektére nazwy pominieto (np. ,,Stupica”) lub zastgpiono bardziej
ogélnymi ekwiwalentami (np. ,Zielone Swigtki” stowem ,holiday” w bajce
Krdl Bartek).

Nie zmienia to faktu, ze obco$¢ kulturowa i stowianskie korzenie utworéw
zostaly przez Merecka Borski w duzej mierze zachowane. Jest to szczegolnie
widoczne, jesli zestawimy jej tltumaczenie z wydanym zaledwie rok pézniej,
bo w 1929 roku, przekltadem basni O krasnoludkach i sierotce Marysi Zuk-
-Skarszewskiej, ktora na szeroka skale zastosowala strategiec udomowienia.
W wersji Zuk-Skarszewskiej ,,Marysia’, ,kr6l Blystek” i ,Koszatek-Opalek”
widniejg jako ,Mary”, ,,King Gleamlet” oraz ,Master Tittle-Tattle” W przekla-
dzie Mereckiej Borski ,,Marysia” to nadal ,,Marysia’, natomiast ,,krol Cwieczek”
i wystepujace w utworze Kasprowicza okreslenie ,,koszalki-opatki” (odnoszace
sie do przestarzalych dzi$ frazeologizmow ,,za kréla Cwieczka” i ,,ples¢ koszal-
ki opatki”) to ,,King Cwieczek” i ,,Koshalki-opalki” W przeciwienstwie do The
Brownie Scouts Zuk-Skarszewskiej ttumaczenie Mereckiej Borski konfrontuje
anglojezycznych czytelnikéw z jezykowsa i kulturowa obcoscia.

Druga z omawianych kategorii to nazwy wlasne znaczgce, funkcjonujace
jako imiona bohateréw. Nalezg do niej m.in. nastepujgce imiona: krdl Patyk,
krolowa Tasiemka (z domu Stoiczek), krél Dragal, krolewicz Gwozdzik, cesarz
chinski Her-Ba-Ta, krol Jakalto, szewczyk Kopytko, kaczor (Wojciech) Kwak,
krol Powidlo i krawiec pan (Jozef) Niteczka, ktdre wystepuja przede wszyst-
kim w bajkach Makuszynskiego. Jest to kategoria, ktéra zostala potraktowana
przez Merecka Borski w sposob najbardziej intrygujacy (tabela 2).

TABELA 2. Funkcjonujace jako imiona bohateréw nazwy wlasne znaczace

Kazdy krawiec na $wiecie jest chudy, bo tak
juz jest, gdyz krawiec przypomina¢ musi
igle i nitke. Ale pan Niteczka byl tak chu-
dy, ze umiatl przelez¢ przez uszko igly, ktora
sam trzymat w reku®,

All tailors are thin, reminding one of a need-
le and thread, but Mr. Nitechka was the
thinnest of all, for he could pass through the
eye of his own needle®’.

W panstwie Srebrnego Szczytu panowal
potezny krol Patyk III, ktoéry mial Zone,
z domu panne Sloiczek, a na imi¢ jej
Tasiemka®’.

In the Kingdom of Silver Summit reigned
the powerful King Patyk the Third and his
wife Queen Tasiemka, who before her mar-
riage was Miss Sloiczek’”,

55 K. Makuszynski: Bardzo dziwne bajki. .., s. 107.

56 L. Merecka Borski, K.B. Miller: The Jolly Tailor..., s. 15.
57 K. Makuszynski: Bardzo dziwne bajki..., s. 73.

58 L. Merecka Borski, K.B. Miller: The Jolly Tailor..., s. 85.
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cd. tab. 2

Jestem ministrem krola Powidlo, najma-| I am King Powidlo’s minister, the wisest
drzejszym na jego dworze. Powiedzcie mi,| at his court. Please tell me, which of you
ktory z pandéw jest szewc Kopytko, a ktory | is Cobbler Kopytko and which is Drake
kaczor Kwak?*’ Kwak?®

W pierwszym przykladzie w tabeli 2 pojawia si¢ fonetycznie zasymilowany
antroponim ,,Nitechka’, cho¢ jest to nazwa znaczaca i potencjalnie mogtaby
zosta¢ w tlumaczeniu zastgpiona okresleniem angielskim. Co prawda cha-
rakterystyczne cechy fizyczne krawca Niteczki precyzyjnie opisano, jednak
nazwa wlasna sama w sobie nie bedzie dla amerykanskiego czytelnika zna-
czeniowo przejrzysta, tak jak to jest w kontekscie polskim. To samo dotyczy
pozostawionych w przektadzie imion ,,Patyk’, , Tasiemka”, ,,Kopytko”, ,,Kwak’,
»Sloiczek” i ,,Powidlo” (w ktorych usunieto znaki diakrytyczne). W przypad-
ku tych imion réwniez mozna potencjalnie zaproponowaé odpowiadajace im
nazwy wlasne znaczace w jezyku angielskim, jednak Merecka Borski na takie
rozwigzanie si¢ nie zdecydowata. By¢ moze ze wzgledu na watki biograficzne,
o ktérych mowa byla powyzej, oraz jej stosunek do kultury i jezyka polskiego
postanowila wyeksponowa¢ je w ten sposdb w przekladzie? Tak przetluma-
czone nazwy wlasne stajg si¢ jednak dla amerykanskich odbiorcéw pod wzgle-
dem znaczeniowym niezrozumiale. Chociaz sam tekst przekladu jest ptynny,
nacechowane kulturowo nazwy wlasne stawiajg opdr. Ta potencjalnie przettu-
maczalna kategoria moze pozosta¢ dla czytelnikéw intrygujaca ze wzgledu na
forme i brzmienie, ale znaczenie poszczegdlnych imion pozostanie niejasne.
Wyijatkiem sg adresaci nalezacy do amerykanskiej Polonii, cho¢ dedykacja
na poczatku ksigzki — ,,To all English-speaking children this book is dedica-
ted” — sugeruje ogot anglojezycznych odbiorcow.

W zamieszczonym na koncu ksigzki stowniczku czytelnik odnajdzie dodat-
kowe wyjasnienia, takie jak: ,Nitechka — Ni tech’ ka, a fine thin thread” lub
~Gwozdzik — Gvozh’jeek, a small iron nail” albo ,,Kopytko — Ko pyt’ ko,
shoemaker’s last”, a wiec informacje na temat wymowy i zwigzle, angielskie
definicje®’. Uwaznemu odbiorcy zainteresowanemu zglebianiem paratekstéw
pozwala to na zapoznanie si¢ ze znaczeniem poszczegolnych stow, ktdre zosta-
ty w przekiadzie zachowane. Stowniczek moze takiego wnikliwego czytelnika
zaintrygowac i potencjalnie zacheci¢ do glebszego poznawania jezyka i kul-
tury polskiej. Warto jednoczesnie zaznaczy¢, ze stowniczek zawiera gdzienie-

59 K. Makuszynski: Bardzo dziwne bajki. .., s. 102.
60 L. Merecka Borski, K.B. Miller: The Jolly Tailor..., s. 130.
61 Ibidem,s. 157.
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gdzie bledy, na przyklad Lysa Gora jest przypisana Tatrom, a Wojciech przed-
stawiony jako ekwiwalent Alberta zamiast Adalberta.

Podsumowanie

Na czym polega wyjatkowos¢ The Jolly Tailor na tle innych angielskich prze-
ktadéw polskich utworéw dla dzieci? Oprocz tego, ze zbior bajek byt na ame-
rykanskim rynku wydawniczym wielokrotnie wznawiany, polskie nazwy
wlasne zostaly w nim w duzej mierze zachowane, cho¢ w historii to strate-
gia udomowienia przewazala w angielskich ttumaczeniach nad egzotyzacja.
Sam tekst ttumaczenia jest ptynny, natomiast nacechowane kulturowo nazwy
wlasne stawiaja opor. Jednoczesnie rzadko zdarza sie, zeby przeklad byt w czy-
stej postaci udomowieniem lub egzotyzacjg. Dotyczy to takze The Jolly Tai-
lor, w ktérym niektére polskie nazwy wlasne zostaly zastapione angielskimi,
cho¢ nie jest to strategia dominujaca. Dodatkowo zastosowanie w niekto-
rych przypadkach transliteracji oraz dodanie sugestii dotyczacych wymowy
pewnych nazw miejsc i imion bohateréw moga by¢ postrzegane jako proba
cze$ciowego dostosowania oryginalu do kontekstu kultury amerykanskiej.
Przejawiajac tendencje egzotyzacyjne, analizowany przeklad zawiera wiec
réwniez bardziej zniuansowane i hybrydowe sposoby potraktowania specyfiki
kulturowej oryginatu.

Analiza przekladéw nie powinna by¢ celem samym w sobie, ale powin-
na prowadzi¢ do pewnych nowych odkry¢ i spostrzezen. Powrdéémy zatem
do pytan postawionych w pierwszej czesci artykulu w odniesieniu do badan
nad tlumaczami: dlaczego tlumacze tlumacza? Dlaczego te wiasnie teks-
ty, a nie inne? Co ich do tego motywuje? Jak zrozumie¢ ich wybory trans-
latorskie? Przytoczmy w tym kontekécie ponownie fragment dotyczacy jed-
nego z watkéw biograficznych Mereckiej Borski na temat poznawania jezyka
polskiego: ,Te cztery lata byly dla niej najszczesliwszym czasem spedzonym
w szkole. Swoboda méwienia w ojczystym jezyku bez strachu przed karg, swo-
bodne studiowanie literatury i historii Polski byly same w sobie szczesciem”.
By¢ moze wlasnie w tym afirmatywnym i emocjonalnym stosunku do jezyka
i kultury polskiej mozna dopatrywac si¢ przyczyn obranej przez tlumaczke
strategii przekladowej. Niezwykle istotne dla aktywnosci i twodrczosci trans-
latorskiej Mereckiej Borski byly réwniez osobista relacja z jej mentorka Mary
Gould Davies z Nowojorskiej Biblioteki Publicznej, ktora zachecila przyszta
tlumaczke do opowiadania bajek, oraz kontekst kulturowy i instytucjonal-
ny. Praktykowanie sztuki opowiadania historii dzieciom bylo w XX wieku
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zajeciem wielu amerykanskich bibliotekarek. Sama ,,Mrs. Borski” czynifa to
dziesigtki razy, a publiczne prezentowanie bajek stalo si¢ impulsem do zapo-
znania amerykanskich odbiorcow z polska literaturg dziecieca w przekladzie.
Niniejsze opracowanie z cala pewno$ciag nie wyczerpuje zarysowanej
tematyki. Moze jednak stanowi¢ przyczynek do dalszych badan dotyczacych
dzialalnosci przektadowej zaréwno Lucii Mereckiej Borski, jak i wielu innych
wspomnianych w artykule ,,zaginionych” ttumaczy i ttumaczek w celu ,,ukaza-

P A CE J . . s . P J— . »62
nia ich, jesli nie w $wietle jupiteréw, to przynajmniej w swietle dnia™".
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Lucia Merecka Borski: ambasadorka polskich bajek i basni
w Ameryce i jej strategie przektadowe

STRESZCZENIE | Niniejsze opracowanie podkresla istotng role Lucii Mereckiej
Borski, najbardziej aktywnej tltumaczki polskich bajek i basni na jezyk angielski XX wie-
ku. Przyjmujac perspektywe studiéw nad ttumaczami, artykul odnosi si¢ do nastepuja-
cych pytan: dlaczego ttumacze ttumacza? Dlaczego przekladaja dane teksty, a nie inne?
Co ich do tego motywuje i jak interpretowac ich wybory translatorskie? Odpowiadajac
na te pytania, tekst analizuje The Jolly Tailor and Other Fairy Tales, zbior bajek wielokrot-
nie wznawiany w Stanach Zjednoczonych, ze szczegolnym uwzglednieniem przektadu
polskich nazw wlasnych oraz kontekstu kulturowego i instytucjonalnego, ktéry wptynat
na dzialalno$¢ ttumaczeniowa Mereckiej Borski.

SEOWA KLUCZOWE | badania nad ttumaczami, Lucia Merecka Borski, przektad
literatury dzieciecej, angielskie ttumaczenia literatury polskiej, przektad bajek i basni

MICHAL BORODO | prof. uczelni, doktor habilitowany w dziedzinie nauk
humanistycznych, zatrudniony w Katedrze Jezykoznawstwa Angielskiego Uni-
wersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Jego zainteresowania badawcze
obejmujag ttumaczenie literatury dzieciecej, przeklad komiksow, ttumaczenie
fanowskie, a takze przekiad literatury polskiej na jezyk angielski. Napisat m.in.
Translation, Globalization and Younger Audiences (2017) oraz English Transla-
tions of Korczak’s Children’s Fiction (2020).
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Introduction

In the early spring of 1995, the Zadar Puppet Theatre premiered the play
The Star-Child, based on the fairy tale of the same title by Oscar Wilde. The
director and author of the adaptation, Milena Dundov, turned the play
into a very interesting dialogue with the source template, at the same time
remaining true to it and moving away from it. If we combine this thoughtful
“approaching departure” with Regina Schober’s idea that “media [should] be
discussed not as independent and self-contained entities, but rather as highly
interconnected nodes in a larger network of medial, cultural and receptional
actors;,” the space for analyzing the relationship and the two-way dialogue
between Wilde’s and Zadar Star-Child opens up for us.

Adaptation as a Two-Way Process

Theatrologist Patrice Pavis sees adaptation as the transformation of “a work
from one genre in which it was written to another genre (for example, from
a novel to a theatrical piece)”” According to him, the focus lies on the play, that
is, “on the narrative content (story, plot) that remains preserved (more or less
faithfully, sometimes with significant deviations).”* “During this semiotic trans-
fer operation,“ Pavis explains, “the novel is transformed into dialogues [...] and
primarily into stage actions that utilize all the means of theatrical representa-
tion (gesture, image, music, etc.)”* Observing the adaptation from the perspec-
tive of performing arts, the theatrologist therefore sees it as a result — a one-
way process in which the source remains untouched and passive — the adapter,
on the other hand, chooses the angles of new readings and inscriptions.

Unlike Pavis, translation theorist Regina Schober views adaptation as a pro-
cess “that occurs between two media — the source medium and the adaptation
medium” and in which “connections are established between two different
modes of representation”® In this relation, adaptation “must be regarded as

1 Regina Schober, “Adaptation as connection — Transmediality reconsidered,” in
Adaptation Studies: New Challenges, New Directions, ed. Jorgen Bruhn, Anne Gjels-
vik, and Eirik Frisvold Hanssen (London — New York: Bloomsbury, 2013), 98.
Patrice Pavis, Pojmovnik teatra (Zagreb: Antibarbarus, 2005), 21.

Pavis, Pojmovnik teatra, 21.

Pavis, Pojmovnik teatra, 21.

Schober, “Adaptation as connection,” 92.

Schober, “Adaptation as connection,” 89.
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a much more complex assemblage of cross-influences rather than a seemingly
unidirectional procedure between two media”’” Schober concludes. The idea
of bidirectional influence and dialogue between the source and adaptation
opens up space for reflections on the relationship between the two media, as
well as the rarely analyzed potential impact of adaptation on the source within
the puppetry medium. Through these two aspects, the relationship between
the literary and performative aspects of The Star-Child will be analyzed.

Before the actual analysis, it is necessary to identify the points and threads
that connect the two media. Irina O. Rajewsky believes that the media “share
certain fundamental elements such as rhythm, sound, temporality and so on”®
Schober agrees with her and adds that without these common elements “it is
impossible to recognize medial differences and thus to define the distinctive
quality of media in the first place”” Precisely these shared elements will assist
us in analyzing the relationship between the fairy tale and the play. They will
serve as links connecting the source and the adaptation, while, at the same
time, their differences will separate them, allowing us to highlight both the
faithfulness of the adaptation to the original and its divergence from it. Within
this process, I will step beyond the boundaries of the source and adaptation
into the space of context, where another aspect of dual influence will emerge —
the impact of adaptation on the source.

Points of Connection

»10

As Rajewsky suggests at the end of the quoted sentence, “[...] and so on,
common elements between different media are not standardized, but depend
on the original medium and the medium of adaptation. Also, they are rep-
resented differently in different media. Elements that are primary in one
medium are marginal in another or appear at the level of suggestion, which
Schober demonstrates with the example of rhythm which, “cannot be the same
in music and poetry, but is highly media specific, and therefore bound to its

material quality as well as to its aesthetic and cultural context”"" In the case of

7 Schober, “Adaptation as connection,” 92.

8 Irina O. Rajewsky, “Border Talks: The Problematic Status of Media Borders in the
Current Debate about Intermediality,” in Media Borders, Multimodality and Interme-
diality, ed. Lars Ellestrom (Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2010), 65.

9 Schober, “Adaptation as connection,” 92.

10 Rajewsky, “Border Talks,” 65.
11 Schober, “Adaptation as connection,” 92.
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The Star-Child, it is not about poetry and music, but about prose and per-
forming arts, more precisely fairy tales and puppetry, therefore some elements
in one medium will be clear and literal, while in the other they will be read
through descriptions, symbols and metaphors.

Before analyzing the common elements of the two media, I will analyze the
context in which the works were created. After that, I will focus on the gen-
eral links between fairy tales and puppetry. The narrative layer is the basis of
the fairy tale and one of the driving elements of puppetry and will occupy an
important point of analysis, after which I will focus on the development of the
plot and characters. Visual aspects are closer to adaptation, but they are also
present in the content layer of the original medium, sound and music appear
in both media, while humor, social and political elements may or may not be
present. In this analysis, the language of the original and the adaptation will
not be compared, since the adaptation is based on the Croatian translation.

Creation Context of the Text and Performance

There is “a wide range of reasons why adapters might choose a particular sto-
ry and then transcode it into a particular medium or genre]'* writes Linda
Hutcheon. In the case of The Star-Child, the source and the adaptation are
distant both spatially and temporally, thus the motives behind the creation of
the two works are fundamentally different.

Oscar Wilde published the fairy tale The Star-Child in 1891 in England. In
The Star-Child, Wilde interprets the characteristics of success and failure and
power and impotence through an aesthetic key, equating success and power
with beauty. This key to reading is also present in his only novel, The Picture
of Dorian Gray, which was published in the same year, as well as in Wilde’s
larpurlatist view of art, which was in line with the then current aestheticism.

Milena Dundov staged the play The Star-Child in 1995 in Zadar, Croatia,
near the end of the Homeland War (1991—1995), in which the city suffered
great damage and many Zadar residents were wounded, imprisoned or killed.
Just a few months after the premiere, the military operations Bljesak and Oluja
will end the war. In a city exhausted by tragedies, fears and war losses, the
divisions between success and failure and power and powerlessness gave way
to a universal division between good and evil, far removed from Wilde’s lar-
purlatist environment. With that alone, Dundov, together with the author of

12 Hutcheon, A Theory of Adaptation (New York: Routledge, 2006), 20.
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the visual layer of the play, Mojmir Mihatov, rejected Wilde’s division between
beauty and ugliness, and wrapped the play’s main conflict between good and
evil in veils of dark grotesqueness and ugliness.

In these different contexts, there are also different motives for writing or
staging works of art, to be discussed at the end of the present text. Neverthe-
less, regardless of the contextual distance, the adapter did not go further, but
chose the performance expression closest to the original medium — puppetry.

Fairy Tales and Puppetry —
Partners in Similarities and Differences

A fairy tale can be defined as a prose work of “fantastic or adventurous char-
acter”” filled with “action in which the characters strive for a certain goal,
overcoming numerous obstacles along the way”'* Understood in this way,
a fairy tale is a genre that recognizes children’s interests very well, and finds
the perfect performance platform in puppet expression. Puppetry today, like
a fairy tale, mainly addresses children, and in its wideness and openness, it
offers numerous opportunities for the stage realization of fantasy and action,
abstraction and mystery, and the stage revival of all the elements of the fairy
tale. Therefore, puppetry is the natural performance environment for fairy
tales, which is used abundantly in Croatian theatre, where a large percentage
of puppet shows are adaptations of fairy tales. Milena Dundov was also on that
trail, turning the fairy tale The Star-Child into a puppet show, and stepping
into a multi-layered dialogue between the text and its stage adaptation.

There are a number of elements that directly place Wildes text in the fairy
tale genre. From the opening words “Once upon a time,”'® through the nar-
rative framework, universal division into power and powerlessness, discrete
fantasy instead of reality, constant action and characters polarized into good
and bad, to the time that is not defined in the text, but implies universal past

that flows into temporal universality.

13 Milivoje Mladenovi¢, Odlike dramske bajke. Preoblikovanje modela bajke u srpskoj
dramskoj knjizevnosti za decu (Novi Sad: Sterijino pozorje i Pozori$ni muzej Vojvo-
dine, 2009), 70.

14 Josip Kekez, “Usmena knjizevnost,” in Uvod u knjizevnost, ed. Zdenko Skreb and
Ante Stamac¢ (Zagreb: Grafi¢ki zavod Hrvatske, 1983), 133.

15 Oscar Wilde, The Selfish Giant and Other Stories (London: Alma Classics, 2015), 210.
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The play also opens with a fairy-tale beginning, though not in a verbal, but
in a visual and aural aspect, with the swaying of branches, guided by the sound
of the cold winter wind wrapped in the dark gray of an almost empty stage.
That beginning will largely define the play’s relationship to words and the nar-
rative layer.

Spatially, the text spreads through the typical fairy-tale exteriors, from the
forest to the city and the palace, while the space in the play is only suggested
by the plot and left to the imagination of the audience. In this way, the director
avoids the visual default offered by the theater as a medium, which conflicts
with the abstraction and symbolism of fairy tales.

The symbolism in the text is transferred from the idea itself and is drawn
into the dialogues, such as “Into a house where a heart is hard cometh there
not always a bitter wind?” he asked,”'® while the play focuses on the visual layer
of the performance.

On the other hand, Wilde’s Star-Child flirts with the anti-fairytale in several
aspects, especially in the political allusions that are woven through the open-
ing dialogue of the animals and round off the story: “Yet ruled he not long, so
great had been his suffering, and so bitter the fire of his testing, for after the
space of three years he died. And he who came after him ruled evilly;”"’
can also find an escape from fairy-tale universality in Christian elements such
as the mention of a specific Christian saint (“They put their trust in the good

and we

Saint Martin, who watches over all travelers, and retraced their steps, and went
warily [...]”)."* Some of these elements, such as animal dialogue and political
allusions, did not find their place in the play, whose plot seems cleaner, clearer
and more fairy-tale than the source.

Stripping-down of the Plot

The basic thread of the fairy tale is the cognitive journey of the titular Star-
Child, who turns from a beautiful and infinitely cruel young man at the peak
of his own callousness into a scoundrel despised by his surroundings. Hav-
ing touched the moral bottom, the hero sets out in search of his mother, who
along the way renounced his own goodness, that is, beauty. Wilde enriches the
basic thread with several “animal” branches, like the opening overture, which

16 Wilde, The Selfish Giant, 216.
17 Wilde, The Selfish Giant, 238.
18 Wilde, The Selfish Giant, 212.
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opens up the possibility of connecting the title character and his ruthlessness
towards animals with their metaphorical potential. On the other hand, Milena
Dundov renounces the substantive backwaters that would distance her from
the basic thread and its point — the transformation of the Star-Child from evil
to good. In this purified body of the stage text, there is no place to connect the
basic story with backwaters and political allusions or to write metaphors in
individual episodes, but the whole is immersed in purified symbolism, univer-
sality and modernity, that is, timelessness.

The stripped-down plot in the play faithfully follows the plot in the fairy
tale, and both are built around a solid structure consisting of two phases. After
the first phase and the gradation of evil to the culmination, there follows
a cognitive journey towards good, formed through three points of temptation
leading to the final goal. And the goal is nothing else but a new beginning
where good cancels out evil. This type of cognitive journey is common in clas-
sical puppetry, and Dundov retains it in the play, further underlining its cir-
cular structure with the wheel on which the Magician tortures the Star-Child,
cleansing him of his sins.

By getting rid of “redundancies,” Dundov accelerates and superficially
shapes the Star-Child’s growth, since it in no way affects the basic idea. She
also cleans the play of humorous notes, which will be discussed more in the
final part of the analysis.

With content refinement and focus on a single thread, the play managed to
keep the clarity and comprehensibility that a literary work can potentially lose
in the transition to a performance medium. Namely, unlike a book, in which we
can go back, repeat different parts and connect them afterwards, “[...] re-read
or skip ahead [...] hold the book in our hands and feel, as well as see, how
much of the story remains to be read;”"” in the play “we are caught in an unre-
lenting, forward-driving story;’** therefore the plot must be cleaner and clearer.

Although visuality is much closer to puppetry than to literary expression,
in Wilde’s source work there is a whole series of images that were not realized
in the play, such as “[...] the Earth seemed to them like a flower of silver, and
the Moon like a flower of gold”*' or “There fell from heaven a very bright and
beautiful star”** Although this seems somewhat unexpected at first glance, the
departure from visual concretization can again be explained by the differences
in the two media. While literature offers the reader visual suggestions, and the

19 Hutcheon, A Theory of Adaptation, 23.
20 Hutcheon, A Theory of Adaptation, 23.
21 Wilde, The Selfish Giant, 213.
22 Wilde, The Selfish Giant, 213.
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descriptions take on different shapes and colors in different readers, theater is
much more visually concrete, that is, as Patrice Pavis says, “the stage fiction-
alization completely ‘cements’ the textual fiction.”** Therefore, by realizing the
mentioned images, the play would be buried in visual concretization, thereby
moving away from universality. At the same time, it would move away from
the visual atmosphere that carries the whole.

There is another element partially separating the source and the adaptation.
This is repetition, which is a frequent and important element in fairy tales and
functions as gradation, underlining the flow of time, shaping the rhythm, con-
necting different places in the text, and so on. Repetition in a theatrical perfor-
mance can have all these functions, but also the unwanted one — monotony.
Therefore, Dundov does not renounce it in the play, but approaches it carefully.
She avoids the repetition that appears in the text (“Often did the Woodcut-
ter} [...] “Often did the old priest),** and in the torture scenes the Star-Child
ends up on the reel differently each time to break potential predictability as
a key to monotony. On the other hand, Dundov shapes the tranformation of
the Star-Child from beautiful to ugly and vice versa in the same way, in order
to connect and thus underline these two key points in the play.

Blind Faith in the Word, Even When It Is Minimized

In contrast to the literary source, which cannot escape from words, Milena
Dundov minimized the verbal layer as much as possible in the play, reducing
Wilde’s text to the necessary words and sentences and, as Teodora Vigato writes,
“retained only hints of the plot, and told the stage story with dynamic stage pic-
tures”*® The main reason is the fact that to the puppet dialog does not come
naturally, that is, as the Slovenian puppet director Edi Majaron puts it, the
puppet “is certainly not a babbler, but is most powerful precisely in non-verbal

communication, in action, as they say”*® At the same time, the fairy tale itself,

7

in the words of Ljubica Ostoji¢, “opened up the possibility of converting lin-
guistic into scenic signs and a new aesthetic and ethical approach”*’

23 Patrice Pavis, Pojmovnik teatra, 379.

24 Wilde, The Selfish Giant, 218.

25 Teodora Vigato and Vedrana Val¢i¢, Poetski putevi zadarskog lutkarstva (Zadar: Uni-
versity of Zadar and Puppet Theatre Zadar, 2018), 53.

26 Edi Majaron, Vera u lutku (Subotica: Otvoreni univerzitet, Subotica: Medunarodni
festival pozorista za decu i Novi Sad: Pozori$ni muzej Vojvodine, 2014), 113.

27 Vigato and Val¢i¢, Poetski putevi zadarskog lutkarstva, 54.
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The economization of the text in the play can be precisely seen from the
following comparison. The texts reads “And his companions followed him,
for he was fair, and fleet of foot, and could dance, and pipe, and make music.
And wherever the Star-Child led them they followed, and whatever the Star-
Child bade them do, that did they. And when he pierced with a sharp reed the
dim eyes of the mole, they laughed, and when he cast stones at the leper they
laughed also. And in all things he ruled them, and they became hard of heart,
even as he was”*® At the same place in the play, we see the Star-Child riding
his friends, only to be followed by a succinct verbal explanation “They are all
my servants [...]” In addition to its great verbal clarity, this example can also
show the way in which the content layer is built in the play, which is even bet-
ter explained by the next example.

After the unpleasant whistling sound, the background movement and the
actor’s behavior clearly evoke the atmosphere and situation of the cold win-
ter wind, this is followed by the sentence “And a cold winter wind” In this
way, the verbal layer does not bring meaning, but only corroborates it. With
this approach, Dundov cancels the dominance of words, but at the same time
casts doubt on the content strength and clarity of sound and image. Namely,
in the play, there is no dialogue, gradation or conflict between the visual (and
auditory) and the verbal way of conveying information, but there is exclusively
verbal explanation of the visually and auditorily shaped content. This doubt
in the semantic power or clarity of the visual and auditory layers, that is, this
absolute faith in only the verbal layer, is strongly present in Croatian puppetry.
The reasons for this lie in the fact that puppet theater is still to this day based
on words, so the audience did not have the opportunity to learn to read the
non-verbal layers, that is, to write their own meanings into them. Therefore,
when entering into non-verbal communication, the directors either go for the
literal or for additional verbalization.

From Characters Towards Types

Murray Smith considers “characters crucial to the rhetorical and aesthetic
effects of both narrative and performance texts because they engage receivers’
imaginations through what he calls recognition, alignment, and allegiance.”*’

28 Wilde, The Selfish Giant, 219.
29 Murray Smith, Engaging Characters: Fiction, Emotion, and the Cinema (Oxford:
Clarendon Press, 1995), 5.
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Contrary to his opinion, one of the essential characteristics of puppetry, espe-
cially classical and traditional puppetry, is that the heroes are usually types,
not characters. Through typification, the puppet moves away from individual
destinies and stories towards general and universal, typical stories. In this way,
puppetry moves away from performability precisely towards a fairy tale, in
which the protagonists bring about universal truths, ask universal questions,
deal with universal problems, and, therefore, they themselves strive for univer-
sality. However, heroes in fairy tales do not have to remain typified, but can be
transformed into characters, which was done in part by Oscar Wilde.

Although he inserted the Star-Child into a universal black-and-white story
about power and powerlesness, he did not stop at the typification of the title
character, but took several steps into concretization and characterization. This
can be seen, for example, in the description of his visual changes, which can
be read as characteristic, since in this fairy tale, visuality, that is, appearance,
serves as a mirror image of character. “And every year he became more beauti-
ful to look at, so that all those who dwelt in the village were filled with wonder,
for, while they were swarthy and black-haired, he was white and delicate as
sawn ivory, and his curls were like the rings of the daffodil. His lips, also, were
like the petals of a red flower, and his eyes were like violets by a river of pure
water, and his body like the narcissus of a field where the mower comes not*’
Unlike Wildes, the Star-Child in the play does not go through gradual changes,
but changes only twice — from beautiful to ugly and vice versa. In this way,
Dundov remained faithful to the traditional puppetry approach to the charac-
ters, but she also universalized the story, reducing it to a pure struggle between
good and evil within us and around us.

Both in the text and in the play, all the other characters are in the function
of the title character, divided into black and white, but while in the text, which
is built in the space of the reader’s imagination, there is a host of characters, in
the play Dundov rejected all those who are not necessary.

Visuality as the Key Differentiation Point

The key mode of communication in the play The Star-Child has been shift-
ed from the verbal to the visual layer. After all, “the performance mode
teaches us that language is not the only way to express meaning or to relate
stories. Visual and gestural representations are rich in complex associa-

30 Wilde, The Selfish Giant, 217.
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tions.”*" writes Linda Hutcheon. Visual elements gain additional importance

in the puppetry medium, in which their possibilities are multiplied, while, on
the other hand, excessive verbalization numbs the puppets, who live on stage
primarily through movement.

In the visual layer, there was a crucial differentiation between the source
and the adaptation. In his text, Wilde created a series of very precise and con-
crete descriptions (“And the old man touched the door with a ring of graved
jasper and it opened, and they went down five steps of brass into a garden
filled with black poppies and green jars of burnt clay,’** making the fairy tale
visually playful and colourful and expanding it spatially from the forest to the
city, the fortresses, and beyond. On the other hand, the author of the visual
layer of the play, Mojmir Mihatov, reduced the colors to shades of gray, that
is, gloominess, creating “an atmosphere in which the ugliness of the world is
redeemed from damnation and it is possible to drive the curse away with kind-
ness”*>> He created the scenography from dirty sheets and rags that formed
screens in motion. Moving away from spatial concretization, this scenography
in motion shaped and suggested the gloom of the atmosphere, the feeling of
hopelessness and constant movement and searching. Also, it announced the
projects which Kruna Tarle and the group “Fasade” would realize a few years
later, where, leaning on object theatre, scenography elements became integral
parts of a dynamic interplay, abstract in meaning, and in constant change.**

The characters also went through a process of visual cleansing, which
kept them in the space of black and white, that is, gray, typological division.
Mihatov’s choice of grotesque masks, or half-masks, as a puppet expression
also contributed to this typification. Polish puppet director and theoretician
Wiestaw Hejno defines the mask as a typical expression, that is, as “frozen in
one system, a sum of non-verbal information about the character, its arche-
type of sorts, embalmed from the text of the play — which, after all, is only
a record of experience, imagination, references and the processing of require-

ments for the use of the stage and the actor.”*

31 Hutcheon, A Theory of Adaptation, 23.

32 Wilde, The Selfish Giant, 227.

33 Ljubica Ostoji¢, “Prvotni kaos scenske materije. ZD ‘Zvjezdanuw’ — Grand prix” Nar-
odni list, September 15, 1995, 3.

34 More in: Igor Tretinjak, “Poetski svijet Krune Tarle — u susretu Zivog i nezivog,’
in Dani Hvarskoga kazalista : Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu,
ed. Boris Senker, Lucija Ljubi¢ and Vinka Glunéi¢-Buzanci¢, vol. 46 No. 1 (Zagreb-
Split: HAZU and Knjizevni krug Split, 2020).

35 Vijeslav Hejno, Umetnost lutkarske reZije: Praksa. Razmatranja (Subotica: Otvoreni
univerzitet, Subotica: Medunarodni festival pozorista za decu, Novi Sad: Pozori$ni
muzej Vojvodine, 2012), 171.
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Throughout history, the mask has played an important role in the typifica-
tion of characters, as, for example, in commedia dellarte, which is also impor-
tant for the historical development of puppetry. Some of the Zanni moved to
the puppet stage and turned into typical puppet folk heroes, such as Pulcinella,
who also kept the black half-mask and transformed into a series of puppet

“relatives” from Polichinelle and Punch onwards.*

The mask contains intrinsic ambiguity — on the one hand, it functions as
a neutralizer of the face, directing attention to the body (in motion), on the
other, in its “puppet-like” manner it directs attention to its own frozen expres-
siveness. In the play The Star-Child, the bodies of the performers, their appear-
ance and movements are completely in the function of serving the mask. It
is especially well matched with the use of grotesquely large and pronounced
palms with long fingers. Those long, stiff palms, almost ossified, dominate the
visual layer of the play, underscoring the key role of hands in providing for
existential needs. At the same time, hanging woodenly from their bodies, they
act like the roots of the trees that surround and overhang them in the fairy tale
and that tie them to the space from which they had sprung.

The masks, the palms, the jute cloths in which the characters are dressed,
all of these constitute a key departure from the play in relation to the origi-
nal text. Namely, the highly aestheticized world filled with carefully decorated
miniatures of Oscar Wilde was cleaned out by Mihatov, who then wrapped it
in veils of ugliness and grotesqueness, about which Jaksa Fiamengo says that

“in these dolls, actual actors ‘extended’ to the expression of dolls, it was not
possible to make out whether they were human or just sad moral stumpers of
the world who only resemble some kind of anthropomorphic beings maun-
dering around the stage, waving their hypertrophied limbs and drowning in
their monstrosity”*” This image is further underlined by Ivo Nizi¢s lighting,
which “is no longer an accompanying decor, but [the lighting] becomes a full
participant in the creation of the expressiveness of the characters and events;”*®
and, thanks to this, “the fine art from the initial chaos of the stage materi-
al transformed into pure and functional sculpturality and animation of the
entire stage space.””’

Although in the Croatian (puppet) space, the grotesque is most often built
from humor and caricature, in this play it springs from Mihatov’s recogniz-

36 More in: Henryk Jurkowski, Povijest europskoga lutkarstva: 1. dio Od zacetaka do
kraja 19. stoljeca (Zagreb: Medunarodni centar za usluge u kulturi, 2005), 90—104.

37 In: Seferovi¢, Kositreni vojnici hrvatskog lutkarstva (Zadar: Kazaliste lutaka Zadar,
2001), 50.

38 Vigato and Valci¢, Poetski putevi, 53.

39 Vigato and Valci¢, Poetski putevi, 53.
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able poetics of the ugly, and it serves the function of gradating hopelessness,
meaninglessness and undefined but omnipresent longing. This striking and
provocative grotesque ugliness moves the play The Star-Child away from the
larpurlatistic world of Oscar Wilde and the neutrality of the fairy tale into
a stage text deformed by the weight of the reality context.

Music Paradoxes

While the visual layer underlines the hopelessness and the post-apocalyptic
atmosphere, the wistful music of Ivo Nizi¢ (who shares both the name and
surname with the light designer) “which partly emerges from local folk old-
church and similar workshops [...] offering pungency and warmth, tearing
the atmosphere and the blessing the respite and the morbidity of the world
in which we are immersed up to our necks, whether we like it or not”*’
Therefore, the music is not created in agreement and harmony with visual
aspects, but in dialogue, perhaps even in conflict with them, which indi-
cates its own dramaturgical independence and stands as a sort of defense
of the staged fairy tale against the darkness of gray that is encroaching
on the visual plane.

At the same time, in the songs at the beginning of the play, the amount of
words and the singers’ incomprehensibility silence the content layer, placing
emphasis on the rhythm and atmosphere of the play. In those moments, the
play points to the unreliability of the verbal layer as a transmitter and bearer of
the layer of meaning, which creates an interesting conflict with the part of the
verbal layer that confirms the meaning of the visual layer.

Auditivity is not only present in the play through music, but also through
sounds. Thus, the already mentioned sound of cold and unpleasant wind
opens the play and penetrates it in several places, harmonizing with the text,
but also with the visual layer, inscribing into itself the burden of circumstances
and the world in which the characters find themselves.

It is precisely with the sound elements that the director and the author of
the music provide perhaps the most information about the time frame — from
the period of the year (winter) to the historical context (old church overtones),
which is an interesting decision in terms of performance, since music, that is,
sound, is the most abstract form of art and thus we reach a peculiar paradox
of (sound) abstraction suggesting (time) concretion. With this move as well,

40 In: Seferovi¢, Kositreni vojnici hrvatskog lutkarstva, 50.
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Dundov seems to be dancing between abstraction and concretion, not allow-
ing any element to fully dominate. With this dance on the edge the play also
goes a few steps deeper than its own source into the undefined and univer-
sal. In the end, the question arises of why the play strives for universality the
whole time?

Influence of Adaptation on the Source

The key reason for the play’s progress towards universality can be found in the
context of its creation. As it was said at the beginning of the analysis, the play
was created and premiered at a time when the war wounds in Zadar were still
bleeding and when the final showdown was being prepared. In this clear war
context, life was reduced to a basic division into good and evil, so the Zadar
viewers had no need for any clarification or any additional specific facts. This
universal duality does not call for any of the social and political allusions that
Wilde wrote into the animal overture, while the humor, with the miniatures of
which he occasionally spiced up the plot, seems meaningless here.

The specific context in which the play The Star-Child was created affects
the source with its abstraction, exposing the additions that Wilde wrote
into the fairy tale as superfluous, or, at least, not necessary, that is, as dead
ends that fall under the force of the division into good and evil. After watch-
ing the play, the Christian elements, animal miniatures, specific descriptions
of the exterior, and humorous passages fade from Wilde fairy tale. And while
the play peels the excess layers from the fairy tale, moving away from it and
driving it in its own particular direction, the rejoining of the springs and trib-
utaries finally takes place at a common dark point. “Yet ruled he not long, so
great had been his suffering, and so bitter the fire of his testing, for after the
space of three years he died. And he who came after him ruled evilly;*" wrote
Wilde, and these are the same words with which Dundov ends the play. Wilde
inscribes this gloomy and depressing end within his own temporal and spatial
context and experience, removing the veil from fairy tale lands and getting
closer to reality, while Dundov’s end, in a way, heralds the swamp of gray that
will remain after the war and that will infinitely distance the reality from any
dream of a better future.

41 Wilde, The Selfish Giant, 238.
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Conclusion

The analysis of the relationship between the fairy tale The Star-Child (1891) by
Oscar Wilde and the play The Star-Child (1995) by the Zadar Puppet Theatre,
adapted and directed by Milena Dundov, shows one of the ways in which the
adaptation can be faithful to the original and significantly different from it at
the same time. We see the key to this disparity in the different contexts of the
creation of the two works, which determined the most important departure of
the play from the text — which is on the visual level. This departure ensured the
play’s relevance in the wartime circumstances in which it was created, but also
opened the possibility of its influence on the text. Namely, no matter how much
the text remains unchanged on a formal level, the reduction of the play to a basic
thread wrapped in gray veils indicated that some of its parts are unnecessary.

In addition to the differences between the source and the adaptation, this
analysis points to the specifics of fairy tales and puppet theater within their
own media as well as their mutual links, regardless of the specifics of the
media from which they come. Also, by penetrating into the dark and gloomy
grotesque, it points to great possibilities, and thus the need for new, fresh and
different puppet readings of great works, be they classical fairy tales or canon-
ical works.
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Przeklady z jezyka slowenskiego nie nalezg do najbardziej reprezentatywnych
na polskim rynku ksigzki dla najmtodszych czytelnikéw, w poréwnaniu do
najczesciej ttumaczonych dziet tworzonych w jezyku angielskim, szwedzkim,
francuskim lub wloskim. Sa to zazwyczaj pojedyncze, wybrane utwory kon-
kretnego autora, uznane w kraju wydania oryginalu za wyjatkowe, czesto takie,
ktore uzyskaly nagrode za wyrdzniajaca si¢ jakos¢ i szczegdlne walory (np. Zla-
ta hruska, przyznawana od 2004 roku za oryginalno$¢ i ogélnie wysoka jakos¢
dziefa literackiego przeznaczonego dla dzieci, lub Nagroda Stowenskiej Sek-
cji IBBY)". Sa to ttumaczenia tak nieliczne, Ze niekiedy nie s3 nawet opisywane
jako przeklady z jezyka stowenskiego w katalogach bibliotek publicznych, uni-
wersyteckich i narodowych®. Warto przy tym zaznaczyé¢, ze nie jest to zjawisko
nowe, ktdre pojawilo si¢ w ciggu ostatnich trzech dekad. W zestawieniu biblio-
graficznym Bajki, basnie oraz powiesci i opowiadania fantastyczne dla dzieci
i mlodziezy wydane w latach 1961—1972 Marii Werner zbiér opowiadan Eli
Peroci pt. Za lahko no¢ (przetlumaczony przez Mari¢ Krukowska-Zielinska
i wydany w 1967 roku pod polskim tytulem jako Bajki na dobranoc) widnie-
je jako ksigzka ,,przettumaczona z jezyka stowianiskiego™. Mozna oczywiscie
potraktowac to jako przypadkows literowke, ale trudno nie odnie$¢ wrazenia,
ze jest to zaniedbanie wywotlane niskg $wiadomoscia jezyka stowenskiego, kto-
re wystepowalo zaréwno w czasach Polski Ludowej, jak i po 1989 roku®, na co

1 T Banko, K. Harja¢ Bricelj: Vpliv vrednotenja mladinske literature na knjizno produk-
cijo in izposojo gradiv. T. Banko, Ljubljana 2019, s. 3—5.

2 Przykladem tego moze by¢ opis ksigzki Cyrk Antoniego autorstwa Petera Svetiny,
przettumaczonej przez Kataring Salamun-Biedrzycka. W katalogu zaréwno Biblio-
teki Narodowej, jak i Biblioteki Jagielloniskiej nie pojawia si¢ informacja, iz jest to
przeklad z jezyka slowenskiego, nie ma tez innych elementéw opisu biblioteczne-
go, ktdre by sugerowaly, ze chodzi o takie wlasnie dzielo przettumaczone na jezyk
polski, np. kategorii ,,opowiadanie dzieciece stowenskie” Zob. katalog Biblioteki
Jagiellonskiej w Krakowie. https://katalogi.uj.edu.pl/discovery/fulldisplay?docid=
alma991009074699705067 &context=L&vid=480MNIS_U]JA:uja&lang=pl&search_
scope=Mylnstitution&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=LibraryCatalog
&query=any,contains,cyrk%20antoniego&offset=0 [dostep: 15.01.2022]; katalog
Biblioteki Narodowej w Warszawie. https://katalogi.bn.org.pl/discovery/fulldispl
ay?docid=alma9910900183205606&context=L&vid=480MNIS_NLOP:480OMNIS_
NLOP&lang=pl&search_scope=NLOP_IZ_NZ&adaptor=Local%20Search%20Eng
ine&tab=LibraryCatalog&query=any,contains,peter%20svetina&offset=0  [dostep:
15.01.2022].

3 M. Werner: Bajki, basnie oraz powiesci i opowiadania fantastyczne dla dzieci i mto-
dziezy wydane w latach 1961—1972: zestawienie bibliograficzne. [s.n.], Warsza-
wa 1973.

4 Jako ciekawostke przytocze tu fakt, iz w katalogu Biblioteki Jagiellofiskiej zbior poe-
zji France PreSerna do czasu interwencji autorki artykutu byt klasyfikowany jako
poezja serbska.
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sklada si¢ wiele czynnikow, w tym fakt, iz jezykiem stowenskim postuguje sie
stosunkowo nieliczna w skali globu populacja, co nie sprzyja popularyzacji
tego jezyka jako obcego.

Tatjana Jamnik w swoim artykule po$wigeconym przekltadom z jezyka sto-
wenskiego na czeski i polski wydanym w latach 1990—2006 wykazuje, iz we
wspomnianym okresie na polskim rynku wydawniczym nie ukazalo si¢ ani
jedno tlumaczenie tekstu, ktéry mozna by zaklasyfikowa¢ do literatury dzie-
ciecej i mlodziezowej’. Podobny brak mozna zauwazy¢ w opracowanej przez
Monike Gawlak bibliografii przekltadéw literatury stowenskiej na jezyk pol-
ski, ktére ukazaly sie w tym samym czasie’. Wydaje sie, iz mialo to zwigzek
z 0gblnym stanem polskiego rynku wydawniczego przelomu XX i XXI wieku,
gdy z jednej strony odrzucono polityczne ramy funkcjonowania tworczoséci
dla dzieci i mlodziezy, takze te zwigzane z obecnoscia w Polsce ttumaczen
z jezykéw uzywanych w Europie Srodkowej i Wschodniej, z drugiej za$
dazono do nadrobienia kulturowych zaleglosci po okresie Polski Ludowej’.
Sytuacja ulegla zmianie po 2010 roku, gdy na polskim rynku wydawniczym
zaczely pojawia¢ si¢ tlumaczenia znanych i wysoko cenionych w Stowenii
publikacji dla dzieci. Warto wspomnie¢ w tym przypadku o ksigzce obraz-
kowej Dinozaury?! Lily Prap, wydanej wiasnie w 2010 roku (tytul oryginatu:
Dinozavri?!, przeklad: Bolestaw Ludwiczak, wydawnictwo Media Rodzina)®.
Rok pdzniej ukazal sie przektad humoreski Josipa Jurcica pt. Kozlovska sod-
ba v Visnji Gori. Po polsku jej tytul brzmi Proces Kozta w Wisniowej Gérze,
a tworcami przekladu byli Agnieszka Bedkowska-Kopczyk i Michal Kop-
czyk’. Ten przyklad jest bardzo ciekawy, poniewaz stanowi wyjatek od pewnej
reguly, ktéra mozna zaobserwowac w bibliografiach tlumaczen literatury sto-
wenskiej na jezyk polski, szczegdlnie w odniesieniu do dziet przeznaczonych
dla dzieci i mlodziezy.

Inng pozycja, dos¢ istotna z perspektywy promowania wiedzy o kulturze
stowenskiej w Polsce, cho¢ niezauwazong przez krytyke, jest ksiazka obrazko-
wa Mis piecze stoweriskg potice Tiny Orter (tytul oryginalu: Medvedek pece slo-
vensko potico), wydana w 2014 roku nakladem wydawnictwa Grafika Gracer

5 T. Jamnik: Przeklady literatury stoweriskiej w Czechach i w Polsce w latach 1990—
2006. ,Przektady Literatur Stowianskich” 2009, t. 1, cz. 2, s. 300.

6 M. Gawlak: Bibliografia przektadow literatury stoweriskiej w Polsce w latach 1990—
2006. ,Przektady Literatur Stowianskich” 2010, t. 1, cz. 2, s. 11—49.

7  E.Zarych: Przektad literatury dla dzieci i mtodziezy — miedzy tekstem a oczekiwania-
mi wydawcy i czytelnika. ,Teksty Drugie” 2016, nr 1, s. 206—227.

8 J. Cieslar, M. Gawlak: Bibliografia przekladéw literatury stowerskiej w Polsce
w latach 2007—2012. ,,Przektady Literatur Stowianskich” 2014, t. 4, cz. 2, s. 432.

9 Ibidem, s. 435.
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z Celje'’. Jednym z najlepszych tego przykladéw moze by¢ ksigzka Jany Bau-
er Groznovilca v Hudi hosti, wydana w Polsce jako Strasznowitka w Groznym
Ggszczu. Ta powies¢ o nietypowej vili i jej zwierzecych przyjaciotach zostala
przettumaczona przez Kataring Salamun-Biedrzycky i wydana w 2015 roku
nakladem wydawnictwa Ezop''. Kontynuacja, znana w Stowenii jako Grozno-
vilca in divja zima, na polskim rynku wydawniczym pojawila sie jako Straszno-
witka i dzika zima, przelozona przez Marlene Grude w 2019 roku. Natomiast
w tym samym roku, w ktérym ukazala sie Strasznowitka w Groznym Ggszczu,
dzieki wydawnictwu Ezop polscy czytelnicy mogli zapozna¢ sie z ksigzka Pete-
ra Svetiny Cyrk Antoniego (tytul oryginalu: Antonov cirkus, przekiad: Katarina
Salamun-Biedrzycka i Mitosz Biedrzycki)'*.

Warto w tym kontekscie wymieni¢ jeszcze nastepujgce tytuly: Ugotuj mi
bajke! (tytul oryginatu: Skuhaj mi pravljico!, wydanie polskie: 2017) Majdy
Koren oraz seri¢ ksigzek dotyczacych probleméw dzieci z niepelnospraw-
no$ciami autorstwa Heleny Kralji¢: Mam dysleksje (tytul oryginalu: Imam
disleksijo), Mam zespot Downa (tytul oryginalu: Imam downov sindrom),
Sekret Laury (tytul oryginalu: Larina skrivnost), Janek jest inny. Historia
chlopca z autyzmem (tytul oryginalu: Zan je drugacen) — wszystkie przettu-
maczone przez Aleksandre Brozek-Sale i opublikowane w 2017 roku przez
Wydawnictwo Pietka. W podobnag estetyke i podobne tresci wpisuja si¢ dwa
inne przeklady wydane w tym samym roku: Mitosci starczy dla wszystkich (ty-
tul oryginalu: Ljubezni je za vse dovolj) oraz Odszedles, ale wcigz tu jestes
(tytul oryginatu: Si, ceprav te ni) autorstwa Sanji Pregl, ktore takze ukazaly
sie nakladem Wydawnictwa Pigtka. Podobnie jak w poprzednich przypad-
kach autorka przekladu jest Aleksandra Brozek-Sala"’. Sadze, iz warto w tym
kontekécie przyjrze¢ sie konkretnym wydawnictwom, ktore podjely sie
publikacji przekltadéw z jezyka stowenskiego w zakresie literatury dla dzie-
ci i mlodziezy. Ponizsza tabela ma na celu bardziej przejrzyste zestawienie
omawianych tytulow.

10 M. Gawlak: Bibliografia przektadow literatury stoweriskiej w Polsce w 2014 roku.
»Przeklady Literatur Stowianskich” 2015, t. 6, cz. 2, s. 181.

11 Ibidem.

12 Ibidem.

13 Zob. M. Gawlak: Bibliografia przektadow literatury stowetiskiej w Polsce w 2017 roku.
»Przeklady Literatur Stowianskich” 2019, t. 9, cz. 3, s. 207.
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Tytul (w nawiasie tytut oryginatu) Wydawnictwo Rok Imi¢ { nazwisko

1
ytud (W naw ytutoryginatu yaawmew wydania tlumacza/thlumaczki
Dinozaury?! (Dinozavri?!) Media Rodzina 2010 Bolestaw Ludwiczak
Mis piecze stoweriskg potice Grafika Gracer 2014 | Ana De$man
(Medvedek pece slovensko potico)
Strasznowitka w Groznym Ggszczu Ezop 2015 Katarina Salamun-
(Groznovilca v hudi hosti), -Biedrzycka (oba
Cyrk Antoniego (Antonov cirkus) tytuly)
Ugotuj mi bajke! Ezop 2017 Mariusz Biedrzycki
(Skuhaj mi pravljico!)
Mam dysleksje (Imam disleksijo), Pietka 2017 | Aleksandra Brozek-
Mam zespét Downa -Sala (wszystkie
(Imam downov sindrom), tytuly)

Sekret Laury (Larina skrivnost),
Janek jest inny. Historia chlopca
z autyzmem (Zan je drugalen),
Mitosci starczy dla wszystkich
(Ljubezni je za vse dovolj),
Odszedles, ale wcigz tu jestes
(Si, ceprav te ni)

Strasznowitka i dzika zima Ezop 2019 Marlena Gruda

(Groznovilca in divja zima)

Na podstawie powyzszej tabeli mozna stwierdzi¢, iz pod wzgledem liczby
publikowanych przekladéw z jezyka stowenskiego dominuja dwa wydawnic-
twa: Pietka i Ezop. Interesujacy wydaje sie przy tym fakt, ze nie sg to wydaw-
nictwa o charakterze masowym, lecz raczej specjalizujace si¢ w publikacjach
popularnonaukowych skierowanych do dziecigcych odbiorcow (Pigtka —
w tym przypadku mozna zaobserwowaé rowniez takie popularyzatorskie
dzietka jak Atlas ludzkiego ciata czy mapy $cienne) lub od poczatku swojego
istnienia nastawione na publikowanie (jak twierdza na stronie internetowe;j
osoby zwigzane z Wydawnictwem Ezop) ,wspdlczesnej prozy obcej, z nie-
oczywistych krajow europejskich”'*. Pracownicy Wydawnictwa Ezop nie pre-
cyzujg, jak nalezy rozumie¢ sformulowanie ,nieoczywiste kraje europejskie”,
ale dodaja, ze w ich ofercie mozna znalez¢ utwory autoréw z Grecji, Bulgarii,
Portugalii i wlasnie Stowenii.

Sadze, ze warto w tym kontekscie przyjrze¢ sie recepcji poszczegdlnych
dziel nalezacych do stowenskiej literatury dla dzieci i miodziezy przetozonych

14 www.ezop.com.pl/o-nas/ [dostep: 7.09.2022.].

PLS.2024.14.02 | s.5z15


www.ezop.com.pl/o-nas/

ARTYKULY I ROZPRAWY

na jezyk polski, a przy tym obecnych na polskim rynku wydawniczym.
Ze wzgledu na to, iz sg to utwory o niszowym charakterze, przettumaczone
z malo znanego w Polsce jezyka, trudno znalez¢ fachowe artykuly i recenzje
wspomnianych wyzej ksiazek w specjalistycznych periodykach poswieco-
nych literaturze dla dzieci i mlodziezy. Z tego powodu przedmiotem mojej
analizy beda wypowiedzi na temat wyzej wymienionych publikacji zamiesz-
czone w Internecie, szczegélnie te, w ktérych pojawiaja sie sady wartosciujace
wybrane ttumaczenia z jezyka stowenskiego. W tym celu przytocze fragmen-
ty recenzji obecne na portalu Lubimy czyta¢'® oraz na blogach pos$wieconych
literaturze dla dzieci i mtodziezy, poniewaz oddaja one sposéb, w jaki te prze-
tlumaczone z jezyka stowenskiego utwory sg odbierane przez polskich czytel-
nikéw. Ponadto przywotam réwniez recenzje zawartg w jednym z magazynow
o charakterze polityczno-kulturalnym.

Wszystkie wspomniane zrdédla internetowe wyczerpuja znamiona sie-
ciowej/internetowej kultury literackiej'®: ksigzka jawi sie jako produkt, kt-
ry mozna nie tylko konsumowad¢, lecz takze ocenia¢ jak kazdy inny wytwor
dzialalnosci pojedynczego czlowieka lub firmy'’; apoteoza réznorodnosci
zaréwno wérdd tworcow, jak i odbiorcow’™®, innowacyjnos’c’lg, kult amatora®®,
zatarcie granic miedzy tworcg a odbiorcg oraz docenienie autentycznosci.
W przypadku recepcji tekstow dla dzieci i mtodziezy zaciera si¢ réwniez gra-
nica migdzy krytykiem a odbiorca — na portalach internetowych i w mediach
spoleczno$ciowych krytykami stajg si¢ rodzice empirycznie istniejacych czy-

15 Ten portal zostal wybrany jako reprezentatywny, poniewaz jest okreslany mianem
najwigkszego polskiego internetowego serwisu czytelniczego, liczacego ponad
milion uzytkownikéw i ponad 550 tysiecy opisanych ksigzek; istnieje przy tym
od 2011 roku, co w warunkach internetowych oznacza dos¢ dlugi czas trwania,
ponadto pelni funkcje opiniotwdrcza.

16 A. Kiernan: Writing Cultures and Literary Media: Publishing and Reception in the
Digital Age. Palgrave Macmillan, Cham 2021.

17 Ibidem, s. 13. Anna Kiernan we wspomnianym rozdziale porusza rowniez kwesti¢
narastajgcego rozdzwieku miedzy osobami, ktdre funkcjonuja w Internecie, majac
przy tym zasoby w postaci wyksztalcenia akademickiego, w tym literaturoznawcze-
go, a tymi, ktore takiej $ciezki edukacyjnej za sobg nie maja.

18 Ibidem, s. 31.

19 Ibidem, s. 32—33.

20 Ibidem, s. 48. Kiernan zwraca uwage na to, Ze pojawienie si¢ mediéw spotecznos-
ciowych znaczaco wzmocnilto tendencje, ktora zaistniala juz na poczatku funkcjo-
nowania Internetu, mianowicie ,,kultu amatora” jako osoby szlachetnej, nieskazonej
kapitalistycznymi i imperialistycznymi wymogami rynkowymi, swoista opozycje
wobec dominujacych narracji w merytokratycznej kulturze, gdyz amator nie musi
posiada¢ specjalistycznej wiedzy, by tworzy¢ tresci w mediach spotecznosciowych —
wystarczy mu jedynie dopasowanie tego, co tworzy, do upodoban konkretnej grupy
odbiorcéw oraz znajomos¢ regut funkcjonowania danej platformy.
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telnikow, a nie dziennikarze, literaturoznawcy czy zawodowi krytycy literaccy.
Z kolei polska badaczka Anna Gwadera, odnoszac si¢ do refleksji nad odbio-
rem tekstu w erze Internetu, zwraca uwage na to, ze nowe media mogg pelnic
zardwno pozytywne, jak i negatywne funkcje w kontekscie promocji czytelni-
ctwa®'. Gwadera odnosi sie przy tym do stwierdzen Jacka Dukaja i Arkadiusza
Zychlinskiego, iz w dobie coraz silniejszej dominacji mediéw spolecznoscio-
wych i platform takich jak YouTube niezwykle istotng role odgrywa inter-
aktywnos¢, takze w kontekscie recepcji dziet literackich™.,

Warto przy tym mieé na uwadze istotny fakt, o ktorym wspominajg dwie
wybitne badaczki literatury dla dzieci i mlodziezy, mianowicie Maria Nikola-
jeva i Milena Mileva Blazi¢, iz omawiany przedmiot badan stanowi specyficz-
ny rodzaj tekstow, tworzony i wydawany przez dorostych dla oséb znacznie od
nich mlodszych®. To samo mozna stwierdzi¢ w odniesieniu do przekladéw
literatury dziecigcej, ktdre takze pelnig specyficzne dla nich funkcje estetycz-
ne, ludyczne, formacyjne i edukacyjne; sg wybierane sposrod wielu propozycji
wydawniczych przez dorostych — to oni je kontrolujg pod wzgledem tresci
i publikuja”*, Brakuje w Polsce badan dotyczacych recepcji stowenskiej lite-
ratury dla dzieci i mlodziezy ze strony czytelnikéw docelowych, ale ten fakt
wpisuje si¢ w szerszy niedobor tego rodzaju dzialan przedstawicieli rodzimej
humanistyki. W celu zwigkszenia przejrzysto$ci wywodu postuze sie porzad-
kiem chronologicznym, tak by omowié istniejace w wirtualnej przestrzeni
kolejno wydawane wyzej wspomniane pozycje.

Opisowi ksigzki obrazkowej Dinozaury?! towarzyszy nastepujgca adnotacja:

Lila Prap, znakomita stowenska ilustratorka i autorka, w 2006 nominowana do
Nagrody Andersena. Prostota ilustracji i tekstu w jej ksigzkach przemawia
do dzieci na catym $wiecie — Lila Prap jest ttumaczona i wydawana w wie-
lu krajach. Polskie dzieci mialy dotad okazje pozna¢ jej dwie ksigzki: Dlacze-
go? i Miedzynarodowy stownik mowy zwierzgt. Z pewnoscia zainteresuje je tez
ksigzka o dinozaurach™.

21 A. Gwadera: Recepcja tekstow kultury w erze postpisma. Analiza wybranych koncepcji.
,Bibliotheca Nostra. Slaski Kwartalnik Naukowy” 2019, nr 4, s. 10—11.
22 Ibidem, s. 15.
23 M.M. Blazi¢: Comparative Children’s Literature: Comparative Study of Slovene
Children’s Literature in International Context. Faculty of Education, Ljubljana 2021,
s. 54.
24 A. Cermakové: Translating Children’s Literature: Some Insights from Corpus Stylistics.
»1lha do Desterro A Journal of English Language Literatures in English and Cultural
Studies” 2018, vol. 71 (1), s. 117—118.
25 https://lubimyczytac.pl/ksiazka/4811630/dinozaury [dostep: 27.01.2022].
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Ksigzka uzyskala sze$¢ ocen na portalu Lubimy czytaé, z ktérych $rednia
wyniosta 6,6 na 10 mozliwych punktéw, nie pozostawiono natomiast zadnych
komentarzy na jej temat, nie pojawia si¢ takze we wpisach na blogach pos$wie-
conych literaturze dla dzieci i mtodziezy. Podobnie niska $wiadomo$¢ doty-
czgca utwordw tworzonych przez stowenskich autoréw wystepuje w przypad-
ku Cyrku Antoniego Petera Svetiny. Mozna stwierdzi¢, Ze jest to jeszcze mniej
zauwazona publikacja niz poprzednia, poniewaz na stronie Lubimy czytac
uzyskata ocene tylko od trzech 0séb ($rednia: 5,3)*°.

Zupelnie inaczej sytuacja przedstawia sie w przypadku ksigzki obrazko-
wej Majdy Koren Ugotuj mi bajke!. Opowies¢ o malym kréliku-niejadku jest
obecna na portalach skierowanych do milosnikéw szeroko pojetej literatury,
a ponadto zostala wykorzystana podczas spotkan z dzie¢mi w rozmaitych
lokalnych instytucjach kultury. Bez przesady mozna wiec stwierdzi, ze jest to
jeden z bardzo nielicznych przykladow stowenskiej literatury dziecigcej, ktora
nie tylko jest rozpoznawalna w kraju wydania oryginalu, lecz takze zdobyla
uznanie poza jego granicami, w tym przypadku w Polsce.

Ksigzka Koren uzyskata na portalu Lubimy czyta¢ ocene¢ 7,2/10, z czego
az sze$¢ 0s6b zaznaczylo 8 w skali od 1 do 10 punktéw”. Co wiecej, w prze-
ciwienstwie do omawianych wczeéniej tekstow w tym przypadku mozna
zauwazy¢ recenzje pozostawione przez dwie uzytkowniczki. Ze wzgledow
merytorycznych warto przytoczy¢ je w catosci. Pierwsza z nich zostala napisa-
na przez osobe podpisujacg si¢ jako Agnieszka i opublikowana dnia 13 stycz-
nia 2018 roku:

Fantastyczna ksigzka dla dzieci, ktore nie sa fanami jedzenia i dla rodzicow,
ktorzy nie sg fanami niejadkow.

Urocze ilustracje i ciekawa opowie$¢, bardzo weiagajaca i zaskakujaca.

Dzien bez tej ksigzki byl dniem straconym na dlugi czas.

A w czym rzecz, otdz bohater zajaczek o imieniu Serduszko byl bardzo
marudny przy jedzeniu, ciagle mu co$ nie smakowato. Jego mama juz wyczer-
pata pomysty (znam z autopsji), dlatego pewnego razu zapytata go co ma mu
ugotowac. Synek odpowiedzial: ,,— Ugotuj mi bajke!”

I tak si¢ ta historia zaczyna. Sg powtarzalne rytualy, czyli gotowanie zupy,
ale rézne skutki tychze. Serduszko, tak jak czytelnik jest zaskoczony produk-
tem finalnym gotowania. Serduszko z poczatku nie byt zadowolony z dan, ale

wreszcie mama ugotowala taka, ktdra stala sie jego ulubiong. Zmienialy sie

26 https://lubimyczytac.pl/ksiazka/265864/cyrk-antoniego [dostep: 28.01.2022].
27 https://lubimyczytac.pl/ksiazka/4669995/ugotuj-mi-bajke [dostep: 28.01.2022].
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troszeczke wersje, ale baza byla taka sama. Wreszcie mama nie gotowala juz
nadaremnie, a synek zajadal z apetytem i przygoda.

Goraco polecam...”

Cho¢ powyzsza wypowiedz nie jest wolna od bleddéw stylistycznych
(w cytacie zachowana zostala pisownia oryginalna), mozna w niej dostrzec
silny komponent emocjonalny, ktéry odgrywa istotng role w odbiorze dzie-
la literackiego™. To samo mozna zauwazy¢ w drugiej opinii, wyrazonej
przez uzytkowniczke lolipop13, ktéra jednoczesnie podzielita sie osobistym
doswiadczeniem zwigzanym ze wspomniang ksiazka:

Siegnetam po te ksigzke, bo wraz z drugimi urodzinami moje dziecko stalo
sie do$¢ wybredne w jedzeniu. Probuje wiec oswajaé temat jedzenia réwniez
przez ksigzki, by zacheci¢ mlodego do eksperymentéw z jedzeniem i prébowa-
nia nowych smakow.

»Ugotuj mi bajke¢” to ciekawa historia o tym, ze kroliczek Serduszko nie chce
jes¢ obiaddw. Zazyczyt sobie, by mama przygotowata mu bajke, ale nie kazda
z ugotowanych bajek przypada mu do gustu. Ciekawy pomyst z tym gotowa-
niem bajki. Nie wiem, na ile mdj dwulatek rozumie tres¢, ale jest zafascyno-
wany stowem jako takim, wigc powtarza fragmenty ksiazki, zwlaszcza partie
dialogowe.

Ksigzka jest ciekawie i pieknie zilustrowana. Ale mysle, ze ilustracje sg dla
troche starszych dzieci. Syn probuje zdefiniowaé niektére elementy na obraz-
kach, a to nie jest takie proste i oczywiste.

Mysle, ze jeszcze do niej wrécimy, gdy dziecko troche podrosnie™.

Jest to jeden z nielicznych przypadkéw, gdy mozna pozna¢ reakcje dziecka
na ksigzke obrazkowa, choc¢ jest ona zaposredniczona przez rodzica. Na tym
jednak nie konczy sie polska recepcja dzieta, ktére powstato dzieki wspdtpracy
Majdy Koren i Agaty Dudek. W 2017 roku, a wiec w tym samym, w ktérym
utwor Ugotuj mi bajke! pojawil si¢ na polskim rynku wydawniczym, zostat
objety patronatem portalu Maluszkowe inspiracje’'oraz strony internetowej

28 Ibidem.

29 M. Burke: Literary Reading, Cognition and Emotion: An Exploration of the Oceanic
Mind. Routledge, New York—London 2011, s. 56—85.

30 https://lubimyczytac.pl/ksiazka/4669995/ugotuj-mi-bajke [dostep: 28.01.2022].

31 ,Ugotuj mi bajke” — wyjgtkowa ksigzka pod patronatem Maluszkowych inspiracji,
4.11.2017. http://www.maluszkoweinspiracje.pl/2017/04/ugotuj-mi-bajke-wyjatkowa
-ksiazka-pod.html [dostep: 28.01.2022].
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Czas Dzieci®’. Podczas pierwszej fali pandemii COVID-19, gdy wszystkie
wydarzenia kulturalne zostaly przeniesione do przestrzeni wirtualnej, Staro-
miejskie Centrum Kultury Mlodziezy w Krakowie postanowilo wykorzysta¢
ksigzke Koren do promowania wlasnych dzialan; i tak w kwietniu 2020 roku
opublikowalo nagranie, w ktérym pracowniczka tej instytucji, Agnieszka
Kolanowska, czyta cate dzieto za posrednictwem platformy YouTube™.

Sadze, iz warto przyjrze¢ sie takze recepcji dwoch powiesci dla dzieci
autorstwa Jany Bauer: Strasznowitka w Groznym Ggszczu oraz Strasznowitka
i dzika zima. Bez przesady mozna stwierdzi¢, ze to wlasnie dziela tej pisarki
zyskaly najwiecej uwagi ze strony polskich czytelnikow. Pierwsza z wymienio-
nych ksigzek zdobyla najwiekszg liczbe gloséw na portalu Lubimy czytac (10),
z 0gdlng oceng 6,9 na 10°*, Podobnie jak w przypadku analizowanej wyzej
ksigzki Koren Strasznowitka w GroZnym Ggszczu zostata w amatorski sposob
zrecenzowana przez dwie osoby. Przytocze jeden fragment:

Klimat troszke Kubusiowo Puchatkowy, troszke Wodnikowego Wzgdrza. Opo-
wieéci dla dzieci, ale nie wiem, czy az tak bardzo przystepne, bo to, Ze s proste,
wcale nie oznacza, ze sa tatwe, czy takie oczywiste. Pokazane tu problemy sg
przedstawione z roznych perspektyw, a historie sa wieloptaszczyznowe, troszke

. 35
symboliczne™.

Oznaczaloby to, iz przynajmniej dla tej konkretnej osoby z calg pewnoscig
nie jest to utwor zaspokajajacy potrzeby mlodszych czytelnikéw. Dochodzi do
tego jeszcze jedno pytanie: czy wspomniana wieloplaszczyznowos¢ jest prob-
lematyczna tylko dla dzieci, czy réwniez dla dorostych? Mysle, ze z powodu
braku badan dotyczacych tego zagadnienia najlepiej bytoby pozostawic je jako
retoryczne. Warto przy tym zwroci¢ uwage na odniesienia do Kubusia Puchat-
ka 1 Wodnikowego Wzgdrza. Skojarzenia z tymi utworami nie sg przypadkowe,
poniewaz w obu ksigzkach pojawiajg si¢ antropomorfizowane zwierzeta, kto-
re maja swoje imiona, historie i zainteresowania. Co wigcej, w obu przypad-
kach wystepuja watki zwigzane z przestrzenia natury — zaréwno w Kubusiu
Puchatku, jak i w Strasznowifce w GroZnym Ggszczu mozemy znalez¢ motyw
lasu zamieszkalego przez ekscentrycznych zwierzecych bohaterow.

32 https://czasdzieci.pl/ksiazki/ksiazka,38662d6-ugotuj_mi_bajke.html [dostep:
28.01.2022].

33 https://www.youtube.com/watch?v=xd_hOBQiKFs [dostep: 28.01.2022].

34 https://lubimyczytac.pl/ksiazka/265855/strasznowilka-w-groznym-gaszczu [dostep:
28.01.2022].

35 Ibidem.
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Warto na marginesie odnotowac fakt, iz Strasznowitka w GroZznym Ggszczu
jest jedynym spoérdd przettumaczonych na jezyk polski dziet stowenskiej lite-
ratury dziecigcej, ktore doczekalo sie recenzji na tamach mediéw wykraczajg-
cych poza krag rodzicéw i innych 0séb bezposrednio zainteresowanych tego
typu tworczosécia. Agnieszka Doberschuetz w ,,Kulturze Liberalnej” opubliko-
wala recenzje¢ powiesci Jany Bauer pod znamiennym tytulem: Wachlarz postaw
spotecznych oraz bukiet nienachalnych moratéw. ,Strasznowitka w Groznym
Ggszczu” Jany Bauer’. Autorka zwrécita w niej uwage na ,,pewne zabiegi jezy-
kowe (powstale zapewne podczas thumaczenia na polski)”*’. Nie sprecyzowata
jednak, jakie zabiegi konkretnie miata na mysli. Zwrdcita uwage réwniez na to,
ze w dziele lublanskiej pisarki nie pojawia si¢ jasny, wyrazny morat ani doklad-
ny podzial na to, co dobre, i to, co zte. Wydaje sie, iz w opinii autorki recenzji
jest to istotny walor tego utworu, a w szczegélnosci fakt, iz jej zdaniem na kar-
tach tej ksigzki wystepuje calkiem realistyczny watek nietolerancji i podejrzen
wobec Innego. Doberschuetz idzie w swoich rozwazaniach jeszcze dalej, widzi
bowiem w powiesci Bauer podobienistwo do jak najbardziej wspdtczesnych
problemoéw zwigzanych z ksenofobig i rasizmem:

Prawda, ze sytuacja strasznowilki bardzo przypomina wspdlczesng nagonke
na uchodzcéw i imigrantéw? Przedstawiciele innych kultur sg szykanowani
i demonizowani wilasnie przez swoja odmiennosé. Zyja inaczej niz my, a wiec
zle. I zagrazajg staremu, dobremu porzadkowi oraz bezpieczenstwu. Zaburzajg
odwieczny porzadek, bo majg inne zwyczaje. Nie chca sie dopasowa¢, upar-
cie obstaja przy swoim. Sa niereformowalni, nie asymiluja si¢, nie dostosowu-
ja. Podobnie jak strasznowilka. Juz sama obecnos¢ i odmienno$¢ dziewczyn-
ki powoduje frustracje spoleczne. Gdy te si¢gaja zenitu, madra Sowa — bo
w lesie sg oczywiscie tez osoby rozsadne, wyrozumiate i nastawione pokojo-
wo — postanawia interweniowac. Jej propozycje pomocy w dostosowaniu si¢
do miejscowych obyczajow strasznowitka dowcipnie kwituje: ,,Dziekuje, nie
trzeba. Duzo bardziej lubie malinowg galaretke”".

Recenzja Strasznowitki i dzikiej zimy pojawila sie takze na jednym z blogéw
poswieconych tekstom kultury z perspektywy matki, mianowicie Tosi Mama.pl.
Autorka recenzji zwrécila w niej uwage na ,kunszt ttumaczki’, opisata tez

36 A. Doberschuetz: Wachlarz postaw spotecznych oraz bukiet nienachalnych moratéw.
»Strasznowitka w Groznym Ggszczu” Jany Bauer. ,Kultura Liberalna” 2015, nr 11.
https://kulturaliberalna.pl/2015/11/10/recenzja-strasznowilka-w-groznym-gaszczu
-jana-bauer/ [dostep: 30.01.2022].

37 Ibidem.

38 Ibidem.
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swoje pozytywne emocje zwigzane z lekturg obu ksigzek Bauer™. Jednocze$nie
warto zwrdci¢ uwage na to, ze ta powie$¢ zostala oceniona na portalu Lubimy
czytaé wyzej niz jej poprzedniczka (ogdlna ocena: 7,3/10)™.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, iz polskie przeklady stowenskiej litera-
tury dla dzieci i mtodziezy powoli toruja sobie droge wsrdd lokalnych odbior-
cow, przy czym nalezy mie¢ na uwadze fakt, iz autorami recenzji i osobami
oceniajacymi poszczegolne ksigzki na portalach poswieconych czytelnictwu
sg bez wyjatku dorogli. Trudno zatem oceni¢, jak doktadnie przebiega ten pro-
ces recepcji wsrod realnie istniejacych czytelnikow docelowych; nawet jesli ich
reakcje sg opisywane przez rodzicéw, warto pamietac, iz jest to zaposrednicze-
nie, dlatego nie mozna wysnu¢ jednolitego wniosku na ten temat. Interesujace
jest jednak to, ze przeklady stowenskiej prozy dla najmlodszych czytelnikéw
s3 wydawane przewaznie przez male, wyspecjalizowane wydawnictwa (wyjat-
kiem sg Dinozaury?! Lily Prap). Co wigcej, stosunkowo niewielka liczba ocen
na portalach takich jak Lubimy czyta¢ czy rozproszone recenzje sugerujg, iz
nadal sg to przeklady raczej niszowe. By¢ moze koreluje to ze wspomniang
wyzej niska $wiadomoscig kultury stowenskiej i jezyka stowenskiego w Polsce
i wieksza popularnoscia literatury anglojezycznej czy skandynawskiej. Jednak-
ze pojawienie sie takich przekladéw po 2010 roku mozna interpretowa¢ jako
znak delikatnego przesycenia ttumaczeniami z najbardziej popularnych jezy-
kow, ktére moglo spowodowa¢ zwrot ku mniej znanym w Polsce kulturom,
wraz z rosngca sprawczo$cia mniej popularnych wydawnictw i zapotrzebo-
waniem na rynku wydawniczym (czego przykladem moga by¢ ttumaczenia
utworéw Heleny Kralji¢). Z calg pewnoscia mozna stwierdzi¢, ze jest to swoi-
sta nisza, ktora si¢ rozwija i zastuguje na dalsze badania.
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Stowo wstepne

W niniejszym artykule w centrum zainteresowania znalazla si¢ oferta ksigzek
dla dzieci i mtodziezy serii Czeska Bajka niszowego wydawnictwa Afera, kto-
re ukierunkowane jest na publikowanie literatury czeskiej. Oficyna powstala
we Wroctawiu w 2010 roku z inicjatywy Julii Rozewicz. Zalazkiem serii byla
ksigzka Pavla Sruta Niedoparki (Lichozrouti, ttum. Julia Rézewicz) opubliko-
wana w 2012 roku. Zatozycielka oficyny nie tylko wydaje, ale réwniez tlumaczy
ksigzki, ktére sama publikuje. Zdaniem Gideona Touryego ,,proces przekladu”
moze mie¢ dwa znaczenia: wezsze, czyli kognitywny akt ttumaczenia (transla-
tion act), oraz szersze, czyli spoteczne wydarzenie ttumaczeniowe (translation
event)'. Badanie repertuaru serii Czeska Bajka nie bedzie po$wiecone tekstom
oryginalow i przekladéow ani ich wzajemnej relacji, lecz mechanizmom selek-
cji utworéw do translacji oraz funkcjonowania przekladéw w obrebie kultury
docelowej. W toku wywodu zastanowimy si¢, w jaki sposob Afera ksztaltuje
wizerunek czeskiej literatury dla dzieci i mlodziezy w Polsce w nowym tysigc-
leciu’.

Obraz literatury obcej w kulturze docelowej przekladu tworzg tlumacze,
odpowiedzialni za wybdr i dokonany transfer jezykowo-artystyczny, jak réw-
niez wydawcy wraz ze swymi instytucjami, odpowiedzialni za wybér i dys-
trybucje oraz zycie literackie’. Kategoria przekladu, jak pisze Irena Socha,
»w wielorakich aspektach semantycznych jest skutecznym i funkcjonalnym
«kluczem» dla opisu zjawisk kultury dziecigcej, a zwlaszcza piSmiennictwa dla
dzieci i rynku ksigzki”*. Prezentacja wroclawskiej serii sklania do glebszego
zainteresowania si¢ kontekstem spofecznym, politycznym i ideologicznym
funkcjonowania przekladéw dla mlodszych odbiorcéw w kulturze wspodtczes-
nej. Obecnie wydawcg kieruja czynniki ekonomiczne i socjologiczne, wyni-
kajace z kontaktéw miedzykulturowych nawigzywanych za posrednictwem
sztuki, techniki, nauki, handlu, turystyki, polityki itp. Reaguje on réwniez na
rankingi ksigzek oraz krajowe i miedzynarodowe nagrody literackie. Ttuma-

1 G. Toury: Descriptive Translation Studies and beyond. John Benjamin, Philadelphia—
Amsterdam 1995, s. 249.

2 Ustalenia dotyczace czeskiej literatury dla dorostych publikowanej w wydawnictwie
Afera odnajdziemy w tekécie: D. Zygadlo-Czopnik: ,Refrakcje” literatury czeskiej
wroclawskich wydawnictw Afera i Ksigzkowe Klimaty. ,,Przektady Literatur Stowian-
skich” 2014, t. 5, cz. 1, s. 149—159.

3 Zob. A. Kralikova: Autorské tvire v kniznich zrcadlech. Obrazy autorii soucasné ceské
literatury v perspektivé kulturniho transferu. Pistorius & Ol$anska, Pribram 2015.

4 1. Socha: Polskie przektady dla dzieci i miodziezy w latach 90. W: Kultura literac-
ka dzieci i mlodziezy u progu XXI stulecia. Red. ]. Papuzinska, G. Leszczynski.
Wydawnictwo CEBID, Warszawa 2002, s. 205.
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czenie jest wynikiem wielu decyzji, ktore s podejmowane na réznych etapach
i na réznych poziomach, z uwzglednieniem réznych aspektéw, takich jak:
artystyczny, spoteczny, ekonomiczny i kulturowy’.

W zwigzku z tym analize¢ oferty serii Czeska Bajka przeprowadzi-
my, odwolujac sie do koncepcji pola literackiego francuskiego socjologa
Pierrea Bourdieu, pojec¢ refrakeji i patronatu wprowadzonych przez André
Lefevere'a oraz teorii repertuaru kulturowego Itamara Even-Zohara’. Przektad
literacki, bedacy obiektem ich badan, z lingwistycznej, naukowej translatologii,
polegajacej na jezykowym przekazaniu danych, wyodrebnit sie jako interdy-
scyplinarna i otwarta metodologicznie gataz nauki. W centrum zainteresowan
tych badaczy znalazly si¢ kwestie kulturowe, sposéb funkcjonowania przekla-
du w docelowej kulturze oraz procesy warunkujace i modyfikujace tworzenie
jego znaczenia. Wlasciwosci kazdego tlumaczenia literackiego w odniesieniu
do kultury zaréwno wyjsciowej, jak i docelowej moga by¢ ujawniane w prze-
strzeniach symbolicznych, rozumianych przez Bourdieu jako pewne umow-
ne ,pola” interakcyjne, w ktérych toczy sie walka o pozycje majaca wplyw na
projektowanie obrazu rzeczywistoéci politycznej, ekonomicznej, spolecznej
czy kulturowej’. Wydawcy, walczac o dominacje na rynku ksigzki, podporzad-
kowujg temu miedzy innymi wybodr tekstow do ttumaczenia. W kontekscie
obecnosci czeskiej literatury dla dzieci i mlodziezy na polskim rynku wydaw-
niczym ten potencjal kreowania zdaje si¢ kluczowy, mowa bowiem o takim
czy innym miejscu, stopniu obecnosci i nieobecnodci tej literatury w kregu
literatury i kultury docelowe;.

W latach 70. XX wieku réwnolegle z pojeciem polisystemu pojawia sie teo-
ria repertuaru kulturowego, ktdrg izraelski kulturoznawca Even-Zohar defi-
niuje jako zbidr regul i elementéw regulujgcych zaréwno proces ksztaltowania

5 Zob. W poszukiwaniu odpowiedniej formy. Rola wydawcy, typografa, artysty i tech-
nologii w pracy nad ksigzkg. Red. M. Komza, E. Jablonska-Stefanowicz, E. Repucho.
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroclaw 2012.

6 Zob. m.in.: P. Bourdieu: Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego.
Przet. A. Zawadzki. Universitas, Krakéw 2001; P. Bourdieu, L.J.D. Wacquant:
Zaproszenie do socjologii refleksyjnej. Przel. A. Siwisz. Oficyna Naukowa, Warsza-
wa 2001; 1. Even-Zohar: Miejsce literatury ttumaczonej w polisystemie literackim.
Przel. M. Heydel. W: Wspélczesne teorie przekladu. Antologia. Red. M. Heydel,
P. Bukowski. Znak, Krakéw 2009, s. 197—203; idem: Papers in Culture Research. Tel
Aviv University, Tel Aviv 2010; A. Lefevere: Translation, Rewriting and the Manipu-
lation of Literary Fame. Routledge, London 1992; K. Szymanska: Przekfad literacki —
manipulacja: refrakcja i instytucja patronatu wedtug André Lefeveren i Manipulation
School. ,,Polisemia” 2010, nr 2. https://www.polisemia.com.pl/numery-czasopisma/
numer-22010-2-polityczno%C5%9B%C4%87-literatury-i-literatura-obca-i-teoria/
przek%C5%82ad-literacki-manipulacja [dostep: 16.02.2024].

7 P.Bourdieu, L.J].D. Wacquant: Zaproszenie do socjologii refleksyjnej..., s. 78.
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produktu kulturowego, jak i jego konsumpcje®. W budowaniu repertuaru
uczestniczg osoby lub grupy osob, ktore chcg kontrolowa¢ kulture, dominowac
nad nig i jg regulowad. Badacz okresla je mianem agent6éw transferu, potrafia
bowiem wytwarzaé, wprowadzaé w Zycie i upowszechnia¢ nowosci (tzw. idea-
-makers)°. Stopniowe przesuniecie punktu ciezkosci z pojecia polisystemu na
pojecie repertuaru ,,sygnalizuje istotny zwrot w sposobie myslenia o mecha-
nizmach zmian, a wiec réwniez asymilacji literatury obcej za posrednictwem
przekladu. Wsréd wszechwladnych proceséw i systeméw odnajdujemy war-
tosciujacy wybor konkretnego cztowieka™”

Belgijski teoretyk przektadu André Lefevere zwraca uwage takze na warun-
ki i czynniki okreslajace przekladowa refrakeje, takie jak: ideologia, rowniez
artystyczna, rozumiana jako zestaw dyskursow obowigzujacych w danym
miejscu i czasie, ustalajacych struktury wiladzy, a takze patronat, czyli rama
zalezno$ci finansowych, w ktorej usytuowany jest ttumacz. Refrakcje wpro-
wadzane s zazwyczaj $wiadomie i celowo, pod wplywem czynnikéw wpraw-
dzie wobec samego tekstu zewnetrznych, ale wyznaczanych na podstawie
oczekiwan przede wszystkim zbiorowosci czytelnikow wersji docelowe;j'".
Koncepcja refrakeji opiera si¢ na postrzeganiu historii kultury jako sekwen-
¢ji kolejnych przetworzen obecnych wczesniej modeli, w ramach ktdrej tylko
»dzieki refrakcjom system literatury moze funkcjonowa¢, trwaé, a nawet sig
rozwija¢”'?. Jak wyjasnia Lefevere: ,Autoréw i ich dorobek postrzega sie
i rozumie na pewnym tle czy tez, jesli kto§ woli, poddaje si¢ ich refrakcji
w pewnym osrodku, podobnie jak ich dorobek z kolei moze sta¢ si¢ o$rod-
kiem, w ktérym nastepuje refrakcja dziel wczesniejszych”".

W $wietle zarysowanych powyzej teorii powstanie wroctawskiej serii, ktore
byto wynikiem sprzeciwu wydawczyni wobec dotychczasowego postrzegania
czeskiej literatury w Polsce, mozna utozsamiac z rolg idea-makers. Julia Roze-
wicz zaproponowala przekltady ksiazek czeskich spoza utartego w Polsce kano-
nu. W jednym z wywiadéw wspomina: ,,Mialam naprawde mase szczescia, od
poczatku moglam siega¢ po autoréw, ktorych sama lubie i ceni¢. Prawa do ich

8 1. Even-Zohar: Miejsce literatury tumaczonej w polisystemie literackim..., s. 197.

9 Zob. N. Paprocka: Sto lat przektadow dla dzieci i modziezy w Polsce. Francuska lite-
ratura dla mtodych czytelnikow, jej polscy wydawcy i ich strategie (1918—2014). Uni-
versitas, Krakow 2018, s. 74—75.

10 A. Cetera: Smak morwy. U Zrédel recepcji przekladéw Szekspira w  Polsce.
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009, s. 13.

11 A. Lefevere: Ogorki matki Courage. Tekst, system i refrakcja w teorii literatu-
ry. Przel. A. Sadza. W: Wspélczesne teorie przekladu. Antologia. Red. P. Bukowski,
M. Heydel. Znak, Krakow 2009, s. 232.

12 Ibidem, s. 244.

13 Ibidem, s. 246.
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ksigzek byly wolne, bo w Polsce wydawano gléwnie tych starszych i uznanych,
a mnie interesowali najnowsi”'*. Za sprawg publikowanych w serii Czeska Baj-
ka utworéw zmienito si¢ podejscie do tej literatury i jej odbiorcéw (poprzez
stworzenie nowej ,jakosci”). Warto zatem przyjrze¢ si¢ mechanizmom selek-
cji tekstow do publikacji przyjetym przez zalozycielke Afery oraz strategiom
wspolpracy z innymi uczestnikami wydarzenia tlumaczeniowego.

Powojenny rynek wydawniczy w Polsce

Zdaniem Janusza Dunina serializacja to jedno z najwazniejszych odkry¢
w dziedzinie popularyzacji ksigzki'>. W celu przedstawienia fenomenu wroc-
tawskiej serii Czeska Bajka nalezy jej powstanie i dzialalno$¢ umiesci¢ na
szerszym tle polskiego rynku wydawniczego, na ktérym serie ksigzek znane
s3 od dawna. Po II wojnie $wiatowej organizacja ruchu wydawniczego w Pol-
sce Ludowej ulegla zasadniczej zmianie. Wydawnictwa dzialajace w tym czasie
zmuszone byly do realizowania polityki kulturalnej narzuconej przez panstwo.
Do poczatku lat 50. zlikwidowano oficyny prywatne, ograniczono aktywno$¢
wydawnictw koscielnych i upanstwowiono wydawnictwa spoleczne. W ich
miejsce utworzono nieliczne, lecz bardzo rozbudowane wydawnictwa pan-
stwowe oraz formalnie spdldzielcze. Rozdzielono dziatalno$¢ wydawnicza,
drukarska i ksiegarska, tworzac odpowiednie zarzady centralne. Tradycyjny
rynek wydawniczy zastgpiono systemem, w ktérym narzucano plany wydaw-
nicze, przydzialy papieru zatwierdzano centralnie, a wszystkie materialy do
publikacji parokrotnie cenzurowano.

W publikowaniu literatury dla dzieci i mtodziezy specjalizowalo si¢ zalozone
w Warszawie w 1921 roku wydawnictwo Nasza Ksigegarnia Zwigzku Polskiego

14 Zob. Jest boom na literature czeskg!. https://www.wroclaw.pl/dla-mieszkanca/julia
-rozewicz-jest-boom-na-literature-czeska [dostep: 20.02.2024].

15 J. Dunin: Rozwdj cech wydawniczych polskiej ksigzki literackiej XIX—XX wie-
ku. Uniwersytet Lodzki, £6dz 1982, s. 162. O nieslabngcym zainteresowaniu
seriami wydawniczymi $wiadczy fakt ukazania sie wielu publikacji grupujacych
serie lub opisujacych je szczegdlowo. Zob. m.in.: R. Cybulski: Serie ksigzek kie-
szonkowych w Polsce w latach 1966—1970. Biblioteka Narodowa — Instytut
Ksigzki i Czytelnictwa, Warszawa 1972; E. Jamroz-Stolarska: Serie literackie dla
dzieci i mlodziezy w Polsce w latach 1945—1989. Produkcja wydawnicza i uksztal-
towanie edytorskie. Wydawnictwo SBP, Warszawa 2014; A. Jedrych: Polskie serie
literackie i paraliterackie 1901—1939. Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego,
L6dz 1991; A. Morawska: Serie wydawnicze w Polsce Ludowej. Wiedza Powszechna,
Warszawa 1971.
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Nauczycielstwa Szkét Powszechnych'®. Zaraz po wojnie nastapil wyrazny spa-
dek liczby ksiazek dla dzieci i mlodziezy ukazujacych si¢ w seriach. Sytuacja
ne masowo, prawie wszyscy wydawcy wprowadzali je na rynek.

W latach 1945—1989 w pierwszej kolejnosci ttumaczona byla literatura
Zwiazku Radzieckiego, na drugim miejscu znalazt sie jezyk angielski, nastep-
nie jezyk niemiecki, a utwory pochodzace z Czechoslowacji uplasowaly sie na
pozycji czwartej. Najwiecej przektadow tekstow z kraju naszych potudniowych
sgsiadow wydano w latach 70., gléwnie nakladem Naszej Ksiegarni w serii
Poczytaj mi, Mamo oraz Iskier w Serii z Kogutem'”. Do najczesciej ttumaczo-
nych czeskich pisarzy nalezeli Iva Hercikova, Ondfej Sekora i Oldrich Syrovat-
ka, a stowackich — Jan Sedldk.

W Serii z Kogutem trzykrotnie ukazala si¢ ksigzka Ivy Hercikovej Intrygant-
ki (1969, 1972, 1976, Pét holek na krku, ttum. Jadwiga Butakowska). W serii
Poczytaj mi, Mamo opublikowano teksty Ondfeja Sekory: Opowiadania
o drzewach i wietrze (1951, Pohddka o stromech a vétru, thum. Wiera Badalska)
i Rozgniewany wegielek (1954, 1955, 1960, Jak se uhli pohnévalo, ttum. Halina
Juszczakowska). W tej serii zostaly wydane rowniez utwory Oldficha Syrovat-
ki: Kogut i budzik (1971, Pohddka o ospalém kohoutkovi, ttum. Hanna Kostyr-
ko), O piesku, ktory uciekt z budkq telefoniczng (1970, O pejskovi, ktery utekl
s telefonni budkou, tlum. Hanna Kostyrko) i O Iwie, ktory stracit glos (1972,
Pohddka o lvu, ktery ztratil hlas, thum. Hanna Kostyrko). Tekst Jana Sedlaka
Stawetna XIIb (1973, 1976, Vzrusenie, ttum. Edward Madany) ukazal sie
w Serii z Kogutem.

Nalezy doda¢, ze w drugiej potowie XX wieku w Wydawnictwie ,,Slask”
w serii Biblioteka Pisarzy Czeskich i Stowackich, obok czeskiej i stowackiej
literatury dla dorostych, publikowano takze literature dla dzieci i mlodziezy.
W ramach serii ukazaly si¢ nastepujace przektady skierowane do mtodszych
czytelnikéw: FrantiSek Béhounek: W niewoli u Matabelow (1985, V zajeti
Matabelii, ttam. Jadwiga Bulakowska), Karel Capek: Bajki i przypowiastki (1983,
Bajky a podpovidky, thum. Anna Jolanta Bluszcz), Jan Drda: Bajki czeskie (1978,
1983, Ceské pohddky, ttum. Jozef Waczkdéw), Alois Jirasek: Stare podania czeskie
(1989, Staré povesti Ceské, thum. Maria Erhardtowa), Ivan Olbracht: Zdobywca
(1984, Dobyvatel, ttum. Stefan Duba-Debski). Wydawnictwo ,,Slask” prezento-
walo takze teksty stowackie dla dzieci: Pavol Dobsinsky: Bajki stowackie (1988,

16 Stownik literatury dziecigcej i mtodziezowej. Red. B. Tylicka, G. Leszczynski. Zakltad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2002, s. 262—266.

17 E. Jamroz-Stolarska: Serie literackie dla dzieci i mlodziezy w Polsce w latach 1945—
1989...,5s.57.
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Slovenské rozpravky, thum. Jozef Waczkow), Jozef Horak: Lasy milczg (1976,
Hory mlc¢ia, ttum. Witold Nawrocki), Vincent Sikula: Nie na kazdej gorce kar-
czma (1970, Nebyva na kazdom visku hostinec, ttum. Danuta Abrahamowicz).

Zadna z serii proponowanych mlodym czytelnikom w latach 1945—
1989 nie byla skonstruowana wylacznie wokot czeskiej literatury dla dzieci
i miodziezy. Polscy wydawcy przektadéw selekcjonowali czeskie teksty dla
tej grupy odbiorcéw wedlug réznych kryteriow, jednak cecha wspdlng bylo
zasadniczo sieganie do czeskiej tradycyjnej literatury dziecieco-mtodziezowe;j.
Taka strategia wpisywala si¢ w tendencje juz znane, wytyczone i eksploatowa-
ne wczesniej, dlatego nie mogla pociaga¢ za sobg zadnych glebszych zmian
w repertuarze docelowym. Postugujac sie terminologia Even-Zohara, mozna
stwierdzi¢, ze pozostaty one dobrami, nie stajgc si¢ narzedziami ksztaltowania
rzeczywisto$ci.

Prawdziwe ozywienie na rynku ksiegarskim nastgpito w drugiej poto-
wie 1989 roku i na poczatku roku 1990. Koncepcja nowo powstajacych
wydawnictw podporzadkowana zostala warunkom ekonomicznym i wymo-
gom rynku. Przetom ustrojowy przynioést gtéwnie ekspansje oficyn prywat-
nych'®. Na rynek polski wkraczali wydawcy zagraniczni. Pierwszym poten-
tatem, ktéry zalozyt w Polsce firme zalezng, byt dunski Egmont Holding.
Nakfadem Egmont Polska ukazaly si¢ bestsellery ksiazek dla dzieci na licencji
The Walt Disney Company, powstaly tez dwa kluby oraz popularne periody-
ki dla najmlodszych'. Wtedy narodzily sie tak wazne, rowniez w XXI wieku,
oficyny jak edukacyjne: Nowa Era, Arka czy MAC, a spoza kregu ksigzki szkol-
nej: ABC, Podsiedlik, Raniowski i S-ka, Proszynski i S-ka, Rebis, Zysk, Muza
czy W.A.B. Gwaltownie wzrosta wowczas liczba przekladow i ksigzek w pet-
ni licencjonowanych, a struktura gatunkowo-tematyczna oferty wydawniczej
zmienila si¢ radykalnie. Wydawnictwa publikowaly gléwnie literature angloje-
zyczng. Od poczatku lat 90. rynek wydawcy przeksztalcit sie w rynek odbiorcy,
coraz bardziej dostosowujac sie do istniejacego popytu i tworzac nowy”".

W tym czasie polscy wydawcy publikowali przede wszystkim znanych
autoréw czeskiej literatury dla dzieci i mlodziezy. Na rynku ksiegarskim
pojawily sie¢ wéwczas dziela Frantiska Béhounka, Karla Capka, Vaclava Ctvr-
tka, Milosa Macourka, Krystofa Matousa, Zdenka Milera czy Bozeny Ném-
covej. Od 1989 roku do momentu powstania serii Czeska Bajka ukazalo sie

18 B. Kolodziejczyk: Raport o stanie wydawnictw nieparistwowych. ,,Kultura — Fakty
i Komentarze” 1991, nr 1, s. 20.

19 M. Zajac: Raport o ksigzce dla dzieci i miodziezy. Biblioteka Analiz, Warszawa
2002, s. 49.

20 K. Biernacka-Licznar, N. Paprocka: Polscy wydawcy lilipuci jako idea-makers. ,,Prze-
kladaniec” 2016, nr 32, s. 147.
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facznie 85 czeskich tytuléw, w tym 24 pozycje w seriach. Jako seri¢ moz-
na potraktowa¢ zapoczatkowany przez wydawnictwo Grafag cykl ksigzek
o przygodach Krecika autorstwa Zdenka Milera (20 wydan). Pozostate cztery
z opublikowanych w seriach utworéw to: Frantiska Alexandra Elstnera: Na
tropie przygody (1989, Dobrodruznou stezkou, ttum. Jan Stachowski) w serii
Biblioteka Szarej Lilijki Wydawnictwa ,,Slask”, Adolfa Dudka: Bajki dla matych
dzieci (2006, Pohddky pro malé déti, thum. Andrzej Czcibor-Piotrowski) w serii
Czytanki Malowanki wydawnictwa Grafag, Jitego Brdecki: Lemoniadowy Joe
(2011, Limonddovy Joe, ttum. Cecylia Dmochowska) w serii Literatura Czeska
wydawnictwa Agora oraz Vladimira Hulpacha Dar totemow: basnie indian-
skie (2011, Indidnské pohddky, ttum. Martyna M. Lemanczyk, Lenka Vitova)
w serii Basnie Swiata wydawnictwa Harbor Point Media Rodzina. W rezul-
tacie w Polsce pod koniec XX wieku najnowsza czeska literatura dla dzieci
i mlodziezy byta w zasadzie nieznana.

Przypadek serii Czeska Bajka

Stabilizacja rynku ksigzki, w tym réwniez rynku ksiazki dla dzieci i mlodziezy,
ma miejsce w latach 2000—2004. ,,Dopiero na poczatku XXI wieku pojawili si¢
wydawcy polscy, ktorzy czeska ksiazke dla dzieci i mtodziezy zaczeli traktowaé
jako forme sztuki i za jej pomoca dazyli do zwigkszenia kapitatu symbolicznego
(m.in. Wydawnictwo Dwie Siostry, Afera, Stara Szkola)”*'. W zwigzku z tym
warto przeanalizowaé, jak ksztaltuje si¢ repertuar wydawniczy wroctawskiej
serii Czeska Bajka, ktora powstala w czasach wolnego rynku ksigzki w Polsce,
sprawdzi¢, ile tytuléw w jej obrebie pojawilo si¢ w poszczegélnych latach oraz
jakich autoréw czeskich piszacych dla dzieci i mtodziezy w niej prezentowano.
W tym okresie tylko nieliczne wydawnictwa miaty w swojej ofercie serie sku-
piajace sie wylacznie na prezentacji tej konkretnej literatury. Wérdéd nich nale-
zy wspomnie¢ serie Oto jest... wydawnictwa Dwie Siostry, w ktorej zostaly
wydane nastepujace utwory Miroslava Saska: Oto jest Paryz (2013, ttum. Maciej
Byliniak), Oto jest Londyn (2014, ttum. Katarzyna Domanska), Oto jest Rzym
(2014, thum. Katarzyna Domanska), Oto jest Nowy Jork (2015, thum. Katarzyna
Domanska), Oto jest Monachium (2016, ttum. Katarzyna Domanska), Oto jest

21 Wstepne wyniki badan nad recepcja czeskiej literatury dla dzieci i mlodziezy w Pol-
sce po 1989 roku wraz z bibliografig zawarto w: D. Zygadlo-Czopnik: Recepcja cze-
skiej literatury dla dzieci i miodziezy w Polsce po 1989 roku. ,,Przektady Literatur Sto-
wianskich” 2022, t. 12, cz. 1, s. 18.
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Wenecja (2017, thum. Katarzyna Domanska). Teksty skierowane sg do czytelni-
kow powyzej czwartego roku zycia. Dwa tomy — Oto jest Londyn i Oto jest Nowy
Jork — zdobyly przyznawany przez ,The New York Times” tytul Najlepszej
Ksigzki Ilustrowanej Roku (w latach 1959 i 1960), a caly cykl zaliczany jest do
ponadczasowej klasyki ilustracji ksigzkowej. W Czechostowacji ilustracja dla
dzieci miata dtuga tradycje, siegajaca czaséw od Mikolasa Alesa, po Jitego Trn-
ke, Adolfa Borna czy Zdenka Milera. Autor serii Oto jest... rdwniez nalezy do
tego grona najstynniejszych czeskich ilustratorow na $wiecie’’. W 1959 roku,
podczas wizyty Saska w Paryzu, narodzit sie¢ pomyst utworu Oto jest Paryz.
Pozycja stala sie pierwsza z osiemnastu tytutéw w serii przedstawiajacej rozne
miasta $wiata. [lustracje czeskiego artysty podbily swiat w latach 60., a dzis s3
cenione jako perelki stylowej grafiki sprzed lat. Wydawane na Zachodzie dzie-
ta Sagka nigdy nie zostaly opublikowane w komunistycznej Czechostowacji.
W kraju ukazaly si¢ dopiero po 2000 roku naktadem wydawnictwa Baobab.
Dwie Siostry majg w swojej ofercie takze serie Mistrzowie Swiatowej Ilu-
stracji, w ktorej prezentuja klasyke literatury dzieciecej z ilustracjami najwybit-
niejszych twércow zagranicznych. Oferuja w niej zaréwno ksigzki juz w Polsce
znane, ale dotad niepublikowane, z oryginalnymi ilustracjami, jak i pierwsze
polskie edycje $wiatowych bestselleréw. W 2019 roku wydawnictwo opubliko-
walo dowcipng opowies¢ autorstwa Zdenka Svéraka, mistrza czeskiego humo-
ru, oraz Adolfa Borna, mistrza czeskiej ilustracji. Dzieto nosi tytut Tato, ta ci
sig udata i zostalo przettumaczone na jezyk polski przez Ann¢ Rey. W ramach
serii ukazala sie po raz pierwszy w Polsce klasyka czeskiej literatury dziecie-
cej — Dziennik podrézy z jamnikiem (2023, Cestopis s jezevcikem, ttum. Doro-
ta Dobrew) z tekstem Ludvika Askenazego i ilustracjami Heleny Zmatlikove;.
Wydawnictwo Tatarak prezentuje seri¢ Ja, Europejczyk, ktéra zawiera ksigz-
ki zilustrowane przez Stépana Zaviela i opatrzone tekstami autorstwa Mafry
Gagliardi*’. S3 one przeznaczone dla dzieci w wieku od czterech do szesciu
lat. Na serie sktada sie szes¢ tomoéw: Dziadek Tomek (2021, Nonno Tommaso,
ttum. Ewa Nicewicz), Sen o Wenecji (2021, Un sogno a Venezia, ttum. Monika
Motkowicz), Odnalezione stotice (2021, Il sole ritrovato, thum. Natalia Metrak-
-Ruda), Ostatnie drzewo (2022, Lultimo albero, ttum. Monika Motkowicz),
Zaczarowana Rybka (2022, Il Pesce Magico, ttum. Ewa Nicewicz) i Ztodziej
koloréw (2022, Il ladro di colori, thum. Natalia Metrak-Ruda). Obecnie coraz
wiecej dzieci wychowuje si¢ w rodzinach wielokulturowych i wielojezycznych,

22 Miroslav Sagek (1916—1980) — ilustrator, malarz, autor ksiazek dla dzieci.

23 Stépén Zavtel (1932—1999) — ilustrator, malarz, filmowiec, tworca ksiazek dla dzie-
ci, pomystodawca Miedzynarodowej Wystawy Ilustracji Ksigzki Dzieciecej i zalo-
zyciel Migdzynarodowej Szkoly Ilustracji w Sarmede. Mafra Gagliardi (ur. 1935) —
psychopedagog, animatorka teatru, badaczka uniwersytecka.
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w ktorych mieszajg si¢ tradycje, potrawy i opowiesci. Projekt jest wspotfinan-
sowany w ramach programu Unii Europejskiej ,, Kreatywna Europa”. Za serie
Ja, Europejczyk oficyna otrzymata tytul najlepszej ksigzki w kategorii ,,Nostal-
gia” na liscie skarbéw Muzeum Ksigzki Dzieciecej (2021), Nagrode Literac-
kg im. Leopolda Staffa (2022) oraz Nagrode Gléwng w XXI edycji Konkur-
su Swiat Przyjazny Dziecku organizowanego przez Komitet Ochrony Praw
Dziecka (2022).

Na polskim rynku w 2009 roku zadebiutowalo wydawnictwo Bajka, ktore
dzi$ ma w swoim katalogu ponad sto pozycji dla najmtodszych, w tym nowe
lektury szkolne i serie dla dzieci w réznym wieku. Dla polskich mito$nikéw
Krecika oficyna przygotowala serie pieciu ksiazeczek kartonowych: Kre-
cik i motyle (2015), Krecik i sanki (2015), Krecik i sikoreczka (2015), Krecik
i Sliwki (2015) i Tydzieri Krecika (2015) z oryginalnymi czeskimi ilustracja-
mi Katetiny i Zdenka Mileréw, do ktérych rymowane opowiastki opracowata
polska poetka Malgorzata Strzalkowska. Kazda historyjka dotyczy innej pory
roku. Kolekcja znalazta sie na Zlotej Liscie ,,Cala Polska czyta dzieciom”.

W 2005 roku powstata firma Albi Polska, ktéra jest oddzialem czeskiej fir-
my Albi Ceskd republika a.s. To jeden z najwiekszych czeskich producentéw
kartek z zyczeniami, prezentdéw, opakowan ozdobnych oraz gier planszowych.
Albi Polska ma w swojej ofercie m.in. seri¢ Czytaj z Albikiem skierowang do
dzieci w r6znym wieku (od 2 do 13 lat). W jej ramach ukazaly si¢ ksigzki cze-
skich autorek, takich jak: Jana Bilkova, Ilona Komarkova, Lucie Krystlikova,
Sarka Pichrtovd, Zuzana Slanské czy Klara Votavova. Publikacje z tej serii sg
pomocne w nauce liter i piosenek, ¢wiczeniu mnozenia lub odczytywania
godzin na zegarze, w rozréznianiu glosek, dzwigkdw, koloréw i liczb, a takze
w zdobywaniu wiedzy o otaczajacym $wiecie. Seria Czytaj z Albikiem adre-
sowana jest takze do dzieci, ktore nie potrafig jeszcze czytaé, poniewaz dzieki
elektronicznemu piéru moga same odstucha¢ informacje zawarte w ksigzkach.

Dzialajagce od 2011 roku wydawnictwo Entliczek ma w swojej ofercie
seri¢ Kolekcja Retro, na ktorg sklada sie dziewie¢ ksigzek autorstwa Vojtécha
Kubasty**, Zawiera ona klasyczne bajki w formie pop-up booka z rozktadany-
mi i ruchomymi elementami. Na kazdej stronie ilustracje ozywajg i zmieniaja
sie w tréjwymiarowe obrazy. Przestrzenne ksigzeczki Kubasty skierowane sg
do dzieci w wieku przedszkolnym.

Afera, specjalizujgca si¢ w literaturze czeskiej, zasluguje na szczegélne
uznanie wsrdd polskich wydawnictw i serii publikujacych wspolczesna lite-
rature czeska dla dzieci i mlodziezy. Jej oferta ksigzkowa, dostosowana do

24 Vojtéch Kubasta (1914—1992) — malarz, grafik, ilustrator i tworca ksigzek prze-
strzennych.
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potrzeb odbiorcéw z réznych grup wiekowych, charakteryzuje si¢ réznorod-
no$cig pod wzgledem wyboru autoréw i tematéw. Wlascicielka Afery wpro-
wadza na polski rynek przede wszystkim nowosci ksiazkowe z Czech dla
odbiorcéow dorostych i dla mlodszych czytelnikéw, zgodnie z mottem ,,Litera-
tura czeska dla wszystkich”*>. W kolejnych latach w serii Czeska Bajka ukazato
sie dziesie¢ nastepujacych utworéw: Pavel Srut: Niedoparki (2012, Lichozrouti,
thum. Julia Rézewicz), Pavel Srut: Niedoparki powracajg (2014, LichoZrouti se
vraceji, ttum. Julia Rézewicz), Petra Soukupova: Bercik i niuniuch (2015, Bertik
a ¢muchadlo, thum. Julia Rézewicz), Pavel Srut: Niedoparki na zawsze (2016,
Lichozrouti navZdy, tlum. Julia Rdézewicz), Iva Prochazkova: Pyszna sroda
(2018, Streda ndm chutnd, ttum. Julia Rozewicz), Vojtéch Matocha: Truchlin
(2020, Prasina, ttum. Anna Radwan-Zbikowska), Vojtéch Matocha: Truchlin.
Czarny Merkuryt (2021, Prasina. Cerny merkurit, thum. Anna Radwan-Zbi-
kowska), Vojtéch Matocha: Truchlin. Biata komnata (2022, Prasina. Bild kom-
nata, ttum. Anna Radwan-Zbikowska), Radek Maly: Popieliczki (2022, Devét
plchii v pelechu, ttum. Julia Rézewicz), Iva Prochazkova: Nawet myszy idg do
nieba (2022, Mysi patii do nebe, ttum. Julia Rézewicz). Warto zauwazy¢, ze
w ofercie Afery dominuja powiesci i przeklady skierowane do odbiorcéw
samodzielnie czytajacych.

Profil serii jest waski — skoncentrowany na prezentowaniu czeskich
nowosci, co przyczynia si¢ do zaistnienia w obrebie literatury przelozonej
na jezyk polski ,nowej jakosci”. W $wietle teorii Even-Zohara wprowadzanie
na rynek nieznanych utworéw mozna interpretowac jako proby modyfikacji
dostepnego repertuaru kulturowego. Publikacje seryjne wroctawskiej oficy-
ny sg dobrym przykladem ksztaltowania wielotorowej polityki wydawniczej,
opartej na dywersyfikacji zrédet dochodu, majacej na celu zdobycie kapitatu
zaréwno ekonomicznego, jak i symbolicznego’. Na druk literatury czeskiej
Julia Rézewicz ubiega sie o dofinansowanie ze strony czeskiego Ministerstwa
Kultury, ktére co roku przyznaje dotacje na wsparcie publikacji czeskiej pro-
zy, poezji, dramatu, esejow, komiksow i literatury dla dzieci i mlodziezy za
granicg. Mimo braku znaczacego kapitalu ekonomicznego korzystanie z dota-
cji pozwala wlasdcicielce Afery na pelne i etosowe dzialanie. Dzigki temu ma
mozliwos$¢ aktywnego ksztaltowania pola literackiego oraz gustu czytelnikow.

25 Zob. Wydawnictwo Afera. https://www.wydawnictwoafera.pl/o-nas,p3.html [dostep:
20.02.2024].

26 Sposrod serii wydawniczych Afery skierowanych do dorostych czytelnikéw wymie-
ni¢ nalezy: Proze czeska, Humor i satyre, Czeskie Krymi, Czeskie smaczki czy Poli-
tyke. Wyjatek w ofercie Afery stanowi powstala w 2015 roku seria Nowe Polskie,
jak do tej pory z jedng ksigzka Mama umiera w sobotg autorstwa Rafata Niemczyka
z ilustracjami Kasi Michatkiewicz-Hansen.
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Rézewicz dokonuje wyboru ksigzki, zanim otrzyma dofinansowanie, dlatego
nie ma tu mowy o kontroli instytucji finansujacej nad dobieranym repertua-
rem. Oficyna powstala bez udziatu kapitatu obcego.

Na uwage zastuguje krotka nazwa serii, stanowigca rodzaj interpretacji
handlowej i bedgca swoista manipulacjg ze strony wydawczyni, zmierzajacej
do osiggniecia sukcesu komercyjnego”’. Nazwa, niczym komunikat rekla-
mowy, jest sugestywna, budzi pozytywne skojarzenia i zapada w pamie¢. Dla
czytelnika okreslenie ,Czeska Bajka” stanowi rodzaj szybko identyfikowane-
go drogowskazu, ktéry pozwala na wybieranie $ciezek lektury i rozeznanie
w publikacjach oficyny. Nazwa serii wzbudza w odbiorcach przekonanie, ze
Afera nie publikuje dziet przypadkowych czy obliczonych jedynie na sukces
komercyjny, sygnalizuje przemyslang strategie popularyzacji literatury cze-
skiej dla dzieci i mlodziezy, ciaglos¢ tematyki oraz spdjnos¢ dziatan wydaw-
niczych. Nalezy takze podkresli¢ informacyjny i perswazyjny wymiar nazwy>®,
Odnosi si¢ to do realnego czytelnika-konsumenta, poszukujacego pozycji
adresowanych do dzieci i mlodziezy, ktére nalezg do okreslonego kregu jezy-
kowego i sa tradycyjnie kojarzone w Polsce z popularnymi czeskimi bajkami.
Tytul serii ujawnia klucz doboru publikacji, ale kryje si¢ w tym pewien ,,pier-
wiastek oszustwa””’., Zakres nazwy jest ograniczony, ale oferta wydawnicza
jest zroznicowana. Obejmuje rézne gatunki, poczawszy od ksigzki harmonijki
dla najmtodszych dzieci, przez cykl powiesci przygodowych dla mlodziezy, az
po powies¢ sensacyjno-przygodows. Afera publikuje rowniez teksty porusza-
jace trudne tematy egzystencjalne, takie jak rozpad rodziny, pobyt w domu
dziecka czy $mier¢.

Do nazwy dolgczony jest tatwy do rozpoznania i zapamigtania charakte-
rystyczny znak identyfikacyjny. Autorka logo serii Czeska Bajka jest Anna
Wisniewska. Na oktadce lub na koncu publikacji umieszczony jest wykaz
ksigzek, ktore zostaly wydane w ramach tej edycji, a takze tych, ktére maja
sie wkrétce ukazaé. Czytelnikom, ktorzy kojarzg serie, pozwala to usytuowac
zakupiony tekst w kontekscie innych, juz znanych pozycji. Z kolei tym, ktd-
rzy maja z nia kontakt po raz pierwszy, podsuwa propozycje¢ kolejnych lek-
tur i zacheca do nich. Zamieszczane na okladkach parateksty, takie jak znak
graficzny serii, wydawnictwa, noty biograficzne, krétkie streszczenia czy frag-

27 M. Rychlewski: Ksigzka jako towar. Ksigzka jako znak. Studia z socjologii literatury.
Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2013, s. 30—31.

28 B. Witosz: Dyskurs i stylistyka. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
2009, s. 169.

29 Zob. ]. Bralczyk: Jezyk na sprzedaz. Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne,
Gdansk 1995, s. 27.
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menty recenzji, stuza przede wszystkim celom perswazyjnym®’. Informacje
maja zachecaé potencjalnego czytelnika do lektury, rozbudzi¢ w nim trwal-
sze zainteresowanie ksigzkami i ulatwi¢ szybsza orientacje w oferowanych
mu publikacjach; pozwalajg tez budowa¢ wizerunek i autorytet wydawnictwa.
Wiascicielka Afery w swoich dziataniach kieruje sie ciekawo$cia poznaw-
czg, estetyka, checig ksztalcenia, a takze pewnym pragmatyzmem. Rézewicz
ma bowiem $wiadomos¢, ze pojawienie si¢ na rynku wydawniczym zaklada
wyréznienie sie i odréznienie od konkurencji’'. Wyrazem tego jest przyjeta
przez oficyne strategia oparta na ,nowosci’, ktéra implikuje zmiane pokole-
niowg, tagodne przeciwstawienie si¢ temu, co juz na rynku znane, klasyczne
czy tradycyjne.

W serii Czeska Bajka ukazaly sie teksty w przekladzie dwoch ttumaczek
mlodego pokolenia. Julia Rézewicz jest absolwentka bohemistyki, thumaczka
ksigzek wspdlczesnych autoréw czeskich, takich jak: Petr Sabach, Jan Balaban,
Petra Soukupova, Petra Hulova, Katefina Tuc¢kovd, Emil Hakl, Iva Prochazkova,
Roman Cilek czy Pavel Srut, wobec ktérych petni funkcje patrona, ,,agentki
literackiej” promujacej i polecajacej ich twdrczos¢ czytelnikom i recenzentom.
Tlumaczy beletrystyke, literature dla dzieci i mlodziezy, literature faktu, pub-
likacje ekonomiczne oraz scenariusze filmowe. Laureatka nagrody , Literatury
na Swiecie” 2014 w kategorii Nowa Twarz za przeklad ksigzki Petry Hulovej
Plastikowe M3, czyli czeska pornografia (Umélohmotny tfipokoj), nominowana
do Nagrody Literackiej Gdynia 2018 za przektad ksigzki tejze autorki Macocha
(Macocha), jurorka konkurséw przektadowych (2015—2017 — w konkursie
o czeska Nagrode Panstwowa w dziedzinie literatury; od 2014 roku do teraz —
w konkursie ttumaczeniowym im. Susanny Roth; w 2019 i 2023 roku w kon-
kursie o Nagrode Prezydenta Miasta Gdanska za Tworczos¢ Translatorska im.
Tadeusza Boya-Zeleniskiego).

Druga ttumaczka to Anna Radwan-Zbikowska, ktéra jest absolwentka bo-
hemistyki i stosunkdéw miedzynarodowych oraz cztonkinig Stowarzyszenia
Tlumaczy Literatury. Od kilku lat wspdlpracuje z wydawnictwami Afera,
Ksiazkowe Klimaty, Amaltea i Claroscuro. Ttumaczy na jezyk polski proze
Bianki Bellovej, Aleny Mornstajnovej, opowiadania Matéja Horavy i bestsel-
lerowg serie ksigzek przygodowych dla miodziezy Vojtécha Matochy. Jej prze-
ktad powiesci Bianki Bellovej Jezioro (Jezero) znalazl si¢ w finale Literackiej
Nagrody Europy Srodkowej Angelus 2019. Otrzymanie nagrody dla thuma-
cza literatury to duze wyrdznienie i wyraz uznania dla jego profesjonalizmu

30 Wedlug Gérarda Genettea paratekst ma charakter graniczny, to prég (seuil,
vestibule). Zob. G. Genette: Seuils. Editions du Seuil, Paris 1987.
31 P Bourdieu: Reguly sztuki..., s. 296.
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i umiejetnoéci. Trzeba podkresli¢, ze publikacje serii Czeska Bajka cechuje
wysoka jako$¢ przektadu oraz staranna redakcja.

Wydawczyni wybiera ksigzki do serii Czeska Bajka, kierujac sie prestizowy-
mi czeskimi nagrodami literackimi, sukcesem sprzedazowym danego tytulu
lub wiasna percepcja rynku. Decyzja o publikacji literatury dla dzieci i mto-
dziezy — do tej pory nieznanej, niettumaczonej — autoréw niesprawdzonych
i niegwarantujacych sprzedazy, jak sie zdaje, byla podyktowana strategia dlu-
goterminowsa, majaca na celu zdobycie obok kapitalu ekonomicznego prze-
de wszystkim kapitalu symbolicznego. Seria Czeska Bajka wpisuje si¢ zatem
w calo$¢ rozleglej dzialalnosci, stanowi $rodek do pelnego przedstawienia
obrazu najnowszej literatury czeskiej, a nie cel sam w sobie. Gtéwnym efektem
poczynan wroclawskiej oficyny, zgodnie z zasadg idea-makers, jest urozmai-
cenie istniejacej oferty wydawniczej. Wybory Afery wpisuja si¢ w stopniowy
proces przelamywania monopolu na polskim rynku serii ksigzek autorstwa
Zdenka Milera o przygodach Krecika.

Nalezy podkresli¢, ze wydawnictwa rzadko decyduja si¢ na jednoczesny
druk literatury dla dorostych odbiorcéw oraz dla dzieci i mlodziezy. Czesciej
spotykamy sie z wyspecjalizowanymi w tym zakresie oficynami. W przypadku
Afery zalozenie serii Czeska Bajka nie bylo podyktowane dazeniem do zdoby-
cia kapitalu ekonomicznego. Wydawanie ksigzek dla dzieci i mlodziezy wiaze
sie raczej z pewnym ryzykiem finansowym, poniewaz jest drozsze ze wzgledu
na oprawe wizualng i sposob prezentacji. Do najdrozszych pozycji w serii Cze-
ska Bajka nalezy niewielka ksigzeczka harmonijka autorstwa Radka Malego
Popieliczki z ilustracjami Andrei Tachezy™. Tekst jest skierowany do najmtod-
szych odbiorcow w wieku od dwdch do czterech lat. Czytelnicy poprzez lektu-
re dofaczajg do przygod wielkookich zwierzat, ktdrymi sg tytutowe popielice.
W trakcie symbolicznej podrézy maja okazje nauczy¢ sie liczenia i ¢wiczy¢
wymowe. W przypadku tego tekstu celem oficyny nie byt szybki zysk, lecz
opublikowanie ksigzki warto$ciowej i atrakcyjnej estetycznie. Podkresla to
znaczenie jakosci i funkeji edukacyjnej w procesie wydawniczym. Wszystkie
tomy tej serii zostaly starannie zaprezentowane w sztywnej oprawie, z wyjat-
kiem cyklu powiesci Truchlin Matochy™,

Afera wprowadza na polski rynek ksigzki dla dzieci i mlodziezy, ktdre
w Czechach ciesza sie duza popularnosécig i uznaniem zaréwno czytelnikow,

32 Radek Maly (ur. 1977) — autor ksigzek dla dzieci, literaturoznawca, poeta, thu-
macz, wykladowca na Uniwersytecie Palackiego w Olomuncu. Andrea Tachezy
(ur. 1966) — ilustratorka, autorka kolazy, projektantka i twdrczyni zabawek. Trzy-
krotna zdobywczyni nagréd Zlata stuha i Fedrigoni Card Couture Award.

33 Vojtéch Matocha (ur. 1989) — pisarz, z wyksztalcenia matematyk, z zawodu progra-
mista. Pracuje nad tworzeniem oprogramowania dla telefonéw komdrkowych.
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jak i czeskiej krytyki literackiej. Rozewicz podejmuje si¢ proby transferu ich
kapitalu symbolicznego. W ofercie oficyny znajduja si¢ utwory autoréw nagra-
dzanych i dobrze znanych naszym potudniowym sgsiadom. Dzieki temu do
Polski trafit tekst Sruta Niedoparki, ktéry otrzymal tytul Ksigzki Dziesiecio-
lecia dla Dzieci i Mlodziezy w Czechach®*. Soukupova za Bercika i niuniucha
zdobyla nagrode White Ravens 2015%°. Powie$¢ dla mtodziezy Truchlin Mato-
chy byta nominowana do najwazniejszych nagréd literackich — Magnesia
Litera i Zlata stuha®®, a takze znalazlta sie na liScie Bialych Krukéw Interna-
tionale Jugendbibliothek. Tekst Matochy to dynamiczna, pelna emocji i przy-
g6d opowies¢ z pobudzajacymi wyobraznie czarno-bialymi ilustracjami Kar-
la Osohy™, ktérej akcja rozgrywa si¢ w mrocznej dzielnicy Pragi, gdzie czas
zatrzymal sie sto lat temu, nie dziala tu elektrycznos$¢ ani inne wspolczesne
wynalazki. Na podstawie ksigzki powstal w 2023 roku pelnometrazowy film
fabularny Prasina w rezyserii Stépana Vodrazki’®. Cykl powiesciowy Mato-
chy doczekal si¢ w Czechach komiksowej kontynuacji. Mamy tu do czynienia
z refrakcja, poniewaz przystosowanie dziet literackich na potrzeby obcej pub-
liczno$ci, dokonywane z zamystem wywarcia wptywu na sposob, w jaki beda
czytane, zwigzane jest z rozmaitymi przekladami, wszelkiego rodzaju komen-
tarzami, historiografig, edukacjg, antologiami, realizacjami scenicznymi czy
adaptacjami filmowymi®.

Do grona nagradzanych autoréw nalezy tez Iva Prochazkova, ktéra pie-
ciokrotnie wyrdzniono nagroda Zlata stuha oraz dwukrotnie prestizowg
nagroda Magnesia Litera w kategorii Literatura dla dzieci i mlodziezy. Nagro-
de Zlatd stuha otrzymala za utwory: Cas tajnych prdni (1992), Pét minut
predveceri (1996), Sovi zpév (1999), Krystofe, neblbni a slez dolii! (2004) i Mysi
patii do nebe (2006). Nagrode Magnesia Litera w kategorii Literatura dla
dzieci i mlodziezy przyznano jej za Mysi patii do nebe (2006) i Nazi (2009).
Jej wkiad w literatur¢ dla dzieci i miodziezy zostal doceniony takze poza

34 Pavel Srut (1940—2018) — poeta, ttumacz, autor tekstow piosenek, felietonéw oraz
ksigzek dla dzieci i mlodziezy. Laureat Czeskiej Nagrody Panstwowej w dziedzi-
nie Literatury, Nagrody Jaroslava Seiferta oraz nagrody Karla Capka przyznawanej
przez czeski PEN Club.

35 White Ravens — katalog najlepszych ksigzek dla dzieci i mtodziezy z calego $wiata.

36 Magnesia Litera — czeska nagroda literacka przyznawana od 2002 roku. Nagroda
gléwna jest Magnesia Litera Ksigzka Roku. Zlata stuha — nagroda dla najlepszych
czeskich autordw, ilustratoréw i ttumaczy literatury dla dzieci i mlodziezy.

37 Karel Osoha (ur. 1991) — autor komiksdw, ilustrator, scenarzysta. Zastynat komik-
sem internetowym (pleach.cz). Nominowany do nagrody Czech Grand Design.
W 2017 roku otrzymatl nagrode Muriel w kategorii Najlepszy Rysunek.

38 Stépan Vodrazka (ur. 1986) — rezyser filmowy.

39 K. Szymanska: Przeklad literacki — manipulacja...
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granicami kraju. Prochazkovd zdobyla prestizowa niemiecka nagrode dla
autorow literatury dla dzieci, Friedrich Gerstidcker Award. Uzyskala jg za swdj
utwor Tanec trosecnikii (2006). W 2005 roku byla nominowana do nagrody
Astrid Lindgren Memorial Award. W 1998 i 2008 roku otrzymala nominacje
do nagrody Hans Christian Andersen Award — to najwyzsze miedzynarodo-
we wyrdznienie przyznawane autorowi i ilustratorowi ksigzek dla dzieci, kto-
rych dzieta wniosly istotny, trwaty wklad w literature dla tej grupy odbiorcow.
Nagroda ta jest przyznawana co dwa lata przez IBBY (International Board on
Books for Young People) i uznaje osiggniecia tworcy na przestrzeni catego jego
zycia. Nominacje do nagrody Andersena s3 dokonywane przez narodowe sek-
cje IBBY. Laureaci nagrody sa wybierani przez wybitne mi¢dzynarodowe jury
specjalistow od literatury dla dzieci. Nagroda Hans Christian Andersen Award
jest czasem nazywana ,,Noblem literatury dziecigcej”. Prochazkova byla nomi-
nowana do nagrody Deutscher Jugendliteraturpreis za ksigzke Nazi (2009).

Wiele prestizowych nagrod zdobyt Radek Maly, m.in.: nagrode Jitego Orte-
na (2003), ktdra jest przyznawana mlodym autorom do trzydziestego roku
zycia, nagrode Magnesia Litera — Poezja (2006) za wyjatkowe osiagniecia
w dziedzinie poezji, nagrode Magnesia Litera — Literatura dla dzieci i mlo-
dziezy (2012) za wybitne dziela dla dzieci i mlodziezy oraz Zlata stuha (2012).
Roéwniez Petra Soukupovd za publikacje Kdo zabil Snizka? (2015) oraz Klub
divnych déti (2020) byla nominowana do nagrody Zlata stuha. Wydawnictwo
Afera ma w swojej ofercie utwory tej autorki skierowane takze do dorostego
czytelnika. Wszystkie te pozycje sa cenione za autentycznos¢, realistyczne por-
tretowanie relacji migdzyludzkich i umiejetnos¢ oddawania emocji.

Soukupova to jedna z najbardziej wyrazistych pisarek na rynku czeskim —
nazywana ,,specjalistkg od krojenia rodziny”*’. Mimo to jej ksigzka dla dzieci
Bercik i niuniuch nie cieszyla si¢ w naszym kraju poczytnoscig. Wielkim zasko-
czeniem okazaly si¢ stabe wyniki sprzedazy tego tekstu. Publikacje Soukupo-
vej dla dorostych odbiorcow byly drukowane w Polsce w duzych nakladach.
Bercik i niuniuch przeznaczony jest dla dzieci i mlodziezy powyzej dziewiatego
roku zycia. Historia tytulowego Bercika oswaja temat rozbicia rodziny. Ksigzka
jest napisana prostym jezykiem i utrzymana w rzeczowym tonie rezolutnego
dziewieciolatka. Iluzje zapiskow dziecka uzupelniajg ilustracje Petra Korun-
ki*" — realistyczne, cho¢ nieco koslawe, majace za cel raczej udokumentowaé
wydarzenia niz je upiekszy¢, uprawdopodobni¢ czy udekorowaé. Dzigki pola-
czeniu tych dwdch elementdéw powstala opowies¢ bardzo prawdziwa.

40 Zob. tekst promocyjny ksigzki Soukupovej Pod sniegiem. https://www.wydawni
ctwoafera.pl/pod-sniegiem,id19.html [dostep: 26.02.2024].
41 Petr Korunka (ur. 1980) — ilustrator, autor komiksow i krétkich opowiesci.
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W utworach Soukupovej zaréwno dla dorostych czytelnikéw, jak i dla
dzieci i mlodziezy dominuje problematyka relacji rodzinnych, a oryginalnos¢
autorki polega na chlodnym, analitycznym sposobie relacjonowania wyda-
rzen. W zapowiedziach Afery nie ma kolejnych ksigzek Soukupovej dla dzieci,
prawdopodobnie z powodu zwigzanego z tym ryzyka finansowego. Tekst Ber-
cik i niuniuch nie doczekal sie w Polsce wznowienia. Z jednej strony twérczo$¢
Soukupovej stabo zapisala si¢ w §wiadomosci polskiego czytelnika dzieciece-
go 1 mlodziezowego, jednak z drugiej strony przyczynila si¢ do uzupetnienia
zasobow kapitalu symbolicznego wroctawskiego wydawnictwa.

Nagradzana wielokrotnie Iva Prochazkova w swojej tworczosci dla dzie-
ci réwniez podejmuje trudne tematy, np. w utworze Pyszna sroda opowiada
historie Hesi i grupy dzieci mieszkajacych w domu dziecka Stonecznik. Ksigz-
ka doczekata si¢ w Czechach licznych wznowien i inscenizacji w teatrze lalek.
W serii Czeska Bajka to jedyna publikacja, do ktorej ilustracje przygotowala
polska rysowniczka, Kasia Michatkiewicz-Hansen*”. Oryginal czeski wykona-
fa Katarina Ilkovi¢ovd"’. Polska artystka, na zaproszenie Miejskiej Biblioteki
Publicznej w Gdansku, poprowadzita warsztaty Cos ci na glowie wyrosto! dla
dzieci w wieku od pi¢ciu do dziewieciu lat. Wydarzenie zainspirowane dzietem
Prochazkovej miato miejsce w Ksiegarni Kameralnej. Ksiazka i Wino. Celem
spotkania byta promocja tekstu oraz pobudzenie wyobrazni dzieci i zachece-
nie do myslenia narracyjnego, poprzez wykorzystanie ich naturalnego poten-
cjatu do abstrahowania®*,

Prochazkova w publikacji Nawet myszy idg do nieba porusza z charakte-
rystyczng dla siebie wrazliwo$cig, wyobraznig i typowo czeskim humorem
problem $mierci. Autorka opowiada histori¢ przyjazni myszki CzmyszKki i lisa
Rudeusza. Bohaterowie po $mierci trafiajg do zwierzecego nieba. Tam przezy-
ja niezwykle przygody i wyzwania. Najtrudniejszym zadaniem okaze si¢ dla
nich pokonanie wlasnych lekow i gteboko zakorzenionych uprzedzen. Ilustra-
cje do tekstu wykonata Denisa Grimmova. Wspdlnie z Janem Bubenic¢kiem
wyrezyserowala rowniez film animowany Mysi patri do nebe, ktéry powstal na

42 Kasia Michatkiewicz-Hansen (ur. 1981) — ilustratorka i graficzka. Artystka wspol-
pracowala nad ilustracjami do ksigzki Prochazkovej z Iga Burakiewicz, ktéra uzy-
czyla swojego pisma na stronach 10, 29, 71 oraz w tytule ksiazki. Natomiast autorem
rysunku na stronie 29 jest Charli Michatkiewicz-Hansen.

43 Katarina Ilkovi¢ova (ur. 1982) — ilustratorka i graficzka.

44 Wydawnictwo w ramach neutralnej manipulacji podejmuje rézne dzialania pro-
mocyjne: newslettery, konkursy, warsztaty czy kameralne spotkania autorskie. Taka
przemyslana strategia towarzyszyla m.in. promocji ksigzki Niedoparki Sruta zaréw-
no w Czechach, jak i w Polsce, co miato na celu zwigkszenie jej rozpoznawalnosci
i sprzedazy.
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motywach tej ksigzki*®, Utwor ukazat sie w Polsce w 2022 roku réwnoczesnie
z ekranizacjg, co przyczynilo si¢ do jego sprzedazowego sukcesu. Koprodukcja
czesko-francusko-polsko-stowacka Iaczy najlepsze tradycje polskiej oraz cze-
skiej animacji lalkowej z technika 3D. Obraz zdobyl Czeskiego Lwa za naj-
lepszy film animowany. Nagroda przyznawana jest przez Czeska Akademie
Filmowg i Telewizyjna.

Sposrod tytutdéw serii Czeska Bajka najwiekszy sukces komercyjny odniosta
trylogia Pavla Sruta Niedoparki, Niedoparki powracajg i Niedoparki na zawsze
z ilustracjami Galiny Miklinovej*’. Publikacja doczekala sie pieciu wznowien.
Tekst Sruta to powies¢ sensacyjno-przygodowa o tagodnych stworkach zywia-
cych sie skarpetkami. Zawsze biorg tylko jedna, zostawiajac druga — nie do
pary. Fabula osadzona jest we wspdlczesnych realiach. Tytutowi mito$nicy bie-
lizny z tgsknotg wspominajg czasy bawelnianych i wetnianych skarpetek, czasy,
gdy jedna dziura nie konczyla zywota skarpetki, a gospodynie praktykowaly
zwyczaj cerowania. Historia niedoparkéw to opowie$¢ o przyjazni, zdradzie
i wybaczeniu. Do popularnosci tekstu przyczynil si¢ grany w Polsce pelnome-
trazowy film animowany 3D Niedoparki w rezyserii Miklinovej. Ekranizacja
zostala zrealizowana w koprodukcji czesko-slowacko-chorwackiej. Ksigzka
Niedoparki ma swoja wlasna strone www.niedoparki.pl, dzieki ktérej czytelni-
cy mogga blizej pozna¢ poszczegolnych bohaterow tej sagi. Na stronie znajdu-
ja sie informacje o niedoparkowych spotkaniach i warsztatach. W Szczecinie
w 2014 roku w Zamku Ksigzat Pomorskich odbyla si¢ premiera teatralna sztu-
ki na podstawie trylogii Sruta. Autorem adaptacji tekstu jest Pawel Niczew-
ski, rezyserii podjal si¢ Arkadiusz Buszko. Spektakl byt skierowany do dzieci
w wieku od czterech lat wzwyz.

Po sukcesie trylogii Niedoparki pojawita si¢ w Polsce publikacja o podob-
nej tematyce. W 2015 roku ukazala sie debiutancka ksiazka Justyny Bednarek
Niesamowite przygody dziesigciu skarpetek z ilustracjami Daniela de Latoura,
ktéra zdobyta Nagrode Literackg m.st. Warszawy i miano Najlepszej Ksiazki
Dzieciecej w konkursie ,,Przecinek i Kropka”, a takze nominacje w konkursie
IBBY. Walczyla tez o tytul Najpiekniejszej Ksigzki Roku Polskiego Towarzy-
stwa Wydawcow Ksigzek. Utwor Bednarek zostal wlaczony do programoéw
szkolnych, co przeklada si¢ na jego duze naktady i popularnoéé¢. Jednak nalezy
podkresli¢, ze to czeskie dzielo poprzedzito o kilka lat druk polskiej ksigzki.
W Czechach Niedoparki ukazaty si¢ w 2008 roku. Wroctawska oficyna wydala
tekst w przekladzie Julii Rézewicz w 2012 roku.

45 Jan Bubenicek (ur. 1976) — rezyser i scenarzysta. Denisa Grimmova (ur. 1976) —
ilustratorka, pisarka i rezyserka.
46 Galina Miklinova (ur. 1970) — ilustratorka i animatorka.
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Rézewicz wykorzystuje pozycje sprawdzone na rynku czeskim, ktére majg
szanse stac sie atrakcyjne takze dla czytelnika polskiego. Warto podkresli¢, ze
wszyscy autorzy, ktorych teksty ukazaly sie w serii Czeska Bajka, byli nomino-
wani parokrotnie do nagrody Zlata stuha, co $wiadczy o wysokiej jakosci ich
tworczosci i prestizu.

Uwagi koncowe

Nadal serie wydawnicze sa rozpoznawalnym znakiem, ktéry funkcjonuje wéréd
ludzi zainteresowanych ksigzka: wydawcdw, ksiegarzy, historykow literatury,
bibliotekarzy, nauczycieli, dziennikarzy oraz czytelnikéw. Od poczatku istnienia
wroctawskiej oficyny nie ma rozbieznosci miedzy deklarowana przez wydawczy-
nie polityka wydawniczg a rzeczywistoscig, produkeja czy sprzedaza. Firma nie
zniknela z rynku, znajduje si¢ w fazie dynamicznego wzrostu, systematycznie
rozbudowuje swoja oferte i grupe wiernych czytelnikow takze w tym wzgled-
nie niezaleznym, autonomicznym subpolu literatury dla dzieci i mlodziezy.

Celem serii Czeska Bajka bylo publikowanie najlepszej czeskiej literatury
dla miodszych czytelnikéw. Podstawowym kryterium dokonywanych przez
Julie Rézewicz wyborow literatury czeskiej do tlumaczenia jest jej wartos¢
artystyczna, a to stuzy w znacznej mierze promocji czytelnictwa, ksztaltowa-
niu gustéw, nawykow i zainteresowan czeska kulturg i literaturg dziecigco-
-mlodziezowa w Polsce. Motywacja dla okreslonych decyzji nie jest — jak
sie zdaje — szybki zysk ekonomiczny, motorem dziatania wydawczyni jest
dazenie do publikowania dobrej literatury, propagowanie ksigzki dziecigcej
i mlodziezowej pojmowanej jako sztuka. Zalozycielka Afery postrzega czeska
literatur¢ adresowang do dzieci i mlodziezy jako zrodlo swiezych rozwigzan,
waznych tematow czy przelamywania tabu.

W efekcie takich wyboréw tekstow do przektadu na polskim rynku pojawi-
ly si¢ ksigzki reprezentujace nowe czeskie trendy w literaturze skierowanej do
mlodych odbiorcéw. Role, jakg odgrywa wroctawska oficyna, utozsamia¢ moz-
na zatem z rolg idea-makers, poniewaz dzieki niej literatura dziecieco-mtodzie-
zowa naszych potudniowych sasiadéw zyskata na znaczeniu na polskim rynku
wydawniczym. Z pewnoécig mozna powiedzie¢, Ze nowosci z Czech staly sie
narzedziami kreowania rzeczywistoéci, czy tez importem, ktdry przeksztalcit
sie¢ w transfer. Badania obecnosci czeskiej literatury dla tej grupy odbiorcow
w Polsce wymagaja dalszych doglebnych studiéw i analiz — zaréwno przetozo-
nych dziel, jak i wzajemnych literackich, kulturowych i czesto spoteczno-poli-
tycznych oraz ekonomicznych zwiazkow i zalezno$ci miedzy narodami.
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Aneks
Bibliografia przekladéw serii Czeska Bajka
wydawnictwa Afera

Publikacje ksigzkowe

2012
Srut Pavel: Lichozrouti / Niedoparki. Thum. Julia Rézewicz. Afera,

Wroclaw.

2014
Srut Pavel: LichoZrouti se vraceji / Niedoparki powracajg. Ttum. Julia Ré ze -

wicz. Afera, Wroctaw.

2015
Soukupova Petra: Bertik a ¢muchadlo | Bercik i niuniuch. Ttum. Julia
Rézewicz. Afera, Wroctaw.

2016
Srut Pavel: LichoZrouti navzdy / Niedoparki na zawsze. Ttum. Julia Réze -
wicz. Afera, Wroctaw.

2018
Prochdazkova Iva: Stfeda ndm chutnd / Pyszna $roda. Thum. Julia Réze-
wicz. Afera, Wroctaw.

2020
Matocha Vojtéch: Prasina / Truchlin. Thum. Anna Radwan-Zbikow-
ska. Afera, Wroctaw.

2021
Matocha Vojtéch: Prasina. Cerny merkurit / Truchlin. Czarny Merkuryt.
Ttum. Anna Radwan-Zbikowska. Afera, Wroclaw.
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2022
Maly Radek: Devét plchii v pelechu / Popieliczki. Ttum. Julia Rézewicz.
Afera, Wroclaw.
Matocha Vojtéch: Prasina. Bild komnata | Truchlin. Biala komnata.
Ttum. Anna Radwan-Zbikowska. Afera, Wroctaw.
Prochdzkova Iva: MySi patii do nebe | Nawet myszy idg do nieba.
Ttum. Julia RO Zewicz Afera, Wroctaw.
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Dorota Zygadto-Czopnik
0 edici Ceska pohadka vratislavského nakladatelstvi Afera

RESUME | Z iniciativy Julie Rézewicz vzniklo v roce 2010 ve Vratislavi specializo-
vané nakladatelstvi Afera. Jeho hlavnim cilem je uvadét na polsky trh knizni novinky
z Ceské republiky. Vratislavské nakladatelstvi mé ve své nabidce edici Ceskd pohddka,
v ramci niz vyslo deset tituld ¢eské literatury pro déti a mladez. V referatu jsme predsta-
vili, jak edice Ceska pohadka ovliviiuje utvateni obrazu ceské literatury pro déti a mla-
dez v Polsku. Vyzkum nabidky vratislavské edi¢ni fady se nevénoval textim originalt
a prekladt ani jejich vzajemnému vztahu, ale mechanismtiim vybéru dél pro preklad
a ptsobeni prekladu ve sféte cilové kultury. V souvislosti s tim jsme analyzu repertoaru
edice Ceskd pohddka provedli s odkazem na koncept literdrniho pole Pierra Bourdieua,
pojem refrakce a patronatu André Lefevera a na teorii kulturniho repertoaru Itamara
Even-Zohara.

KLICOVA SLOVA | <&eska literatura pro déti a mlddez, piekladovd literatura, nakla-
datelstvi Afera, edi¢ni fada Ceska pohadka, literarni pole, refrakce, patronit, teorie kul-
turniho repertoaru

Dorota Zygadto-Czopnik
About the Czech Fairy Tale Series from the Wroclaw Publishing House Afera

SUMMARY | The publishing house Afera was established on the initiative of Julia
Rézewicz in Wroctaw in 2010. The main goal of the publishing house is to introduce
new Czech books to the Polish market. The Wroctaw publishing house offers the Czech
Fairy Tale series, within which ten positions of Czech literature for children and young
people have been published. In the paper, we presented how the Czech Fairy Tale series
influences the shaping of the image of Czech literature for children and young people
in Poland. The study of the offer of the Wroctaw publishing series was not devoted to
the texts of originals and translations or their mutual relations, but to the mechanisms
of selecting works for translation and the functioning of translations within the target
culture. Therefore, we conducted an analysis of the repertoire of the Czech Fairy Tale
series, referring to the concept of the literary field by Pierre Bourdieu, the concept of
refraction and patronage by André Lefevere, and the theory of culture repertoire by Ita-
mar Even-Zohar.
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KEYWORDS | Czech literature for children and young people, translated literature,
Afera publishing house, Czech Fairy Tale series, literary field, refraction, patronage, the-
ory of culture repertoire

DOROTA ZYGADLO-CZOPNIK | dr nauk humanistycznych, bohemistka,
literaturoznawczyni, adiunkt w Zakladzie Bohemistyki Instytutu Filologii Sto-
wianskiej Uniwersytetu Wroclawskiego. Cztonkini Centrum Badan Literatury
dla Dzieci i Mlodziezy oraz Centrum Transkulturowych Studiéw Posttotali-
tarnych Uniwersytetu Wroctawskiego. Jej gléwne zainteresowania badawcze
skupiaja si¢ wokol: obrazu literatury i kultury czeskiej po aksamitnej rewo-
lucji 1989 roku, nowoczesnej czeskiej mysli teoretycznej (dorobek czeskiej
teorii literatury i teatrologii), recepcji literatury czeskiej w Polsce i polskiej
w Czechach, czeskiej literatury dla dzieci i mlodziezy oraz jej recepcji w Pol-
sce. Autorka licznych publikacji oscylujacych wokot problematyki tozsamos-
ciowej, pokoleniowej, dotyczacej traumy posttotalitarnej, probleméw recepcji,
przekladu artystycznego oraz monografii W kregu czeskiej semiotyki teatru. Ivo
Osolsobé jako teoretyk teatru i musicalu (2009).
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ABSTRACT | The aim of this article is to analyse the representation of violence in
Polish translations of Daphne du Maurier’s Rebecca. Du Maurier’s novel has been trans-
lated into Polish twice, by Wanda Wasilewska in 1939 and by Eleonora Romanowicz-
Podoska in 1958. Katarzyna Jaworska-Biskup focuses on selected passages, i.e., scenes
which depict violence. These scenes are private encounters between Mrs Danvers,
a villain, and Max de Winter’s second wife. An attempt is made to assess how Polish
translators have conveyed the novel’s depictions of violence in terms of the strategies and
techniques used in translation.
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Daphne du Maurier (1907—1989) nalezy do czolowych przedstawicielek
gatunku gothic fiction'. Nieblednaca stawe mistrzyni grozy i suspensu przy-
niosla jej przede wszystkim powies¢ Rebecca z 1938 roku, opowiadajaca
historie mrocznego Manderley strzezonego przez tajemniczg panig Danvers,
powiernice tragicznie zmartej Rebeki, pierwszej zony Maxima de Wintera.
Obok flagowej Rebeki du Maurier stworzyla takie klasyki $wiatowej litera-
tury jak: Jamaica Inn (1936), My Cousin Rachel (1951) czy cykl makabresek,
wsrod ktorych najbardziej rozpoznawalne jest apokaliptyczne opowiadanie
The Birds (1963). Do popularnosci autorki przyczynily sie niewatpliwie ekra-
nizacje jej dziel w rezyserii Alfreda Hitchcocka. Zainteresowanie tworczoscia
pisarki nie gasnie, czego dowodem s3 nowe filmowe adaptacje jej ksiazek —
do$¢ wymieni¢ produkcje My Cousin Rachel z 2017 roku w rezyserii Rogera
Michella czy Rebecca z 2020 roku w $wiezej odstonie Bena Wheatleya. Istnieje
obszerna literatura przedmiotu, gléwnie anglojezyczna, poswiecona du Mau-
rier, poruszajgca szerokie spektrum zagadnien, poczawszy od biografii autorki,
na takich kwestiach jak tozsamos¢, natura czy reprezentacja plci skonczyw-
szy”. Nie powstalo natomiast do tej pory naukowe opracowanie dotyczace
recepcji pisarstwa du Maurier w Polsce. Niniejsze studium stanowi przyczy-
nek do badan nad przektadem literatury du Maurier w jezyku polskim. Celem
artykulu jest okreslenie strategii przekladu przyjetej przez polskie tlumaczki
powiesci Rebecca (1938)°. Szczegdlny nacisk potozono na modyfikacje tekstu
wyj$ciowego zastosowane przez Wande Wasilewska i Eleonore Romanowicz-
-Podoska wedlug koncepcji Antoine’a Bermana (1942—1991).

Tlumacz dokonujacy przekladu boryka si¢ z wyborem okreslonej strate-
gii. Lawrence Venuti wskazywal dwa mozliwe podejscia: egzotyzacja (zacho-
wanie elementéw obcych w tekécie docelowym) i udomowienie (zastapienie
obcych realiow kulturowych realiami rodzimymi)®. Jednym ze zwolennikéw

1 Gothic fiction (pol. powie$¢ gotycka, powie$¢ grozy) to gatunek literacki rozpo-
wszechniony w XVIII i XIX wieku. Ten rodzaj literatury cechujg takie elementy
jak: groza, napiecie, nawiedzone, dzikie, odludne miejsca akcji, trauma, przemoc,
podwdjna tozsamos¢ bohateréw, demony. M. Foley: Gothic 1900—1950. W: The
Encyclopedia of the Gothic. Eds. W. Hughes, D. Punter, A. Smith. Wiley Blackwell,
Chichester 2016, s. 287—293.

2 M. Forster: Daphne du Maurier. Arrow, London 2007; N. Auerbach: Daphne du
Maurier, Haunted Heiress. University of Pennsylvania Press, Philadelphia 2002;
S. Pracha: The Pathology of Desire in Daphne du Maurier’s Short Stories. Lexington
Books, Lanham 2022.

3 Ze wzgledu na ograniczony zakres pracy analiza objeto zaledwie jeden z aspektow
pisarstwa Daphne du Maurier. Do innych zagadnien wartych dalszej uwagi naleza
opisy przyrody, przestrzeni i aluzje do prawa spadkowego.

4 L. Venuti: The Translator’ Invisibility: A History of Translation. Routledge, London—
New York 1995.
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przekladu udomowionego byl Eugene A. Nida, ktéremu zawdzigczamy teo-
rie ekwiwalencji formalnej i dynamicznej. Ekwiwalencja formalna polega na
przekazaniu informacji zawartych w oryginale wiernie pod wzgledem tresci
i formy. Tlumacz stosujacy ten typ ekwiwalencji dazy do dokladnego odda-
nia w tekécie docelowym elementéw jezyka zrodtowego. Ekwiwalencja dyna-
miczna jest zorientowana na osiagniecie ,ekwiwalentnego efektu”’. Wedtug
Bermana obcowanie z dzietem literackim jest kazdorazowo ,,doswiadczaniem
obcosci” W wyniku ingerencji w oryginal, twierdzit Berman, dochodzi do
licznych deformacji, takich jak racjonalizacja, objasnianie, wydtuzanie, uszla-
chetnianie/wulgaryzacja, zubozanie, niszczenie i zacieranie superpozycji jezy-
kéw®. Jak pokazuje ponizsza analiza, ingerencja polskich autorek w powies¢
du Maurier doprowadzila w wielu przypadkach do zmiany znaczenia i zatarcia
obcych tropow kulturowych. Przekladajac tekst z jezyka wyjsciowego na jezyk
docelowy, ttumacz wykorzystuje bogaty wachlarz réznorakich technik. Wybér
okreslonych zabiegdéw przektadowych rzutuje na finalny efekt. W pismienni-
ctwie poswieconym teorii przekladu znajdujemy wiele przykladéw technik. Do
najczesciej wymienianych naleza: zapozyczenie, kalka, thumaczenie dostowne,
transpozycja, modulacja, adaptacja, parafraza, amplifikacja i redukcja’. Przed-
stawione w tym opracowaniu fragmenty dowodza, ze polskie autorki siegnety
do réznych metod, czego skutkiem s3 odmienne odczytania powiesci.
Pierwszy polski przeklad Rebeki, autorstwa Wandy Wasilewskiej (1905—
1964), ukazal si¢ w 1939 roku nakladem wydawnictwa ,,R6j;” w dwdch tomach:
Pani na Manderley i Rebeka. Pani na Manderley® konczy sie sceng balu, pod-
czas ktorego bohaterka nieSwiadomie i za namowg pani Danvers przywdzie-
wa suknie uszyta specjalnie na ten wieczér na wzor kostiumu Caroline de
Winter z obrazu znajdujacego si¢ w galerii portretéw. Jak sie potem okazu-
je, identyczny str6j miata na sobie Rebeka na balu tuz przed swoja $miercia.
Kolejna odstona powiesci du Maurier pidra Wasilewskiej pod tytutem Rebeka

5 E.A. Nida: Zasady odpowiedniosci. Przel. A. Skucinska. W: Wspéiczesne teorie prze-
ktadu. Antologia. Red. P. Bukowski, M. Heydel. Znak, Krakéw 2009, s. 53—69.

6 A. Berman: Przeklad jako doswiadczenie obcego. Przet. U. Hrehorowicz. W: Wspét-
czesne teorie przektadu. Antologia. Red. P. Bukowski, M. Heydel. Znak, Krakéw 2009,
S. 247—264.

7 A. Pym: Exploring Translation Theories. Routledge, London—New York 2014,
s. 13—14.

8 Tlumaczka zmienila oryginalny tytul powiesci na Pani na Manderley. Pomyst Wasi-
lewskiej mozna interpretowa¢ szeroko. Owa pani wymieniona na okladce przed-
wojennej ksiazki odnosi si¢ do narratorki wydarzen, ktéra po zawarciu matzefistwa
z Maximem zmienia status na panig de Winter. Tuz po przyjezdzie do posiadto-
$ci okazuje sie, ze prawdziwa panig jest Rebeka, ktorej duch sprawuje kontrole nad
domem. Panig na Manderley jest w koficu pani Danvers, ktéra zarzadza domostwem.
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koncentruje si¢ na dochodzeniu w sprawie naglej $mierci pierwszej zony
Maxima de Wintera. Po wojnie przeklad Wasilewskiej zostal zapomniany’.
W 1958 roku na polski rynek trafifo spolszczenie Eleonory Romanowicz-
-Podoskiej (1912—2001), ktore byto wznawiane w kolejnych latach, ostatnio
w 2021 roku przez Wydawnictwo Albatros.

Powies¢ du Maurier stanowi pierwszoosobowg narracj¢ bezimiennej boha-
terki, ktora poslubia Maxima de Wintera, wlasciciela Manderley. Po przyjez-
dzie do posiadtosci Maxima dziewczyna spotyka na swej drodze wrogo don
nastawiong gospodynie, zwang przez wszystkich panig Danvers. Kobieta nie
kryje niecheci do nowej zony chlebodawcy, czemu daje wyraz na kartach
ksigzki. Poréwnywana do Jane Eyre Charlotte Bronté powies¢ du Maurier ma
wszelkie zadatki na bestseller. Jak stusznie zauwaza Martyn Shallcross, w Rebe-
ce czytelnik odnajduje calg palete atrakcyjnych watkow, takich jak nawiedzony
dom, napigcie psychologiczne, morderstwo, ukryty erotyzm, czarny charakter,
szalenstwo i przemoc'’. Temu ostatniemu zagadnieniu poswiecona jest dalsza
cze$¢ opracowania.

Trudno jednoznacznie zdefiniowaé pojecie przemocy. Istnieja rozne defi-
nicje tego powszechnego zjawiska w zaleznosci od dyscypliny naukowej czy
kontekstu kulturowego i historycznego. W jezyku potocznym przemoc opi-
sywana jest za pomoca takich synoniméw jak: sifa, okrucienstwo, brutalnos¢.
Przemoc ma na celu wywotlanie bélu, cierpienia i ponizenia u ofiary. Dzia-
tania przemocowe sg takze instrumentem manifestujagcym przewage sprawcy.
Przemoc przybiera rézne formy. Wyroznia si¢ przemoc fizyczna, polegajaca
na naruszeniu nietykalnosci cielesnej. Czestym zjawiskiem jest tez przemoc
psychiczna, bedaca atakiem na godno$¢ drugiej osoby. Obok tych dwdch
odmian istnieje réwniez przemoc ekonomiczna i seksualna'’. Przemoc wyzie-
ra z kart powiesci du Maurier. Kobiece bohaterki ksigzek du Maurier, wérdéd
ktérych znajduje si¢ bezimienna protagonistka Rebeki, musza przeciwstawiaé
sie agresji. Opisujac zmagania postaci literackich z terrorem, autorka wyko-
rzystuje bogaty zasob leksykalny angielszczyzny, ktéry ttumacz winien odda¢
w polskim tekscie.

Jedna ze scen przemocy fizycznej i emocjonalnej jest konfrontacja nowej
zony Maxima z panig Danvers w pokoju nalezagcym niegdy$ do tragicznie

9 Chciatabym w tym miejscu szczegoélnie podzigkowa¢ Pani Profesor Marii Ekiel-
-Jezewskiej za udostepnienie mi drugiej czesci polskiego przekladu Rebeka. Szczegd-
fowa analiza tego przektadu bedzie przedmiotem odrebnego opracowania.

10 M. Shallcross: The Private World of Daphne du Maurier. Robson Books, Lon-
don 1991, s. 59—60.

11 W. Jedlecka: Formy i rodzaje przemocy. ,Wroclawskie Studia Erazmianskie” 2017,
nr1l,s. 14—29.
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zmarlej Rebeki. Po przekroczeniu progu sypialni bohaterka odczuwa dziwny
niepokdj. Pani Danvers dostrzega nagla zmiane nastroju dziewczyny, co wyra-
zajg nastepujace stowa'”:

Are you feeling unwell? she said, coming nearer to me, speaking very softly. I backed away
from her. I believe if she had come any closer to me I should have fainted. I felt her breath
on my face (du Maurier, s. 188)

— Czy pani jest niedobrze? — spytala znoéw, podchodzac blizej. Cofnetam sie o pare krokéw.
Mysle, ze gdyby mnie dotkneta, zemdlatabym chyba. Poczutam jej oddech na mojej twarzy
(Wasilewska, s. 254—255)"*

— Czy pani Zle si¢ czuje? — spytata cicho, podchodzac blizej. Cofnelam si¢ przed nia.

Z pewnoscig zemdlalabym, gdyby podeszta jeszcze blizej. Czulam jej oddech na twarzy

(Romanowicz-Podoska, s. 200)

Blisko$¢ pani Danvers jest tak natarczywa, ze bohaterka czuje oddech agre-
sorki na swym ciele. Warto wspomnie¢, ze tozsamy zabieg stosuje du Maurier
w innych powiesciach, na przyklad w Jamaica Inn z 1936 roku. Mary Yellan,
gltéwna protagonistka Jamaica Inn, po $mierci matki opuszcza rodzinny dom
w Helford. Udaje si¢ do Kornwalii, w okolice Bodmin, gdzie mieszka jej ciot-
ka Patience. Mgz Patience, Joss Merlyn, gospodarz tytulowej oberzy Jamajka,
polozonej na odludziu wsrdd dzikiej natury i nieposkromionych torfowisk,
jest wprawionym przestepca trudnigcym sie przemytem i rabunkiem'*, Obok
krzyku notoryczng metoda n¢kania i zastraszania sieroty jest, podobnie jak
w przypadku pani Danvers, znizanie glosu. Méwienie cichym, ledwo styszal-
nym tonem wymusza bliski kontakt miedzy przesladowca a przesladowanym.
Chcac zdoby¢ zaufanie wystraszonej dziewczyny, pani Danvers zwraca si¢ do
niej delikatnym, cichym glosem.

Wersja Wasilewskiej odbiega wyraznie od oryginalu. Zwrot ,to speak
very softly” tlumaczka przelozyla na ,spytata znéw”. Ekwiwalent ,,znéw” nie
pokrywa si¢ zupelnie ze znaczeniem ,,softly”, ktorego to stowa uzyta du Maurier,
opisujac zachowanie pani Danvers. Odpowiednikiem angielskiego ,,softly” sa

12 Dla jasno$ci wywodu omawiane fragmenty zestawiono tabelarycznie.

13 Cytowany fragment i kolejne pochodza z ksigzki: D. du Maurier: Pani na Manderley.
Przet. W. Wasilewska. Towarzystwo Wydawnicze ,R6j”, Warszawa 1939.

14 D. du Maurier: Jamaica Inn. Virago Press, London 2015. Istnieje jeden polski prze-
ktad Jamaica Inn — autorstwa Wactawy Komarnickiej (1912—1984), pod tytutem
Oberza na pustkowiu, ktéry ukazat sie w 1976 roku naktadem Panstwowego Instytu-
tu Wydawniczego. W kolejnych latach ttumaczenie Komarnickiej wielokrotnie wzna-
wiano. W 1991 roku Oberze wydaly Iskry. Wydawnictwo Prészynski i S-ka oddato
do rak polskiego czytelnika wersje Komarnickiej w 1998 roku. Najnowszy przedruk
Jamaica Inn spolszczony przez Komarnicka trafit do odbiorcéw w 2022 roku dru-
kiem Albatrosa.
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takie zamiennikijak: delikatnie, czule, cicho. Przeklad Wasilewskiej nie pokazuje
zmiany tonu glosu pani Danvers. Ekwiwalent ,,cicho” obrany przez Romano-
wicz-Podoska oddaje sposéb moéwienia gospodyni Manderley. Obie ttumacz-
ki w odmienny sposéb oznaczyly takze odleglos¢ miedzy rozmoéwczyniami.
W wersji Wasilewskiej bohaterka ,cofneta si¢ o pare krokéw” Romanowicz-
-Podoska nie okreslita doktadnego dystansu dzielacego kobiety, a jedynie
wskazala, zgodnie z tekstem angielskim, Ze narratorka ,cofneta si¢” przed
napastnikiem. Odstona Romanowicz-Podoskiej konceptualizuje zatem blizszy
kontakt niz interpretacja Wasilewskiej. Ingerencja Wasilewskiej w tekst orygi-
natu, ktdrg mozna klasyfikowac zgodnie z terminologia Bermana jako wydlu-
zenie'®, doprowadzita do zmiany znaczenia. Angielski zwrot ,to back away”
oznacza nagly, gwaltowny, wywolany strachem odruch cofania si¢ przed opo-
nentem'®. W dostownym tlumaczeniu bohaterka odskoczyla od napierajacej
nan pani Danvers niczym sploszone zwierze rzucajace sie do ucieczki przed
drapieznikiem. W obu polskich wersjach zastosowano ekwiwalent ,,cofna¢ si¢’,
ktéry zaciera uczucie obezwladniajgcego strachu. Jak wskazal wyzej cytowa-
ny Berman, usuwanie zwrotoéw i wyrazen idiomatycznych czy tez zwigzkéw
frazeologicznych jest czestym zabiegiem deformujacym oryginal’. Posta¢
Romanowicz-Podoskiej podaje za angielskim pierwowzorem, ze samo zbli-
zenie si¢ pani Danvers powoduje u niej omdlenie. U Wasilewskiej to dotyk
strazniczki dziedzictwa Rebeki budzi w drugiej Zonie Maxima paralizujacy
strach, ktory wywoluje niemal utrate przytomnosci. Co wigcej, protagonistka
Wasilewskiej postuguje sie wyrazajaca niepewnos$¢ partykula ,chyba”
Posta¢ Wasilewskiej wyraza jedynie przypuszczenie, ze bliskos¢ pani Danvers
moze skutkowaé zastabnieciem. U Romanowicz-Podoskiej bohaterka takich
watpliwo$ci nie ma. Amplifikacja oryginatu poprzez dodanie wyrazu ,,chyba”
doprowadzita do efektu, ktéry w literaturze przedmiotu okreéla si¢ jako nad-
tlumaczenie'®, Ttumaczenia rézni ponadto przeklad zwrotu ,I felt her breath
on my face”. Wasilewska uzyla formy dokonanej ,,poczutam”. Romanowicz-
-Podoska, w odrdéznieniu od swej poprzedniczki, zastosowala forme niedo-
konang ,,czulam”, podkreslajac tym samym cigglto$¢ czynnosci i nieprzyjemne
doznania plynace z obcowania z panig Danvers.

Efekt grozy wzmacnia polmrok panujacy w pokoju. Bohaterka opisuje

miejsce spotkania stowami ,,unreal and ghastly”"’. W przektadzie Wasilewskiej

15 A. Berman: Przektad jako doswiadczenie obcego..., s. 255—256.

16 Cambridge Dictionary. https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/back
-away [dostep; 19.06.2023].

17 A. Berman: Przektad jako doswiadczenie obcego..., s. 261—262.

18 Ibidem, s. 255—256.

19 D. du Maurier: Rebecca. Virago Press, London 2015, s. 189.
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sypialnia wyglada ,,nierealnie i przerazajaco”*’. U Romanowicz-Podoskiej po-

kéj wydaje sie ,nierealny i upiorny”*'. Propozycja Romanowicz-Podoskiej
lepiej wpisuje sie w kontekst przywolanej sceny niz odpowiednik Wasilewskiej.
Upiorny, podobnie jak angielski ,,ghastly” (od ghost — duch), tworzy aso-
cjacje z przestrzenig nawiedzang przez istoty ze $wiata zmarlych. Nietkniety
zebem czasu, oddzielony od reszty rezydencji pokoj Rebeki jest jak grobowiec.
Wechodzac do sypialni pierwszej Zony Maxima, bohaterka wkracza w inny,
pozaziemski, wymiar. Taka prezentacja miejsca akcji nawigzuje do konwencji
gotyku, w ktorej utrzymana jest powies¢. Wydarzenia, ktérych jestesmy $wiad-
kami, rozgrywaja sie¢ w przestrzeni nawiedzonej — zaréwno zewnetrznej, jak
i wewnetrznej. Posiadlos¢ Manderley i cale otoczenie wraz z bujng przyroda
przesycone s3 obecno$cig zmartej Rebeki®”. Ekwiwalent Wasilewskiej dopro-
wadzit do zubozenia tekstu wyjsciowego, ktore w teorii przektadu definiowane
jest jako zastapienie okreslonych wyrazéw ekwiwalentami pozbawionymi tego
samego bogactwa znaczeniowego i brzmieniowego. Konsekwencja takiego
zabiegu translatorskiego jest strata leksykalna™.

Pani Danvers staje si¢ coraz $mielsza w stosunku do nowej wybranki Maxi-
ma i przejmuje nad nig catkowitg kontrole:

She took hold of my arm, and walked me towards the bed. I could not resist her, I was like
a dumb thing. The touch of her hand made me shudder. And her voice was low and intima-
te, a voice I hated and feared (du Maurier, s. 189)

Wzigta mnie za ramie i popchneta w strone 16zka. Nie moglam sie jej oprze¢, bylam zupel-
nie bezwladna. Dotkniecie jej reki wprawialo mnie w drzenie. Jej gtos wzbudzal we mnie
wstret (Wasilewska, s. 256)

Wziela mnie pod reke i zaprowadzita do 16zka. Nie moglam si¢ jej przeciwstawié, bytam
potulna jak baranek. Wstrzasnelam si¢, gdy mnie dotkneta. Glos jej byt cichy, poufaly —
glos, ktdrego sie batam i ktérego nienawidzitam (Romanowicz-Podoska, s. 201)

Pani Danvers Wasilewskiej zachowuje si¢ bardziej agresywnie w pordw-
naniu z panig Danvers Romanowicz-Podoskiej. W przekladzie Wasilewskiej
kobieta popycha gtéwna bohaterke w strone tdzka. Romanowicz-Podoska
pisze, ze agresorka bierze panig de Winter pod reke i zaprowadza do tozka.
Inaczej autorki ujely takze doznania fizyczne nowej zony Maxima. Du Mau-
rier postuzyta si¢ wyrazeniem ,,dumb thing”, ktére mozna dostownie przetozy¢

20 D. du Maurier: Pani na Manderley..., s. 255.
21 D. du Maurier: Rebeka. Przel. E. Romanowicz-Podoska. Albatros, Warszawa 2021,
s. 200.
22 N. Brazzelli: Manderley in Rebecca by Daphne du Maurier: A Haunted House.
»Acme” 2020, no. 2, s. 141—160.
23 A. Berman: Przektad jako doswiadczenie obcego. .., s. 257—258.
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na ,niemy/otepialy/bezwladny przedmiot” ,Dumb” opisuje stan chwilowej
utraty glosu w wyniku silnego szoku czy strachu. W innym znaczeniu ,,dumb”
okresla gtupote®®. Reasumujac, wyraz wybrany przez du Maurier pozwala na
szeroka interpretacje przywolanej sceny. Bohaterke nie tylko ogarnia niemoc.
Odczuwa ona takze wewnetrzng stabos¢ i brak zyciowego doswiadczenia. Obie
polskie autorki zrezygnowaly z literalnego brzmienia oryginalu. Wasilewska
wybrala wyraz ,bezwladna’, ktory odzwierciedla uczucie paralizu, jakie doty-
ka panig de Winter w kontakcie z przesladowczynia. Romanowicz-Podoska
uzyla idiomu ,,potulny jak baranek” (ang. as gentle as a lamb), ktory oznacza
z kolei uleglos¢ i tagodnos¢. W kontekscie calej ksigzki wybdr Wasilewskiej
jest trafny. Opisy gospodyni Manderley sugeruja, Ze posiada ona zdolnosci
paranormalne. Pani Danvers to medium miedzy $wiatem zywych a zmartych.
Jak stusznie zauwaza Teresa Petersen, postac ta zaciera granice migdzy zyciem
a $miercig. Danvers jawi si¢ jako duch, cien, ktérego rolg w powiesci jest pod-
trzymywanie za wszelka cene pamieci o zmarlej Rebece. Za osobliwg naturg
tej protagonistki przemawiaja omamy, w ktérych czuje obecnos¢ Rebeki. Nie-
ktorzy krytycy wskazuja na afiliacje pani Danvers z czarng magia™®. Kolejnym
doznaniem, o jakim wspomina bohaterka, jest drzenie ciata, ktére w orygi-
nale wyraza czasownik ,shudder” Drgawki sa naturalng odpowiedzig ciala
na nadmierny lek, wysoki poziom stresu czy szok. Z przekladu Wasilewskiej
wnosimy, ze reakcja ta trwala jakis czas. W przektadzie z okresu powojennego
mowa jest o krotkotrwalym odruchu ciata. Glos pani Danvers w wersji Wasi-
lewskiej budzi w drugiej Zonie Maxima wstret, co zaprzecza brzmieniu orygi-
natu; w przekladzie Romanowicz-Podoskiej wywoluje z kolei strach i niena-
wis¢. Propozycja Wasilewskiej nie uwzglednia opisu tonu glosu pani Danvers.
Wedlug relacji protagonistki, gospodyni Manderley méwita cichym, poufalym
glosem. Wasilewska ponownie dokonata adaptacji tekstu wyjsciowego, usuwa-
jac niektdre informacje i zastgpujac je wlasng interpretacja przywolanej sceny.

Pani Danvers zmusza nowg zone¢ Maxima do wystuchania opowiesci
o zmarlej Rebece. Oprowadzajac dziewczyne po pokoju, pokazuje przedmioty
stanowigce pamiatke po dawnej pani Manderley. Pani Danvers dotyka kazdej
rzeczy z osobna. Glaszcze koszule, ktérg Rebeka zakladala do snu. Przesuwa
palcami po szlafroku i futrze. Krytycy sg zdania, ze scena w pokoju Rebeki ma

24 Cambridge Dictionary. https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/dumb
[dostep: 19.06.2023].

25 T. Petersen: Daphne du Maurier’s Rebecca: The Shadow and the Substance. ,,Journal
of the Australasian Universities Language and Literature Association” 2009, no. 112,
s. 59.

26 A.Horner, S. Zlosnik: Daphne du Maurier: Writing, Identity and the Gothic Imagina-
tion. Palgrave Macmillan, London 1998, s. 120.
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podtekst erotyczny i moze wskazywac na bliska, intymna relacj¢ miedzy Rebe-
ka a panig Danvers. Taka interpretacja, cho¢ kontestowana przez niektorych
badaczy, moze ttumaczy¢ niezwykle przywigzanie gospodyni Manderley do
Rebeki®”. Jedng z relikwii zachowanych po odejéciu Rebeki s3 jej kapcie, ktére
pani Danvers, cytujac dostownie oryginal, wciska do rak bohaterki:

She forced the slippers over my hands, smiling all the while, watching my eyes (du Maurier,
5. 190)

Wsungta pantofle na moje rece, usémiechajac si¢ i patrzac mi w oczy (Wasilewska, s. 257)

Wsadzita mi sila pantofelek na reke, ciagle u$miechajac sie i nie spuszczajac ze mnie oczu

(Romanowicz-Podoska, s. 202)

Wyraz ,,forced”, konotujacy sife i przemoc, zostal przez Wasilewska zasta-
piony odpowiednikiem ,wsuna¢’, ktoéry nie oddaje takiego poktadu agre-
sji i napastliwosci jak oryginal. Doszlo tutaj ponownie do zubozenia tekstu
oryginalnego. Warto pochyli¢ si¢ w tym miejscu nad stowem ,.slippers”, kto-
re w dostownym tlumaczeniu na jezyk polski oznacza kapcie. Polskie autor-
ki dokonaly jednak innych wyboréw translatorskich. Wasilewska zamienita
angielski rzeczownik na ekwiwalent ,pantofle” Romanowicz-Podoska uzy-
fa formy ,,pantofelek” w liczbie pojedynczej. U tej ttumaczki pani Danvers sku-
pia uwage bohaterki na jednym obiekcie, a nie na parze butéw, jak to przed-
stawia oryginal. Pantofel to rodzaj lekkiego, plytkiego obuwia bez cholewek.
Synonimem ,,pantofla” jest ,kape¢, but z miekka podeszwa zaktadany do cho-
dzenia po domu””’. , Pantofelek” jest lepszym wyborem niz ,,pantofle”. Zdrob-
nienia w teksécie pelnig bowiem podwdjng funkcje. Z jednej strony wskazuja
na maty rozmiar przedmiotu. Z drugiej natomiast akcentujg pozytywny stosu-
nek emocjonalny wzgledem opisywanej rzeczy. Zdrobnienia sg srodkiem jezy-
kowym czesto wykorzystywanym w literaturze dzieciecej”. Stowo ,,pantofelek”
zwraca rowniez uwage na niewielka, drobng stop¢ Rebeki. Romanowicz-Pod-
oska nawigzala do wcze$niejszych fragmentéw, w ktérych pani Danvers infor-
muje, ze Rebeka miata smukle stopy. Zdrobnienie podkresla ponadto szcze-
g6lna wiez Rebeki z Danny, jak zwykta byta nazywaé gospodynie dawna pani
de Winter. W oryginale czytamy, Ze ofiara znajduje si¢ pod ciagla obserwacja

27 N. Hallett: Did Mrs Danvers Warm Rebecca’s Pearls? Significant Exchanges and the
Extension of Lesbian Space and Time in Literature. ,Feminist Review” 2003, no. 74,
s. 35—49; M. Shallcross: The Private World..., s. 80.

28 Wielki Stownik Jezyka Polskiego. Red. P. Zmigrodzki. https://wsjp.pl/haslo/pod
glad/2444/pantofel [dostep 20.06.2023].

29 A. Galczynska: Stownictwo tekstow kierowanych do dzieci — spolszczenia i spiesz-
czenia. ,Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis’, Folia 62, Studia Linguisti-
calV 2008, s. 76—83.
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oprawczyni. Romanowicz-Podoska uzyla zwrotu ,nie spuszczajac ze mnie
oczu’, ktdry akcentuje kontrole gospodyni Manderley nad dziewczyng.

Pani Danvers wspomina dzien wypadku, w ktérym Rebeka stracita zycie.
Z detalami opisuje cialo denatki. W trakcie swego monologu obezwladnia
bohaterke niczym zwierze ofiare:

Her fingers tightened on my arm. She bent down to me, her skull’s face close, her dark eyes
searching mine. The rocks had battered her to bits, you know, she whispered, her beautiful
face unrecognizable, and both arms gone (du Maurier, s. 191)

Jej palce zacisnely sie¢ wokot mego ramienia. Pochylila si¢ nade mna, a jej przepastne oczy
szukaly moich oczu. — Skaly poszarpaly jej cialo na strzepy — wie pani? Jej pigkna twarz
byta niepoznawalna, obie r¢ce odpadly (Wasilewska, s. 259)

Palce pani Danvers zacisnely si¢ na moim ramieniu. Nachylita do mnie swa twarz podobna
do trupiej czaszki, patrzac mi badawczo w oczy. — Cialo jej roztrzaskato si¢ o skaly — szep-

neta. Piekna twarz zostala zmiazdzona, obie rece urwane (Romanowicz-Podoska, s. 203)

Na uwage zastuguje wyglad pani Danvers. Twarz przypominajaca tru-
pia czaszke i ciemne, przenikliwe oczy, ktére szukaja kontaktu wzrokowego
z bohaterka, czynia z tej protagonistki demona w ludzkim przebraniu. Wasi-
lewska pomineta niektore detale opisu pani Danvers. Autorka usunela aso-
cjacje tej postaci ze $miercig. Jedyne, na co zwrdcita uwage, to ,,przepastne
oczy” kobiety. Przepastny to inaczej gteboki, rozlegly. Romanowicz-Podoska
zachowala informacje¢ o podobienstwie pani Danvers do nieboszczyka ukry-
ta w wyrazeniu ,,skull’s face”. Obie autorki nie uwzglednily w swych przekla-
dach przymiotnika ,dark” okreslajacego oczy Danvers. Ttumaczki inaczej
opisaly rowniez cialo Rebeki. Romanowicz-Podoska zbudowala drastyczny
obraz $mierci Rebeki poprzez zastosowanie wyrazéw takich jak: ,,roztrzaskac’,
»zmiazdzy¢”, ,urwa¢”. Wyglad ciata denatki u Wasilewskiej jest mniej brutalny.
Wyrazenie ,,unrecognisable face” informuje czytelnika, ze nie dalo si¢ zidenty-
fikowa¢ zwlok wyrzuconych przez morze. Max de Winter pogrzebal w krypcie
rodowej cialo kobiety, ktérej tozsamosci nie mozna bylo ustali¢. Romanowicz-
-Podoska nie wydobyla oryginalnego znaczenia. Wasilewska podjela probe
zasygnalizowania polskiemu odbiorcy trudnosci w identyfikacji zwlok, ale
wybrany przez autorke wyraz ,niepoznawalna’, oznaczajacy obiekt poza sfe-
ra ludzkiego poznania i zbadania, trudno uzna¢ za wlasciwy. Pani Danvers
stworzona przez du Maurier zwraca sie do bohaterki szeptem. Ta sama postac
Wasilewskiej nie zmienia tonu glosu. Uscisk palcow pani Danvers jest tak silny,
ze narratorka odczuwa bol:
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My arm was bruised and numb from the pressure of her fingers. I could see how tightly
the skin was stretched across her face, showing the cheekbones. There were little patches of
yellow beneath her ears (du Maurier, s. 192)

Reka mi zmartwiala pod naciskiem jej koécistych palcéw. Widziatam dokladnie skore
obciagnieta na jej sterczacych kosciach policzkowych. Pod oczyma miala male zotte plamki
(Wasilewska, s. 260)

Palce jej wpijaly sie bolesnie w moje ramie. Widzialam, jak mocno naciagnigta miata skore
na twarzy, co podkreslalo jeszcze jej wystajace kosci policzkowe. Zauwazylam male, z6tte

plamki na szyi za uszami (Romanowicz-Podoska, s. 204)

Kontakt z cialem napastniczki pozostawia na ramieniu bohaterki $lady
fizyczne w postaci siniakéw (,,bruised”) i odretwienia (,numb”). Uwazny czy-
telnik ksigzek du Maurier znajdzie tutaj analogie do innej powiesci, My Cousin
Rachel z 1951 roku, opowiadajacej o toksycznej relacji mlodego Filipa i starszej
wdowy Rachel. W jednej ze scen jestesmy swiadkami ataku Filipa na ukochana.
Filip $ciska dlon kobiety, ktéra pod wplywem sily staje si¢ zimna i sucha. Mez-
czyzna posuwa sie dalej i oplata swymi rekoma szyje ofiary. Pamiatka po ataku
s3 dwie czerwone smugi na skérze Rachel®’. Bohaterka Wasilewskiej skarzy
sie, ze pod wplywem nacisku palcow pani Danvers stracifa na chwile czucie
w rece. Wyraz ,zmartwialy” konotuje obumarcie tkanki. Nie ma natomiast
w przedwojennym przekladzie wzmianki o $ladach na skérze. Romanowicz-
-Podoska podkredlifa jedynie nieprzyjemny, przenikliwy bdl, jaki wywoluje
dotyk pani Danvers. Autorka przemilczala informacje o $ladach na ramieniu
bohaterki powstalych na skutek starcia z panig Danvers. Ttumaczenia réznia
sie takze opisem polozenia zo6ltych plam na ciele gospodyni Manderley, kto-
re kojarzg sie z rozkladem ciala. U Wasilewskiej jest to, nie wiedzie¢ czemu,
obszar pod oczami, u Romanowicz-Podoskiej — na szyi za uszami. Wyja$-
ni¢ nalezy, ze plamy opadowe, powstajace na ciele denata po ustaniu kraze-
nia, przybieraja zoltawa barwe. Pojawiaja si¢ one w réznych miejscach ciala,
w tym za uszami’'. Rozklad ciala podkreslaja rowniez wystajace kosci policz-
kowe pani Danvers. Warto doda¢, ze panig Danvers znamionuje czarny ubior,
ktory zwykle kojarzony jest ze $miercig i towarzyszaca jej zaloba. Wasilewska
nie odgadla intencji du Maurier kreacji pani Danvers na posta¢ z zaswiatow.
Adaptacja oryginatu przez polska autorke zatarta §lady wskazujace na demo-
niczng natur¢ Danvers. Powiernica Rebeki przyznaje, ze nadal czuje obec-
no$¢ swej pani w domu. Przywolujac ducha zmarlej, pani Danvers nie traci
kontaktu z bohaterka:

30 D. du Maurier: My Cousin Rachel. Virago Press, London 2011.
31 A. Jaklinski et al.: Medycyna sgdowa. Panstwowy Zaktad Wydawnictw Lekarskich,
‘Warszawa 1979, s. 23.
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She stared at me curiously. Her voice dropped to a whisper (du Maurier, s. 194)

Popatrzyta na mnie uwaznie. Jej glos stal sie jeszcze poufniejszy (Wasilewska, s. 263)

Patrzyla na mnie z ciekawo$cig. Glos $ciszyla do szeptu (Romanowicz-Podoska, s. 206)

Wasilewska ponownie odstgpila od przekazania czytelnikowi, ze pani
Danvers zwraca si¢ do nowej zony Maxima szeptem. Romanowicz-Podoska
nie dokonata tak daleko posunietych modyfikacji wzgledem oryginatu jak
Wasilewska.

Przedstawiajac starcie bohaterek w pokoju Rebeki, du Maurier poswieca
sporo miejsca opisom doznan fizycznych i psychicznych. Bohaterka skarzy sie
na nastgpujace dolegliwosci:

I forced a smile. I could not speak. My throat felt dry and tight. / I swallowed. I dug my
nails into my hands. / My voice sounded high-pitched and unnatural. Not my voice at all
(du Maurier, s. 194)

Zmusitam sie do usmiechu. Nie mogltam wydoby¢ glosu. W gardle mi wyschlo. / Przel-
knetam. Zagryztam wargi do krwi. / Méj glos brzmiat dziwnie nienaturalnie (Wasilewska,
5. 262—263)

Zmusitam si¢ do usmiechu. Nie mogtam wykrztusic¢ ani stowa przez $cisniete gardlo. / Glos
moj zabrzmial piskliwie, sztucznie. To nie byl méj gtos (Romanowicz-Podoska, s. 206—
207)

W obu wersjach symptomy strachu sg inne. W oryginale gtos bohaterki
jest blokowany przez suche i zaci$nigte gardto. Suchos¢ pojawia sie zwykle
na skutek braku wody i doplywu $wiezego powietrza. Zaci$niete gardlo to
objaw psychosomatyczny nerwic i zaburzen lekowych, ktére moga si¢ uaktyw-
ni¢ w sytuacji nadmiernego stresu, z czym mamy niewatpliwie do czynienia
w omawianym fragmencie. Wasilewska wspomniala jedynie o suchosci w gar-
dle. Romanowicz-Podoska z kolei podkreslila uczucie ciala obcego w gardle,
ktére odpowiada angielskiemu ,tight”. Protagonistka znajduje si¢ w stanie
odrealnienia. Ma wrazenie, Ze nie jest sobg, czego manifestacja jest zmiana
brzmienia jej gtosu. Niestety Wasilewska pominela ten istotny dla interpretacji
powiesci aspekt. Nerwowym tikiem wskazujacym na silne napiecie jest wbija-
nie paznokci w skore dloni. Samookaleczenie jest dystraktorem powodujacym
uwolnienie stresu. W tek$cie Romanowicz-Podoskiej nie odnajdujemy sladéw
tego zachowania. Wasilewska wprowadzita do swego przektadu polski ekwi-
walentny zwrot ,,zagryz¢ wargi do krwi’, ktdry nie jest literalnym odpowied-
nikiem oryginatu, ale podobnie jak tekst wyjsciowy konceptualizuje fizyczny
bél. Po wyjéciu z pokoju zona Maxima donosi: ,,I felt deadly sick”** Pani Dan-

32 D. du Maurier: Rebecca..., s. 195.
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vers niczym wampirzyca pozbawia nowg panig de Winter wszelkich sil wital-
nych i wysysa z niej energie jak rasowy demon krew z ofiary. U Wasilewskiej
protagonistka czuje zmeczenie: ,Czulam si¢ tak straszliwie zmeczona...””.
Romanowicz-Podoska okreélifa stan dziewczyny po spotkaniu z panig Dan-
vers jako znuzenie: ,Czulam sie §miertelnie znuzona**, Oba polskie substytu-
ty nie wywoluja skojarzenia z chorobg widoczng w oryginale.

Kulminacyjnym momentem powiesci jest scena przy oknie w pokoju Rebe-
ki, uwieczniona przez Hitchcocka w kultowej ekranizacji z 1940 roku z Joan
Fontaine w roli nowej pani de Winter i Judith Anderson odgrywajaca postaé
pani Danvers. Bohaterka oskarza panig Danvers o celowe zatajenie prawdy
o sukni Rebeki na ostatnim balu kostiumowym. Pomiedzy kobietami docho-
dzi do przepychanek:

I was not afraid of her anymore. I went up to her, shook her by the arm. / She shook herself
clear of me, the angry colour flooded her dead white face (du Maurier, s. 271)

Juz przestalam bac si¢ jej. Podesztam do niej i chwycitam ja za ramiona. / Uwolnila si¢ ode
mnie. Rumieniec wscieklosci zalal jej blada twarz (Wasilewska, s. 35)*°

Przestalam sie jej baé. Podesztam do niej i chwycitam ja za ramie. / Uwolnila sie od mego
chwytu. Jej trupio blada twarz zaczerwienila si¢ z gniewu (Romanowicz-Podoska, s. 288)

Ingerencja Wasilewskiej widoczna jest w zamianie liczby pojedynczej rze-
czownika ,arm” na liczb¢ mnoga ,ramiona”. Bohaterka Wasilewskiej obez-
wladnia przeciwniczke, chwytajac ja za oba ramiona. Przekaz Wasilewskiej
jest zatem nasycony wigksza dawka przemocy niz oryginal. Ttumaczka pomi-
neta takze przymiotnik ,,dead” w opisie twarzy pani Danvers, zacierajac tym
samym asocjacje tej postaci ze $miercig. Pani Danvers staje sie coraz bardziej
agresywna, na co wskazuje jej mowa ciafa:

She did not hear me, she went on raving like a mad woman, a fanatic, her long fingers twist-
ing and tearing the black stuff of her dress (du Maurier, s. 272)

Weale mnie nie stuchata. Wpadta w trans. Méwita jak fanatyczka o swoim bostwie, a dlugie
jej palce rwaly i szarpaly czarng suknie (Wasilewska, s. 37)

Nie styszata widocznie, co do niej mowig, i ciagneta z pasja, nieprzytomnie, jak fanatyczka,
szarpiac dtugimi palcami czarng sukni¢ (Romanowicz-Podoska, s. 289)

33 D. du Maurier: Pani na Manderley..., s. 264.

34 D. du Maurier: Rebeka. .., s. 207.

35 Fragmenty przywolane w tej czgéci opracowania pochodza z drugiej czeéci przekla-
du Wasilewskiej: D. du Maurier: Rebeka. Towarzystwo Wydawnicze ,,R6j”, Warsza-
wa 1939.
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Pani Danvers Wasilewskiej jest silniej pobudzona niz protagonistka Roma-
nowicz-Podoskiej. Kobieta jest wyraznie nieobecna, w transie, jak podaje
Wasilewska. W odruchu ztosci rwie i szarpie suknie. Tekst Wasilewskiej zostat
uzupelniony o nowsg informacj¢. W tej wersji powiesci bohaterka relacjonuje,
ze Danvers opowiadala o Rebece jak ,fanatyczka o swoim bostwie”. Bostwo to
inaczej przedmiot uwielbienia, bozyszcze. Wykorzystany zabieg translatorski
akcentuje chorobliwa obsesje Danvers na punkcie Rebeki. Pani Danvers zbliza
sie do nowej zony Maxima i prébuje nakloni¢ ja do skoku:

Mrs Danvers came close to me, she put her face near to mine (du Maurier, s. 275)

Mrs Danvers podeszla do mnie, przysunela swa rozpalong twarz do mojej (Wasilewska,
s. 42)

Pani Danvers podeszla do mnie tak blisko, ze jej twarz niemal dotykata mojej (Romano-
wicz-Podoska, s. 292)

W tekscie Wasilewskiej dostrzegamy amplifikacje w postaci przymiotnika
»rozpalong” Ttumaczka podkreslita w ten sposob silne emocje owladnietej sza-
fem pani Danvers. Bohaterka probuje uwolni¢ sie od napastniczki:

I backed away from her towards the window, my old fear and horror rising up in me again.
She took my arm and held it like a vice (du Maurier, s. 276)

Cofnetam sie przed nig ku oknu. Moja dzika obawa przed nia powrdcita. Chwycila mnie za
reke i trzymala, jak w kleszczach (Wasilewska, s. 42)

Cofnelam sie pod okno, ogarnelo mnie znowu dawne przerazenie. Schwycila mnie za ramie
i trzymala jak w kleszczach (Romanowicz-Podoska, s. 292)

Polozenie postaci wzgledem okna jest rozne w obu polskich odstonach.
Przyimek ,towards” wskazuje na relacje przestrzenna bliska obiektowi. Wyraz
ten dostownie oznacza ,,blisko, nieopodal, w kierunku ku, w strone czegos™.
Wasilewska okreslita miejsce ucieczki bohaterki na przestrzen blisko okna.
Romanowicz-Podoska z kolei podaje, ze dziewczyna cofa si¢ pod okno. Obie
autorki postuzyly sie zwrotem ,trzyma¢ jak w kleszczach”, ktéry uwydatnia
osaczenie ofiary. Romanowicz-Podoska uzyla wyrazu ,schwyci¢”, definio-
wanego jako ,silny $cisk”. Obawa ogarniajaca zon¢ Maxima, o ktdrej pisze
Wasilewska, ma mniejsze nate¢zenie niz przerazenie Romanowicz-Podoskiej.
Obawa okresla bowiem stan niepokoju wywolany lekiem przed wydarzeniem
majgcym nastagpi¢ w niedalekiej przysztosci. Przerazenie natomiast opisuje
silny strach przed grozacym niebezpieczenstwem, na przyklad utrata zycia.

36 S. Lindstromberg: English Prepositions Explained. John Benjamins, Amsterdam 2010,
s. 29.
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Czlowiek przerazony jest skfonny do irracjonalnych, odruchowych zachowan,
w tym staje si¢ podatny na ataki paniki. Dalej czytamy:

She pushed me towards the open window. I could see the terrace below me grey and indis-
tinct in the white wall of fog. Look down there, she said. It’s easy, isn’t it? Why don’'t you
jump? It wouldn’t hurt, not to break your neck. Its a quick, kind way. It’s not like drowning.
Why don’t you try it? Why don’t you go? (du Maurier, s. 276)

Popychala mnie ku otwartemu oknu. Widzialtam juz tam w dole niejasne zarysy tarasu
przez biala zastone mgly. Niech pani spojrzy tam! Przeciez to tak fatwo! Czemu pani nie
skacze? Przeciez to nie boli, momentalnie zlamalaby pani kark! To jest predka, fatwa $§mierc.
Nie to, co utonigcie! Czemu pani nie sprobuje? Czemu si¢ pani waha? (Wasilewska, s. 42)

Popchneta mnie w kierunku otwartego okna. Widzialam na dole taras osnuty bialg mgla.

— Prosze spojrze¢ w dol! — powiedziata. To by byto tak tatwo. Moglaby pani wyskoczy¢, to
nie boli, gdy si¢ naraz famie kark! To nagta, dobra $mier¢. Nie to, co utoniecie. Niech pani
sprébuje, niech pani skacze! (Romanowicz-Podoska, s. 292—293)

Oba przektady roznig si¢ uzyciem formy czasownika ,,push” Wasilewska
zastosowala forme niedokonang ,popychata’, skutkiem czego jest projek-
cja ciggla. Czytelnik odnosi wrazenie, Ze czynnos$¢ popychania ku oknu nie
byta jednorazowa. Romanowicz-Podoska, w przeciwienstwie do Wasilewskiej,
wykorzystala forme dokonang ,,popchneta”. Taras u podnéza budynku jest
ledwo widoczny z okna przez gesta mgte. Bohaterka Wasilewskiej dostrzega
jedynie ,,zarysy tarasu”. U Romanowicz-Podoskiej wydaje si¢ nam, Ze mglista
zawiesina spowijajaca taras jest rzadsza i widzialno$¢ lepsza. Obie ttumaczki
w odmienny sposéb wyrazily presje pani Danvers wzgledem osaczonej prota-
gonistki. Wasilewska wybrata zaimek pytajacy ,czemu”. Pani Danvers Roma-
nowicz-Podoskiej podzega dziewczyne do odebrania sobie zycia za pomoca
partykuly rozkazujacej ,niech”. W konsekwencji towarzyszka Rebeki wywiera
silniejszy nacisk na nowg zon¢ Maxima w tekscie powojennym.

Przeklad Romanowicz-Podoskiej stanowi egzemplifikacje deformacji zwa-
nej przez Bermana racjonalizacjg. Racjonalizacja polega na uporzadkowaniu
tekstu oryginalnego w sposéb wlasciwy dla dyskursu kultury docelowej”.
Przyktadem racjonalizacji jest modyfikacja interpunkeji, z czym mamy do
czynienia w passusie pidra Romanowicz-Podoskiej. Wypowiedz Pani Dan-
vers w powojennym przekltadzie konczy sie wykrzyknikiem. W polszczyznie
wykrzyknik wyraza silne emocje, takie jak zadanie, rozkaz czy okrzyk. Gospo-
dyni Manderley Romanowicz-Podoskiej jest silnie wzburzona. Zdaje si¢ nam,
ze krzyczy na dziewczyng. W oryginale ta sama postac jest bardziej opanowa-
na. Pani Danvers nie odpuszcza:

37 A. Berman: Przektad jako doswiadczenie obcego..., s. 253—254.
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Don't be afraid, said Mrs Danvers. I won’t push you. I won’t stand by you. You can jump of
your own accord. Whats the use of your staying here at Manderley? You're not happy. Mr
de Winter doesn’t love you. There’s not much for you to live for, is there? Why don't you
jump now and have done with it? Then you won’t be unhappy any more. / Why don’t you
jump? whispered Mrs Danvers. Why don’t you try (du Maurier, s. 276)

Niech sie pani nie boi! — szeptala mrs Danvers. Nie popchne pani. Moze pani skoczy¢
z wlasnej woli. Po co miataby pani pozostawa¢ nadal w Manderley? Nie jest pani szcze$liwa!
Mr de Winter nie kocha pani! Niewiele rado$ci czeka panig w dalszym Zyciu. Czemuz pani
nie skacze? Wszystkie utrapienia skonczylyby sie za jednym zamachem! Nie bedzie juz
pani pozniej nieszczesliwa. / I czemuz pani nie skacze?! — nastawata mrs Danvers. — Cze-
mu pani nie sprobuje? (Wasilewska, s. 43)

— Niech si¢ pani nie boi — powiedziata pani Danvers. — Nie wypchng¢ pani. Nie pomoge
pani. Moze pani sama skoczy¢. Po co mialaby pani pozostawa¢ nadal w Manderley? Pani
nie jest szczgéliwa. Pan de Winter nie kocha Pani. Po co mialaby pani dalej zy¢? Niech pani
skoczy w dot i wreszcie skonczy z tym wszystkim! Przestanie pani cierpie¢! / — Dlacze-
go pani nie skacze? — szepneta pani Danvers. — Niech pani si¢ odwazy! (Romanowicz-

-Podoska, s. 293)

Gospodyni Manderley w przekladach Wasilewskiej i Romanowicz-
-Podoskiej stosuje inne argumenty majace przekona¢ bohaterke do skoku.
Posta¢ wykreowana przez Wasilewsky, podobnie jak jej prototyp, odnosi sie
do szczgscia. Samobojstwo w tej wersji jest motywowane brakiem radosci
w zyciu. Romanowicz-Podoska obok szczescia wymienia cierpienie. Smieré
w tym spolszczeniu jest ucieczky przed meka dnia codziennego. Naklaniajgc
dziewczyne do skoku, pani Danvers zwraca sie do niej szeptem. Wasilewska
zastgpita szept czasownikiem ,nastawala’, ktory zmienia ton wypowiedzi.
Romanowicz-Podoska zgodnie z oryginalem obrala ekwiwalent ,szepneta”
Co ciekawe, w tekscie angielskim pani Danvers zwraca si¢ do nowej wybranki
Maxima zwrotem bezpo$rednim ,you” Polskie autorki uzyly formy grzecz-
no$ciowej ,pani’. Wasilewska, w odroznieniu od Romanowicz-Podoskiej,
zostawila w polskiej wersji ,,mrs” i ,mr”, dokonujgc w ten sposob egzotyzacji
przywolanego fragmentu. W tekscie powojennym wyrazy angielskie zosta-
ly zamienione na bliskie polskim realiom kulturowym odpowiedniki ,pani”
i ,pan”. Problem przekladu form adresatywnych z jezyka angielskiego na
polski porusza wielu autoréw. Jednym z aspektow, ktory nalezy wziaé pod
uwage przy doborze wlasciwego odpowiednika, jest symetrycznos¢ miedzy
rozméwcami®®, Zone Maxima i panig Danvers dzieli status, pozycja i wiek,
co uzasadnia uzycie wyrazu ,pani” W kontekscie przywolanej sceny zmia-
na formy ,,pani” na bezposrednig ,ty” ma sens. Napastnik namawiajacy do

38 A. Szarkowska: Formy adresatywne w przekladzie z jezyka angielskiego na polski.
»Rocznik Przekladoznawczy” 2006, s. 211—221.
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targniecia si¢ na wlasne zycie nie zwraca si¢ do ofiary per ,pani”. Nawiazuje
raczej bliskg, intymng relacje z samobojcg. W obu polskich tekstach moze-
my zaobserwowac zmiany interpunkcji. Forma pytajaca w oryginale zostala
zastgpiona wykrzyknikami w obu przektadach, co prowadzi do odmiennej
projekcji sceny.

W kulminacyjnym momencie bohaterka jest bliska skoku. Tak opisuje to
przezycie w oryginale i polskich przekladach:

I shut my eyes. I was giddy from staring down at the terrace, and my fingers ached from
holding to the ledge. The mist entered my nostrils and lay upon my lips rank and sour. It
was stifling, like a blanket, like an anaesthetic. I was beginning to forget about being unhap-
py, and about loving Maxim. I was beginning to forget about Rebecca. Soon I would not
have to think about Rebecca any more ... (du, s. Maurier 277)

Zamknelam oczy. W glowie mi sie krecilo od wygladania na taras, palce bolaly mnie od
$ciskania ramy. Mgla cisneta mi si¢ do gardta i kladla sie na ustach. Miata gorzki posmak.
Oszotamiata mnie, jak chloroform. Zaczynalam zapominac o tym, Ze jestem nieszczesliwa,
i o tym, ze kocham Maxima. Zaczynalam zapomina¢ nawet o Rebece. Wkrétce nie bede juz
potrzebowata wcale mysle¢ o Rebece ... (Wasilewska, s. 44)

Zamknetam oczy. Zakrecilo mi si¢ w glowie od patrzenia w dol, bolaly mnie palce zacis-
niete kurczowo na parapecie. Mgla wciskala si¢ do nozdrzy, dusila jak narkoza, czulam jej
wstretny, kwasny osad na wargach. Zaczynalam zapominaé o tym, Ze jestem nieszczesli-
wa, i 0 mojej milosci do Maxima. Zaczynatam zapomina¢ o Rebece. Wkrotce przestane na
zawsze mysle¢ o Rebece... (Romanowicz-Podoska, s. 293)

Tlumaczenia rézni forma ,giddy”: niedokonana u Wasilewskiej (kreci-
to) i dokonana u Romanowicz-Podoskiej (zakrecito). W konsekwencji stan
zawrotow glowy jest albo jednorazowy, albo ciagly. Inny jest takze kat widze-
nia bohaterki w obu ksigzkach. U Wasilewskiej protagonistka trzyma si¢ ramy
okna. Jej wzrok siega na taras. U Romanowicz-Podoskiej dziewczyna zaciska
palce na parapecie, a wzrok pada w dot (perspektywa pionowa). Niedoszla
samobdjczyni jest mocniej wysunigta poza okno i blizsza skoku w przekla-
dzie Romanowicz-Podoskiej. Taka projekcja nie pozostaje bez znaczenia dla
odbioru. Wersja Romanowicz-Podoskiej jest tez bardziej nasycona groza niz
przeklad Wasilewskiej. W zaleznosci od spolszczenia bohaterka odczuwa inne
doznania. Smak mgly u Wasilewskiej jest gorzki. Romanowicz-Podoska opi-
suje posmak mgly wdzierajacej sie przez nozdrza pani de Winter jako kwas-
ny. Odpowiednikiem ,anaesthetic” u Wasilewskiej jest ,,chloroform”, zwigzek
chemiczny podawany w Polsce jako znieczulenie do lat 60. Romanowicz-
-Podoska postuzyta si¢ w tym miejscu wyrazem ,narkoza’, ktory lepiej przy-
staje do oryginalu i jest bardziej zrozumialy dla wspoéltczesnego czytelnika. Co
ciekawe, efekt mgly jest odmienny u obu autorek. Du Maurier okresla dozna-
nia protagonistki wyrazem ,,stifling”, ktéry opisuje uczucie braku powietrza
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z powodu zaduchu i goraca®. Duszaca mgla powoduje zawroty glowy. Roma-
nowicz-Podoska trzyma si¢ wiernie oryginalu. Wasilewska dokonala innej
interpretacji. Mgla u tej ttumaczki poteguje oszotomienie.

Bliska samobojczego skoku bohaterka widzi taras przyozdobiony krzaka-
mi niebieskiej hortensji. Niebieska hortensja symbolizuje zal, smutek, odrzu-
cenie. Blekitny kolor tego kwiatu oznacza takze $mier¢, stad jego obecnos¢
w wigzankach pogrzebowych. W tekscie Wasilewskiej prozno szukac¢ hortensji.
Pani de Winter tej autorki widzi jedynie ,,zarysy kwiatéw zdobiacych taras™°
Warto doda¢, ze niebieskie hortensje pojawiaja sie w kilku miejscach ksigzki.
Krzaki hortensji witaja $wiezo poslubiong zong¢ Maxima w Manderley. Pora-
zajaca swym blekitem hortensja, rozrastajaca si¢ na podjezdzie do rezyden-
cji de Winterdw, rzuca sie protagonistce w oczy tuz po opuszczeniu gmachu
sadu, w ktérym ma miejsce przestuchanie w sprawie §mierci Rebeki. Wasilew-
ska tylko raz uczynila odniesienie do hortensji, nazywajac ja ,hydrangee™",
W pozostalych przypadkach nie ma $ladu informacji o tym pigknym krzewie.
Przywolujgc watek kwiatow w Rebece du Maurier, trzeba podkresli¢, ze sg one
nosnikiem dodatkowego znaczenia, ktére nalezy odkodowa¢, aby w pelni zro-
zumie¢ powies¢ tej pisarki. Wzmianka o kwiatach nie jest bez znaczenia dla
motywu przemocy, ktory stanowi meritum tego opracowania. Potezne krwiste
rododendrony i biate azalie, ktore sila probuja wtargna¢ do wnetrza posiad-
tosci i zawtaszczy¢ cala przestrzen, s3 dowodem ingerencji zmartej Rebeki
w zycie Maxima i jego nowej zony.

Zaprezentowany na tamach tej pracy material wskazuje, ze przemoc jest
znamiennym elementem twdrczosci du Maurier. Jednym ze sposobéw obra-
zowania przemocy przez pisarke jest manipulacja tonem glosu bohateréw.
Napastnicy du Maurier zwracajg si¢ do swych ofiar szeptem. Szept wymu-
sza blizsza odleglo$¢ miedzy cialem agresora i napastowanego, co wywo-
luje klaustrofobiczne uczucie zniewolenia. Przemoc w zachowaniu postaci
du Maurier przejawia si¢ przez zadawanie roznego rodzaju bolu, gléwnie
przez dotyk. Atak potegowany jest takze przez kontakt wzrokowy. Czarne cha-
raktery obserwuja bacznie swe ofiary, patrzac im prosto w oczy. Obok agresji
fizycznej atak ma symptomy nekania psychicznego. Charakterystyczng cecha
powiesci du Maurier jest powigzanie przemocy z erotyka. Warto doda¢, ze
postacie stosujace przemoc to osoby wykazujace inklinacje demoniczne, zabu-
rzone emocjonalnie lub silnie zdeprawowane. Pani Danvers wyglada jak zjawa,
jesli chodzi zaréwno o ubior czy sylwetke, jak i o usposobienie. Eksponujac

39 Cambridge Dictionary. https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/stifling
[dostep: 19.06.2023].

40 D. du Maurier: Rebeka..., s. 43.

41 Ibidem, s. 148.
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wampiryczne cechy antagonistow, du Maurier bawi si¢ kolorystyka. Postacie
jej powiesci maja przekrwione, ciemne oczy, pozolkle uzebienie, blada karna-
cje. Obrazy przemocy stworzone przez du Maurier sg dynamiczne i barwne.
Pisarka uzywa stownictwa konceptualizujacego ruch, zmiane, walke. Du Mau-
rier eksponuje takze doznania bélu, cierpienia, strachu i paniki, ktére sa
symptomami opresji.

Odtworzenie przemocy w przekltadzie jest zadaniem wymagajacym nie tyl-
ko umiejetnosci jezykowych, lecz takze gruntownego zrozumienia tekstu wyj-
$ciowego. Przeklad Rebeki Wasilewskiej to kazus autorskiej koncepcji tekstu
oryginalnego. Ttumaczka dokonala wielu przeksztalcen i redukcji wzgledem
tekstu du Maurier, czego rezultatem jest zmiana interpretacji. Wérod zastoso-
wanych przez nig technik dominujg parafrazy, amplifikacje i redukcje. Ingeren-
cja Wasilewskiej w oryginat doprowadzila w wielu fragmentach do zubozenia
tekstu i strat leksykalnych. Przeklad Romanowicz-Podoskiej przystaje wierniej
do oryginatu, cho¢ i tutaj mozna czyni¢ uwagi do trafnosci niektorych wybo-
réw autorki. Pani Danvers Wasilewskiej wydaje si¢ bardziej impulsywna i nie-
spokojna niz pani Danvers Romanowicz-Podoskiej. Zachowuje si¢ agresywnie
w stosunku do bohaterki, popychajac ja i zadajac jej fizyczny bdl. Antagonistka
Romanowicz-Podoskiej jest blizsza postaci z oryginatu. Nie kieruje si¢ emocja-
mi, ale chfodna kalkulacja. Jest ozigbta, wyzuta z wszelkich emocji, opanowana.
Zwraca si¢ do bohaterki stonowanym glosem. Pani Danvers to posta¢ demo-
niczna, na skraju $wiata zywych i umarlych. Wasilewska zatarla ciemny portret
tej bohaterki w wielu fragmentach swej wersji powiesci du Maurier.

Podsumowujac, tworczos¢ du Maurier to kopalnia réznych emocji, doznan
i skomplikowanych relacji migdzyludzkich. Ttumacz staje przed wyzwaniem
odwzorowania psychologicznej glebi powiesci pisarki. Polskie thtumaczki pro-
bowaty odda¢ koloryt angielskich pierwowzordw, jak pokazata powyzsza ana-
liza, z r6zZnym rezultatem. Pierwsze wydanie powiesci du Maurier to lata 30.
Polska powojenna Rebeka ukazata si¢ w latach 50. Moze nadszed! czas na nowe
przektady du Maurier? Odpowiedz na to pytanie pozostawmy czytelnikom.
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Katarzyna Jaworska-Biskup

Analiza poréwnawcza opisow przemocy w polskich przekladach
powiesci Rebecca Daphne du Maurier (1938)

STRESZCZENIE | Daphne du Maurier to znana na calym $wiecie autorka powiesci
okreslanych mianem gothic fiction i gothic romance. W swej bogatej tworczoéci, ktora
stala sie inspiracja dla wielu rezyseréw filmowych, w tym mistrza grozy Alfreda Hitch-
cocka, pisarka kreuje barwne obrazy nasycone agresja i groza. Bohaterowie du Maurier
do$wiadczaja wszelakiego rodzaju przemocy, zaréwno fizycznej i psychicznej, jak row-
niez seksualnej. Sceny agresji buduja napiecie, stanowig punkt kulminacyjny, obnaza-
ja stany psychiczne bohateréw. Obrazom walki i obrony towarzysza momenty strachu,
przerazenia i paniki, ktére du Maurier szczegétowo opisuje na kartach swych ksiazek.
Zadaniem tlumacza jest odwzorowanie tadunku emocjonalnego zawartego w oryginale,
co — jak pokazuje zgromadzony material badawczy — nie zawsze jest przedsiewzigciem
udanym. Artykut stanowi probe analizy wybranych scen przemocy w powiesci Rebecca
du Maurier i dwdch polskich przekladach. Badaniu przy$wieca che¢ odpowiedzi na
nastepujgce pytania: a) za pomocg jakich srodkow jezykowych i stylistycznych kreowana
jest przemoc w oryginale i przekladzie? b) na ile obrazy przemocy stworzone przez pol-
skich ttumaczy s spdjne z obrazami pidra du Maurier? c) z jakimi trudno$ciami zmaga
sie thumacz twoérczoéci du Maurier, a szerzej gatunku gothic literature?

SLOWA KLUCZOWE | Daphne du Maurier, Rebecca, przemoc, przektad
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Katarzyna Jaworska-Biskup

A Comparative Analysis of Violence Descriptions
Based on Polish Translations of Rebecca by Daphne du Maurier (1938)

SUMMARY | Daphne du Maurier is a recognised writer of gothic fiction and gothic
romance. In her novels, which became the inspiration for many directors such as Alfred
Hitchcock, she constructs vivid depictions of violence. The protagonists of du Maurier’s
books experience physical, mental, and sexual aggression. Scenes of violence create the
climax, build the suspense and expose the characters’ mental states. Du Maurier’s novels
are also rich in descriptions of fear and anxiety. The role of the translator is to convey
the emotional load of the original text which, as the article shows, is not always easy.
Katarzyna Jaworska-Biskup analyses selected scenes from Daphne du Maurier’s Rebecca
and its Polish translations. The goal of this analysis is to answer the following ques-
tions: a) What are the linguistic devices used by the writer and Polish translators to build
violence? b) To what extent do Polish images of violence reflect the original ones? and
c) What are the basic problems of translating gothic literature?.

KEYWORDS | Daphne du Maurier, Rebecca, Polish translations, violence
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naukowe koncentrujg si¢ na przekladzie literackim, literaturze walijskiej i pra-
wie w literaturze. Obecne badania dotycza polskich przektadéw tworczosci
Daphne du Maurier.
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Wydana w roku 2002 Wojna polsko-ruska pod flagg biato-czerwong Doroty
Mastowskiej okazala sie jednym z najglos$niejszych wydarzen literackich tam-
tego okresu w Polsce i zostala nagrodzona Paszportem ,,Polityki” w kategorii
»Literatura” za rok 2002. Ksiazke doceniono ze wzgledu na ,,oryginalne spojrze-
nie na polska rzeczywisto$¢ oraz tworcze wykorzystanie jezyka pospolitego™.
W roku 2005 ukazal si¢ jej przekiad na jezyk angielski, autorstwa Benjamina
Paloffa, w Nowym Jorku pod tytulem Snow White and Russian Red i w Lon-
dynie pod tytutem White and Red. Niniejszy artykul poswiecony jest omowie-
niu sposobu przekladu na jezyk angielski mowy bohateréw powiesci z per-
spektywy kultury przyjmujacej. Badanie usytuowane zostalo w kontekscie
postkolonialnej teorii przekladu z odwotaniem do krytycznej analizy praktyk
towarzyszacych przekladowi literatur mniejszych na jezyki dominujace, prze-
prowadzonej przez Lawrence’a Venutiego.

Wraz ze zwrotem kulturowym w przekladzie, ktéry zarysowal sie
w latach 80. XX wieku, uznano, iz kultura docelowa wywiera wplyw na osta-
teczny ksztalt thumaczenia, ktore uzaleznione jest réwniez od statusu tekstu,
a takze przypisuje rézne funkcje przekladom réznych tekstéw”. Tak postrzega-
ny proces translacji staje si¢ jedng z mozliwych form ,,prze-pisania” oryginalu
(re-writing), deklaracjg feministyczng lub narzedziem stuzagcym do przywlasz-
czenia i kolonizacji’. W ramach postkolonialnej teorii przektadu wyodreb-
nit sie nurt skoncentrowany na zagadnieniu ttumaczenia tekstow z jezykow
mniejszych na jezyk angielski, bedacy jezykiem dominujacym. Gayatri Cha-
kravorty Spivak, bengalska krytyczka i thumaczka, okredlita ten typ przelozenia,
eliminujacy tozsamos¢ stabszych jednostek i kultur, mianem translationese”,
Postkolonialna teoria przekladu porusza w ten sposdb watek relacji pomiedzy
kulturg i jezykiem dominujacym oraz kulturg i jezykiem peryferyjnym. Ten
nieréwny uktad sit manifestuje si¢ miedzy innymi w nieréwnym statusie dzie-
la na rodzimym i zagranicznym rynku wydawniczym. Z taka sytuacja mamy

1 Paszporty Polityki: Literatura: Dorota Mastowska. 3 listopada 2009. https://www.poli
tyka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/164463,1 literatura-dorota-maslowska.
read [dostep: 25.08.2019].

2 M. Snell-Hornby: Linguistic Transcoding or Cultural Transfer? A Critique of Trans-
lation Theory in Germany. W: Translation, History and Culture. Eds. S. Bassnett,
A. Lefevere. Cassell, London 1995, s. 79—85; S. Bassnett, A. Lefevere. Introduction.
Proust’s Grandmother and the Thousand and One Nights. The ‘Cultural Turn’ in Trans-
lation Studies. W: Translation, History and Culture. Eds. S. Bassnett, A. Lefevere. Cas-
sell, London 1995, s. 3—13.

3 M. Heydel: Gorliwos¢ Humacza. Przektad poetyki w tworczosci Czestawa Milosza.
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2013, s. 21—40.

4 G. Spivak: The Politics of Translation. W: The Translation Studies Reader. 3rd ed.
Ed. L. Venuti. Routledge, London—New York 2012, s. 312—330.
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do czynienia w przypadku przektadu polskiej powiesci Wojna polsko-ruska
pod flagg biato-czerwong na jezyk angielski.

Joanna Rzepa w artykule Literatura polska w przektadzie na jezyk angiel-
ski 1999—2009 zwraca uwage, ze pozycja literatury polskiej na amerykan-
skim i brytyjskim rynku wydawniczym jest w duzej mierze uwarunkowana
ogolna sytuacja literatur tlumaczonych na jezyk angielski. Wedlug raportu
przygotowanego na zlecenie Komisji Europejskiej w roku 2004, w 1994 roku
w Europie liczba przektadow literackich wyniosta 50 343. Sposrdd tych pozycji
ponad 50% bylo tytulami przelozonymi z jezyka angielskiego, a tylko 6% sta-
nowily teksty thumaczone z réznych jezykéw europejskich na jezyk angielski’.
Rzepa pisze ponadto, iz wedlug sporzadzonego przez Mihe Kovaca i Rudigera
Wischenbarta raportu, ktory bazowal na analizie list bestselleréw ksigzkowych
w Europie Zachodniej, Srodkowej i Wschodniej, translacje z jezyka angielskie-
go stanowily okoto jednej trzeciej tytutéw w dziesiatce najlepiej sprzedajacych
sie w Europie ksigzek. Z kolei wejscie na liste brytyjskich bestsellerow bylo
przywilejem bardzo waskiej grupy autoréw, niezwykle rzadko jednak mieli
na to szanse tworcy z Europy Srodkowo-Wschodniej’. W 2007 roku w rapor-
cie wydanym przez PEN International opublikowane zostaly wyniki badania
o zasiegu miedzynarodowym, wedlug ktérych na swiecie w roku 2004 opubli-
kowano 375000 pozycji w jezyku angielskim, z czego jedynie 14 440 bylo ttu-
maczeniami, co stanowilo niewiele ponad 3% wszystkich publikacji na rynku
anglojezycznym. Wedlug raportu w latach 2000—2006 ukazalo si¢ 13 tytuldow
przetozonych z jezyka polskiego, w poréwnaniu do 52 — z francuskiego, 39 —
z wloskiego, 36 — z niemieckiego, 29 — z rosyjskiego oraz 12 — z hiszpan-
skiego”. Rzepa przytoczyla réwniez dane zebrane przez Natalie Levisalles,
z ktorych wynika, ze wérod przekladdw literackich wydawanych kazdego roku
w Stanach Zjednoczonych tytuly pochodzace z jezykow takich jak polski czy
czeski stanowig jedynie 1—3%, natomiast najchetniej przekltadanymi utwora-
mi sg te oryginalnie napisane w jezyku niemieckim i francuskim®.

Szczegotowe dane dotyczace przekladow literatury polskiej na jezy-
ki obce w interesujacym nas okresie dostepne sg réwniez w wydawnictwie
Instytutu Bibliograficznego Biblioteki Narodowej Literatura polska w prze-
ktadach 1981—2004 z 2005 roku. Mozna si¢ z niego dowiedzie¢, ze w latach
1981—2005 najwiecej utworéw literatury polskiej przelozono odpowiednio

5 J. Rzepa: Literatura polska w przekladzie na jezyk angielski 1999—2009. ,Przeklada-
niec” 2010, nr 24: Mys] feministyczna a przeklad, s. 345—374. https://doi.org/10.446
7/16891864PC.11.020.0219.

6 Ibidem, s. 346—347.

7 Ibidem, s. 347.

8 Ibidem, s. 348.
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na jezyki: niemiecki (1407), rosyjski (1071), angielski (568), francuski (561)
i czeski (376)°. W tym kontekscie nalezy zauwazy¢, ze Wojna polsko-ruska
pod flagqg biato-czerwong Mastowskiej zostala przetlumaczona na nastepujace
jezyki: angielski, francuski, wloski, niemiecki, czeski, wegierski, niderlandzki,
rosyjski, hiszpanski i stowacki'’.

Zagadnienia jezykowe zwigzane z przekladem tekstow z jezykow peryfe-
ryjnych na jezyki dominujace zidentyfikowal i opisal miedzy innymi Lawren-
ce Venuti. Odwolujac si¢ do wlasnego doswiadczenia, ten ttumacz i badacz
zaproponowal model ttumaczenia z wykorzystaniem metody stawiania oporu,
polegajacy na stosowaniu rozwigzan, ktére czynig przekiad ,,obcym i skutku-
jacym wyobcowaniem w kulturze docelowej”"'. Wedtug Venutiego przettuma-
czone dzielo, poprzez wyswobodzenie czytelnika i ttumacza z ograniczen kul-
turowych, ktére w wyniku udomowienia oryginalu moglyby unicestwi¢ jego
obcos¢, zyskuje chwilowa wolnos¢ w kulturze docelowej. Dzieje si¢ tak wte-
dy, gdy odbiorca doswiadcza w jezyku docelowym roéznic kulturowych, ktdre
funkcjonuja pomiedzy jego jezykiem i jezykiem oryginatu. Badacz twierdzi,
ze tak pojmowany przeklad ma do odegrania istotng role we wspdtczesnym
$wiecie, ,,nie tylko w kulturze docelowej, przez wytworzenie nowych form kul-
tury, ale réwniez za granica, przez wytworzenie nowych relacji kulturowych™".
Metodg ,,stawiania oporu” mozna poréwnywac do strategii egzotyzacji i w ten
sposob dostrzec w przedstawionym przez Venutiego modelu nawigzanie do
dwubiegunowego modelu przekladu: egzotyzacji i udomowienia zapropono-
wanego w XIX wieku przez niemieckiego teologa i filozofa Friedricha Schlei-
ermachera. Pierwsza strategia polega na wprowadzeniu do tekstu elementéw
kultury obcej, druga oznacza ich usuniecie badz zastgpienie elementami kul-
tury docelowej. Schleiermacher byl zwolennikiem egzotyzacji i uwazal, ze
pomoze ona w ubogaceniu literatury i kultury niemieckiej'’.

Claudia Snochowska-Gonzalez w artykule Od odrzucenia ironii do jej
afirmacji. Dorota Mastowska w poszukiwaniu ,,my” pisze, ze w powiesci

9 D. Bilikiewicz-Blanc: Przedmowa. W: Literatura polska w przektadach 1981—2004.
Red. D. Bilikiewicz-Blanc, T. Szubiakiewicz, B. Capik. Biblioteka Narodowa. Instytut
Bibliograficzny. Wydawnictwo Biblioteki Narodowej, Warszawa 2005, s. IX.

10 https://pl.wikipedia.org/wiki/Wojna_polsko-ruska_pod_flaga_bialo-czerwona
[dostep: 28.07.2023].

11 L. Venuti: The Translator’s Invisibility: A History of Translation. Routledge, London—
New York 2004, s. 291.

12 Ibidem, s. 313 [tlum. M.C.].

13 E Schleiermacher: O réznych metodach ttumaczenia. Przel. P. Bukowski. ,,Przekla-
daniec” 2008, nr 21: Historie przektadow, s. 8-29. https://ejournals.eu/czasopismo/
przekladaniec/artykul/o-roznych-metodach-tlumaczenia-w-przekladzie-piotra-bu
kowskiego [dostep: 25.08.2019].
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Mastowskiej $wiat gléwnego bohatera, Andrzeja ,Silnego” Robakowskie-
go, do ktérego naleza roéwniez jego znajomi i znajome, jest Swiatem sko-
lonizowanym'®, Po drugiej stronie znajduje si¢ $wiat kolonizatoréw, czy-
li $wiat sily. Tworzg go policjanci i Zdzistaw Sztorm, wlasciciel ,Wytwdrni
Piasku”, posiadacz udzialéw w czasopismie ,,Piasek Polski’, ktéry decyduje
o tym, kto wygra wybory Miss Dnia Bez Ruska i dla ktérego pracuje mat-
ka Silnego. To réwniez on zawiera z Ruskimi pokdj, konczacy trwajacg woj-
ne'’. Sztorm nigdy nie pojawia sie w powiesci, znamy go jedynie z relacji
innych oséb. Jak twierdzi Snochowska-Gonzalez, symbolizuje on ,,wyobcowa-
ng, kapitalistyczng wladze, ktéra posiada wszystko, ale do ktorej dostep jest
ograniczony”'’. To analiza przeprowadzona z perspektywy badai postkolo-
nialnych. Jak pisze autorka, kolonializm postrzegal rzeczywistos¢ w $wietle
dychotomii; podzialu na $wiat kolonizatoréw, spokojny, szlachetny i dostat-
ni, oraz éwiat skolonizowanych, pelen przemocy, nieokrzesania i biedy"”.
Fakt, ze $wiat Silnego jest $wiatem skolonizowanym, widoczny jest réwniez
w jego jezyku:

Wojna polsko-ruska pod flagg bialo-czerwong zostala napisana w ,jezyku
ruskim” (po rusku), co znaczy, ze jezyk Maslowskiej jest falszywy, jest amal-
gamatem wszystkiego, co poslednie. Sklada si¢ z ,,zatrutych i zainfekowanych”
warto$ci: pomieszanych frazeologizméw, dyskurséw, slogandw, stwierdzen
i manifestow. Kazde stowo, uwiezione w tym jezyku, staje sie gorsze, brudne
i skalane [thum. M.C.]*%.

Bohaterzy odnosza si¢ do ,,ruskich” wrogo i lekcewazgco. ,Ruski” i ,,ruskie”
jest dla nich synonimem wszystkiego, co podrzedne, niedoskonale i zacofa-
ne. W swoim zachowaniu i sposobie wystawiania si¢ s3 jednak tacy sami —
»Tuskos¢” jest czescig ich samych. Ich stosunek do Zachodu jest natomiast bar-
dziej ztozony. Z jednej strony do niego aspiruja. Magda na przyklad opowiada

Silnemu o swoich marzeniach o zyciu na Zachodzie i o tym, jak tam jest:

14 C. Snochowska-Gonzalez: From rejection to praise of irony. Dorota Mastowska
in her search of ‘we’. ,,Studia Litteraria Historica” 2016, no. 5, s. 1—50. https://doi.
0rg/10.11649/s1h.2016.009. (Polski tytut artykulu zacytowany w tekscie pochodzi od
autorki).

15 D. Mastowska: Wojna polsko-ruska pod flagg biato-czerwong. Lampa i Iskra Boza,
Warszawa 2003, s. 50, 151, 189.

16 C. Snochowska-Gonzalez: From rejection to praise of irony..., s. 10 [thum. M.C.].

17 Ibidem,s. 2—3.

18 Ibidem, s. 3.
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Moéwi, ze pojedzie do tych krajow, gdzie sg te ciuchy, te kosmetyki, kremy
z ogorkow, ze wszystkiego, gdyz tylko tam chce zy¢, jesli ja chce z nig by¢, zele
pod oczy, rézne kremy, sole kapielowe"’.

Dla Silnego jednak Zachdd to uosobienie zta, do czego przekonuje swoja roz-
mowczynie, twierdzac, ze:

Zachod $mierdzi, ma zniszczone srodowisko, ktore zasmieca réznymi zwigz-
kami nienaturalnymi, PCV, CHVDP. Iz panujg tam zydobdjcy, robotnikobojcy,
mordercy, ktérzy utrzymuja si¢ i swe nielubne dzieci z ucisku, z tego, ze sprze-
dajg ludziom firmowe géwna w firmowym papierku sprzedawane przez firme
»Mc Donald’s™".

Jak twierdzi Snochowska-Gonzalez, usytuowanie Polski — zaréwno fizycz-
ne, jak i mentalne — pomiedzy Wschodem i Zachodem znajduje odzwier-
ciedlenie w polskim syndromie postkolonialnym. Swiatopoglad Polaka taczy
w sobie poczucie wyzszo$ci nad Rosja z poczuciem nizszosci wobec Europy
Zachodniej, ktora z jednej strony jest obiektem pozadania, a z drugiej stanowi
zagrozenie, ze wzgledu na jej mozliwg imperialng dominacje nad Polska™".

Réwniez Hanna Gosk analizuje Wojne polsko-ruskg... z perspektywy post-
kolonialnej. Przygladajac sie utworom prozatorskim, jakie ukazaly si¢ w Pol-
sce, poczynajac od polowy lat 90. XX wieku, badaczka wyodrebnia te kon-
testujace nowe polskie realia gospodarczo-polityczne, te wskazujace starych/
nowych wykluczonych oraz te prébujace podja¢ refleksje nad mechanizmami
kreujagcymi sytuacje sprzyjajace wytwarzaniu si¢ okreslonych ryséw tozsamo-
$ci wykluczonego czy opresjonowanego. Do tej ostatniej grupy Gosk zalicza
Wojne polsko-ruskqg pod flagg biato-czerwong. Pisze ona, iz w ksiazce Mastow-
skiej ten rodzimy dyskurs dochodzi do gltosu wowczas, gdy ujawnia wypraco-
wany w okresie dlugotrwalego zniewolenia pogardliwy stosunek do agresora
postrzeganego jako dziki i prymitywny””. Bohaterzy Mastowskiej za ,,ruskie”
uwazaja wszystko to, co ,pozbawilo ich godnego miejsca w $wiecie i potrak-
towalo jako gorszych””’. Dlatego obraz ruskiego konstruuja wedtug regut dys-
kursu kolonialnego. Jeszcze inna badaczka, Maria Janion, analizujac w artykule

19 D. Mastowska: Wojna polsko-ruska..., s. 34.

20 Ibidem, s. 34—35.

21 C. Snochowska-Gonzalez: From rejection to praise of irony..., s. 5—6.

22 H. Gosk: Wychodzenie z ,cienia imperium”. Watki postzaleznosciowe w literaturze
polskiej XX i XXI wieku. Universitas, Krakow 2015, s. 50-51.

23 H. Gosk: Opowiesci ,,skolonizowanego/kolonizatora”. W kregu studiow postzaleznos-
ciowych nad literaturg polskg XX i XXI wieku. Universitas, Krakéw 2010, s. 200.
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Polska miedzy Wschodem i Zachodem skomplikowane relacje polsko-rosyjskie,
zauwaza, ze polska samoidentyfikacja dokonuje sie poprzez przedstawienie
Rosji jako nie w pelni warto$ciowego, lecz niebezpiecznego Innego. Powies¢
Wojna polsko-ruska pod flagg biato-czerwong stanowi wedtug autorki kolejny
akord w zmaganiach Polakow z wyimaginowanym ,,Ruskiem™*

Zofia Mitosek w ksigzce Poznanie (w) powiesci — od Balzaka do Mastow-
skiej omowieniu Wojny polsko-ruskiej... poswigca jeden rozdzial, zatytulo-
wany Opracowanie do rzeczywistosci. Autorka sytuuje analizowany utwor
w literackim nurcie postmodernizmu®. Jako wiasciwoéci powiesci, ktére za
tym przemawiaja, badaczka wskazuje: ,niepewnos¢ ontologiczng” — zatarcie
granicy pomie¢dzy rzeczywistoscig i fikcja i wynikajacy z tego brak pewno-
$ci, czy $wiat przedstawiony w powiesci istnieje, czy jest jedynie wytworem
autorki; ,,niestabilny obraz swiata> — pomimo osadzenia w realiach nie jest
pewne, czy mamy do czynienia z narkotyczna wizjg bohatera, czy moze ze
zbiorowg halucynacja; ,niezbornos¢ i niejednorodnos¢ podmiotu moéwigce-
go” — monolog Silnego jest niespdjny i niekompletny, a sam bohater wydaje
sie by¢ luznym zbiorem dziatan i mysli; oraz ostatni, czwarty element — tres¢
utworu ukazuje $wiat bez wartosci, ,$wiat bez pragnienia, $wiat po rewolu-

PRI 7 2226
¢ji 1 po nowoczesnos$ci”

. Tekst powiesci jest reprezentacja mowy gloéwne-
go bohatera, zlozonej z réznych zapozyczonych jezykow, i przez imitacje tej
mowy konstruuje przedstawiong rzeczywistos¢ — posta¢ zostaje uksztalto-
wana poprzez styl swojej wypowiedzi. Repertuar jezykowy Silnego definiuja
slowa nalezace do tzw. jezyka ulicy, przeklenstwa, wulgaryzmy, stowa, ktore
uzyskuja znaczenie specjalne zwigzane z podkulturg mtodziezowa™.

Akcja powiesci Mastowskiej rozgrywa sie w miescie w poblizu morza —
by¢ moze jest to rodzinne miasto autorki, Wejherowo. Gléwnym bohaterem
i narratorem jest Andrzej ,,Silny” Robakowski. Poznajemy go w pubie, gdy
z ust znajomej, Arlety, dowiaduje si¢, ze jego dziewczyna, Magda, z nim zrywa.
Dalej nastepuje ciag wydarzen, w trakcie ktorego Silny spedza czas z kolejna
dziewczyna, Andzels, bierze narkotyki i zawiera przelotng znajomos$¢ z Ala.
Z relacji Silnego dowiadujemy sie, jakie ma poglady, w tym szczegélnie na
sytuacje¢ ekonomiczng kraju. Chwilami staje si¢ niejasne, czy opisuje on rzeczy-
wiste zdarzenia, czy tez halucynacje, bedgce wytworem poddanego dziataniu

24 M.Janion: Polska migdzy Wschodem i Zachodem. ,Teksty Drugie” 2006, nr 3, s. 140, 149.
http://rcin.org.pl/ibl/Content/54378/WA248_70340_P-1-2524_janion-polska.pdf
[dostep: 30.07.2023].

25 Z. Mitosek: Poznanie (w) powiesci — od Balzaka do Mastowskiej. Universitas, Kra-
kow 2003, s. 345.

26 Ibidem, s. 345—347.

27 Ibidem, s. 335—336.
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narkotykéw umystu. Wszystko dzieje si¢ w atmosferze trwajacej w miescie
wojny polsko-ruskiej. Informuje o tym, powotujac sie na Arlete, juz w pierw-
szych linijkach powiesci narrator: ,To ona mi powiedziala, Ze w miescie jest
podobno wojna polsko-ruska pod flagg bialo-czerwong™*. W tekscie poja-
wiajg si¢ nastepnie liczne inne odniesienia do trwajacej rzekomo wojny, mie-
dzy innymi: ,,[...] wojna chocby ta polsko-ruska, co ma teraz miejsce w mie-
écie [...]” i ,Co uwazasz o polityce, o tej calej wojnie polsko-ruskiej? [...]”*".
Wojna wydaje si¢ wszechobecna i doszto do niej gtéwnie z powodu handlujg-
cych w miescie Rosjan, ktorzy sprzedaja niskiej jakosci towar i przyczyniaja
sie do pogorszenia sytuacji ekonomicznej’’. W miescie zorganizowany zosta-
je festyn z okazji Dnia Bez Ruska, na ktéry Silnego zaprasza Andzela: ,Ona
mowi, ze lubi spacerowaé, choéby noca. Ze jutro jest Dziert Bez Ruska na mie-
$cie, taki festyn i czy sie z nig przejd¢”™".

Jezyk powiesci, na ktory w swoich analizach wskazywaty wszystkie cytowa-
ne badaczki (Snochowska-Gonzalez, Gosk, Janion i Mitosek), stal sie przed-
miotem rozwazan Wlodzimierza Mocha, lingwisty i krytyka literackiego,
zajmujacego si¢ slangiem przedstawicieli subkultur mlodziezowych w prze-
strzeni wielkomiejskiej. Zagadnieniu temu pos$wigcit on artykul Jezyk dresiarzy
w powiesci Doroty Mastowskiej ,Wojna polsko-ruska pod flagg biato-czerwong”.
Omawiajac jezyk powiesci, autor zwrocil uwage na jego potoczny i slangowy
charakter, nacechowany negatywnym warto$ciowaniem i duzg liczbg wyzwisk.
Wedlug Mocha wyrazy poddane sg modyfikacjom stowotwoérczym, formy te
jednak najprawdopodobniej funkcjonuja w mlodziezowym slangu, a innowa-
cje stowotworcze obecne s3 jedynie we frazeologizmach i wyrazeniach czescio-
wo lub catkowicie metaforycznych®.

Autorem przekladu Wojny polsko-ruskiej... na jezyk angielski jest Benja-
min Paloft, wyktadowca na University of Michigan w Stanach Zjednoczonych.
Paloft zajmuje si¢ komparatystyka, jezykami stowianskimi oraz teorig i prak-
tyka przekltadu. Oprocz Wojny polsko-ruskiej... Doroty Mastowskiej przetozyt
on z jezyka polskiego réwniez ksigzki Marka Bienczyka i Andrzeja Sosnow-
skiego. W roku 2010 Paloff zostat laureatem stypendium przyznawanego przez
Instytut Ksigzki w Polsce. Jak mozna dowiedzie¢ si¢ z angielskiego przekla-
du powiesci, autor konsultowal swe wybory translatorskie z Anng Baranczak,
wyktadowcg jezyka polskiego w Harvard University. Tlumaczenie Wojny polsko-

28 D. Mastowska: Wojna polsko-ruska..., s. 5.

29 Ibidem, s. 25, 135.

30 Ibidem, s. 40.

31 Ibidem,s. 53.

32 'W. Moch: Jezyk dresiarzy w powiesci Doroty Mastowskiej ,Wojna polsko-ruska pod
flagg biato-czerwong”. ,,Linguistica Bidgostiana” 2004, t. 1, s. 98.
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-ruskiej... bylo juz wczesniej przedmiotem analiz poréwnawczych Wactawa
M. Osadnika i Natalii Strzeleckiej w artykule Ekwiwalencja jezykowa i kul-
turowa w angielskim i rosyjskim przektadzie ,Wojny polsko-ruskiej pod flagg
biato-czerwong” Doroty Mastowskiej oraz Roberta Loobyego w artykule Méwic
»Mastowskg” po niemiecku i po angielsku®.

Analiza angielskiego przekladu powiesci Mastowskiej w niniejszym arty-
kule przeprowadzona bedzie z perspektywy teorii postkolonialnej. Zbadane
zostang relacje zachodzace pomigdzy kulturg i jezykiem angielskim, rozumia-
nym jako jezyk dominujacy, a kulturg i jezykiem polskim, traktowanym jako
jezyk peryferyjny. Celem analizy jest ustalenie, czy ttumacz powiesci, Benja-
min Paloft, sklanial si¢ w strone udomowienia, postugujac si¢ translationese,
i zacieral tozsamo$¢ stabszej kultury polskiej, czy tez moze akcentowal jej
odrebnos¢, wybierajac metode egzotyzacji.

Przeklad tytutu powiesci

Badanie rozpocznie omoéwienie przektadu tytutlu — Wojna polsko-ruska
pod flagg biato-czerwong. Juz jego polska wersja jest intrygujaca. Jak wiemy,
w roku 2002 nie toczyla si¢ w Polsce Zadna wojna przeciwko Rosji. Autorka
powiesci rzuca $wiatlo na te kwestie w wywiadzie dla ,,Polityki” i wyja$nia:

Jeden chlopak pracowal w pubie w Wejherowie i powiedzial mi, ze przyszedt
do niego skin i powiedzial, ze tu si¢ toczy wojna polsko-ruska pod flaga biato-
-czerwong. Bylam zszokowana, ze ludzie co$ takiego sobie wymyslaja. W mie-
$cie byto moze z pieciu Rosjan, ktérzy przyjechali do Zarnowca do pracy. A tu
wojna... Bylo to takie absurdalne, ze zaczelo mi sie podobaé®.

Jak wida¢, tytul zostal zaczerpniety z zycia. Deklarowany problem jest dla
przecietnego Polaka zawsze aktualny, ze wzgledu na trudna histori¢ relacji

33 R. Looby: Mowic ,,Mastowskg” po niemiecku i po angielsku. W: Warsztaty translator-
skie: Workshop on Translation I1V. Eds. R. Sokoloski, H. Duda, K. Klimkowski, J. Kli-
mek. Lublin—Ottawa 2007, s. 251-264. https://pracownik.kul.pl/files/11043/public/
wojna.pdf [dostep: 30.07.2023] (this file is a pre-publication draft); W. Osadnik,
N. Strzelecka: Ekwiwalencja jezykowa i kulturowa w angielskim i rosyjskim przekta-
dzie ,Wojny polsko-ruskiej pod flagg biato-czerwong” Doroty Mastowskiej. ,,Przeglad
Rusycystyczny” 2009, nr 1 (125), s. 79—111.

34 B. Pietkiewicz: Dorota Mastowska: Wszystko rzuca cien. ,,Polityka’, 4 listopada 2009.
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/7835,1,wszystko-rzuca
-cien-rozmowa-z-dorota-maslowska.read [dostep: 25.08.2019].
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polsko-radzieckich i polsko-rosyjskich. Lektura powiesci réwniez potwierdza
jego adekwatno$¢. Jest zatem chwytliwy i rozpoznawalny, i takze intrygujg-
cy. W jaki sposéb przetlumaczy¢ taki tytut na jezyk angielski, aby optymalnie
spelnial te same warunki oraz byt ekwiwalentny?

Autor dla wydania na rynku amerykanskim zaproponowal tytul: Snow
White and Russian Red, co w wolnym tlumaczeniu oznacza ,$niezna biel
i rosyjska czerwien. Elementy bieli i czerwieni oraz rosyjskosci s3 obecne
réwniez w oryginalnym tytule, ale w przekladzie brak nawigzania do wojny
i flagi. Zasady i praktyka tlumaczenia tytuléw powiesci pozwalajg stwierdzié,
ze zgodnos$¢ semantyczna czesto odgrywa role drugorzedng. Czy zapropono-
wany tytul ma jednak szanse przyciaga¢ uwage potencjalnych czytelnikéw?
Snow White to oczywiécie Krélewna Sniezka, postaé z jednej z bajek braci
Grimm, doskonale znana w kulturze anglosaskiej. Istnieje tez inna, o tytu-
le Schneeweifichen und Rosenrot, przelozonym na jezyk angielski jako Snow-
-White and Rose-Red. Snow-White i Rose-Red to imiona dwdch malych
dziewczynek, z ktérych pierwsza jest jasnowlosa, a druga ciemnowlosa™.
Jesli przyjaé, ze rozpoznawalno$¢ obydwu bajek jest wspolczesnie wysoka, to
tytul Snow-White and Russian-Red moze zwracaé na siebie uwage i przez to
zaistnie¢ w kulturze przyjmujacej. Mozliwe jest rowniez znalezienie w Woj-
nie polsko-ruskiej... dalszej analogii, pod postacia dwdch bohaterek, ,,dziew-
czyn” Silnego — jasnowlosej Magdy i ciemnowlosej Andzeliki. Podsumo-
wujac, nalezy stwierdzi¢, ze rozwigzanie przyjete przez autora do przekladu
tytulu powiesci jest przykladem strategii udomowienia. Jak wspominatam,
w Londynie ksigzka zostala wydana pod tytulem White and Red. Zasad-
ne jest przypuszczenie, ze o modyfikacji tytulu zdecydowaly wzgledy mar-
ketingowe. Zwazywszy na fakt, ze motyw bialo-czerwonych emblematow
i bialo-czerwonej kolorystyki jest jednym z wiodacych motywéw narracji,
nalezy przyja¢, ze White and Red, czyli ,bialo-czerwony”, oddaje przynaj-
mniej cze$¢ znaczen obecnych w oryginalnym tytule i stanowi nawigzanie
do tresci utworu.

Przeklad wyrazu ,,ruski”

Stowo ,,ruski” jest istotne ze wzgledu na jego znaczenie dla calosci opowiesci,
jak réowniez ze wzgledu na czestotliwo$¢ jego wystapien w tekscie. ,,[R]uski”

35 https://en.wikipedia.org/wiki/Snow-White_and_Rose-Red [dostep: 23.05.2019].
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znaczy: ,dotyczacy Rusi”; potocznie ,,rosyjski”*’, a takze lekcewazaco ,,Rosja-
nin, obywatel bytego ZSRR™". Pierwsze pojawienie si¢ w oryginale wyrazenia
»wojna polsko-ruska pod flagg bialo-czerwong” zostaje przettumaczone jako
»Polish-Russki war under a white-and-red flag” [wojna polsko-ruska pod bia-
lo-czerwong flaga]*. Wyraz ,,Russki” jest w jezyku angielskim neologizmem.
Konstrukcyjnie nawiazuje do leksemu ,,ruski’, funkcjonujacego w jezyku pol-
skim, i brzmieniowo do stowa ,,pycckuit” z jezyka rosyjskiego, o znaczeniach:

. PEPI . . »39
1. ,rosyjski” i 2. ,Rosjanin”

. Jego transliteracja przy zastosowaniu alfabetu
lacinskiego wygladalby tak: ,russkiy”*’. Wykorzystanie wersalika ,R” mozna
uznaé za zachowanie regul jezyka docelowego, gdzie przymiotnik ,Russian’
pisany jest duzg litera. Réwniez podwojone ,,ss” w wyrazie ,,Russki” moze
nawigzywac do pisowni ,,Russian” w jezyku angielskim. W omawianym przy-
ktadzie termin ,,Russki” zostal uzyty jako przymiotnik. W tekscie angielskim
funkcjonuje on réwniez jako rzeczownik, np.:

]

[...] we are supposedly fighting the Russkies under a white-and-red flag [wal-
czymy pono¢ z Ruskimi pod bialo-czerwona flaga]*'.

Zapis w jezyku angielskim neologizmu ,, Russkies” pozwala sadzi¢, ze jest to
forma liczby mnogiej utworzona poprzez dodanie koncéwki -es do formy licz-
by pojedynczej ,Russki” (rusek). Postuzenie si¢ neologizmem i transliteracja
wskazuje na zastosowanie przez ttumacza strategii egzotyzacji.

Przeklad pseudonimu ,,Silny”

Kolejny istotny element przekladu to sposéb tlumaczenia pseudonimu
gtownego bohatera. W oryginale brzmi on ,Silny”. Przez Paloffa zostal

36 Stownik jezyka polskiego (dalej: SJP Dor.). Red. W. Doroszewski. PWN, Warsza-
wa 2000, wydanie internetowe. http://doroszewski.pwn.pl/haslo/ruski/ [dostep:
23.05.2019].

37 Stownik polszczyzny potocznej (dalej: SPP). Red. J. Anusiewicz, J. Skawinski. PWN,
Warszawa—Wrocltaw 1998, s. 104.

38 D. Mastowska: Wojna polsko-ruska..., s. 1; eadem: Snow White and Russian
Red. Trans. B. Paloft. Black Cat, New York 2005, s. 1.

39 Stownik rosyjsko-polski. Red. J. Dworecki. Wydawnictwo Sowietskaja Encyklopedia,
Moskwa 1964, s. 684.

40 https://en.wiktionary.org/wiki/pycckmuit [dostep: 23.05.2019].

41 D. Mastowska: Snow White and Russian Red..., s. 15.
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oddany jako ,Nails”** ,Nails” uzywane jest w jezyku angielskim w naste-
pujacych wyrazeniach: ,,(as) hard/tough as nails” — o kims: ,,bardzo twardy,
bezkompromisowy”** oraz potocznie: ,,As hard/tough as nails” — ,w dosko-
nalej formie fizycznej” lub ,pozbawiony uczu¢™**, W jezyku polskim wyraz
Lsilny”** jest stowem neutralnym, jedynie zastosowanie go jako pseudonimu
nadaje mu potocznego znaczenia. W przekladzie ten charakter przydomka
»Silny” zostaje wzmocniony poprzez uzycie wyrazenia z pogranicza jezyka
kolokwialnego i slangu. Nalezy zatem stwierdzi¢, ze w procesie ttumaczenia
wykorzystano stylizacje slangowa*’, co mozna uzna¢ za przejaw translatorskiej
strategii udomowienia.

Osadnik w artykule Ekwiwalencja jezykowa i kulturowa w angielskim
i rosyjskim przektadzie ,Wojny polsko-ruskiej pod flagg biato-czerwong” Doroty
Mastowskiej pisze, ze Paloff nazywa gléwnego bohatera ,,Nails”, postugujac si¢
w tym celu pseudonimem jednego z najbardziej rozpoznawalnych przywod-
céw gangéw mlodziezowych w Nowym Jorku®. Ttumacz, decydujac sie na
zastosowanie okreslonych rozwigzan translatorskich, powinien jednak bra¢
pod uwage konotacje, jakie moga zaistnie¢ u odbiorcy przekladu, nie tylko
zalozone przez siebie, lecz takze te niezamierzone, a wynikajace ze skojarzen
czytelnikow, zaleznych od poziomu ich erudycji i znajomosci kultury docelo-
wej. Znany jest jeszcze jeden przypadek gangstera z XIX-wiecznego Chicago,
ktory zastuzyl sobie na ten przydomek. Wedtug Jaya Roberta Nasha, autora
artykutu Samuel J. ‘Nails’ Morton: From War Hero to Gangster, Samuel J. Mor-
ton zyskal ten pseudonim dzieki swojej twardej postawie (tough-as-nails atti-
tude) i walecznoéci w trakcie bojek ulicznych — byl tak szybki i twardy, ze
czasami nie byla mu w stanie sprosta¢ nawet trojka czy czworka przeciwni-
kéw®. Takie zastapienie jednego pseudonimu innym jest przyktadem zasto-
sowania translatorskiej techniki ekwiwalentu funkcjonalnego®. Oczywiscie

42 D. Mastowska: Wojna polsko-ruska..., s. 10; eadem: Snow White and Russian
Red...,s. 8.

43 Merriam-Webster Learner’s Dictionary. http://learnersdictionary.com/definition/
Nail [dostep: 23.05.2019]

44 Longman Dictionary of Contemporary English (dalej: Longman). Reprinted in Poland
by PWN. PWN, Warszawa 1981, s. 690.

45 SJP Dor. http://doroszewski.pwn.pl/haslo/silny/ [dostep: 29.08.2019].

46 K. Hejwowski: Iluzja przektadu. Przekladoznawstwo w ujeciu konstruktywnym. Slask
Wydawnictwo Naukowe, Stowarzyszenie Inicjatyw Wydawniczych, Katowice 2015,
s. 243.

47 'W. Osadnik, N. Strzelecka: Ekwiwalencja jezykowa i kulturowa w angielskim i rosyj-
skim przektadzie ,Wojny polsko-ruskiej pod flagg biato-czerwong”..., s. 98.

48 http://www.annalsofcrime.com/02-02-2col.htm [dostep: 27.08.2019].

49 K. Hejwowski: lluzja przektadu..., s. 95-96.
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nalezy pamigtaé, ze bohater polskiej powiesci jedynie obcuje z narkotykami
i raz wchodzi w konflikt z prawem, a jego odpowiednik w kulturze anglosa-
skiej jest przywddca gangu, stad ,Nails” nie stanowi pelnego ekwiwalentu dla
pseudonimu ,,Silny” i w rezultacie zaproponowane rozwigzanie translatorskie
nalezy uzna¢ za przypadek udomowienia.

Przektad onimow

Kolejny obszar analizy to przeklad onimoéw, gléwnie imion i pseudonimoéow
pozostalych bohateréw. Tlumacz zastosowal w tym zakresie strategie mie-
szang, w niektdrych przypadkach imie¢ pozostaje w oryginalnym brzmieniu,
w innych otrzymuje odpowiednik. W oryginalnym brzmieniu do przekta-
du przeniesiono miedzy innymi nastepujace imiona: Andrzej (Robakowski/
Robakoski), Arleta, Magda, Kisiel i Lolo, zastgpione innymi imionami i pseu-
donimami zostaly: Lewy — Lefty; Andzela — Angela; Natasza — Natasha;
Klaudia, Eryczka, Nikola — Claudia; Max, Alex, Irek — Eric; Jaskota — Swal-
low. Powyzsze rozwigzania wskazuja na stosowanie odpowiednio strategii
udomowienia i egzotyzacji. W dalszej czesci artykulu oméwione beda kolejno:
przeklad wyrazen potocznych, slangowych, wulgaryzmoéw i regionalizmoéw
oraz wszelkiego rodzaju modyfikacji jezykowych.

Przeklad wyrazen potocznych

Tabela 1 zawiera zestawienie wybranych do analizy wyrazen potocznych.

TABELA 1. Przeklad stownictwa potocznego

Wojna polsko-ruska... | strona Snow White and Russian Red strona
to koniec z nim 11, 31 it’s curtains for him 9,37
psychiczny z dalnem | 21 mentals with Down 23

na dluzszg mete 26 in the longer run 31

Leksem ,koniec” w jezyku potocznym znaczy ,$mieré”*’. Wyrazenie
to zostalo przettumaczone na jezyk angielski jako ,it’s curtains for him”

50 SPP,s. 62.
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. . . 7 . 3 . 7»51
Slangowe znaczenie ,curtains” to ,koniec”, szczegdlnie ,S$mier¢” . Wyraz

potoczny zostal wiec oddany w tekscie za pomoca wyrazu o charakterze slan-
gowym. Wskazuje to na zastosowanie techniki stylizacji slangowej i w konse-
kwencji — translatorskiej strategii egzotyzacji.

Kolejne analizowane wyrazenie to ,,psychiczny z dalnem”. Zapis leksemu —
»Z dalnem” — jest niezgodny z przyjetym w jezyku polskim ,,z Downem”. Ten

typ notacji mozna okredli¢ jako dialekt pozorny — pisownia leksemu jest nie-
standardowa, ale wynikajaca z niej wymowa juz tak; odbiegajacy od normy
zapis sprawia wrazenie, ze méwca postuguje sie bardzo potocznym jezykiem™”.
Przeklad wyrazenia na jezyk angielski — ,,mentals with Down” — jest w jezy-
ku docelowym okresleniem standardowym. Nalezy zatem stwierdzi¢, ze ttu-
macz zastosowal technike neutralizacji, co wskazuje na wybdr strategii udo-
mowienia.

»Na dluzsza mete” jest w jezyku polskim frazeologizmem, w ktérym stowo
»meta” wystepuje w znaczeniu ,odlegltos¢, dystans”. Frazeologizm ten stosowa-
ny jest, gdy mowa ,,0 odleglosci w czasie, o zakresie waznosci, wpltywu, dzia-
lania czego itp”*>. W jezyku angielskim oddano go w formie neologizmu ,,in
the longer run” Jest to modyfikacja istniejacego w jezyku docelowym wyraze-
nia ,,in the long run”, o znaczeniu ,,w dluzszej perspektywie, koniec koncow”*
Ttumacz zdecydowat sie zatem na oddanie potocznego frazeologizmu w jezy-
ku polskim za pomocg nowego frazeologizmu w jezyku angielskim®’. Przyjete

rozwigzanie nalezy uznac za przejaw egzotyzacji.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze na trzy analizowane przypadki thu-
maczenia wyrazen potoczonych autor przektadu zastosowal dwa razy strategie
egzotyzacji i jeden raz strategic udomowienia. W nastepnej kolejnosci zbada-
ny zostanie przeklad wyrazen slangowych.

51 The Oxford Dictionary of Modern Slang (dalej: Oxford Slang). Eds. J. Ayto, J. Simp-
son. Oxford University Press, Oxford—New York 1996, s. 47.

52 J.C. Beal: Language and Region. Routledge, London—New York 2006, s. 22—23,
84—85.

53 SJP Dor. http://doroszewski.pwn.pl/haslo/meta/ [dostep: 30.08.2019].

54 Webster’s Encyclopedic Unabridged Dictionary of the English Language (dalej: Web-
ster). New Revised Edition. Random House, New York 1996, s. 1253.

55 K. Hejwowski, lluzja przektadu..., s. 272.
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Przeklad wyrazen slangowych
Wybrane do analizy wyrazenia slangowe zostaly przedstawione w tabeli 2.

TABELA 2. Przeklad wybranych wyrazen slangowych

Wojna polsko-ruska... | strona Snow White and Russian Red strona
siara, niezla kaszana 33 that’s just fucked up 41
twoj bracki 42 your bro 53
wiecej prochow 59 Crank 76

Wyrazenie ,siara, niezla kaszana” oddane zostalo w jezyku angielskim
jako ,that’s just fucked up”. ,,Siara” w slangu mlodziezowym to inaczej ,gafa,
niezreczna sytuacja; wstyd, obciach®®® ,kaszana” to ,,skomplikowana, trud-
na sytuacja — zamieszanie, balagan, niepowodzenie, skompromitowanie
sie””’”. Czasownik ,to fuck up” w jezyku angielskim znaczy ,zrobi¢ batagan™*
W stowniku slangu opatrzony on jest kwalifikatorem coarse (wulgarny). Lek-
sem slangowy w jezyku zrédtowym zostal zatem oddany w jezyku docelowym
za pomocg wyrazu slangowego o charakterze wulgarnym. Wybrang strategie
nalezy okresli¢ jako udomowienie.

Wyraz ,bracki” nalezy do rejestru slangowego i znaczy ,brat™*’

. Na jezyk
angielski zostal przelozony jako ,bro” o znaczeniu ,brat’, z tg rdéznica, ze
w jezyku docelowym jest to leksem neutralny®’. Zastosowana zostala zatem
technika neutralizacji, a wigc doszto do udomowienia.

Kolejny wybrany do analizy zwrot to ,wiecej prochéw”. Leksem ,,prochy”
jest wyrazem potocznym i znaczy ,narkotyki”®'. Na jezyk angielski zostal on
przettumaczony jako ,,crank”. W slangu amerykanskim ,,crank” oznacza ,,nar-
kotyk, metamfetamina”®’, Okreslenie potoczne w jezyku zrédlowym zostato
zatem oddane w jezyku docelowym jako wyraz slangowy. Przyjete rozwigzanie

nalezy uzna¢ za udomowienie.

56 M. Czeszewski: Stownik slangu miodziezowego (dalej: SSM). Wydawnictwo Ekolog,
Pita 2001, s. 242.

57 SSM, s. 103.

58 Oxford Slang, s. 75.

59 Stownik slangu studentéw Uniwersytetu Gdatiskiego. Red. M. Widawski. Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2010, s. 24.

60 Webster, s. 187.

61 SSM, s. 110; SPP, s. 250.

62 https://en.wiktionary.org/wiki/crank [dostep: 9.09.2019].
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Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze w trakcie ttumaczenia we wszystkich
trzech analizowanych przypadkach doszto do udomowienia.

Przeklad wulgaryzmow

W tabeli 3 przedstawione zostaly wybrane do analizy leksemy z grupy wulga-
ryzmow.

TABELA 3. Przeklad wybranych wulgaryzméw

Wojna polsko-ruska... strona Snow White and Russian Red strona
zeby mnie nie wkurwiala | 15 not to piss me off 15
Pierdolisz 35 You're shitting me 43
géwno 37 shit 45

Pierwsze z wyrazen, ,,zeby mnie nie wkurwiala’, zostato przetozone jako
»hot to piss me off”. W stowniku przeklenstw i wulgaryzméw czytamy, ze ,,kto$
albo co$ wkurwia kogo$” znaczy ,,kto$ albo co$ powoduje czyja$ irytacje, silnie
kogo$ rozdraznia”. Zwrot ten zostaje sklasyfikowany jako wulgaryzm systemo-
wy o wysokim stopniu nacechowania®. ,,Piss off” jest wyrazeniem slangowym
o znaczeniu ,rozzlo$ci¢ lub zirytowaé, przygnebi¢” ,,Pissed off” rowniez jest
kwalifikowane jako wulgaryzm®*. Wydaje sie, ze w procesie przektadu ujemne
nacechowanie wulgaryzmu ulega nieznacznemu ostabieniu, co wskazywaloby
na efekt strategii udomowienia.

Kolejny analizowany wyraz to ,pierdolisz”. Stownik wulgaryzmow kwa-
lifikuje leksem ,pierdoli¢” jako wulgaryzm o wysokim stopniu nacecho-
wania. ,,Pierdolisz” jako reakcja na cudza wypowiedz znaczy, ze ,mdéwigcy
nie wierzy, by to, co kto§ powiedzial, bylo prawdg”®’. W tekscie docelowym
»pierdolisz” zostaje oddane jako ,You're shitting me”. Stownik slangu podaje
nastepujaca definicje czasownika ,to shit”: ,dokucza¢ lub prébowa¢ oszukac”
Czasownik ,,shit” réwniez bywa kwalifikowany jako wulgaryzm®®. Podobnie
jak w poprzednim przypadku w wyniku przekladu ujemne nacechowanie wul-
garyzmu uleglo ostabieniu, co ponownie nalezy uzna¢ za rezultat zastosowa-

nia metody udomowienia.

63 M. Grochowski: Stownik polskich przekleristw i wulgaryzméw (dalej: SPPW). PWN,
Warszawa 1996, s. 158.

64 Oxford Slang, s. 169; Webster, s. 1097.

65 SPPW,s. 114—113.

66 Oxford Slang, s. 212; Webster, s. 1317.
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Nastepna badana para wyrazéw to ,,gowno” i ,,shit” W wersji oryginalnej
»gOWno~ pojawia sie w kontekscie: ,,mnie géwno, za przeproszeniem, intere-
suje”. W jezyku polskim ,,géwno” jest wulgaryzmem, a wyrazenie ,,co§ gdwno
kogo$ obchodzi” znaczy ,,co$ kogo$ nie interesuje”®’. Stownik slangu angiel-
skiego jako jedno ze znaczen rzeczownika ,shit” podaje ,bzdury, $mieci”
Leksem opatrzonym jest kwalifikatorem wulgarny®®. W procesie przektadu
wulgaryzm zostaje oddany poprzez stowo z rejestru slangowego. Ostabienie
ujemnego nacechowania jest bardzo nieznaczne, jednak by¢ moze i w tym
przypadku mozna méwi¢ o udomowieniu.

Podsumowujac badanie tlumaczenia na jezyk angielski wulgaryzmow,
nalezy odnotowad, iz na trzy omawiane przypadki trzy razy doszlo do udomo-
wienia przekladu. Kolejny obszar jezykowy, ktdry zostanie poddany analizie
translatorycznej, to elementy regionalne i gwarowe.

Przeklad elementéw regionalnych i gwarowych

Wybrane do analizy elementy regionalne i gwarowe zostaly przedstawione
w tabeli 4.

TABELA 4. Przeklad elementdw regionalnych i gwarowych

Wojna polsko-ruska... | strona Snow White and Russian Red strona
gownatus 37 shit 45
farfocle 53 tatters 68
rajtki 46 stockings 58

»,Gownatus” jest wyrazem gwarowym nalezacym do gwary poznanskiej

i oznacza ,chala, géwno™®. W przekladzie na jezyk angielski zostaje oddany

jako leksem slangowy i/lub wulgaryzm ,,shit”. Stowo ,,farfocle” nalezy do gwa-

ry warszawskiej i znaczy ,strzepy, co$ wiszacego” . Na jezyk docelowy jest

przettumaczone jako leksem neutralny ,tatters” [strzepy]”". ,Rajtki” to z kolei

67 SPPW,s. 74—75.

68 Oxford Slang, s. 213.

69 Stownik gwary miejskiej Poznania. Red. M. Gruchmanowa, B. Walczak. PWN, War-
szawa—Poznan 1997, s. 216.

70 Stownik gwar polskich. Red. J. Kartowicz. T. 2. Akademia Umiejetnosci, Krakow 1901,
s. 214.

71 Wielki stownik angielsko-polski PWN Oxford. PWN, Warszawa 2002, s. 1201.
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regionalizm krakowski o znaczeniu ,,damskie rajstopy””*. W przektadzie zostat

on oddany jako leksem standardowy ,,stockings” [poriczochy]”®

Podsumowujac analize przektadu elementéw regionalnych i gwarowych,
nalezy stwierdzi¢, ze wszystkie zostaly oddane w jezyku docelowym za pomo-
cg leksemoéw standardowych, za kazdym razem zatem ttumacz wybral strate-
gie udomowienia.

Zagadnienie przekladu elementéw regionalnych i gwarowych rozpatry-
wane jest przez wielu teoretykow tlumaczenia w kategorii nieprzekladalnosci.
Obecne w oryginalnym tekscie dialekty, gwary lokalne, zawodowe itp., nale-
zace do jezyka oryginaltu, stanowig — jak twierdzi Olgierd Wojtasiewicz —
wyjatkowa trudno$¢ przekladowa lub s niemozliwe do przettumaczenia.
Zastgpienie w przekladzie bardzo wyrazistej gwary, np. podhalanskiej, gwara
gorali szkockich, wywola bowiem u odbiorcy skojarzenia ze Szkocjg, a wigc
nieobecne w oryginale”. Na ryzyko zwigzane z probg znalezienia ekwiwalentu
stylistycznego zwraca uwage rowniez Henryk Lebiedzinski, piszac, iz pocig-
ga ona za sobg niebezpieczenstwo sztucznosci, naruszenia proporcji i wadli-
wej analogii’’. Opisujac ten sam problem, John C. Catford stwierdza, ze o ile
mozna przyjac, iz wszystkie jezyki posiadajg odmiany, o tyle ich liczba i rodzaj
sg rézne dla kazdego z nich, i w konsekwencji moga nie istnie¢ ekwiwalenty
danych rejestréw i stylow’®. Z tym zjawiskiem mieliémy do czynienia w przy-
padku dokonanego przez Paloffa przekladu slangu, wulgaryzméw oraz ele-
mentoéw gwarowych i regionalizméw.

W nastepnej kolejnosci oméwiony zostanie przeklad wybranych wyrazéw,
zwrotéw i wyrazen bedacych modyfikacjami jezykowymi.

72 Powiedziane po krakowsku. Stownik regionalizmow krakowskich. Red. D. Och-
mann, R. Przybylska. Wydawnictwo LIBRON — Filip Lohner, Krakéw 2017,
s.279.

73 PWN Oxford, s. 1152.

74 O. Wojtasiewicz: Wstep do teorii tiumaczenia. ,TEPIS” Sp. z 0.0., Warszawa 1992,
s. 90.

75 H. Lebiedzinski: Elementy przektadoznawstwa ogdlnego. PWN, Warszawa 1981,
s. 93.

76 ].C. Catford: A Linguistic Theory of Translation: An Essay in Applied Linguistics.
Oxford University Press, London 1967, s. 85.
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Przeklad modyfikacji stowotworczych,
modyfikacji zwigzkow frazeologicznych
i wyrazen potocznych oraz innowacji stylistycznych

Wybrane do badania wyrazenia zostaly przedstawione w tabeli 5.

TABELA 5. Przektad wybranych modyfikacji wyrazow, zwrotow

i wyrazen oraz innowagcji stylistycznych

Wojna polsko-ruska... strona | Snow White and Russian Red strona
Jeszcze zal, ze nie zostato mi to 5 All the worse it wasn't told 5
powiedziane w cztery oczy przez nia straight to my four eyes, by her

jakie$ dziecko mnie poprosi o na 10 ask me for something to grub 8
jedzenie on

Patrze na nig jak w zakleta 47 I'look at her like a deer in the 60

headlights

Jako pierwszy poddany zostanie analizie przeklad na jezyk angielski zwrotu
»Jeszcze zal, ze nie zostalo mi to powiedziane w cztery oczy przez nig’. W jezy-
ku polskim funkcjonuja nastepujace frazeologizmy, w ktorych wystepuje sto-
WO ,,0czy”: ,W cztery oczy” o znaczeniu ,we dwie osoby, bez $wiadkéw, sam
na sam’ oraz ,w OCzy, W Zywe oczy o znaczeniu ,bezposrednio, w czyjej$
obecnosci, otwarcie”””. W omawianym zdaniu nastapilo niepoprawne pota-
czenie tych dwdch frazeologizmoéw. Wlasciwe byltoby: ,,ze nie powiedziata mi
tego prosto w oczy” lub ,,ze nie porozmawiala ze mna w cztery oczy”. Zdanie
zostalo przettumaczone jako ,,All the worse it wasn’t told straight to my four
eyes, by her”. W jezyku angielskim funkcjonuje wyrazenie ,to tell something
straight”, gdzie ,,straight” znaczy ,.clearly” [jasno, bez ogrodek], np. ,,I told him
straight””®, Ttumacz zastosowal nieomal dostowny przektad zmodyfikowa-
nego wyrazenia polskiego, tworzac w angielskim réwniez nieistniejaca fraze
»straight to my four eyes”. Rozwigzanie to nalezy uznac za przejaw egzotyzacji.

Kolejne analizowane sformulowanie to ,jakie$ dziecko mnie poprosi o na
jedzenie”. Standardowa konstrukcja brzmiataby ,,poprosi o pienigdze na jedze-
nie” lub ,,poprosi o jedzenie”. Paloff w teks$cie docelowym postuzyl si¢ zwrotem
»ask me for something to grub on”, gdzie ,grub” jest rzeczownikiem z reje-

stru slangowego, o znaczeniu ,zywno$¢” [food]”. Przyjete przez thumacza

77 SJP Dor. http://doroszewski.pwn.pl/haslo/oko/ [dostep: 23.05.2019].
78 Longman, s. 1043.
79 Oxford Slang, s. 18.
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rozwigzanie réwniez odbiega od standardowych alternatyw: ,ask me for
something to eat” lub ,,ask me for money for food”. Mamy zatem do czynienia
z niepoprawng konstrukcja jezykowa w jezyku docelowym, a przyjeta strategie
tlumaczenia nalezy uznac za egzotyzacje.

Nastepny zmieniony zwigzek frazeologiczny to ,,Patrze na nig jak w zakle-
ta”. W jezyku polskim funkcjonuje frazeologizm ,wpatrywac si¢ w kogo jak
w obraz, jak w tecz¢’, ktdry oznacza ,wpatrywac si¢ w kogo z zachwytem,

z uwielbieniem™®’. Wyraz ,zaklety” w uzyciu przymiotnikowym znaczy

,zaczarowany”’'. Ttumacz oddaje przeksztalcony frazeologizm jako ,,I look at
her like a deer in the headlights” Podobnie jak w jezyku zZrédlowym réwniez
w jezyku docelowym jest to frazeologizm zmodyfikowany, gdyz standardowy
brzmi ,be like a deer caught in the headlights” i znaczy ,by¢ tak przestra-
szonym lub zaskoczonym, Ze nie jestes w stanie mysle¢ ani sie porusza¢”™.
Zastosowanie transformacji frazeologicznej w jezyku docelowym ponownie
wskazuje na strategie translatorska egzotyzacji.

Podsumowujac, wszystkie analizowane przypadki przekladu modyfikacji
stowotworczych, modyfikacji zwigzkéw frazeologicznych i wyrazen potocz-
nych oraz innowacji stylistycznych stanowia przyklad zastosowania strategii
tlumaczeniowej egzotyzacji. Z pewnoscia udalo si¢ w ten sposéb tlumaczo-
wi zasygnalizowa¢ czytelnikowi anglojezycznemu ,,obco$¢” kultury zrodlowej.
Oczywiscie takie rozwigzania moga réwniez przysporzy¢ trudnosci w odbio-
rze tekstu docelowego, na co zwrocil uwage jeden z czytelnikéow przektadu,
publikujac w Internecie nastepujacy komentarz:

Szybko odkrywamy, ze Nails nie za bardzo przejmuje si¢ konwencjami grama-
tycznymi czy zasadami konstruowania wypowiedzi, co sprawia, ze przebrniecie
przez ksigzke jest koszmarem. Wydaje mi sie, Ze w zamierzeniu ma on brzmie(,
jakby byl polskim imigrantem, ktory jeszcze nie opanowal jezyka obcego kra-
ju — co byloby zrozumiale, gdyby nim byl w rzeczywistosci. Zwazywszy jednak
na fakt, ze Nails ma by¢ Polakiem w rodzinnym kraju, nie jestem pewien, czy
to dziata [ttum. M.C.]**.

Przed sformulowaniem ostatecznych wnioskoéw dokonane zostanie podsu-
mowanie przeprowadzonego badania dla wszystkich analizowanych obszaréw

80 SJP Dor. http://doroszewski.pwn.pl/haslo/wpatrywaé/ [dostep: 4.09.2019].

81 SJP Dor. http://doroszewski.pwn.pl/haslo/zaklety/ [dostep: 4.09.2019].

82 Cambridge International Dictionary of Idioms. Cambridge University Press, Cam-
bridge 1998, s. 183.

83 MisterHobgoblin. https://www.amazon.co.uk/White-Red-Dorota-Maslowska/dp/18
43544237 [dostep: 11.09.2019].

PLS.2024.14.03 | s.20z25


http://doroszewski.pwn.pl/haslo/wpatrywa�/
http://doroszewski.pwn.pl/haslo/zakl�ty/
https://www.amazon.co.uk/White-Red-Dorota-Maslowska/dp/1843544237
https://www.amazon.co.uk/White-Red-Dorota-Maslowska/dp/1843544237

MIRA CZARNECKA | ANGIELSKI PRZEKLAD WOJNY POLSKO-RUSKIE]...

translacji. Jako pierwszy omowiony zostal przeklad tytulu powiesci, gdzie ttu-
macz postuzyt sie strategia udomowienia. Metoda ta zostala wybrana réwniez
do oddania pseudonimu gléwnego bohatera. Jeden z kluczowych elementéw
jezykowych tekstu, ,,ruski’, zostal natomiast przelozony na jezyk angielski przy
wykorzystaniu techniki egzotyzacji. W przypadku oniméw Paloff postuzyt sie
strategia mieszana, stosujac tyle samo razy metod¢ udomowienia i egzotyzacji
(odpowiednio trzy i trzy). Do oddania jezyka potocznego egzotyzacja zostala
uzyta dwa razy, a udomowienie jeden raz. W zakresie ttumaczenia wyrazen
slangowych i wulgaryzméw takze wybrana zostala strategia udomowienia —
zastosowano ja we wszystkich sze$ciu analizowanych przyktadach. Jest ona
réwniez jedyng technika wykorzystana do przektadu wybranych wyrazen gwa-
rowych i regionalizméw. Odwrotng tendencje, to znaczy poleganie wylacznie
na egzotyzacji (trzy na trzy przykiady), nalezy odnotowa¢ w przypadku ttuma-
czenia modyfikacji jezykowych.

Powyzsze podsumowanie dowodzi, ze strategia egzotyzacji ani raz nie
zostala zastosowana do przekladu wyrazen slangowych i wulgaryzméw oraz
regionalizméw. W przypadku slangu postuzono sie funkcjonujacymi w jezyku
docelowym odpowiednikami, ktére jednak naleza do innego rejestru. Podob-
nie byto z wulgaryzmami. Ttumacz nie podjat réwniez proby oddania w jezyku
docelowym elementéw gwarowych i regionalizméw, za kazdym razem wybie-
rajac strategie udomowienia. Paloff wykorzystal natomiast metode egzotyzacji
do przektadu wyrazen potocznych oraz konstrukeji bedgcych modyfikacjami
jezykowymi. Postugujac si¢ tworczg stylizacja, zaproponowal nowatorskie roz-
wigzania stowotworcze i stylistyczne w jezyku docelowym.

Na podstawie przeprowadzonej analizy translatologicznej nalezy stwier-
dzi¢, ze tlumacz Wojny polsko-ruskiej... zastosowal egzotyzacje dziewiec,
a udomowienie pigtnascie razy. Wskazuje to na nieomal dwa razy czestsze
uzywanie tej drugiej, co $wiadczy o przeniesieniu kultury jezyka oryginatu do
kultury przyjmujacej jedynie w niewielkim stopniu i moze skutkowa¢ zaciera-
niem tozsamosci kultury polskiej, czyli peryferyjnej, w starciu z dominujaca
kulturg angielska. Nalezy jednak zwréci¢ uwage na opisane przeze mnie trud-
nosci towarzyszace przektadowi réznych odmian mowy oraz na fakt, iz stano-
wi ona gléwne tworzywo omawianej powiesci. Wspominata o tym w jednym
z wywiadoéw sama autorka Wojny polsko-ruskiej...:

Na przestrzeni dziesieciu ostatnich lat wszystkie moje ksiazki zostaly prze-
tlumaczone na mniej lub wiecej jezykow, w zaleznoséci od stopnia jezykowe-
go koszmaru. Wojna i Rumuni byly ttumaczone najczesciej, a Paw sila rzeczy
mniej, poniewaz jest ekstremalnie trudny, zapetlony. W kazdym razie przez te

lata zaczela nachodzi¢ mnie my$l, ze ttumaczenie jest niemozliwe. Ze ksigzka

PLS.2024.14.03 | s.212z25



ARTYKULY I ROZPRAWY

przettumaczona jest zupelnie inng ksigzka niz oryginalna, znaczy co$ zupelnie

innego w rzeczywistosci jezykowej, do ktorej trafia®’,

Przeprowadzone przeze mnie badanie pokazuje jednak, ze tlumaczowi
udalo si¢ zasygnalizowa¢ obcos¢ w nieomal potowie przypadkdw, a przeklad
zaistnial w kulturze dominujacej, budujac sie¢ nowych znaczen dla czytelni-
kéw odmiennego kregu kulturowego.
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Mira Czarnecka

Angielski przektad Wojny polsko-ruskiej pod flagg biato-czerwong
w perspektywie teorii postkolonialnej

STRESZCZENIE | Artykul po$wiecony jest analizie ttumaczenia na jezyk angielski
wydanej w Polsce w roku 2002 Wojny polsko-ruskiej pod flagg biato-czerwong autorstwa
Doroty Maslowskiej. Badanie usytuowano w kontekscie postkolonialnej teorii przekta-
du i przeprowadzono z perspektywy kultury przyjmujacej. Dokonana analiza prowadzi
do wnioskow, ze Benjamin Paloff, podejmujac decyzje translatorskie, czesciej wybierat
metode udomowienia niz egzotyzacji, co spowodowalo czesciowe zatarcie w przektadzie
cech kultury zrédlowej obecnych w oryginale.

SLOWA KLUCZOWE | Dorota Mastowska, przektad, teoria postkolonialna, udomo-
wienie, egzotyzacja

MIRA CZARNECKA | dr, anglistka, ttumaczka literatury amerykanskiej
i brytyjskiej. Adiunkt w Katedrze Dydaktyki Przekladu w Instytucie Filologii
Angielskiej Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie. Jej zain-
teresowania badawcze obejmuja zagadnienia dotyczace przektadu literackiego,
w tym szczeg6lnie ttumaczenie mowy niestandardowej, oraz teori¢ postkolo-
nialna. Interesuje si¢ rowniez komunikacjg i jezykiem angielskim w biznesie.
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Buxrop IleneBnH — 9TO OAVH M3 CaMBbIX M3BeCTHBIX B HACTOAIIee BpeMA pyc-
CKUX IucaTesieil, HasblBaeMblll ocnenosareneM lorons u bynrakosa. Kpuru-
KV IPUYNCISIOT €T0 TBOPYECTBO KO BTOPOIL BOJTHE TOCTMOJIEPHM3MA, XOTS OH
caM, IapajioKCcanbHO, IIOCTMOAEPHUCTOM cebs1 He cumTaeT. Kaxplit poman
IycaTeNsl BbISBIBAET OYPHYIO PEaKLMIO YMTaTelNell, He OCTAB/IsIsA PaBHOLYIL-
HBIMU HU €0 MHOTOYMC/IEHHBIX IIOKJIOHHNUKOB, HU KPUTUKOB, KOTOPBIX TOXe
JOBOJIBHO MHOTO. JTOT (akT 0OyCIOBIMBAETCA TeM, 4To mposa B. IlemeBu-
Ha He BIVICBIBAETCA B PAMKJM OJHO3HAYHOIN omeHkM. Iloyty Bce ero mpoms-
BefleHNsI TIPENCTABIAIT CO00i OfMH OOMBILION TUIIEPTEKCT, COCTOSIIUI U3
MHO>XECTBa (l)paI‘MeHTOB, CBA3aHHbBIX npyr C [[pyI‘OM C IIOMOIIbIO OTPOMHOTO
KOJIMYeCTBa IepeKPECTHBIX OTCBUIOK. II1caTesib 0XOTHO oOpamaeTcs K Kyib-
TYPHBIM CHMBOJIaM COBETCKOJ SIIOXM, BBOAUT 97eMeHTbI (aHTe3U, Oymmmii-
cKkoit ¢unocodun, CrTABSHCKON HTEMOHOMOTMY, MUCTUYECKUX TPARUIUIL,
¢demmHM3Ma wm uydposoro mMupa. YKaHpoBylo cTpyKTypy Ipo3bsl Bukropa
IleneBrHa MOXXHO OIIpeeNNTDb KaK IO/MMBAPMAHTHYIO. B MHTepTeKCTyaTbHOM
IIPOCTPAHCTBE €TO IIPOMU3BENEHMIT BAXKHYIO POJIb UTPAIOT aBTOPCKILE IapaTeK-
CTbI, MHOTOYMC/IEHHbIE ABHbIE U1 CKPbITbI€ INMTAThI, a/I/II0O3VIBHBIE IMEHA CO6-
CTBEHHbIE ¥l MHOTOMEpHbIe 3araBliA. Bce OHU BBINONHAIOT He IIPOCTO IEKO-
patuBHYI0 QYHKIMIO. VIX OsIB/IeHMe BCera CBSA3AHO C CIOXKETOM, TO3BOJISIET
IIOHATD €T0 XOJ U TO, 4YTO TOBOPUTCA MeXIY cTpok. IlomnMo npoyero, MHOTO
371eCh MOMUTUIECKNX MHTPUT, KAPUKATYPHOTO M300paXKeHMsI CPELICTB MacCo-
BOJT MHGOpMaLMy U HacMellleK Haf moy-6usHecoM. [Toutyu Bo Beex paborax
[TeneBuHA MPUCYTCTBYIOT aTpUOYThl KOMIBIOTEPHOI LMBWIM3ALMKA U BUP-
Tya/M3aluy pearbHOCTHU. [leKofiMpoBaHMe ero TeKCTOB BCerfia JO/DKHO YUI-
TBIBAaTb CBOJVICTBEHHbIE NICATE/TI0 TeH/ICHIVM K IepeBOPadYMBAHNIO CMbIC/IOB,
ero MPOHNYECKOe 1 IPOBOKAI[MIOHHOE BUfIEHNE MUPA.

IlepeBopunKM IO-Pa3sHOMY OIIEHMBAIOT BO3MOXKHOCTb IIepeBOfia IIejie-
BIHCKOII IIpO3bl. HeKoTopble cUMTAIOT, YTO IepeBOf, ero IMpOM3BeNeHNIl He
IOCTaB/sIeT HUKAKKX IpobieM — fipyrue ke — Kak JleB JJaHMIKMH — yTBep-
XKJIAIOT, 9TO OH «IJIOXO KOHBepTUpyeTcsi»'. Tem He meHee IleneBuH ABMA-
eTCsI aBTOPOM, INPOM3BENEHMS KOTOPOTO OYEHb aKTMBHO IIEPEBOAATCA Ha
npyrue A3bikn. B 1995 ropy ¢ nmpoussefeHuaMu Bukropa IleneBnHa mosHa-
KOMMNCH QPaHI[y3CKIe YNTATEMN: B IAPYDKCKOM M3HaTenbCTBe Seuil BoImmm
B cBeT Omon Pa n JKusnv nacexomvix, B 2001 ropy Ilenesun mopmucan foro-
BOp C aHIVIOSI3BIYHBIM M3parenbcTBoM Viking. B Tom ke rony B aMepuKaH-
CKUX KHIDKHBIX MarasyHax nossidAerca Yanaes u Ilycmoma 1on 3arnaBueM
Buddha’s Little Finger B mepeBoge OHppio bpomduinna, a taxoke 6pomdu-

1 Hwur. no: C. ITonoroscknit: Ilenesun u nokonexue nycmomot. Mans, ViBanos n ®@ep-
6ep (MV®), Mocksa 2012, c. 130.
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moBckumit iepesop, Yanaesa nop npyrum 3arnasueM — The Clay Machine-Gun
(Inunsnwiil nynemém), KOTOPBII okasacs B ¢puHane [IyOmIMHCKO MTuTepaTyp-
HOI HpeMI/II/IZ.

B mHacrosmelt craTbe IpesMeToOM aHamusa Oymer pomaH IlenmeBmHa
S.N.U.EFE, 0ny6}1MI<OBaHHbII71 B Poccun B 2011 ropy, 1 €ro nonbckuii nepeBog,
BBITIOJTHEHHBINT AJIeKCaHAPOM SHOBCKUM (2018)3. Omnpepenas >KaHPOBYIO
IIpMHA/IJIEXKHOCTh 3TOTO poMaHa, IlesleBMH HasBasl €ro yTonmei, 3anuchbiBas,
OIHAKO, 9TO CII0BO B opdorpaduy opuumanbHOro «BepxHe-CpefHecOnpCcKo-
ro» fA3bIKa YpKaraHaTa — ymenis, T.e. ¢ OYKBOIl i, a TaKXKe C IepPeuepKHY-
TBIM KOCOI1 4epToii 0. Takas 3amnch IpuaaéT emy, 6e3yCI0BHO, UPOHNIECKIIT
OTTEHOK (B IIATEKHBIX KBUTAHIVAX TaK IPUHATO 0003HAYaTh HYIN; KpOMe
TOTO, 3TOT CYMBOJI IIPUMMEHSETCSI B MaTeMaTyKe i 0003HAYeHNs IYCTOrO
MHOXecTBa)". KpUTHKaMy ke pOMaH Has3bIBAeTCA aHTUYTOTMET, XOTS, KaK
sameyvaet IOmma Yepuasckas, «S.N.U.EF. He MOXXeT IPeTEH0BATh Ha COOTBET-
CTBME KIACCMYECKOMY YTONMYECKOMY/aHTUYTONMYECKOMY KaHOHY, IIOCKO/Ib-
Ky 37eCb OTCYTCTBYeT YCTAaHOBKAa Ha CO3flaHMe MJJiea/bHOi/HensieanbHol
mopmenyt Muposganus [...]»°. S.N.U.EF. Buxtopa IleneBuHa — 3T0 ajieropu-
YeCKMil pOMaH, HaChIeHHBIT MeTapopamn u cumBonamu. B HéM mpepcraB-
JIeH MUp Ha HpefiBepuM BOMHBI — MUP (abLUIMBBIX HOBOCTEN U 3KCTpe-
MajIbHOI IpOIaraH/ibl, MOJBEIIEeHHbII MEXIY BBIMBICIOM M MCKYCCTBEHHO
CO3IaHHOJI peanbHOCTBI0. HecMoTps Ha nmurepaTypHyIo GpUKLMIO, TPYAHO He
3aMeTUTh, YTO OH CTPAHHO U TpeBOXKHO O/mu3ok. [eiictBue S.N.U.EF. passo-
paunBaeTCA B MOCTANOKATMITIYECKO! pealbHOCTHU, YHAAEHHON OT Hallell
npuMepHo Ha 700 7eT. 3a 3TO BpeMsA M3MeHWIACh He TONbKO MOIUTHYEeCKas
KapTa Mupa, HO 1 caM CIoco6 ero GyHKIMOHMpOBaHMs. UeloBe4ecTBO pas-
TEeIUI0Ch Ha [Ba jlarepsl — HIDKHMI 1 BepxHmil. YacTb mrofeli, ocTaBLIasacA
Ha 3eMJIe, Ha3bIBaeTCs OpKaMI (a Takoke ypkamu); nx crpana — Opxtanp (oH
Ke YpKaMHCKUI YpKaraHaT) paclonokeHa Ha Teppuropuy Cubupu. Bropas
YacTb, MMeHyeMasl ce0s1 JII0IbMU, ITOCeNIAch Ha oIIape — UCKYCCTBEHHOM
cnyTHMKe 3eMan. VIX ctpana HasbiBaercsa bur bus wim busantnym. Ypkanna

2 Ibidem, c. 129.

3 Ormernm, yto S.N.U.EE 6bUI IpefMeTOM MHTepeca CO CTOPOHBI MHOTMX HOJIbCKUX
JINTEpPaTypPOBENOB, ONHAKO IO CUX IIOp CYIIeCTBYeT HEMHOTO paboT, MOCBALIEH-
HBIX €ro nepeBofy. Cpeay HUX MBI XOTen 6bl 06paTUTh BHUMaHNME Ha CTaThio SHa
A. Tepmana, copiepKaltyio CyljeCTBEeHHblE 3aMeYaHMsA 110 II0BOAY HepeBOojia UIPhl
C/IOB B JJaHHOM poMaHe: J.J. German: Mepa cnoe 6 pomane B. Ilenesurna S.N.U.EE
u e2o nonvckom nepesode. ,,Przeglad Rusycystyczny” 2021, nr 4 (176), c. 115—135.

4 Tpadema ¢ Kak 6yKBa MCIIONB3YeTCA TAKXKe B JATCKOM, MICTAH/ICKON, HOPBEXCKOI
n apepckoit opporpadun.

5 10.0. Yepusasckas: Tpaduuuu xmaupa aumuymonuu 6 nosecmu Ilenesuna
«S.N.U.EE». «Bectauk TTTIY» 2013, Ne 2 (130), c. 65.
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IIpefCTaB/sieT COO0 TOTaMuTapHOe FOCYLAPCTBO C JerpafiupyoIM U TeX-
HOJIOTMYECKM OTCTAJIbIM OOIIECTBOM, B OBITY TOBOPSIIMM Ha «BepXHepYcC-
CKOM» sI3bIKe. BM3aHTIyM, HA060POT, — 3TO IPOABUHYTOE TEXHOTOIMIECKN
rOCYIapCcTBO, TaK Ha3blBaeMas «IMbepaTHBHAs JEeMOKparypa», B KOTOPOI
Ha CaMOM Jiefle LJapCTBYeT MOHOIOMUCTUYECKMII KaluTananusM, KOHTPOJIU-
pYyOLIMiT Bce 06acTy XMU3HM C HOMOIIbI0 OTPOMHBIX Kopropauuii. JIropn
TOBOPAT Ha 1IepKOBHO-aHI/IMIICKOM A3bIKe, II0X0XKeM Ha aHImiickuit. Hecmo-
TpS Ha yKa3aHHbIE Pa3HUIIBI — 06a 3TUX MUPA B PABHON CTENeHM YKACHbI'.
W nmionu, v OpKM TOKMIOHSIOTCS MaHUTY, IO BO/Ie KOTOPOTO CHUMAIOT CHAPYL.
IIpumepHO pas B rofi MeX/y JTIOIbMM VI OPKaMM C/Iy4aeTcs BOVHA.
Pasmpienusa Hap nonbckyuM nepesosfioM pomaHa S.N.UEF. mbl orpa-
HUYUM HECKOIbKUMU acleKTaM!, TPAKTYs HallyM KOMMEHTapUM KaK Hayalo
(nny mpopo/DKeHne) JUICKYCCUN Ha 3Ty TeMY, HO He Kak e€ 3aBepurenne. Hau-
HEM C IPEATEKCTOBON €NVIHMUIBI ITapaTeKCTa — Ha3BaHI:A, KOTOPOE U 37ecCh,
U B MI060M [IPyroM IepeBefEHHOM TeKCTe, IpuobpeTaeT OCOOBIN CTaTyC.
IIpousBeneHne, nepeBei€HHOE Ha OPYIOM A3bIK, BCEINA OCTAETCA IMPOLYK-
TOM CBOETO aBTOPa, HO B HOBOM KY/IBTYPHOM IIPOCTPAHCTBE OHO (YHKIVIO-
HUpyeT IO-gpyromy. B ciydae pomana S.N.U.EF., ogHako, Mbl HaOJiofaeM
MHTEPECHYIO0 cUTyauuio. UnraTtenp OpUrnHata BUGUT Ha OOMTOXKKe MHOA3bIY-
HOe CJI0BO, HaIMCAHHOE IPYIUM an¢aBUTOM, T.e. BBICTYIAIOIee Mepefl HUM
B KauecTBe «TIOTEHI[VaTbHOTO HOCUTEA KaTeropum 4yxoro»’. VI ato sBms-
€TCsl NMOHATHBIM, TaK KaK WIeHEHMe YHMBEPCYyMa Ha [iBa MMpPAa — «CBOI»
U «9yXol» sABAercs, 1o cinosaM IOpusa JloTmaHa, «ogHUM U3 (yHIaAMeH-
Ta/ZIbHBIX CEMMOTUYCCKUX HpI/IHI_U/IHOB»S. Ilonmbckuit ymTarenb BUOUT TO
XKe caMoe MHOCTPaHHOe C/IOBO, HO 3allJICAaHHOe Ha 3HAaKOMOM eMy andaBu-
Te, B CBS3U C YeM OUIYIIEeHMEe YY>XIOCTU SIBJIAETCSI He HACTONbKO CMJIBHBIM.

6 OmnmcaHHbI 371eCb KOHQMMKT Pa3BOpAuMBAETCA MEXAY (QPaKIMAMM, Ha3BaHUA
KOTOPBIX Cpa3y >Ke BbBI3BIBAIOT ACCOLMALUM C COBPEMEHHBIMV KOH(IMKTaMN,
B YaCTHOCTM C BOJHOJ 3a Hallleil BOCTOYHON rpaHuIell. Benb um B Haule Bpems
€CTb OpK, WIN, CKOpee, YPK, YpKaluHa U Bo3BbllIaomuiica bonbmoit bus, busan-
TUYM, MEeXaHUYeCKUil TOpOf, chepa, MOMTHAsA COBPEMEHHBIX TEeXHOJIOTHIT U CIIOCO-
60B co3maHNsA peabHOCTU. MHOTHE yTBEP)KIAIOT, YTO B TaHHOM poMaHe IleneBun
HpeBUieN PeanbHOCTh MOCTIeYOMX TIeT.

7 Poman JIeBMLIKM K TaKMM CUTHA/IaM OTHOCHUT, B YaCTHOCTH, «JIMEHA COOCTBEHHDIE,
afipecaTuBbl, BapBapU3MBbI, CI0BOOOpa30BaTe/IbHbIE NEMEHTbl B COCTaBe JIEKCHU-
JecKux eguHu, ¢passi, MOpOIOrnIecKrie ¥ CHHTAKCUIECKIe efUHNIBI, Tpadu-
JecKie 9/eMeHThl 1 HasBaHus peamuit» (R. Lewicki: Obcos¢ w odbiorze przektadu.
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, Lublin 2000, c. 45). 3pecn
" Jajee, eCIM He YKa3aHo MHave, nepeBof 1utaT V.JI.-K.

8 I0.M. Jlotman: O a3vike munonozuveckux onucanuii Kynavmypeot. « Tpynpl mo sHaxo-
BBIM cuctemMam» 1969, 1. 4, c. 465.
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Ab66peBuarypHast popma 3ariaBys XyLO>KECTBEHHOTO IIPOM3BENEHNS SIOXNU
HNOCTMOJIepPHU3MA fB/IACTCSA NPUEMOM, K KOTOPOMY IMCaTelM IpKUOerarorT
yacTo’. B pesynbTaTe ero MpUMEHEHWs 3aIiaBle CTAHOBUTCS META3HAKOM
CBOETO TeKCTA, B CBA3M C YeM IIPOLIeCC €ro JIeKOAMPOBAHMA Y MHTEPIpeTalN
IIPOXOAUT U JO IPOYTEHNA OCHOBHOTO TEKCTA, 11 B IIPOIIECCe ero IMPOYTEeHN
v uHTepHperanuyu . [Ipoljecc MHTEPIPETAIMY BCeTia YCIOKHSETCS, eCTu
3aI7laBUe He SIBJISIeTCS OfHO3HAYHBIM, IMEeT CKPBITbIe CMBIC/IBI U1 MHTEPTEKC-
Tyas/IbHbIE OTCBUIKY, B Pe3y/IbTaTe Yero ero IMPOUTeHNe MOXKET OBITh pasHbIM.
VIMeHHO TakuM SIBJIA€TCA 3aI/laBlie aHAIM3MPYeMOro Hamu pomasa. [lomu-
MO IIPOYETro, CIefyeT OTMeTUTD, YTO, YUUTbIBAas CIOBApHOE 3HAYEHME 3TOII
JIeKCeMBbI, B POMaHe IPaKTUYECKM He HAXO[UM TOTO, 4TO IIOfIpasyMeBaeTCs
og cHagpgpom. TepMuH snuff 06BIYHO MCTIONB3YETCS AT 0O03HAYEHUS SKaH-
pa GpUIBMOB, B KOTOPBIX IIOKa3aHbI CLIEHBI IIBITOK, HACU/INS, U3HACUIOBAHUI
u y6uiictB. OH BOLIEN B 06MX0f 6/1arofapst HUSKOOPKEeTHOMY QUIBMY yrKa-
coB 1976 rofa MMEHHO C TaKuM 3araaBueM — Snuff (lIlepBoHavYanbHOE Ha3Ba-
uue — Slaughter), cusitomy pexuccépamu Maiikiom u Pobeproit Oummm'’.
®uibM 3aTparuBai TeMy yOMiICTB, COBEPIIEHHBIX «CeMbei» MaHCOHa 1 cTal
U3BECTEH IIVMPOKON AyAUTOPMM ITIOC/Te TOTO, KaK ObIma CHATA [pyras KOH-
LJOBKa, 1300pakaolasi yOUitcTBO MOIOKOI >KEHIIMHBI CHEMOYHOI TPYIIION
(kak MOXXHO OBbUIO IIOJIaraTh — CO3JATe/IAMY BBIIIEYIIOMAHYTOrO (GuIbMa
ykacoB)'” CaMo c10BO snuff 3aMMCTBOBAHO 13 JIOH/IOHCKOTO C/IEHTa, B KOTO-
POM OHO MMeeT 3HaueHNe «HIOXaTb, MOPLUA»; take snuff 03Ha4aeT «HIOXATb
Tabak» (HO HIOXAaTbh MOXXHO He TO/bKO Tabak). OHO MCIONb3yeTCsA TaKxKe I
OTIMCAHWSA COIMOMATOB, MOMYYABIINX YIOBOTLCTBIE OT youiicTBa . CoracHo
Collins English Dictionary, chapp-punvm — 310 «nopHOrpadmueckuii Gpuibm,

9 Cw., HaIIp., CTAThIO, OCBALIEHHYIO IIpo6eMaM nepeBozia pomana T Buxropa Ilene-
BuHa: J. Lubocha-Kruglik, O. Malysa: Gra (z) tekstem, gra z czytelnikiem: kilka uwag
o polskim przektadzie powiesci Wiktora Pielewina ,T”. ,Przeglad Rusycystyczny” 2018,
nr 1 (161), c. 129—142.

10 Hamomumm, uto cormacHo Yapmssy Ilmpcy, mo6oil 3HaK MMeeT TPM OCHOBHBIE
XapaKTePUCTUKA: MaTepUaIbHYI0 000T0UYKY, 0003Ha4YaeMblil 0OBbeKT M IpaBuUiIa
MHTepIpeTanny, ycTaHapnupaeMble denosekoM. Cm. Y. Ilupc: Hauana npazma-
musma. Ilep. B.B. Kuprouerko, M.B. Konmonorn. Anereiisa, Cankr-Iletep6ypr 2000,
c. 177.

11 J. Leonard: Commentary: Cretin’s Delight on Film. ,The New York Times’, 27.02.1976.
https://www.nytimes.com/1976/02/27/archives/commentary-cretins-delight-on
-film.html; R. Eder: ‘Snuff’ Is Pure Poison. ,The New York Times”, 7.03.1976. https://
www.nytimes.com/1976/03/07/archives/snuff-is-pure-poison-poison-snuff.html
[mara obpargennst: 10.12.2023].

12 Pexuccépom artoit yactu 661 Anmas [lexnToH.

13 Jpyrue 3uadenus take snuff — cm. https://translate.academic.ru/take%20snuff/en/
ru/ [mara obpamennst: 10.12.2023].
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B KOTOPOM IOKa3aHO peajbHOe yOMIICTBO OZHOTO M3 WCIIOMHUTeENe, Kak
B KOHIIe CaJUCTCKOTO aKTa» . KeMOpupKcKuit coBapb e Aaét 6onee obiiee
3HAYeHIe: KeCTOKMII GpUIbM, B KOTOPOM MOKA3aHO HACTOsAIIee YOUitcTBO» .
Snuff — aro Taxke Ha3BaHuUe AMM30fla aMepUKaHCKoro cepuana CSI: Crime
Scene Investigation (ce3oH 3, anm3op 8), HagBaHMe poMaHa Yaka [Mamannka'’
u pomana Teppu TIparderta'’. CnoBo snuff MOXKeT emé accolUMpOBATH-
cs1 ¢ GpUTAHCKOI My3bIKaIbHOI Ipynmoit Snuff, obpasosanHoit B 1986 ropy.
ITomumo npodero, 3To Ha3BaHME MECHN aMEPVKAHCKOI TPSLI-MeTal-ITPYIIIbI
Slayer c ambboma World Painted Blood (2009), a Taxke IIpo3BMuIle aMepUKaH-
CKOro npoprocepa 3Bykosanucyu Tomaca Jlecnn lappetTa.

Kak BpITEKaeT M3 BBIIIECKA3aHHOTO, BO3SMOXHBIX IIPOYTEHNII Ha3BaHMA
IIeJIEBMHCKOTO POMaHa JIe/ICTBUTENbHO MHOro. CriefyeT Torja Mog4epKHyTh,
4TO B C/Iy4ae TAaKOTO 3aI/laBMsA OT IEPEeBOAYMKA TPYAHO OXMAATb 0COOOI
KpeaTMBHOCTH, TaK KaK IIepeBOf[IeCKOe pellleHe OCTaBUTh €T0 B OpUTHHAIe
Ka)KeTCsA NydmmnM BbI6opoM. To, KaKylo MHTepIpeTalyuio BEIOepeT YnuTaTesb,
3aBUCUT TOJIBKO OT €r0 XapaKTEePUCTHUK, @ IMEHHO OT ero (JOHOBBIX 3HAHMIL,
B3IJIAZIOB M CUCTEMbI L[eHHOCTEl ', OT yMeHUs paboTaTh ¢ MOCTMOEPHVICT-
CKJM TEKCTOM — B 00II[eM — OT YPOBH: YMTATeTbCKON KoMIeTeHIVn. B maH-
HOM KOHKPETHOM CjIy4ae OIlpefiefieHMe Habopa XapaKTepUCTUK ajpecara
MOYKeT IPe[CTaB/IATb ONpPeNeNEéHHYI0 CIOKHOCTD, IOCKONbKY IOCTMOfep-
HIUCTCKME IIPOU3BeNeHNA a[peCOBAHDI, C OFHOI CTOPOHDI, MHTEIEKTYaTbHOM
9NIMTE, KOTOPOJ MHTEpIpeTalusa KyNnbTyPHBIX KOJOB He JOJDKHA NOCTABIATDH
npo6ieM, ¢ [Pyroil e — IpefHasHAuYeHBl TAKOKe [JI1 MacCOBOIL ayAUTOPUN,
KOTOpast MO>KeT ObITh 3HAKOMA TOJIBKO C CAMBIMI JOCTYIIHBIMU KofaMi. TeM
He MeHee IOC/IeqHME TAKXXe AT OIpefle/IEHHbIEe BO3MOKHOCTH JEKOAMPO-
BaHMA CKPBITBIX CMbICTOB. [ToMuMo npodero, crefyeT OTMETUTD, YTO JaHHOE
CJIOBO MMeeT B pOMaHe JABOJHOE HAIlMCAHNe: CHA(, IPU KOTOPOM, KaK BUIHO,
HaOTIoaeTCs leCerMeHTalusA — B pe3y/lbTaTe ycedeHNs KOHEYHON COITIac-
HoVt B ¢uHanbHOI yacTu cnoBa u S.N.U.EF. Bo BTopoM BapuaHTe OHO He
MOTUBUPYETCs JIEKCeMOli snuff — NMpou3BOJsAlLeil OCHOBOI ABJAETCA 37eCh
couetanne cnos «Special Newsreel / Universal Feature Film», naganbHblie 3By-
KJI KOTOPOTO 00pasyIoT 3BYKOBYI0 ab0peBuarypy:

14 Slang «A pornographic film that shows an actual murder of one of the performers, as
at the end of a sadistic act» (https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/
snuff-film#google_vignette [gara obpamenns: 10.12.2023]).

15 «A violent film that shows a real murder» (https://dictionary.cambridge.org/
dictionary/english/snuff-movie [gara o6pammenns: 10.12.2023]).

16 Ch. Palahniuk: Snuff. Vintage, New York 2008.

17 T. Pratchett: Snuff. Harper Torch, New York 2011.

18 Cm. o6 arom: R. Lewicki: Zagadnienia lingwistyki przektadu. Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2017, c. 159.
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9T0 MOXKHO OBIIO IIPUMEPHO IIePeBeCTV KaK «CIIeLIBBIITYCK HOBOCTEl/YHU-
BEPCA/IbHbIN Xy[LOXKeCTBEHHBI (PUIbM», HO ObUIM M APYIMe OTTEHKY 3Hade-
uys1. Hampumep, Boipaxkenne «Universal Feature Film» B gpeBHOCTI 03Hauamo
«punbM crypyn ,,JOHMBepcan’, ¥ TOMBKO MO3XKe CTAJI0 YHOTPeONATbCA B 3Ha-
YeHUM «YHUBEpPCaIbHOE IIPOU3BefeH e NCKyccTBar. CoBo «universal» mmerno

19
TaK)Ke Pe/IUT0o3Hble KOHHOTALMMY, CBSI3aHHBIE CO CTOBOM «BceneHnas» (3817).

C)Ie,uyeT OTMETUTD, YTO B p€3y/IbTaT€ 3aME€HDbI OCHOBBI ITIPONCXOXIEHNA C/I0BA
SnuﬁOHO MOJXKET YaCTUYIHO yTpaunBaTb BO3MOXHOCTD BbI3bIBATh HEraTVBHbIE
acconyanny, CBsA3aHHbIE C €T0 C/IOBAPHBIM 3HAYE€HUEM, U HaéT BO3MOJXHOCTb
TOJIKOBATb €T0 KaK KUHOHoB80CcmU. TaKkoe JKe sIB/IeHIe Ha6mo,uaeM B ITIOJIbCKOM
nepesoje:

S.N.U.EE rozszyfrowano nastepujaco: Special Newsreel Universal Feature Film.
W przyblizeniu dalo si¢ to przettumaczy¢ jako ,,specjalne wydanie wiadomosci/
uniwersalny film fabularny”, lecz byly tez inne odcienie znaczeniowe. Na
przyktad ,Universal Feature Film” w starozytnosci znaczylo ,film studia
Universal” i dopiero podzniej zyskalo znaczenie ,uniwersalnego dziela
sztuki”. Stowo ,universal” mialo tez konotacje religijne, zwigzane z pojeciem
~wszech$wiat” (326).

OI[HaKO ,I[a)'[bHeﬁIHee 06bACHEHNE IIOKa3bIBAET, YTO TEPMUH Sl’llzlﬁ NCIOJIb3Yye-
MBIl B pomaHe, He UIMEET MHOT'O O6].L[eI‘0 C €T0 II€pBOHAYa/IbHBIM 3HA4Y€HIEM:

IpbIM BbISCHWL, 4TO c710BO SNUFF Ha caMOM JieJie O4eHb CTapoe, U yroTpeotis-
JIOCh ellle B MHTepHeT-cpayax anoxu JpesHux OuibMoB B 3HAaYEHUN «3aIlpe-
Ie/IbHO BOJTHYIOLIETO aKTYaIbHOTO VICKYCCTBa» (OHO U3 MIpUMeYaHMil pasbsac-
HSJIO 3TY Je(UHMULMIO TaK: IOPHOMWIbM C 3aCHATHIM Ha IUIEHKY HaCTOSIUM
youiictBom) (381—382).

Grym wyjasnil tez, ze stowo ,snuff” w istocie swej jest stare. Korzystano
z niego jeszcze w internet-sraczach w epoce Starodawnych Filmow w znaczeniu
ykrancowo bulwersujgcej aktualnej sztuki” Jeden z przypisow na dole
strony wyjasnial te definicje jako ,pornofilm ze sfilmowanym prawdziwym
morderstwem” (327).

19 Bce uurtarhl M3 NPOM3BENEHMA HA PYCCKOM A3bIKE NPUBONATCA IO M3JIAHUIO:
B. IleneBun: S.N.U.EF. DxcMo, MocksBa 2012; Ha monbckom >xe: W. Pielewin:
S.N.U.EF. Przel. A. Janowski. Psychoskok, Konin 2018. CrpaHuIbl yKa3bIBalOTCA
B CKOOKaxX ITpu KaXIoM (pparMeHre.
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Y TleneBuna cHagamu SIBISAIOTCA CHELMaNbHble KUHOHOB0CMU, B KOTO-
PbIX 00DbeqUHsIETCS TO, YTO BCeTfa NMPUTATMBAET 3pUTeNeil OOJblle BCero,
a VIMEHHO CMepTb ¥ CeKC. VIMeHHO pajy CbEMOK CHaOB OUCKYPCMOHZEPbL
(T.e. permopTépsl) U omeparopbpl ¢ 60EBBIMM KaMepaMu BpeMs OT BpeMeHU
MHUIMVPYIOT BOJIHBIL.

[ToMuMo 1poyYero, BHUMAHMA 3aC/TyXXIBaeT TAKKe IOsIBJIeHIe KaK B OpU-
TUHaJE, TaK I B IIEPEBOIE 3aIMCTBOBAHNI 13 aHITIUIICKOTO s3bIKa, KOTOPbIE
OTHOCKM K 3JIeMEHTaM «TpeTbeil KynbTypbl». ITo cnmoBam JopoTsl YpbaHek,
IO} 9TUM TEPMIHOM CTIefyeT IOHMMATh

37IEMEHThI TEKCTAa OPUTMHAJIA U/WU/IM HEePEBOJA, KOTOPHIE ABJIAIOTCSA Iy K/bIMU
KaK B fA3BIKe U KyJIbType OpPUTVHAJIA, TaK B A3BIKe U KyIbType IepeBopa [...].
9TO MOTYT OBITD, B YaCTHOCTY, COOCTBEHHbIE IMEHA, HA3BaHIA IYXKUX peasinil,
a TaKKe BCAKOTO pOfia BKpAIVIeHMA — OTHEIbHBIE C/IOBa, HPa3eosioru3Mbl

20
VI eNIbI€ AVAJIOTVT Ha IPYTOM, TPETHEM A3BIKE .

OHM ABNIAIOTCI CUTHATAMU KaTeropmun ‘-Iy)KHOCTI/I KaK Jj1d qyuTaTesnen opurun-
Hajla, TaK ¥ A 4UTaTesIell epeBoja, TPeOYIT TakKe 0COO0ro BHUMAHMA
CO CTOPOHBI IlepeBoAYMKa. JJ06aBUM, UTO, YUUTBIBAsI MPEAIIONATAeMYI0 ABY-
A3BIYHOCTb I€PEBOAYMKA, NEPEBOJ TAKUX S3BIKOBBIX €IVHMI] BBIXOAUT 3a
IIpenenbl €ro KOMHeTeHuI/H/IZI. BonbIINMHCTBO S3BIKOBBIX urp IleneBuHa B aHa-
NM3UPYEMOM IPOU3BENEHNN TOCTPOEHO MMEHHO Ha aCCOLMALMAX C aHITIMIL-
ckumu pasamu. ITO BUSHO yKe B IepBoit yactu Damsel in distress, B xoTo-
poIt aBTOp B CHOCKe 00bsicHseT 3HadeHre ¢pasel [esa 6 neuanu. B pomane
3TO BBIP@KEHME MCIIONb3YeTCs ITIAaBHBIM IepoeM I O0O3HaYeHMs CHUTYa-
LM Ha CBEMOYHOI IUIOIafiKe. AHAIU3UPYs BBIOOP MOIBCKOTO IEPeBOAYM-
Ka, HeJIb3sl ero IOHOCTBIO Off0OpUThb. AsleKcaHip STHOBCKM OTKa3bIBaeTC
OT aHIVIMIICKOTO BapyaHTa Ha3BaHMA U IIpeJlaraeT B KadecTBe SKBMBAJICHTA
BbIpakeHue Panienka w stresie, KoTOpoe 60JIblile HATIOMIHAET COBPEMEHHBII
MOJIOAEXHBIN CJIEHT, YEM OTpa’kaeT 3aMbICeNl aBTOpa. B aHITIMIICKOM A3bIKe
BplpaxeHne Damsel in distress — 9TO cTepeoTUIIHOe 00O3HAaYeHUE MOJIO-
IOJI He3aMYy>KHell >KeHIIHBI, IOIaBLIell B Oefy M HY)X[JAaIOLelicsl B ITOMOIIN
reposi”’. Ha MOMbCKMit A3bIK OHO OGBIYHO MepeBONUTCA KaK dama w opalach.

20 D. Urbanek: Elementy trzeciej kultury w procesie przektadu. B: Przeklad — Jezyk —
Kultura. Red. R. Lewicki. Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej,
Lublin 2002, c. 63.

21 D. Urbanek: Peknigte lustro. Tendencje w teorii i praktyce przektadu na tle mysli
humanistycznej. Trio, Warszawa 2004, c. 160—161.

22 «A stereotype of portraying an unmarried female who needs to be saved; A usually
beautiful, virginal, virtuous, and hopelessly passive young woman constantly in need
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Kpome Toro, BBIGOP MOMBCKOTO TIEPEBOMYMKA He TMO3BOJISET TAKXKe BBIBUTD
MHTepTEKCTyanbHble OTChbUIKU. Damsel in distress — 9T0 HasBaHMe poMma-
Ha Ilenmama Ipencuna Yopxayca 1919 roga’’, OIYO/IMKOBAaHHOTO B IOIbCKOM
nepesope S.IL. 3aitoHuKoBcKoro’” mox HasBaumeM Ucisniona dziewica (1936).
B onpaBpaHme nepeBofuMKa MOKHO JOOABUTD, YTO [IEPEBOJ, IPeIOKEHHBII
[TeneBUHBIM, TaK)Ke He ABJIAETCA KAHOHMYECKUM IIEPEBOZIOM YKa3aHHOTO
3armaBust — Jlesa 6 6ede. Bbi6op IlenieBuHa TPyAHO, OTHAKO, CYMTATD CITydari-
HOCTbIO, 3Has1, YTO ABTOP B COBEPIIIEHCTBE BIA/IEET AHTIMITCKIM SI3BIKOM U UTO
OH MacTep yKa3bIBaTb JIOXKHbIE TPOIbl. OIIH 13 MOTMBOB pOMaHa Yofxayca —
¢dusnyeckoe npeppalleHIe UTPoKa B peréu — Bo3mobmeHHoro Mog — B TOJI-
CTSIKA, KOTOPOTO B >KM3HY MHTEPECYIOT TONBKO BCEBO3MOYKHBIE [IeTMKATECHI.
B pomane IleneBuHa >xeHumyHa-augpons Kas HOCTOSHHO yHVDKaeT CBOEro
napTHEpa, obpalasch K HeMy (pasaMu TUIIA HUPHASL ckomuHa. BosHMKalo-
Ui B TOATEKCTe 06pa3 TONCTSIKA COMMKAET IBA CIXKETA — K COXAJIEHUIO,
TOJIbKO B OpUTHHase. VIHTEpeCHO, OIHAKO, UTO MOIbCKUIT TEPEBOIINK HEMO-
CllefoBaTeleH B CBOEM BBIOOpE, TIOCKONIBKY aHIMIMIICKOe BbIpaKeHIE TaKKe
BCTPEYaeTCsl B TOIBCKOM TEKCTe U COMPOBOXK/IAETCS MpUMevaHueM: (aHTI.)
panienka w stresie (c. 20), 4TO, IPENIIONOXNUTEIBHO, IIPU3BAHO OOBICHUTD
Ha3BaHIeE I7IaBbl.

B Tom e ¢parmeHTe TOSABIIETCS TaKXKe BbIpaXKeHUe zestresowana
paniusia, xotsi IlefeBMH B OpurMHaIe IOC/IE[OBATEIbHO IIPUIEP>KUBAETCS
cBoeit Bepcunt: Jleda 6 neuasnu v ganplie IPUMEHsIET TeKCeMy 0e8a:

Damsel in distress — He mpocTO «jeBa B Iedanm», KaK IEPEBOAUTCSA 3TO
BpIpakeH1e. CKa)keM, eC/i 9Ta OpPKCKasi fieBa CIIUT Ije-HUOyIb Ha CeHOBase

U BUANUT KOIIMAap, OT KOTOPOIro BCIIOTENIA M TPACETCA, 60MOUTDH U3-32 TAKOTO

of rescue by the dashing hero. She is portrayed as rather asexual and usually a foil for
the assertive but dangerously seductive femme fatale» (https://www.urbandictiona
ry.com/define.php?term=damsel%20in%20distress [mara obpamenus: 7.07.2023]);
phrase humorous: «a young woman who is in trouble and needs a mans help»
(https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/damsel-in-distress [gaTa 06-
parenust: 7.07.2023]).

23 P.G. Wodehouse: A Damsel in Distress. Simon & Schuster, New York 1919. B pomane
pacckaspiBaeTcs ncropus Jxopmxa beBaHa — MOIOOro, KpacuBoro 1 60oraToro
aMepUKaHI[a, KOTOPbIiT 6popnT 1m0 ymaM JIOHZOHA, MedTass BCTPETUTh KaKyIo-HI-
6ynb GapBIIIHIO, KOTOPOJT OH MOT ObI IPUIITU HA TIOMOIIb.

24 ].P. Zajaczkowski — 9TO KOJIIEKTVBHBIIT IICEBOHNM, VICIIONb30BABILINIICS B MEXBO-
€HHBIII IIEPUOJ U NTO3[jHee B BapIIaBCKMX JINTepaTypHbIX kpyrax. Joxrop f.II. 3ait-
OHYKOBCKJ fBJIAETCS aBTOPOM MHOXKECTBA KHUT M IepeBOfoB. VICTOpMA BO3HUK-
HOBEHMA IICeBJOHMMa ObUTa ommcaHa MembxnopoMm BaHbKOBMYEM B €ro KHMTe

Tedy i owedy.
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He HavyHemb. Ecmyu OpKckas feBa BBIBA/NA/NACh B IOBHE, IOMy4YM/Ia OIIEYXY
oT 6abKV 1 peBeT, CUJA B JIy)Ke, TOJIKY OT STOTO TOXKe Majlo, XOTs ee Iedasb
MOXeT OBITb coBeplieHHO uckpeHHelt. Het, damsel in distress mpegnonaraer,
C OJHOJ CTOPOHBI, YTHETEHHYIO YMCTOTY, a C JPYroil — HaBMClIee HaJ, Heu

TSDKE/IOBOOPYKeHHOe 3710 (25).

Damsel in distress to nie tylko ,,zestresowana paniusia’, jak niektérzy thumacza
te stowa. Jesli powiedzmy, taka pannica $pi gdzie§ w stodole na sianie i widzi
we $nie koszmar, po ktérym budzi si¢ spocona i roztrzesiona, nie stanowi to
powodu do bombardowania. Jedli orkowa dziewczynka wytarzata si¢ w géwnie,
dostata od niani po buzi i ryczy, siedzac w katuzy sikow, pozytku z tego tez
niewiele, chociaz stres moze by¢ calkiem realny. Nie, damsel in distress zaklada
z jednej strony uci$niong niewinno$é¢, z drugiej natomiast zawiste nad nig ciez-
kozbrojne zlo (20).

ITonbckuit epeBof He TONBKO 00eIHAeT OPUIVMHA/IBHBIN TEKCT, HO SABJLACTCA
TAaKXXE HEIIOC/IENOBATE/IbHBIM — IIO IIpMYMHaAM, YKa3aHHbIM BbIIIE. Kiroue-
BOE aHIVIMIICKOE BbIPa’KEHME OKA3aJI0Ch BBI30OBOM, C KOTOPBIM II€PEBOIUMK
He CMOT CIIPaBUTbCA. DTO MOATBEP)KAAETCA M BBIOOPOM [IPYIMX aHAIOTOB
mns tepmuHa damsel — panienka, pannica M paniusia, KOTOpble He Ilepece-
KAIOTCA TI0 CMBICTTY Jlaxke MeX[y coboit (panienka, pannica®, paniusia pasr.
«O HEMHTEJINTEHTHOIA, TIPEeTEHI[MO3HO JKeHIHe» ). BTopas acTb pomana
TaKOKe MIMeeT 3aI/laBlie Ha aHITINIICKOM si3bike — Ashes of the Gloomy. V1 3pech
YNTaTeTb OPUIMHAIA MIOTYYaeT IOMCKa3Ky OT aBTOPA, KOTOPBIl B IIpMMeYa-
HUY TIOSICHSAET, 4TO 3TO Ilenen nynapacos. IlepeBoqunk, OfHAKO, CHOBA MEH:-
eT HaBA3aHHYI0 aBTOPOM KOHBEHIIVIO — OH OITyCKaeT aHITIMIICKUII BapMaHT
Ha3BaHNA, B pE€3yabTaTe Y€TO TMONbCKUIM YUTATENb IIOJTy4a€T 3TO Ha3BaHNE
B Bupe Prochy Puparaséw. Takoe pelieHye He TI03BO/IAET IIOKa3aTh A3BIKOBYIO
UTPY, OCHOBAaHHYIO Ha IIPYMEHEHUV aHITIMIICKOTO IpuaraTenbHoro gloomy
B 3HAYEHUM «MPAYHbIN, YHDBIIbIN, II€YaJIbHBIN, [AENPECCUBHBIN, TEMHBIIN,
6ecrpocBeTHbI» . B TeKCTe TIPOM3BENIEHNS TIpUTaraTellbHoe Cy6CTaHTIBY-
POBAHO M BBICTYIIAeT B Ka4eCTBe HA3BAHNSA CEKCya/lIbHON OpMEHTAalMM, CYTh
KOTOPOJI 3aK/II0YaeTCs B IPEAIOYTeHNM UCKYCCTBEHHBIX, BBICOKOTEXHOJIO-

25 «Dorosla panna, duza wybujala dziewczyna, czesto z odcieniem niecheci,
pogardliwie» (https://sjp.pwn.pl/doroszewski/pannica;5469483.html [gara obparue-
uus: 7.07.2023]).

26 https://sjp.pwn.pl/sjp/paniusia;2497901.html [gata obparenns: 7.07.2023].

27 https://dictionary.cambridge.org/ru/cnosapn/anrno-pycckuii/gloomy [fara obpaiie-
Hus: 7.07.2023].
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TMYHBIX JKEHIVH — CeKC-KYKOJ (Ionbek. sekslalka) — «ucrionb3yeMbIxX myist
o 28
YOB/IETBOPEHMs CEKCYaTbHbIX IIOTPEOHOCTEI»  :

51 xo4y cpasy 0OBACHUTD, YTO 11O CBOEI CEKCya/IbHOJ OPMEHTALMY 5 CTOILIPO-
LEeHTHBI [IyMu. [ZIyMak, IIyMbIpb, KyK/Ioe0, Iynapac — HasblBaliTe MeHs
kak xoTute. Eciu BBl mynaho6 1 y Bac eCTh IpefpacCyiku Ha 3TOT CYeT, 3TO
Ballla [Ipo6sieMa, KOTOPYI0 BaM BPSIf /1M YHACTCS CHeIaTb Moeit. Mbl Bekamu
60poch 3a CBOM IIpaBa — U HOOVIIVCH, YTO CETOfHSA C/IOBO «gloomy» muiieT-
Cs 4epe3 IMOYETHYIO 3aIATYI0 CO CJIOBOM «gay». Ho 9TO MOMUTKOPpPEKTHBIN

TEPMIH, a CaMU MbI 30BeM cebs mymapacami (54).

CymectBurenbHoe gloomy mmeer 3fech BapMaHTHble HOMMHAILM, popMa
KOTOPBIX YKasblBaeT Ha UX IPUHAIEKHOCTb K PasTOBOPHOI WIM HEHOpMa-
TUBHOI eKcuke. OKKasMOHAMM3M 2ymMak oOpasoBaH OT CYIIECTBUTENbHO-
ro enymu (TOC/e ycedeHMs OKOHYAHMA) C TIOMOIIbIo cyhdurca -ax”. Ove-
PemHO — e/yMbipb — C MOMOLIBI0 CypdUKCca -bipb, KOTOPDIL BCTPEIALTCA
B HeOOJIBIIIOM KOIMYECTBE CYIIEeCTBUTEIbHBIX CO 3HAYEHVEM «HOCUTEIb IIPU-
3Haka». Emé ofHa MHTepecHas HOMMHALMA — CIOXKHOE CYILIECTBUTEIIb-
HOe KYK/0€6, 0OpasoBaHHOE OT CYIIeCTBUTEIBHOTO KYK/d M HEHOPMATH-
BHOTO e0amb.

B 1no/ibcKoM IiepeBoie epeBOAYMKOM IPeAIIPMHIMAETCS MIOMBITKA COXpa-
HWUTb 3TU 9/IEMEHTHI, OfHAKO, YUUTBIBas OTKa3 OT AHIVIOSA3BIYHON BepCUU
Ha3BaHUA, TAKOE pellleHe He COBCEM MOHATHO:

Od razu chce wytlumaczy¢, ze wedlug swojej orientacji seksualnej jestem
stuprocentowym gloomy. Gloomiec, gloomak, kukfojeb, puparas — nazywajcie
mnie, jak chcecie. Jedli jeste$cie pupofobami i macie przesady w tym zakresie,
to jest wasz problem i na pewno nie uda si¢ wam uczyni¢ go moim problemem.

28 https://sjp.pl/sekslalka [maTa o6pamenns: 7.07.2023].

29 Cornacto cnosapio Tarbssubl Edpemonoit: «CrnoBoobpasoBaTesibHas efMHNLA -aK/
-AK 00pasyeT CyI[eCTBUTEIbHBIE, KOTOPbIE ABIANTCA Ha3BaHUAMIU JIUL] MY>KCKOTO
mona ¥ 0603HAYAIOT HOCKUTENeN MPU3HAKA, KOTOPBI 3aK/I04EH B C/I0BE, 0003Ha-
yaiomiem: 1) 1m0, XapakTepuayloljeecs OTHOLIEHMEM K IIPEAMETY, ¢ KOTOPBIM
cBsA3aHa ero npodeccus (MOpsK, pbI6aK), WM K Ha3BaHMIO TOCYAPCTBA, CTPAHBIL,
MECTHOCTH, TOPOJIa, )KUTe/eM KOTOPOTo JaHHOE JIULO ABIATCA (3eMIIAK, MePMAK,
cubupsk); 2) NuIo, XapakTepusyiolleecs IPM3HAKOM, HAa3BaHHBIM MOTHBMPYIO-
UM VIMEHeM IIpMIaraTelbHbIM U ONpee/IA0NINM ero BHeITHNe KauyeCTBa, Xapak-
Tep, POACTBO, COLMAIbHOE TONOKeHNe (OeMHAK, JIeBaK, MOUIIAK, CBOAK, TOJICTAK,
qy>KaK, O0APAK, 30POBAK, IPOCTAK, MaHbAK); 3) /IMI[0, XapaKTepuayloleecs Aeii-
CTBMEM, Ha3BaHHBIM MOTMBUPYIOLINM I7Iaro7ioM (BoXKak, yygak)» (T.®. Edpemona:
Tonkoswiii c106006pasosamenvhulii cnosapv. Pycckuii si3bik, Mocksa 2000, c. 16).
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Wieki cale walczylisSmy o swoje prawa — i wywalczyliSmy, ze dzi§ stowo
»gloomy” pisze si¢ przez honorowy przecinek ze stowem ,Gay”. Jest to jednak

termin poprawny politycznie. My nazywamy siebie puparasami (45).

OTMeTVM, YTO OfHA U3 HOMMHAuuit — kukfojeb — sBrsieTCs1 KanbKoii pyc-
CKOII JIeKCeMBI KyKk710€6. IIponcxox/ieHrie HOMUHAIIN HYnapac oObACHAETCA
flaJiee B TEKCTe POMaHa CaMIM aBTOPOM:

9To0 OBIBIINIT OCKOPOUTENbHDI TEPMUH LA [IyMM IUIUI, 0OPa30BaHHBI OT
I PEBHENATUHCKOTO «pupa» — «KyKJa». MbI B35/ €ro Ha BOOPY)KEHMe — TO4Y-
HO TaK ke, KaK Ie)l KOI7Ta-TO NPeBPaTH/IM OCKOPOUTENbHYI0 KIMYKY «queer»
B CBOIO VIpOHMYeCKyIo camouieHTudmKanmio. Ha bur buse ato B BbICIIeN cTe-
HeHM pecIeKTabe/IbHOe BBIPKeHNe. B KauecTBe OCKOPOIEHNUS C/IOBO «IIyIIa-
pac» cerofHs MCHOMb3YIOT TONbKO OPKM, KOTOPbIE IIyTAIOT €T0 C «IIMAAPACOM».
Ho fy14 HYX 5TU TepMUHBI He 0053aTe/IbHO YKa3bIBAIOT Ha CEKCYaTbHYI0 OpUeH-
TALVIO J Yallle BCETO O3HAYAIOT 4elI0BeKa, IPeHeOperaoliero HpaBCTBeHHDI-

MU HOpMaMH (XOTS YTO 9TO TaKoe Ji/Isl OPKOB — OT/e/IbHBIT Bonpoc) (54).

JlexceMa nynapac sABIAETCA Pe3y/IbTaTOM KOHTAMUHALIVN C/I0BA pupa (Kyk/a)
U KOHEYHOJT YacTI C/I0BA NUOOPAC, O3HAYAIOIIETO B XKapPTrOHe TOMOCEKCYaIl-
cTa, nefepacta. [Tonbckuit NepeBOfUMK NepefaéT 3TO CIEAYIOIUM 00pa3oM:

»Puparas” zastgpito obrazliwe okreslenie dla ,gloomy people”, jakim bylo
pochodne od starolacinskiego stowo ,pupa’, czyli ,lalka”. Zapozyczylismy
je — podobnie jak geje kiedys przeksztalcili obrazliwe miano ,queer” w swoja
ironiczng samoidentyfikacje. W Big Bizie jest to w najwyzszym stopniu
szacowne okreslenie. Jako przezwiska uzywaja dzi$ stowa ,,puparas” wytacznie
Orkowie, ktorzy myla je ze slowem ,pidaras” Dla nich jednak terminy te
niekoniecznie wskazuja na orientacje seksualng i najczesciej oznaczajg
czlowieka majacego w pogardzie normy spoteczne (kto jednak dokladnie wie,
co to dla Orkow oznacza) (46).

B TO >Xe BpeMs IepeBOAYMK CUYNTAET HEOOXOAMMBIM YTOYHUTH 3HAYe-

HIe aHIJIMIICKOJ JIeKCeMBI queer, KOTOPYI OH IOSACHsSeT B IIpUMeda-
. 30

HUM Kak ciota™, XoTsa Oomee ONMMSKUM SKBUBAJIEHTOM SBisAeTcs pedal,

30 XoTs BO MHOIMX C/IOBapsAX jeKceMa ciota (neduk) olpenenseTcs KakK BY/IbrapHbI,
OCKOPOMTENIBHBIN CMHOHUM Cr1oBa homoseksualista (eomocexcyanucm), oHa HecéT
B ce6e [JOIONHNTEIbHbIE 37IeMEHTHI 3HAYEHNS, OT/IMYAIOLIVE €r0 OT APYTUX CHHO-
HMMMYHBIX 7lekceM: Ciota — 9TO >KEHONOOOHBII MY)K4MHa, BeAyLuii cebs Tea-
TPAJIbHO, TPEyBEeMMIMBAIOLINIT CBOM IBJDKEHIS, YACTO IPOSB/IAIOMINIT TOMOCEK-
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pedzio’”, Ipu4éM, CrefyeT OTMETUTb — OH He BCerjja AB/IAeTCA YHUYVDKU-
TENbHBIM. 3[1eCh MOSIBIISETCSI KalbKa C PYCCKOTO s3bIKa — pidaras. Pycckas
JleKceMa nudapac OTHOCUTCS K HEHOPMATMBHON JIeKCHKe (Ipyrue Bapu-
aHTBl — nudopac, nudop) ¥ O3HAYAET IOMOCEKCYaIMCTa, IefepacTa. Pyc-
CKOMY YMTATeJl0 He COCTaBUT TPyAa pacummdpoBarh eé 3HaueHMe, B OT/IU-
4ye OT IIONbCKOIO, IIOCKOAbKY B HEHOPMAaTMBHOM JIEKCUKE IIO/IbCKOTO
A3bIKa 3TO C/IOBO He BCTpedaercA. Kak HaM IIpefcTaBiAeTCs, eUHCTBEH-
HOE, YTO 37eChb YAAJI0Ch, — 3TO COXPAHUTb pUPMY, XOTs, KaK MOLUEPKUBAET
Pomasn JleBunku,

(YHKIMM HOJCTAHJAPTHBIX ABJIEHMII B TEKCTaX COBPEMEHHON PYCCKON IpO-
3bl TPEOYIOT — B COOTBETCTBMY C NPMHUUIIOM (PYHKIIVIOHATBHON a/jeKBaTHO-
CTM — MaKCUMaJIbHO Ilepefjaul B IepeBOJaxX 3TUX TEKCTOB, YYUTbIBAS, IOMU-
MO CaMOro (baKTa NOABJIEHUA TE€X VI VHBIX cbyHKLU/H?I, ellé U UX 3HAYMMOCTb

32
IIL TAHHOTO TEKCTAa B I[EJIOM .

ABTOpCKME HEOJIOTM3MbI, BCTPEYAOIINECs B OPUTMHATbHOM TEKCTE, BCET-
Ia TpeOYIOT OT IepeBOAYNKA HeCTaHAAPTHBIX JeVICTBIIL, HOBATOPCTBA 1 Kpea-
TUBHOCTU. B JaHHOM c/lyyae OHUM OKa3ajuCh JJis IepeBOAYMKA HACTOSIIUM
6apbepoM, KOTOPOTO OH He CMOT ITOJTHOCTBIO IIPEOIOTIETh.

Hipke paccMoTpuM elié ofyH rpumep, B KoropoM IleneBuH onATh urpaer
C YMTaTeNneM:

IpbIM oTpMIIaTeNIbHO TOMOTasM ronoBoil. Tpyxa OH OfMH TONBKO pa3 BUfeEN
B HOBOCTSIX. ITO OBIIO Iepef IPOLIION BOIHOIL.

cyanbHble HakToHHOCTH (]. Rodzoch-Malek: W jaki sposob mowi sie w polszczyZnie
o0 homoseksualizmie i osobach homoseksualnych? Analiza leksyki na podstawie danych
leksykograficznych i tekstowych. Warszawa 2012, c. 83—89. https://repozytorium.
uw.edu.pl//handle/item/204 [mara obpamenns: 12.02.2024]).

https://www.diki.pl/slownik-angielskiego?q=queer [maTa ob6pamenns: 12.12.2023].
SIroma Popzox-Majiek OTMeYaeT, YTO «I0 MOSIBIEHMS U PACIPOCTPAHEHMS B IIOJIb-

3

—_

CKOM sI3BIKe 3aIMCTBOBAaHNsI gay, B TedeHNe MHOIVIX JIeT Haubojee 4acTo ymoTpe-
6/151eMBIM PasTOBOPHBIM C/IOBOM [/IsI 0003HAYEHMsI TOMOCEKCYaIbHOTO MY>KYMHBI
651710 c710BO pedat». VI gobapnser, uro kBanuduKaisa coBa pedal Kak ByIbrapus-
Ma He COOTBETCTBYeT COBPEMEHHOII S3BIKOBOII IpaKTHKe. [laHHAs JleKceMa MHOT-
A MCIIO/Nb3YeTCsI KaK B3auMo3aMeHseMasi C JPYITUMM CUHOHUMIYHBIMYU CTIOBAMM,
TAKVMM KaK 2eil WIN 20MOCeKCYanucn, B KOHTEKCTAX, He HOIYCKAIOLIMX By/Ibrapusa-
uuu (J. Rodzoch-Malek: W jaki sposéb mowi sig w polszczyznie o homoseksualizmie. ...,
C. 74—75).
32 R. Lewicki: Przektad wobec zjawisk podstandardowych. Na materiale polskich
przektadow wspétczesnej prozy rosyjskiej. Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej, Lublin 1986, c. 85.
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— Ilomen nanan B Hetepnuibl. ITponucanca B JKenroit 3one. [lanmm emy Mait-

Ky «CBUJETeNb TUPAHUN», IPUKPEIVIN NIepPCOHANBHYIO KaMepy, BCe IO BBIC-
memy paspany. Llensiit ro mo CnaBe Xoaus, a KamMepa Hafi HMM neTana. Kak
Iycopa yBUJIUT, HOJOEXKUT C3a/j1 1 XPsACh HOroil B xoiry. ITycop obeprercss —
BCe Cpasy BUAUT, IIOHMMAET, @ C/ie/laTh HIUYEero He MOXKET, TOJIbKO Y/IbIOaeTCs
1 yecTb oTHaer (91).

Grym potrzasnal glowa przeczaco. Trucha tylko raz jeden ogladal w wiado-
mosciach wieczornych, jeszcze przed zeszla wojna.

Poszedt pacan w nietolerasty. Zameldowal sie w Zéltej Strefie. Dali mu koszul-
ke z napisem ,,Swiadek tyranii”. Zabezpieczyli personalng kamere, wszystko jak
nalezy. Caly rok po Stawie spacerowal, kamera nad nim latata. Jak tylko glinia-
ka zobaczy, podbiegnie z tylu i kopnie w zadek. Gliniak obejrzy si¢, wszystko
od razu zrozumie, a niczego mu zrobi¢ nie moze, tylko usmiechnie si¢ i zasa-
lutuje (77).

Hauyném c «roBopsamux» uMeH. Ipoim (mo-nonbcku Grym) — 3TO ITaBHBII
repoil pomaHa, Monogoit opk. Ero ums pugmyercs ¢ mHcynonumom Krym,
4TO, BEPOSTHO, HecnmydaitHo. I[IpmmedarenbHo, 4TO pudma coxpaHmmach
u B moibckoM Bapuante. OuepenHoe umsa Tpyxa o6pasoBaHO OT Iarosia
Mpyxamv, KOTOPBLIl B TIOPEMHOM >XKaprOHe MMeeT 3HAa4yeHVe «3aHMMAaTbCs
OHAHM3MOM» ", HO TaKXKe «BOSTbCA, CTpaI_H]/ITbCH>>34. B monbckoMm mepesope
IDaHHOe UM [lepeBeleHo C MOMOIbI0 TpaHcmuTepaunn — Trucha, He BBI3BI-
Basl HUKaKMX KOHHOTALIMIA.

B nporutupoBaHHOM BBIIIIEe OTPBIBKE BCTPEUALTCA €IIé OffHa MHTepecHast
HOMMHAIUA — Hemephnusna. B poMmaHe 9T0 BTOPOIT TUIT «<9MUTPAHTOB» U3 OpK-
7IeHfja — OPKCKMe HeTEPINIIBL, T.€. BCe Te, KTO bopeTcs ¢ pexxnmoM. [JaHHOe
Ha3BaHMe MOTVBMPOBAHO CTIOBOM fnepnusid, KOTOpoe B )KaproHe VMeeT Cie-
IyIolljee 3HAUCHMeE: «[IpeHeOp. Cabblil YelIoBeK, He CIIOCOOHBIN MOCTOATD 3a
cebs»>. B KauecTBe ero aHTOHMMA CIOBO Hemephnusia Ipuobpeno 6bl 3Hade-
HUe, 0 KOTOPOM MBI TOBOpMIN Bbiiile. [lepeBofguuK mpeiaraer 3/jech B Kade-
CTBe 9KBUBAJICHTA HEOJIOTU3M nietolerasty (MH. 4.). Takoit BBIOOp 3acTaBisgeT

33 B.M. Moxkuenko, T.I. Huxkutuna: Bonvwiodi cnosape pycckozo xapeora. CaHKT-
-Tlerep6yprckuit rocygapcTBeHHbI yHUBepcutet, CankT-Iletep6ypr 2000, c. 600.
34 B.C. Emucrparos: Cnosapv pycckoeo apeo. https://rus-russian-argo.slovaronline.

com/13148-tpyxathb [faTa obpammenns: 12.02.2024].

35 https://slang.su/content/Teprmna [gara obpamenns: 12.02.2024]. B TtiopemHOM
>KaproHe 3Ta jJIeKCeMa JMeeT TakkKe 3HadeHNe «KepTBa MPecTYIJIeHN, IT0TepIeB-
utnit». J1.C. Bangaes: Cnosape 6nammozo 60posckozo sapeona: om I1 0o 4. Kammnana,
Mocksa 1997, c. 78.
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3alyMaThCA O TOM, HACKOJIBKO ITOHATHBIM OYeT 3TO HOBOOOpa3oBaHue IO/b-
ckoMy unTarento. Kak npegcrasisercs, oHO ckopee OyfieT acCOLMNPOBATbCS
CO CIIOBOM pederasta, Tem 6o/iee 4TO pOMaH 3aTparuBaeT TeMY HeTPaJULIMOH-
HOJ CEKCYa/IbHOJM OPMEHTALIMN.

3akaHuMBasA, Mbl OCTAHOBUMCS Ha eIl€ OJIHOM HeOoJlIoru3Me 13 IpUBeENEH-
HOTO BbIllle (PparMeHTa — nycop. [l pycCKOA3BIYHOTO YMTATe/Is O4eBMIHA
37leChb OTCBIIKA K JIEKCeMe Mycop, KOTOpasl SIB/IAETCS CJIEHTOBBIM 0003Hade-
HIUEeM MUINIVIOHepa (HO TaKXKe K CJIOBY CO 3HaYeHVeEM X/1aM, omxoovt). Bos-
MO>KHO, TOTYKOM K CO3/JaHIIO STOTO C/IOBA IIOCTYXKII TOT aKT, 4To B Poccun
MWINLIMIO 3aMeHWTa nomnuus (cmoBo Ha 6ykBy 7). Ilombckuil epeBOfYNK
obpaszoBan okkasuoHamsM gliniak — BeposTHO, OT nekceMsbl glina. Tem He
MeHee acCOLMALINY C Hell He Ka)KyTCS OYeBUIHBIMU.

IToxbITOXKMBAsA BBILIECKa3aHHOE, Mbl XOTUM elllé pa3 IOAYePKHYTb, YTO
O4eHb OOTaThIil M OOLIMPHBI MITIOCTPATUBHBIN MaTepuaa He TaéT BO3MOX-
HOCTIU OOCYANTD €r0 B paMKaxX OJfHOI CTaThlL. TeM He MeHee yyKe 9TV BBOJTHbIE
3aMeYaHMs IIO3BOJIAIOT, KaK IIPeACTaB/IAeTcsA, YBUAeTb yMeHre IleneBuHa
CO3/jaBaTh MHOTOYPOBHEBbIe TEKCTBI, JOIYCKAIOLIe pas/IyyHble MHTepIIpe-
TalUY, BBOAWUTD 37IEMEHTHI A3BIKOBON UTPBI, CTPONTH (Pa3bl Cpa3y rOTOBbIE
mna qutrpoBanuA. OfHAKO TO, YTO IIPUBJIEKAeT YNTATeNell, YaCTO CTAHOBUT-
¢ mpo06/IeMoll [ IepeBOAYMKOB. AHa/MM3MpyeMble HaMU IIepeBOfYecKue
pelleHNs He I03BO/ISIIOT OfHO3HAYHO ITOTIOKUTE/IBHO OLIEHITDh COBEPIIEHHbIE
BbI6OPBL. [To/mbCcKNMil UnTaTeIb He TOMBKO HEe CMOXKET Y/IOBUTb MHOTMIX TOHKO-
creit mocnanusA IleeBuHa, HO MHOTAA MOXeT Ja)ke MCIIBITBIBATDH IIPOOIEMBbI
C IIOHMMaHMEM TeKCTa. B KoHeYHOM C‘léTe, OHAaKO, MHTEpIIpE€Taliiisd OTChIIOK,
IIeKOAVIPOBaHMe CKPBITBIX CMBICTIOB, YMEHME HAWTU CyTb A3BIKOBOJ WIPBI
MOTYT OBITb CyO'beKTVBHBIMI U 3aBJCETh HEe TOJIBKO OT MacTepCTBa IepPeBOJ-
4MKa, HO U OT YUTATENIs, €0 3HAHMII INTEPATYPbL, KYIbTYPbL ¥ GUI0COPUN.
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Vomanta Jlio6oxa-Kpyrmix

bpasbiit HoBbit Mup Bukropa Ilenesnna
K Bonpocy o monbckom nepesopie pomana S.N.U.EFE.

PE3IOME | Bukrop IleneBuH sBIsSeTCS ONHUM U3 CaMbIX HONYISPHBIX COBpe-
MEHHBIX POCCHMIICKMX HMCaTeNnel, NMPUYNCAAeMbIM KPUTUKAMMU K IIOCTMOJEPHMCTAaM.
OTnnM4nTeNIbHONM YepTOll €ro TBOpYeCTBa ABIACTCA CIOPpeMCTIYecKas U MHOTOMep-
Had KOMIIO3MIIVA POMAaHOB, a TaK)Ke MHOTOYMC/IEHHbIE MHTEPTEKCTYaIbHble OTCHIIKIA.
ABTOpP OXOTHO WCIIOTIb3yeT Hay4IHbIe TEPMUHBI, PrIOCOPCKMe MOHATUSA, AHITINIU3MBI,
BBOJVT 97IEMEHTDbl HEHOPMATUBHOII JIEKCUKY, CO3[JaéT HEOIOTM3MBI, 4acTO obpaljaeTcs
K PYCCKOJI ¥ MMPOBOJ KIaCCUYECKOI TMTEPATYPE, a TAKXKE K M3BECTHBIM KY/IbTYPHBIM
CMMBOJIAM COBETCKOIT 31moxu. Ero mposa IoHa CKPBITBIX CMBICIOB, TPeOYIOIUX pac-
mudpoBKu. B pesynbrare nomydaercs cMellleHNe A3BIKOBBIX PETMCTPOB 1 KYIbTYPHBIX
KOJI0B. [I/I TO/IHOrO NOHMMAaHMSA CMbICTA IpousBefieHuit IleneBrHa HeJOCTATOUHO
COBEpIIEHHOTO 3HAHMS Peanuii SI0XM, KOTOPYI0 ONMChIBaeT mucarenp. HeoOxopu-
MO TaK)kKe YYUTBIBATh HeTPAJMIVIOHHbIe (QYHKIMM SA3BIKA, C TIOMOIbIO KOTOPBIX 9TH
peanuu BBOJATCA B poMaH. Bcé 3710 fenaer nposy IleneBuna cno>xHOM 3ajadeit s
1epeBOoAYMKOB. JlJaHHAA CTaThsl IOCBAIIEHA OTJENbHBIM acCIEeKTaM II€pPeBOjja POMaHa
S.N.U.EFE. Ha nonbcknit s3bIK. Oco0blll MHTepeC MPefCTaBIAIT BO3MOXXHOCTY IIepe-
BOJIa 3HAYMMBIX (Q/UII03VBHBIX) IMEH COOCTBEHHBIX, @ TAKXKE OT/|e/IbHbIe [TAPATEKCTHI.

KJIIOUEBBIE CJIOBA | IleneBuH, Xy/0)KeCTBEHHbIN IIEPEBOJI, UMEHA COOCTBEHHbIE,
MapaTeKcT, 3aI/laBue, MHOTO3HauYHOCTD, S.N.U.EE.
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Jolanta Lubocha-Kruglik

Wiktora Pielewina nowy wspanialy swiat
Kilka uwag o polskim przekladzie powiesci S.N.U.EF.

STRESZCZENIE | Pielewin to jeden z najpopularniejszych wspélczesnych pisarzy
rosyjskich, zaliczany przez krytykéw do postmodernistow. Jego znakiem rozpoznaw-
czym jest surrealistyczna i wielowymiarowa kompozycja powiesci, liczne odwotania
intertekstualne. Autor chetnie wykorzystuje terminy naukowe, pojecia filozoficzne, sto-
suje liczne anglicyzmy, wprowadza elementy leksyki podstandardowej, tworzy neolo-
gizmy, czesto odwoluje si¢ do rosyjskiej i $wiatowej literatury klasycznej, do znanych
symboli kulturowych epoki radzieckiej. Jego proza pelna jest ukrytych senséw wyma-
gajacych rozszyfrowania. Otrzymujemy w wyniku tego mieszanine rejestrow jezyka
i kodéw kultury. Do pelnego zrozumienia wymowy utworéw Pielewina nie wystar-
czy doskonatla znajomos¢ realiow epoki, ktdra pisarz opisuje. Nalezy réwniez mie¢ na
uwadze nietradycyjne funkcje jezyka, za pomocg ktdrych te realia s3 wprowadzane do
powiesci. To wszystko sprawia, ze proza Pielewina staje sie czesto wyzwaniem dla thuma-
czy. Niniejszy artykul po$wiecony jest wybranym aspektom przekladu powiesci Wiktora
Pielewina S.N.U.EF. na jezyk polski. Przedmiotem szczegdlnego zainteresowania sg tutaj
mozliwosci ttumaczenia znaczacych (aluzyjnych) nazw wlasnych, a takze wybranych
paratekstow.

SLOWA KLUCZOWE | Pielewin, przektad artystyczny, nazwy wlasne, paratekst,
tytul, wieloznacznosé, S.N.U.FEE

Jolanta Lubocha-Kruglik

Viktor Pelevin’s Brave New World
Selected Comments on the Polish Translation of the Novel S.N.U.EF.

SUMMARY | Pelevin is one of the most popular contemporary Russian writers, cate-
gorised by critics as a postmodernist. His trademark is his novels’ surreal and multidi-
mensional composition, with numerous intertextual references. The author readily uses
scientific terms and philosophical notions, employs numerous anglicisms, introduces
elements of sub-standard lexis, creates neologisms, and frequently refers to Russian and
world classical literature to well-known cultural symbols of the Soviet era. His prose is
full of hidden meanings that require deciphering. The result is a mixture of language
registers and cultural codes. There needs to be more than perfect knowledge of the reali-
ties of the era the writer is describing to understand the meaning of Pelevin's works
fully. It is also necessary to bear in mind the non-traditional functions of language using
which these realities are introduced into the novel. All this makes Pielevins prose often
a challenge for translators. This article is devoted to selected aspects of translating Viktor
Perlevin’s novel S.N.U.EE into Polish. The possibilities of translating meaningful (allu-
sive) proper names and selected paratexts are of particular interest here.

KEYWORDS | Pelevin, literary translation, proper names, paratext, title, multiple
meaning, S.N.U.EFE.
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JOLANTA LUBOCHA-KRUGLIK (MOJIAHTA JIIOBOXA-KPYTJIVK) | TTOK-
TOp (uonornyeckux Hayk, npodeccop Cmmesckoro yHusepcurera B Karo-
Bulle, mpefcenatens KoMuccnu mo nepeBogoBefeHIIo Ipy MeXXIyHapogHOM
KOMHUTETe CIIaBMCTOB, 3aMECTHUTEIb AMpeKTopa VIHCTUTyTa s3bIKO3HAHINA
Cunesckoro yHupepcurera B Karosuime. Kpyr HaydHbIX MHTepecoB: Xypho-
JKECTBEHHBIII 1 CIIEL[Ma/IbHBIIl IIepeBOJ], CIeLMaIbHble SI3BIKM, CONOCTABH-
Te/IbHOE s3bIKO3HaHMe. ABTOp MoHorpaduit: Rosyjskie zdania egzystencjalne
w konfrontacji z polskimi (2001), Semantyczna kategoria perceptywnosci i jej
wyktadniki w jezyku polskim i rosyjskim (2010), a Takxe (B COaBTOpPCTBe)
Gramatyka praktyczna jezyka rosyjskiego (2014) u Przektad specjalistyczny. Jezyk
rosyjski. Medycyna (2017); HecKOIbKUX HepPEeBOIZHBIX C/IOBapell (M3[aTenbCT-
Bo Langenscheidt) u HOIBCKO-PYCCKOTO TEMATHYECKOTO CIOBAPS IKOHOMU-
ka (PWN); copenaktop cepuu IIpocmparcmeo nepesodd. BelOpaHHbIe CTaThi:
Victor Pelevin’s Postmodern Plays and Their Reflection in Translation. Dampc-
-Jarosz R., Kaluza A. (pen.): Narrative des Wandels: Transformationsprozesse
nach 1989 in den mittel- und osteuropdischen Literaturen, TRANSitions.
Transdisziplindre, transmediale und transnationale Studien zur Kultur.
Vol. 001. Vandenhoeck & Ruprecht unipress, Gottingen 2022; K sonpocy
0 nepesode yHugepcumemckux pomanos JJaeudda J/lodxwa na nonvckuii u pyc-
ckuti asvik. «Przeglad Rusycystyczny» 2022, nr 3; Die russische Sprache im
Zeitalter der Pandemie: Ausgewdhlte Aspekte (c T. IllaxmaToBoit). Jakosz M.B.,
Katasznik M. (pen.): Corona-Pandemie: Diverse Zuginge zu einem aktuellen
Superdiskurs. Vandenhoeck & Ruprecht Verlag, Gottingen 2022.
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ABSTRACT | This article contributes to the growing interest in the personality and

work of translators by exploring paratexts in the translations made by the literary scholar
and translator Jozef Hvi$¢. In all his translations of Polish literature into Slovak, a spe-
cific type of peritext appears — an afterword written by him. His erudite peritexts con-
sider translated works in a historical and critical literary context. They demonstrate the

reasons why the books were published in translation and enrich the receiving culture.
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Po desatrocia translatologického vyskumu stali prekladatel a jeho osob-
nost v tieni autorov vychodiskového textu a predovsetkym v tieni prekladu
ako procesu a prekladu ako produktu. Upozornil na to Lawrence Venutti
v roku 1995 v znamej a pre mnohych i kontroverznej publikacii The Transla-
tor’s Invisibility, kde sa kriticky stavia k tradicii marginalneho statusu prekla-
datela v britskom a americkom kultirnom okruhu. L. Venutti rozobera ,,nevi-
ditelnost® prekladatela na viacerych rovinach a mnoho kritickych poznamok
je mozné vztiahnut aj na stredoeurdpsky priestor. Autor sa venuje celkom
pragmatickym aspektom, ako je neuvadzanie mena prekladatela na obéalkach
& recenziach knih, ¢i nizke finanéné ohodnotenie prekladatelskej prace’, pre-
chadza vsak i k vysostne teoretickym otazkam, napr. exotizacii a naturalizacii
v preklade, ktoré ovplyvnuja cielovy text — naturalizacia ¢asto umoznuje jeho
plynulejsie a prirodzenejsie znenie, ¢o sa vo véeobecnosti povazuje za idealny
vysledny stav’. Hoci tento vedec zostava k postaveniu prekladatela mimoriad-
ne kriticky aj v druhej edicii z roku 2008, v sti¢asnosti mdzeme konstatovat,
ze z hladiska praxeoldgie i teérie prekladu doslo k zna¢nému pokroku v pro-
spech zviditelnenia prekladatelov.

Pre prvé dekady 21. storocia je totiz v translatoldgii evidentny zvySeny
vedecky zaujem o osobnost prekladatela. Anna Fornalczyk-Lipska to doku-
mentuje najmd na priklade odbornych prac a konferencii v Polsku, ktorych
cielom je poukazovat na ulohu prekladatela v prekladatelskom procese, analy-
zovat jeho vplyv na vyber a finalnu podobu diel ako sucast cielovej kultury, ¢i
vyzdvihnut prinos prekladateliek do kulturneho a literarneho zivota spolo¢nos-
ti®. Podobny proces mozno zaznamenat i na Slovensku. Translatologi¢ka Jana
Raksanyiova priznava vo svojej monografii Preklad ako interkultiirna komuni-
kdcia z roku 2004 prekladatelovi ustredné postavenie v prekladatelskom proce-
se. Nepriamo nadvazuje na Venuttiho, ked odmieta ,vzity laicky stereotyp", ze
prekladatel musi z textu eliminovat vlastny nazor a subjektivne hodnotenie“*,
Prekladatela povazuje najmé za experta, ktory zohrava zasadnu dlohu v inter-
kultirnom dialégu: ,,Prekladatel je vzdelanim a kritickym prekladom vycho-
diskového textu casto kvalitnejsim tvorcom ako autor. Objavuje neologizmy,
usiluje sa pomenuvat neosémantizmy, systematizuje terminologiu. Okrem toho

1 Por. L. Venutti: The Translator’s Invisibility: A History of Translation. Routledge,
Abingdon—New York 2008, s. 7—10.

2 Ibidem,s. 19.

3 Por. A. Fornalczyk-Lipska: Ttumaczgc dla dorostych — ttumaczgc dla dzieci. ,,Dzie-
cinstwo. Literatura i Kultura® 2023, nr 1 (5), s. 25—26. https://doi.org/10.32798/
dlk.1009 [datum pristupu: 11.01.2024]

4 J. Rak$anyiova: Preklad ako interkultiirna komunikdcia. AnaPress, Bratislava 2004,
s. 19.
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vnasa do cielového jazyka fenomény, ktoré v nom neboli. Cez preklad vstupuju
do cielovej kultury javy, ktorych importérmi su ¢asto prekladatelia“.

V odbornej literatire pribudaju $tudie a monografie, ktoré sumarizuju
a zhodnocuju prekladatelské dielo vyznamnych slovenskych osobnosti, aky-
mi boli napriklad Zora Jesenskd®, Maria Razusovd Martakovd’, Jozef Felix®,
Jan Feren¢ik’, ¢&i Viliam Turéany'’. Ich prekladatelskd ¢innost je zasadzovand
do sir$ieho kultirneho kontextu, ale i ustivztaznovand a porovnavana s dalsou
tvorbou. Na pode Ustavu svetovej literatiry Slovenskej akadémie vied vzni-
kol tiez dvojzviazkovy Slovnik slovenskych prekladatelov umeleckej literatiiry.
20. storocie'. V tvodnej $tudii o historickych determinantoch slovenského
prekladového priestoru a vyvine slovenského umeleckého prekladu v minu-
lom storo¢i autorka Katarina Bednarova upriamuje pozornost na jednotlivych
prekladatelov a ich diela, jednu podkapitolu dokonca venuje $tatttu preklada-
tela a prekladatelskym organizaciam'”.

Snahu zviditelnit prekladatela a uznat mu zasluhy na vzniku diela vidno
aj vo vydavatelskej praxi. Objavuju sa vydavatelstva, ktoré na obalke alebo
titulnej strane knihy zverejiiuju meno prekladatela. Zatial ide najma o mensie
vydavatelstva ako napr. Literarna basta, pripadne to nie je plosné pravidlo pre
vSetky publikacie daného vydavatelského domu. Pozoruhodna je séria ¢lankov
s ndzvom Co prekladds?, publikovanych v Denniku N. O svojej praci na aktu-
alnych knihach pi$u samotni prekladatelia'’.

V kontexte polsko-slovenskych umeleckych prekladov bolo publikovanych
niekolko $tudif, ktoré mapuju prekladatelskd ¢innost Danuty Abrahamowicz',

5 Ibidem, s. 28.

6 Por. E. Maliti-Franova: Tabuizovand prekladatelka Zora Jesenskd. Veda, Bratisla-
va 2007.

7 Por. K. Brtkova: Osobnost Mdrie Razusovej-Martdkovej na pozadi recepcnej tradicie.
Belianum, Banska Bystrica 2013.

8 Por. ]. Pasteka: Jubilejny navrat k Jozefovi Felixovi (kritik, dramaturg, prekladatel, edi-
tor). ,,Slovenské divadlo“ 2013, ro¢. 61, ¢. 4, s. 355—369.

9 Por. L. Cendulova: Prekladatel ruskej literatiiry Jan Ferencik a spisovny jazyk. Belia-
num, Banskd Bystrica 2018.

10 Por. J. Kacala: Bdsnickd a prekladatelskd tvorivost Viliama Turédnyho. ,Philolo-
gia“ 2021, ro¢. 21, ¢. 2, 5. 11—18.

11 Por. Slovnik slovenskych prekladatelov umeleckej literatiiry. 20. storocie. A—K.
Eds. O. Kovaci¢ovd, M. Kusa. Veda, Bratislava 2015; Slovnik slovenskych prekladate-
lov umeleckej literatury. 20. storocie. L—Z. Eds. O. Kovadi¢ovd, M. Kusé. Veda, Brati-
slava 2017.

12 Por. K. Bednarové: Kontexty slovenského umeleckého prekladu 20. storocia. In: Slov-
nik slovenskych prekladatelov umeleckej literatiiry. 20. storo¢ie. A—K. Eds. O. Kovaci-
¢ova, M. Kusa..., s. 42—47.

13 Co prekladds?. https://dennikn.sk/tema/co-prekladas/ [datum pristupu: 11.01.2024].

14 Por. M. Buczek: Danuty Abrahamowicz szkola przektadu. ,Przeklady Literatur
Stowianskich“ 2016, cz. 1 (7), s. 201—219.
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Jerzyho Ple$niarowicza'®, Jozefa Marusiaka'® a Karola Chmela'’, &asto¢ne
i Mikuldga Stana'®. Prekladatelia tak prestdvaja byt ,neviditelni, dostévaju sa
do popredia a snahou translatologov je objasnit ich identitu, rolu, osobnost,
schopnosti, postoje, hlas a motivaciu'’.

Okrem toho, Ze translatolégia venuje zvySenu pozornost prekladatelom
a ich dielu komplexne, zameriava sa takisto na skimanie sposobov, akymi
sa prejavuje prekladatelov pohlad na original, proces alebo aj vysledok tran-
slacie. Maria Papadima ich nazyva hlasom prekladatela, ktory zaznieva bez-
prostredne v danej publikacii*’. Najvyraznej$ou formou je pouzitie paratextov.
Podla tedrie Gérarda Genetta mozZeme paratexty v literarnom diele rozdelit
na dve zakladné skupiny — peritexty a epitexty. Epitexty predstavuju vyjad-
renia samotného autora k svojmu dielu v inom médiu, napriklad v rozhovo-
re, kore$pondencii ¢i denniku. Peritexty typicky reprezentuju titul a podtitul
diela, nazvy kapitol a dalsie Casti ako venovanie, Gvod, epilég, poznamky™',
Ak aplikujeme Genettovu tedriu na prekladové texty, predmetom translato-
logického skimania su prevazne peritexty, ktorych autorom je prekladatel.
Najcastejsimi su predhovor, doslov, poznamky pod ¢iarou a komentar. Pre-
kladatelov vklad vsak zvycajne neplni esteticktl funkciu, ako je to pri para-
textoch originalu, jeho funkcia je podriadena dielu a autorovi. Ako pise
Bozena Tokarz:

»parateksty ttumacza pozwalaja na odczytanie jego strategii, sSwiadomosci tran-
slatologicznej, wrazliwosci i wiedzy oraz stosunku kultury przyjmujacej do

kultury wyj$ciowej. [...] Paratekst jest potwierdzeniem interpretacji oryginatu

15 Por. M. Buczek: Slad Jerzego Plesniarowicza pozostawiony w przektadach. ,Przeklady
Literatur Stowianskich 2020, cz. 2 (10), s. 220—239.
16 Por. M. Buczek: Jozef MarusSiak: ttumacz — komparatysta idealny?. ,,Przeklady Lite-
ratur Stowianskich® 2014, cz. 1 (5), s. 374—387.
17 Por. Z. Obertové: Tri dekddy polskej literatiiry na Slovensku v prekladoch Karola
Chmela. ,Przeklady Literatur Stowianskich® 2022, t. 12, s. 1—17.
18 Por. P. Matula: Mikulds Stano a jeho polonofilské postoje v medzivojnovom obdobi.
»Studia Historica Nitriensia“ 2019, ro¢. 23, & 1, s. 109—121. Studia nie je priamo
profilom M. Stana ako prekladatela, ale zasadzuje jeho prekladatelsku ¢innost do
dobového kontextu a prezentuje i vzdcne archivne materialy, najmi korespondenciu.
19 Por. K. Kaindl: (Literary) Translator Studies: Shaping the field. In: Literary Transla-
tor Studies. Eds. K. Kaindl, W. Kolb, D. Schlager. John Benjamins, Amsterdam 2022,
s. 18—22. Citované podla A. Fornalczyk-Lipska: Ttumaczgc dla dorostych..., s. 26.
20 Por. M. Papadima: Glos tiumacza w peritekscie jego przektadu: przedmowa, postowie,
przypisy i inne zwierzenia. ,Migdzy Oryginalem a Przekfadem® 2011, t. 17, s. 15.
21 Por. G. Genette: Seuils. Seuil, Paris 1987, s. 10—11. Citované podla I. Loewe: Gatun-
ki paratekstowe w komunikacji medialnej. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2007, s. 13—14.
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w wyniku zmiany czynnikéw rozumienia tekstu ze strony odbiorcy w innej cza-

. 22
soprzestrzeni kulturowej ™.

Hlas prekladatela vyjadreny pomocou peritextov rozdeluje Maria Papadi-
ma na neutralny (informativny), subjektivny (nad$eny) a kriticky (argumen-
tacny), pricom posledny z nich je typicky pre opéatovné preklady, ked sa pre-
kladatel vyhrariuje voci rieSeniam svojho predchodcu®.

Cielom tohto ¢lanku je reflektovat prekladatelské pdsobenie slovenského
polonistu, literdrneho vedca Jozefa Hvisca, predstavit jeho osobnost a preska-
mat prepojenie medzi jeho prekladatelskymi aktivitami a literarnovednym
vyskumom vo svetle teérie paratextov™*,

Jozef Hvi$¢ bol prvym profesorom polskej literatiry na Slovensku, a hoci
bol predovietkym polonista, jeho vyskumné zaujmy prekracovali hranice polo-
nistiky. Svojim vyskumom nadviazal na tradiciu predchadzajicich generacii
slovenskych slavistov — literarnych vedcov, a zaroven ich horizonty rozsiril,
otvoril nové vyskumné otazky a nesmierne sa pricinil o rozvoj nielen sloven-
skej slavistiky. Vdaka dlhoro¢nej medzinarodnej spolupraci nespochybnitel-
ne prispel k rozvoju slavistiky véeobecne. Jeho dielo je rozsiahle. Je autorom
niekolkych vedeckych monografii, najma z oblasti komparativnej genologie:
Epické literdrne druhy v slovenskom a polskom romantizme (1971), Problémy
literdarnej genoldgie (1979) ¢i Poetika literdrnych Zdnrov (1985). Okrem toho
publikoval niekolko vysokoskolskych skript, desiatky vedeckych stadii, recen-
zii, encyklopedickych hesiel, ale aj popularizatorské prace, ako su eseje, repor-
taze, rozhlasové relécie®. J. Hvis¢ stal pri zalozeni Slovensko-polskej a Pol-
sko-slovenskej komisie humanitnych vied, ktoré fungujui pri ministerstvach
$kolstva oboch krajin, bol dlhoro¢nym predsedom slovenskej sekcie komisie,

22 B. Tokarz: Parateksty jako wyraz koncepcji przekladu. ,Przeklady Literatur
Stowianskich® 2017, cz. 1 (8), s. 17. ,Paratexty prekladatela umoznuju rozpoznat
jeho stratégiu, translatologické povedomie, cit a vedomosti, ako aj vztah prijimajtcej
kultury k vychodiskovej kultdre. [...] Paratext je potvrdenim interpretacie origina-
lu, kedZe faktory umoziujice pochopenie textu recipientmi sa v inom kultdrnom
Casopriestore zmenili“ (preklad Z.0.).

23 Por. M. Papadima: Glos tlumacza..., s. 29.

24 Jozef Hvis¢ (1935—2023) studoval slovensku a polska filologiu na Filozofickej fakul-
te Univerzity Komenského v Bratislave. Po absolvovani §tudia zacal pracovat v Usta-
ve svetovej literatry Slovenskej akadémie vied, neskor v Literarnovednom ustave.
Od roku 1973 pracoval ako externy predndsajici na Katedre slovanskych filologii
Univerzity Komenského. V roku 1990 sa stal vedicim katedry a ako profesor na nej
posobil az do odchodu do déchodku v roku 2005. Por. M. Pancikova: Za profesorom
Jozefom Hvis¢om. ,,Kontakty“ 2023, t. XX, s. 155—156.

25 Por. S. Chrappa: Jozef Hvis¢. Bibliografia prdc a vyskumnych aktivit. Stimul, Bratisla-
va 2010.

PLS.2024.14.13 | s.5z14



ARTYKULY I ROZPRAWY

a tiez zakladatelom a $éfredaktorom casopisu komisie Kontakty. Vyznamnu
Cast jeho tvorivej ¢innosti predstavovali v ur¢itom obdobi umelecké preklady
do slovenského jazyka, ktoré su hlavnym predmetom tohto ¢lanku.

Pokial ide o ¢asopisecké preklady, ide o takmer 50 pozicii prekladov poé-
zie alebo krat$ich prozaickych foriem. Z polskej literatary prelozil J. Hvis¢
diela Zbigniewa Herberta, Wtadystawa Broniewského, Tadeusza Rézewicza,
Jarostawa Iwaszkiewicza, Kazimierza Brandysa, Stanistawa Dygata, Konstan-
tyho Ildefonsa Galczynského, Juliana Tuwima, Janusza Krasinského, Ernesta
Brylla, Stanistawa Grochowiaka, Tymoteusza Karpowicza, Malgorzaty Hil-
lar, Mariana Grzesczaka, Gustawa Herlinga-Grudzinského i Jerzyho Harasy-
mowicza. Okrem toho sa ako prekladatel niekolkokrat venoval ukrajinskej
poézii, napr. tvorbe Lesie Ukrainky a Dmitra Pavly¢ka. Kniznych prekla-
dov je menej, ide o devit titulov: Kazimierz Brandys — Ako byt milovand /
Romantycznos¢ (1965), Tadeusz Konwicki — Moderny sndr / Sennik wspotczes-
ny (1966), Zbigniew Herbert — Hermes, pes a hviezda (vyber poézie, preklad
spolu s Ivanom Mojikom, 1966), Jerzy Harasymowicz — Veza melanchélie /
Wieza melancholii (1967), Stanistaw Dygat — Disneyland / Disneyland (1967),
Stanistaw Grochowiak — Vyzliekanie k spanku (vyber poézie, preklad spolu
s Ivanom Mojikom, 1970), Mieczystaw Malinski — Stvrty krdl. Pribehy nie-
len pre deti / Czwarty krol, Bajki nie tylko dla dzieci (1972), Witold Nawroc-
ki — Literatuira a sucasnost / Literatura i wspotczesnosé (1989), Gustaw Herling
Grudzinski — Biela noc ldsky / Biata noc mitosci (2001)%°. Je pozoruhodné, ze
vacsina prekladov vychadzala medzi rokmi 1962 a 1972, teda pocas zamest-
nania v Slovenskej akadémii vied, kratko pred napisanim najvyznamnejsich
genologickych prac zo 70. rokov, a zaroven predtym, ako zacal externe pred-
néasat na univerzite. V neskor§om obdobi sa venoval vedecko-vyskumnej ¢in-
nosti a k prekladom sa vracal sporadicky. Mozno predpokladat, ze jeho tuzbu
po autorskom umeleckom vyjadreni naplnili popularizatorské publikacie, ako
aj vlastna poézia a proza”.

Pre vietky knizné preklady J. Hvis¢a je priznacné, Ze v nich zaznieva jeho
hlas v podobe rozli¢nych paratextov. Pokial ide o tituly diel, nedochadza tu
k vyraznym zasahom do originalnej podoby, obvykle je ich preklad takmer
doslovny. V pripade vyberu poézie z viacerych bésnickych zbierok je titul
slovenskej publikacie rovnaky ako nazov jednej z originalnych zbierok, z kto-
rych vyber basni pochdadza. Je to tak v pripade prekladu poézie Z. Herberta,

26 Ibidem, s. 59—61.

27 Vagsi pocet tychto diel registrujeme vSak az po ukonceni aktivnej profesiondl-
nej kariéry, napr. Kam zrak nedosiahne. Imaginativna autobiografia Jéna Kalin-
iaka (2009), Henryk Sienkiewicz. Zivot a literdrna tvorba (2013), Dolina dobrych
ludi (2014).
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J. Harasymowicza i S. Grochowiaka. Informadciu, ze ide o vyber z réznych zbie-
rok, ndgjdeme na dvoch miestach. Po prvé o tom vypoveda $truktara obsahu,
ktory je rozdeleny podla titulov originalnych zbierok a k nim su priradené
jednotlivé vybrané basne. Okrem toho st v tirazi ako original uvedené vsetky
nazvy pouzitych zbierok v polskom jazyku, nazov vydavatelstva, miesto a rok
vydania. Tu treba poznamenat, 7ze v danom obdobi ilo o vSeobecne apliko-
vanu vydavatelski prax. V sacasnosti je postup vydavatelstiev nejednotny
a nedosledny. Stale pretrvava tradicia pomenovat cely vyber poézie podla titu-
lu jednej z originalnych zbierok, no informacia o tom, ze ide prave o vyber
z viacerych diel a nie o preklad celej danej zbierky, sa nachadza ¢asto len na
jednom mieste, napr. v texte na obalke. K neobvyklej zmene doslo pri vybere
titulu zbierky poviedok K. Brandysa. Origindlna zbierka je pomenovana podla
poviedky Romantycznos¢, no slovenské vydanie nesie nazov podla inej prozy
zo zbierky — Ako byt milovand. V tomto pripade vSak nemozno urit, ¢i islo
o volbu prekladatela alebo vydavatelstva.

Opis, resp. informativny text na obdlke diela predstavuje dalsi typ peritex-
tu, ktory je sucastou vsetkych vyssie uvedenych knih. Autor tychto kratkych
textov nie je uvedeny, no na zéklade ich obsahu a $tylistického stvarnenia je
mozné vyslovit predpoklad, Ze ich napisal prave J. Hvis¢. Nejde totiz o citat
recenzie alebo tryvok zo samotného diela, s ¢im sa stretivame najma v stcas-
nosti*®. Text je akymsi zhrnutim kla¢ovych informécii o spisovatelovi, jeho
tvorbe a poetike. Persuazivna funkcia opisu ako textu, ktory ma motivovat
¢itatelov, aby po knihe siahli, zostava v tizadi. Najmd v porovnani s dnesnou
praxou je znac¢ne oslabena. MoZeme pozorovat iba naznaky. Napr. na obalke
prekladu S. Grochowiaka je uvedené: ,,Je nesporné (a ¢itanie Grochowiakove;j
poézie to iba potvrdi), ze autor Vyzliekania k spanku presiel dékladnou vycho-
vou eurépskej basnickej moderny“*’. Nabadanie recipientov k precitaniu diela
je tu nepriame, ba dokonca uvedené v zatvorke. Iny priklad poskytuje infor-
mécia na obalke prekladu basni J. Harasymowicza, ktora sa kon¢i lakonickym
konstatovanim: ,,Na§ vyber obsahuje najlepsie basne zo vsetkych jeho doteraj-
$ich zbierok“*’. Viac entuziazmu a superlativne vyjadrovanie njdeme iba na
obdlke k slovenskému vydaniu poviedok K. Brandysa:

28 O novSom vydavatelskom pristupe sved¢i aj slovenské vydanie G. Herlinga-Gru-
dzinského, kde sa na zadnej strane obédlky nachddza aryvok z knihy a na vndtornej
strane je stru¢na informacia o jeho Zivote a diele. Por. G. Herling-Grudzinski: Biela
noc ldsky. Prel. J. HviS¢. Slovart, Bratislava 2001. Obaélka.

29 S. Grochowiak: Vyzliekanie k spanku. Prel. I. Mojik, J. Hvis¢. Slovensky spisovatel,
Bratislava 1970. Obalka.

30 J. Harasymowicz: VeZa melanchdlie. Prel. 1. Mojik, J. Hvi$¢. Slovensky spisovatel, Bra-
tislava 1967. Obalka.
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»Jeho $tyri poviedky Ako byt milovand, Romantika, Rozhovor s Ballmeyerom,
Sebe a vdm, zahrnuté do nasej knizky, s vskutku vynikajicim prejavom stcas-
nej literattry. Bravirny $tyl, majstrovské ovladanie jazyka, intelektudlna hibka,

«31

to su znaky, ktorymi oplyvaju Brandysove poviedky

Ako najvyznamnejsi peritext v prekladoch J. Hvis¢a sa ukazuje doslov. Tre-
ba dodat, Ze J. Hvis¢ je autorom doslovov nielen vo vlastnych prekladoch, ale
aj v dalsich pocetnych dielach polskej literatiry prelozenych do slovenciny
inymi prekladatelmi. Celkovo publikoval 24 takychto doslovov™.

Vo vydani zbierky poézie J. Harasymowicza zasadzuje J. Hvi$¢ tvorbu bas-
nika do kontextu generacie 56, ale poukazuje aj na jeho nadvdzovanie na pred-
chadzajtce poetické prudy. Vymenuava vsetky Harasymowiczove zbierky, pri-
¢om ich deli na tri skupiny podla dominantnych poetickych ¢ft. Najdeme tu
citat S. Grochowiaka ku generacii 56 a J. Hvi$¢ sa odvolava aj na konstatovania
Kazimierza Wyku k zbierke Przejecie kopii. Doslov predstavuje zhrnutie poe-
tického rozvoja J. Harasymowicza s literarnovednym komentdrom™.

Podobne je to v pripade doslovu k vyberu basni S. Grochowiaka. Gene-
racia 56 je tu charakterizovana vecnejsie prostrednictvom istych hesiel, napr.
»prelomovy model literatary®, ,protikonven¢na vzbura vedomia, oslobodend
predstava“** a pod. J. Hvi§¢, ktory mal uz ¢oskoro publikovat vyznamné diela
z oblasti tedrie literarnych Zanrov, upriamuje pozornost na zanrovu réznoro-
dost Grochowiakovej produkcie. Na druhej strane zdoraznuje, Ze prvenstvo
v tvorbe tohto publicistu, prozaika, basnika a autora rozhlasovych hier zaujima
poézia. V porovnani s textom o tvorbe J. Harasymowicza je tu S. Grochowiak
prezentovany ovela viac prostrednictvom poetickych prostriedkov a figur,
a priestor dostava i vysvetlenie, Ze oznalovat celt poetiku basnika termi-
nom turpizmus je mylné a nenalezité. Objavuju sa tu tiez citaty a priklady
basni zahrnutych vo vybere. Doslov teda mozno interpretovat ako literar-
novednu analyzu Grochowiakovej poetiky, ale tiez ako oddvodnenie vyberu

jednotlivych basni>’.

Trochu iny pristup k doslovu mozno pozorovat v pripade prozaickych diel.
Na jednej strane zostava zasadenie tvorby spisovatela do historicko-literarne-

31 K. Brandys: Ako byt milovand. Prel. J. Hvi$¢. Slovensky spisovatel, Bratislava 1965.
Obalka.

32 Por. S. Chrappa: Jozef Hvis¢..., s. 31—32.

33 Por. J. Hvi$¢: Cesta k poézii konkrétnosti. In: J. Harasymowicz: VeZa melanchdlie. ..,

s. 171—178.
34 Por. J. Hvis¢: Metafyzika tvaru. In: S. Grochowiak: Vyzliekanie k spdnku..., s. 141—
142.

35 Ibidem, s. 141—152.
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ho kontextu, vyraznejsie su tu vSak zachytené zmeny v spolo¢nosti a politickej
situdcii v Polsku, ktoré su explicitne pomenované. Doslovy sa tak samy stavaja
svedectvom doby, v ktorej vznikli. Pri charakteristike tvorby T. Konwického
J. Hvis¢ komentuje jeho zaciatky v skupine ,pryszczaci® a postupné upada-
nie do schematizmu socialisticko-realistického romanu. Hoci jeho romany Pri
stavbe (1950) a Vidda (1953) boli vo svojej dobe ocenované i populérne, o vyse
desatrocie neskor ich J. Hvis¢ komentuje takto: ,,Je viak zaujimavé, Ze dnes na
nas [roman] posobi celkom opacne, totiz ako grotesknd parddia a satira, ako
ironicka kritika samého seba“*’. Charakterizuje postupny prerod Konwického
tvorby a dostava sa az k vtedy ostatnému romanu Moderny sndr, v ktorom:
»Konwicki dospel k vynikajucemu $tylistickému a kompozi¢nému romanopis-
nému majstrovstvu“*’. Zaciatok 60. rokov charakterizuje J. Hvis¢ ako obdobie
»vrcholnej stabilizacie sucasnej polskej literatury [...], prvych vysledkov slo-
bodného tvorivého §tartu po zlikvidovani kultu osobnosti a schematizmu“*®
Dalsia podrobna analyza deja, motivov, postdv a kompozicie Moderného
sndra je dokazom toho, Ze prekladatel je presvedceny o vysokych kvalitach
literarneho diela, a tym jednoznac¢ne poukazuje na dovody, pre ktoré bolo do
slovenciny prelozené.

Doslov k prekladu zbierky poviedok K. Brandysa tiez prinasa kritiku
socialisticko-realistického schematizmu spisovatelovych prvotin, hoci pod-
la J. Hvi$¢a sa mu ho podarilo pomerne rychlo prekonat. Pozornost prekla-
datela a autora doslovu sa sustreduje na Zanrov, tematicku a kompozi¢na
pestrost Brandysovej tvorby. Komentar k poviedke Rozhovor s Ballmeyerom
sa vSak z dnesného pohladu zda dobovo poplatny: ,Kazimierz Brandys nev-
dojak ukazal, Ze medzi ideoldgiou dnesného amerického intelektuala, ktory
v Case 2. svetovej vojny bol tradne uznanym nevojakom, a ideologiou hitlerov-
ského vraha existuje vela sty¢nych bodov”®. J. Hvi§¢ kvality poviedky hodnoti
vysoko, takato interpretacia vSak celkom nenachddza oporu v diele ani stivekej
literarnej kritike.

Kniha Literatiira a spolocnost predstavuje vyber kniznych a ¢asopiseckych
studii Witolda Nawrockého, nejde teda o umelecky, ale odborny preklad.
Napriek tomu je $truktura doslovu J. Hvis¢a do istej miery podobna, je suma-
rom relevantnych biografickych tdajov a zhodnotenim tvorivej — vedec-
kej ¢innosti s ohladom na metodolégiu a ideové zameranie, treba dodat, ze

36 J. Hvis¢: Sndr minulych a dnesnych osudov. In: T. Konwicki: Moderny sndr.
Prel. J. Hvis¢. Slovensky spisovatel, Bratislava 1966, s. 351.

37 Ibidem, s. 353.

38 Ibidem.

39 J. Hvi$¢: O diele Kazimierza Brandysa. In: K. Brandys: Ako byt milovand. Prel. J. Hvis¢.
Slovensky spisovatel, Bratislava 1965, s. 169.
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v stcasnosti uz prekonané. Kedze W. Nawrocki skimal polsko-ceské a pol-
sko-slovenské literarne vztahy, tato oblast jeho odbornej ¢innosti je v doslove
prirodzene vyzdvihovana ako mimoriadne relevantna pre cielového recipienta
prekladu®’.

Poslednym doslovom, ktory J. Hvi§¢ napisal k vlastnému prekladu, je
doslov k zbierke poviedok Gustawa Herlinga-Grudzinského z roku 2001. Na
tomto diele je zretelna zmena vo vydavatelskej praxi, ¢o dokladuji uz vyssie
spominané udaje na obalke. Doslov nesie lapidarny nazov O autorovi, je znac-
ne kratsi ako predchadzajtice a v podstate sa koncentruje iba na bio-bibliogra-
fické idaje so struénym komentdrom k niektorym dielam*'. Co treba na slo-
venskom vydani docenit, je pripojenie iného typu peritextu — vysvetliviek
zaradenych na konci publikacie. Ide o preklad slov a viet, ktoré sa v texte obja-
vuju v cudzom jazyku (anglictine, franctzstine, rustine), obsahuje vysvetlenie
istych pojmov a redlii (napr. armia krajowa) alebo ozrejmenie poviedkovych
postav prevzatych z realneho sveta (napr. spisovatel Nemirovi¢-Dancenko,
general Maczek)"”.

Ak sa vratime k trom typom hlasu prekladatela, tak ako ich rozclenila
M. Papadima, doslovy J. Hvis¢a st hlasom prekladatela neutralneho, ktory
poskytuje zhodnotenie prelozeného diela v literarnohistorickych savislostiach
s pouzitim vhodného literarnovedného a literarnokritického pojmového apa-
ratu. Neznamena to, Ze sa v nich nendjdu kritické stanoviska, najmi vo vztahu
k ranej tvorbe niektorych autorov. Zavere¢né casti doslovov su vSak napisané
prevazne v pozitivnom duchu, vyzdvihuja ich umelecké kvality a pontkaja
mozné interpretacie textov, ¢im modzu motivovat Citatela, aby sa k dielu vratil.
Prave tieto pasaze mozno povazovat za najvyraznejsi prejav J. Hvis¢a ako pre-
kladatela. Mozno ich totiz interpretovat ako odovodnenie vyberu daného die-
la, jeho preklad a zaradenie do slovenského jazykového a kultdrneho priestoru.
Vo vSeobecnosti totiz zostava hlas prekladatela v analyzovanych paratextoch
v uzadi. J. Hvi$¢ nikde nespomina pripadné askalia, ktorym musel Celit pocas
translacie, neodhaluje prekladatelské riesenia. Hoci sa zmienuje o $pecifikach
poetiky autorov originalu, translatologicky aspekt nie je ani pri tejto prilezitos-
ti pertraktovany.

Dovody, preco sa prekladatel neprejavil vyraznejsie, treba nepochybne
hladat v dobovom kontexte. V ceskoslovenskom kultirnom okruhu vznik-
li zdsadné translatologické diela prave v 60. rokoch 20. storoc¢ia — Jiti Levy

40 Por. J. Hvis¢: Hladanie literdrnych suvislosti. In: W. Nawrocki: Literatiira a spolocnost.
Prel. J. Hvis¢. Slovensky spisovatel, Bratislava 1989, s. 354—367.

41 Por. J. Hvi§¢: O autorovi. In: G. Herling-Grudzinski: Biela noc ldsky..., s. 120—123.

42 G. Herling-Grudzinski: Biela noc ldsky..., s. 124—127.
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publikoval Umeéni prekladu v roku 1963, Preklad a vyraz Antona Popovica
vysiel v roku 1968. Najpocetnejsie Hvis¢ove prekladatelské pociny teda vzni-
kali v obdobi, ked sa odborné myslenie o preklade de facto len formovalo
a predmetom translatologickych uvah este zdaleka nebola osobnost prekla-
datela, jeho postavenie a tloha. Priama komunikdcia prekladatela s ¢itatelom
prostrednictvom peritextov sa nepovazovala za vhodnd, pretoze mala narud-
$at plynulost recepcie literarneho diela. Takéto presvedcenie sa tykalo najmé
poznamok pod ¢&iarou, ktoré J. Levy odportéal pouzivat len vynimoc¢ne™®. Na
jednej strane teda hlas prekladatela v tom ¢ase v beznej praxi nebolo poc¢ut, na
druhej strane to nepodporovala ani odborna teéria.

Hoci J. Hvi$¢ sa vo svojich peritextoch priamo k prekladatelskym otaz-
kam nevyjadruje, neznamena to, Ze jeho hlas v nich nezaznieva. Ako uz bolo
demonstrované vyssie, doslovy aj texty na obdlkach diel sved¢ia o svedomi-
tom vybere umeleckého textu ur¢eného na preklad. Uplatiuje sa tu teda tlo-
ha prekladatela ako ambasadora cudzej kultury, ktory domacim recipientom
prinasa reprezentativne dielo vychodiskovej literatiry a tym ich oboznamu-
je s literarnym kdnonom v zahranici. V tomto pripade je vSak nevyhnutné
zohladnit aj profesionalny profil J. Hvis¢a, ktory bol nielen prekladate-
lom, ale aj vedecko-vyskumnym pracovnikom. Jeho polonistické vzdelanie
a odborné zameranie sa odzrkadluje v skimanych doslovoch, sved¢i o tom
ich obsah a kvalita. Okrem interpretacie prelozenych diel a vyzdvihnutia ich
umeleckych kvalit totiz Citatel spoznava aj vyvinové etapy a Zanrové rozvrs-
tvenie polskej literatdry. V neskorsom obdobi sa J. Hvis¢ priklonil viac pra-
ve k literarnovednej ¢innosti a preklady publikoval zriedkavo. O presunu-
ti taziska jeho zdujmov vypoveda i fakt, Ze doslovy v prekladoch umelecke;j
literatiry pisal nadalej. Hlas prekladatela sa tak zmenil na hlas literdrne-
ho vedca. Vo vSeobecnosti mozno konstatovat, Ze prinos J. Hvis¢a sa nepo-
chybne viaze predovsetkym na vedecku oblast, jeho prekladatelska ¢innost
viak vhodne doplta mozaiku jeho zdstoja v rozvoji slovensko-polskych
literarnych vztahov.
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Zuzana Obertova

Parateksty w przekladach Jozefa Hvisca

STRESZCZENIE | Przez ostatnie dwa dziesi¢ciolecia nieustannie wzrasta zaintereso-
wanie osobowoscig ttumacza i rolg, jaka odgrywa on w procesie translatorskim. Jednym
ze sposobow pokonania ,niewidzialnoéci” ttumacza jest badanie peritekstow zapisa-
nych przez niego w dziele przekladowym. W kontekscie przektadéw polsko-stowackich
wyrazisty $lad pod tym wzgledem zostawit po sobie literaturoznawca i ttumacz Jozef
Hvis¢. Jest autorem postowi we wszystkich swoich ttumaczeniach literatury polskiej na
jezyk stowacki, a takze w wydaniach licznych dziel innych thumaczy. Jego erudycyjne
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periteksty rozpatruja przettumaczone utwory w kontekécie historyczno- i krytyczno-
literackim. Sa demonstracja powoddow, dla ktdrych ksiazki ukazaly sie w przekltadzie
i wzbogacaja kulture przyjmujaca.

SLOWA KLUCZOWE | Jozef Hvi§¢, paratekst, perytekst, glos ttumacza, przektad

Zuzana Obertova

Paratexts in Translations by Jozef Hvis¢

SUMMARY | Over the past two decades, there has been a growing interest in the
personality of the translators and the role they play in the translation process. One of the
ways to overcome the ‘invisibility’ of the translators is to explore the peritexts inherent
in the translated work. In the context of Polish-Slovak translations, the literary scholar
and translator Jozef Hvis¢ has left a very distinctive mark in the form of an afterword.
He is the author of the afterword in all his translations of Polish literature into Slovak,
as well as in editions of numerous works by other translators. His erudite peritexts con-
sider translated works in a historical and critical literary context. They demonstrate the
reasons why the books were published in translation and enrich the receiving culture.

KEY WORDS | Jozef Hvis¢, paratext, peritext, translator’s voice, translation

ZUZANA OBERTOVA | dr, polonistka, adiunkt w Katedrze Filologii Sto-
wianskich na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Komenskiego w Bratysta-
wie. Bada polsko-stowackie kontakty literackie, wspdlczesna literature polska
oraz jej przeklady na jezyk stowacki. Prowadzi lektorat z jezyka polskiego dla
poczatkujacych, ¢wiczenia z przekladu ustnego i pisemnego, zajecia z literatury
i kultury polskiej. Jest autorka zeszytu ¢wiczen dla uczacych sie jezyka polskie-
go jako obcego Polski na A, czes¢ I. Zeszyt cwiczen (Bratislava 2021) oraz wspol-
autorka publikacji Stownik frazeologiczny z ¢wiczeniami dla uczgcych sie jezyka
polskiego jako obcego (Poznan 2021), w ktérej omawia zagadnienie frazeologii
w przekladzie literackim.
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ABSTRACT | The author examines the reconstruction of digressions and intertextu-
al references comparing the poem Polish Flowers by Julian Tuwim and its Russian trans-
lation. She draws attention to numerous “gaps” — omissions visible in the translation.
She notes that they are the opposite of “enroic gaps” (the term coined by Henryk Lebie-
dzinski), which made it possible to guess the omitted content (message). Hence, she
introduces the term “non-enroic gaps” As a result, she comes to the conclusion that the
digressiveness of the Polish work has been lost in the translation, for which these “gaps”

are to blame.
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Stynny poemat dygresyjny poswigcony Polsce,
Polakom, polskosci. Nostalgiczny i liryczny,
ale takze nierzadko drapiezny i oskarzycielski.
Pelen skrajnych emocji, napiecia oraz swois-
tego poczucia humoru. Nie brak w nim wat-
kéw autobiograficznych dotyczacych réznych
okresow zycia autora.

»Kwiaty polskie” nasycone sa kunsztow-
nymi rymami, oryginalnymi i celnymi meta-
forami oraz zaskakujacymi skojarzeniami.
Sa napisane tak sugestywnie, ze w trakcie
lektury w umysle czytelnika mimowolnie po-
jawiaja si¢ obrazy, diwieki, zapachy. Nie
brak w nich watkéw obyczajowo odwaznych,
w tym erotycznych.

Jacek Chloniewski'

O poemacie

Poemat dygresyjny Kwiaty polskie Julian Tuwim pisal, przebywajac na emigra-
cji, w Brazylii i w USA, a p6zniej w Polsce, az do $mierci w 1953 roku, i nigdy
go nie ukonczyl. Dlatego tez dzieto to ma kilka wersji, takze niewykorzysta-
ne przez autora warianty, czesto zamieszczane w wydaniach poematu. Nie-
mniej w prezentowanych badaniach rozpatruje¢ jedynie wersj¢ opublikowang
w 1985 roku’.

Na temat interesujacego mnie utworu Tuwima, jego przestania, emocjo-
nalnodci, struktury czy zauwazalnych w nim dygresji wypowiadalo si¢ licz-
ne grono polskich badaczy. Poemat wywolywal kontrowersje i nie przez
wszystkich byl akceptowany. Nie bede jednak wymienia¢ w tym miej-
scu wszystkich poswieconych Kwiatom polskim prac. Zajetoby to znacz-
na cze$¢ mojego tekstu, ponadto informacja ta nie odnosi si¢ bezposred-
nio do prezentowanej ponizej analizy. Przywolam wigc tylko nazwiska
kilku autoréw wspomnianych tekstéw, takich jak: Artur Sandauer’, Michat

1 J. Chioniewski: Stowo wstepne od wydawcy. W: J. Tuwim: Kwiaty polskie. Estyma-
tor. 2021. https://www.legimi.pl/ebook-kwiaty-polskie-julian-tuwim,b662683.html
[dostep: 14.09.2023].

2 J. Tuwim: Kwiaty polskie. Wydawnictwo Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksiazek,
Warszawa 1985.

3 A. Sandauer: Kwiaty polskie. ,Odrodzenie” 1949, nr 13, s. 4.
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Glowinski®, Edward Balcerzan® czy Piotr Michalowski’. Warto zauwazy¢,
ze badacze zamieszczali swoje uwagi zardéwno w pismach naukowych, jak
. 7. 7 . 7
i w przedmowach do réznych wydan poematu Tuwima’.

O tlumaczeniu

Krytycy 1 literaturoznawcy rosyjscy raczej nie interesowali si¢ tym dzietem.
Polski tworca jest im wprawdzie znany, ale przede wszystkim jako autor
wierszy dla dzieci, a takze ttumacz poezji Aleksandra Puszkina. Dlatego tez
w rosyjskojezycznej przestrzeni kulturowej o Kwiatach polskich wspomina
sie niezwykle rzadko. Niemniej fragmenty Tuwimowego poematu ttumaczy-
li np. Dawid Samojtow i Nikolaj Asiejew, a Mieczystaw (Moisiej®) Wajnberg
(Weinberg) w 1964 roku skomponowal opartg na fragmentach poematu Sym-
fonig nr 8, op. 83 ,,Kwiaty polskie” na tenor, chér i orkiestre’.

W prezentowanych tu rozwazaniach interesowaé mnie bedzie jednak prze-
kiad poematu, a wlasciwie jego fragmentdéw, ktérego autorem byl znany ttu-
macz Nikotaj Czukowski'’, syn nie mniej znanego poety, tlumacza i autora
prac o przektadzie, Kornieja Czukowskiego'".

4 M. Glowinski: Poetyka Tuwima a polska tradycja literacka. Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1962, s. 202—234.

5 E. Balcerzan: Poezja polska w latach 1939—1965. Cz. 1I: Ideologie artystyczne.
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1988, s. 152—166.

6 P. Michalowski: Bukiet, wieche(, ikebana. Uwagi o kompozycji ,Kwiatow polskich”
Juliana Tuwima. ,Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja® 1996,
nr 6 (42), s. 113—131; idem: Za sztachetami gestych jambéw: o wersyfikacji ,, Kwiatow
polskich” Juliana Tuwima. ,,Ruch Literacki” 1997, z. 1, s. 55—69.

7 Zob. np. P. Michatowski: Wstep. W: J. Tuwim: Kwiaty polskie. Universitas, Kra-
kéw 2004, s. 5—62; J. Chloniewski: Stowo wstepne od wydawcy...

8 Mieczystawa Wajnberga przemianowano na Moisieja, kiedy w 1939 roku, uciekajgc
przed wojskiem niemieckim, przekraczat granice z ZSRR. Z kolei nazwisko kompo-
zytora zapisywane jest: Wajnberg lub Weinberg.

9 Zob. np. M. Weinberg: Symfonia nr 8, op. 83 ,Kwiaty polskie”. Warszawska
Orkiestrg Symfoniczng i Chérem dyryguje A. Wit. https://www.youtube.com/
watch?v=2K1CU9i88wE [dostep: 13.09.2023].

10 10. Tysum: ILjsemwvr Ilomvuu. VI3 moambl. Ilepesos. H. Yyxosckmit. «Hosbrit
mup» 1963, Ne 6, s. 87—92. Dalej w tekscie postuguje sie wydaniem: FO. Tysum:
Lsemuvt Ilomvwiu — Ppazmenmot. Ilepepon. H. Uykosckmit. TocymapcTBeHHOe
U3JaTe/IbCTBO XY/I0XKEeCTBEHHOI TuTepaTyphl, Mocksa 1971.

11 Zob. np. K. Yykosckuit: Mcxyccmso nepesoda. Academia, Jlemmnrpam 1930;
idem: Boicokoe uckyccmeo. TocymapcTBeHHOe W3[ATENbCTBO XYHOXKECTBEHHO
nuTeparypbl, Mocksa 1941.
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Poréwnujac tekst zrodtowy i docelowy, ktorego objetos¢ (nie liczac warian-
tow) to mniej wiecej jedna pigta oryginalnego utworu, niewgtpliwie nalezy nie
tylko zwroci¢ uwage na liczne redukeje, ktorych powodem mogty by¢ kontro-
wersje wokol poematu Tuwima (trzeba zauwazy¢, ze jego pierwsze wydanie
z 1949 roku réwniez w Polsce ukazalo si¢ niepelne, bo ocenzurowane)'”. War-
to tez postarac si¢ odpowiedzie¢ na pytanie o wptyw redukeji na odbidr tekstu
przez czytelnika przektadu.

Tekst rosyjski stanowi, jak juz wspomniatam, zaledwie niewielka czes¢ pol-
skiego. W tlumaczeniu Czukowskiego odnajdujemy fragmenty czesci pierw-
szej 1 drugiej poematu, w tym wersy rozpoczynajace utwor Tuwima, jeden
fragment pochodzacy z czeéci trzeciej oraz epilog. Trudno powiedzie¢, czym
motywowany byt wybér tlumacza. Mozliwe, Ze przetozyl on te fragmenty, kto-
re mu si¢ spodobaly. Na jego decyzji mogly réwniez zawazy¢ trudnosci zwia-
zane z tlumaczeniem Tuwima. Nie wiadomo tez, czy opuszczenia nie wynikaja
z wplywu cenzury na przekladowce, co jest mozliwe.

Jednak zajmujac si¢ poréwnaniem pierwowzoru i jego wersji przektado-
wej, poza pytaniami o opuszczenia w wersji docelowej nalezaloby przyjrzec sie
takze zachowaniu w niej charakterystycznych wlasciwosci poematu dygresyj-
nego, jakim jest dzielo polskiego poety. Cechami gatunkowymi, ktére intere-
suja mnie szczegdlnie, beda wigc réznorodne obecne w Kwiatach... dygresje,
w tym liczne nawigzania biograficzne. Dlatego tez, zanim przejde do wspo-
mnianych redukcji, chcialabym odnies$¢ si¢ do poprzedzajacych poemat epi-
graféw, a mianowicie cytatow z Beniowskiego Juliusza Stowackiego: ,,Pruchno
sie w gwiazdy rozlata [...]”"* i z Cyganéw Aleksandra Puszkina: ,,I wszedzie
fatum namietnosci, / I nic przed losem nie obroni”'*. Rosyjski ttumacz pro-
ponuje w ich miejscu najprawdopodobniej wlasny przeklad stéw Stowackiego:

»[HIIYIIKN pas3/ieTalTcs, Kak 3Be3fpl [...]” oraz bezposredni cytat z poema-
tu Puszkina: ,J1 Bciony crpacty pokosble, VI oT cyme6 3ammrhl Het [..]”%
Wypada w zwigzku z tym przyznaé, ze oba epigrafy zostaly przelozone ade-
kwatnie i wywolujg u czytelnika przekladu asocjacje podobne do tych, jakie
pojawily si¢ u odbiorcy oryginatu. Trzeba odnotowa¢, iz odbiorca rosyjski
otrzymuje jeden cytat z literatury ojczystej (Puszkin), a wigec znanej, i jeden
z polskiej (Stowacki) — nieznanej, podobnie jak czytelnik polski, ktéremu
znany jest tekst Sfowackiego, a nieznane dzieto Puszkina.

12 J. Tuwim: Kwiaty polskie. Spotdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik’, Warszawa 1949.

13 J. Stowacki: Beniowski. W: Dzieta Juliusza Stowackiego. T. 3. Ksiggarnia Polska,
Lwow 1894, s. 409. Zapis ,,pruchno” zgodny z oryginalem.

14 Prawdopodobnie przeklad J. Tuwima.

15 A. Ilyumxun: Hoieanor. W: idem: Ionnoe co6panue couunenuti 6 decamu momax. T. 4:
THoamvi, Ckasku. «Hayka», Jleaunrpag 1977, s. 169.
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Przechodzac do przettumaczonych na jezyk rosyjski fragmentéw poematu
oraz do wyraznych w rosyjskim wariancie redukcji tekstu Tuwima, wypada
odnotowa¢, ze Czukowski rozpoczal swoj przeklad od otwierajacych czes¢
pierwsza stow: ,,Bukiety wiejskie, jak wiadomo [...]” (s. 9) i zakonczyl pierwszy
fragment ttumaczenia wersem: ,Rezeda pachnie — jak rezeda” (s. 17). Cala ta
cze$¢ tekstu zrodtowego zostala przetozona stosunkowo adekwatnie. Drobne
transformacje, na przyklad typu: ,,Kolory bral bohomaz $wietny, / Rafael Rawy
i Studzianny” — ,Bpan xpacku ToT ManAp HexuTpsli, / VI3 PaBer Padasann
npocroit” (brak Studzianny) czy ,I jar bedonski na Zakrzyzu” — ,,OBpar B
KakoM-Huoyap 3akunpke” (brak Bedonia), nie wplynely ani na sensy, ani na
zwigzane z nimi asocjacje. Pomocne okazaly si¢ przy tym przypisy, ktérymi
positkowal sie thumacz, objasniajac na przyklad, ze Rawa Mazowiecka to nie-
wielkie miasteczko w Polsce, w wojewddztwie 16dzkim (,,PaBa MasoBerikas
ropopok B Ilonbie, B JlogsuHckoM BoeBopcTBe”), podobnie jak Inowlddz,
nazwany przez Czukowskiego miejscowoscia w wojewddztwie todzkim
(,VHoBMIOE3H — TOCENOK B JIOA3UIICKOM BOEBOLCTBE ).

Elementy wnoszace do tekstu polskiego lokalizacje czasem znikaja w wersji
przekladowej, a czasem s3 w niej odtwarzane, dzieki czemu odbiorca doce-
lowy lokuje obrazy poematu w Polsce. Sprzyjaja temu takze polskie imiona
bohateréw czy reminiscencje z przeszlosci (,usmiech Zosi Opechowskiej” —

o 3

»X0xoT 3ocu Onenxosckoit”), cho¢ w tym wypadku ,,usmiech” zostal zastapio-
ny przez ,chichot”, co zmienilo emocjonalno$¢ oraz dzwiekowe skojarzenia
zwigzane z t3 wypowiedzia.

Trzeba w tym miejscu wspomnie¢ réwniez o obecnych w danej czesci
odniesieniach intertekstualnych. Chodzi o stowa: ,,Bez wywodzenia sie z Saro-
nu’, w przekladzie: ,He mpoucxomsat us Capona’, co jako nawigzanie do staro-
testamentowej ,,r6zy Saronu” z Pie$ni nad Piesniami powinno by¢ zrozumiale
dla odbiorcow z kregu zaréwno polskiej, jak i rosyjskiej kultury (o ile znaja
oni Stary Testament). Wprawdzie czytelnik polski moze asocjacyjnie posze-
rzy¢ krag skojarzeniowy o obraz Jézefa Mehoffera Réza Saronu z 1923 roku,
ktory jest portretem Zofii Minderowej'®, ale to mato prawdopodobne. Z kolei
w wypadku czytelnika rosyjskiego takie skojarzenie wydaje si¢ prawie
niemozliwe.

Kolejnym tego typu elementem — ,, Klebami dymu / Niechaj otocze si¢” —
jest nieco zmieniony cytat z Beniowskiego Stowackiego: ,,Klebami dymu / Nie-
chaj si¢ otocze”"” [Stowacki, 1894: 433]. Czukowski wprowadza w tym miejscu

16 J. Mehoffer: Réza Saronu. 1923. https://www.luelue.pl/roza-saronu-jozef-mehofter
-reprodukcja.html [dostep: 13.09.2023].
17 J. Stowacki: Beniowski..., s. 433.
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stowa: ,,Knybamm gpiMa st okpy>xy ce6s [...]” 1 uzupelnia je przypisem glosza-
cym, ze wers pochodzi z poematu Stowackiego Beniowski (,,CTpoxa 13 1osmMbl
nonbckoro moara ). Cnosankoro (1809—1849) Benesckuii”). Nazwisko thu-
macza nie zostalo wskazane, zapewne wiec jest nim sam autor rosyjskiego
wariantu Kwiatéw...

Przypisy dotycza réowniez polskich zwyczajow i tradycji, jak w wypadku
objasnienia odnoszacego si¢ do $migusa-dyngusa: ,, Anipenbckoe o6nmuBanue —
IIOIbCKUII HapopHbIl o0blvait. Ha BTOpOI JeHb macxy IapHM U HEBYLIKU
obnuBaoT apyr Apyra Bogoi” (,Kwietniowe oblewanie wodg — polski zwy-
czaj ludowy. Drugiego dnia Wielkiej Nocy chlopcy i dziewczeta oblewaja sie
nawzajem wodg”).

Po pierwszej przelozonej przez Czukowskiego czesci poematu w ttumacze-
niu pojawia si¢ ,wyrwa’ (s. 17—18) — w przekladzie nie ma wigc odniesien
do Warszawy, takich jak Ogrod Saski czy Bielany, brak charakterystycznej dla
obrazu stolicy z tych lat postaci Stefana Wiecha, a zarazem odwoltan do gwa-
ry warszawskiej (np.: ,przez Pulaskie’, , Fordziak wyrznal”, ,tyz pod gazem
krzynkie”, ,,Flimon szarpany za podpinkie”, ,,leguralnie”), do potocznego stow-
nictwa: ,Niech ja skonam’, ,ktéren”, ,Ja nie frajer’, ,bajer”, ,Pan sie zatrud-
niasz alkoholem”, ,,Ja chromol¢”, ,,szemrany”.

Kolejny fragment tlumaczenia otwiera dygresja dotyczaca bzu (s. 18),
a nastepnie odwotlanie do poczatku II wojny §wiatowej. Rozpoczyna si¢ ono
wersem: ,[...] Wiec tak pachniale$, bzie warszawski’, a konczg je stowa:
,O «hitlerowcach» czy «rasistach» / Ta komplementow krotka lista” (s. 19).

Jednak w zwigzku z kolejnym opuszczeniem (s. 19—37) w tlumaczeniu
brak cho¢by obrazéw bombardowania, ruin, trupdw, psow taszacych sie do rgk
zmarlych. Nie ma réwniez wskazania na Psie Pole i, co za tym idzie, gry stow:
psy — Psie Pole. Pominigte zostaly tez czesci druga i trzecia oraz fragment
czgsci czwartej rozdzialu pierwszego. Dlatego nie sa w nim obecne dygresje
biograficzne odnoszace si¢ do siostry, matki i Lodzi, ale réwniez do emigracji
Tuwima (Brazylia, Londyn).

Po tej przerwie ttumacz kontynuuje translacje, przekladajac reminiscen-
cje dotyczacg baluckich dzieci (,Baluckie, limfatyczne dzieci’, s. 37), kto-
ra przerywa w momencie, gdy Tuwim wraca mysla do swego ojca (,Ojciec
w biurze’, s. 40).

W przettumaczonej czg$ci poematu pojawiaja si¢ trzy nawigzania do Statku
pijanego Artura Rimbauda (fr. Le Bateau ivre, 1871)'". Pierwsze z nich to cytat

18 Zapis zgodny z rekopisem. Zob. A. Rimbaud: Le Bateau ivre. 1871. https://
fr.wikipedia.org/wiki/Le_Bateau_ivre#/media/Fichier:Le_Bateau_ivre_manuscrit_
Verlaine.jpg [dostep: 13.09.2023].
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bezposredni: ,,Jai heurté, savez-vous, / d'incroyables Florides?”, ktory zostat
przez Czukowskiego przetranskrybowany i opatrzony przypisem z tlumacze-
niem na rosyjski oraz informacjg o pochodzeniu cytatu: ,,5I HarbIKancs, 3HaeTe
nu, Ha HeBeposiTHbie Onopuasl» (bpanu.). urara ns «IIbsiHOrO KOpabsi»
Apriopa Pem60” Drugie jest wyraznym wskazaniem na poemat Rimbau-
da: ,,Pijany / Rozbujal statek oceany” i podobnie prezentuje si¢ w wariancie
rosyjskim: ,,To IIbsnbiit Kopabnp mibiBeT ckBo3b OKeaHbI. Trzecie jest nie-
co zmienionym cytatem ze Statku pijanego w polskim przekladzie Zenona

Przesmyckiego:
Statek pijany A. Rimbauda J. Tawim — fragment
w ttum. Z. Przesmyckiego Kwiatéw polskich
Jezeli jakiej wody tam w Europie pragne, Jezeli jakiej wody pragne
To blotnistej katuzy, gdzie w zmrokowej chwili Tam w Europie, to katuzy,
Dziecina pelna smutkéw, kucngwszy nad bagnem, Gdzie dziecko schyla si¢ nad bagnem
Puszcza statki watlejsze od pierwszych motyli®’. I puszcza o zmrokowej chwili

Statki watlejsze od motyli*’,

Pomijajac pewne rozszerzenia i redukcje, ktdre nie wplywaja na sensy cato-
$ci, ttumaczenie zaproponowane przez Czukowskiego stosunkowo wiernie
odtwarza obraz poetycki odczytywany w polskim tekscie:

Yk ecnu ceppilie 37ech

[To eBpomnerickuM BofiaM TY>XUT,
Tax TO/MbKO IO BOHIOUEIT TTyKe,
B koTopoI1 feTckas pyka,
MenbKas B CyMepKax, IyCKaeT
Kopabnp He>xHee MOTBIIbKA L.

Tlumacz zmuszony byt dokona¢ wlasnego przekladu potrzebnych mu wer-
sow z dzieta Rimbauda, poniewaz zZadne z siedemnastu istniejacych ttumaczen
Le Bateau ivre na jezyk rosyjski nie odpowiada polskiemu wariantowi. Czu-
kowski opatrzyl tez swoj cytat przypisem, podobnie jak nazwe ,Baluty”, cho¢
w tym wypadku zamiast pisa¢ o dzielnicy, wspomina on o przedmiesciu Lodzi.
Mozliwe, ze przyczyna omylki jest stosunkowo poézne przylaczenie Batut do
miasta (w 1915 roku).

19 A. Rimbaud: Statek pijany. Przel. Z. Przesmycki. 1892. https://poezja.org/wz/Art
hur_Rimbaud/2812/Statek_Pijany [dostep: 13.09.2023].

20 J. Tuwim: Kwiaty polskie..., s. 38.

21 IO. Tysum: Lfeemuwt [lonvuiu. .., s. 27.
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Po kolejnej przerwie (s. 40—45) przekladowca wznawia translacje, thuma-
czac fragment znany jako Grande Valse Brillante, cho¢ bez poprzedzajacych go
stow (brak ttumaczenia od: ,,Ja — wodke za wodka w bufecie [...]” do ,,i pory-
wam — na zycie i $mier¢ — do tanca”), a takze bez ostatnich werséw cze-
$ci szdstej. Rosyjski tekst rozpoczyna sie od wersu ,,Czy pamietasz, jak z toba
tanczylem walca” (s. 45) i konczy stowami ,Wiarotomna madonno” (s. 47).
Przektad ten adekwatnie odwzorowuje oryginal, cho¢ walc Czukowskiego
nie jest tak dobrze zrytmizowany jak walc Tuwima. Niezaleznie od pewnych
odchylen od rytmu na trzy, widocznych w obu wariantach jezykowych, trzeba
przyznaé, ze w tlumaczeniu jest ich wiecej. Taka translacja mogtaby przeszko-
dzi¢ w melicznym wykonaniu tekstu, znanym w polskim kregu kulturowym
w wykonaniu Ewy Demarczyk, ktéra $piewala Grande Valse Brillante do muzy-
ki Zygmunta Koniecznego. Oméwiona czg$¢ poematu jest ostatnim przelozo-
nym przez Czukowskiego fragmentem pochodzacym z rozdziatu pierwszego
Kwiatéw polskich.

Drugi rozdzial czesci pierwszej Tuwimowego utworu ttumacz, podobnie
jak wczesniej, rozpoczyna od inicjalnego wersu oryginatu: ,O, siwa mgto!
O, srebrna mglo!” (s. 51), a konczy swdj tekst stowami z piesni Czerwony sztan-
dar® (s. 57), wprowadzonymi przez Tuwima przy okazji dygresji dotyczacej
rewolucji z 1905 roku. Cytat z piesni Bolestawa Czerwienskiego zastgpiony
zostal w przekladzie cytatem z rosyjskiego ttumaczenia Czerwonego sztanda-
ru niewiadomego autorstwa, ktdre najczesciej przypisywane jest Wladimirowi
Akimowowi-Machnowcowi badz Wtadimirowi Bogorazowi (Tanowi)®’. Nie
wymagal on zadnego objasnienia, tym bardziej ze odbiorca rosyjski doskonale
kojarzy te piesn, cho¢ nie zawsze z polskim autorem:

J. Tuwim — cytat z B. Czerwienskiego =~ N. Czukowski — cytat z rosyjskiego przektadu

Niesie on W Hecet k4 60pbOBI, MECTH TPOM,
zemsty grom, W cems rpsApyIero ceer,
ludu gniew, OHO ropuT 1 SIPKO pHeeT —
Przyszlosci rzucajac siew, To HamIa KPOBb TOPUT OTHEM,

22 B. Czerwienski: Czerwony sztandar. 1881. https://pl.wikisource.org/wiki/Czerwo
ny_sztandar_(Czerwie%C5%84ski,_1920) [dostep: 14.09.2023].

23 O sporach dotyczacych autorstwa rosyjskiego wariantu pie$ni wspominata np. Swie-
tlana Podriezowa. Zob. komentarz w pracy: M.C. Ipyckun: Cobparue couureHut
6 cemu momax. T. V: Pycckas pesontoyuonnas necHs. Pegakrop-cocTaBUTeNIb
JLI. KoBHaukas, xomMerntapun C.B. Ilogpesosa. VsmatenpctBo «KommosuTop»,
Canxr-Ilerep6ypr 2012, s. 287. W niniejszym artykule nie zajmuje si¢ tym sporem.
Pomijam réwniez fakt, ze dla Czerwienskiego pierwowzorem byla francuska piesn
Le drapeau rouge autorstwa Achillea Le Roy.
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A kolor jego jest czerwony, To Haura KPOBb TOPUT OTHEM,

. 1.2 24
Bo na nim robotnikéw krew, To KpoBb pabOTHMKOB Ha HeM [...] .

Bo na nim robotnikéw krew [...]*.

Po kolejnej ,wyrwie” (s. 57—85), obejmujacej obrazy rewolucji zwigzane
z fabulg poematu, takie jak cho¢by $mier¢ rosyjskiego oficera — zigcia Igna-
cego Dziewierskiego, a takze jego zabdjcy — robotnika Jana Mergiela, naro-
dziny Anielki, czy dygresje literackie (np. nawigzanie do Otella Williama
Shakespearea) badz kulturowe (np. odnoszace sie do $mierci w Lodzi ciem-
noskérego aktora Iry Aldridge’a)®, przekladowca rozpoczyna translacje od
stéw ,My country is my home” (s. 85), a konczy ja wizja ,narodu stu naro-
dow” (s. 91). Stowa pochodzace z jezyka angielskiego zostaly przez Czukow-
skiego przetranskrybowane i opatrzone przypisem z przekladem na rosyjski,
podobnie jak wczesniej cytat ze Statku pijanego.

Z czesci drugiej Czukowski rowniez wybral otwierajace ja ,,Poezjo!
Jakie twoje imie?” (s. 99), ttumaczac tekst Tuwima do stéw ,Kon obudzo-
ny skrzydle¢ zaczal” (s. 101). Opuscil fragment dotyczacy Lodzi i przelozyt
kolejne wersy od stéw ,,Poezjo! lampo czarodziejska” (s. 102) do ,i dyscypli-
ng kontrapunktu” (s. 103). Wreszcie, pomijajagc nastepne fragmenty utwo-
ru (s. 103—134), w tym nawigzania do realiéw kulturowych i historycznych
oraz cze$¢ fabuly, wrocit do przekladu, rozpoczynajac od stéow ,,Z niebie-
skich ruin ro$nie Dwor” (s. 134) i doprowadzajac tlumaczenie do stow ,,Jest
bardzo byczo” (s. 142). Tu nastepuje jeszcze jedna dluga przerwa (s. 142—
207), az do piatej czedci rozdzialu drugiego i wersu ,W tych czasach autor
tej gawedy” (s. 207). Tym razem tlumacz przerywa tekst wraz z wersem
»Przyszta medrczyni niepiémienna” (s. 210) i wraca do niego, przekladajac
epilog (s. 231—236).

Nie bede szerzej omawiac tych fragmentdw, chce jedynie zauwazyd, ze poja-
wiajg si¢ w nich przypisy objasniajgce miejsca niezrozumiale. Niemniej doty-
cza one przede wszystkim innojezycznych stéw (np.: ,,Birbone, furbo, truffa-
tore, / Il grande storico gridore”, ktdrym towarzyszy przypis: ,,/TanbsHckue

24 Zob. fragment piesni bez nazwiska polskiego autora z informacja o Akimowie
jako autorze stéw rosyjskich: Kpacnoe 3nams. http://a-pesni.org/starrev/krznamia.
htm [dostep: 13.09.2023] oraz inny — z odnotowanym nazwiskiem Czerwien-
skiego i Bogorazem (Tanem) jako autorem rosyjskiej wersji $piewanej (mecenHbrit
BapuanTt): Kpactoe 3nams. https://mus-revolution.livejournal.com/2407.html [do-
step: 13.09.2023]. W obu wypadkach podana zostata data 1900.

25 B. Czerwienski: Czerwony sztandar...

26 W tym wypadku wskazane nawigzania lacza obie funkcje, poniewaz Aldridge grat
wlasnie Otella.
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C7I0Ba, O3HAYAIOLIMe: IOJyIel], IUTYT, MOILIEHHMK, BEIMKUI MCTOPUYECKUIL
KpUKYH. ABTOp MMeeT B Buny Myccomuun” — ,Wloskie stowa, ktore znacza:
podlec, fajdak, aferzysta, wielki historyczny krzykacz. Autor ma na mysli Mus-
soliniego”). Komentowane sg rowniez nazwiska niektorych postaci, takich jak
Jan Matejko czy Piastowie. Natomiast realia zwiazane z 16dzkimi badz war-
szawskimi klimatami raczej objasniane nie s, z wyjatkiem niektérych topo-
niméw (Inowtddz, Baluty itp.). Odbiorca rosyjski nie dowie sie¢ na przyklad,
skad u Tuwima wzial si¢ skrzydlaty kon.

Jak juz wspomniatam, rosyjskie Kwiaty polskie [Lléemvt ITonvuiu] wienczy
przelozony w calosci Epilog. Jego ttumaczenie wykonane zostalo podobnie jak
poprzedzajace go fragmenty. Interesujace jest natomiast, Ze wtasnie w nim po
raz pierwszy i ostatni Czukowski wspomnial o Ignacym Dziewierskim.

Przesunigcia translatorskie i ,wyrwy nieenroiczne”

»Przektada¢ Tuwima jest bardzo trudno” — pisal w 1955 roku Nikolaj Asie-
jew”, komentujac ttumaczenie Czukowskiego. Wskazywal przy tym na nie-
zwykla ostro$¢ uzywanych przez polskiego poete okreslen, nieoczekiwane,
$miale i wyraziste obrazy, zwracajac uwage na stosowanie przez autora Kwia-
tow polskich réznorodnej stylistycznie leksyki i intonacji, na polirytmi¢ oraz
na szczegdlne podejscie do brzmienia.

Dalej Asiejew konstatuje, ze w wypadku omawianego przeze mnie poema-
tu nie wystarczy zastgpienie polskich stéw ich stownikowymi ekwiwalentami.
Zwraca uwage na fakt, ze to samo stowo w réznych kontekstach przybiera inne
znaczenia. Positkujac sie wskazanym wczesniej obrazem limfatycznych dzieci,
pordéwnuje pierwsze cztery wersy oryginatu i tltumaczenia:

J. Tawim Tlum. N. Czukowskiego
Baluckie limfatyczne dzieci O, nmumdaTnyeckue geTn
Z wyostrzonymi twarzyczkami bamyt! O mui ux ocrporal
(Jakbys z bibulki sinoszarej (Kax 6yaTO BBIpe3aHbl 9TI
Whciat ich rysy nozyczkami)*®, YepTht n3 ceporo ucra)’’.

27 H. Acees: IJsemot ITonvuiu. «JIuteparypHas raserar, 27.01.1955. https://www.chuk
family.ru/nikolai/biblio-nikolai/statiy/nikolaj-aseev-cvety-polshi [dostep: 14.09.2023].

28 J. Tuwim: Kwiaty polskie..., s. 37.

29 0. Tysum: Ieemot [onvuiu — ¢pazmenmui..., s. 27.
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Na tej podstawie dochodzi do wniosku, Ze rosyjski przekltad terminu ,limfa-
tyczne” jako ,,mumdatndeckue” jest wprawdzie dopuszczalny, ale ging w nim
skojarzenia z ,anemiczny’, ,,chorowity”, ,,blady”, co zdaniem Asiejewa chcial
ukaza¢ Tuwim. Pisze réwniez o zastgpieniu ,bibulki sinoszarej” ,szarym
papierem” / ,kartonem” (,,Bbipesansl o’ / ,depTbl 13 ceporo mucta’), rozni-
cujac chorobliwg delikatnos¢, sublimacje czy wycienczenie i szaro$¢ wyrazaja-
cg brak wyrazistosci, nieokreslonos¢.

Komentujac przeklad tego samego fragmentu poematu (o limfatycznych
dzieciach), autor artykulu krytykuje tez ttumaczenie nastepujacego dwuwersu:

J. Tawim Ttum. N. Czukowskiego
I ptyng w $lad nedzarskich jachtow MeuThl IJIBIBYT 33 YETHOYKAMMU,

. . . 30 31
Marzenia, a za nimi — szczury . IIIBIBYT M KPBICHI 32 MedTaMn [...] .

Uwaza on, ze obraz w rosyjskim tekscie przeczy oryginalowi, jest mniej wyra-
zisty, mniej emocjonalny i nie odwzorowuje intencji Tuwima, ktéry wedlug
niego chcial ukaza¢ kontrast migdzy przedstawieniem marzen i szczuréw,
podczas gdy u Czukowskiego tego kontrastu brak.

Moim zdaniem tlumacz adekwatnie przekazuje obrazy poetyckie Tuwi-
ma — pewne zmiany w przekladzie sa nieuchronne, a mikroodstepstwa nie
burzg obrazu calosci. W wypadku ostatniego przykladu na odejscie od ory-
ginalu z pewnoscig wplynal tez rym parzysty: ,yenmnoukamu — meutamu’, do
ktorego dazyl Czukowski. Ponadto trudno powiedzie¢, czego chcial Tuwim,
cho¢ rosyjski krytyk kilkakrotnie przekazuje swojemu czytelnikowi ,wiedz¢”
na ten temat.

Wypada tez zauwazy¢, ze krytyk odnosi si¢ do odtworzenia metrum w jed-
nym z przelozonych fragmentdw, nazywajac je ,jakby podobnym do jambu’,
i konstatuje, iz w przekladzie pojawit sie czterostopowy jamb. Takie podobien-
stwa widoczne sg w ttumaczeniu czesciej. Jednak nie wplywaja one na kompo-
zycje catodci tekstu.

Wydaje sie, ze o wiele wazniejsze od zauwazonych przez Asiejewa drob-
nych przesuni¢é¢ semantycznych sg opuszczenia, ktorych w przekladzie jest
wigcej niz przettumaczonych fragmentéw. Takze odstepstwa translacji od
schematu rymoéw i rytmiki nie wplywaja na catos¢ tekstu. Co wigcej, réznice
w budowie poematu trudno oceni¢ na podstawie przetozonych fragmentéw.
Whioski beda bowiem réwnie fragmentaryczne. Z kolei opuszczenia dotycza

30 J. Tuwim: Kwiaty polskie..., s. 37.
31 IO. Tysum: Llsemoi Ilonvuiu. .., s. 27.
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istotnych obrazéw i senséw zawartych w utworze polskiego poety. Z wariantu
rosyjskiego zniknely przede wszystkim watki tworzgce fabulte poematu. Jak juz
wspomniatam, jedyne napomkniegcie o Ignacym Dziewierskim odnalez¢ moz-
na w Epilogu. Nie ma tu historii Zycia Dziewierskiego, jego corki i wnuczki,
redukeji ulegly wiec dygresje tworzone ,,na bazie” owej nieobecnej fabuly.

Odpowiadajac na pytanie ,Dlaczego?”, mozna stwierdzi¢, ze zawazyly na
tym trudnoséci przekladu. Mozna réwniez uzna¢, ze Czukowski nie chcial
przekazywaé wszystkich obrazéw przedwojennej Lodzi czy Warszawy i odnie-
sien do nich, ewentualnie rozwazy¢ swiadome pominiecie przez tlumacza tego,
co przeczylo realiom politycznym Zwiazku Radzieckiego, nie byto zgodne
z ideologia komunistyczna.

Natomiast probujgc wyjasni¢, czy Kwiaty polskie w wariancie Czukowskie-
go pozostaly poematem dygresyjnym, sklaniam si¢ ku odpowiedzi negatyw-
nej. Brak fabuly, ktérg Tuwim oplatal wijacymi si¢ dygresjami, nie pozwala
na uznanie przettumaczonych fragmentéw za odpowiednik gatunkowy tekstu
polskiego. Z kolei ,wyrwy”, w ktdrych ging istotne dla poematu obrazy i sko-
jarzenia, nie pozwalajg si¢ ich domysli¢. Dlatego tez nazywam je ,nieenroicz-
nymi” w przeciwienstwie do wyrw enroicznych, o ktérych wiele lat temu pisal
Henryk Lebiedzinski*”, Zgodnie z jego teorig umozliwiaja one domyslenie sie
tego, co nie zostalo powiedziane. W danym wypadku nie jest to mozliwe.

U odbiorcy rosyjskiego nie mozna wywolaé skojarzeniowego lancucha
podobnego do tego, jaki odczytywany jest w oryginale, trudno na przyklad
o zaproponowane w jednym z artykutéw wspomnianego juz Michatowskiego®
spojrzenie na poemat Tuwima (przede wszystkim na jego pierwsza czes¢) jak
na metaforyczny traktat o bukieciarstwie z licznymi dygresjami budowanymi
na ,kwiatowe;j” bazie. Takie odczytanie utworu polskiego poety przez odbiorce
rosyjskiego jest w tym wypadku niemozliwe ze wzgledu na zbyt wielka liczbe
obserwowanych w przekladzie ,wyrw nieenroicznych” Redukcje, o ktérych
mowa, nie pozwalaja nakresli¢ powiazan miedzy kolejnymi dygresjami, gdyz
w tlumaczeniu brakuje fabuty tworzacej dla nich baz¢. Wprawdzie pewne obra-
zy czy skojarzenia, a nawet dygresje z poematu Tuwima, zostaly przelozone,
trudno jednak mowi¢ o powigzaniach miedzy nimi. Metaforyczny fancuszek
rozpada si¢ na pojedyncze ogniwa — fragmenty przelozone przez Czukow-
skiego. Stanowig one odrebne poetyckie calostki zwigzane ze sobg nawzajem.
Dlatego tez dygresje, nawet jesli si¢ pojawiaja, dotycza wylacznie konkretnego
fragmentu, a nie calego tekstu. Najlepszym przykladem jest wspomniane juz

32 H. Lebiedzinski: Przekladoznawstwo ogolne wobec teorii enroi. Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1989.
33 P. Michatowski: Bukiet, wieche(, ikebana. ..
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nazwisko Dziewierskiego, ktore ttumacz wymienil tylko w epilogu, dlatego tez
dla odbiorcy rosyjskiego stalo sie ono jedynie odniesieniem kulturowym.

Niniejszy tekst nie rozpatruje wszystkich probleméw translatorskich
zauwazanych w przekladzie Kwiatow polskich na jezyk rosyjski. Prowadzac
tego typu analize, warto byloby przyjrze¢ si¢ rowniez innym zagadnieniom
przektadowym, na przyktad odtworzeniu Tuwimowych neologizméw, sty-
listycznego przemieszania czy wtretéw obcojezycznych, co jednak wymaga
osobnych badan.
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IlepeBop oTCTyIIEHMIT 1 MHTEPTEKCTYANbHBIX CCBITOK
B KOHTEKCTE «HESHPOMYECKIX IPOOEIOB»

PESIOME | ABTOp paccMaTpyuBaeT BOCIIPOM3BEJEHME OTCTYIIEHMII M MHTEPTEK-
CTyaJIbHBIX CCBIIOK, CpaBHMBas 1moamy Kwiaty polskie YOnnana TyBuma u ee pyccuit
nepeBoji BbInonHeHHbIT Hikomaem YykosckuM. Vcceqyemble 571eMEHTBI OOBIYHO TOJ-
Bepramich nepesopy. OnHako, ec 06paTM BHUMAaHNE HA MHOTOYMC/ICHHbIE «IIpO0e-
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bl» — Hab/mofjaemMble B IepeBOfie OIyIeHMs, Mbl BUJJM, YTO He BCE€ COOTBETCTBYET
[IePBOVCTOYHIKY. YIIOMIHAeMble aBTOPOM IIPOITYCKI IIPOTUBOCTOST TaK Ha3bIBAEMBIM
«9HPOMYHBIM Hpobenam» (ompenenenne XeHpuka Jle6e3MHCKOr0), B clrydae KOTOPBIX
MOXXHO JIOTajiaThcsi 06 OIYIEHHOM TeKcTe (KOMMIOHUKe). OFHAKO IPOIYCKM, [OIY-
I{eHHBIE TIEPEBOJIYMKOM, He II03BOJIAIOT 9TOTO CAENATh, TAK KaK OHM CIMIIKOM OOIIMp-
HbI ¥ HJ OfMH YMTATe/Ib NEPEBOA He CIIOCOOEH [OrafathCs, YTO CBS3bIBAIO HEpeBe-
IeHHble YacTy mosMbl. OTTYAA U BBEIEHHOE aBTOPOM OIpefie/iecHe «HeIHPONIEeCKNIT
po6er», a TaKXKe BBIBOJI, YTO K TPATe OTCTYIUIEHYECKOTO XapaKTepa MOIbCKOTO IPOM3-
BelleHVs B [IepeBOJie IIPUYACTHDI IMEHHO 3TH «IIPOGETIbI».

KJIIOYEBBIE CJIOBA | mepeBOR, OTCTYIUIEHN, MHTEPTEKCTYaAbHbIE CChUIKM, (He-)
9HpOMYECKILEe IPOOEIBI.

Anna Bednarczyk

On the Translation of Digressions and Intertext
Against the Background of “Non-enroic Gaps”

SUMMARY | The author examines the reconstruction of digressions and intertex-
tual references comparing the poem Polish Flowers by Julian Tuwim and its Russian

translation by Nikolai Czukowski. The elements that are discussed usually are translated.
However, if we notice numerous “gaps” — visible in the translation, it appears that not

everything corresponds to the original. These “gaps” are the opposite of “enroic gaps”
(the term coined by Henryk Lebiedzinski), which made it possible to guess the omitted

content (message). On the other hand, the omissions made by the translator do not

allow this, because they are too extensive and a reader of the translation will not be able

to guess what connected the translated parts of the poem. Hence, the author introduced

the term “non-enroic gaps” and concluded that these “gaps” are responsible for the loss

of the digressiveness of the Polish work in translation.

KEYWORDS | translation, digressions, intertextual references, (non-)enroic gaps

ANNA BEDNARCZYK | prof. dr hab., Uniwersytet Lodzki, Kierownik
Zaktadu Przekladu i Dydaktyki Instytutu Rusycystyki. Zainteresowania badaw-
cze dotyczg szeroko pojetej teorii i praktyki przektadu literackiego, w tym kryty-
ki ttumaczenia. Ostatnia monografia: Medaliony Igora Siewierianina. Wydanie
krytyczno-translatologiczne (na tle polskiej recepcji) (2021); najnowsza publika-
cja naukowa: ,,/lea uaca e pesepsyape” losifa Brodskiego vs. wariant Wiktora
Woroszylskiego ,,Dwie godziny w zbiorniku” jako przyklad ttumaczenia elemen-
téw intertekstualnych i ,intertekstualizowanego” tekstu (,,Swiat i Stowo” 2023,
nr 41/42, s. 35—49); ostatnia wieksza praca translatorska: M. Cwietajewa: Poe-
mat kresu (,Tekstualia” 2022, nr 4/71, s. 137—160).
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English texts and their Polish/Russian equivalents.

KEYWORDS | poetry translation, regular poetry, metaphor, technical problems,
rhythm, rhyme
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W pracach krytycznych i naukowych o przekladzie artystycznym stosunko-
wo malo miejsca poswieca si¢ problemom techniki translatorskiej. Natomiast
prozodia, uklad wersyfikacyjny, sposéb rymowania i instrumentacja nie daja
sie niejednokrotnie pogodzi¢ ze stylistyka czy semantyka utworu. Wiasnie
dlatego chcialbym si¢ w tym szkicu skupi¢ na pewnym warsztatowym prob-
lemie zwigzanym na pierwszy rzut oka z czysto technicznymi zagadnieniami
tlumaczenia poezji napisanej regularnym rozmiarem, kiedy wiersz jest przy
tym zorganizowany dodatkowymi uporzadkowaniami rytmicznymi — szcze-
golnie regularnym i dokladnym rymem.

Podejmuje¢ zagadnienie z pozoru anachroniczne, gdyz wspodlczesna poezja,
szczegllnie najnowsza, wykorzystuje regularne metrum i rym sporadycznie.
Precyzja prozodyczna, podporzadkowanie si¢ ,,formalnym” nakazom regular-
nosci, pojawia sie dzi§ okazjonalnie, gléwnie w celach parodystycznych lub
jako wyrazne polemiczne nawigzanie do tradycji literackiej. W innych przy-
padkach jest raczej sygnalem niemocy, grafomanii czy pseudopoetyckosci,
a nie manifestacjg kunsztu poetyckiego.

Bylaby to prawda, gdybym moéwil o literaturze polskiej, w ktérej zjawiska
tego rodzaju pojawiaja si¢ naprawde nieczesto. Inaczej rzecz si¢ ma w literatu-
rze rosyjskiej, gdzie regularny metrycznie i starannie zrymowany wiersz ciagle
jednak odwoluje sie do wielkiej tradycji rosyjskiego klasycznego wzorca syla-
botonicznego — do dzisiaj jest to w Rosji zjawisko bynajmniej niemarginalne.
Ow sylabotoniczny wzorzec — a poezja rosyjska $miato operuje takze innymi
schematami metrycznymi i najrézniejszymi wariantami dekomponujacymi go
oraz ogromng réznorodnoscia struktur rytmicznych posrednich miedzy wier-
szem sylabotonicznym i tonicznym — stanowi tam nadal rodzaj testu spraw-
nosci warsztatowej poetow.

Tlumacz poezji rosyjskiej, takze nowej i czgsto najnowszej, staje wiec takze
dzisiaj przed wyzwaniami, jakie stawia wiersz regularny, i musi podejmowac
decyzje zupelnie inne niz te, ktore sg udzialem ttumacza wiersza wolnego.

Na poczatek spojrzmy na krociutki przyklad z Taszkienckich stronic Anny
Achmatowej w przekladzie Wiktora Woroszylskiego:

Mbl 66111 ¢ TO60I0 B TAMHCTBEHHO MITIE,
Kak 6yaro 65l 11 10 HIYEITHOI 3eMITe,
Ho mecsy anmasHoit denykoi

Bapyr BRIIIBI Hafl BCTpeYeli-pasimyKoii. . .

We mgle nieprzejrzanej tonacy po szyje,
Tak szliSmy we dwoje po ziemi niczyjej,
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A7 miesiac jak 16dz diamentowa

Wychynat i znowu sie schowal'.

Tlumacz w drugim wersie zastepuje poréwnanie metafora, w czwartym
natomiast gra podobnym skojarzeniem, zmieniajac jednak ambiwalentno$é
spotkania/rozstania bohateréw na metonimiczne wzgledem oryginatu ,,zacho-
wanie” ksiezyca.

Podobnie postepuje Zbigniew Dmitroca, przekladajac wiersz Demiana
Kudriawcewa:

BOT Ha BCTPeYy VM OPUTOTO/IOBLI

2
3[€Ch y HUX I JIOTOBO U CJIOBO

naprzeciwko nich staja tysole
to ich teren tu rzadza do woli’,

Potoczne, czy wiasciwie slangowe, ,,moroso” ttumacz wyrzuca z przekiadu,
chociaz do pewnego stopnia kompensuje je w poprzednim wersie nacecho-
wanymi stylistycznie ,tysolami”. Rezygnuje jednak z metaforycznego leksemu

»C10BO’, ktéry w oryginale opisuje rzady owych ,,tysoli” udostownionym okres-
leniem pelni wladzy bohateréw.

Nalezy tez uderzy¢ sie we wlasne piersi. Przytocze dwa niewielkie fragmen-
ty przekladow jednego z najbardziej ,,regularnych” poetow rosyjskich potowy
XX wieku, Nikotaja Rubcowa:

CaMm He 3Hal0, 4YTO 3TO TAKOE...

S He Bepio BeUHOCTH MOKOs1!

Chodzg, stucham wlasnych krokow...
Nie, nie wierze w wieczny spokdj!

Paspanca cryk. S BeIepHYI 3aC0B.

S pam 0OHATBCA € BEPHBIMMU IPY3bAMIUL.

1 https://slova.org.ru/ahmatova/iz-cikla-tashkentskie-stranicy/ [dostep: 26.09.2023];
W. Woroszylski: Moi Moskale. Wybor przektadow z poezji rosyjskiej od Puszkina do
Ratuszyniskiej. Biuro Literackie, Wroctaw 2006, s. 86.

2 http://www.vavilon.ru/texts/kudryavtsev3.html#3 [dostep: 28.09.2023].

3 Z. Dmitroca: Radio Swoboda. Wspotczesna poezja rosyjska. Biuro Literackie, Wroc-
taw 2015, s. 109.
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IIoBecenmmnuch HECKOMBKO YacOB.

TloBecenmmmnuch ¢ TPYCTHBIMU ITIa3aMMN.

Dzwonek do drzwi. Odsuwam cigzki rygiel.
Z rado$cig witam mych przyjaciot wiernych.
Wesolo$¢ pokdj moj ogarnia migiem —
Oczy jej puste, a dusza mizerna...*

W tych dwdch wyimkach widaé wyraznie dwie do$¢ oczywiste tenden-
cje. Pierwszg jest dazenie do dokladnego odtworzenia rymoéw (rezygnacja ze
wspotbrzmienia jednozgloskowego na rzecz zenskiego w wersach parzystych
to zjawisko czeste w tlumaczeniu na jezyk polski, nie bede sie wiec na tym
zatrzymywal). Druga — takze od razu rzucajacg si¢ w oczy — jest usifowanie
zachowania regularnego metrum sylabotonicznego. Zobaczmy, jakie sg koszty
tego przedsigwziecia.

W pierwszym dystychu dos¢ naiwne i prozaicznie dostowne — przyznaj-
my — sformulowanie zostalo zastapione metonimicznym opisem zachowania
bohatera, ktére najwyrazniej ma konotowac skupienie, zagubienie i gleboka
refleksje podmiotu. No i stwarza szanse na rym. Wydaje mi sie, ze rozwigza-
nie zastosowane w przekladzie jest trafniejsze od oryginalnego. Lepiej brzmi
po polsku, chociaz réwnoczesnie sprzeniewierza si¢ regutom wyznaczonym
przez oryginal.

W drugim cytacie takze nietrudno zauwazy¢ uparte dazenie do odtwo-
rzenia ukladu rymoéw. A koszty? Pewien anachronizm — w wiejskiej chacie,
zamknietej na zasuwe, nagle rozlega si¢ dzwonek! Nieco sztucznie brzmi
inwersja ,witam mych przyjaciot wiernych”. Pretensjonalnie wesolo$¢ ogarnia
pokdj ,,migiem”, kiedy w oryginale po prostu ,,byto nam przez kilka godzin
wesolo”. No i w ostatnim wersie ,wesolos¢ ze smutkiem w oczach” zosta-
fa zastgpiona metonimiczng pustka w oczach i metaforyczng amplifikacja
mowiaca o ,,duszy mizerne;j”.

Na tego rodzaju zjawiska natykamy si¢ nieustannie, badajac przektady poe-
zji rosyjskiej na jezyk polski, ale nierzadko spotkamy je takze w ttumaczeniach
wierszy polskich na jezyk rosyjski — miedzy innymi w utworach mtodopol-
skich czy tekstach skamandrytéw, bo w obu tych przypadkach poeci/poetki
nader czgsto odwotywali si¢ do regularnej poezji sylabotonicznej. Wezmy
tytutem egzemplifikacji kilka moze mato znaczacych fragmentow, ktére jed-
nak potwierdzaja teze, jaka usituje tu sformulowac.

4 N. Rubcow: Wiersze. Przel. P. Fast. Towarzystwo Zachety Kultury, Katowice 1992,
s. 54—55, 40—41.
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Na przyklad Maria Pawlikowska-Jasnorzewska zatytulowala jeden ze swo-
ich wierszy (napisanych w pierwszej potowie lat 30., w czasie fascynacji jej
przysztym mezem lotnikiem Stefanem Jasnorzewskim) Kochanka lotnika’.
Zacytujmy poczatek tego niewielkiego utworu:

Kochanka lotnika

Patrze z ziemi ku tobie, lezac w polnym rowie,
roztozywszy ramiona wsrdd szatwii i miety,
gdy zgrzytajacym wienicem owijasz mi glowe,
lotniku, ty przez niebo porwany moj $wiety.

Tak brzmi odpowiedni fragment w ttumaczeniu Natalii Astafjewej:
JKenumHa u neTymk

Jle>xa HaB3HMYb B TpaBe, Cpenb IIIa}'ICI)eH " MATDI,
BBBICD ITISIKY Ha TE6}I, KaK B KPpY>XK€HbE JINXOM
ThI XXY>XOKalllUM ME€HA OIlI€Taelllb BEHKOM,

o o 6
JIETYUK Tbl MOU CBATOMN, HeOOM 3aKIBO B3ATHII .

Nietrudno zauwazy¢, ze Astafjewa niby w niewielkim stopniu, ale przeciez
istotnie przeksztalcita tytul wiersza. Kochanka lotnika, ktéra najwyrazniej nie
przypadkiem znalazta si¢ w najbardziej wyeksponowanym miejscu utworu,
zostala zastgpiona uogodlniajacym i odbierajacym tytulowemu sformutowaniu
napiecie emocjonalne neutralnym passusem. Oba te tytuly faczy relacja zawie-
rania. Nie potrafie sensownie uzasadni¢ decyzji doswiadczonej ttumaczki —
moze powodowalo nig dazenie do zneutralizowania semantyki namig¢tnego
erotyku polskiej poetki? Jednoczesnie Astafjewa dodaje przeciez erotyzmu,
kazac bohaterce wiersza leze¢ na wznak w oczekiwaniu kochanka, kiedy u pol-
skiej poetki lezy ona w niezbyt sklaniajgcym do erotycznych asocjacji rowie.
Jakkolwiek interpretowaé semantyke tego wiersza i zamiary autorki przekladu
(co dla moich celow jest tu drugorzedne), nalezy powiedzie¢, ze tytutowe sfor-
mulowanie Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej Astafjewa przeksztalca synekdo-
chicznie (,,kobieta” to pojecie wyraznie szersze od ,,kochanki”), oméwiony zas

5 Korzystam z tekstu opublikowanego w internecie: https://poezja.org/wz/Maria_
Pawlikowska-Jasnorzewska/25511/Kochanka_lotnika [dostep: 24.09.2023].

6 H. Acradoesa, B. Bpuranumickuit: [lonvckue noamot XX sexa. Anwmonoeus. Aneteiis,
Cankr-Iletep6ypr 2000, s. 118.
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kroétko inicjalny wers — metonimicznie. Nie prowadzi to wszak do znaczacej
zmiany emocjonalnego nasycenia wiersza.

Przywolam jeszcze jeden przyklad tego rodzaju deformacji. W wierszu
Kazimierza Wierzynskiego Ktokolwiek jestes bez ojczyzny znajdziemy taki
fragment:

W ugornej pustce jatowizny
Bedziemy razem nie mie¢ domu’,

Natalia Astafjewa tlumaczy ten dwuwiersz tak:

MbI BMecTe OyzieM 3/1eCh YIUTLCA

o 8
B 6e310MHOCTY UMETD CBOIL IOM .

Zostawmy na boku strasznie manieryczny zwrot informujacy o ,ugornej
pustce jatowizny” (c6z, tak si¢ wtedy pisalo), co Astafjewa — na szczescie dla
rosyjskiego brzmienia wiersza — udatnie prozaizuje. Zwré¢my wszelako uwa-
ge na ogodlny sens tego fragmentu. Bohater Wierzynskiego, manifestujac dos¢
glebokie emocjonalne zaangazowanie (to owa ,ugorna pustka jalowizny”),
mowi o tym, ze wraz z adresatem (?) wypowiedzi nie bedzie mial domu. To
jednak catkiem co innego niz Astafjewej uczenie sig, jak w bezdomnosci zna-
lez¢ swoj dom. Kolejny raz mamy tu do czynienia z deformacja polegajaca na
metaforycznym przeksztalceniu ttumaczenia w poréwnaniu z oryginatem.

Semantyczna struktura przytoczonych tlumaczen nieustannie oscyluje
tutaj miedzy dostownoscig i metaforycznym rozszerzaniem lub zawezaniem
(partykularyzowaniem) znaczen, odsytaniem do metonimicznych, konotacyj-
nie motywowanych senséw czy tez zastgpowaniem sformutowan ,,prozaicz-
nych” ich metaforycznymi ekwiwalentami lub na odwrot.

Tego rodzaju zjawiska nietrudno zaobserwowaé w tworczosci poety, kto-
ry jest w Polsce znany i lubiany, oczywiscie takze czesto przekladany. Josif
Brodski, bo o nim mowa, w sposoéb czasami wrecz niewiarygodny kompli-
kuje bowiem formalne uporzadkowania swoich wierszy, nierzadko stawiajac
tlumaczy przed zadaniami niemal niemozliwymi do zrealizowania. Dlate-
go tez wielokrotnie natykamy si¢ w przekladach jego tekstow na przypadki
niefortunnodci translatorskiej polegajacej na tym, ze w polskich wariantach
jego wierszy nie udalo si¢ pogodzi¢ wymogdéw semantyki i sensu utworu z jego

7 https://literatura.wywrota.pl/wiersz-klasyka/1421-kazimierz-wierzynski-ktokolwiek
-jestes-bez-ojczyzny.html [dostep: 24.09.2023].
8 H. Acradpbesa, B. Bpurannuckuii: ITonvckue noamot XX 6exa..., s. 178—179.
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stylistyka, prozodia i wersyfikacyjna regularnoscia (przedmiotem mojej uwagi
w tym szkicu nie bedg jednak te bledy czy niezrecznosci — skupiam sie na
mechanizmach, na tym, co powtarzalne, nie za$ na przypadkowych lapsusach,
ktore sa efektem tekstowych przymuséw czy translatorskiej nieudolnosci).

Chcialbym na przykladzie wyimkéw z kilku ttumaczen Brodskiego poka-
za¢ famiglowki, ktore muszg rozwikta¢ ttumacze, i obejrze¢ rezultaty ich par-
tykularnych decyzji. Przeksztalcenia te traktuje tu jako przyktady czesto stoso-
wanych technik translatorskich, dzigki ktérym usiluje si¢ sprosta¢ wymogom
zachowania regularnosci wersyfikacyjnej i nie oddali¢ sie przy tym od litery
tekstu, probujac rownoczes$nie — na ile si¢ da — nie sprzeniewierzy¢ si¢ gleb-
szym i szerszym (konotacyjnym) sensom utworow.

Spéjrzmy wpierw na kilka fragmentéw ttumaczen pdznego wiersza Josifa
Brodskiego — napisanego w roku 1989 po angielsku tekstu A Song’, przelo-
zonego na jezyk polski przez Stanistawa Baranczaka'® i zatytutowanego przez
niego Piosenka, oraz dwoch zaczerpnietych z internetu przektadéw rosyjskich'’.

W pierwszej oktawie pojawia sie u Brodskiego taki fragment (obok cytuje
tlumaczenia):

I wish you sat on the sofa

and I sat near.

Siedziatabys na sofie,
ja — na dywanie.

MBI PSIIOM MOTTIN ObI

cusieTh Ha quBaHe (A).

9 Korzystam z publikacji wiersza w czwartym tomie dziel zebranych Brodskiego:
Couunenust Mocugpa Bpodckozo. T. 4. Visparennctso Ilyuikunckoro ®onpa, CaHkrt-
ITerepbypr 2001, s. 342. Identyczny tekst, opatrzony tytulem A Song — Poem by
Joseph Brodsky, mozna znalez¢ pod adresem: http://www.poemhunter.com/poem/
a-song-3/ [dostep: 1.06.2016]. Szczegdtowa analize trzech thumaczen wiersza Brod-
skiego, ktorego niewielkie fragmenty cytuje ponizej, przedstawilem w artykule
O nepesodax cmuxomeopenus ,A Song” Vocuga bpodckozo — mexHonoeueckuti
acku3. ,Przeglad Rusycystyczny” 2017, nr 2, s. 80—92.

10 Tlumaczenie to ukazalo si¢ w tomie J. Brodski: Wiersze ostatnie. Przel. K. Krzyzew-
ska, S. Baranczak. Znak, Krakow 1998, s. 7.

11 Pierwszy, zatytulowany Ilecns — A Song, sygnowany jest kryptonimem ,,Y4eHslit
xor” (https://www.stihi.ru/2009/02/22/4833 [dostep: 1.06.2016] — cytaty z tego
przekladu oznaczam UK), i drugi, ktory nie zostal ani podpisany, ani opatrzony
rosyjskim tytutem (http://www.chitalnya.ru/work/887510/ [dostep: 1.06.2016] —
cytaty z tego przektadu oznaczam A); jego autora okreslam jako Anonima.
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Cuperna 651 THI Ha code,
u s 6n1 cupen (UK).

Baranczak pozwala tu sobie na wyrazna zmiane. Jest ona ewidentnie
zwigzana z potrzebg zrymowania czwartego wersu z drugim. Oryginal i oba
przeklady rosyjskie informuja, ze bohaterowie wiersza siedza (siedzieliby)
obok siebie na sofie (kanapie, tapczanie). Baraficzak kaze natomiast boha-
terowi usig$¢ ,na dywanie” — pewnie u stdp siedzacej na sofie bohaterki.
Mechanizm semantyczny, ktory zostal tu zastosowany, jest bardzo prosty. Ze
wzgledu na rym (,kochanie/dywanie”) tlumacz poszerza nieco pole seman-
tyczne tego fragmentu przekladu, zachowujgc jednak konotacje bliskosci
obojga bohaterow. Zwrot znaczacy tyle, co ,siedzie¢ obok siebie na sofie’,
zastepuje metonimig zawierajaca jednak najistotniejszy element znaczenia
oryginatu, czyli to, ze siedza oni blisko siebie. Pewnego smaczku temu frag-
mentowi ttumaczenia dodaje fakt, ze ,dywan’, na ktérym Baranczak kaze
usigé¢ bohaterowi, jest homofonem rosyjskiego stowa oznaczajacego sofe,
kanape czy tapczan.

W drugiej strofie wiersza najwigcej znaczacych deformacji znajdziemy
takze w tlumaczeniu polskim. Szczegdlng uwage zwraca bardzo specyficzna
amplifikacja. Fragment z Brodskiego — ,and youd shift the gear” — Baran-
czak zastepuje bardzo rozbudowanym obrazem: ,Prowadzac wdz, / dlon
kfadtbym / na twym kolanie, / udajac, ze je myle / z dZwignig, gdy zmieniam
bieg”. Polski tlumacz pozwala sobie tu na daleko idacg rozbieznos¢ z frag-
mentem zrédlowym, wprowadzajac nieobecny w bardzo wstrzemigzliwym
i nostalgicznym klimacie tekstu angielskiego element frywolnosci. Specyficz-
na aluzja erotyczna radykalnie zmienia emocjonalny sens tej strofy. Chwyt
zastosowany przez Baranczaka, niezaleznie od konsekwencji semantyczno-
-konotacyjnych tego zabiegu, uzna¢ mozna za homerycka niemal metonimie
oryginalnego zwrotu. Po tym rozbudowanym i emocjonalnie nieuzasadnio-
nym fragmencie, poszerzajacym tekst Brodskiego dwukrotnie, Baranczak
redukuje kolejny tetrastych angielskiego wiersza do dystychu. Zrédtowe ,wed
find ourselves elsewhere, / on an unknown shore. / Or else wed repair / To
where we've been before” zastepuje formuty ,Wabitby nas nieznany / lub wlas-
nie znany brzeg”, ktorej fonetyczne echo i dos¢ pretensjonalny zwrot ,wabit-
by nas” przydaja tekstowi nadmiernej poetyckosci. Przesunigcie semantycz-
ne, ktérego tu dokonano, i tym razem pozostaje w metonimicznej relacji
wobec oryginatu.

W ostatniej oktawie zmian jest nieco mniej. Anonim uzywa na przykltad
w drugim wersie ttumaczenia tej oktawy zwrotu ,,1 cugen 6u1 y goma’, ktory
pojawia sie na miejscu sformutowania Brodskiego ,,I sit on the porch” — oba
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te wyrazenia konotuja bowiem analogiczny sens, pozostajac ze sobg w rela-
¢ji metonimicznej. Nieco bardziej oddala si¢ od Brodskiego Baranczak, kto-
ry napisal: ,,siedzac na ganku / w letniej koszuli / i z puszka «Heinekena»”,
cho¢ i jego modyfikacja konotuje sensy zblizone do zawartych w oryginale.
Podobnie metonimicznie odnoszg si¢ do tekstu Zrédlowego niektore passusy
w pozostalych ttumaczeniach. Uczony Kot kaze siedzagcemu na ganku bohate-
rowi przezywac nude (,5 Ha KpbUIeuKe / ¢ IMBOM cKy4aro’), ktorej w pierwo-
wzorze nie znajdziemy ani $ladu, zachodzgcemu stoficu za§ — metaforycznie
tona¢ o zachodzie (,,Beuepom ToHeT connue”). U Anonima natomiast neutral-
ny stylistycznie zachdd stonca z oryginatu (,the sun is setting”) znéw uzy-
skal metaforyczne cechy poetyckosci (,,3axar / 61mefHO-pO3OBBIM CBETHT...").
Z kolei u Baranczaka syntagma ,,It’s evening, the sun is setting” zostala zasta-
piona metonimicznym ,,zmierzchem” rozszerzonym o amplifikujace wyraze-
nie ,lisci szmer”, bedace juz elementem nadmiernego przypisania sobie autor-
skich uprawnien przez ttumacza.

Zajrzyjmy jeszcze do kilku innych przekladéw tekstow Brodskiego.

Glosny tekst Ha cmepmv T.C. Snuoma z 1965 roku otwiera nastepu-
jaca strofa:

OH y™mep B AHBape, B Hayase rofa.
ITox dpoHapeM CTOAT MOPO3 Y BXOfa.
He ycnesana nokasarp npupoga

€My CBOMX KpacoT Koppebarer.

OT cHera cTeK/Ia CTAaHOBU/IUCD YIKe.
Ha nepekpecTkax samMep3ann TyKu.
ITox doHapeM CTOSAI IIaLIATal CTYXM.

12
/1 nBepb OH 3aIIep Ha IIETIOYKY JIeT .

Poréwnajmy to z przektadem wybitnego znawcy i ttumacza poezji rosyj-
skiej Wiktora Woroszylskiego:

On umart w styczniu, na poczatku roku.
Mréz pod latarnig dzierzyt straz u progu.
We wdzigkéw swych balecie zrobi¢ kroku
przyroda nie zdazyta, a juz slad

zawiany, okna sie zwezily w zaspach.

Straz pod latarnig dzierzyt mrozu zwiastun.

12 Couunenust Mocugpa Bpodckoeo. T. 1. KIIO ,ITymknuckuit pouy —,TpeTbst BoaH,
Mapmx—Mocksa—Hpio Viopk 1992, s. 411.
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Kaluze zastygaly pos$réd miasta.

. 7 13
I on drzwi zawarl na taficuszek lat ™.

Woroszylski, powodowany potrzeba zachowania rytmu i rymu, metoni-
micznie amplifikuje charakterystyczng dla poetyki Brodskiego enumeracje
niosaca semantyke zimy, chlodu, mrozu o zwrot ,,a juz $lad / zawiany”. Trzeba
przyznaé, ze to rozwiazanie udane, ktére nie narusza regul poetologicznych
ani semantycznych wyznaczonych przez oryginal.

Podobnie rzecz si¢ ma na przyklad w dokonanym przez Katarzyne Krzy-
zewsky tlumaczeniu wiersza Brodskiego Had eocmounoii pexoii™*. Koncowy
fragment tego wiersza brzmi tak:

Tonosa 60T, rO10Ba 6OINT.
Betep Booch! mesenut

Ha 00JIbHOII TO/I0Be MOoeit B 6ypoM Iapke.
I przeklad:

Boli. Wciaz boli gtowa.
Wiatr we wlosach sie schowal.

Szumi tam i szele$ci jak w brunatnym parku.

Krzyzewska demetaforyzuje sformulowanie Brodskiego, u ktérego wiatr
rozwiewa wlosy bohatera niczym bury/brunatny park. W przekladzie znaj-
dziemy natomiast z jednej strony amplifikujacy szum i szelest wsparty jeszcze
bardzo dostownym, rezygnujagcym z metafory poréwnaniem. Trzeba jednak
przyzna¢, ze efekt tych operacji jest satysfakcjonujacy, nie narusza bowiem
ramy semantycznej zadanej w oryginale.

Bywa jednak tak, ze czasami zastosowanie metonimii czy synekdochy
nie okazuje si¢ rownie szczesliwe. Jednym z najbardziej charakterystycznych
w tym aspekcie jest inicjalny wers wiersza Sonet z 1962 roku, ktdry przesla-
duje mnie od dziesigcioleci. Oryginal brzmi tak: ,Mbl cHOBa mpo)xyuBaem
y sammBa [...]”", ktéry u Brodskiego konotuje uniwersalno$¢ doswiadcze-
nia czy kondycji ludzkiej w postrzeganiu relacji migdzy czasem egzysten-
¢ji a wiecznym zewnetrznym czasem fizykalnym. George L. Kline, tlumacz

13 J. Brodski: Pamigci T.S. Eliota. Przet. W. Woroszylski. W: idem: 82 wiersze i poematy.
Wyb. i oprac. S. Baranczak. Przedm. C. Mitosz. Znak, Krakéw 1989, s. 34.

14 . Bpopckuit: Yparus. Ardis, Ann Arbor 1987, s. 28. Przeklad: J. Brodski: Urania.
Zeszyty Literackie, Warszawa 2015, s. 32.

15 Couunenus Mocuga Bpodckoeo. T. 1..., s. 204.
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wielce zastuzony dla popularyzowania Brodskiego w Stanach Zjednoczo-
nych, przelozyl ten wers nastepujaco: ,Once more were living by the Bay of
Naples™®. Zastosowana przez niego synekdocha, zastepujaca konkretnym
odniesieniem geograficznym jakakolwiek/kazdg zatoke w kazdym czasie, nie-
stety zupelnie zmienia efekt semantyczny tego wiersza, przeksztalcajac jego
uniwersalny sens w opis jednorazowego przezycia bohatera utworu. Synek-
docha tym razem przekroczyla granice ,wiernosci” semantycznej. Co wie-
cej, autorem angielskiej wersji wiersza nie powodowalo bynajmniej dgze-
nie do zachowania wersyfikacyjnej ekwiwalencji wobec oryginatu: wiersz
Brodskiego jest bowiem napisany regularnym pieciostopowym jambem,
podczas gdy przeklad Klinea zorganizowany zostal zgodnie z wymogami
wiersza tonicznego.

Zastanowmy sie, co z tego calego wywodu wynika.

W przypadku tlumaczenia poezji napisanej regularnym rozmiarem i rymo-
wanej stosowane sg zazwyczaj typowe techniki translatorskie, sposrod ktérych
cze$¢ mozna uznaé za uprawnione, inne za$ za przekraczajace uprawnienia
tlumacza lub wrecz bledne. Te ostatnie traktowac nalezy jako przejaw braku
kompetencji translatorskich lub $wiadome dziatanie — wynikajace z trudno-
$ci w znalezieniu lepszego ekwiwalentu:

1) naduzycia, deformujace organizacje tekstu lub semantyke przeklada-
nych utwordw; zubozenie lub rezygnacja z wysokiego stopnia regu-
larnosci ryméw (dopusci¢ jednak nalezy zmiany w samym uktadzie
rymow);

2) jedynie pretekstowe powigzanie zestawu leksyki ttumaczenia z orygi-
nalem, stwarzajace pozory analogicznego do oryginatu ustrukturowa-
nia pola semantycznego przekladu przy réwnoczesnym diametralnym
przeksztalceniu sensu tekstu docelowego (zmiana realidw, sposobu
obrazowania, przebiegu zdarzen), ktére prowadzi do deformacji zna-
czen poszczegdlnych fragmentow tekstu. Chwyty tego rodzaju stano-
wig w istocie zachowania zastepcze, przeksztalcajace ttumaczenie sensu
stricto w adaptacje oryginatu.

16 1. Brodsky: Selected poems. Trans. G.L. Kline. Harper & Row, New York 1973. Mozna
poniekad zrozumie¢ przyczyne tej deformacji — w trzecim wersie tej strofy Brodski
pisze bowiem o Wezuwiuszu, cho¢ jego przywolanie ma jednak w wierszu takze sens
uniwersalizujacy, czego thumacz nie dostrzegt.
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Wisrod technik dopuszczalnych, nietamigcych regul narzuconych przez
oryginal, nalezy wskaza¢ takie przeksztalcenia stylistyczne — glownie synek-
doche i metonimieg, ale tez metafore wlasciwa, hiperbole, litote czy poréwna-
nie — ktore posiadaja wspolny rdzen znaczeniowy z oryginalem. Znaczy to
ni mniej, ni wiecej, ze w przypadku ttumaczenia wiersza regularnego dopusz-
czalne s3 — moéwigc w znacznym uproszczeniu — takie zmiany stylistyczne,
ktore mozna uznac za konotacyjne czy metaforyczne przeksztalcenia orygina-
tu posiadajace wspdlny z oryginatem archisem, niedeformujace jednak calos-

ciowego sensu utworu.
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Z perspektywy badawczej XXI wieku stowacka proza liryzowana (st. lyrizo-
vand préza), w tym jej dojrzala postaé naturyzm (st. naturizmus), to fakt lite-
racki odgrywajacy kluczowa role w stowackim procesie historycznoliterackim
XX wieku. Uznany przez rodzimych literaturoznawcow za jedno z najbardziej
znaczacych zjawisk epoki miedzywojennej” zmienil oblicze stowackiej litera-
tury, przyczyniajac si¢ do nadania jej nowoczesnej formy istnienia. Wpisywat
siec w doéwiadczenie nowoczesnosci, ktére ogarnelo literature europejska’,
gruntownie przewarto$ciowujgc tradycyjne konwencje, wzory $wiatopoglado-
we, jezykowo-literacko-poetologiczne i artystyczno-estetyczne®. Nurt, przyje-
ty w rodzimym kregu poczatkowo z wyrazng rezerwg, oscylowal na granicy
estetycznego szoku, wynikajacego ze zbyt gwaltownego oderwania si¢ od prze-
szto$ci (tradycji), w imie terazniejszo$ci (nowoczesnosci). Na gruncie rodzimej
tradycji literackiej nabrat znaczenia ,,rewelacji artystycznej i estetycznej””, ktéra
pojawita sie w stowackiej literaturze miedzywojennej w latach 20. XX wieku, by
osiggnac swoj szczyt w postaci naturyzmu na przetomie lat 30. i 40. XX wieku.

Znaczenie prozy liryzowanej, przede wszystkim naturyzmu, tkwilo w fak-
cie kreowania przez jej tworcow oryginalnych, niestandardowych, myslowych
i stylistycznych idioméw literackich®, rodzacych sie¢ w momencie waznego
zwrotu (historycznego, historycznoliterackiego, kulturowego). Jej pojawienie
sie zwigzane byto z istotnymi dla Stowakéw przemianami, z intensywng oraz
dynamiczng modernizacja kultury i literatury, odczuwang nieadekwatnoscia
»starych” jezykow, wzorcow, norm kulturowych i literackich”. W erze wielo-

1 Por. O. Cepan: K periodizdcii tzv. lyrizovanej prézy (Ornamentalisti, lyrizdtori, natu-
risti a sujetovi bdsnici). W: idem: Literdrne dejiny a literdrna veda. Vyber z diela
Oskdra C‘epana. Zvizok 111: Veda. Vydavatelstvo SAV, Bratislava 2002, s. 26.

2 Por. A. Maskova: Slovensky naturizmus v casopriestore. Prel. H. KubiSova. Spolok
slovenskych spisovatelov, Bratislava 2009; 1. Sedlak: Dejiny slovenskej literatiiry II,
Matica slovenska, Literdrne informac¢né centrum, Martin, Bratislava 2009; O. Cepan:
Lyrizovand préza. W: idem: Literdrne dejiny a literdrna veda..., s. 72—74; P. Stevéek,
Podla vzoru clovek. Slovensky spisovatel, Bratislava 2002; S. Smatldk: Dejiny sloven-
skej literatiiry I1. Narodné literdrne centrum, Bratislava 1999.

3 Por. R. Nycz: Literatura jako trop rzeczywistosci. Universitas, Krakow 2011, s. 69.

4 Por. M. Buczek: Stowacka proza naturyzmu w polskich przekladach — strategie trans-
lacji w zmieniajqgcej sig perspektywie kulturowej drugiej potowy XX wieku. ,Przeklady
Literatur Stowianskich” 2018, t. 9, cz. 1, s. 203—205.

5 Por. O. Cepan: Kontiiry naturizmu. Slovensky spisovatel, Bratislava, 1977.

6 Por. M. Toméik: Epické stiradnice. Slovenské pedagogické nakladatelstvo, Bratislava,
1980, s. 65; P. Steveek: Podla vzoru Elovek..., s. 9; takze G. Gazda: Proza liryzowana.
W: idem: Stownik europejskich kierunkéw i grup literackich XX wieku. Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2000, s. 257.

7 Por. A. Maskova: Literdrny Zivot na Slovensku v 20.—40. 20. strocia. W: eadem: Slo-
vensky naturizmus v casopriestore. .., s. 10—23; S. Smatlak: Kontexty literatiiry medzi-
vojnového obdobia. Novd tvdr ndrodného Zivota. W: idem: Dejiny slovenskej lite-
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znacznosci historii nowoczesnej i kulturowego zamieszania stanowila nowy,
istotny rozdzial w rozwoju literatury stowackiej, ktéra stala si¢ dzieki temu

MARTA BUCZEK | SLOWACKA PROZA LIRYZOWANA...

»czescig europejskiego, kulturowego myslenia”®.

Nurt prozy liryzowanej byl symbolem modernistyczno-awangardowego prze-
fomu w literaturze stowackiej. W swiadomo$¢ twércoéw nurtu wpisana zostala
typowa dla poetyk modernistycznych, takze awangardowych, idea przetomo-
wosci, ktdra stala sie dominujaca cechg charakteryzujacg dynamike jej rozwo-

Proza liryzowana — modernizm i awangarda

ju od lat 20. po lata 40. XX wieku’. Na plan pierwszy wysuwaly sie tu zaréwno

modernistyczne, jak i awangardowe projekty artystyczne, naplywajace do Sto-
wacji z zachodnioeuropejskich kregéw ze znacznym opdznieniem. Przewar-

tosciowanie myslenia o kulturze i literaturze w stowackiej tradycji literackiej

wigzalo si¢ z utrata zaufania do reprezentatywnych modeli kultury. Twércy
przekonani, iz dotychczasowe, skodyfikowane normy i konwencje oraz war-
tosci estetyczne pozostajg juz tylko w sferze stereotypow komunikacyjnych,

dazyli, w my$]l awangardowej idei burzenia zastanego porzadku i budowania

nowego, w kierunku nowoczesnosci, ktora stata sie dominujacym wyznaczni-

kiem literatury, ustanawiajacym zbi6r zalozen artystycznych i estetycznych®.

10

ratiry I1..., s. 285—305; O. Cepan: Literdrny vyvin v rokoch 1918—1945. W: idem:
Literdrne dejiny a literdrna veda..., s. 11—19; S. Smatlak: Generacnd diferencidcia
literatiiry. W: idem: Dejiny slovenskej literatiiry 11, s. 291—296; D. Chrobak: O zmys-
le slovenskej literatiiry (z roku 1932). W: Slovenskd literdrna kritika. Zvéazok IV.
Ed. M. Tom¢ik. Slovensky spisovatel, Bratislava 1984, s. 177.

Por. Slovenskd literatiira — jej Specifikd a kontenty. Eds. M. Batorova, E. Fait-
hova. Univerzita Komenského, Bratislava 2013, s. 104; O. Cepan: Literdrny vyvin
v rokoch 1918—1945. W: idem: Literdrne dejiny a literdrna veda..., s. 16.
Przelomowo$¢ stowackiej prozy liryzowanej zawiera w sobie sens ,punktu zero”
(por. J. Orska: Przetom awangardowy w dwudziestowiecznym modernizmie w Pol-
sce. Universitas, Krakow 2004, s. 8; zob. takze: R.E. Krauss: Oryginalnos¢ awangardy.
W: eadem: Oryginalnos¢ awangardy i inne mity modernistyczne. Przel. M. Szuba. Sto-
wo/obraz terytoria, Gdansk 2011, s. 163), tj. wyraza pragnienie rozpoczecia ,wszyst-
kiego od poczatku”, wpisuje sie w koniecznos¢ takiej reformy sztuki, by w zautono-
mizowanym ksztalcie mogta odpowiedzie¢ na wyzwania wspolczesnosci. W takim
rozumieniu kierunek stanowi przetom kanoniczny, stymulujacy dynamike rozwoju
rodzimej literatury okresu miedzywojennego i konstytuujacy nowe narzedzia auto-
nomicznej ekspresji.

Nowoczesno$¢, w rozumieniu za Wlodzimierzem Boleckim jako proces moder-
nizacyjny (por. W. Bolecki: Modalnosci modernizmu. Studia, analizy, interpreta-
cje. Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2012, s. 13; zob. takze: J. Franczak:
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Proza liryzowana stanowila konfiguracj¢ tendencji, zjawisk i stanowisk,
ktére usankcjonowaly w stowackiej literaturze cechy takie jak wieloznaczno$é
i wieloznaczeniowos¢ w koncepcjach poznawczych, estetycznych i w jezyku
artystycznym. Wprowadzala nowe doswiadczenia i sposoby ekspresji, nowa,
inwariantng wizje¢ $wiata i czlowieka w $wiecie, nowa, rozpoznawalng na réz-
nych poziomach komunikacji literackiej, poetyke. Ewoluujac od lat 20. XX wie-
ku, odznaczata si¢ dynamika i zréznicowaniem, réznym w zaleznosci od fazy
rozwoju roztozeniem wyznacznikéw oraz dominat. Jako formacja artystyczna,
konstelacja stanowisk literackich i $wiatopogladowych relacyjnie polaczyla
wasko rozumiany modernizm'' z ruchami awangardowymi'”. Wspétwystepo-
wanie w literaturze stowackiej w danym okresie modernizmu oraz awangardy
przyczynilo si¢ ostatecznie do wytworzenia si¢ i funkcjonowania obok siebie
dwoch wariantéw prozy liryzowanej: modernistycznego i eksperymentalno-
-awangardowego'’. Bioragc pod uwage propozycje typologiczng literaturo-

Poszukiwanie realnosci. Swiatopoglad polskiej prozy modernistycznej. Universitas,
Krakéw 2007, s. 12—13; E. Balcerzan: Eksperyment literaturoznawczy: modernizm.
W: (w) sieci modernizmu. Historia literatury — poetyka — krytyka. Red. A. Klu-
ba, M. Rembowska-Pluciennik. Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2017,
s. 39—40), byla nieustannie poszukiwang przez stowackich artystow wartoscia,
postulowang i urzeczywistniang z wigkszym lub mniejszym powodzeniem, sta-
nowigc dynamike rozwoju kolejnych formacji w szeroko ujetym modernizmie.
W slowackiej prozie liryzowanej stala sie istotnym wyznacznikiem prozy okresu
miedzywojennego, decydujacym o zbiorze jej zalozen artystycznych i estetycznych.

11 Modernizm stowacki wykazuje znaczne przesuniecie w czasie wzgledem moder-
nizmu europejskiego. Wnioski Boleckiego na temat modernizmu i jego warian-
tow (modalnosci) w literaturach wschodniostowianskich i zachodnioeuropejskich
potwierdzajg takze przypadek literatury stowackiej. Por. W. Bolecki: Modalnosci
modernizmu..., s. 73.

12 Stowackie opracowania prezentuja dwa podejscia: z jednej strony konserwatywne,
umiejscawiajace nowe zjawiska w kontekscie kontynuacji romantyzmu i moderni-
zmu (m.in. Milo§ Tom¢ik), z drugiej strony — nowoczesne, podkre§lajace awan-
gardowos¢ zjawiska. Proza liryzowana w ujeciu awangardowej nowoczesno$ci,
nowatorskiego eksperymentu, miala by¢ lekarstwem na éwczesny kryzys literatury
i kultury. Por. M. Tom¢ik: Prispevok k interpretdcii lyrizovanej prozy. ,Slovenska lite-
ratara” 1970, r. XVIII, ¢. 3, s. 257—267; idem: Cestami literatiiry. Slovensky spisova-
tel, Bratislava 1961.

13 Nawiazuje tu do teorii Joanny Orskiej, ktora wyrdznia dwa warianty konstytuujace
modernistyczno-awangardowe przemiany w literaturze okresu miedzywojennego,
naswietlajac zachodzace pomiedzy nimi stosunki. Modele wysoko-modernistyczny
i eksperymentalno-awangardowy traktuje jako rodzaj ideowych konstruktéw, ktd-
re przenikajg poetyki okresu miedzywojennego. Przyjmujac za badaczka punkt
widzenia rozpatrujagcy modernizm i awangarde z perspektywy wspotrzednosci
i wspotzaleznoéci, nalezy podkredli¢, ze w literaturze stowackiej trzeba traktowac je
nie w optyce nastepstwa, lecz wspotwystepowania wlasnie. Kierunek prozy liryzo-
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znawcy Oskdra Cepana'®, mozna uznaé, ze wasko rozumiana proza liryzowa-
na (st lyrizovand préza; twoérczoéé m.in. Jozefa Cigera Hronskiego, Stefana
Letza, Stefana Rysuli i in.) zdecydowanie wpisywala sie¢ w wariant wysoko-
-modernistyczny; nurty prozy ornamentalnej (st. ornamentdlna proza; twor-
czo$¢ m.in. Jozefa Tido Gaspara, Jana Hru$ovskiego, Ivana Horvatha) i utwory
~poetéw watku” (st. bdsnici sujetu); tworczo$é Dominika Tatarki, Jana Cerveiia
stanowily w znacznej mierze wariant eksperymentalno-awangardowy. Prob-
lematyczna w takim ujeciu stawala si¢ proza naturyzmu (st. naturizmus), kto-
rej autorzy, w zaleznosci od momentu tworzenia, wykorzystywali model badz
wysoko-modernistyczny (wczesna tworczo$¢ Ludo Ondrejova, Margity Figuli,
Dobroslava Chrobaka, tworczo$¢ Hany Zelinovej), badz eksperymentalno-
-awangardowy (dojrzata twérczoéé Dobroslava Chrobaka, Frantiska Svantne-
ra). W szerokim ujeciu nurt ten obejmowal zatem zaréwno modernizm z jego
dyrektywa autonomii literatury i sztuki, jak i awangarde z jej kultem artystycz-
nego nowatorstwa'", przejawiajacego si¢ poprzez artystyczng pomystowosc,
stylistyczng inwencyjnos¢ i innowacyjnosc.

Wymienione nurty polaczylo przede wszystkim nowatorskie podejscie do
problematyzacji podmiotu i realnosci $wiata przedstawionego oraz nowy spo-
sOb patrzenia na jezyk prozy. Warianty te, sytuujac sie w negatywnej pozycji
wobec normy realistycznej, siegaly do réznych zrédel. W ujeciu niektérych
literaturoznawcdw wariant wysoko-modernistyczny wyréznialo nawiazanie
do literackiej tradycji rodzimego i europejskiego modernizmu, posrednio
takze do romantyzmu'®, cechowala go hybrydyzacja styléw, taczenie hete-
rogenicznych form literackich w obrebie plynnych ram tekstowych, tenden-
cje do poetyzacji prozy'’ oraz kreatywna postawa wobec sztuki i literatu-
ry. Wariant eksperymentalno-awangardowy nosil znamiona awangardowe;j
rewolucji. Kierujac si¢ zasadg ,wstrzasu” i ,,imperatywem nowosci’, charak-
teryzowal si¢ innowacyjnosciag oraz nowymi sposobami ujmowania, pro-
ponowanymi przez awangardy europejskie, m.in. ekspresjonizm czy nad-
realizm. W wariancie wysoko-modernistycznym nacisk zostal polozony na

wanej, taczacy w sobie rozbiezne i sprzeczne tendencje, jest wyraznym tego dowo-
dem. Por. J. Orska: Przelom awangardowy w dwudziestowiecznym modernizmie...,
s. 12—13, 460—461.

14 Por. O. Cepan: Kontiiry naturizmu..., s. 46—A47. Zob. takze: idem: Lyrizdcia epickych
Zdanrov. W: idem: Dejiny slovenskej literatiiry V. Vydavatelstvo Slovenskej akadémie
vied, Bratislava 1984, s. 655—672.

15 Por. J. Stevéek: Lyrickd tvdr slovenskej prozy. Smena, Bratislava 1969, s. 112—115.

16 Por. M. Tomcik: Prispevok k interpretdcii lyrizovanej prézy...

17 Por. O. Cepan: Kontiiry naturizmu..., s. 11; M. Bako$: Umeleckd avantgarda na Slo-
vensku a hnutie A 38. W: idem: Avantgarda 38. Studie, cldnky, dokumenty. Slovensky
spisovatel, Bratislava 1969, s. 34—40.
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autonomicznos¢ sfery estetyki, na przezycie estetyczne, a takze na kreacje
artystyczng literackiego podmiotu predestynowanego do tworzenia $wiatéw
o uniwersalnym znaczeniu, dlatego tez mowa o propozycji umiarkowanej
koncepcji artystycznej oryginalnosci'®. Wariant eksperymentalno-awan-
gardowy, koncentrujgc si¢ na odcigciu si¢ od tradycyjnych (nieadekwat-
nych — ,starych”) $rodkéw wyrazu, wprowadzal ,nowe”, bazujace na idei
autonomicznosci i autentyczno$ci umozliwiajgcej wyrazenie nowoczesnosci.
Wyznacznikiem stalo si¢ tu ukonstytuowanie odmiennych niz dotychczaso-
we wzorcOw artystycznego przekazu, wykladanych przy pomocy poetyckich
(lirycznych) $rodkéw ekspresji. Chodzilo zatem o przelamanie tradycji,
nie jej kontynuacje.

To, co wyrdznia wariant eksperymentalno-awangardowy, to wykorzystanie
dystynktywnych cech awangardowosci: kategorii innowacyjnosci, nowator-
stwa i radykalnosci na poziomie doktryny estetycznej, sprzeciw wobec tradycji
i konwencji, rezygnacja z racjonalnych, ,,umiarkowanych” pogladéw i stereo-
typow. Tworcy tego wariantu ksztaltowali nowa forme artystyczna, preten-
dujaca do miana ,,sztuki awangardowej”'’, realizujac kluczowe wyznaczniki
awangardowej literatury europejskiej’, takie jak: eksperymentowanie z rodza-
jami (przekraczanie granic pomiedzy proza a poezja) i tematami (selekcja
tematow — przyroda, fascynacja naturg, krytyka cywilizacji); wprowadzenie
tzw. watkow lirycznych (milos¢, przyjazn, dziecifistwo)™'; eksperymentowa-
nie z perspektywami narracyjnymi i technikami narracji (wymienno$¢ rol
pomiedzy narratorem a bohaterami, problematyzacja wierzytelno$ci narracji,
polifoniczno$¢), konstrukcjami czasu i przestrzeni (relatywizacja, zburzenie
linearnej cigglosci czasu, symultanizm czasowo-przestrzenny), fabuly (przy-
padkowos¢, nielinearnos$¢, fragmentacja), kompozycja (rozbicie elementéw
utworu na elementy Iaczone na podstawie asocjacji, epizodyczno$¢, mozai-
kowo$¢, postugiwanie si¢ obrazem poetyckim) i przede wszystkim z jezykiem
(liryzacja/nadorganizacja warstwy stownej, aktualizacja jezyka, zastosowanie
jezyka poetyckiego, jezyka ludowego). Ostre jakosci estetyczne, kontrasty sty-
low, rzeczywistosci, tematdw, sposobow przedstawiania $wiata, a takze ekspre-

18 Por. O. Cepan: Kontiiry naturizmu..., s. 46—A47. Zob. takze: idem: Liryzdcia epickych
Zdnrov, in: Dejiny slovenskej literatiiry V...; M. Tomcik: Prispevok k interpretdcii lyri-
zovanej prozy...

19 M. Bakos: Umeleckd avantgarda..., s. 38.

20 Na rozwdj ten istotny wpltyw mialy ,remitologizacje” w prozie europejskiej
m.in. tworczosci Jamesa Joycea, Franza Kafki, Thomasa Manna czy Marcela Prousta.
Por. M. Bako$: Umeleckd avantgarda. ..

21 Por. E. Spadzinska-Zak: Proza liryzowana. W: Literatury zachodniostowiasiskie
czasu przetoméw 1890—1990. T. 1: Literatura tuzycka i stowacka. Red. H. Janaszek-

-Ivani¢kova. Wydawnictwo ,,Slqsk”, Katowice 1994, s. 397.
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sjonistyczna skltonnos¢ do deformacji znalazty tu swoje odzwierciedlenie jako
najwazniejsza innowacja.

Miarg awangardowosci bylo zatem podwazenie jednowymiarowego, ciagte-
go, obiektywnego i substancjalnie stabilnego obrazu $wiata, nowe rozumienie
jezyka, jak rowniez antropologiczne, epistemologiczne, ontologiczne i estetycz-
ne problemy reprezentacji $wiata, wyrazania i komunikowania. Wychodzac
poza system leksykalny i semantyczny jezyka, poza jego funkcje komunikacyj-
ng i informacyjna, poza jego referencjalnos¢, pisarze awangardowego wariantu
tworzyli jezyk, ktory stawal sie swoistym narzedziem ekspresji. Wierzac w moz-
liwo$¢ wyrazenia rzeczywistosci pozawerbalnej oraz w to, ze faktyczne znacze-
nie ma charakter pozastowny™”, twércy szukali mechanizméw jego odkrywania.
Poprzez nowoczesny jezyk urzeczywistniali nowoczesny typ poznania. Uznanie

»j& immanentnego za medium przedstawienia pociagato za sobg postulat jezyka

intuicyjnego, wychwytujacego ruch mysli, wnikliwo$¢ pozarozumowego prze-
nikania do spraw najwazniejszych. Jezyk poetycki (poetyckie srodki wyrazu,
poetyckie wypowiedzenie, ekspresja, ewokacja) od$wiezal znaczenia, pozwa-
lat wyrazi¢ podmiot, jego istnienie, symultanicznos¢, wielos¢ wrazen i doznan,
wieloznaczno$¢ mysli, oraz przedmiot — $wiat zaposredniczony przez jego
$wiadomo$¢, pozbawiony porzadku, irracjonalny, chaotyczny. Swiadomosé
tworczego potencjatu zawartego w jezyku poetyckim prowadzita do traktowa-
nia go jako wartosci samoistnej. Nastepuje tu zatem zmiana funkeji stowa, kto-
re od tej pory miato oddzialywa¢ nie tylko jako skfadnik taicucha mysli, lecz
takze bezposrednio (m.in. dzwigkiem, brzmieniem, rytmem, porzadkiem ali-
teracyjnym itd.). Jezyk w wariancie awangardowym dodatkowo zakotwiczony
zostal w jego spotecznych odmianach (jezyk potoczny, gwara ludowa)™. Jezyk
potoczny (gwara) traktowany byt w tym ukladzie jako jezyk naturalny, jako
kod, ktérego korzenie tkwig w glebszych pokladach swiadomosci, jako jezyk,
ktéry mogl przekazywac ,,prawde” (,autentycznos$¢”) rzeczywistoéci, esencje
tkwigcg w prostocie, czysto$ci i prymitywnej ,,niewinnosci”.

Tezy tworcow prozy liryzowanej byly zatem mieszankg zalozen estetycz-
nych, co wpisywalo ja w ponadnarodowa poetyke modernistycznej powiesci
zachodnioeuropejskiej, poszerzajac o zalozenia awangardowe. To szerokie,
calo$ciowe zjawisko artystyczne okazalo sie trwalym doswiadczeniem pokole-
niowym slowackich pisarzy okresu miedzywojennego, majacym niepodwazal-
ny wplyw na dalszy rozwdj stowackiej literatury wspoétczesnej.

22 Por. D. Chrobak: O funkcii umenia. W: idem: Prozaické dielo. Kalligram, Ustav slo-
venskej literatury SAV, Bratislava 2011, s. 329—333.

23 Por. E. Pauliny: Poézia Chrobdkovej prézy. Zost. J. Stevéek. Tatran, Bratislava 1977,
s. 45.
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Przeklady stowackiej prozy liryzowanej —
problem translacji

Przeklad stowackiej prozy liryzowanej stanowi znaczacy problem translacyjny,
a powodzenie translacji uzaleznione jest od doboru strategii. W takim przy-
padku konieczne jest zachowanie dominujacych elementéw poetyki, jej eks-
perymentalnej, modernistycznej czy awangardowej formy. Ma to zasadnicze
znaczenie w akcie, ktorego zadaniem jest rozpoznanie i uznanie w przektadzie
wartosci tego, co odmienne i rézne. Swoista synkretyczno$¢ stowackiej prozy
liryzowanej — szczegdlnie jej dojrzalej postaci, prozy naturyzmu, dwoisto$¢
przejawiajgca sie¢ w zespalaniu elementéw (moderny i awangardy), w taczeniu
epiki i liryki w ramach jednolitej strukturalnie wypowiedzi — wymaga jed-
nostkowego podejscia do przekladu, reakeji na zmiany stylu, uwzgledniajacej
dynamike zmian jezyka artystycznego. Tumacz staje w tym przypadku przed
wymogiem zastosowania strategii, ktéra wydobylaby aspekty modernistycz-
nych badz awangardowych nawigzan, eksponowata zasade konstrukcji — liry-
zacje wnikajacg we wszystkie warstwy tekstu, swoisty rejestr jezyka i stylu®,
Znaczacy staje sie w tej sytuacji przenikajacy calg tkanke tekstu kod herme-
neutyczny, spelniajacy funkcje, ktéra rozpoznajemy (za Romanem Jakobso-
nem) w kodzie poetyckim®’. To w ujeciu Rolanda Barthesa kod ,,zagadek’,
,wprowadzenie zagadki i podsuniecie jej rozwigzania”*’, wedlug Jacquesa
Derridy — ,kod roéznicy”, tego, co w tekscie niekanoniczne i sklaniajace do
interpretacji®’.

Z hermeneutycznego punktu widzenia ttumaczenie bazujace na mechani-
zmach etycznie uznawanej innosci (Obcy) i ,,aneksji” (Swoj) prowadzi zasadni-
czo do dwoch trybow przektadania, tzn. ,hermeneutyki dostownosci” i ,,her-

24 O problemach translatorycznych, strategiach przekladu stowackiej prozy liryzo-
wanej/naturyzmu zob. takze: M. Buczek: Stowacka proza naturyzmu w polskich
przektadach — strategie translacji...; eadem: Stowacka proza naturyzmu w Polsce —
z problematyki przektadu. W: Komunikacja miedzykulturowa, przektad / komparaty-
styka / teoria i historia literatury. Ksiega jubileuszowa dedykowana profesor Bozenie
Tokarzowej. Red. M. Gawlak, A. Swieéciak. Wydawnictwo ,,Slask”, Katowice 2016,
s. 95—109; eadem: Polski przektad powiesci ,Tri gastanové kone” Margity Figuli —
nurt naturyzmu w polskim horyzoncie odbioru. W: Horyzonty stowacystyki. Literatura.
Jezyk. Dydaktyka. Red. M. Szymczak-Rozlach, M. Buczek, S. Sojda. Wydawnictwo
Naukowe STUDIO NOA, Katowice 2023, s. 115—132.

25 Por. ]. Kozak: Przektad literacki jako metafora. Miedzy logos a lexis. Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 158, 86—87.

26 Por. R. Barthes: S/Z. Przel. M.P. Markowski. KR, Warszawa 1999, s. 51.

27 Za:]. Kozak: Przeklad literacki jako metafora..., s. 86.
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meneutyki przywlaszczania*®, odpowiadajacych strategiom egzotyzacji versus
naturalizacji czy tez ,wiernosci” i ,zdrady” w ujeciu Paula Ricceura®, ,translo-
kacji” i ,substytucji” wedlug Edwarda Balcerzana®’, ,wyobcowania” (,,foreig-
nizing”) i ,oswajania” (,domesticating”), zgodnie z teorig Lawrencea Venu-
tiego’". Hermeneutyka dostownosci (egzotyzacja, translokacja, wyobcowanie)
otwiera struktury wlasnego jezyka na obco$¢ struktur jezyka ttumaczonego, na
akceptacje obcosci, nawet za ceng pewnego ,,zgrzytu”. Manifestuje nieprzezro-
czysto$¢ tekstu przekladu, sygnalizujac, ze jest to przeklad, a nie tekst pozor-
nie napisany w jezyku wlasnym ttumacza®”. Wedtug Georga Steinera thumacz
~wierny tekstowi, sprawia, ze jego odpowiedz jest odpowiedzialna, tylko wtedy,
gdy usiluje przywroci¢ rownowage sil, rOwnowage integralnej obecnosci, kto-
ra zaklécilo jego zawlaszczajace rozumienie”. Od czaséw romantyzmu, jak
twierdzi badacz, dazenie do dostownej wiernosci czgéciej prowadzito do twor-
czej innowacji na gruncie jezyka przekladu niz ,hermeneutyka przywtaszcza-
nia’, sprowadzajgca obcoé¢ do zastanych wzorcéw’*. Dostownosé zatem nie
jest, jak zakladaja tradycyjne modele przekladu, naiwng, tatwa odmiang ttu-
maczenia, lecz stanowi przeklad ostateczny™, a ,,przeklad «stowo-w-stowo»
potrafi przekazaé pewien posmak oryginatu i niemal caty jego sens™*
Podobng teorie wysuwa Antoine Berman, podkreslajac, ze ,literalizm jest
lepszy od tworzenia tekstu, ktory jest bardziej «przejrzysty» i «elegancki» od
oryginatu, a przez to niszczy litere na korzy$¢ znaczenia””’, ,,stanowi destrukcje

28 Por. G. Steiner: Po wiezy Babel. Problemy jezyka i przekladu. Przel. O. Kubinska,
W. Kubinski. Universitas, Krakow 2000, s. 405—413.

29 Por. P. Ricceur: Paradygmat ttumaczenia. W: P. Ricceur, P. Torop: O tlumacze-
niu. Przel. T. Swoboda, S. Ulaszek. Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego,
Gdansk 2008, s. 41, 44.

30 Por. E. Balcerzan: Tlumaczenie jako wojna swiatow. W kregu translatologii i kompa-
ratystyki. Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2009, s. 100.

31 Por. L. Venuti: The Translator’s Invisibility: A History of Translation. Routledge, Lon-
don—New York 1995, s. 22, 34.

32 Por. U. Dambska-Prokop: Przektad a hermeneutyka. W: Mata encyklopedia przekia-
doznawstwa. Red. eadem. Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Jezykéw Obcych i Ekono-
mii, Czgstochowa 2000, s. 168—169.

33 G. Steiner: Akt hermeneutyczny. W: idem: Po wiezy Babel..., s. 412.

34 Za: U. Dambska-Prokop: Przektad a hermeneutyka. W: Mala encyklopedia. .., s. 169.
Podobne ujecie proponuje Anton Popovi¢, broniacy strategii dostownosci (dostow-
nego przekladu) w szczegdlnym przypadku ttumaczenia poezji surrealistycznej,
programowo przeciwstawiajacej sie tradycyjnym formom i zastanym znaczeniom.
Por. A. Popovi¢: Teéria umeleckého prekladu. Tatran, Bratislava 1975, s. 93—94.

35 Por. G. Steiner: Akt hermeneutyczny. W: idem: Po wiezy Babel..., s. 441.

36 Ibidem, s. 421.

37 A. Berman: Translation and the Trials of the Foreign. Trans. L. Venuti. W: The Trans-
lation Studies Reader. Ed. L. Venuti. Routledge, London—New York 2000, s. 297.
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. 38 . . . . . .
litery na rzecz sensu”. W takim rozumieniu przywlaszczenie wpisujace

literature w porzadek kultury przyjmujacej, naturalizujgce i — w zwiazku
z tym — wprowadzajace przektad w nowy uktad kulturowych oraz literackich
odniesien, neutralizuje réwnocze$nie artystyczng i estetyczng wartos¢ poetyk,
szczegOlnie tych zasadzajgcych si¢ na eksperymencie czy idei awangardowo-
$ci. Artystyczna odmienno$¢ oparta na réznicy i nieprzystawalnosci tradycji
historycznoliterackiej, stanowigca estetyczng warto$¢ takiej literatury, w prze-
kiadzie ulec moze zatarciu. Neutralizujace przywlaszczenie prowadzi¢ moze
w takim przypadku do przesuniecia znaczen, a tym samym niezrozumienia
badz braku porozumienia, narazajac przeklad na wchlonigcie go przez kultu-
re przyjmujaca, zatarcie oryginalnosci, ujednolicenie wedtug obowiazujacych
w kulturze przyjmujacej schematdw.

Przekiad prozy liryzowanej, w ktorej skorelowane zostaly czynniki pro-
zy modernistycznej i awangardowej, stawiajacy przed tlumaczem szczegolne
wymagania zwigzane z odkryciem liryzacji oraz relacji pomigdzy czynnikiem
konstrukcyjnym (czynnik liryczny) a czynnikiem podporzadkowanym (czyn-
nik epicki), neutralizujgce przywlaszczenie wyklucza. Swiadomo$¢, ze w prze-
miennosci wzajemnych zwigzkow lirycznodci i epickosci rodzi si¢ dynamika
formy prozy liryzowanej, swiadomo$¢ ostabienia antynomii miedzy epika
a liryka, odchodzenia od charakterystycznego ujecia prozy w kategorii stu-
zacej przede wszystkim komunikowaniu, pocigga za sobg, w my$l herme-
neutycznego aktu translacji, ide¢ odtworzenia ,pierwotnego przeznaczenia
dzieta”, oddajacego jego artystyczng innowacyjno$é. Ekspresywne, emo-
tywne i poetyckie nacechowanie jezyka w prozie liryzowanej wymaga indy-
widualnych rozwigzan. Mozliwosci takie daje wspomniana strategia herme-
neutycznej dostownosci, przenoszgca w postaci niezmienionej pewne cechy
czy skladniki oryginatu do tekstu przektadu, pozwalajaca w tym przypadku na
przekroczenie granic konwencji literackich i jezykowych. Moze ona wskazy-
waé na bogactwo ekspresji, sygnalizujac obecne w tekscie niewypowiedziane
sensy i konotacje (znaczenia, barwy uczuciowe, nastroje). Inwencja ttumacza
bazujacego na doslownosci nie oznacza w tej sytuacji mechanicznego prze-
niesienia (transferu) — zasadza si¢ na wyborze tych elementow artystycznych,
ktére wskazujg na przekroczenie granic konwencji odzwierciedlajgcych obo-
wigzujacg w sekundarnym horyzoncie praktyke literacka. Moze ona sprzyjac,

38 Por. A. Berman: Przeklad jako doswiadczenie obcego. Przet. U. Hrehorowicz.
W: Wspdlczesne teorie przektadu. Antologia. Red. P. Bukowski, M. Heydel. Znak,
Krakow 20009, s. 264.

39 H.G. Gadamer: Rekonstrukcja i integracja jako zadania hermeneutyczne. Przel.
M. Lukasiewicz. W: Wspdlczesna mysl w Republice Federalnej Niemiec. Antologia.
Red. H. Ortowski. Czytelnik, Warszawa 1986, s. 20.
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jak podkresla Edward Balcerzan, dezautomatyzacji stereotypéw rodzimych,
dawac¢ efekt uniezwyklenia®’,

Jezyk i styl prozy liryzowanej jawia sie jako wiasciwy zespdt sposobow
i srodkow, ktore sktadajg si¢ na indywidualne rysy utwordw. Artyzm tkwi tu
w czynniku istotnym dla wszelkich awangard, w nastawieniu na swoistos¢
tworzywa wypowiedzi artystycznej*', na odnowe jezyka, w ktérym kumulo-
wane s3 znaczenia. Tak jak w poezji, dazy si¢ tu do nieprzejrzystosci jezyka,
nie tyle po to, by wyrazi¢ to, co niewidzialne, ile po to, by ,,odgrodzi¢ si¢ usu-
biektywniong do ostateczno$ci zastong jezyka od obiektywnie sklasyfikowane-
go $wiata™*’. We wszystkich dzietach twoércow nurtu wypowiedz nakierowana
jest na sama siebie, w przekladzie rodzi si¢ zatem potrzeba oddania tej orygi-
nalnosci, odpowiadajacej indywidualnym tre$ciom, sktonnoséci do skrajnosci
wyrazajacej si¢ zardwno w intensywnosci, jak i w egzaltacji. Proza liryzowana
pociaga wigc za sobg konieczno$¢ reekspresji struktury nie tylko semantycznej,
lecz takze symbolicznej jezyka oryginalu. Nieodzowna staje si¢ waloryzacja
wlasciwosci niestandardowego rejestru jezyka, odkrycie senséw poetyckich
poza dyskursem logicznym, zwrdcenie uwagi na styl poetycki zespolony ze
stylem potocznym, opartym na méwionej odmianie jezyka ogdlnego, gwarze
ludowej. W tej sytuacji szczegolnej wagi nabierajg wszelkie przetworzenia oraz
uchwytne w nich pietno indywidualnosci.

W prozie liryzowanej, zwlaszcza w jej dojrzalej postaci naturyzmu, podob-
nie jak w poezji, sens wyrazony zostaje nie tylko poprzez leksykalne znaczenie
pojedynczych stow i wyrazen, tj. srodki semantyczne (tropy: epitety, metafory,
poréwnania, peryfrazy, animizacje, personifikacje), lecz takze poprzez rézne
elementy brzmienia (poetycka eufoni¢ w postaci aliteracji, asonanséw, konso-
nanséw, onomatopei) oraz $rodki skltadniowe (paralelizmy, kontrasty, anafory,
epifory, reduplikacje skladniowa, szyk przestawny, elipsy). Okreslenie kluczo-
wego elementu struktury tekstu, konieczne z perspektywy funkcjonalnej, umoz-
liwia realizacje procesu przektadu. Dobdr na poziomie ,,mikro” pociaga za soba
w tym szczegélnym przypadku selekcje ekwiwalentu jezykowego, poczawszy
od ekwiwalencji leksykalnej, fonetyczno-fonologicznej, poprzez morfologiczno-
-skladniowsq i stylistyczng, do ekwiwalencji semantycznej, pragmatyczne;j i este-
tycznej. Wybor strategii uzalezniony jest w tej sytuacji od uswiadomionego
przez tlumacza problemu translacji prozy przejawiajacej silng tendencje do
metaforyzacji, cechujacej sie szczegdlng nadorganizacjg stowa (wlaczajac w to

40 Por. E. Balcerzan: Tlumaczenie jako wojna swiatéw..., s. 178.

41 Por. E. Balcerzan: Literackos¢. Modele, gradacje, eksperymenty. Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2013, s. 276.

42 M. Delaperriére: Subiektywizm i niewyrazalnos¢ w poezji awangardy. W: eadem: Dia-
log z dystansu. Studia i szkice. Universitas, Krakow 1998, s. 112.
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warstwe brzmieniow) i silng rytmizacja calosci. Wykorzystanie tych stylistycz-
nych konstrukeji prowadzi do ttumaczenia, ktore uwzgledni fakt nierozerwal-
nej wiezi sensu i brzmienia, znaczacego i znaczonego.

Autor przekladu niejednokrotnie w akcie translacji musi decydowac
o hierarchii waznosci, po to, by ustanowi¢ dominante, kiedy zajdzie potrze-
ba poswiecenia w czeéci formalnych lub semantycznych wartosci utworu —
twierdzi Wojciech Kalaga®’. ,,Potrzeba pewnej genialnoéci, by w dziele sztuki
wyczu¢ i zobaczy¢ to, co w prawdziwych dzietach sztuki jest wlasnie szcze-
golne, niepowtarzalne, dla czego w ogodle nie istniejg zadne wzory” — pod-
kreélal Roman Ingarden™’. Thumacz prozy liryzowanej, biorac pod uwage fakt
istnienia napiecia migdzy porzadkiem artystycznym, konstrukeja a denotacja,
musi nieustannie oscylowaé pomiedzy strategia zachowujaca obco$¢ i nowa-
torstwo oryginalu a strategia kulturowego zblizenia, sprowadzajaca si¢ do
przettumaczalnej konfiguracji poje¢ zrozumialych w jezyku i kulturze prze-
ktadu. W nastepstwie tych decyzji dochodzi do spotkania w przekladzie réz-
nosci / artystycznej odmiennosci i tozsamosci / kulturowego zadomowienia

Proza liryzowana w polskich przekladach —
translatoryczne realizacje

Znaczenie stowackiej prozy liryzowanej w rodzimym kregu odbioru, jej wplyw
na rozwoj rodzimej tradycji literackiej XX wieku oraz nowatorstwo i innowa-
cyjno$¢ poetyki, siegajacej do osiagnie¢ modernizmu, awangardy, ekspresjoni-
zmu i regionalizmu — wszystkie te czynniki zadecydowaly o zainteresowaniu
nurtem w Polsce®’. Inspirowata przynalezno$¢ do zjawisk uznanych za ,,osobli-

43 W. Kalaga: Efekt teorii: przektad — interpretacja — etyka. W: Przektad artystyczny
a wspélczesne teorie translatoryczne. Red. P. Fast. Wydawnictwo ,,Slask’, Katowi-
ce 1998, s. 25. O hierarchizacji dominant zob. takze: K. Hejwowski: Iluzja przektadu.
Wydawnictwo ,,Slask’, Katowice 2015, s. 56.

44 R. Ingarden: O poznawaniu dziela literackiego. Przet. D. Gierulanka. Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1976, s. 89—90.

45 Por. W. Nawrocki: Frantisek Svantner: swiat jako zagadka i tajemnica. W: E. Svantner:
Malka. Przet. D. Meyza-Marusiakovd. Wyb. i wstep W. Nawrocki. Wydawnictwo

,Slask”, Katowice 1980, s. 5—18. Zob. takze: A. Piotrowski: Zamiast wstepu. W: Kré-
lewskie wolne miasto. Opowiadania stowackie. Oprac. i wstep A. Piotrowski. PAX,
Warszawa 1969, s. 6; D. Abrahamowicz: Postowie. W: Ofowiany ptak. Opowiadania
stowackie. Wyb. i post. D. Abrahamowicz. Wydawnictwo Literackie, Krakow 1982,
s. 486. O tym aspekcie przekladu prozy liryzowanej, ,,makro” wyborach oraz jej
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we i nieczeste w literaturze europejskiej miedzywojennego dwudziestolecia™*’.

Interesujgca wydawala sie takze mozliwo$¢ konfrontacji zjawiska z polska tra-
dycja literacka.

W wyniku wzrostu zainteresowania nurtem, w selektywnych makro-
wyborach na przestrzeni lat 1962—1998 ukazaly si¢ przeklady najbardziej
znaczacych utwordéw prozy liryzowanej, przede wszystkim jej dojrzalej
postaci — naturyzmu, konstytuujace w polskim horyzoncie odbioru repre-
zentatywny obraz, obejmujacy dziela z fazy wstepnej rozwoju naturyzmu:
powies¢ Ludo Ondrejova pt. Zbojnicka mladost (1937, pol. Mtodos¢ zbdjnika,
1963, ttum. Jadwiga Bulakowska), opowiadania Margity Figuli z pierwszego
zbioru opowiadan pt. Pokusenie (1937, pol. Kuszenie, 1969, ttum. Andrzej
Czcibor-Piotrowski'’) i opowiadania Dobroslava Chrobaka z debiutanckiego
zbioru pt. Kamardt Jasek (1937, pol. Moj przyjaciel Jasiek, 1969, ttum. Edward
Madany48; Las, 1979, ttum. Danuta Abrahamowicz; Powrét Ondreja Baldza,
1982, thlum. Danuta Abrahamowicz*’); nastepnie kluczowe dzieta z fazy ofen-
sywnej: powie$¢ Margity Figuli pt. Tri gastanové kone (1940, pol. Trzy kasz-
tanki, 1962, ttum. Andrzej Sieczkowski), opowiadania Horali (1938, pol. Géra-
le, 1984, thum. Danuta Abrahamowicz’®) i Oloveny vtak (1940, pol. Otowiany
ptak, 1980, tlum. Jozef Zarek®"); oraz dziela najdojrzalsze, stanowigce punkt
kulminacyjny w ewolucji nurtu: opowiadania Frantidka Svantnera z debiu-
tanckiego zbioru Malka (1942, pol. Malka, 1969, ttum. Romualda Pegierska-
-Piotrowska®>; Piargi, 1970, tlum. Danuta Meyza-Marusiakova; Malka, 1982,
thum. Marta Burkéwna®’; Acka, 1984, thum. Marta Burkéwna®*), opowiada-
nie Ddma (1966, pol. Dama, 1980, ttum. Joanna Goszczynska®™) i powies¢

recepcji w Polsce por. M. Buczek: Sfowacka proza naturyzmu w Polsce — z proble-
mayki przektadu. W: Komunikacja miedzykulturowa. .., s. 101—105; eadem: Stowacka
proza naturyzmu w polskich przektadach — strategie translacji..., s. 218—222.

46 W. Nawrocki: Frantisek Svantner: swiat jako zagadka i tajemnica. W: F. Svantner:
Malka..., s. 10.

47 Zamieszczone w antologii Krélewskie wolne miasto. Opowiadania stowackie. ..

48 Ibidem.

49 Zamieszczone w antologii Ofowiany ptak. Opowiadania stowackie. ..

50 Zamieszczone w antologii Opowies¢ o biatych kamieniach. Opowiadania stowackie.
Przel. D. Abrahamowicz, M. Burkéwna. Ludowa Spotdzielnia Wydawnicza, Warsza-
wa 1984.

51 W zbiorze Otowiany ptak. Opowiadania stowackie...

52 W zbiorze Krélewskie wolne miasto. Opowiadania stowackie. ..

53 Otlowiany ptak. Opowiadania stowackie. ..

54 Opowies¢ o bialych kamieniach...

55 W antologii Razem w imieniu zycia. Opowiadania czeskie i stowackie. Przel. S. Deb-
ski, A. Gordziejewski, J. Goszczynska et al. Wstep V. Rzounek. Czytelnik, Warsza-
wa 1980.
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Dobroslava Chrobaka pt. Drak sa vracia (1943, pol. Wilkotak wraca, 1979,
thum. Danuta Abrahamowicz’®). Sekundarny odbiorca zyskiwal tym samym
calosciowy i wielowymiarowy oglad nurtu, nazywanego w Polsce ,epika
liryczng”’, ,,proza poetycka™® czy ,prozg liryczng”*. Translatoryczne wybory
w sferze ,,makro” objawialy cigglto$¢ w spojrzeniu na ewolucje tej formy arty-
stycznej, uzmystawiajac odbiorcom sekundarnym istnienie w obcej im tradycji
literackiej kompleksu utworéw literackich uzaleznionych rozwojowo i typolo-
gicznie, zwracajac uwage na przestrzenny i czasowy jego wymiar®’.
Wymienione tlumaczenia uzupelnialy przeklady innych twércow prozy
liryzowanej, prekursoréw naturyzmu: powie$¢ Milo Urbana Zivy bi¢ (1927,
pol. Zywy bicz, 1966, ttum. Emilia Witwicka) oraz opowiadanie Za vysnym
mlynom (1926, pol. Za wyznym mtynem, 1969, thum. Emilia Witwicka®'); takze
utwory przedstawicieli prozy ornamentalnej: Ivana Horvatha, Strieborny prach
(1929, pol. Srebrny pyt, 1969, thum. Andrzej Piotrowski®) i Vizum do Eurépy
(1930, pol. Wiza do Europy, 1981, tlum. Ewa Kraszewska) czy Jana HruSov-
skiego Muz s protézou (1930, pol. Sprawa podporucznika Seeborna, 1984,
tlum. Cecylia Dmochowska), oraz opowiadanie Ci je Hugala-Vahan zbojnik ze
zbioru Podpolianske rozpravky (1932, pol. Czy Hugala Vahan jest zbéjnikiem?,
1969, ttum. Edward Madany®®), powiesci Magdaléna (1932, pol. Magdalena,
1983, thum. Antoni Kroh), Jozef Mak (1933, pol. Jézef Mak, 1977, thum. Andrzej
Sieczkowski) i Pisdar Grac¢ (1943, Pisarz Gracz, 1989, ttum. Joanna Goszczyn-
ska) tworcy wasko rozumianej prozy liryzowanej Jozefa Cigera Hronskiego.

56 W zbiorze D. Chrobak: Las. Wyb., wstep i thum. D. Abrahamowicz. Wydawnictwo
,Slask”, Katowice 1979.

57 Por. W. Nawrocki, T. Sierny: Czeska i stowacka literatura pigkna w Polsce
w latach 1945—1980. Dzieje recepcji i bibliografia. Wydawnictwo ,,Slask”, Katowi-
ce 1983; W. Nawrocki: Wspdlczesnos¢ i historia. Z problematyki wspélczesnej litera-
tury czeskiej i stowackiej. Wydawnictwo ,,Slqsk”, Katowice 1982; idem: Szkice czeskie
i stowackie. Z problematyki wspélczesnej literatury czeskiej i stowackiej oraz jej recepcji
w Polsce w latach 1944—1984. Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1988; D. Abraha-
mowicz: Dobroslav Chrobdk: Poeta prozy. W: D. Chrobék: Las..., s. 5—20; L. Spyrka:
O ttumaczeniu tzw. prozy lirycznej. W: Przektad artystyczny. T. 5: Strategie translator-
skie. Red. P. Fast. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1993, s. 133—141.

58 Por. D. Abrahamowicz: Dobroslav Chrobdk: Poeta prozy. W: D. Chrobak: Las...

59 Por. L. Spyrka: O Humaczeniu tzw. prozy lirycznej. W: Przektad artystyczny. T. 5...,
s. 133.

60 Por. M. Buczek: Stowacka proza naturyzmu w Polsce — z problemayki przekladu.
W: Komunikacja miedzykulturowa..., s. 101—105; eadem: Sfowacka proza natury-
zmu w polskich przektadach — strategie translacji..., s. 218—222.

61 W zbiorze Krélewskie wolne miasto. Opowiadania stowackie. ..

62 Ibidem.

63 Ibidem.
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Przeklady te wspottworzy¢ mialy heterogeniczny obraz prozy liryzowa-
nej w polskim horyzoncie odbioru, odkrywajac jej urozmaicong konfigura-
cje, zmienno$¢, roznorodnosé, oryginalnoéé, siatke napie¢, opozycji badz
alternatyw tworzacych literacki system. Poprzez wybrane przeklady uchwy-
ci¢ probowano wewnetrzny dialog, procesualnos$¢ wpisang w miedzywo-
jenny proces systemowej ewolucji, uzewnetrzniajacy napiecie miedzy kon-
tynuacja (konserwatyzmem) a nowatorstwem (innowacjg), modernizmem,
awangarda.

Warto zastanowic sie, czy translatoryczne reinterpretacje polskich przekta-
dow prozy liryzowanej oddawaly zakodowang ideg¢ artystycznej innowacyjno-
$ci, napiecie miedzy wariantami wysoko-modernistycznym a eksperymental-
no-awangardowym. Analizujac przektady prozy liryzowanej®*, dostrzec mozna
wyrazny rozdzwiek miedzy ttumaczeniami z lat 60. a przekladami pdzniejszy-
mi (lata 70. i 80. XX wieku). Przeklady z lat 60., przede wszystkim utworéw
naturyzmu — w tlumaczeniu Andrzeja Sieczkowskiego (M. Figuli: Tri gasta-
nové kone | Trzy kasztanki), Jadwigi Bulakowskiej (L. Ondrejov: Zbojnicka
mladost | Mtodos¢ zbojnika), Andrzeja Czcibora-Piotrowskiego (M. Figuli:
Pokusenie / Kuszenie), Edwarda Madanego (D. Chrobak: Kamardt Jasek /| Moj
przyjaciel Jasiek) czy Romualdy Pegierskiej-Piotrowskiej (F. Svantner: Mal-
ka | Malka) — wyraznie zmuszaly do refleksji nad poetyka i artyzmem tej pro-
zy, nad prymarng tradycja literacka, rozwojem rodzimych w kulturze przyj-
mujacej form artystycznych, wariantéw modernistycznego i awangardowego.
We wczesnych przekladach uzewnetrznialo sie dazenie do wyinterpretowania,
bioragc pod uwage ujecie hermeneutyki, ,,prawdy tekstu”: jego indywidualno-
$ci (niepowtarzalnosci i jedynosci, uwiktania historycznego i kulturowego),
nadsumatywnosci (znaczenia globalnego, skomplikowanej relacji réwnych
elementéw) i wieloperspektywicznosci (wielo$ci perspektyw ,,przedstawienia’,
wspdlgrania réznych struktur, elementéw stylistycznych i norm tekstowych)®’.
Uwidacznialy sie w nich wyraznie empatia, intuicja, wyczucie jezykowe oraz
receptywno$¢ thumaczy®®, umiejetnos¢ wezucia sie w dwa odmienne $wiaty
kulturowe, uwrazliwienie na sensy tekstu. Dominowala strategia hermeneu-
tycznej dostownosci, przenoszaca w postaci niezmienionej istotne cechy poe-
tyki. Byly to przektady otwierajace sie na doswiadczenie graniczne, o ktérym
pisala Jolanta Kozak. W do$wiadczeniu tym istota i specyfika ontologicznego

64 Ograniczona przestrzen artykutu nie pozwala na przedstawienie szerszych analiz,
niniejsza cze$¢ bazuje na wnioskach wynikajacych z zaprezentowanych przykladow
oraz wczesniejszych analiz.

65 Por. F. Paepcke: Rozumienie tekstu a przektad. W: Wspdlczesne teorie przekladu. ..,
s. 339.

66 Ibidem, s. 22.
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istnienia przektadu tkwi w rozpoznaniu obcosci w swojskosci, Innego w Ja, rdz-
nicy w podobienstwie”’. O wczesnych tlumaczeniach mozna powiedzie¢, ze
wskazujac bogactwo ekspresji, artyzm, sygnalizuja obecne w oryginale niewy-
powiedziane sensy, konotacje oraz znaczenia, przekraczaja granice konwencji
literackich i jezykowych. Strukturalna obecnos¢ liryzacji stawata sie ich gltow-
nym wyznacznikiem, dazyty one do oddania autonomicznosci, funkcji poje-
dynczego stowa. W tlumaczeniach tych zwraca uwage przede wszystkim poszu-
kiwanie adekwatnego wymiaru jezyka poetyckiego. Oto kilka przyktadow:

(1) Cez haluze smrekov $umel vietor a nizko ponad nds niesol oblak, lahko
a vzdusne, ako na chrbte zrebca. Tento biely, nezny a ¢isty oblak mal krasny
tvar Zeny, ktora pokojne a s odovzdanostou lezala vetru v naruci. Niesol si
ju, aby kdesi v hlbokom lese za vrchmi stravil s iou tichu noc, a tak sa stratil
nasmu zraku. [...] ...sledoval som odchod vetra hladnymi, zavistlivymi oca-
mi. [...] Tmavé jarné nebo viselo nizko a smutne nado mnou (M. Figuli: Tri

gastanové kone, s. 39, 135)°".

Wsrod swierkowych galezi szumial wiatr, a na jego skrzydtach lekko i zwiew-
nie unosil sie tuz nad nami oblok. Delikatny, bialy, czysty — mial ksztalt twa-
rzy pigknej kobiety, ktora spokojnie i z ufnoscia spoczywa w objeciach wiatru.
Niost ja, by kedys za szczytami gor, w glebokim lesie spedzi¢ z nia stodkie
godziny cichej nocy. Gdy tak marzylem, oblok sunal dalej i wkroétce znik-
nal. [...] Z uczuciem zawisci pragnienia Zegnalem odplywajacy obraz. [...]
Ciemne niebo wiosennej nocy, wisialo nade mna nisko, jakby zasnute mgta
smutku (M. Figuli: Trzy kasztanki, s. 44, 161)%.

(2) Jergus snil v lykovej dzungli, hladiac do prazdna... [...] Je noc, ovce v kosia-
ri bliakaju. Z ohniska $laha plamen, olizuje kotlik s mliekom. [...] V hlbo-
kej tme pod velkymi stromami $lahaju lilavé plamene. [...] Lilavé jazyky sa
donho obratia, $lahaju do tvare, palia a oslepuju. Sipia ako hady a Sepoct: —
Ustup alebo zahynies... (L. Ondrejov: Zbojnicka mladost, s. 104—105)"".

Jergusz zapatrzony w przestrzen w swej chmielowej dzungli, marzyt... [...] Jest

noc, owce w koszarze pobekuja. Z ogniska strzelaja ptomienie, lizac kociotek

67 Por. ]. Kozak: Doswiadczenie graniczne. W: eadem: Przeklad literacki jako metafora.
Miedzy logos a lexis. Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 163—164.

68 M. Figuli: Tri gastanové kone. Dosl. J. Stevéek. Tatran, Bratislava 1991.

69 M. Figuli: Trzy kasztanki. Przel. A. Sieczkowski. Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1962.

70 L. Ondrejov: Zbojnicka mladost. Mladé leta, Bratislava 1984.
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z mlekiem. [...] W glebokich ciemnos$ciach spod wielkich drzew bija w gore
fioletowe ptomyki. [...] A fioletowe jezyki skacza na niego: bija go po twarzy,
pala, oélepiaja. Poprzez gadzinowe syki slyszy szept: — Odejdz, bo zginiesz...
(. Ondrejov: Mlodos¢ zbéjnika, s. 137—138)"".

Poszukiwanie réwnoznacznego wyrazu jezyka poetyckiego przejawialo sie
tu poprzez zastosowanie ekwiwalentnych srodkoéw artystycznych (emocjonal-
nie nacechowanych, peryfrastycznych epitetow, zageszczonych wiwifikacyj-
nych metafor, poréwnan, animizacji i personifikacji), odmiennych od zdyscy-
plinowanej myslowo prozy realistycznej syntaktycznych odchylen (inwersji,
powtdrzen, przewagi hipotaksy nad parataksa), a takze srodkéow podkreslaja-
cych znaczenia warstwy brzmieniowej (onomatopei, aliteracji, paralelizmow
brzmieniowych, paronomazji, dzwigkowych wspotbrzmien), rytmu zdania czy
powtarzalnosci stow-kluczy:

(1) Ked sme sa pohli, prave na vrchu kopca vyslahli prvé plamene a vyrastli do
7ltého stlpa. [...] Voda [...] ¢lupkala a na hladine zrkadlili sa odlesky slnka
(M. Figuli: Tri gastanové kone, s. 60, 92, 107).

Kiedy$my ruszali, na szczycie gory buchnely wlasnie pierwsze plomienie
ogniska, zlocistym stupem ku ciemnemu niebu. [...] woda [...] cicho pluskala,
migotliwie odbijajac blask stonca... (M. Figuli: Trzy kasztanki, s. 67, 107, 125).

(2) V hore zareval vietor, jedle zavrzdali, sprastali, zaplakali... Slnko zmizlo,
polotma sa pustila §tvornozky okolo stromov, brnavé oblaky pretekali sa nad
horou (L. Ondrejov: Zbojnicka mladost, s. 112).

Po lesie przelecial z toskotem wiatr: jodly skrzypialy, trzeszczaly, plakaly...
Slonce zniklo, potmrok pelzal na czworakach wokot drzew, ciemne chmury
przewalaly sie nad lasem... (L. Ondrejov: Mfodos¢ zbéjnika, s. 148).

W wyniku obranej strategii intensyfikacji wzmocnieniu podlegal w prze-
ktadzie zasieg oddzialywania sfery wizualnej i jezykowej, wymiar obrazowosci
poetyckiej, podkreslajacej sfere podmiotowej wyobrazni (nastroje, wrazenia,
wizyjnos¢, sensualno$¢ przezy¢ i doznan). Na poziomie mikrostylistyki wida¢
byto dazenie ttumaczy do zaktualizowania ukrytych znaczen, uzewnetrznie-
nia liryzacji, zintensyfikowania wieloznacznosci, odczytania mechanizméw

71 L. Ondrejov: Mlodos¢ zbéjnika. Przel. ]. Butakowska. Nasza Ksiegarnia, Warsza-
wa 1963.
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rzadzacych mowa wielopietrowo przetwarzajaca jezyk potoczny w jezyk poe-
tycki. Stanowilo to gtéwna sile wymienionych przekladéw, eksponujacych
opozycje miedzy nieprzezroczysto$cig jezyka narracji a sytuacja przedmioto-
wa (fabuta, opis rzeczywistosci, opis postaci)’”,

Kreacja zmetaforyzowanego $wiata i liryczna perspektywa zyskiwaly
w przekladach analogiczng w stosunku do oryginalu warto$¢ autonomicz-
na. Proza liryzowana (naturyzm) w translatorskich reinterpretacjach z jednej
strony nosila znamiona prozy wysoko-modernistycznej, odkrywala ,orna-
mentalno$¢” poetyki Margity Figuli, modernistyczng ekspresje poetyki Ludo
Ondrejova, z drugiej strony wskazywala na stopniowe przeksztalcanie sig
nurtu w wariant eksperymentalno-awangardowy, podkreslajac elementy eks-
presjonistyczne, nadrealistyczne, radykalny antymimetyzm odrzucajacy kon-
wengcje realistycznego i mimetycznego sposobu przedstawienia w tworczosci
Dobroslava Chrobdka czy Frantiska Svantnera. Ttumacze danego okresu
wyraznie dostrzegali potrzebe transferu jezykowo-kulturowego w odmien-
nych perspektywach niz powszechnie przyjete. Dokonujac hierarchizacji ele-
mentéw, inicjowali odkrycie stylu i poetyki prozy liryzowanej w jej dojrzalej
postaci, proponowali nowe wzorce, jezyki i kryteria.

Poréwnanie przekladéw z lat 60. z tymi z lat 70. czy 80. XX wieku potwier-
dza stwierdzenia, Ze miejsce i czas to wazne wspoSlczynniki aktu translacji”,
a wybory translatoryczne ewoluujg wraz z czasem i $wiadomoscia tlumacza-
cych™, Teksty przekladu odbijaja historyczny kontekst ich powstawania’®, kaz-
dy wybor uprawdopodabnia poszczegdlne mozliwosci oraz nadaje im wymiar
czasowy. W wyniku dekontekstualizacji oryginalne utwory wprowadzone
zostaja w odmienny kontekst przestrzenny i czasowy procesu literackiego oraz
kultury przyjmujacej. Powstata sie¢ zwigzkow zalezna jest nie tylko od wyboru
translatorskiego tlumacza na poziomie ,,makro” (epoka, autor, dzielo) — tkwi
w konkretnych rozwigzaniach jezykowych, w toku reekspresji’®.

Transformacje lat 70. i 80. pociagnely za sobg radykalng zmian¢ w poj-
mowaniu aktu translacji, celu przektadu, co wida¢ wyraznie na przykladzie
ttumaczen prozy liryzowanej. Dostrzegalna zmiana strategii translacji na

72 Za: W. Bolecki: Poetycki model prozy w dwudziestoleciu miedzywojennym. Wyd. 2.
Universitas, Krakow 1996, s. 242.

73 Por. T. Hermans: Systemy lgczgce. Przel. K. Wasilewska, K. Wojda. W: idem: Narada
jezykow. Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2015, s. 151.

74 Por. K. Hejwowski, Iluzja przekfadu..., s. 29.

75 Por. M. Heydel: Gorliwos¢ tumacza. Przektad poetycki w twérczosci Czestawa Mito-
sza. Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2013, s. 9. Zob. takze:
M. Buczek: Sfowacka proza naturyzmu w polskich przektadach — strategie transla-
cji..., s. 217—218.

76 M. Heydel: Gorliwos¢ ttumacza..., s. 58, 79.
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poziomie ,,mikro” wigzala si¢ tu $cisle ze zmiana sytuacji odbiorcéw przekla-
du, uwarunkowan historycznych i norm kulturowych. Ttumaczenia powstale
w latach 60. ukierunkowane na awangardowa funkcje przekladu, wpisywaty
sie w sytuacje przetomu po roku 1956, kiedy literatura polska, wyzwalajac sie
z ograniczen, odkrywala nowe obszary do$wiadczenia””. Ttumaczenia te mia-
ly z zalozenia inspirowaé, wzbogaca¢, dostarcza¢ wiedzy literackiej i potwier-
dza¢ ewolucje procesu literackiego, wskazywac¢ rozwoj rodzimych (oryginal-
nych) projektéw modernistycznych czy awangardowych. Ideg stawalo si¢ tu
poszerzenie horyzontéw konceptualnych odbiorcy sekundarnego. W wymie-
nionych przektadach wyeksponowano ,,poktady inno$ci’”®, ktére uaktywniaé
mialy gotowos¢ odbiorcy do pordéwnania, odkrywania réznic i podobienstw
(m.in. w kreacji prozy modernistycznej czy awangardowej). W tlumacze-
niach prozy liryzowanej z lat 70. i 80. widoczna byla zmiana strategii. Prze-
klady z tego okresu — Danuty Meyzy-Marusiakovej (F. Svantner: Pargi), Joze-
fa Zarka (M. Figuli: Oloveny vtdik / Otowiany ptak), Danuty Abrahamowicz
(M. Figuli: Horali / Gérale; D. Chrobék: Les; Powrét Ondreja BaldZa; Drak sa
vracia / Wilkotak wraca), Marty Burkéwny (F. Svantner: Atka / Acka) czy Joan-
ny Goszczynskiej (E Svanter: Ddma / Dama) — dazyly przede wszystkim do
informacyjnosci i komunikatywnosci. Gléwnym celem stawata si¢ tu funkcja
referujaca, zasadzajaca si¢ na poznaniu kanonu i zrozumieniu obcej literatury
oraz kultury’®,

Przeklady tekstow odlegtych w czasie mialy udostepnia¢ odbiorcom sekun-
darnym utwory stanowigce juz wowczas w rodzimym horyzoncie kanon.
Powr6t do minionej tradycji literackiej powodowat przefiltrowanie moderni-
stycznej 1 awangardowej poetyki prozy liryzowanej, naturyzmu, przez $wia-
domos¢ wspolczesna. Przeklady te koncentrowaly sie bardziej na linearnej
reprodukeji tekstu, na odtwarzaniu, ktore zagraza tozsamosci, neutralizuje
badz eliminuje obcos$¢, bedac pod wpltywem literatury i kultury przyjmuja-
cej. Ttumacze, wybierajgc strategie, proponowali dla tych przekladéw gléwnie
hermeneutyke przywlaszczenia, dopasowujac je do obowiazujacych w sekun-
darnym horyzoncie odbioru konwencji, w tym przypadku gltéwnie realizmu.
Przemieszczenie w strone¢ nurtu realizmu, jego dominujgcych cech — opi-
sowosci, referencji wypowiedzi i przedstawienia pojeciowego — uzewnetrz-
nialo ,racjonalizujace zacie$nienie”, dazenie do konkretnosci, tendencje do

77 Por. E. Balcerzan: Eksperyment literaturoznawczy: modernizm. W: (w) sieci moderni-
zmu..., s. 35.

78 Por. M.P. Markowski: Obcos¢, odmiennosé, przektad. W: idem: Kiwka. Austeria, Kra-
kow 2015, s. 125.

79 Zob. takze: M. Buczek: Sfowacka proza naturyzmu w polskich przektadach — strate-
gie translacji. .., s. 220—201.
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objasniania, uszlachetniania i odkrywania ukrytych sieci znaczeniowych®,
a wiec intencje niczym niezakldconej komunikacji. W przekladach z tego
okresu wyraznie wida¢, ze w znacznej mierze dazyly one w kierunku
narzucenia okreslonosci w momentach, kiedy oryginal poruszat si¢ w cha-
rakterystycznych dla tekstéow modernistycznych czy awangardowych nie-
okreslonosciach, niejednoznacznosciach, nieoczywistosciach i wielowymiaro-
wosciach:

(1) Usust taji nebezpecenstvo. Je prilepeny na najstrmsom svahu. Cusi a ¢aka na
obet ako dravec v konaroch. Touto obetou moéze byt vtak, moze byt zviera, ale
najskor clovek, lebo on sa citi na ususte tak ako plavcik, ktory je prvy raz na
mori. Ak mu chybaju lozZiska, na ktorych by sa v najkritickejsej chvili dal do
pohybu a rozdrvil svojou kamennou hmotou vietko (F. Svanter: Horiaci vrch,
5. 39—40)™.

Piarg kryje niebezpieczenistwo. Przyczajony jest na najbardziej stromym zbo-
czu. Milczy i jak drapieznik na konarze czeka na ofiare. Tg ofiarg moze by¢
ptak, moze by¢ zwierze, ale najczesciej czlowiek, bo on na piargu czuje sie
jak poczatkujacy ptywak w morzu. A poniewaz piarg nie ma lozysk, ktory-

mi ruszylby w najkrytyczniejszej chwili, by swa kamienna masa zmiazdzy¢
wszystko (F. Svanter: Piargi, s. 84—85)%.

(2) Uz i samo slnce bolo toho dna celkom nepodarené. Nebolo ho vidno, ale parilo
na ramne a s akymsi srdom. Vlazina z v¢erajsieho dazda zostévala pri zemi,
Cupela v doline ako jedovata, nehybna para a zadusala cloveka, les i travu.
V taky den naozaj najlepsie je zostat na prici a nestarat sa, kym sa len da,
o $afarenie belzebuba (D. Chrobak: Cerveny jarok, s. 172—173)%,

Juz nawet samo stonce bylo tego dnia niewydarzone. Nie bylo go wida¢, ale

grzalo mocno, jakby rozsierdzone. Wilgo¢ z wczorajszego deszczu zostala
przy ziemi i stala si¢ w dolinie, jak jadowita, nieruchoma para, przyduszajaca
i cztowieka, i las, i trawe. Takiego dnia naprawde najlepiej jest zostac na pryczy

80 Por. A. Berman: Przeklad jako doswiadczenie obcego. W: Wspélczesne teorie przekia-
du. Antologia..., s. 253—264.

81 F Svantner: Horiaci vrch. W: idem: Malka. Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury,
Bratislava 1965, s. 27—44.

82 E Svantner: Plongcy wierch. W: idem: Piargi. Przel. D. Meyza-Marusiakova.
Wyb. i wstep W. Nawrocki. Wydawnictwo ,,Slask”, Katowice 1980, s. 68—90.

83 D. Chrobak: Cerveny jarok. W: idem: Kamardt Jasek. Slovenské vydavatelstvo krasnej
literatury, Bratislava 1964, s. 172—182.
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i dopoki to mozliwe, nie miesza¢ sie w rzady Belzebuba (D. Chrobék: Czerwo-
na struga, s. 30—31)"*,

Ukonkretnienie, racjonalizacja, objasnianie, wydluzanie, logika dyskur-
sywnego opisu i konwencje referencjalnego jezyka realistycznego prowadzily
do ,,nad-komunikatywnosci”. Uktady weztowe tekstu w reinterpretacji ulegaly
ujednoznacznieniu i doprecyzowaniu, w wyniku redukcji zanikata nadorgani-
zacja, semantyczna autonomia znakow i wieloznaczno$¢ oryginalu. Przeklady
wyraznie neutralizowaly idee wyrazania niewyrazalno$ci, prezentowania $wia-
ta w formie momentu-§ladu, czestokro¢ w jego niepowtarzalnosci i ulotno-
éci, w my$l idei, ze ,nie rzecz sie liczy, ale efekt, ktéry ona wywotuje”®. To,
co ulotne i niepowtarzalne, przeksztatcato si¢ w translatorycznej reekspresji
w materialne i substancjalne.

Mamy tu juz wyraznie do czynienia ze strategia regulujaca poziom akcep-
towalnosci stylu i poetyki w kregu kultury przyjmujacej. Realizacja obowigzu-
jacych norm dawata gwarancje uznania przekladu za poprawny tekst kultury
docelowej. Kierujac si¢ tg zasadg, thumacze odrzucali mozliwo$¢ rewizji norm
i powstania nowej wartosci literackiej, adaptowali przektad na potrzeby kul-
tury przyjmujacej. Mowigc stowami hermeneuty, przenosili na obszar wlas-
nego rozumienia, wchlaniali znaczenia obcego dzieta, po to, aby ,,zastapic je
tworem zapozyczonym z wlasnego jezyka i klimatu kulturowego™. Uzywajac
stwierdzenia Venutiego, przeklady takie byly ,inskrybowane rodzimymi spo-
sobami rozumienia i rodzimymi interesami”®’. Opierajac sie na iluzji transpa-
rencji, pozorowaly semantyczna ekwiwalencje, podczas gdy w istocie wpisy-
waly w obcy tekst stronniczg interpretacje, pomniejszajac tym samym sile jego
oddzialywania.

Odrzucenie réznicy, hermeneutyczne ,wtargniecie”, napdr rozumienia na
pokrewny jezyk i kontekst kulturowy powodowaly komplikacje, w wyniku
ktérych modyfikacji ulegal kod hermeneutyczny poetyki nurtu. Zrozumie-
niu, w tym przypadku, towarzyszyl oparty na doswiadczaniu podobienstwa
(blisko$ci) i swojskosci, a nie réznicy, zbiér pewnych zatozen i instynktow-
nych przewidywan. Efektem byly przeklady pozbawione ,obronnego samo-
okreslenia’, zawlaszczone, podlegajace aktowi przeniesienia, a ich odbidr
opieral si¢ na impulsie ,wchlaniania’, wiodacego do postrzegania ich jako
element znany, zdewaluowany, powielajacy ,,swojski” kanon oraz realistyczng

84 D. Chrobdk: Czerwona struga. Przel. D. Abrahamowicz. W: idem: Las..., s. 30—42.

85 M. Delaperriére: Pod znakiem antynomii. Studia i szkice o polskiej literaturze XX wie-
ku. Universitas, Krakow 2006, s. 17.

86 G. Steiner: Po wiezy Babel..., s. 356—357.

87 L. Venuti: Przektad, wspolnota, utopia. W: Wspolczesne teorie przektadu. .., s. 267.
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konwencje. Strategia taka nie byla w stanie zapewni¢ przekladom przedtu-
zonej egzystencji, nie wprawiala ich w ruch w przéd, uniemozliwiala prze-
trwanie®’. Tracily one tym samym znamiona inspirujacej nowoczesnosci,
eksperymentalnej awangardowosci, zacieraly artystyczng pomystowos¢ ory-
ginatu, jego inwencyjnoé¢ i innowacyjnos¢. W takim ujeciu proza liryzowa-
na we wspolczesnych polskich przekladach stawala si¢ jedynie przykladem
obcej literatury z kregu realizmu, gubiac swoje modernistyczne i awangar-
dowe korzenie.
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Marta Buczek

Slovenska lyrizovana proza v polskych prekladoch —
moderna alebo avantgarda?

RESUME | Prispevok sa zameriava na fenomén slovenskej lyrizovanej prézy medzi-
vojnového obdobia 20. storocia. Z vyskumného hladiska 21. storocia tato proza je kul-
tarnym faktom slovenskej modernej prozy, tvori zdklad jej eurépskeho vyznamu, zohra-
va vyznamnu ulohu v slovenskom historickom a literirnom procese. Lyrizovana proza,
prekracujuca generické a zanrové hranice, spajajica protichodné vztahy a divergentné
tendencie, je vnutorne diferencovany, heterogénny fenomén, zahriujuci viacero roznych
smerov. Na jednej strane bola stucastou kanonu moderny, na druhej strane skimanim
avantgardného kanonu ho prekracovala. Uvahy uvedené v prispevku sa zameriavajti na
aspekt prekladu tejto prézy do polstiny, na prekladatelské problémy suvisiace s aktom
prekladu moderny a avantgardnych prvkov. Autorku zaujimaji meniace sa umelecké
kritérid prekladatelov v case, ich prekladatelské volby a premeny v preklade, preklada-
telské stratégie, konec¢ny efekt aktu prekladu.

KLUCOVE SLOVA | Slovenskd lyrizovand prdza, naturizmus, Slovenska lyrizovand
proza v polskom preklade, translatoldgia, umelecky preklad

Marta Buczek

Slovak Lyrical Prose in Polish Translations —
Modernism or Avant-garde?

SUMMARY | The article concentrates on the phenomenon of Slovak lyrical prose,
which was developing in Slovak literature in the interwar period of the 20th century.
From the research perspective of the 21st century this prose is a cultural fact of Slovak
modern prose and is forming the basis of its European importance. It plays an important
role in the Slovak historical and literary process. This prose was a manifestation of the
modernism and avant-garde breakthrough. Lyrical prose, crossing generic and genre
boundaries, combining opposing relationships and divergent tendencies, is an internally
differentiated, heterogeneous phenomenon, encompassing several different directions.
On the one hand, it was part of the canon of modernism, on the other hand, it crossed it
by exploring the avant-garde canon. The considerations presented in the article focus on
the aspect of translating this prose into Polish, the possibilities of translation, translation
problems related to the act of translating modernism and avant-garde elements. The
author is interested in the changing artistic criteria of translators over time, their trans-
lation choices and transformations in translation, the final effect of the act of translation.
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penned by Antun Soljan, Ivan Slamnig, and others, but it is also the generation that
opened up to translations of Romance literatures. Translations from Romance literatures
(especially Italian literature, and to a lesser extent Spanish) were viewed, due to post-
war ideological and political circumstances, as somewhat subversive. However, with the
appearance of the journal Krugovi (1952), translations of Italian, Spanish, and French
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Introduction

The present paper provides an overview of the translations of Spanish poetry
in the journal Krugovi, a publication that is considered the flagship journal
of the second wave modernism generation. From its very beginning, the edi-
torial concept of Krugovi (1952-1958) focused on openness, freshness, and
freedom. The young generation of poets and writers — Vlatko Pavleti¢, Nikola
Mili¢evi¢, Slobodan Novak, Ivan Slamnig, Antun Soljan, Zlatko Tomicié, Vla-
do Gotovac, Josip Barkovi¢, Josip Pupaci¢, and others — opened up the space
for literary expression that aimed to reject all the dogmatic expectations of
social-realism. For such a concept of the 1950s journal to exist in an environ-
ment still under strong communist repression, it was necessary to have the
courage and wisdom. Therefore, when selecting authors to translate from the
languages of the people and countries that were on the other side of political
regimes, they chose those who would not cause problems with their political
convictions. In that sense, Nikola Mili¢evi¢ deserves great credit for mediat-
ing modern Spanish poetry. By choosing “resistance poets” to Franco’s regime
in Spain, that is, poets who were mostly in exile, he brought Spanish lyric
poetry to Croatian culture, which had literary touchpoints with Croatia since
the 16th century. In this paper, by reviewing the translations of Spanish poetry
in Krugovi journal over all seven years, I will try to show the generational role
of the Krugovi group, as well as the personal role of Nikola Mili¢evi¢, in medi-
ating high Spanish literature to the Croatian readership in the second half
of the 20th century.

Spanish Literature in Croatia Until the Emergence
of the Krugovi Journal

Spanish-Croatian translation and literary connections date back to the dis-
tant 16th century when two works of Marko Maruli¢ were translated and pub-
lished in Spain. As noted by the distinguished Spanish Slavist Francisco Javier
Juez Galvez, “After Maruli¢’s Evangelistarium and Fifty Stories were translated
from Latin into Spanish and published in Madrid in 1655, more than a cen-
tury passed before new translations of Croatian writers into Spanish”" This

1 Francisco Javier Juez Gélvez, “Hrvatsko pjesnistvo u Spanjolskoj pedesetih godina,”
in Komparativna povijest hrvatske knjiZevnosti, Zbornik radova V. - Krugovi i hrvat-
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depiction of Spanish-Croatian relations persisted until the 20th century when
mutual translation interests began to emerge. However, given the richness of
Spanish literature, especially the widespread Spanish-speaking area, it was all
quite modest and inadequate. In the 18th century, a work of world literature -
Cervantes’s Don Quixote — came to Croatian literature indirectly through
translations in Italian, German, and French.”? This fact undoubtedly confirms
that until the 20th century, translations of literary works dominated from the
German and Italian speaking areas, meaning that literary works, mostly clas-
sics, were translated through these languages. Such a situation is clear and
expected, given the well-known fact of Croatia’s socio-political status at the
time. In the first half of the 20th century, Spanish translations began to appear
directly from the originals. Iso Velikanovi¢ wrote and published the first Span-
ish-Croatian and Croatian-Spanish dictionary, grammar book, and textbook.
Velikanovi¢ published the first Croatian translation of Cervantes’s Don Quixote.’
This translation was later revised by Josip Tabak and the Velikanovi¢-Tabak
translation of Don Quixote is still used in Croatia today. Cervantes was also
translated by Mirko Tomasovi¢. Tomasovi¢ also wrote about translations of
Spanish literature from the point of view of a traductologist.” This is an illus-
trative image of the weak literary and translational ties between Croatia and
Spain. At the end of the 19th and the beginning of the 20th century, several
translations of shorter novels and plays by Spanish authors were published in
Croatian in Croatia. Among the translators of these works was the poet August
Harambasi¢.” However, with new modernist and avant-garde trends in art
and culture, and the change in the European political and social scene, there
was an increasing interest in a broader view of European literature, including
Spanish literature, in Croatia. In that sense, Mirjana Poli¢ Bobi¢ emphasizes
that “in the 1920s and 1930s, translations of works that represented the very

ska knjizevnost pedesetih godina proslog stoljeca, ed. Mirko Tomasovi¢ and Vinka
Glunci¢-Buzandi¢ (Split: Knjizevni krug, 2003), 87.

2 Cf. Mirjana Poli¢ Bobi¢, “Prevodenje $panjolske knjizevnosti u Hrvatskoj,” Croa-
cia Espaiia - Hrvatska Spanjolska: povijesne i kulturne veze (Zagreb: DHK,
2018), 28.

3 “Velikanovi¢ published the first Croatian translation of the complete text of Don
Quijote, based on the famous edition by Francisco Rodriguez-Marin from 1913,
in 1915-1916. Until then, Croatians had been reading Cervantes’ novel in trans-
lations into languages that were as unfamiliar to them as Croatian was in previous
centuries.” Poli¢ Bobi¢, “Prevodenje §panjolske,” 28.

4 Cf. Mirko Tomasovi¢, Traduktoloske rasprave, Zagreb: Zavod za znanost
o knjizevnosti, 1996 and Mirko Tomasovi¢, Poeti i zacinjavci, Dubrovnik: Matica
hrvatska — Ogranak Dubrovnik, 1991.

5 Poli¢ Bobi¢, “Prevodenje $panjolske;” 29.
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top of Spanish literary prose started to appear in Croatia, either because of
their avant-garde nature or their success among a wider readership.”® Among
the translators, in addition to Josip Tabak mentioned before, Jaksa Sedmak
was particularly prominent. Until the 1950s, Milan Crnkovi¢, Ivo Hergesic,
Vojmir Vinja, Ivan Vecerina, and Drago IvaniSevi¢ also translated from Span-
ish. Along with Ivanisevi¢, we find Tin Ujevi¢ in the older generation of poets,
who were one of the first in Europe to translate a selection of poetry from the
famous Spanish generation of 27.”

Finally, when it comes to the translation of Spanish poetry, the poet Drago
IvaniSevi¢ occupies an extremely important place. It is believed that he was
the first to translate and publish Federico Garcia Lorca’s poems in Croatian.
Interestingly, Mirko ZezZelj, Ivanigevi¢’s biographer, testifies® that it was August

6 Poli¢ Bobi¢, “Prevodenje spanjolske,” 29-30.

7 At the International Scientific Conference “Zadar Philological Days 9” held in
Zadar on November 12-13, 2021, E J. Juez Gélvez spoke about these translations.
I provide a summary of his presentation: “Tin Ujevi¢ (1891-1955) gained a rep-
utation as a prolific translator of prominent works from many languages and
literatures, but fortune did not smile upon him when it came to Spanish language
literature. During his lifetime, he saw only two of his publications translated from
Spanish: in 1934, he published three poems by three Spanish authors belonging to
the so-called ‘Generation of 27’ (R. Alberti, D. Alonso, L. Cernuda) in the Belgrade
Serbian Literary Herald, and in 1952, he published the collection of short stories
“Trijem no¢i’ (original title: El patio de la noche, 1940) by the Argentine writer Pablo
Rojas Paz (1896-1956) in the Zagreb-based publication Zora. In Ujevi¢s Collect-
ed Works (vol. 15, Posthumous I, 1966), around fifty translations of the poems of
another twenty or so Hispanic authors [...] from the manuscript legacy, mostly
Ujevi¢s contemporaries, including several members of the Generation of 27, were
published. His translation of the first Spanish epic poem (Cantar de mio Cid) and
translations of several prose works are still in manuscript. In addition to ‘Celestina’
and Cervantes’s three ‘Exemplary Novels, he translated the novels of his Spanish
contemporaries (Pérez Galdos, Palacio Valdés, Blasco Ibafiez, Pio Baroja, Alberto
Insta)” Francisco Javier Juez Gélvez, “Tin Ujevi¢, knjizevni prevoditelj sa $pan-
jolskog,” in Medunarodni znanstveni skup Zadarski filoloski dani 9, book of sum-
maries, ed. Sanja KneZzevi¢ and Adrijana Vidi¢ (Zadar: Sveuciliste u Zadru, 2021),
38-39.

8 Cf. “He was associated with the French Popular Front, with Spanish fighters (later
with members of the Spanish emigrant government), and with our “Spaniards”
[...] August Cesarec (Guta) came from Moscow in knickerbockers in 1937, went
to Spain in them, and returned to Paris in them. [...] They were pictured at a dance
and poetry event for Spanish refugee youth. [...] The Spanish language and culture
‘captured’ Drago in Paris as early as 1928/29, with Cervantes and Ramon Gomez de
la Serna. He began reading Spanish intensively before the Spanish Revolution, and
Lorca during the revolution. Cesarec brought him The Gypsy Ballads from Spain,
so he began translating it little by little” Mirko Zezelj, Zatocenik slobode (Zagreb:
Znanje, 1982), 112-113.
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Cesarec who brought Lorca’s Gypsy Ballads to Paris as a front-line edition and
gave it to Ivanisevi¢.” Ivanisevi¢’s selection of Lorca’s poetry was published as
a book under the title Songs in 1950 and marked a turning point in Croatian
poetry, both in terms of the author’s poetry production and a broader inter-
est in translating Spanish poetry.'® Finally, it is about the years when, after
World War 11, but also after the Informbiro, Croatian literature, despite com-
munist totalitarian rule, began to open up to a freer artistic expression, but
also to follow contemporary literary trends in Western Europe and the world.
It is almost universally known and accepted in the history of Croatian litera-
ture that the appearance of the Krugovi journal in 1952 played an extremely
significant role in the process of opening up - both authorial literature and
translation interests for national literatures beyond the circle of communist
and socialist countries. In this sense, based on an overview of translations of
Spanish literature in Krugovi, I will offer a picture of Croatian-Spanish literary
and translation links in the 1950s, that is, within the literary-historical period
of Croatian Second Modernism.

9 August Cesarec published a book called Spanish Encounters (first edition in Toron-
to, Canada, 1938) about his time in the Spanish Civil War. In the chapter “In the
theater and a meeting in the theater;” Cesarec describes his meeting with the poet
Rafael Alberti, in which they discussed the state of art and culture at the beginning
of the war. When asked about art and artists in the war, Alberti gave an enthusiastic
response which gives further insight into Lorca’s position and sacrifice. However,
Alberti also introduced Cesarec to the so-called “frontline publishing,” from which
he probably obtained a copy of Lorca’s “Gypsy Ballads™: “The Alliance of Antifascist
Intellectuals of Spain - Alberti replied to my question - is the result of the Paris
Congress for the Defense of Culture against Fascism (held in 1935). We are all in
it today: writers, painters, composers, architects, regardless of parties and groups:
socialists, communists, republican citizens, anarchists, syndicalists. We have now all
put our forces at the disposal of the government during the war. But I am talking
specifically about us writers and poets. We work on the front lines, in the country-
side, in factories. We published the collection EI Mono Azul. We collected about
a thousand contributions for Romanzero de la Guerra Civil. The Spaniards love poet-
ry... We received these thousand contributions from all over, but mostly from the
front lines, and mostly in the form of poetry. So far we have published them in
three volumes, each one with 30,000 copies. More would be needed, but the situa-
tion with paper is difficult” August Cesarec, Spanjolski susreti (Zagreb: Zora, 1961),
39-40.

10 About the Croatian Lorcians and intertextual connections between Croatian mod-
ernist poetry and the poetry of E. G. Lorca, more has been written in the essay: S.
Knezevi¢ “The Intertextual Relationship between Federico Garcia Lorca and Mod-
ern Croatian Poetry,” Athens Journal of Philology Quarterly Academic Periodical 9,
no. 2 (June 2022): 117-134.
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Spanish Literature in the Journal Krugovi (1952-1958)

In the periodization of Croatian literature, the year 1952 is considered relevant
for the development of contemporary and free artistic expression. In addition
to Miroslav Krleza’s speech at the Congress of Yugoslav Writers held in Ljublja-
na in 1952, the launch of the Krugovi journal is considered a concrete turning
point in the liberation of literary creation from socialist ideological dogma. This
is evident not only in anticipation of completely new poetic and literary names,
thus heralding a new, fresh generation, but also in anticipation of poets such as
Tin Ujevi¢, who were directly anathematized. The editorial board of Krugovi
at that time was composed entirely of young Croatian intellectuals and writers
(Vlatko Pavleti¢, Zvonimir Golob, Slobodan Novak, Nikola Mili¢evi¢ and Josip
Pupaci¢), opening up space for freedom in national literature, literature from
other Yugoslav republics at the time, as well as literature from Europe and the
world. Literary historians unanimously emphasize the importance of Krugovi
in anticipating young authors and their literary freedoms, together with their
role in creating literary connections with the rest of the world through translat-
ed literature. In this context, Dunja Detoni-Dujmi¢ summarizes the triple role
of Krugovi journal in the creation of Croatian literature in the 1950s, emphasiz-
ing their simultaneous insistence on tradition, modernity, and openness:

They deserved the openness toward global literary events and examples, towards
comparative information, but they never ceased to recall the national tradition
and its continuity. Thanks to them, after a long break, the poetic styles of for-
eign literatures found a significant place in Croatian literary consciousness. The
bridge to the Western European cultural circle, with the help of Krugovi, was
once again raised."

Writing about the Krugovi journal and its conceptual openness to other liter-
atures, Miroslav Vaupoti¢, one of the editors and associates of Krugovi, also
emphasizes:

Krugovi regularly published selected essay texts from foreign literature (T. S. Eli-
ot, L. Moholy Nagy, V. Woolf, E. Wilson, etc.) from the beginning, handling
the poetry of Apollinaire, Eluard, Dylan Thomas, Spender, Pasternak, Jiménez,

from Hispanic-American, Indian and African poetry [...]."

11 Dunja Detoni Dujmi¢, Krugovi (Zagreb: Zavod za znanost o knjizevnosti, 1995), 12.

»

12 Miroslav Vaupoti¢, “Casopisi od 1914-1963, in Panorama hrvatske knjizevnosti
XX stoljeca, ed. Vlatko Pavleti¢ (Zagreb: Stvarnost, 1965), 846.
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The interest of the Krugovi generation, equally for literary authorship as well
as literary translation, is especially emphasized by Tatjana Juki¢, believing that
with such a concept, Krugovi truly differed from all other generationally close
literary journals."®

In the Krugovi journal, we thus record a flourishing of translations and
adaptations from Anglo-Saxon literatures, as well as, for example, from
Scandinavian literatures. Finally, this is followed by a period of flourish-
ing of Romance literatures — primarily French and Italian literatures, and
only then Spanish literature. Interestingly, however, poetic cycles of con-
temporary Mexican poetry or poetry of African peoples in French-speaking
countries were also translated. The situation is similar with literature from
the Latin American Spanish-speaking region. Authors from other Slav-
ic literatures (Polish, Czech, Bulgarian) are also being translated. Given the
political positions of Yugoslavia at that time, the Krugovi translation project
today can be considered a testament to the exceptional intellectual courage
of its editors and collaborators. Tatjana Juki¢, writing about the “language
trauma” in Croatia in the 1950s, emphasizes the importance of contextual-
izing relationships with others (languages, cultures, peoples) which Croa-
tian intellectuals, including young and old Krugovi members, experienced
as direct repression. Let us consider Tatjana Jukic’s observations, which will
also serve us in thinking about the position of Spanish literature in Croatia
in the 1950s:

Traditionally multilingual communities in Croatia were subjected to multiple
cultural and linguistic repressions in just a few years: from the domination
of the German and Italian languages during World War II to the exclusion of
German and Italian and the dominance of Russian in the period up to 1948,
to later confinement in the problematic framework of the renamed national
languages of former Yugoslavia. Therefore, the expressed trauma includes not
only an inherent fear of censorship by political and other institutions, although
such fear undoubtedly structured the writing of the 1950s, but also a highly
specific linguistic competency that was formed by violent, accelerated and

repeated crossings of linguistic borders, as well as consecutive violent interrup-

13 Cf: “The Krugovi project of the 1950s differed significantly from similar generation-
al projects in the history of Croatian literature: it attributed equal symbolic value
to authorial literary production and literary translation” Tatjana Juki¢, “Hrvatske
pedesete i prijevodi s engleskog: Krugovasi i slucaj Izdajica,” in Komparativna povi-
jest hrvatske knjizevnosti, Zbornik radova V. - Krugovi i hrvatska knjizevnost pedese-
tih godina proslog stoljeca, ed. Mirko Tomasovi¢ and Vinka Glun¢i¢-Buzanci¢ (Split:
Knjizevni krug, 2003), 49.
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tions in the sedimentation of the cultural memory of the community, whose
discontinuity further complicated the expression of the trauma of war and
post-war period. It could be said that the culture of the 1950s- with its dream
of total exclusion of foreign and different cultural policies- was working with
an unbearable excess of repression, because it had incorporated added value of

. . . 14
active memory of previous exclusions.

The cause for Tatjana Juki¢s reflections on the “language trauma” were So-
ljan’s translations from English as well as the position of the English language
as the “other” On that note, one can think even more drastically about the
position of the Spanish language and culture in Croatia after World War II.
Considering the victory of Franco’s fascist regime in Spain, Yugoslavia had
no diplomatic or cultural ties with this country. Of course, this was a hugely
difficult factor in achieving an open climate for translating and following con-
temporary Spanish literature. If one adds to this the fact that Spain became
an exile for a large number of Croats who fled the communist regime in
Yugoslavia, the fact of the non-grata status of Spanish culture becomes even
more obvious. In this context, Ivani$evi¢’s translation of Lorca gains addition-
al importance. Thanks to Lorca — a poet of Andalusian province and a vic-
tim of fascist repression — he enters Croatian literature as a “poet of resist-
ance” with whom the young Croatian poet generation, who experienced
the horrors of World War 11, identifies. “Poets of resistance” thus became
the key to the entry of modern Spanish literature into the Croatian literary
and cultural sphere."

14 Juki¢, “Hrvatske pedesete,” 49.

15 In this context, the translator’s “two-way” activity on the Croatia-Spain line is
interesting. Namely, while Spanish poets in exile are translated in Croatia, Croatian
authors are being translated by Croatian intellectuals in exile in Spain (e.g., Pavao
Tijan, Luka Brajnovi¢ and others). Cf. more about that in the works of E J. Juez
Galvez (e.g., “Jedan pokusaj predstavljanja hrvatskoga pjesnistva u poslijeratnoj
Spanjolskoj,” in Drugi hrvatski slavisticki kongres, Zbornik radova II., ed. Dubravka
Sesar and Ivana Vidovi¢ Bolt (Zagreb: Hrvatsko filolosko drustvo, 2001), 149-154;

“Hrvatsko pjesnistvo,” 87-102).
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Nikola Milicevi¢ -
Translator and Promoter of Spanish Poetry in Krugovi

Nikola Mili¢evié,'® one of the regular contributors and members of the edi-
torial board of the Krugovi journal, occupies an important place in the Croa-
tian literary canon among the generation of poets and translators who formed
themselves thanks to the Krugovi journal.

It should be noted that Nikola Milicevi¢’s merits in translating Spanish
literature and bringing it back to the Croatian cultural space are truly great.
Interestingly, however, Milic¢evi¢ was not a Hispanist. From this fact, we can
recognize that his desire to get acquainted with other (which also implies chal-
lenging) literatures led him as a young poet and translator. But also, the guid-
ing principle that the editorial board of Krugovi set for themselves under the
motto — “Let there be liveliness!” — which also means let there be diversity.
Therefore, Mili¢evi¢ took on the affirmation of Spanish literature, according to
his own testimony, “by chance”"” Mili¢evi¢s “chance encounter” thus became
a serious cornerstone in the Croatian-Spanish literary interpenetration. It is
interesting to read his personal memories of his own translation work from
Spanish. His notes are a real testimony to the experience of the “language trau-
ma” and culture of the “other”

And then came the Spaniards, with whom I was most engaged, and that was
also a strange game of chance. Namely, around 1952, a small anthology of
Spanish modern poetry, bilingual, Spanish-Italian, came into my hands. I was
greatly impressed by some poets (Machado, Jimenez, Lorca), and the Spanish
language, which I didn’t know until then, seemed to me very similar to Italian,
and I thought it could be learned without much effort. And I enthusiastically
started the work: I obtained a Spanish grammar book in Italian and a Span-
ish-Italian dictionary, and in a short time, I immersed myself in this beautiful
language. For pronunciation, I listened to Spanish broadcasts on foreign radio

16 Nikola Mili¢evi¢ (1922-1999) was a Croatian poet, translator, and university pro-
fessor. He belonged to the Krugovi generation of poets and was also part of the first
year of editing the journal Krugovi, in which he participated in the editing through-
out all seven years. He prepared and published a series of important anthologies of
Croatian and world poetry. His poetry works that stand out include “Zlatna grana”
[Golden Branch] (1952), “Obecanje zute zore” [The Promise of the Yellow Dawn]
(1956), “Snijeg i crna ptica” [Snow and the Black Bird] (1964), “Prah zemaljski”
[Earth Dust] (1974), among others.

17 Nikola Mili¢evi¢, “Pogovor,” Izabrani prepjevi (Zagreb: Naklada Croata, 1997), 407.
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stations and started to acquire Spanish books as I knew and could, through
acquaintances and friends, and when I started traveling to Italy and France,
I bought as much as I could find there. So, after about ten years, I had accumu-
lated a whole small library of Spanish books, and later even more. In our librar-
ies, there were hardly any of these books. And so, since few people then dealt
with Hispanics in our country (except for an excellent connoisseur, Josip Tab-
ak, who mainly translated prose), people began to turn to me whenever they
needed something from Spanish literature, and I wrote quite a bit about indi-
vidual writers. I became a self-taught Hispanist. However, even as such, in the
absence of anything better, I was sometimes useful. No one had systematically
translated Spanish poetry, and before me there was a whole literary treasure
untouched for us. Whatever I translated, it came to our people as a complete

novelty, except for Lorca, whom D. Ivanisevi¢ published in 1950."

In that vein, in the first year, second issue of Krugovi journal, Jure Kastelan
published a study titled “Gavran i konj” [The Raven and the Horse], which
deals with the relationship between art and folk poetry, partly dedicated to
Federico Garcia Lorca."’ Immediately after Kastelans essay, Zvonimir Golob,

18 Milicevi¢, “Pogovor,” 407.

19 We bring an excerpt dedicated to F. Garcia Lorca from Kastelan’s essay, in which

Kastelan does not hide his enthusiasm and inspiration from the Spanish poet:
“One great name in world poetry, and great for us, is Federico Garcia Lorca, the
most Spanish Spaniard, and equally modern poet. It would make sense to speak
about him and his work based on the data provided by the work itself, based on
the analysis of his style. It seems to me that through one of Lorca’s most signifi-
cant poems, Lament for Ignacio Sanchez Mejias, the secret of his poetry and poetics
can be revealed. Not now. The most sensitive and enduring component in Lorca’s
work is the Spanish folk, restless, demoniac, passionate, free, senseless and bound-
less. Fatefully and madly in love with Spain, he knew all its sighs and its wounds,
its sharp daggers and its gypsy and Andalusian passion, its singing and its agony,
the brightness of its culture, the darkness of its stone towers and the rocking of its
cradles. He did not get to know it with the poetic passion of a lover, but with pas-
sionate love of consciousness awakened and rebellious. Poet and dramatist, painter
and musician, singer and actor Federico Garcia Lorca left written testimonies of his
quest and his insights. His poetic workshop, the revolutionary nature of his simple
and complex poetry, the sources of his inspiration, his specific Spanish tradition and
his avant-garde sense and aspiration for modernity, were illuminated by the poet
himself in lucid lectures, among which the most important are: “The Poetic Image of
Don Luis Gongora, Granada, 1927, “Theory and Play of the Duende, Havana, 1930,
‘Spanish Lullabies, Havana, 1930. There are no more valuable sentences than these
left by the poet. Speaking of F. Garcia Lorca’s views without applying them to his
work would make no sense, and this incidental note is not its purpose. The essential
thing that lives in every word of the poet, that kills and experiences, that loves and is
fascinated, is Spain, its culture, its passion and its people. Although the folk, popular
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a poet of the Krugovi generation who, like Kastelan, later continued to trans-
late Lorca, publishes a poem “No Sleep” from his cycle Twelve Poems and dedi-
cates it to F. Garcia Lorca.”
In the very first issue of the first volume of Krugovi, Nikola Milicevi¢
appears as a mediator of Spanish literature and brings a short contribution
“Pedro Salinas, a well-known Spanish poet, has recently died in America”
Along with the translation of his two poems “My Faith” and “Excessive Ques-
tion,” it also publishes a short note about the poet, highlighting the fact that he
“was a friend of Juan Ramoén Jiménez and Jorge Guillén, so like them he lived
in America since the end of the Spanish Civil War, exposed to the usual fate of
a refugee, wandering.” The bibliographical information is scarce. Furthermore,
he highlights important features of Salinas’s poetics:

His lyricism, fragile and melancholic, which sings about roses, stones, waves,
air, and birds, and above all, is saturated with the feeling of time, represents
perhaps the happiest fusion between strong reason and sensitive reality. The
most ordinary form of his expression is a question, and his lyricism, primarily
love, is interwoven with abstract reflections and seems to move in labyrinths.*"

The note also states that the mentioned poems were translated from Italian
“due to the lack of the original text,” which further confirms Milicevi¢’s recol-
lection four decades later.

In the eighth issue of 1954, Milic¢evi¢ publishes a short, journalistically into-
nated essay “Something about Garcia Lorca (Dates of Birth and Death - Lorca
in Today’s Spain).” The reason for his text is Zvane Crnjas*> introduction in
which the exact year of Lorca’s birth is questioned. Mili¢evi¢ further conveys
the views and testimonies of several experts on Lorca’s life, which testifies to
his complete immersion in the exploration of Lorca’s life. By presenting differ-
ent interpretations of Lorca’s birth and death dates, he also presents his own
reflections on his life and tragic fate.”

component, is not the only one in Lorca’s opus, it is the most serious. And if he were
not the greatest Spaniard, he would not be what he is - Federico Garcia Lorca”” Jure
Kastelan, “Gavran i konj,” Krugovi 1, no. 2 (1952): 113

20 Cf. Zvonimir Golob, “Dvanaest pjesama [Twelve Poems],” Krugovi 1,no. 2 (1952): 121.

21 Nikola Mili¢evi¢, “Pedro Salinas, poznati $panjolski pjesnik, nedavno je umro
u Americi [Pedro Salinas, a well-known Spanish poet, has recently died in America],”
Krugovi 1, no. 2 (1952): 96.

22 In his text, Mili¢evi¢ only mentions Crnja’ initials - Z. C.

23 Nikola Mili¢evi¢, “Nesto o Garcia Lorki (Datumi rodenja i smrti. — Lorca u danasn-
joj Spaniji),” Krugovi 3, no. 8 (1954): 626-629.
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In the second issue of the Krugovi journal from 1955, Nikola Mili¢evi¢ pub-
lished an article entitled “From Modern Spanish Lyrics” In this text, he pub-
lished a selection of poems by eight Spanish poets: Antonio Machado’s poems

“Poplars on the Duera shore” and “Rainbow and Balcony”; Leon Felipe’s poems
“Conversation between Poet and Death,” and “Only a Pilgrim”; Juan Ramén
Jiménez’s poems “Strange is the Sky at Day,” “To Die,” and “It is Already Dark”;
Pedro Salinas’s poems “Your Soul Was,” and “Deaths”; Rafael Alberti’s poem,
“Three Heavenly Memories”; F. Garcia Lorcas poem, “Little Viennese Waltz”;
Gerardo Diegos poems “Guitar” and “Fan”; and Manuel Altolaguirre poems
“Breeze;” “Female Nude,” and “Resting on My Shoulder”**

At the end of the article, Milic¢evi¢ signed with initials a note titled “Notes
on Spanish Lyrics,” through which he provides Croatian readers with an over-
view of Spanish modern poetry by offering brief observations on each poet. All
selected poets are part of the Spanish literature in exile.”> We bring Mili¢evi¢s
note in its entirety:

In this small selection, poets from two generations that make up modern Span-

ish poetry of the 20th century were chosen, which is so distinctive, character-

istic, and authentic in expression that it undoubtedly belongs today among the

first places among the poems of great nations. Machado and Jiménez belong to

the older generation, known as “Generation of 98,” which was formed around

Ruben Dario, who was born in Nicaragua (1867-1916). All others belong to
“Generation of 25”

Most of these poets are at least partially known to us, so there is no need
to provide special comments about them here. Lorca is the best known to us,
and for the others, we will only mention some data. Antonio Machado was
born on August 26, 1875, in Seville. He was a professor in Madrid and died in
exile after the Civil War on February 22, 1939, in Colliure, France. J. R. Jiménez
was born on December 24, 1881, in Magueru (Andalusia). To date, he has pub-
lished more than thirty books of poems. He currently lives in the United States
and still publishes poems in South American journals. Leon Felipe is almost

24 Cf. Krugovi 4, no. 2 (1955): 119-126.

25 Highlighting this fact is not insignificant because the editors of Krugovi had to be
careful about the political-censorship aspect of editing and publishing the journal.
Compare to: “Some young people [...] will continue in Krugovi which acts as a gen-
erational journal and depend solely on ideologically conditioned state subsidies, so
it is objectively difficult for it, as a generational voice, to reconcile its own differences
with the socially desirable profile without which - it was known - its survival was
not guaranteed.” Vinko Bresi¢, Praksa i teorija knjizevnih casopisa (Zagreb: Filozof-
ski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2014), 272.
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entirely unknown to us. He was born in Tabara (Zamora) in 1884. He was
a pharmacist by profession, but later dedicated himself entirely to literature and
is now a professor at the National University in Mexico. He began publishing
poems in 1920. Pedro Salinas was born in Madrid in 1892. He was a profes-
sor at Cambridge, then in Santander. After the Civil War, he fled to America
and was a professor at a university in Baltimore. He passed away in Boston on
December 4, 1951. Gerardo Diego was born on October 3, 1896, in Santander.
A professor, he wrote many essays on poetry, compiling a famous anthology of
Spanish poetry from 1915 to 1931. Rafael Alberti, of Italian origin (his grand-
father was a Garibaldi fighter and an emigrant), was born in Puerto de Santa
Maria on December 16, 1902. He was a very active political activist and fighter
in the Civil War. He traveled to Russia and now lives in Argentina. Manuel
Altolaguirre was born in Malaga on June 29, 1905. He was also an active fighter.
He now lives in Havana and is involved in publishing magazines and books, as
he did in Spain with passion.
Finally, Gustavo Adolfo Becquer (1836-1870), to whom Alberti dedicated
“Three Heavenly Memories,” was one of the greatest and most interesting Span-
ish poets of the 19th century, both in his unfortunate life and poetic accom-
plishments. Modern Spanish poets have written and dedicated their verses to

him, as they learned a great deal from him.*

Nikola Mili¢evi¢ also appeared in the sixth issue of Krugovi in 1955, when
a group of poets translated a selection of poems from the Spanish classic Don
Luis de Gongora. Therefore, alongside Olinko Delorko, Ante Cettineo and
Drago IvaniSevi¢, Nikola Mili¢evi¢ translates Gongoras “Romance (A Span-
iard in Oran)” Interestingly, in the note about Goéngora, signed with the ini-
tials of Drago Ivani$evi¢, an essay by F. Garcia Lorca dedicated to the Spanish
humanist from Andalusia is quoted.”’

On the occasion of the fortieth anniversary of Rubén Darios death, in
Krugovi from 1956 (issue 2-3), Mili¢evi¢ publishes an essay about Rubén
Dario and a selection of translations titled “Three Nocturnes and One Sonnet.”
In his essay, Mili¢evi¢ writes about Darios life, provides lucid insights into his
poetic work, and contextualizes his creativity in Spanish, wider Hispanic, and
world literature. However, he pays particular attention to his rootedness in
Spanish literature and culture.

26 Nikola Mili¢evi¢, “Napomene uz $panjolsku liriku [Notes on Spanish Lyrics],” Krugo-
vi 4, no. 2 (1955): 126-127.
27 Cf. Krugovi 4, no. 6 (1955): 389-393.
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He was considered a teacher by many poets of his language. Antonio Macha-
do deeply respected him, J. R. Jiménez was his spiritual son, Pablo Neru-
da and Gabriela Mistral called him father, and Garcia Lorca also considered
him one of the greatest modern poets of the Spanish language. [...] Although
Ruben Dario was a South American and only spent a few years in Spain, his
influence on Spanish poetry was so strong that no history of Spanish litera-
ture can ignore him, and his poems are almost always included in Spanish
anthologies.*

It is interesting that Milicevi¢ concludes the essay with Tina Ujevic’s assess-
ment of Rubén Dario, apparently wishing to highlight the context of the
continuous recognition of Spanish modern poetry in the Croatian cultural
space.

Finally, let us mention the late Tin Ujevi¢. He once said in an interview about
Rubén Dario: “You know, he may not be a great poet in global relations, but his

significance in the history of Spanish poetry is enormous>*’

Nikola Mili¢evi¢ selects four poems from Darios collection Prosas Profanas,
and thus the cycle “Three Nocturnes and One Sonnet” consists of three poems
entitled “Nocturne” and the sonnet “Gypsy woman.”*°

In the next year’s issue of Krugovi, specifically in the first issue from 1957,
Nikola Mili¢evi¢ publishes a selection of six poems by Juan Ramén Jiménez.
These are the poems “The Hourly Return,” “Ideal Epitaph for a Sailor;” “Smoke
and Gold,” “In the Best That I Have,” “Intimate Rose.” In the editorial note,
we find a statement that “the poet Nikola Milic¢evi¢ is also known as a trans-
lator from the Spanish language. As far as we know, he recently submitted
a manuscript for an anthology of Spanish poetry for printing, and he also pre-
pared a book of verses by the winner of last year’s Nobel Prize in Literature,
J. R. Jiménez. We present a small selection from that book”*" The occasion of
awarding the Nobel Prize to J. R. Jiménez opened space for Milic¢evi¢’s obser-
vation that “this high recognition was awarded through him and the entire
Spanish poetry of the 20th century, which has produced a dozen outstand-
ing poets, and especially Antonio Machado and Federico Garcia Lorca, who

were officially mentioned alongside Jiménez when this award was granted”*’

28 Nikola Mili¢evi¢, “Ruben Darfo,” Krugovi 5, no. 2-3 (1956): 83-84.

29 Milic¢evi¢, “Ruben Dario,” 88.

30 Cf. Krugovi 5, no. 2-3 (1956): 89-90.

31 Krugovi 6, no. 1 (1957): 40.

32 Nikola Mili¢evi¢, “Juan Ramon Jimenez” (note), Krugovi 6, no. 1 (1957): 44.
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Giving a brief overview of Jimenezs life and creative journey, Mili¢evi¢ also
mentions his life in exile, emphasizing how the poet left his homeland after
the victory of fascism:

Jimenez was born in Moguer, Andalusia, on December 24, 1881. He started
writing at a very young age and published more than thirty books of poems.
His first book, “Almas de Violeta,” was published in 1900, and his last, “Animal
de Fondo,” in 1949 in Buenos Aires. It was a long journey of creation and con-
tinuous refinement. Jimenez was a great lover of words and one of the leaders

. . . . 33
in creating modern poetic expression.

Already in the 10th issue from 1957, Nikola Mili¢evi¢ publishes a selection

of translations from the younger generation of poets born in the 1920s, thus
offering the first insight into recent Spanish poetry to the Croatian literary
public. In the article “Today’s Spanish Poets,” Mili¢evi¢ publishes the following
poets: Blas de Otero (1916) - the first poem is untitled (“Here you have a man
in poetry and soul”) and the poem “Man”; José Luis Hidalgo - two poems:
“Destiny,” “Birth”; Rafael Morales (1919) - three poems: “Idiots,” “Sad Ones,”
“Bullfight”; Eugenio de Nora (1923) - poem: “Song to the Demon of Blood”;
Lorenzo Gomis (1924) - poem “Sad Lion,” Manuel Arce (1928) - poem
“Now.”** In the introductory letter to these translations, Nikola Mili¢evi¢ actu-
ally paints a picture of contemporary Spain:

We chose these six poets from almost a hundred names (born after 1915) that
we encountered in various anthologies published in Spain and abroad in recent
years. The choice was certainly not easy, and it does not even come close to
providing a complete picture of the current state of Spanish poetry, which is
very diverse and complex. We chose among the most prominent and interest-
ing names for us. These verses do not require any commentary; they speak for
themselves, speaking painfully and quietly about suffocation and pain. Unlike
the famous generation of Lorca, they have slightly less artistry and virtuosity,
but perhaps a bit more tension and real harsh pain.*®

At the end of the article, Nikola Mili¢evi¢ provides a short biobibliographic
note on each poet.

33 Mili¢evi¢, “Juan Ramon Jimenez,” 44.
34 Cf. Krugovi 6, no. 10 (1957): 809-819.
35 Nikola Milic¢evi¢, “Danasnji Spanjolski pjesnici,” Krugovi 6, no. 10 (1957): 809.
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In the issues 2-3 of the Krugovi journal from 1957, there is a notable study
by Ivo Mihovilovi¢ entitled “A New Generation and Franco”** In this study,
the author presents information and reflections about the new generation of
poets and artists who are capable of opposing and rebelling against the regime.
In the last issue from 1958, there is not a single contribution about Spanish
literature or translations from Spanish.

After the closure of Krugovi in 1958, Nikola Milic¢evi¢ continued to trans-
late from Spanish. In fact, the “game of chance” that had its origin in the
journal became his life's work. During his lifetime, he published collections
of poetry by six Spanish-speaking poets (J. R. Jiménez, Gabriela Mistral, Anto-
nio Machado, E Garcia Lorca, Pablo Neruda, Luis de Géngora). He contin-
ued to publish translations from Spanish in later Croatian periodicals (such as
Forum, Republika, Mogucnosti). Milicevic¢ also compiled a series of anthologies,
including those related to Spanish poets. He published an Anthology of Mod-
ern Spanish Poetry in 1959, Modern Hispanic-American Poetry in 1962, and
The Golden Book of Spanish Poetry in 1972. All of this fits into the general pic-
ture of openness towards Spanish literature during the following two decades.
The role of Nikola Mili¢evi¢ in the reception of Spanish literature in Croatia
from the 1950s to the 1970s is highlighted by Mirjana Poli¢ Bobic:

Even with those earlier translations, Nikola Milicevi¢ had already established
himself as the best translator of Spanish poetry into Croatian. However, he
showed his enormous ability to translate verses from all periods and styles
of Spanish poetry in The Golden Book of Spanish Poetry (1972), his own
anthology of Spanish poetry in Croatian translation, in which he included all
important authors and works from The Song of the Cid, from which he trans-

lated 130 verses, to older generation poets today.””

Interest in Spanish poetry lasted until the 1970s, or as Mirjana Poli¢ Bobi¢
points out, until “the transfer of readers’ interest to American literature in Span-
ish”*® In the context of the Krugovi generation, the role of Nikola Mili¢evi¢ as
a translator, who is still overshadowed in the Croatian literary canon by poets
and translators such as Ivan Slamnig or Antun Soljan, should be re-evaluat-
ed or at least considered equally valuable as Slamnig’s or Soljan’s in mediat-
ing modern English and American literature. When it comes to translation

36 Ive Mihovilovi¢, “Nova generacija i Franco [A New Generation and Franco],” Krugo-
vi 6, no. 2-3 (1957): 135-149.

37 Poli¢ Bobi¢, “Prevodenje $panjolske,” 31.

38 Poli¢ Bobi¢, “Prevodenje $panjolske;” 32.
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literature in Krugovi, these two authors are most often emphasized. Howev-
er, Milic¢evi¢ has jumped several levels out of the “language trauma” space, so
Croatian culture should truly be grateful to him for not leaving it in the ideo-
logical blindness of undesirable languages, literature, and cultures. The fact is
that Spanish language and culture are still somewhat exotic for Croatia today.
There are only two Spanish language studies (at the Faculty of Philosophy of
the University of Zagreb and at the University of Zadar), but Spanish is rarely
offered in high schools, despite being one of the largest linguistic areas. There-
fore, we have very few translators into or from Spanish. In the aforementioned
foreword of the book Selected Translations, Nikola Mili¢evi¢ sadly noted in
this context: “Today we have a chair for Spanish language and literature, we
have all the necessary manuals and dictionaries, many young people know
Spanish, but I do not see anyone seriously translating poetry, and that makes
me very sad.”*’

Conclusion

An examination of literary translations from Spanish in the journal Krugovi
leads to the conclusion that Nikola Milicevi¢ played an extremely significant
role in mediating Spanish literature, particularly poetry, in the 1950s. After
Drago Ivanisevi¢, who first published a complete collection of F. Garcia Lor-
ca’s poems in 1950, Mili¢evi¢ translated and published other modern Spanish
poets in Krugovi, mostly selecting the works of Spanish authors in exile. The
Krugovi journal has a significant role in the history of Croatian literature pre-
cisely because of its conceptual openness and advocacy for diversity in poetic
styles, reflections, and viewpoints. In this sense, in the 1950s, Krugovi were
a flagship of translation literature and one of the few journals that offered
a view of the cultures of other European and world nations. Translations of
Spanish literature in Krugovi had an extremely important role in maintain-
ing, albeit fragile, connections between Croatian and Spanish literature. Final-
ly, the translation work of Nikola Mili¢evi¢, one of the first editors of the
Krugovi journal, has become a cornerstone for all future Croatian translators
from Spanish. After the awakening of translational interest in Spanish litera-
ture in the interwar period, there was a justified fear that this interest would
again wane after World War II. Therefore, I believe that the translation work
of Nikola Milicevi¢ and his role in mediating Spanish literature in Croatian

39 Nikola Mili¢evi¢, “Pogovor [Foreword],” 407-408.
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culture is extremely important but still insufficiently appreciated. In the con-
text of reflecting on the development of Croatian poetry of second modern-
ism and the overall development of culture after World War 11, the Krugovi
journal’s outreach toward Spanish poetry undoubtedly confirms its role as the
foundational journal of a generation that bravely turned its back on any ideo-
logical expectations.
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Procvat prijevoda romanskih knjizevnosti
u razdoblju hrvatske druge moderne
Prijevodi $panjolske knjizevnosti u ¢asopisu Krugovi

SAZETAK | Pjesnici druge moderne u hrvatskoj knjizevnosti, a medu njima osobito
generacija krugovasa, otvaraju se prijevodima s drugih knjizevnosti. Cesto se govorilo
o vaznosti anglosaksonskih prijevoda iz pera Antuna Soljana, Ivana Slamniga i drugih,
medutim to je ujedno i generacija koja se otvorila prijevodima romanskih knjizevnosti.
Prijevodi s romanskih knjiZzevnosti (osobito talijanske knjizevnosti, nesto manje $pan-
jolske) dozivljavane su zbog ideoloskih i politickih postratnih okolnosti pomalo i sub-
verzivno. Medutim, pojavom casopisa Krugovi (1952.) prijevodi talijanske, Spanjolske
i francuske knjizevnosti doZivljavaju novi procvat. U tom smislu u radu ¢emo razmatrati
prijevodni rad pjesnika i urednika Krugova, Nikole Milicevica, i njegove prijevode Span-
jolskih pjesnika.
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cultural realities.
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W ostatnich latach obserwujemy coraz wigksza potrzebe dowartosciowa-
nia roli ttumacza i traktowania go na podobnych prawach co autora. Ma to
zwigzek z dynamicznymi procesami kulturowymi, zmieniajaca si¢ $wiado-
moscig przekladu i weryfikacja jego miejsca w kulturze. Tendencje te prze-
jawiajg sie na rozne sposoby, m.in. poprzez wskazywanie nazwiska ttumacza
na okladce, uwzglednianie jego zastug przy nagradzaniu dziel, czgstsze poja-
wianie si¢ komentarzy tlumaczy (np. w postaci perytekstow), przeprowa-
dzanie z nimi wywiadéw itp. Warto zatem zwrdci¢ uwage na role i zaanga-
zowanie autoréw tlumaczen w powstawanie i upowszechnianie przektadow
tzw. literatur o mniejszym zasiegu oddzialywania, z tzw. jezykéw peryfe-
ryjnych’, a konkretnie ttumaczy literatury stowenskiej. Rola ta jest bowiem
nieco inna niz w przypadku posrednikéw kultur i jezykdéw centrowych czy
hipercentrowych.

Na wstepie nalezaloby doprecyzowa¢ rozumienie tytulowego okreslenia
»glos tlumacza’, gdyz moze przywolywaé rézne konotacje. Po wpisaniu tak
brzmigcego hasta w wyszukiwarke rekordy odsylaja przede wszystkim do
zagadnien dotyczacych ttumaczenia maszynowego, co wigze si¢ z dynamicz-
nym rozwojem nowych technologii rowniez w obszarze translacji i $wiadczy
o duzej roli ttumaczenia automatycznego, translatorow Al czy tzw. ttumacza
glosowego we wspolczesnych realiach. Niniejszy artykul stanowi jednak probe
zwrocenia uwagi na zjawisko odmienne — zasadnicza role czynnika ludzkie-
go w transferze migdzykulturowym. Przy czym chodzi nie tylko o decyzje na
poziomie jezyka, przeksztalceri translatorskich, tzw. mikrowyboréw?, lecz tak-
ze o roznorodne dzialania na wielu etapach transferu kulturowego literatury
obcej — w tym wypadku stowenskiej. Okreslenie ,,glos ttumacza” rozumiane
bedzie zatem przede wszystkim jako udzial i zaangazowanie osoby ttumacza
w rozwoj dialogu polsko-stowenskiego w subpolu translatorskim. Tak poj-
mowany glos ma zwigzek z przyjmowang postaws, faczy si¢ (positkujac sig
Stownikiem jezyka polskiego)® z ,wewnetrznym nakazem’, ,decyzjg” wyrazong
poprzez jakie$ dzialanie.

1 Na temat hierarchii lingwistycznej w kontekscie translacji por. T. Warczok: Domi-
nacja i przektad. Struktura ttumaczer jako struktura wltadzy w swiatowym i polskim
systemie literackim. W: Literatura polska po 1989 roku w swietle teorii Pierrea Bourdieu.
Podrecznik. Red. G. Jankowicz, P. Marecki, M. Sowinski. Korporacja Halart, Kra-
kéw 2015, s. 16—39.

2 Rozrdznienie na makrowybory i mikrowybory tlumacza zaproponowala Bozena
Tokarz. Por. B. Tokarz: Wstep. ,,Przekltady Literatur Stowianskich” 2009, t. 1, cz. 1:
Wybory translatorskie 1990—2006, s. 11.

3 Stownik Jezyka Polskiego, wersja internetowa. Hasto: Glos. https://sjp.pwn.pl/szukaj/
g%C5%820s.html [dostep: 3.01.2024].
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W odniesieniu do przekladu metaforg gtosu posluzyta si¢ m.in. Agniesz-
ka Romanowska, piszac o seriach translatorskich®. W kontekécie stowian-
skim (konkretnie ttumaczen literatury polskiej na jezyk stowenski) Andrej
Surla zwrécit uwage na ,cichg rozmowe przekltadéw Tonego Pretnara” z pol-
ska poezjg, wykazujac intersubiektywny wymiar dorobku tego wybitnego
thumacza’. W takim ujeciu glos thumacza rozumiany jest jako pozostawione
przez niego w tekscie docelowym ,$lady”, o ktorych pisala Urszula Damb-
ska-Prokop’. Bywaja nieznaczne, niczym inny charakter pisma, inny ton
wypowiedzi; czasem jednak zdecydowanie $wiadczg o swoistej interpretacji
dziela i réznie motywowanym odejsciu od oryginalu. W jednym i drugim
przypadku (na co wskazywal np. Edward Balcerzan)” wyrazne/widoczne s3
zwlaszcza (a moze jedynie) dla badacza przekladu. Uwzgledniajac autorskie
kompetencje ttumacza (za Anng Legezynska)®, mozna wiec uznaé, ze prze-
ktad to oryginal wypowiedziany glosem tlumacza — po$rednika miedzy-
kulturowego.

Zasygnalizowany w tytule udzial (glos) ttumacza w polsko-stowenskim
dialogu to bardzo zlozone zagadnienie, ktére mozna rozpatrywac z wielu per-
spektyw, a kompleksowe jego omoéwienie wymagaloby szeroko zakrojonych
badan o charakterze interdyscyplinarnym. Ramy artykulu pozwalaja skupié
sie jedynie na wycinku tego zagadnienia, dlatego autorka zdecydowata si¢ na
wybor materialu sprowadzony do niektérych tytutow stowenskiej prozy (kon-
kretnie powiesci) oraz do najwazniejszych przykladéw réznego rodzaju dzia-
tan tlumaczy, co umozliwia dokonanie koniecznych uogélnien.

Egzemplifikacje glosu tlumacza ujawnionego na poziomie przeksztal-
cen translatorskich bedacych wyrazem swego rodzaju interpretacji omo-
wione zostang w oparciu o kilka wybranych tytuléw. Przeniesienie tej
pierwszej informacji metatekstowej niejednokrotnie wydaje si¢ kwestig istot-
niejsza, a zarazem trudniejsza niz jego nadanie dzielu przez autora prymar-
nego. Wprowadzanie bowiem tekstu w przestrzen kultury sekundarnej wig-
ze si¢ nie tylko z postulatem uwzglednienia czynnikéw jezykowych, a wiec

4 A.Romanowska: Za glosem tlumacza. Szekspir Iwaszkiewicza, Mitosza i Galczyriskie-
go. Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2017, s. 340.

5  A.Surla: Cicha rozmowa ostatnich przektadéw Tonego Pretnara. ,,Przeklady Literatur
Stowianskich” 2009, t. 1, cz. 1, s. 278—292.

6 U. Dagmbska-Prokop: Sladami tlumacza. Szkice. Viridis, Krakéw 1997.

7  E. Balcerzan: Tlumaczenie jako ,wojna swiatow”. W kregu translatoryki i kompara-
tystyki. Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Poznan 2011.

8 Por. A. Legezynska: Ttumacz i jego kompetencje autorskie. Na materiale powojennych
Humaczen z A. Puszkina, W. Majakowskiego, 1. Krytowa, A. Bloka. Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1999.

PLS.2024.14.07 | s.3z14



ARTYKULY I ROZPRAWY

»wiernoéci” czy lojalnosci wobec oryginalnego tytutu, lecz takze z koniecz-
no$cig wzigcia pod uwage bardzo wielu czynnikéw pozajezykowych wply-
wajacych na odbiér dziela, a wiec uwarunkowan natury spolecznej, mental-
nej i kulturowej. Chodzi zatem o zachowanie (lub nadanie — w przypadku
decyzji tlumacza o znacznej modyfikacji tytutu) z jednej strony cech takich
jak intencjonalnos¢ czy informatywnos$¢, a z drugiej sytuacyjnos¢ czy akcep-
towalnoé¢. Dlatego tez decyzja co do tytulu dokonywana przez translatora’,
autora sekundarnego, wymaga uwzglednienia caloksztaltu nowej sytuacji
aktu komunikacyjnego, w jakiej bedzie funkcjonowal przeklad. Ttumacz
uruchamia zatem szeroko pojmowang kompetencje pragmatyczng, aby spro-
sta¢ temu zadaniu. Zmuszony jest do dokonania rekontekstualizacji i reinter-
pretacji dyktowanych wymogami kultury sekundarnej. Przeniesienie tytulu
wymaga zatem nieco innego podejscia, innej strategii niz ta odnoszaca si¢ do
calodci tekstu literackiego. Swiadczy o tym choéby skrajna praktyka w tym
wzgledzie (my$lac szeroko o przektadach tytuléw dziel literackich, jak row-
niez koncentrujgc sie jedynie na przekladach tytuléw prozy slowenskiej),
od tlumaczenia literalnego lub zapozyczenia do catkowitego odejscia od
tytulu oryginatu.

Najbardziej znamienne — jesli chodzi o ,$lady tlumacza’, jego ,glos’
i kompetencje autorskie — wydaja sie tytuly odbiegajace od oryginalu. Przy
czym autorka nie roéci sobie prawa do rozstrzygania, na ile ttumacz powinien
ingerowa¢ w brzmienie tytulu i do jakiego stopnia moze go zmieni¢, zaklada-
jac, ze odejscie od oryginatu bylo intencjonalne i wynikalo z glebszej analizy
caloksztaltu transferu kulturowego.

Siegajac po literature stowenska publikowang przed 1989 rokiem, mozna
wskaza¢ w tym kontekécie na powies¢ France Bevka Kaplan Martin Ceder-
mac'® (dosk. , Kaptan Martin Cedermac”), ktéra w przekladzie na jezyk polski
zyskata tytul Sforice w dolinie. Ttumacz, Marek Antoni Wasilewski, decyduje
sie na tytul metaforyczny, pozostajacy w zwigzku z glebokim planem trescio-

]

wym oraz sensem ideowym obecnym w stowenskim utworze. Natomiast dzie-
fo Ivana Potréa zatytulowane Na kmetih (dost. ,Na wsi”) ukazalo si¢ w Polsce
w przekladzie Marii Krukowskiej pt. Biale czeresnie (1961). Tytul oryginalu
koresponduje z przestrzenia, miejscem wydarzen, bedacymi ttem dla uczu-

9 Swiadomie pominieta zostaje kwestia potencjalnego nadania tytutu dzietu thuma-
czonemu przez wydawce.

10 Powies¢ stowenskiego autora jest co prawda przelozona z jezyka serbochorwackie-
go, ale tytul jest tu niemal identyczny — Kapelan Cedermac, nastepuje w nim tyl-
ko redukcja imienia bohatera. Zagadnienie przekladu z innego jezyka niz oryginat
znacznie wykracza poza temat tego artykulu i powinno dotyczy¢ ewentualnych
przesunie¢ w calym tekscie.
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ciowych perypetii bohateréw, zawiera deskrypcje tematyczng i formalng'',
odnoszacg sie do odmiany powiesci. Thumaczka wykorzystuje jednak motyw
czere$ni pojawiajacy sie w kontekscie platonicznej, wyidealizowanej milosci
pomiedzy postaciami. W polskim tytule brak deskrypcji tematycznej czy for-
malnej, jak rowniez nawigzania do wzorca gatunkowego powiesci chtopskiej,
z ktérym utwor Potr¢a wchodzi w dialog. Polski tytuf staje si¢ natomiast meta-
foryczny/symboliczny i zyskuje funkcje poetycka. Jest rezultatem interpretacji
thumaczki'?, wydobywa inng plaszczyzne tematyczna niz oryginal, a sytuujac
ja jako pierwszg informacje metatekstows, inaczej tez profiluje odbioér dzieta.

Kolejnym przykladem wartym wzmianki jest powies¢ Mihy Mazziniego
pt. Telesni ¢uvaj wydana w Polsce w 2000 roku. Ttumacz, Wojciech Doma-
chowski, mégl wybra¢ ekwiwalent dostowny ,,ochroniarz”, ,,osobisty/prywatny
ochroniarz”, przez co tytul wskazywalby na funkcje petniong przez gléwnego
bohatera i zawieratby deskrypcje formalng odnoszaca si¢ do kryminalno-sen-
sacyjnego charakteru utworu. Wybiera jednak okreslenie Pies jako polska wer-
sje tytutu, co w kontekscie fabuly nie jest bezzasadne, sugeruje watki policyj-
ne obecne w dziele, ale zawiera informacje metatekstowe niezaktadane przez
tytul oryginalny, odnoszace si¢ do fizjonomii protagonisty. Prawdopodobnie
tlumacz zdecydowatl si¢ na nawigzanie intertekstualne do znanego w latach 90.
w Polsce filmu kryminalnego w rezyserii Wtadystawa Pasikowskiego pt. Psy.
Polski tytul moze jednak réwnie dobrze przywotywac asocjacje z mtodziezowa
lektura przygodowa (O psie, ktory jezdzit kolejg).

Warto zwroci¢ uwage na jeszcze jeden przyklad — tytul powiesci Gorana
Vojnovicia nagrodzonej w Polsce w 2020 roku nagroda Angelus. W oryginale
brzmi on Jugoslavija, moja deZela, a ttumaczka, Joanna Pomorska, decyduje
sie uja¢ go jako Moja Jugostawia. Jej propozycja jest wynikiem kompleksowej
analizy relagji: tytul oryginalny — dzielo — prymarny krag odbiorcow i tytut
przekladu — utwor ttumaczony — sekundarny krag adresatow. Uwzglednia
wazne konotacje u odbiorcow kultury wyjsciowej oraz przyjmujacej, zwlasz-
cza pokolenia, ktore pamieta krwawy rozpad Jugostawii. Ttumaczka zaréwno
kierowala si¢ lojalno$cig wobec oryginalu, jak i dazyla do zagwarantowania
dzietu szerokiej recepcji w nowej przestrzeni kulturowej, biorac przy tym
pod uwage wiedze uprzednig czytelnikow. W zaproponowanym tytule znika
co prawda odniesienie do popularnego hasta ,,Slovenija, moja dezela’, a tym
samym jego ironiczny wydzwigk, ale w zasadzie jest ono rozpoznawalne tylko

11 Za: H. Markiewicz: Tytuly dziet literackich. W: idem: Zabawy literackie. Oficyna Lite-
racka, Krakéw 1992, s. 14.

12 By¢ moze inspiracja w tym wypadku byt tytut filmu powstatego na podstawie powiesci
Potrca, rowniez operujacy metafora i barwa — Rdece klasje (dost. ,,Czerwone klosy”).
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w prymarnym kregu odbiorczym. Dazenie jedynie do zachowania tego
zwigzku byltoby jednostronne i — wobec ostatecznego wyboru ttumaczki —
niekorzystne. Nazwa obcego, i wzbudzajacego niegdy$ ogromng ciekawos¢
Polakéw, tworu panstwowego, w polaczeniu z zaakcentowanym poprzez
inwersje zaimkiem dzierzawczym w pierwszej osobie liczby pojedynczej, pelni
funkcje atraktywna, pozwala na identyfikacje juz na poziomie wstepnej infor-
macji metatekstowej i sugeruje opowies¢ o charakterze osobistym.

Wspomniany udzial autora sekundarnego w dialogu miedzykulturowym
nie ogranicza sie jednak tylko do przettumaczenia dziela. Zwtaszcza w przy-
padku tzw. literatur o mniejszym zasiegu oddziatywania wazna staje si¢ jego
rola posrednika, ambasadora i animatora, ktory dzieki swojej pasji i determi-
nacji angazuje si¢ takze w szeroko pojmowane dziatania okoloprzektadowe.
Dlatego tez nalezy zwrdci¢ uwage na konieczno$¢ ,zabierania glosu” przez
ttumacza jezykow peryferyjnych juz na etapie wyboru dzieta oraz na jego sta-
rania o to, by przeklad zostal wydany, by mial szans¢ dotrze¢ do odbiorcow
sekundarnych.

W tej czesci artykutu przywolane zostang pojecia francuskiego socjologa
Pierre’a Bourdieu. Jego teoria oferuje szeroki sfownik terminéw oraz caloscio-
wy model badania i opisu réznych rzeczywistosci spotecznych i kulturowych,
a takze sposobow dziatania w ich obrebie. Stuza temu m.in. terminy takie jak:
pole spoleczne, literackie (w omawianym kontekscie subpole translatorskie),
aktor (agent, aktant), habitus, kapital (spoleczny, symboliczny) itd.

W omawianiu réznorodnych dzialan ttumacza zwigzanych z cato$ciowym
transferem kulturowym pomocna jest koncepcja pola literackiego i subpo-
la translatorskiego jako wycinka przestrzeni spolecznej wyodrebnionego
ze wzgledu na pewne konkretne dzialania i interakcje, ztozonego systemu
instytucji, napie¢ i zalezno$ci wiazacych dzielo literackie badz artystyczne
(w naszym wypadku przeklad) ze $wiatem spotecznym'®. Wskazywat na to
juz Robert Escarpit, piszac o ,aparacie rozpowszechniania” (produkcja, rynek,
konsumpcja), w ktérym produkt literacki (réwniez ten bedacy przektadem)
stanowi ,rezultat szeregu wyboréw dokonanych przez rozmaite filtry spolecz-
ne, ekonomiczne i kulturowe [...]”"* i sytuowaé go nalezy w obszarze komu-
nikacji spoteczne;.

Istotne, warunkowane politycznie zmiany, jakie dokonaly sie po 1989 roku
wzgledem polityki kulturalnej i wydawniczej w Polsce (w tym dotyczacej

13 P. Bourdieu: Zaproszenie do socjologii refleksyjnej. Przel. A. Sawisz. Oficyna Nauko-
wa, Warszawa 2001, s. 327.

14 R. Escarpit: Literatura a spoleczeristwo. Przel. J. Lalewicz. W: Wspélczesna teoria
bada# literackich za granicg. Antologia. T. 3. Oprac. H. Markiewicz. Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1976, s. 173.
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przekladéw), odejscie od centralnie sterowanych plandw wydawniczych oraz
fakt, ze literatura ttumaczona ze sfery upanstwowionej przeszta do sfery spry-
watyzowanej, powoduja, ze zmienita si¢ rowniez sytuacja samych tlumaczy
i ich rola. Wciaz definiuje si¢ ich sposéb dzialania w polu literackim, na ktére
znacznie wiekszy wplyw ma ekonomia kultury i potrzeby rynku. Autor sekun-
darny, procz swej podstawowej roli translatora i posrednika miedzykulturowe-
go, staje sie takze mediatorem pomiedzy réznymi obszarami pola spotecznego,
pomiedzy kultura a rynkiem. Dotyczy to zwlaszcza ttumaczy z tzw. jezykow
peryferyjnych. To oni najczeéciej proponujg autora i tekst, dokonujg makro-
wyboréw (czasami z pomocg innych posrednikéw — badaczy, przedstawicieli
opiniotwodrczych $rodowisk kultury), niejednokrotnie posrednicza w pozy-
skaniu praw do wydania dzieta, w uzyskaniu dofinansowania przekltadu oraz
samej publikacji ksigzki. Przyjmuja aktywna postawe, promujac literature
tworcow nieznanych badz mato znanych polskiemu czytelnikowi, wchodza
zatem w role agentow literackich.

Wiele wskazuje na to, ze w przypadku literatury o mniejszym zasie-
gu oddziatywania o obecnosci przektadéw w polu literatury przyjmujacej,
w subpolu translatorskim, decyduje nie tylko samo przettumaczenie dziela,
lecz takze wktad tlumacza (i nie tylko jego) w rozpowszechnianie informacji
o przekladzie, o literaturze i kulturze danego kraju (np. poprzez peryteksty czy
wywiady), jego aktywna postawa w poszukiwaniu ciekawych utworéw, zaan-
gazowanie w przekonanie wydawcy o wartoéci danego dziela oraz niejedno-
krotnie podejmowane przez niego zabiegi umozliwiajace pozyskanie srodkow
na wydanie lub sam przeklad.

Tlumacze literatury stowenskiej w Polsce po 1989 roku podejmowali réz-
ne inicjatywy w subpolu translatorskim: redagowali zbiory i antologie, pro-
wadzili dzialalnos¢ publicystyczno-popularyzatorska na lamach czasopism
literackich, a takze wspolorganizowali wydarzenia kulturalne z udzialem
stowenskich twdrcow, stawali sie rzecznikami dziela, agentami literackimi,
uczestniczac w réznych etapach procesu wydawniczego. Ich glos wybrzmiat
réowniez we wstepach lub postowiach do przygotowanych przez nich prze-
ktadéw oraz w wywiadach, co niewatpliwie jest cenne zardwno z uwagi
na przyblizanie w ten sposob waznego kontekstu spoteczno-kulturowego
tekstow obcej literatury, jak réwniez dlatego, ze tego typu dzialania okoto-
przekladowe zwiekszaja mozliwosci dotarcia publikacji do rak czytelnika
sekundarnego.

Autorzy przekladéw literatury stowenskiej przynaleza najczesciej do szer-
szego pola kultury lub edukacji, czasem lgczg role thumacza i tworcy litera-
tury rodzimej, redaktora czy nauczyciela akademickiego, niemniej w zadnym
z przypadkéw, podobnie zreszta jak pisarze (co staral sie wykaza¢ Bernard
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Lahire)'’, nie pozostaja tylko w jednej roli — thumacza'®. Dlatego tez w odnie-
sieniu do nich mozemy moéwi¢ o sytuacji zmultiplikowanego spotecznego
uczestnictwa'”.

Przekladow ksigzkowych literatury stowenskiej po 1989 roku dokonuja thu-
macze, ktérzy przynalezg do rdznych generacji, prezentuja rozne preferencje
co do makrowyboréw oraz rézne strategie mikrowyboréw, zalezne od wiedzy,
upodoban estetycznych i wrazliwosci. W odniesieniu do poezji bedg to: Kata-
rina Salamun-Biedrzycka, Milosz Biedrzycki, Adam Wiedemann, Agnieszka
Bedkowska-Kopczyk, Michal Kopczyk, Olga Lai¢-Krowicka, Karolina Bucka
Kustec, Maciej Olszewski, Marcin Warmuz i Marlena Gruda. W obszarze pro-
zy: Joanna Pomorska, Wojciech Domachowski, Tomasz Lukaszewicz, Marle-
na Gruda, Ewa Ziewiec oraz Agnieszka Zuchowska-Arendt. Istniejg réwniez
tlumaczenia opublikowane w czasopismach, tomach zbiorowych, broszurach,
ktérych autorzy nie zostali tu wymienieni.

Znaczny wzrost liczby przekladow literatury stowenskiej, ktéry mial
miejsce po 1989 roku, wigze si¢ niewatpliwie z powstaniem studiow slowe-
nistycznych na kilku polskich uniwersytetach (na Uniwersytecie Slaskim
w Katowicach w roku akademickim 1991/92, na Uniwersytecie Warszawskim
w roku 1993/94). Odegraly one (podobnie jak wczesniej istniejace lektoraty)
duzg role¢ w nauczaniu jezyka stowenskiego oraz rozpowszechnianiu wiedzy
na temat kultury slowenskiej, w ozywianiu kontaktéw polsko-stowenskich,
a takze w podnoszeniu kompetencji translatorskich i promowaniu $redniego
i mlodszego pokolenia ttumaczy.

Wybory ttumaczy poparte sa wiedza (stowenistyczna, slawistyczng i polo-
nistyczng), doswiadczeniem literackim i wrazliwosciag na stowo. Niejedno-
krotnie ich kontakt z literaturg stoweniska ma szeroki zasieg, gdyz obejmuje
takze (wspolne z przekladanymi twdrcami) uczestnictwo w réznych wyda-
rzeniach kulturalnych oraz wspdlng realizacje przedsiewzie¢ literackich,
translatorskich czy artystycznych. Siegaja oni po tworczo$¢ potwierdzona
recepcja czytelnicza w kulturze wyjsciowej, cho¢ czasem widziang z niewiel-
kiego dystansu czasowego. Dokonujac takiego wyboru, odpowiadaja takze na
wlasne i zbiorowe potrzeby, inspiracje intelektualne i emocjonalne, a kryte-
rium stanowi najczesciej kapitat kulturowy pisarzy, osobiste zainteresowania
i gusta, ale rowniez przynalezno$¢ generacyjna autora. W selekcji tekstow
dostrzec mozna réwniez aspekt interpersonalny, co w zasadzie w mniejszym

15 B. Lahire: Podwdjne zZycie pisarzy. Przet. I. Okulska. W: Socjologia literatury. Antolo-
gia. Red. G. Jankowicz, M. Tabaczynski. Korporacja Halart, Krakéw 2015, s. 60—86.

16 M. Gawlak: Podwdjne zycie ttumacza. ,Przeklady Literatur Stfowianskich” 2018, t. 9,
cz. 1,s.59—73.

17 B. Lahire: Podwdjne zycie pisarzy...
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lub wiekszym stopniu odnosi si¢ do wyboréw translatorskich z literatury
stoweniskiej w ogole.

Nalezy doda¢, ze tlumacze ci swoje dziatania w polu spotecznym posze-
rzajg o réznego typu aktywnosci popularyzatorskie — pisza na temat lite-
ratury stowenskiej badz kontaktéow polsko-stowenskich teksty naukowe
(Bedkowska-Kopczyk, Kopczyk, Gruda) lub na réine sposoby (w wywia-
dach, poprzez zglaszanie ttumaczonych dziet do nagrod literackich) daja
$wiadectwo uznania dla poezji stowenskiej (Biedrzycki, Wiedemann), a tak-
ze organizujg wydarzenia kulturalne i warsztaty translatorskie (Bedkowska-
-Kopcezyk, Biedrzycki). W wielu obszarach realizujg zatem habitus tlumacza
i swa role tlumacza jako aktywnego posrednika miedzykulturowego. Z kolei
Lukaszewicz prezentuje habitus poszerzony o dyspozycje zwigzane z polem
wydawniczym. Bral aktywny udzial w zakladaniu i dziatalno$ci wydawnictwa
Miedzymorze, ktdre przyczynito si¢ do publikowania literatury stowenskiej
w latach 2009—2011.

Wazna motywacja dla tlumaczy literatury stowenskiej jako posredni-
kéw miedzykulturowych jest niewatpliwie potrzeba poszerzenia wrazliwo-
$ci poznawczej i emocjonalnej oraz mozliwo$¢ odkrycia nowych obszaréow
doznan estetycznych przez rodzimy krag odbiorcéw'’. Kieruje nimi cieka-
wos$¢ innej kultury wraz z charakterystycznymi dla niej zjawiskami, jak row-
niez tymi marginalnymi. Jako mediatorzy pomigedzy r6znymi domenami pola
spolecznego — kulturg i rynkiem — inwestujg kapital kulturowy, jakim dys-
ponuja (kompetencje jezykowe, retoryczno-pragmatyczne, encyklopedyczne,
kulturowe), wierzac w warto$¢ dziatan, ktére podejmuja — illusio’”. Twor-
czo$¢ translatorska bazuje na wytworzonym ,efekcie wiary” (illusio), ktdre-
go wstepnym warunkiem jest akceptacja regul obowigzujacych w danym
polu spotecznym. Tlumaczenia s3 wigc odpowiedzig na wewnetrzny impe-
ratyw, ,gltos wewnetrzny” powodowany wiarg w warto$¢ praktyki przekla-
dowej i wydawniczej oraz w zwigzane z nig konsekwencje estetyczne i spo-
leczne: ,Wiara ma zatem zasadnicze znaczenie dla przynaleznosci do pola™.
W odniesieniu do literatury przekladanej zwykle wspotdzielona jest z inny-
mi osobami zaangazowanymi w proces wydawniczy (w przypadku decyzji

18 Por. B. Tokarz: Wzorzec, podobietistwo, przypominanie. Wydawnictwo ,,Slask”, Kato-
wice 1998, s. 61.

19 Por. P. Bourdieu: Medytacje pascaliatiskie. Przet. K. Wakar. Oficyna Naukowa, War-
szawa 2006, s. 94. Kierujac si¢ teorig Bourdieu, illusio w omawianym przypadku
oznacza¢ bedzie wiare w wartos¢ praktyki przektadowej i wydawniczej oraz zwigza-
ne z nig rezultaty estetyczne oraz spofeczne.

20 Por. P. Bourdieu: Zmyst praktyczny. Przet. M. Falski, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2008, s. 93.

PLS.2024.14.07 | s.9z14



ARTYKULY I ROZPRAWY

o publikowaniu dzieta)*'. Thumacze, bedac ,wtajemniczonymi”**, majg $wia-
domos¢ kapitatu symbolicznego, jakim cechuja sie wybierane przez nich dzieta,
i to wiara w warto$¢ przeniesienia tego kapitatu do kregu kultury sekundarnej
jest bodaj najwazniejszym czynnikiem decydujagcym o powstawaniu przekla-
déw. Dodatkowo wiara ta — szczegolnie w przypadku przekladdw literackich
z jezykow peryferyjnych — jest na tyle silna, Ze ttumacze najczesciej aktyw-
nie biorg udzial w réznych etapach procesu wydawniczego (np. posrednicza
pomiedzy wydawcami z Polski a stowenskimi instytucjami dofinansowujacy-
mi rézne etapy wydania publikacji, angazuja sie w proces pozyskania praw
autorskich). Decyduja si¢ w ten sposéb na uczestnictwo w dziataniach, kto-
rym mozna przypisa¢ walor kulturotworczy i mediacyjny. Bedac wkladem
w rozwdj kultury i wspolpracy miedzynarodowej, stanowig one swego rodzaju
»Zysk symboliczny”.

Bioragc pod uwage wprowadzony przez Jerzego Jarniewicza podzial na thu-
maczy ambasadoréw i legislatoréw, nalezy uznad, ze przekladajacy literature
stowenska Iacza w sobie obie te postawy. Daza bowiem do zaprezentowania
kulturze docelowej najbardziej reprezentatywnych autoréw, dziet i poetyk
literatury wyjsciowej, wybieraja pisarzy o okreslonym kapitale symbolicznym,
a jednoczes$nie ich wybory maja aspiracje zainspirowania artystow i odbior-
céw kultury sekundarnej i zainicjowania dialogu twérczego™. Katarzyna Maj-
dzik w kontekscie przekladow literatury chorwackiej, a konkretnie powiesci
Miljenka Jergovicia, ttumacza takiego nazywa hybryda — ,ambasadorem
z ambicjami legislacyjnymi”**. W przypadku przektadéw z jezykéw peryferyj-

21 W wielu przypadkach bowiem — na co zwraca uwage Bozena Tokarz — mozna
obserwowac raczej przepas¢ interesow miedzy tltumaczami a dysponentami (wydaw-
cami), co jest przyczyng stosunkowo matej liczby publikowanych przektadow litera-
tur mniejszych, peryferyjnych, poludniowostowianskich.

22 Por. B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzeti przekladu literackiego. Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2010, s. 20.

23 Por. J. Jarniewicz: Goscinnos¢ stowa. Szkice o przektadzie literackim. Znak, Kra-
kéw 2012, s. 23, 26. Z pewnoscia sytuacja taka ma zwigzek z faktem, iz podzial
Jarniewicza dotyczy tlumaczy literatury anglojezycznej, czyli powstalej w jezyku
hipercentrowym, literatury, ktdrej obraz osiagnie¢ kanoniczych jest w duzej mie-
rze ustalony. W przypadku literatury stowenskiej rozwazana jest sytuacja ttumaczy
z jezyka peryferyjnego i literatury, co do ktdrej nawet tzw. kanoniczne dzieta beda
w kulturze przyjmujacej mato znane, bedg zatem posiada¢ ograniczony potencjat do
inspiracji i dialogu.

24 K. Majdzik: Literatura chorwacka i jej polscy ambasadorzy. Uwagi do bibliogra-
fii przektadéw literatury chorwackiej w Polsce w latach 2007—2013. ,Przeklady
Literatur Stowianskich” 2014, t. 5, cz. 2, s. 46. O tlumaczu-hybrydzie pisze row-
niez Bozena Tokarz. Figure te laczy jednak z faktem zanurzenia osoby tlumacza
w dwoch jezykach i dwdch kulturach, a takze z ciagla koniecznoscig ich przekra-

PLS.2024.14.07 | s.10z14



MONIKA GAWLAK | GLOS TLUMACZA W POLSKO-SLOWENSKIM DIALOGU...

nych ttumacz jako posrednik miedzykulturowy ma do odegrania szczegdlng
role i zupelnie inne zobowigzania niz autor przekladéw z literatur metropoli-
talnych (anglojezyczna, francuskojezyczna).

Trudno przewidzie¢, ile stowenskich powiesci, opowiadan, esejow, wierszy
i dramatéw byloby dostepnych w jezyku polskim bez determinacji i staran ttu-
maczy nie tylko o ich przelozenie, lecz takze o ich wydanie. Moze ukazalyby
sie utwory Draga Jancara i Evalda Flisara, ale czy opublikowano by powiesci
Gorana Vojnovicia? Opowiadania Vlada Zabota? Czy pojawilaby sie anto-
logia stowenskiej poezji kobiecej Szesnascie poetek stowetiskich? Rzecz jasna,
nie mozna poming¢ bardzo istotnej roli wydawcow, redaktoréw czy innych
inicjatoréw procesu translatorskiego, niemniej gtéwna intencja niniejszego
artykutu jest podkreslenie faktu, ze rola i zaangazowanie samego tlumacza
w przypadku przekladow z jezykow peryferyjnych nie ogranicza sie jedynie
do pracy ze stowem.
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Monika Gawlak

Glos thumacza w polsko-stowenskim dialogu miedzykulturowym

STRESZCZENIE | Okreélenie ,glos tlumacza” w artykule rozumiane jest przede
wszystkim jako udzial i zaangazowanie ttumacza w rozwdj dialogu polsko-stowenskie-
go w polu translatorskim. Glos ten wybrzmiewa juz na poziomie tytulu, jesli odbiega
on od tytulu dzieta oryginalnego, co oméwione zostalo na wybranych przykiadach
(tytuly powiesci France Bevka, Ivana Potr¢a, Mihy Mazziniego). Co wazne, dziatania
te nie ograniczajg sie jedynie do przelozenia dzieta — zwtaszcza gdy chodzi o prze-
klady z tzw. jezykéw peryferyjnych. W ich przypadku istotna staje sie rola ttumacza
jako posrednika, ambasadora, animatora, ktéry dzieki swojej pasji angazuje sie takze
w dzialania okotoprzekladowe. Autorzy przekladéw literatury stowenskiej w Polsce
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(po 1989 roku) prowadzili dzialalnos¢ publicystyczno-popularyzatorska na famach cza-
sopism literackich, wspoélorganizowali wydarzenia kulturalne z udzialem stowenskich
tworcow, redagowali zbiory i antologie, wcielali sie¢ w role rzecznikéw dziela, agentow
literackich, uczestniczac w réznych etapach procesu wydawniczego. Ich glos wybrzmiat
réwniez we wstepach lub postowiach do przygotowanych przez nich przektadéw oraz
w wywiadach, co jest niewatpliwie cenne zardwno z uwagi na przyblizanie w ten spo-
sOb waznego kontekstu spoleczno-kulturowego dzieta obcej literatury, jak i zwiekszanie
mozliwosci dotarcia dzieta do rak czytelnika sekundarnego. Wskazujac na pola dziatania
tlumaczy, wykorzystano zaplecze teoretyczne i pojecia proponowane przez francuskiego
socjologa Pierre’a Bourdieu, poniewaz jego teoria oferuje szeroki stownik terminéw oraz
calosciowy model badania i opisu réznych rzeczywistoéci spotecznych i kulturowych,
a takze sposobow dziatania w ich obrebie.

SLOWA KLUCZOWE | literatura stoweriska w Polsce, przektad literacki, dziatania
tlumacza, teoria Bourdieu, polsko-stowenski dialog miedzykulturowy

Monika Gawlak

The Translator’s Voice in a Polish-Slovenian Intercultural Dialogue

SUMMARY | The term translator’s voice’ in the article is understood primarily as
the translator’s participation and involvement in the development of the Polish-Slove-
nian dialogue in the translation field. This voice reverberates already at the level of the
title if it differs from the title of the original work, as discussed on selected examples
(titles of novels by France Bevk, Ivan Potr¢, Miha Mazzini). Importantly, these activi-
ties are not limited to the translation of the work. Especially in the case of translations
from the so-called peripheral languages. In this case, the role of the translator becomes
important as an intermediary, ambassador, animator, who, thanks to his or her passion,
is also involved in translation-related activities. Translators of Slovenian literature in
Poland (after 1989) have conducted journalistic and popularizing activities in literary
magazines, co-organised cultural events with Slovenian authors, edited collections and
anthologies, became spokespersons of the work and literary agents, participating in
various stages of the publishing process. Their voices were also heard in introductions
or afterwards to the translations they prepared and in interviews, which is undoubtedly
valuable both because it brings closer the important socio-cultural context of a work of
foreign literature, and because it increases the possibility of the work reaching the secon-
dary reader. In pointing to the fields of translator’s activities, the article uses the theo-
retical background and concepts proposed by the French sociologist Pierre Bourdieu.
His theory offers a wide range of terms and a comprehensive model for examining and
describing various social and cultural realities, as well as ways of acting within them.

KEYWORDS | Slovenian literature in Poland, Literary Translation, Translator’s activi-
ties, Bourdieu’s theory, Polish-Slovenian intercultural dialogue
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MONIKA GAWLAK | dr nauk humanistycznych, literaturoznawczyni,
stowenistka, zatrudniona na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach. Jej zainte-
resowania naukowe koncentrujg si¢ m.in. wokoé! zagadnien recepcji i kulturo-
wych uwarunkowan przekladu oraz socjologii literatury (réwniez ttumaczonej).
Bada dwudziestowieczng literature stowenska oraz jej polskie przeklady. Jest
autorkg monografii pt. Swiat poetycki Gregora StrniSy (2012) oraz artykuléw
z zakresu literaturoznawstwa i przekladoznawstwa. Ttumaczy z jezyka stowen-

skiego teksty literackie i naukowe.
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