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ABSTRACT | This article examines Dubravka Puri¢’s work through the lens of per-
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ARTYKULY I ROZPRAWY

Zainteresowanie performansem (jako aktywno$cig artystyczng) i performa-
tywnoscig (szeroko rozumiang, cho¢ jej zrddet upatruje si¢ przede wszystkim
w teatrze, potem w jezykoznawczych koncepcjach J.L. Austina) zaowocowato
w ostatnich dziesigcioleciach licznymi badaniami, filozoficznymi (czy filozo-
ficzno-spotecznymi) konstatacjami, szybko obejmujac refleksjg coraz szersze
przejawy aktywnosci czltowieka (lub jego konstytucji pojmowanej w katego-
riach dzialania; por. np. J. Buttler, S. Bassnett) i doprowadzajac do tzw. zwrotu
performatywnego w humanistyce. Zauwazalny jest liczebny wzrost wypowie-
dzi teoretykéw humanistow, w tym literaturoznawcéw, postugujgcych sie kate-
gorig performatywnosci, za czym i§¢ powinien przyrost koncepcji i narzedzi
badawczych. Réwnocze$nie w pracach literaturoznawczych formutowane sa
zarzuty inflacji teorii (w tym tzw. zwrotéw w ogéle') i podejmowane proby
korygowania poje¢ (np. u J. Wozniaka®).

W przekladoznawstwie performatywno$¢ pojawia sie poczatkowo jako
kolejna metafora dobrze obrazujgca kreatywny charakter pracy tlumacza
i faczaca przeklad z koncepcjg dramatu’ (por. np. S. Bassnett). W efekcie
dochodzi do przeniesienia punktu ciezkosci z kategorii tekstualnych na roz-

1 Por. np. J. Olejniczak: Inflacja - deflacja. O literaturoznawczej praktyce. W: idem:
Inflacja - deflacja. Szkice o literaturoznawczej teorii i praktyce. Instytut Badan
Literackich PAN, Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, Warszawa 2016, s. 11-35.
A takze np.: R. Koziolek: Teoria literatury jako akt wiary. W: Teoria nad-interpreta-
cjg? Red. J. Olejniczak, M. Baron, P. Tomczok. Wydawnictwo FA-art, Uniwersytet
Slaski, Katowice 2012, s. 76-89.

2 Autor postuguje sie pojeciem ,konstelacji dyskurséw”. J. Wozniak: Konstelacje dys-
kurséw i spektakle metafor. Teoria literatury a zwrot performatywny. Universitas, Kra-
kéw 2024.

3 Zofia Ziemann we wstepie do numeru ,,Pamig¢tnika Teatralnego” poswigconego rela-
cjom dramatu i przekladu konstatuje: ,,Przektad literacki i tekst dramatyczny maja
podobnie nieuchwytna, dwoista ontologie. Zaréwno przeklad, jak i dramat jest row-
nocze$nie sobg, samoistnym pelnowartoéciowym tekstem, oraz czyms innym, czyms
wigcej, tekstem, ktory, w zaleznosci od tego, jaka przyjmiemy optyke, reprezentuje
lub wskazuje co$ poza sobg samym - przeklad odsyla do obcojezycznego pierwo-
wzoru, tekst dramatyczny do inscenizacji [...]. Na dwoistej naturze paralele si¢ nie
koncza; réownie wazna jest kategoria performatywnosci. Poéréd licznych metafor,
ktérymi prébuje sie opisa¢ zjawisko przekladu, czgsto pojawia sie wlasnie «odgrywa-
nie» oryginatu. Jak aktor odtwarzajacy role (kazdy inaczej, réwnoczesnie stajac sie
postacia i pozostajac sobg), przeklad odtwarza tekst Zrédtowy dla okreslonej pub-
licznoéci, jest zmiennym aktem interpretacji, stad mnogo$¢ réznych translatorskich
«wykonan». Jak aktor, ktory na podstawie zapisu dialogowego odnajduje w sobie
(czy stwarza) glos postaci, thumacz jest glosem obcojezycznego autora w swoim jezy-
ku, a w ramach tego nadrzednego glosu czesto jeszcze tworzy zindywidualizowane
glosy poszczegdlnych bohateréw. Tlumacz dramatu jest tez inscenizatorem, rezyse-
rem, ktory musi wystawi¢ tekst na scenie swojej wyobrazni tak, by przemoéwic¢ do
wyobrazni czytelnikéw dramatu, w tym ludzi teatru traktujacych przektad jako pod-
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poznania kulturowe oraz zainteresowania inspirowane awangardg, praktyka-
mi translatorycznymi (E. Gentzler, T. Brzostowska-Tereszkiewicz). Te ostatnie,
nierzadko funkcjonujac mimo wszystko na obrzezach zainteresowan publicz-
nosci i badaczy, stanowia réwnoczes$nie wyrazisty (oparty na eksperymencie,
inter-, trans- czy multimedialny, wyswobadzajacy ttumacza artyste z przymu-
su wiernosci czy dazenia do ekwiwalencji; stowem: porzucajacy tekstocen-
tryzm tradycyjnego przekladu) i bogaty material badawczy, zmuszajacy do
poszukiwann nowych formul teoretycznych (T. Brzostowska-Tereszkiewicz")
lub przynajmniej dopominajgcy si¢ opisu czy skatalogowania.

Beate Sommerfeld® trafnie wskazuje wybrane aspekty performatyki pozwa-
lajace na rekonceptualizacje albo redefinicje translacji, wychodzi przy tym od
dobrze juz rozpoznanej metafory przekladu:

koncepcja performansu podkresla procesualny charakter thtumaczenia i ujmuje
translacje jako dzialanie. Sandra Bermann podkresla, ze tlumacze oraz bada-
cze przekladu wraz ze zwrotem performatywnym zaczeli sie interesowaé kul-
turowymi oraz politycznymi uwiklaniami i efektami tlumaczenia i rozumieli
translacje w kategoriach dzialania [...]. Performatywne spojrzenie na proces
tlumaczenia pozwala zatem - jak twierdzi Michaela Wolf [...] - dostrzec uwa-
runkowania rzadzace procesem translacji i bada¢ przestrzen dzialania ttuma-
cza. Wolf zwraca jednak uwage, ze w wielu opracowaniach naukowych pojecie
translatorskiego performansu jest uzywane synonimicznie z zachowaniem tlu-
maczy (przede wszystkim ustnych) albo sposobem wykonywania swojej pracy,
ich skutecznoscia, produktywnoscia albo kompetencja [...]. Do tego samego
wniosku dochodzi Dominic Cheetham, twierdzac, ze w takich sformulowa-
niach jak ,,perform a translation” translacyjny performans jest rozumiany syno-

. . . . 6
nimicznie z aktem ttumaczenia [...]".

Metaforyzacje, ogdlnikowe stosowanie idei performatywnosci $wiadczy¢
majg o niestabilno$ci koncepcji bedacej w poczatkowej fazie. Niedostatecz-
na ,rekonceptualizacja performatyki dla potrzeb translacji” (jak problem for-
muluje za Michaelg Wolf Beate Sommerfeld) koresponduje z postulowanym

stawe do dziatan scenicznych”. Z. Ziemann: Przektad - miedzy dramatem a teatrem.
»Pamietnik Teatralny” 2024, nr 73, 4, s. 9-10.

4 Por. T. Brzostowska-Tereszkiewicz: Sztuka post-przektadu. ,,Przektady Literatur Sto-
wianskich” 2018, t. 9, cz. 1, s. 77-97.

5 Gléwne koncepcje przytaczam za: B. Sommerfeld: Poetyka performatywnosci w prze-
kladzie - Ryszard Wojnakowski jako ttumacz liryki Friederike Mayrocker. ,Poréwna-
nia” 2020, nr 1 (26), s. 103-120.

6 Ibidem, s. 104-105.
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przez Susan Bassnett i Edwina Gentzlera oraz podejmowanym na polskim
gruncie przez Tamare Brzostowska-Tereszkiewicz zwrotem na zewngtrz, jako
ozywczym dla dyscyplin(y), cho¢ majacym w zamierzeniu obrac za przedmiot
badan przede wszystkim przeklad eksperymentalny (,,post-przekiad”):

Translatologia, ktora zdaniem E. Gentzlera na naszych oczach ewoluuje w stro-
ne ,post-translatologii’, powinna si¢ otworzy¢ na badania nad przekladem
prowadzone poza jej granicami — takze w dziedzinie teorii i historii sztuki,
architektury, studiow nad pamiecia, studiéw miejskich, performatyki i medio-

7
zZnawstwa'.

Metafore tlumacza performera cechuje jednak innowacyjnos¢, ktora pole-
ga¢ ma na® 1) podkresleniu kreatywnego charakteru pracy ttumacza, co
przeciwdziata jego niewidzialno$ci w rozumieniu L. Venutiego; 2) przyzna-
niu ttumaczowi prawa do kreatywnego performansu; 3) wzajemnej analogii
tlumaczenia do inscenizacji i inscenizacji/sceny teatralnej jako przestrzeni
dziatan translatorskich; 4) jezykowym umocowaniu metafory translatorskie-
go performansu poprzez stworzenie Performative Linguistics i odwolanie si¢
do Derridianskiej iterabilno$ci (D. Robinson); i — co wynika z powyzszych -
5) uwzglednieniu w akcie przektadu fizycznej manifestacji tekstu i jezykowej
materialnosci jego elementéw oraz ich tworczej reinscenizacji w jezyku doce-
lowym. Szczegdlnie dwa ostatnie odczytania konsekwencji przyjetej metafory
przekladu wyznaczajg istotny i interesujacy metodologiczny postulat badawczy
(uwypuklenie dziatan translacyjnych) i narzedzia - w optyce tzw. Perfor-
mative Linguistics Douglasa Robinsona ttumaczenie rozpoznane zostaje jako
proces cielesno-emocjonalny i wymaga uwzglednienia okreslonych aspektow
doswiadczenia (poza)jezykowego.

Douglas Robinson, przedstawiajac swéj koncept jezyka i przekladu, czerpal
z Derridianskiej koncepcji iterabilnoéci (,What happens to our conceptions
of translation when we imagine it not as stable equivalence [...] but [...] as
what Jacques Derrida calls ‘iterations, a repetition of the same that always

7 T. Brzostowska-Tereszkiewicz: Sztuka post-przektadu. .., s. 91. W tym samym miej-
scu badaczka doprecyzowuje: ,,Najblizszym kontekstem rozwazan teoretycznych nad
przekladem eksperymentalnym powinien by¢ tzw. zwrot na zewnatrz (The Outward
Turn), postulowany przez Susan Bassnett jako naturalna i nieuchronna konsekwen-
cja calej serii zwrotdw: od «zwrotu kulturowego» w translatologii po «zwrot transla-
cyjny» w badaniach kulturowych, w bezpo$rednim kontekscie zwrotéw «twdrczego»
w translatologii oraz «performatywnego» i «ikonicznego» w badaniach kulturowych.
Stawkg w tym przedsiewzigciu jest redefinicja takich kluczowych dla humanistyki
pojeé, jak: rozumienie, przekltad, ekwiwalencja, literacko$¢”. Ibidem, s. 91.

8 Ref. za: B. Sommerfeld: Poetyka performatywnosci...

PLS.2025.15.04 | s.4 226+ wklejka
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alters the ‘same, translation as reperformed language?”g), ktérg lokowat
w kontekscie performatywnym (por. B. Sommerfeld, A. Koltun'®). W dekon-
strukcjonizmie iterabilno$¢ oznacza zdolno$¢ znaku do bycia powtérzonym
w zmienionym kontekscie, co prowadzi do jego (znaku) zmiany - kontekst
nie jest bowiem dokladnie ten sam - ale wymaga réwnoczesnie zachowania
pewnej rozpoznawalnej tozsamosci''. Analogie z przektadem wydaja sie jas-
ne: przeklad jest ,odpowiednikiem” oryginatu, ktéry funkcjonuje w nowym
konteksécie. Sommerfeld wskazuje jednak, w jaki sposdb pofaczy¢ iterabil-
no$¢ z koncepcji Derridy/Robinsona z przektadem, podkreslajac moment
reinscenizacji:

Kiedy pojmujemy kazdg lekture tekstu — a zatem kazde tlumaczenie - jako
nowy akt znaczeniotworczy, mozemy je réwniez opisaé jako performans $la-
dow znaczen zawartych w tekscie. Proces translacji polegalby na pobieraniu
informacji z tekstu i ich reinscenizacji [...].

W $wietle performatyki kazde ttumaczenie, podobnie jak kazdy inny akt odczy-
tania, jest kolejng inscenizacja, ogniwem w nieskoniczonym tafcuchu resygni-
fikacji - jak to ujmuje Butler [...]. Oryginal i przeklad sg ze soba splecione
i objete jednym ruchem performatywnym, w ktoérym sg zawieszone i poddawa-

o s . o s .12
ne refleksji i renegocjacji ich znaczenia™".

W $wietle tych konstatacji okazuje sie, ze szczegdlnie istotny w proce-
sie/akcie ttumaczenia staje si¢ ,czynnik ludzki’, ttumacz wykonuje tekst na
swoj wlasny, niepowtarzalny sposéb. Ten kreatywny moment przekladu sen-
su largo szczegblnie wyrazisty staje sie¢ w przypadku tzw. post-przektadow
(por. E. Gentzler; T. Brzostowska-Tereszkiewicz). Wyczulenie na jezyk/znak
w kontekscie, a wigc iterabilno$¢ w rozumieniu Derridy, pozwala wyswobo-
dzi¢ translatologie ze ztudnej - jak si¢ okazuje — stalosci ekwiwalentu na rzecz
zmienno$ci, niuansu i wyczulenia na materialno$¢ (a moze i cielesnos¢) ukon-
tekstowionego znaku jezykowego. Nadmienmy w tym miejscu, ze inny badacz,

9 D. Robinson: Performance Linguistics. Speaking and Translating as Doing Things
With Words. Routledge, New York 2003, s. 18.
10 Por. B. Sommerfeld: Poetyka performatywnosci...; A. Koltun: Zwrot performatyw-
ny w naukach humanistycznych i spolecznych. Wspélne zalozenia i obszary napiec.
W: Tematy modne w humanistyce. Studia interdyscyplinarne. Red. L. Grajewski et al.
Wydawnictwo UMK, Torun 2015, s. 23-31.
11 Por. J. Derrida: Signature Event Context. ,Glyph” 1977, vol. 1, s. 172-197. Por. tak-
ze opracowanie koncepcji Derridy — R. Nycz: Dekonstrukcjonizm w teorii literatury.
»Pamietnik Literacki” 1986, nr 77, z. 4, s. 101-130.
12 B. Sommerfeld: Poetyka performatywnosci...
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Dennis Tedlock'’, analizujac przede wszystkim poezje ustna (ktérej per-
formatywny aspekt jest az nazbyt oczywisty) i jej translaty, zauwaza potrze-
be uswiadomienia i uwzglednienia w przektadzie kontekstu oryginalnego
wykonania. Przeklady tekstow oralnych na jezyk pisany czgsto prowadza do
utraty istotnych elementéw oryginalu, takich jak rytm, intonacja czy niuan-
se wypowiedzi. Tedlock stwierdza, ze przeklad literacki nie moze by¢ jedynie
procesem lingwistycznym — musi uwzglednia¢ takze kulture, sposob mowie-
nia i kontekst spoteczny, co wymaga np. zastosowania specyficznej interpunk-
¢ji, pauz, zapisu fonetycznego czy formatowania tekstu oddajgcego strukture
wypowiedzi méwione;.

Tak rozumiane ukontekstowienie i ,uciele$nienie” znaku jezykowego moze
mie¢ rézne wymiary, np. kolektywny badz indywidualny, werbalny badz nie-
werbalny. Yves Winkin w ksigzce Anthropologie de la communication: de la
théorie au terrain (1996)'* formutuje koncepcje komunikacji orkiestralnej,
odroézniajacej si¢ od tradycyjnej koncepciji telegraficznej. Ten sposdb komuni-
kowania zaklada w skrocie, ze komunikacja to nie tylko przekazywanie tresci,
lecz takze nieustanna gra miedzy uczestnikami, ktérzy synchronizujg swoje
dzialania, tak jak muzycy w orkiestrze. Komunikacje orkiestralng cechuje:
1) koordynacja niewerbalna — podobnie jak w orkiestrze, uczestnicy komuni-
kacji dostosowusja si¢ do siebie w sposéb czesto nieswiadomy, reagujac na gesty,
mimike czy ton glosu; 2) brak jednego dyrygenta — wszyscy uczestnicy wspol-
tworzg proces komunikacji; 3) réwnoczesnos¢ i wielokanalowos$¢ — komuni-
kacja odbywa sie¢ na wielu poziomach jednoczesnie, obejmujac mowe, gesty,
intonacje i kontekst sytuacyjny; 4) improwizacja i elastycznos$¢ — uczestnicy
dostosowuja si¢ do siebie w dynamiczny sposob; 5) wplyw kontekstu - zna-
czenie komunikacji wynika nie tylko z tresci przekazu, lecz takze z otoczenia,
w ktérym si¢ ona odbywa; 6) interakcja jako proces wspdlnotowy — komuni-
kacja nie jest jedynie przekazem informacji, lecz formg wspotpracy i wspot-
dzialania miedzy ludzmi. Z przywolywanym wczesniej pojeciem iterabilnosci
(J. Derrida) koncepcje komunikacji orkiestralnej (Y. Winkin) laczy interak-
cja w akcie jezykowym wielu pozioméw komunikacji i kontekstu, a wigc brak

»stalego” znaczenia, dzieli natomiast multimodalno$¢ komunikacji orkiestral-
nej, obejmujacej gest, ton glosu, rytm, przy wyraznie tekstualnym charakterze
koncepcji Derridy. Podobnie jak Robinson, Winkin podkresla, ze nie tylko

13 D. Tedlock: Toward a Poetics of Polyphony and Translatability. W: Close Listening.
Poetry and the Performed Word. Ed. Ch. Bernstein. Oxford University Press, New
York 1998, s. 178-199.

14 Korzystam z polskiego wydania: Y. Winkin: Antropologia komunikacji: od teorii do
bada# terenowych. Ttum. A. Karpowicz. Wstep W.J. Burszta. Wydawnictwa Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Warszawa 2007.
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mowa, lecz takze cialo, przestrzen, rytm wplywajg na znaczenie. Komponent
niewerbalny i afektywny wystepujacy w obu koncepcjach w przypadku Win-
kina ma jednak charakter kolektywny, podczas gdy Robinson bada indywi-
dualny proces jezykowy i tlumaczenie. Wszystkie te idee laczy jednak prze-
konanie o performatywnym charakterze komunikacji (jezyk ,,si¢ dzieje”, a nie
»posiada”). Powtérzmy zatem: cechy komunikacji orkiestralnej pokrywaja si¢
z cechami wykonania performatywnego. Wymienione wymiary ukonteksto-
wienia i uciele$nienia jezyka oraz dzialanie jezykiem i wykonywanie ttumacze-
nia odnajdziemy w artystycznej dziatalnosci Dubravki Duri¢.

Urodzona w 1961 roku poetka, pisarka, ttumaczka i performerka, badaczka
i teoretyczka literatury, Dubravka Puri¢, zawodowo zwigzana jest z Uniwersy-
tetem Singidunum w Belgradzie, a wcze$niej takze z uniwersytetami w Nowym
Sadzie, Belgradzie, Lublanie i kilkoma uczelniami w Stanach Zjednoczonych.
Naukowo zajmuje si¢ wspolczesna poezja (przede wszystkim amerykanska)
i teorig sztuki. W latach 1982-1986 byla czlonkiem nieformalnej wspdlnoty
artystyczno-teoretycznej zajmujacej si¢ badaniem przestrzeni; to w niej roz-
poczeta dziatalno$¢ w dziedzinie performansu i fotografii. Byla takze wspolza-
tozycielka i redaktorka czasopisma ,,ProFemina”. Mobilnos¢ zawodowa i pry-
watna bedgca rezultatem wyboréw Puri¢ powodowanych sytuacjg polityczna
i spoteczng w Jugostawii i Serbii lat 90. minionego wieku sprawia, ze nieobca
jest jej kondycja wygnanca, doswiadczenie emigracji, a zatem i wielojezyczno$-
ci. To istotne problemy z szerszego wachlarza tematéw podejmowanych przez
autorke w pracy tworczej. Puri¢ eksploruje polityczne uwarunkowania jezy-
ka i form wyrazu poetyckiego, w poetyce jej wykonan/tworczosci istotng role
odgrywa glos; analizuje wplyw rozpadu Jugoslawii na jezyk i tozsamos¢ kul-
turowy; podejmuje problematyke feministyczng i genderows, a takze refleksje
nad kulturg obszaru, z ktérego si¢ wywodzi, i Zachodu, czerpigc doswiadcze-
nia z jugoslowianskiej i amerykanskiej poezji i sztuki eksperymentalnej oraz
filozofii, teorii i historii literatury.

Performatywna poezje Duri¢ cechuje uwypuklenie materialnosci jezy-
ka, chwyt wielojezycznosci, zestawianie paralelnych wersji jezykowych tego
samego tekstu, korzystanie z jezykowych ready-mades. Zatem pod wieloma
wzgledami tworczo$¢ ta zawiera pewne ,indeksy odniesien do przekladu
whasciwego” (por. T. Brzostowska-Tereszkiewicz)'’. Wiaénie to wielorakie

15 Tamara Brzostowska-Tereszkiewicz wymienia nastepujace indeksy: ,,od (1) kwalifi-
kacji dyskursywnych arbitralnie wprowadzonych do tytutu lub podtytutu wypowie-
dzi artystycznej, poprzez réznego rodzaju (2) dyskursywnie (w tradycji teoretycznej
i krytycznej refleksji przekladowej) motywowane «aluzje tematyczne», po rozmaite
(3) «aluzje konstrukcyjne» (przede wszystkim wydania dwujezyczne i wielojezyczno$é
jako czynnik konstrukcyjny werbowizualnej wypowiedzi artystycznej)”. T. Brzo-
stowska-Tereszkiewicz: Sztuka post-przektadu..., s. 85.
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i wieloptaszczyznowe spowinowacenie z translacja domaga si¢ opisania i sta-
nowi¢ moze punkt wyjscia do analizy translatorycznej opartej na kategorii
performatywnosci.

Zainteresowanie performatywnoscig i taka tworczo$¢ Puri¢ zaczely
ksztaltowa¢ si¢ od konca lat 70. XX wieku w zwigzku z dzialalnos$cig koncep-
tualnej Grupy 143. Poetka przyznaje, ze po raz pierwszy poezje przeczytala
w 1983 roku w Studenckim Centrum Kultury w Belgradzie (Studentski kul-
turni centar), podczas wernisazu wystawy swoich prac ze zdjeciami i tekstami.
Duri¢ podkresla swoje zwigzki z performatywng sceng jugostowianska, jedno-
czesnie jednak wyznaje, Ze to wlasnie za posrednictwem amerykanskich poe-
tow eksperymentalnych rozpoczela i wypracowata wlasng praktyke tworcza.
W kregu poetow jugostowianskich prekursorka performanséw akcentujacych
dzwiekowe aspekty mowy, cielesno$¢ i doswiadczenie wielokulturowosci byta
Katalin Ladik z Wojwodiny.

Ramy pojeciowe dla poczatkowo niezrozumiatej tworczosci Puri¢ wyzna-
czaja nie tyle dobrze juz rozpoznane ponowoczesne praktyki performatyw-
ne (np. z lat 60. i 70.) w Europie i Jugostawii, ile badania nad zwigzkami poe-
zji i performansu prezentowane i zebrane przez Charlesa Bernsteina w zre-
dagowanej przez niego ksigzce Close Listening: Poetry and the Performed
Word (Oxford University Press, Nowy Jork 1998). Autorzy wypowiadajacy sie
w tomie analizujg (potencjalng) dzwigkowos¢ i performatywnos¢ zapisanych
tekstow, starej poezji ustnej, a takze wspdlczesnych autoréw/performerodw,
zastanawiajac sie m.in. nad relacjg miedzy wierszem a wariantami powstalymi
podczas czytania poezji, co wprowadza nas w tematyke translacji. A przeciez
dla poetki swoista inicjacja w performans dzwigkowy byla prezentacja — wraz
z Davidem Albaharim i Vladimirem Kopiclem - twérczosci Charlesa Bernste-
ina i Jamesa Sherryego w Belgradzie i Nowym Sadzie w 1991 roku'®. Okazuje
sie, ze to wlasnie doswiadczenie przekladu jako dzialalnosci tekstowej i per-
formatywnej (wykonania) bylo tym pierwszym, istotnym i wprowadzajacym
we wlasng tworczo$¢ wydarzeniem. Wowczas poetka-ttumaczka dziatata, imi-
tujac, reinscenizujac drugojezyczny oryginal:

While we were performing together, presenting their work, I noticed that they
read their poetry in an unusual way, using their voice as a medium. As I read my
translations of their poems, I began to mimic them. That initial moment inspi-
red me to work and experiment with my own voice. In 1991 and 1992 I had

16 Por. m.in.: M. Durdevi¢, D. Puri¢: Moja je poezija politicka na nivou forme [roz-
mowa z D. Puri¢]. ,Portal Novosti’, 2.12.2024. https://www.portalnovosti.com/
dubravka-duric-moja-je-poezija-politicka-na-nivou-forme [dostep: 31.03.2025].
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performances at the Student Cultural Center in Belgrade and Belgrade Cultural
Center, and I performed poetry for the first time, combining dance movement

17
and spoken words .

Inicjacja w prace literackg réwniez miala si¢ odby¢ poprzez doswiadczenie
przektadu, co poetka podkresla w licznych wywiadach. Poczatkowo Duri¢ ttu-
maczyta teksty werbalne, cho¢ wpisujace si¢ w nurt poezji eksperymentalnej,
wizualnej i jezykowej (,,poezija jezika” — jak o niej pisze - czgsto o charakterze
neolingwistycznym), gléwnie amerykanskie (Bernsteina, lecz takze Sloboda-
na Ti$my, Vaska Popy). Ta dzialalno$¢ oraz proby propagowania przektadanej
tworczosci (a z czasem takze wlasnej) pozwolily jej wejs¢ w kontakt z twor-
cami z innych krajow, poczgtkowo z regionu (Chorwacja, Stowenia) i Stanéw
Zjednoczonych, p6zniej takze np. z Wloch. Szczegdlng role w budowaniu siat-
ki kontaktéw tworczych odegraé mieli wspomniani Bernstein i Sherry, a takze
Marjorie Perloft czy Jerome Rothenberg. Poetycki eksperyment - eksplorujacy
nieco inne obszary niz dobrze rozpoznane praktyki z lat 60. i 70. XX wieku —
istnial na marginesie zainteresowania nawet profesjonalnych odbiorcéw'®.
Funkcjonowat gtéwnie w zamknietym obiegu i dopiero z czasem zyskal pew-
ng, wciaz skromng, rozpoznawalno$¢. Przetrwat dzieki osobistym kontaktom
poetéw, performeréw i tlumaczy. Puri¢ wspierata krazenie tekstow, prowa-
dzac prace badawcza, translatorska i antologijng. Wydata m.in.: Politika poe-
zije: tranzicija i pesnicki eksperiment (Autonomne Zenske inicijative — AZIN,
Belgrad 2010), Poezija, teorija, rod: moderne i postmoderne americke pesnikinje
(Orion art., Belgrad 2009), Impossible Histories: historical avant-gardes, neo-
-avant-gardes, and post-avant-gardes in Yugoslavia, 1918-1991 (The MIT Press,
Cambridge 2003), Jezik, poezija, postmodernizam: jezicka poezija u konteks-
tu moderne i postmoderne americke poezije (Oktoih, Belgrad 2002), a takze -
razem z Vladimirem Kopiclem - antologie Antologija novije americke poezije -
novi pesnicki poredak (Oktoih, Belgrad 2001), a we wspdlpracy z ttumaczky

17 D.Duri¢, S. Ognjanovié: Dubravka Durié [notatka biograficzna]. ,Secondary Archive”
2022. https://secondaryarchive.org/artists/dubravka-djuric/ [dostep: 31.03.2025].

18 Co autorka diagnozuje w nastepujacy sposob: ,,Problem sa mojim radom je bio taj
da nije bilo sasvim jasno $ta je to, a neki koji sada globalno mapiraju problem poe-
zije i performansa nisu u stanju da generi$u konceptualni okvir koji bi omogucio
smes$tanje mog rada u istorijsku perspektivu pesnickog performansa. Oni na ovu
problematiku gledaju kroz historijski definisane prakse, ve¢ postojeée i etablirane
primere kao univerzalne tipove. U proslosti, to su radovi iz 60-ih i 70-ih sa jasnim
ikonografijama, u doba postmoderne to su jasno definisane prakse eklektickog
postmodernizma u odnosu prema popularnoj kulturi i to one ve¢ uveliko kano-
nizovane. Sve $to se ne uklapa u tu shemu je nevidljivo”. M. Purdevi¢, D. Durié:
Moja je poezija...
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Ang Gorobinski - monografie Antologija americke eksperimentalne poezije
nakon 1970. (Otvoreni kulturni forum, Cetinje 2023). Intelektualna refleksja
nad kulturg i literaturg oraz przeklad (jako dzialalnos¢ i zasada twdrcza) sta-
nowig staly motyw jej tworczosci.

Nie tylko niewielka popularno$¢ hermetycznej eksperymentalnej poezji,
lecz takze przynaleznos¢ do tzw. malej literatury sklonity Duri¢ do kontynu-
owania wysitku translatorycznego, w tym autotranslacji lub wspotpracy prze-
ktadowej np. z Biljang Obradovi¢. W tym duecie wydana zostata np. antolo-
gia Cat Painters: An Anthology of Contemporary Serbian Poetry (red. D. Duri,
B. Obradovi¢; LA, Didlogos Press, New Orleans 2016) oraz tomik poezji Duri¢
w przekiadzie i opracowaniu Obradovi¢ — The Politics of Hope (After the War):
Selected and New Poems (Roof Books, New York 2023). Potrzeba (wy)ttuma-
czenia poezji w nowym kontekscie wplyneta na poetyke tekstu. Pojawiajace
sie przy okazji translacji przypisy tlumaczki uswiadomity Puri¢ potrzebe
amplifikacji metatekstowych. W efekcie poetka zaczg¢la samodzielnie dopi-
sywac przypisy do przetozonych wierszy, co zreszta sporadycznie pojawialo
sie juz we wczesniejszych utworach (por. tomik All Over, Feministicka 94,
Belgrad 2004).

Wisrdd najbardziej charakterystycznych cech poezji Puri¢ odnajdujemy:
stosowanie anafory, wyliczenia, paralelizm skladniowy, aliteracje, zmienna,
ale powtarzalng w okreslonych calostkach rytmiczno$¢, sklonnos¢ do kon-
strukcji dopelnieniowych (i powtarzania dopelnien) i jukstapozycji. Wska-
zuja one na poetyke oparta na rytmizacji wypowiedzi, asocjacji, gradacji
i dynamizacji - tak charakterystycznych dla wypowiedzi poetki. Asocjacyj-
nym obrazom towarzyszy intelektualna, teoretyzujaca $wiadomos¢ poetki-
-badaczki-znawczyni kultury. To kolejny silnie obecny motyw w twodrczos$ci
DPuri¢ - refleksja nad kulturg obszaru postjugostowianskiego, Europy, USA
(tzw. Zachodu) i nad lokalnym kulturowo-spofecznym uwiklaniem pod-
miotu. Osobisty ton, sylleptycznos¢ wypowiedzi poetyckiej i metatekstowe
komentarze autorki kazg odczytywac poezje w kluczu osobisto-biograficznym
i wyznaniowym.

Poetyke te niech zilustruje fragment wiersza pt. Nostalgija (1) i pomy$lany
jako jego kontynuacja wiersz bez tytutu: *** [Poljuljane nade nalaze...] - poda-
je takze ich przeklad na jezyk wloski'

19 D. Dburié: Nostalgija (1I). W: eadem: All Over. Izabrane i nove pesme sa esejima koji
odreduju fazu moje poezije od 1996-2004. Feministicka 94, Belgrad 2004, s. 22;
eadem: *** [Poljuljane nade nalaze...]. W: eadem: All Over...,s. 23. Przektad na jezyk
wloski: D. Durié¢: Nostalgia (1I). Trad. B. Brati¢. W: Voci di donne della ex Jugosla-
via. Trad. a cura di B. Brati¢, D. Ivi¢. Edizioni Akkuaria, Katania 2020, s. 82; eadem:
*** [Le speranze che vacillano trovano...]. Trad. B. Brati¢. W: Voci di donne..., s. 83.
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Nostalgija (1)
Nostalgija je neobican poriv
Izlece iz sovine glave
Mudrost se ogleda u njoj
Izasla iz morske pene
Lepotom op¢ini svet
Granice se ne mogu preci
Govor o slobodi ogranic¢ava
romanti¢ne stabljike

okicene jelke za neimovane praznike

Praznujem opustanje
Praznujem ruckove
Praznujem cutanje

Vozila prolaze

sve mimo mene nema znacaja
MnoZe se znaci pretnje

Gore i dole

nestaju u potresima

Vatreni jezici zmija [...]

%%

Poljuljane nade nalaze
utociste u nostalgiji
Pecina puna kristala
Tajna tela tu se krije [...]

Pijem vodu sa Lete

Ponornica izvire u fontani na trgu
Zmajceki Cuvaju tajnu zemlje
Tu je voda bistra i mirna

Tu grad nalazi svoja ¢udovista
sa travnjaka, sa asfalta, sa koze [...]

Nostalgia (1)
La nostalgia ¢ uno straordinario stimolo
Si libra dalla testa del gufo
La saggezza si rispecchia in essa
Sorge dalla schiuma marina
Incanta con la Bellezza il mondo
I confini non si possono oltrepassare
Il discorso sulla liberta delimita
i romantici fusti
degli addobbati alberi di natale per le feste
senza nome
Festeggio il riposo
Festeggio i pranzi
Festeggio il silenzio
Passano le macchine
Tutto al di fuori di me non ha significato
Si moltiplicano i segni delle minacce
Sopra e sotto
spariscono nei terremoti

Le lingue infuocate dei serpenti [...]

%%

Le speranze che vacillano trovano
rifugio nella nostalgia
Una grotta piena di cristalli

Vi ¢ celato il segreto del corpo [...]

bevo acqua dalla fonte Leta
Il fiume sgorga dalla fontana nella piazza

Piccoli draghi custodiscono il segreto della
terra
Qui l'acqua ¢ limpida e quieta
Qui la citta trova i suoi mostri
Che provengono dal prato, dall’asfalto, dalla
pelle [...]

W przytoczonych utworach poetka podejmuje czesto powracajacy w jej
twdrczosci motyw nostalgii, snujac refleksje nad przesztoscig, pamigcia, toz-
samoscig i rola wyobrazni. Wiersz Nostalgija II powstal w czasie pobytu
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autorki w Lublanie po ukonstytuowaniu si¢ nowych panstw w wyniku

rozpadu Jugostawii i zwigzanych z tym paradokséw ,wolnosci” (,Govor

o slobodi ogranicava..”). Przepuszczone przez intelektualny filtr emo-

cje podmiotu lirycznego ujawniaja sie w postaci zlych przeczué, przera-

zajacych wizji (o sytuacji opisanej w 1998 roku w wierszach Puri¢ stwier-
dza: ,,As someone raised as a Yugoslavian by nationality, the wars in

Yugoslavia were a personal drama*’). Przeklad wiernie przenosi gléwne

motywy i obrazy:

- nostalgia jako irracjonalny impuls, podswiadomy i intuicyjny ,,nieobi¢an
poriv” / ,uno straordinario stimolo”, reakcja na traume, miejsce uciecz-
ki, separacji od rzeczywistosci i kreowania rzeczywisto$ci wyobrazonej
(»Poljuljane nade nalaze // utociste u nostalgiji” / ,Le speranze che vacil-
lano trovano // rifugio nella nostalgia”; ,,Ne napustas lavirint // Kao klovn
trazi$ svoj rep’, s. 23 / ,Non abbandoni il labirinto // Come un pagliaccio
cerchi la tua coda”, s. 83);

— zderzenie codziennos$ci z mitologia i snem (upersofinikowana nostal-
gia jest niczym Afrodyta ,Izasla iz morske pene” / ,Sorge dalla schiuma
marina’; ,,Pijem vodu sa Lete” / ,bevo acqua dalla fonte Leta” — proba ode-
rwania si¢ od wspomnien, przy jednoczesnym wskazaniu nostalgii jako
formy pamieci; w nostalgie mozna uciec, lecz kryje ona za soba réwniez
niebezpieczenstwa)®' itd.

W przypisie do innego utworu z tego samego zbioru i cyklu (cykl Eseji

o slobodi kretanja (Ljubljana, oktobar 1998) wydany w zbiorze All Over) poet-

ka wskazuje konkretne miejsce, w ktérym ulokowany jest podmiot i ktdre

niejako wywoluje problem nostalgii, warunkujac przedstawiony proces mysle-
nia/wyobrazania: ,,Nostalgija, kafi¢ u centru Ljubljane” (pol. ,Nostalgia, lokal

w centrum Lublany”). Czasowniki stysze, mysle, pytam (sig) podkreslaja sta-

tyczng pozycje podmiotu, uwypuklajac wyobrazeniowy charakter pojawiaja-

cych si¢ obrazéw. Do Lublany, poza przypisem i podtytutem cyklu, odnosi si¢
opis przestrzeni (plac w centrum miasta, fontanna) i zapozyczenie zmajceki.

W wierszu Granica mog tela (podaje we fragmentach oryginal, przeklad

20 D. Durié: The Border of My Body [stowo wstepne]. ,Borders in Globalization
Review” 2022, vol. 3, issue 2, s. 94. https://journals.uvic.ca/index.php/bigreview/
article/view/20776 [dostep: 31.03.2025].

21 Motyw 6w faczy Puri¢ z problematyka tzw. jugonostalgii i dwuznacznym osobi-
stym stanowiskiem poetki do tego fenomenu - z jednej strony odczuwa nostalgi¢ za
multietnicznym panstwem, krajem mlodosci, krajem wspolnego jezyka; z drugiej —
w wywiadach dzieli si¢ osobistg krytyczna oceng politycznego systemu bylej Jugo-
stawii i $wiadomo$cig krytycznego stosunku cze$ci spoteczenstwa (w Serbii, innych
krajach bylej Jugostawii) do zjawiska jugonostalgii.
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wloski i angielski** - zob. Aneks, wklejka) podmiot znajduje sie z kolei w lub-
lanskim mieszkaniu:

Granica mog tela

Pitam se $ta de desilo sa Evropskim nasledem
i latinskim srednjim vekom Ernesta Kurcijusa
dok sedim u malom stanu na periferiji Ljubljane
i ¢itam Bodies of Modernity Tamar Garb
i Modern Poetry and Material Word Michaela Davidsona
Razmisljam o Nostalgiji
0 opticanju vremena
o blagostanju trenutaka
u kojima su telo i razum opusteni
o sintezi pogleda na svet
o razbijenom ogledalu u kojem
se Narcis-Zena gleda
o smirenosti i ubrzanjima promena

o stazisima koji nas ogranicavaju [...].

W utworze poza rozpoznang juz i naszkicowang powyzej tematyka poja-
wia sie rowniez refleksja o zwigzku ciala, $wiadomosci i ekspresji artystycznej,
koncepcja utekstowionego i jednoczesnie ucielesnionego ,ja”. Poprzez chwyt
intertekstualnosci poetka rozwaza los europejskiego dziedzictwa kulturowego
w kontekscie wspodlczesnosci i konstruowanej przesziosci. Podczas gdy piro-
technicy wykonujg swoja prace, poetka przedstawia otaczajacy jg rzeczywi-
sto$¢, czytajac Curtiusa, Garb, Davidsona, oczekujac na performanse Olega
Kulika i Vlasty Delimar (wskazuje wigc interesujace ja obszary sztuki), two-
rzac. Subwersywna sztuka performatywna moze by¢ odpowiedzia na kryzys,
niebezpieczenstwo wskazane na koncu wiersza. Sens utworu doprecyzowuje
znow autorski komentarz umieszczony pod tekstem: ,,Pesma je nastala inspiri-
sana uvodenjem novog zakona o univerzitetu 1998 (pol. ,Powstanie wiersza
zainspirowalo wprowadzenie nowego prawa o uniwersytecie w 1998 r”), kazac

22 Przedstawiona dalej analiza opiera si¢ na tekstach wedlug wydan (zestawienie wer-
sji jezykowych umieszczono w Aneksie): D. Durié: Granica mog tela. W: eadem:
All Over..., s. 26-27. Przeklad na jezyk wloski: D. Durié: Il limite del mio corpo.
Trad. B. Brati¢. W: Voci di donne..., s. 81. Przeklad na jezyk angielski: D. Puri¢: The
Border of My Body. Transl. B.D. Obradovi¢. ,Borders in Globalization Review” 2022,
vol. 3, issue 2, s. 96. https://journals.uvic.ca/index.php/bigreview/article/view/20776
[dostep: 31.03.2025].
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zreinterpretowa¢ intertekstualne odniesienia, filozoficzno-literacki dyskurs
oraz pojecia nostalgii i granic w $wietle stosunku podmiotu-poetki do aktual-
nych politycznych wydarzen.

Przyjrzyjmy si¢ translacjom tych przyktadowych wierszy Duri¢. Autorka
przekladéw na jezyk wloski jest Bojana Brati¢ — tlumaczka i poetka, osobiscie
i zawodowo zwigzana z Serbig i Chorwacja, obecnie mieszkajagca w Modenie
(Wtochy). Wybrane wiersze Duri¢ ukazaly sie — obok utworéw Dorty Jagié,
Any Brnardi¢, Antoniji Novakovi¢, Mariji Andrijasevi¢, Dariji Zili¢ i Radmili
Lazi¢ — w niewielkiej antologii pt. Voci di donne della ex Jugoslavia (pol. ,Glosy
kobiet z bytej Jugostawii”) wydanej w Katanii w 2020 roku. Na jezyk angielski
utwory Puri¢ ttumaczy Biljana D. Obradovi¢ (o wspolpracy tej byta juz mowa),
serbsko-amerykanska poetka, ttumaczka, krytyczka, wykladowczyni na Xavier
University of Louisiana. Obradovi¢ wspdtpracowala z Duri¢ przy antologii
Cat Painter... (2016) oraz przelozyla wybdr poezji belgradzkiej performerki
pt. The Politics of Hope (After the War): Selected and New Poems (2023). Thu-
maczenie wiersza Granica mog tela | The Border of My Body podaje za publika-
cja w czasopi$mie ,,Borders in Globalization Review” (2022, nr 2, por. Aneks).

Przeklady cytowanych wierszy (Nostalgija (II), *** [Poljuljane nade nala-
ze...], Granica mog tela) prébuja nasladowac poetyke oryginalu: powtdrzenia,
paralelizmy, rytmiczno$¢, cho¢ z réznym skutkiem. Jezyki wloski i angielski,
daleko mniej syntetyczne, cigzace ku analitycznosci systemy jezykowe, musza
korzysta¢ z innych struktur gramatycznych, zatem pelne oddanie rytmu ory-
ginalu nie jest mozliwe. Zauwazalne sa pewne roznice w przedstawieniach
obrazéw poetyckich nagromadzonych w utworach.

Rytm wyznacza czas pojawiania si¢ kolejnych obrazéw na zasadzie stru-
mienia $wiadomosci, konstrukcje dopelnieniowe uwypuklajg metaforyczne
relacje miedzy sfowami i abstrakcyjny, nieco nieokreslony, intelektualny cha-
rakter wizji. W jezykach wloskim i angielskim rytm ulega zmianie ze wzgledu
na konieczno$¢ uzycia przyimkow i rodzajnikéw lub ich polaczenia (preposi-
zioni articolate). Przektad wloski zawiera rodzajniki okreslone, konkretyzuje
wiec ogolne i niedookreslone rzeczowniki oryginalne, co sprawia wrazenie
wiekszej klarownosci i formalnosci w stosunku do swobody pierwowzoru.
Przyimki i rodzajniki oddzielajg zestawione ze sobg stowa (Telo hiperteksta /
Il corpo dell’ipertesto), z jednej strony uwypuklajac zaleznos¢ semantyczna ele-
mentéw (powodujac ich hierarchizacje i uporzadkowanie), z drugiej - osta-
biajgc semantyczny efekt zderzenia stow. Frazy przyimkowe sugeruja logike
wywodu; rzeczowniki benessere, intelletto oraz okreslenie Donna-Narciso
wprowadzaja rejestr filozoficzno-abstrakcyjny i refleksyjny, przy jednoczes-
nym nasladowaniu powtarzalnosci rytmicznej oryginalu i anaforycznego
przyimka su (odpowiednika serbskiego o). Charakter tekstu zmienia réwniez
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fonetyka wlasciwa danemu systemowi jezykowemu i wykorzystana w prze-
ktadzie. Rzeczowniki i polgczenia rodzajnikow z przyimkiem powoduja
nagromadzenie gloski /1/ (takze /m/) w wersji wloskiej (np. ,,sulla tranquillita
e sullaccelerazione dei cambiamenti // sulle stasi che ci limitano”) w poréw-
naniu z syczacymi i szeleszczacymi gtoskami serbskiego oryginatu: /s/, /ts/, /{1,
/tf7 (tu takze pojawia sie /m/: ,,0 smirenosti i ubrzanjima promena // o stazisi-
ma koji nas ogranicavaju”). Pierwsze (wersja wloska) sprzyjaja wrazeniu eufo-
nii, fagodza rytm, wzmacniajg liryczno$¢; drugie (wersja serbska) balansuja
miedzy napieciem a tajemniczoécia, udramatyzowujgc tekst.

Ten sam utwdr w wersji angielskiej asocjacyjne wizje lokuje miedzy abs-
traktem a konkretem (za sprawa niekonsekwentnego uzycia rodzajnikéw),
do$¢ wiernie odzwierciedla znaczenia jednostek leksykalnych (operuje jed-
nak w stosunku do oryginatu rejestrem chlodniejszym i bardziej oficjalnym,
np. welfare of moments, the passage of time), przy czym gmatwa skladnie: ,,of
view of the broken mirror into which // a Narcissist-woman looks at herself”,
i zdaje si¢ rezygnowac z pewnych ciaggdw asocjacyjnych, np. we fragmencie
oryginatu: ,,0 razbijenom ogledalu u kojem // se Narcis-zena gleda” (por. prze-
ktad wtoski: ,,sullo specchio rotto nel quale // si rispecchia la Donna-Narciso”
wystepuje prostsza budowa i jasny ciag asocjacyjny oparty na wspoélnej pod-
stawie stowotworczej: razbijeno ogledalo - gleda se. Wydaje sie, ze réwniez
rytm wypowiedzi i pojawiania si¢ obrazow zostaje zakldcony przez naruszenie
zasady anaforycznoéci i zamienne stosowanie przyimkow about i of. Autorka
deklaruje jednak, ze translatoryczna wiernos¢ nie jest dla niej najwazniejsza.
Dzigki przekladowi bowiem wiersze zostaja wyrazone w innym jezyku, ktory
wzbogaca i dopelnia ich sens. Podczas jednego z wystgpien dla anglojezycznej
publicznosci sama decyduje jednak, by wiersz Nostalgija (II) (z tego samego
cyklu, co Granica mog tela) przeczytaé w jezyku ojczystym. W akcie czytania
wybrzmiewa pierwotna intencja utworu i oryginalny jezyk, ktoérego brzmienie
nie jest zatem poetce obojetne™.

W przypadku angielskich przektadéw poezji Duri¢ uwage zwraca wpltyw
nowego kontekstu na parateksty utworéw. Poetka przyznaje, ze w trakcie
pracy nad wydaniem angielskiego wyboru jej starszych i nowszych utworéw

23 W oryginalnej wersji utworu bez tytutu (*** [Poljuljane nade nalaze...]) pojawia si¢
ponadto stowenskie okreglenie, lokalizujace miejsce akeji — Lublane, ktore zanika
w propozycji przektadowej (por. oryg. ,,Zmajceki cuvaju tajnu zemlje // Tu je voda
bistra i mirna”; wl. ,,Piccoli draghi custodiscono il segreto della terra // Qui l'acqua
¢ limpida e quieta”). To skromny przyklad wielojezycznosci utworéw poetki. Puri¢
siega jednak czesciej po wtrety z réznych jezykow (np. angielskiego), w tym bliskich
geograficznie, biograficznie i systemowo serbskiemu. W ostatnim tomiku znajduje
sie wiersz sktadajacy sie ze stowenskich stow - szyldéw z lublanskiej ulicy, uzytych
niczym swoiste ready-mades.
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(The Politics of Hope...) zauwazyla, Ze Obradovi¢ umieszcza przy wierszach
liczne komentarze-przypisy wyjasniajagce amerykanskiemu odbiorcy niezna-
ne mu konteksty. Pod wptywem tych decyzji thlumaczki autorka postanowi-
fa sama opracowac szersze przypisy do swoich utworéw. Opublikowanemu
w 2022 roku przekladowi wiersza Granica mog tela (The Border of My Body)
towarzysza wlasnie rozbudowane w poréwnaniu z pierwotnymi przypisy.
Uzyta w nich trzecioosobowa forma przemawia za autorstwem tlumaczki,
cho¢ komentarze te stanowig niewatpliwie rozwinigcie krociutkich przypisow
umieszczonych w pierwodruku i musialy by¢ konsultowane z Purié. Parateks-
ty przekladu zawieraja odniesienia do biografii autorki. Wyjasniaja sytuacje
polityczno-spoteczng, ktéra sprowokowala powstanie wiersza, wskazuja zrod-
ta autorskiej poetyki i ujawniajg osobiste motywacje i dzialania poetki. Pierw-
szy przypis odnosi si¢ do sytuacji politycznej w Serbii — poetka krytycznie
odnosi si¢ do prowadzonej przez Slobodana Milosevicia polityki naznaczonej
nacjonalizmem i etnocentryzmem:

This poem refers to a University Law from 1998 by which MiloSevi¢’s govern-
ment intended to abolish the autonomy of the university and to remove all
nonobedient professors. All of Djuri¢’s professors that taught at the Depart-
ment of General Literature and Theory of Literature were suspended, with
some even fired**.

Inny przypis (w sumie sg cztery — dwa kolejne krétko odnoszg sie do O. Kuli-
ka i V. Delimar) ukierunkowuje interpretacje utworu, wskazujac motywacje
umieszczonych w nim intertekstualnych odniesien do dziet Curtiusa, Garb
i Davidsona (tytul ksigzki Davidsona zostatl w przekladzie uzupetniony - ory-
ginal zawierat tylko cz¢$¢ nazwy publikaciji, por. tekst oryginatu i przektadu na
jezyk angielski):

Ernst Robert Curtius (1886-1956) was a German literary scholar, philologist,
and Romance language literary critic, best known for his 1948 study Europdiis-
che Literatur und Lateinisches Mittelalter, translated in English as European
Literature and the Latin Middle Ages. The reference to Curtius’s book is the
reference to the socialist time when Djuri¢ studied General Literature and this
book was an important for that program. In the new political circumstances of
the 90s, this book for the poet referring to the European heritage became even

more important than ever before. Garb’s book refers to her feminist position,

24 D. Duri¢: The Border of My Body..., s. 96.
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and Davidson’s book, she bought at Ljubljana’s University used bookstore, and

refers to her interest in Language poetryzs.

Sytuacja przekladu sklania zatem autorke i ttumaczke do ingerencji w tekst
utworu (uzupelnienie tytutu dzieta Davidsona) i towarzyszace mu parateksty.
Przektad wyzwala wigc dzialanie tworcze samej autorki w perspektywie funk-
cjonowania tekstu w nowym czasoprzestrzennym kontekscie — oddalenie kul-
turowo-geograficzne i bez mata 25 lat, jakie dzielg moment powstania utworu
od publikacji jego angielskiego przektadu. Daje wreszcie wglad w akt twdrczy,
stanowigc metapoetycki komentarz wiklajacy oryginat i przektad w sie¢ meta-
tekstowych odniesien.

Chwyt wielojezycznosci poetka eksponuje w cyklu Identiteti*® z grud-
nia 1997 roku, w ktérym obok wyrazen jezyka serbskiego pojawiaja si¢ wcho-
dzace z nimi w gre znaczen leksemy angielskie. Komunikatom werbalnym
towarzysza fotografie dokumentujace performatywne dziatania artystki*’. To
kolejne odniesienie do przekladu wlasciwego (na plaszczyznie werbalnej)
i intersemiotycznego (na plaszczyznie wizualnej). Jednocze$nie, cho¢ utwory
te funkcjonujg w zapisie (kod werbalno-wizualny), poprzez sasiedztwo doku-
mentujacej i komentujacej fotografii wprowadzony zostaje wymiar performa-
tywny. Polega on na odnoszeniu werbalnego do wizualnego (lub przeszlego
performansu) i grze kontekstowej — miedzy jezykami reprezentujacymi dwa
porzadki wyrazania i dwa uniwersa semantyczne (wlasciwe serbskiemu, czy
serbsko-chorwackiemu jak czasem nazywa 6w jezyk poetka, i angielskiemu;
lokalnemu i uniwersalnemu). Tematycznie Puri¢ eksploruje wciaz nurtujg-
ce ja kwestie tozsamosci jako kategorii ogélnoludzkiej i abstrakcyjnej (zon-
gluje hastami-pojeciami: vizija, horizont, slika, pitanje, pokret, prostor, ne-ja),
indywidualnej i tworczej — poetyckiej (samosvest, potrosnja, promena; osetiti
pisanje u zagonetnom prostoru praznine i upisati se u njega nju uprkos), jezyko-
wej i spoteczno-politycznej, ktéra ma wymiar zaréwno uniwersalny - sytuacja
funkcjonowania ,pomiedzy” jezykami, jak i szczegdlny - fakt rozpadu Jugo-
stawii i jezyka®®. Podkresla zatem moment niezrozumienia, utraty kontekstu,

25 Ibidem.

26 D. Durié: All Over...,s. 33-38.

27 Nadmienmy, ze Duri¢ zaczeta dziatalno$¢ performerska wlasnie od fotoperforman-
sOw, inspirujgc sie¢ Grupag 143 i grupa Zajednica za istrazivanje prostora oraz taicem
nowoczesnym i fotografig Julii Margaret Cameron. Por. np. D. Puri¢: Performans
poezija: nedovoljno definisano polje kulturalne produkcije?. ,NOVI IZRAZ, ¢asopis za
knjizevnu i umjetnicku kritiku” 2019, No 75-76, s. 26-32.

28 Ten temat bedzie podejmowac wielokrotnie, jak zwykle wplatajac go w cala siatke
poje¢ od tozsamosci, przez podmiotowo$¢ (przedstawiang rowniez w kategoriach
feministycznych lub konstrukcyjnych), performans, sztuke stowa i materialno$é
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funkcjonowania w pustej przestrzeni wyznaczanej przez stowo nista lub ciag
angielskojezycznych zwrotdw. Jest tak np. w otwierajacym cykl utworze Iden-
titeti 1°°, gdzie zdjeciu poetki (na drugim planie wida¢ na wpét przestonieta
twarz) towarzyszy dwujezyczny tekst, ktorego uklad odsyla do estetyki pro-
gramowania komputerowego. Poetka zestawia stowa, prowadzac gre znaczen
i dzwigkowych asocjacji:

SLIKA:LIK:JA
(mistake misreading misunderstanding)

out of context = what is your context =
EMPTY PLACE

(particular context that DOESN’T exist)
SHOULD NOT exist

W innym miejscu, wykorzystujac podobne skojarzenia estetyczne, autorka
znéw zestawia angielskie leksemy z serbskimi odpowiednikami. Utwor, ktd-
remu towarzyszy zdjecie z performansu (poetka kuca nad brzegiem morza),
otwiera stowo PONISTAVANJE, a pod nim delate, nastepnie pojawiajg sie
kolumny z zapisem stowa NISTA, a calg ,,operacje semantyczng” zamyka znéw
dwujezyczny zapis: (emptiness) NISTAVILO. W pewnym sensie autorka przed-
stawia proces ,niszczenia niczego’, stosujac figure powtdrzenia odsylajaca do
koncepcji iterabilno$ci Derridy. Jukstapozycja wydaje sie najwazniejsza regu-
I3 organizujgcy tekst, eksponuje bliko$¢, a zarazem oddalenie obu systemoéw
jezykowych (to moment odnoszacy czytelnika do tematyki translatorycznej),
a takze wspolgranie systemow wyrazania artystycznego — werbalnego, wizu-
alnego, performatywnego (ze wzgledu na uzycie fotografii, uporzadkowanie
zapisu slow, odestanie do konkretnego performansu). Wielokrotnie powtarza-
ne stowo NISTA sprawia, ze poszczegélne powtdrzenia tworzg swego rodzaju
kontekst dla siebie nawzajem. Dodajmy, ze paradoks polega na tym, ze jest to

dzwieku, wolno$¢ sztuki itd. Przykladowo w utworze pt. KISA (Mala poetska drama
za vise glasova) datowanym na 2004 rok pada stwierdzenie wprost odnoszace sie do
polityki jezykowej w krajach bylej Jugostawii: ,,Morala je smisliti nac¢in kako upotre-

biti infinitive i samo infinitive. Ispevala je odu infinitivima. Oni daju drugaciji ritam
Ne vidim izlaz. Ko je rekao. Zasto?”. D. Durié: KISA (Mala poetska drama za vise
glasova). W: eadem: All Over...,s. 73.

29 D. Durié: All Over...,s. 35.
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kontekst pusty, bo odnoszacy si¢ do niczego/nicosci, czyli istotnego tematu
cyklu. Poza stowami — w obu systemach jezykowych - istnieje zatem pustka,
ktora stowa te powoduja (ponistavanje/delate) i sankcjonujg (nistavilo/empti-
ness). Nagromadzenie identycznych lekseméw z pewnoscia jednak ukierun-
kuje ewentualng interpretacje performatywna (recytatorska), gdyz w obliczu
semantycznej pustki eksponowa¢ mozna tylko materialno$¢ dzwigku stowa.

Jeszcze wyrazniej do koncepcji przektadu odnosi si¢ Puri¢ podczas perfor-
matywnych wykonan swoich utworéw. Jedno z nich, zamieszczone na kanale
autorki na platformie streamingowej YouTube, pt. Improvizacije: izmedju jezi-
ka - engleskog, slovenackog, srpskog i hrvatskog™, datowane jest na 8 kwiet-
nia 2019 roku i stanowi rejestracje performansu wykonanego w osrodku Cen-
tar za kulturu Stari Grad w Belgradzie. Bazuje ono na konkretnym werbalnym
tekscie (wczesniej zapisanym), ale pelne jest improwizowanych dopowiedzen
i zywej interpetacji ruchowej (przemieszczanie si¢ po sali-scenie, rytmizacja
ruchu, elementy figur tanecznych) i gtosowej (rozciagajacej si¢ od recytacji
przez krzyk, $piew, $miech czy egzaltacje sasiadujaca z wywazonym tonem).
Sam performans staje si¢ zatem swoista translacja prymarnie tekstowego dzie-
ta, ktdre zostaje (jak w przekladzie) zinterpetowane na nowo, przedstawione
w odmiennym medium i konkretnym kontekscie.

Rejestracja wykonania stanowi kolejny poziom zapos$redniczenia. Peggy
Phelan stwierdza, ze jedynym ,Zzyciem performansu” jest terazniejszo$¢:
»it cannot be saved, recorded, documented, or otherwise participate in the
circulation of representations of representations: once it does so it becomes
something other than performance”’, a nietrwalo$¢ i ulotnoé¢ stanowi jego
istotng warto$¢. Podkreslmy, ze momentalnos¢ i konkretne umiejscowienie
oraz ukontekstowienie wykonania niezaprzeczalnie wplywa na jego przebieg
i odbior (E. Fisher-Lichte®® zwraca uwage na swoistg ,zamknieta petle wymia-
ny bodzcéw” w performansie; tzw. autopoietic feedback loop — autopojetyczna
petla feedbacku). Rejestracja performansu moze jednak pelni¢ istotng funk-
cje dokumentacyjng, umozliwiajac tworzenie archiwum®, transmisje wiedzy

30 D. Duri¢: Improvizacije: izmedju jezika - engleskog, slovenackog, srpskog i hrvats-
kog [zapis wideo wystepu], 8.04.2019. https://www.youtube.com/watch?v=ucpo
tE6rhqU&t=323s [dostep: 31.03.2025].

31 P. Phelan: Unmarked: The Politics of Performance. Routledge, London-New York
1993, s. 146.

32 E. Fischer-Lichte: Estetyka performatywnosci. Thum. M. Borowski, M. Sugiera. Ksie-
garnia Akademicka, Krakéw 2008.

33 Pomijam tymczasem istotny, lecz zbyt szeroki, by go tu zaprezentowa¢, watek cia-
ta w performansie postrzeganego w kategoriach swoistego archiwum. W takim
wypadku nagranie stuzyloby tworzeniu pamieci zbiorowej. Koncepcje te zawdzie-
czamy Rebece Schneider (R. Schneider: Performans pozostaje. Thum. D. Sosnowska.
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i demokratyzacj¢ performansu (konkretnego wykonania i performansu w ogoé-
le jako rodzaju ekspresji). Taki sens rejestracji, rozprzestrzeniania nagran
w Internecie, obecno$ci na festiwalach, w galeriach, na wyktadach dostrzega
Dubravka Duri¢. Stad by¢ moze takze wielojezycznos¢ i czeste komentarze
autorskie w trakcie wykonan — ttumaczace (!) intencje poetki, kontekst osobi-
sty, kulturowy, polityczny czy historyczny itd.

Na poczatku wzmiankowanego performansu Puri¢ zwraca sie do publicz-
nosci po angielsku, zapowiadajgc swdj performans (prawdopodobnie wérod
belgradzkiej publicznosci sg obcokrajowcy), po czym zapowiedz przechodzi
w wykonanie w jej broken english (dosl. tamanym angielskim) - jak charak-
teryzuje swéj jezyk — ktéry ma by¢ takze globish english™ i wreszcie jej native
south Slavic English. W ten sposéb poetka okresla swoj stosunek do uzyte-
go jezyka, ktéry przyswoita jako osoba nieanglojezyczna i w ktérym $lad
swoj odcisnely jezyki poludniowoslowianskie (te bliskie, familiarne, ojczy-
ste) — jak wynika z kontekstu — przede wszystkim chodzi o jezyk slowenski,
chorwacki i serbski. Charakterystyczna prozodia performerki potwierdza
nabyty charakter angielszczyzny. Duri¢ zdaje si¢ delektowa¢ brzmieniem
swojego angielskiego, wyprobowuje go w wypowiedziach o zrdéznicowa-
nym tempie, wysokoséci, melodii (elementy $piewu); méwi chodzac, obraca-
jac sie, stojac itd. Z takim samym entuzjazmem powtarza fragmenty tekstu
w jezykach slowianskich. Postawg ciala i przesuwaniem si¢ w przestrzeni
markuje miejsca przekladu - wypowiadanych ekwiwalentéw. Powtarzana
gloska /f/ brzmi zawsze tak samo, ale inaczej juz brzmig leksemy: cuti, suti,
hush (pol. cicho, milcz) wypowiadane podczas performansu. Brzmienie stéw
w roznych jezykach prowadzi do semantycznych asocjacji, ktore w centrum
stawiajg aktywny kobiecy podmiot, uwiktany politycznie, subwersywny,
wyrazajacy sprzeciw, np. ,Grmljavina! [...] Thunder! [...] Grrr! Girl power!
Girl riots! Pussy Riot!”*’,

W: Re//mix. Performans i dokumentacja. Red. D. Sajewska, T. Plata. Instytut Teatral-
ny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2014). Napiecie migdzy indywidualnym
i cielesnym a zbiorowym i kontekstualnym stanowi analogi¢ do rozwazanych na
wstepie koncepcji Winkina i Robinsona.

34 Globish English to termin ukuty przez Jeana-Paula Nerriérea (por. Don’t Speak
English, Parlez Globish. Eyrolles, Paris 2004), oznacza uproszczong wersje jezyka
angielskiego opartg na podstawowych regutach gramatycznych, okreslonym zbio-
rze stow (okolo 1500), braku idiomow; jezyk ten, uzywany gléwnie w kontaktach
biznesowych przez nieanglojezycznych uzytkownikow, z czasem stal si¢ synonimem
stabej, ,famane;j” angielszczyzny.

35 To ostatnie jest oczywiscie nawigzaniem do rosyjskiej feministycznej grupy Pussy
Riot, stynacej z protestow politycznych i inspirujgcej sie dziatalnoscig innej, amery-
kanskiej, grupy Riot Grrrl.

PLS.2025.15.04 | s.20 226 + wklejka



KATARZYNA MAJDZIK PAPIC | WYKONYWANIE PRZEKLADU...

Cze$¢ wykonania opartg w wigkszej mierze na uprzednio zapisanym tekscie
w jezykach stowianskich (stowenskim, serbskim, chorwackim; zaznaczmy
jednak, ze caly czas powraca w nim jezyk angielski) poprzedza wstep nieja-
ko tlumaczacy sytuacje liryczng wiersza — podmiot znajdujacy si¢ w centrum
Lublany na tzw. Tromostovlju (charakterystyczny Potréjny Most w stolicy Sto-
wenii, tuz obok placu Preserna) i rozgladajacy sie¢ wokol. Nastepnie odnoto-
wuje to, co widzi, szyldy, miejsca, podaje skojarzenia i ttumaczy stowa na inne
jezyki (serbski, chorwacki, angielski). W ten sposéb odnosi si¢ do wydarzen
z zycia Puri¢ i wyznacza przestrzen wyobrazong i tematyczng dla dalszych
rozwazan. Pojawiajacy si¢ zaspiew Ave gratia plena wyznacza sfere sacrum,
lecz jest to $wigtos¢ bez religii, mozna postawic teze, ze idzie tu raczej o sfere
zwigzang z bezposrednig obecnoscig (o podobnej formule pisal Derrida). Jest
to obecnos¢ podmiotu-twoércy odpowiedzialnego i stojacego wobec odbiorcy
(sankcjonuje gest performatywny) i obecnos¢ wielu jezykéw™®, dodajmy, ze
sa to jezyki ,umitowane” (,which I adore” — wyznaje poetka). Namyst nad
zasugerowang przez autorke sferg specyficznie rozumianego sacrum prowa-
dzi nas wprost do wykorzystania wielojezycznoséci i mechanizmu przekfadu
przez Duri¢. Zaréwno wielojezycznos¢, postugiwanie sie ekwiwalentyzacja,
$piew i glosolalia otwierajg przestrzen sakralng, sg sposobem na przekracza-
nie ograniczen tradycyjnych struktur jezykowych. Przeklad tworzy owa prze-
strzen ,,pomiedzy”, w ktorej znajdowa¢ ma si¢ poetka (czy jest to przestrzen
hipotetycznego ,trzeciego jezyka” Derridy?), stuzy¢ ma transgresji podmiotu
i jego hybrydyzacji.

To dos$wiadczenie Dubravka Puri¢ faczy z kondycja kobiety (prezentu-
je obecne w licznych wypowiedziach inklinacje feministyczne) i kondycjg
postjugostowiansky. ,,Pelna faski” kobieta nie przyjmuje pokornej i milczg-
cej postawy (jaka ewokuje biblijna apostrofa), przeciwnie — méwi, na doda-
tek wieloma jezykami. Odzyskuje glos — ktérym bawi si¢, opowiada, $piewa,
$mieje sie, krzyczy - dzigki zaangazowaniu w performans (,,As a young girl
I had a problem with a communication to people [...] I went into performance
to solve my problem of communication”). Puri¢ wielokrotnie powtarza, ze

36 Swieto$¢ jezyka jest problemem podejmowanym przez Jacquesa Derride w ese-
ju Oczy jezyka (Les yeux de la langue). Filozof rozwaza w nim istnienie ,trzeciego
jezyka” (w kontekscie $wietosci/$wieckosci hebrajskiego), ktory nie bytby ani czysto
sakralny, ani $wiecki, lecz stanowil przestrzen przeksztalcenia tych kategorii. W tym
kontekscie trzeci jezyk mozna rozumiec jako medium, ktére umozliwia wyrazenie
doswiadczen nieuchwytnych w tradycyjnych ramach jezykowych. W odniesieniu do
poezji Puri¢ postulat 6w realizowalby sie w chwycie wielojezycznosci i hybrydyzacji
jezyka, w performansie — hybrydyzacji poprzez np. prozodie (wplyw stowianskiej
wymowy na jezyk angielski wykonawcy); por. J. Derrida: Oczy jezyka. Ttum. T. Swo-
boda. , Literatura na Swiecie” 2011, nr 5-6, s. 332-368.
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dazy do oddzielenia glosu od jezyka (Scislej: semantyki). Inaczej niz w recy-
tacji brzmienie nie musi akcentowaé czy ,wydobywa¢” znaczenia, kierowaé
interpretacja tekstu werbalnego. Uzycie glosu w performansach Puri¢ - cho¢
sktonni jestesmy do jego intepretacyjnego sfunkcjonalizowania (i z pewnoscig
jest to takze mozliwe, manipulacyjna gra glosem nie pocigga bowiem za sobg
koniecznie desemantyzacji) — wspottworzy przestrzen ,pomiedzy”. Przestrzen
dzwigkowa - jak sugeruje Erika Fischer-Lichte - doswiadczana jest jako prze-
strzen liminalna, miejsce ciaglych przej$¢, pasazy i przemian. Wspiera zatem
wespol z wielojezycznoscig i indeksami translacji hybrydyczny charakter
podmiotu:

Glosem mozna si¢ odtad postugiwac tak, aby - za sprawg intonacji, akcentu,
wysokoéci czy gto$nosci — kontrapunktowat on wypowiadane stowa. Glos, kto-
ry pozornie wypowiada przyjazne powitanie — a takze towarzyszacy mu wyraz
twarzy, gesty, ruchy — moze ujawnia¢ strach czy nawet agresje. Powstaje w ten
sposdb pekniecie, wskazujace na sprzeczno$¢ miedzy zamierzonym i $wiado-
mym zachowaniem a rzeczywista i moze nawet nie§wiadoma postawa. Jezyk
moze klama¢, ale cialo postrzega si¢ zwykle jako prawdomoéwne i autentyczne.
[...] Glos oddziela si¢ od jezyka. To rozdzielenie nalezy jednak wytlumaczy¢
i zrozumie¢ w odniesieniu do postaci. [...] Polimorfizm glosu pozwala raczej
zwielokrotni¢ sensy jezykowych wypowiedzi. Zaledwie utrudnia jednoznacz-
ne rozumienie, ale nie wyklucza rozumienia jezyka w ogdle. Zarazem jednak,
a moze przede wszystkim, glos kieruje uwage stuchajacego na swoje wiasne
cechy, ktore staja sie wyrazne z kazdym kolejnym oddechem i poprzez oddech.
Za posrednictwem tych cech cielesne bycie-w-$wiecie ujawnia si¢ poprzez glos

i staje si¢ slyszalne dla innych®”.

Smiech i egzaltacja, taczenie wysokiego i niskiego sprawiaja, ze calo$¢ oscy-
luje miedzy powagg a zartem, dramatem a otuchg, nostalgia a fagodng drwing.
Jednocze$nie Duri¢ wywoluje problem tozsamosciowy zwigzany z rozpadem
Jugostawii i powstaniem ,,nowych” jezykow. Autorka nie opowiada si¢ (juz) za
istnieniem jakiego$ jednego wspodlnego tworu jezykowego (np. jezyk serbsko-

-chorwacki bytuje w przestrzeni miedzyjezykowej), lecz sankcjonuje, utwier-
dza i ,adoruje” jej ukochane jezyki - serbski, chorwacki, stowenski: ,,As a for-
mer Yugoslavian I will be between languages, between Serbian, Croatian and
Slovenian. [...]"

Czescia swojej hybrydycznej tozsamosci czyni takze naznaczony stowian-
skim $ladem jezyk angielski, ktory gwarantuje zrozumialos¢ i lokuje pod-

37 E. Fischer-Lichte: Estetyka performatywnosci..., s. 206-208.
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miot w przestrzeni transnarodowej i globalnej. Poprzez jezyk(i) i przeklad
poetka faczy globalne z lokalnym, narracje z poetyka wykluczajaca prostg
narracyjnosc:

For you who don't understand I'm switching between Serbian, Croatian and
Slovenian, the languages I adore! Beside English, my Globish English, broken
English [...] that we all understand. [...] Globalna identiteta, I am not a nar-
rative poet. In my performances I become a narrator - I tell you my stories,
through my globalna identiteta. I am a hybrid subject like many of us.

Przeklad stuzy zatem transgresji dokonujacej si¢ w akcie performatywnym.

Tworczo$¢ Dubravki Duri¢ obfituje w rozmaite ,indeksy odniesienn do
przektadu wiasciwego”, wérdd ktdrych nalezaloby przede wszystkim wymie-
ni¢ wielojezyczno$¢, tematyzowanie sytuacji uzycia jezyka i zycia ,,pomiedzy”
jezykami (a wiec sytuacji translacji), wskazniki uksztaltowania fonetycznego
tekstu zapisanego i ich konkretng dZwickowy interpretacje (wskazujaca na
fonetyczno-prozodyczng wielojezyczno$c). Lokuje to jej tworczos¢ w duzej
mierze w obszarze ,post-przektadu”, do badania ktérego warto siegna¢ nie
tylko po narzedzia literaturoznawcze, lecz takze zwigzane z teorig sztuki
(szczegolnie performansu i sztuk wizualnych) i filozofig. Ttumaczenie staje si¢
bowiem aktem twdrczym, jezykowym i cielesnym. Twdrczos¢ Dubravki Puri¢
podlega réwniez ,.tradycyjnemu” przektadowi, ktéry powinien jednak mie¢ na
uwadze performatywna potencjalnosé¢ utwordw, oraz autotranslacji — zaréw-
no na pismie (gdzie performatywnos¢ oprdécz samego aktu translacji polega
na ingerencji w tekst lub parateksty), jak i w konkretnej realizacji performa-
tywnej, ktorej analiza wymaga odwolania si¢ do kategorii estetycznych spoza
przektadoznawstwa.
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Oryginal
Granica mog tela'

Pitam se $ta de desilo sa Evropskim nasledem
i latinskim srednjim vekom Ernesta Kurcijusa
dok sedim u malom stanu na periferiji Ljubljane
i ¢itam Bodies of Modernity Tamar Garb
i Modern Poetry and Material Word Michaela Davidsona
Razmisljam o Nostalgiji
0 opticanju vremena
o blagostanju trenutaka
u kojima su telo i razum opusteni
o sintezi pogleda na svet
o razbijenom ogledalu u kojem
se Narcis-zena gleda
o smirenosti i ubrzanjima promena
o stazisima koji nas ogranicavaju
Telo hiperteksta
Prijatelji novi i stari
Kriptotekst na fonu drugacije kulture [...]
U ocekivanju Kulikovog performansa
U ocekivanju Vlastinog performansa
Dok se smenjuju govori, monolozi, dijalozi [...]
Piritehnicari jo§s dobro obavljaju svoj posao
I tu nije kraj
Niti je to kraj akribije

1 D. Duri¢: Granica mog tela. W: eadem: All Over. Izabrane
i nove pesme sa esejima koji odreduju fazu moje poezije od
1996-2004. Feministicka 94, Belgrad 2004, s. 26-27.
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Przeklad na jezyk wloski
1l limite del mio corpo’

Mi chiedo cosa sia successo con Leredita europea
e il medioevo latino di Ernest Curtius
mentre sto seduta in un piccolo appartamento della periferia di Ljubljana
e leggo Bodies of Modernity di Tamar Garb
e Modern Poetry and Material Word di Michael Davidson
Medito sulla Nostalgia
sul fluire del tempo
sul benessere dei momenti
nei quali il corpo e l'intelletto sono rilassati
sulla sintesi dello sguardo sul mondo
sullo specchio rotto nel quale
si rispecchia la Donna-Narciso
sulla tranquilita e sull'accelerazione dei cambiamenti
sulle stasi che ci limitano
Il corpo dell'ipertesto
Amici vecchi e nuovi
Il cripto-testo che si svela nel fondo di una cultura diversa [...]
Aspettando la performace di Kulik
Aspettando la performance di Vlasta
Mentre si avvicendano discorsi, monologhi, dialoghi [...]
I pirotecnici svolgono ancora bene il loro lavoro
E non finisce qui

E non finisce neppure il rancore

2 D. buri¢: I limite del mio corpo. Trad. B. Brati¢. W: Voci di donne della
ex Jugoslavia. Trad. a cura di B. Brati¢, D. Ivi¢. Edizioni Akkuaria, Katania
2020, s. 81.
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Przeklad na jezyk angielski
The Border of My Body®

I ask myself what happened with the European Heritage
and the Latin Middle Ages by Ernst Robert Curtius
as I sit in the studio apartment on the outskirts of Ljubljana,
reading Bodies of Modernity by Tamar Garb
and Ghostlier Demarcations: Modern Poetry in the Material World by Michael Davidson
I think of Nostalgia
about the passage of time
about the welfare of moments
in which the body and mind are relaxed
of the synthesis of points
of view of the broken mirror into which
a Narcissist-woman looks at herself
about the calmness and speeding up of changes
of stasis that constricts us
The body of the hypertext
Friends, old and new
Cryptotext in the background of a different culture [...]
In anticipation of Kulik’s performance
In anticipation of Vlasta’s performance
While speeches are being made one after the other, monologues, dialogues [...]
Pyrotechnicians still are doing their jobs well
And that’s not yet the end
Nor is that the end of meticulousness

3 D. Duri¢: The Border of My Body. Transl. B.D. Obradovi¢. ,,Borders in Globalization
Review” 2022, vol. 3, issue 2, s. 96. https://journals.uvic.ca/index.php/bigreview/article/
view/20776 [dostep: 31.03.2025].
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Katarzyna Majdzik Papic
sBohemwe npesoga
ITepdopmaruHa noesuja Jyopaske Hypuh u mutame npesohema

CAJXKETAK | VY wranky ce aHanusupa nepdopmarusHa noesuja [ly6paske Bypuh
Kpo3 IIpU3My KOHIlemaTa IeppopMaTHBHOCTI I IpeBobema. AyTopka ykasyje Ha
cnoxxeHe ogHoce m3Meby TekcTa, Imaca 1 Tema, Tymadehm mpeBobeme Kao KpeaTus-
HI ¥ TelecHU 4uH. [loce6Ha makma mocBeheHa je BUIEje3NYHOCTH, UTEPAOUTHOCTI
u tepopMaHCy Kao o6muKy ayronpesoga. Creapanamrso Bypuh cmerra ce y okBupe
»IIOCT-TIPeBOJA‘, KOjI IpeBasuIa3u TpaHNMIie je3anKa u KyIType, 3axreBajyhu nxreppmc-
LUIUIMHAPHY aHAIM3Y Ha pacKpiuhy mpeBoamIaIITBa, Teopuje nepdopMaHca 1 BU3Yes-
HIIX YMETHOCTIL.

K/bYYHE PEUNM | mocT-mpeBop, ayronpesog, Jybpaska Bypuh, nepdopmarusaa
Toe3nja, BUIIEje3MIHOCT
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Katarzyna Majdzik Papic

Performing Translation
Dubravka Duric’s Performative Poetry and the Question of Translation

SUMMARY | The article explores Dubravka Puri¢’s performative poetry through
the conceptual frameworks of performativity and translation. It highlights the intricate
relationship between text, voice, and body, analyzing translation as a creative, embodied
act. Emphasizing multilingualism, iterability, and performance as self-translation, the
study situates Puri¢’s work within the “post-translation” paradigm, calling for interdisci-
plinary analysis at the intersection of translation studies, performance theory, and visual
art.

KEYWORDS | post-translation, self-translation, Dubravka Duri¢, performative
poetry, multilingualism

KATARZYNA MAJDZIK PAPIC | dr nauk humanistycznych w zakresie
literaturoznawstwa, przektadoznawczyni, absolwentka filologii chorwackiej na
Uniwersytecie Slaskim w Katowicach i lingwistyki na Uniwersytecie Jagiellon-
skim. Publikowala m.in. w serii ,,Studia o Przekladzie”, czasopismie ,Przekla-
dy Literatur Stowianskich” i w pracach zbiorowych poswieconych literaturze
i kulturze chorwackiej oraz wspdlczesnej translatologii. Autorka monografii:
Przektad, czyli na styku dwoch podmiotowosci (2015); Narzedzia analizy prze-
ktadu (wspotautor: D. Stapek, 2015). Jej zainteresowania badawcze koncentrujg
sie wokot: najnowszej literatury chorwackiej i serbskiej; emigracyjnej literatury
postjugostowianskiej; tworczoéci egzofonicznej w kontekscie zagadnienia prze-
kiadu; eksperymentalnych i intermedialnych praktyk translatorycznych; recep-

cji literatur stowianskich; filozofii i teorii translacji.
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ABSTRACT | The paper discusses the destruction of rhythms, one of the deforming
tendencies identified by Antoine Berman, in Krzysztof Klinger’s translation of Virginia
Woolf’s stream-of-consciousness novel To the Lighthouse. It demonstrates how the mod-
ifications of syntax and punctuation impact the novel’s rhythm and, consequently, its
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Wprowadzenie

Niekiedy miedzy tekstem tlumaczonym a tlumaczeniem wytwarza si¢ dyso-
nans, ktorego zrédlem jest odmienno$¢ rytmow. Réznice w warstwie prozo-
dycznej moga pociagac za sobg réznice w warstwie semantycznej, gdyz rytm
zaréwno oddaje, jak i wspottworzy znaczenie. Mimo Ze jest on réwniez obec-
ny w dzietach prozatorskich, zdecydowana wigkszo$¢ badan nad rytmem,
tak literaturoznawczych, jak translatorycznych, koncentruje si¢ na poezji, co
moze wynika¢ z faktu, ze rytm prozy trudniej opisaé, a ponadto uwaza si¢
go - i jego ewentualne znieksztalcenia w tlumaczeniu - za mniej istotny niz
w przypadku wierszy. Antoine Berman', ktéry zalicza ,niszczenie rytméw” do
translacyjnych ,tendencji deformujgcych”, stwierdza chociazby, ze powies¢ -
opierajaca si¢ na rytmie ,w stopniu nie mniejszym niz poezja® — pozostaje
zawsze ,w ruchu’, dzigki czemu nietatwo zgubic jej rytmike. Francuski badacz
nazywa to zagadnienie ,,skadingd fundamentalnym™’, lecz omawia je zwiez-
le. W dalszej czesci artykulu poszerzam jego obserwacje: proponuje rozwi-
niecie definicji ,niszczenia rytméw” zgodnie z koncepcja rytmu propago-
wang przez m.in. Henriego Meschonnica® oraz omawiam przyktady praktyk
niszczenia rytméw w przekladzie prozy. Pokazuje przy tym, ze w analizie
tej tendencji warto zastosowac klasyfikacje funkeji rytmu opracowang przez
Dereka Attridgea®.

Chcac wyraznie zarysowaé omawiang kwestie, przedstawiam skrajny przy-
ktad: powies¢, w ktorej rytm jest niezwykle istotny, oraz jej thumaczenie, ktére
rézni si¢ od oryginatu pod wieloma wzgledami’. Mowa o To the Lighthouse
Virginii Woolf z 1927 roku - polska wersja, autorstwa Krzysztofa Klingera,
ukazala sie w 1962 roku pod tytulem Do latarni morskiej. Rytm ewidentnie
pelni tu funkcje sensotworcza, zwlaszcza na poziomie stylu, ale réwniez obra-
zowania oraz fabuly. Plaszczyzny te sg ze soba niejako potaczone, gdyz powta-
rzaja si¢ w nich odwolania do ruchu i dzwigkdéw morza, przeptywu wody oraz
przebiegu wyprawy do tytulowej latarni. Przede wszystkim za$ rytm budu-
je strumien $wiadomosci (m.in. oddajac emocje bohateréw) i to wiasnie do

1 A. Berman: Przektad jako doswiadczenie obcego. Przel. U. Hrehorowicz. W: Wspéi-
czesne teorie przektadu. Red. P. Bukowski, M. Heydel. Znak, Krakéw 2009, s. 258.

2 Ibidem.

3 Por. m.in. H. Meschonnic: Critique du rythme. Anthropologie historique du langage.
Verdie, Lagrasse 1982.

4 D. Attridge: Poetic Rhythm. An Introduction. Cambridge University Press, New
York [1995] 2008, 5. 11-19.

5 Por. P. Marcinkiewicz: Polish Translations of Anglo-American Literature and the Ques-
tion of Ideology. From Romanticism to Twentieth-Century Avant-Gardes. ,Iranslato-
Logica: A Journal of Translation, Language, and Literature” 2017, vol. 1, s. 189-208.
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zastosowania tej metody bede si¢ najczesciej odwolywaé, méwigc o niszczeniu
rytméw w przektadzie. Warto zaznaczy¢, ze nie przedstawiam kompleksowe;j
analizy tlumaczenia ani tym bardziej oceny tlumacza, a jedynie omawiam
pewien element tekstu, na ktérego ostateczny ksztalt wplynely prawdopodob-
nie nie tylko wybory Klingera, wynikajace czesciowo chocby z konwencji epo-
ki, lecz takze decyzje redakgji i innych aktoréw pola wydawniczego.

Definicje rytmu

Skojarzenie rytmu z woda jest oczywiste i nasuwa sie nie tylko czytelnikom Do
latarni morskiej — sam wyraz ,,rytm” pochodzi od greckiego rhytmos, laczone-
go z plynieciem, przeplywem lub falowaniem®. Etymologia pozostaje w cen-
trum badan nad rytmem, w ktérych mozna wyodrebni¢ dwie jego koncepcje;
dla uproszczenia nazwe je waska i szeroka. W tej pierwszej rytm to systema-
tyczne powtarzanie si¢ takich samych komponentéw, zwlaszcza regularny
uklad sylab w wersach wiersza — a wiec jego miara. Uwaza sig, ze przynalezy
do poezji i stanowi niewiele ponad mato znaczacy ozdobnik.

W koncepcji szerokiej rola rytmu wzrasta; staje si¢ on rozlegtym, abs-
trakcyjnym zjawiskiem. Meschonnic definiuje go jako ,organizacje sensu
w dyskursie”” oraz stwierdza, ze wspdltworzy on znaczenie, co zadaje klam
binarnemu podziatowi znaku na elementy znaczacy i znaczony®. Zdaniem
filozofa forma jezykowa nie jest arbitralnym no$nikiem, lecz czgécia sen-
su, ktéry formuluje sie ,w elementach dyskursu i poprzez nie”’. Inaczej niz
w przypadku wasko rozumianego rytmu w koncepcji szerokiej jego podstawe
stanowi relacja nie identycznosci, lecz dostatecznego podobienstwa'’. Wcigz
oznacza on jednak pewien porzadek, sposéb, w jaki dane elementy si¢ ukla-

dajg - nie tyle w przestrzeni, ile w czasie, gdyz jest ,,forma ruchu”"', ,,ruchem

6 Por. ]. Dembinska-Pawelec: ,,Poezja jest sztukg rytmu”. O Swiadomosci rytmu w poe-
zji polskiej dwudziestego wieku (Mitosz — Rymkiewicz — Barariczak). Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2010, s. 11-12.

7 H. Meschonnic: Critique du rythme..., s. 70. Przeklady fragmentéw prac niettuma-
czonych na jezyk polski pochodza od autorki artykutu.

8 Ibidem.

9 Ibidem.

10 A. Chesterman: Cross-disciplinary Notes for a Study of Rhythm. ,Adaptation” 2019,
vol. 12, s. 278. https://doi.org/10.1093/adaptation/apy012. Koncepcja rytmu Ches-
termana jest pod wieloma wzgledami prostsza niz koncepcje pozostatych przywoly-
wanych tu teoretykow, ale pozostaje z nimi spojna.

11 Por. E. Benveniste: La Notion de rythme dans son expression linguistique. W: Problémes
de linguistique générale. Gallimard, Paris 1966, s. 334.
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znaczenia””. Periodyczno$¢ schodzi na drugi plan, ustepujac miejsca bar-
dziej skomplikowanym relacjom i wzorom: licza sie kolejnos¢, dlugosé, sto-
pier skomplikowania, powtérzenia, zréznicowanie, réwnowaga, kontrasty'’,
Poniewaz, jak podkresla Meschonnic, rytm przynalezy do dyskursu (discours),
a nie do jezyka (langue), zawsze wytwarza go podmiot: zaréwno nadawca, jak
i odbiorca. Nie istnieje samoistnie, obiektywnie, lecz jedynie w umysle czy-
telnika, ktéry odczytuje rytm z tekstu, slyszy go w tekscie. Sama lektura, jako
doswiadczenie kognitywne, takze ma swoj rytm, w duzej mierze wynikajgcy
z cech dziela, co oznacza, ze rytm utworu ma wymiar pozajezykowy'* oraz
laczy nadawce z odbiorcg jako zjawisko ,,subiektywno-kolektywne™"”,
Attridge, dla ktorego rytm to ,wytwarzanie i postrzeganie ulozonej we
wzory energii”'®, zwraca uwage, Ze moze on pelni¢ szereg funkcji'’. Badacz
dzieli je na dwie grupy: pierwsze odnoszg si¢ do calosci utworu, drugie za$
wywoluja ,,lokalne efekty” w poszczegdlnych fragmentach. Jesli chodzi o cato-
ksztalt dziela, rytm moze: (1) uwznioslac jezyk, ktory dzigki niemu staje si¢
~wyjatkowy” i ,wymaga szczegélnej uwagi’, zwlaszcza w przypadku wiersza
metrycznego, gdzie dostownie ,,kazda sylaba sie liczy”; (2) zapewniac spdjnos¢
utworu i tworzy¢ z niego jedna calo$¢; (3) sprawiad, ze wiersz ,,idzie naprzéd”
i odpowiednio sie¢ konczy, ,a nie tylko urywa’, gdyz rytm reguluje napiecie
w utworze; (4) ulatwia¢ zapamietywanie; (5) pelni¢ funkcje mimetyczno-
-sugestywna (mimetic suggestiveness), np. rytm wiersza Williama Carlosa
Williamsa The Dance przywodzi na mysl tytulowy taniec; (6) pelni¢ funkcje
emocjonalno-sugestywna (emotional suggestiveness), gdy imituje dynamike
rzeczywistych wypowiedzi przekazujacych okreslone uczucia, lub (7) wywoly-
wac skojarzenie literackie. Natomiast lokalnie rytm moze: (1) stuzy¢ emfazie;
(2) wskazywaé odpowiednig artykulacje; (3) wywolywacl ,efekty mimetyczne”
(analogicznie do tego, jak moze dziala¢ w calym utworze); (4) wywolywac
»efekty emocjonalne”; (5) oddawa¢ ksztaltowanie si¢ znaczenia (meaning in
process), czyli jego rozwoj, zmiane — np. ,poeta moze sugerowaé znaczenia,
a chwile pdzniej je modyfikowac lub podwazac”, a takze (6) faczy¢ i kontrasto-
wa¢é. Mimo ze klasyfikacja Attridge’a odnosi si¢ do poezji, prawie w calo$ci ma

12 J. Underhill: Voice and Versification in Translating Poems. University of Ottawa Press,
Ottawa 2016, s. 65.

13 Por. A. Dziadek: Slave to the Rhythm? O réznych sposobach definiowania rytmu.
»Forum Poetyki / Forum of Poetics” 2021, nr 25, s. 81.

14 Zwraca na to uwage m.in. C. Scott: Rhythm in Translation, with Two Accounts of
Leconte de Lisles ‘Midi’. ,Journal of European Studies” 2020, vol. 50, s. 91-105.
https://doi.org/10.1177/0047244119892858.

15 Por. H. Meschonnic: Critique du rythme..., s. 705.

16 D. Attridge: Poetic..., s. 19.

17 Ibidem,s. 11-19.
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zastosowanie takze do prozy: w powiesci Do latarni morskiej rytm pelni nie-
mal wszystkie wspomniane funkcje. Najwazniejszg z nich jest funkcja mime-
tyczno-sugestywna — nasladowanie toku proceséw myslowych - co wynika
z przynaleznosci gatunkowej utworu.

Do latarni morskiej jako powie$¢ strumienia §wiadomosci

Omawiane dzielo opowiada o rodzinie Ramsayow (malzenstwie z o§miorgiem
dzieci) i ich znajomych, ktérzy odwiedzaja szkocka Wyspe Skye. Przedstawia
wydarzenia dwoch letnich dni, miedzy ktérymi mija dziesie¢ lat. Akcja zaczy-
na si¢ od rozmowy o wycieczce do pobliskiej latarni, o czym marzy James
Ramsay, najmltodsze dziecko w rodzinie, a konczy sig¢, gdy ten, juz jako mto-
dy mezczyzna, tam dociera. W tym samym momencie malarka Lily Briscoe
konczy zaczety przed laty obraz. Wydarzenia te wydaja sie trywialne — Woolf
interesuje bowiem abstrakcyjne osiagniecie: wizja, na ktoérag bohater badz
bohaterka przygotowuje si¢ przez caly utwor, stworzona z prywatnych symbo-
li, niewyrazalna stowami'®,

Pozornie prosta fabula to jedna z cech charakterystycznych gatunku, jakim
jest powie$¢ strumienia $wiadomosci. Jak pisze Robert Humphrey, jego isto-
ta lezy w konsekwentnym skupieniu na myslach postaci, na ,,poprzedzajacym
mowe” poziomie $wiadomosci (prespeech level), ktory nie stuzy komunika-
cji'’. Przedstawia sie to, co ,,nieprzetworzone”, niezorganizowane, spontanicz-
ne oraz zdecydowanie blizsze jezykowi méwionemu niz pisanemu. Zarazem
takie dziela cechuje niezwykle wyrafinowanie pod wzgledem literackim: prze-
pelniaja je nawigzania intertekstualne, cytaty z innych utworéw, srodki eks-
presji poetyckiej — od aliteracji i asonacji az po bogate obrazowanie i symbo-
like — oraz inne eksperymentalne, niepowtarzalne rozwigzania, w tym liczne
przypadki do$¢ swobodnych poczynan z interpunkcja czy gramatyka.

Co wazne, takie powiesci rzadko przedstawiaja mysli bohateréw bezposred-
nio. O wiele czedciej - i tak jest w przypadku Do latarni morskiej - styl jedynie
imituje sposob myslenia czlowieka. Narracja utworu prowadzona jest w trze-
ciej osobie, w formie mowy pozornie zaleznej, i zawiera wypowiedzi oraz opisy
wydarzen pochodzace od wszechwiedzacego narratora. Elementy te nie sg jed-
noznacznie rozdzielone: czasami trudno okresli¢, czy dany fragment to mysl

18 Por. R. Humphrey: Stream of Consciousness in the Modern Novel. Cambridge Univer-
sity Press, London 1995, s. 12-13.
19 Ibidem, s. 3.
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narratora czy postaci i jesli tak, to ktdrej, a takze czy zostal wypowiedziany na

glos, a jesli tak, to przez kogo®’. Wielokrotnie — nawet w obrebie jednego zda-
nia — dochodzi do postrzezeniowych przesunig¢ deiktycznych ,,z jednej roz-
myslajacej $wiadomosci do drugiej”®' albo z plaszczyzny narratora na plasz-
czyzne postaci, co tworzy efekt natychmiastowosci’’. W rezultacie ,,czytelnik

styszy jedynie sttumione glosy, jakby byl pod wodg™*’ i powstaje strumien nie

tyle jednej pojedynczej swiadomosci, ile licznych §wiadomosci, spajajacych sie

w jedng wspotdzielong swiadomosc™,

Rola rytmu w omawianej powiesci w znacznej mierze wynika wiasnie

z gatunku, do ktérego nalezy, oraz podejscia Woolf. O tym, ile rytm dla niej

znaczyl, §wiadczy list z czaséw pracy nad tekstem Do latarni morskiej. Pisze

w nim: ,to bardzo glebokie, ta sprawa rytmu, o wiele istotniejsza od samych

stow. Widok, emocja kreuje te fale w umysle duzo wczesniej niz stowa, ktore

pasuja; a w trakcie pisania [...] trzeba te fale odtworzy¢ i wprawi¢ wruch [...]"%,
Na dodatek, jak twierdzi James Naremore, dziela pisarki odzwierciedlajg wiare
w ,jaki§ podstawowy rytm zycia’*’, a rytm w jej tworczosci zawsze popycha
narracje do przodu” i oddaje dynamike kazdej opisywanej chwili’®. W Do

latarni morskiej ponadto nasladuje on przebieg proceséw myslowych postaci
oraz daje wyraz ich stanom emocjonalnym i osobowosci. Charakteryzuja go
diugie zdania wielokrotnie zlozone, zawierajace liczne wtracenia, skontrasto-
wane z krétkimi, prostymi zdaniami, paralelne struktury, powtdrzenia i czeste
uzycie $rednikow. Struktura zdan raz po raz wytwarza i roztadowuje napie-
cie oraz sprawia, Ze konieczna staje si¢ powtorna lektura wielu fragmentéw.
Cho¢ rytm poszczegdlnych scen jest zréznicowany, na poziomie caltej powiesci
zachowuje spdjnos¢, co zaréwno pozwala uzyskaé wspomniany efekt taczenia
sie licznych $wiadomosci, jak i tworzy melancholijny nastrdj oraz przywodzi
na mysl ruch fal uderzajacych o brzeg.

20 M. Morini: Translation, Stylistics and To the Lighthouse. A Deictic Shift Theory Ana-
lysis. ,Target. International Journal of Translation Studies” 2014, vol. 26, s. 133-134.
https://doi.org/10.1075/target.26.1.05mor.

21 Ibidem,s. 132.

22 Ibidem, s. 133.

23 J. Naremore: The World Without a Self. Virginia Woolf and the Novel. Yale University
Press, New Haven-London 1973, s. 91.

24 Okreslenie zaczerpniete z: R. Saunders: Language, Subject, Self. Reading the Style of
To the Lighthouse. ,NOVEL: A Forum on Fiction” 1993, vol. 26, s. 201. https://doi.
org/10.2307/1345687.

25 V. Woolf: Morswin w rézowym oknie. Wybor, przekt. i oprac. listow D. Piestrzynska.

»Iwoj Styl”, Warszawa 2003, s. 68-69.

26 J. Naremore: The World..., s. 56.

27 Ibidem, s. 20.

28 Ibidem, s. 17-18.
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Tendencje w ttumaczeniach Do latarni morskiej

Polski przeklad Do latarni morskiej prezentuje bardziej konserwatywne podej-
$cie do jezyka niz oryginal, tak jak wiele innych wersji jezykowych tej powiesci.
Pawel Marcinkiewicz dostrzega chociazby, ze Klinger cz¢sto upraszcza sklad-
nie, usuwa ,,bledy” gramatyczne i nietypowa interpunkeje, dzieli zdania na
krétsze, nie zachowuje paralelnych struktur, parafrazuje, dodaje wyjasnienia
i pomija pewne elementy (szczegélnie kulturowe). Badacz konkluduje, ze wer-
sja Klingera jest wrecz sprzeczna z intencjami Woolf*’, gdyz ttumacz dopuszcza

>

sie ,ideologicznej manipulacji’, zastepujac ,modernistyczng nieokreslonos¢
burzuazyjng estetyka, zakotwiczona w dziewietnastowiecznym realizmie”™.
W konsekwencji ,na nowo wprowadzane sg warto$ci, ktore pierwsi moderni-
styczni eksperymentatorzy — w tym Woolf i jej otoczenie literackie — starali sie
demaskowac”?".

Podobne znieksztalcenia zaobserwowano w tlumaczeniach Do latarni
morskiej na jezyki wioski’*, francuski® i rosyjski’’, aczkolwiek w analizach
tych tekstow sam rytm zajmuje niewiele miejsca. Gora Gisbert i José Santa-
emilia, ktérzy omawiaja dwa francuskie przeklady w odniesieniu do teorii
feministycznych, po$wiecaja temu zagadnieniu jeden akapit®. Zauwazaja, ze
o ile w wersji z 1929 roku nie zachowano kluczowych dla wytworzenia rytmu
zabiegéw Woolf, np. zamiast zrekonstruowa¢ intencjonalne powtorzenia, thu-
macz stosuje synonimy, o tyle przeklad z 1996 roku zasadniczo nie rézni si¢
pod tym wzgledem od oryginalu. Zdaniem badaczy stanowi to jeden z dowo-
dow, ze ttumaczenie Frangoise Pellan - ktora, jak mowi, ,,zawsze czytala rézne
wersje na glos”, zanim zdecydowala o ostatecznym ksztalcie tekstu®® - miato
charakter oralny. Przypuszczam, ze technika ta pozwolila jej lepiej uslyszec,

czy zachowata pozadany rytm.

29 P. Marcinkiewicz: Polish Translations..., s. 197.

30 Ibidem,s. 199.

31 Ibidem.

32 M. Giovannini: Carmen Martin Gaite Translates To the Lighthouse. W: Translating
Virginia Woolf. Ed. O. Palusci. Peter Lang, Bern-Berlin-Bruxelles—Frankfurt am
Main-New York-Oxford-Wien 2012, s. 75-84; E. Minelli: Punctuation Strategies in
the Textualization of Femininity. Virginia Woolf Translated into Italian. ,New Voices
in Translation Studies” 2005, vol. 1, s. 56-69. https://doi.org/10.14456/nvts.2005.6.

33 G. Gisbert, J. Santaemilia: Gender and Translation. Virginia Woolf’s To the Light-
house in French. W: Género, lenguaje y traduccién. Ed. J. Santaemilia. Universitat de
Valéncia/Direccién General de la Mujer, Valencia 2003, s. 474-484.

34 R. May: Sensible Elocution. How Translation Works in & upon Punctuation. ,The
Translator” 1997, vol. 3, s. 1-20.

35 G. Gisbert, J. Santaemilia: Gender..., s. 483.

36 Ibidem, s. 479.
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Przy omawianiu interpunkcji w réznych tlumaczeniach prozy moderni-
stycznej — w tym To the Lighthouse - na jezyki francuski i rosyjski Rachel May
odnotowuje, ze thumacze maja w zwyczaju braé na siebie role redaktoréw®’.
Zauwaza, ze autorzy omawianych przez nig przekladéw na dwa rézne jezy-
ki ,wprowadzaja te same zmiany w sktadni i interpunkeji, [co] wskazuje na
ogolna przekladowa estetyke, w ktorej siega sie raczej po struktury plynne,
logiczne niz po te potencjalnie bardziej zaskakujgce lub dramatyczne”*. Przy-
toczone przez May przyklady potwierdzaja, moim zdaniem, tez¢ Bermana,
Ze za niszczeniem rytméw moga staé ,.arbitralne przerébki interpunkcji”®’
szczegblnie w polaczeniu z przerdbkami sktadni. Badaczka pisze, ze wszystkie
te ,,kropki, przecinki, myslniki, nawiasy, i oraz ale” wydaja si¢ przezroczyste,
zalezne wylgcznie od jezykowych konwencji, jednak modernistyczni twoércy
wykorzystujg je m.in. po to, by ,tworzy¢ i utrzymywac napiecie’, ,,zestawia¢
ze sobg rozne glosy, zaskakiwac lub bawic’, a takze ,odzwierciedla¢, wzmac-
nia¢, a nawet kreowa¢ procesy myslowe, ktore nie moga zosta¢ wypowiedzia-
ne”*’. Innymi stowy, elementy te naleza do najwazniejszych narzedzi rytmo-

tworczych.

Rytm w przektadoznawstwie

Viktor Kochol uznaje, ze rytm moze zosta¢ przelozony ,niewlasciwie” lub
»wlasciwie”; w tym drugim przypadku za pomocy ,tozsamego” badz innego
rytmu, kiedy to dochodzi do ,,zastgpienia” - ttumacz zachowuje tylko najwaz-
niejsze cechy rytmu, pomijajac te drugorzedne. To raczej intuicyjna klasy-
fikacja, z ktdrg trudno polemizowaé. Warto natomiast rozszerzy¢ ja na proze,
Kochol bowiem odnosi si¢ tylko do poezji, tak jak wigkszos¢ przekladoznaw-
cOw piszacych o rytmie. Nie mozna wsrdd nich poming¢ Clivea Scotta i Jame-
sa Underhilla, ktorzy czerpig z teorii rytmu Meschonnica (réwniez teoretyka
i praktyka przekladu), ale prezentuja mniej abstrakcyjne podejscie. Zaden
z nich nie konstruuje jednak ogélnej teorii rytmu w przekladzie ani metodyki
jego badania.

37 R. May: Sensible Elocution..., s. 1.

38 Ibidem,s. 2.

39 A.Berman: Przektad jako doswiadczenie..., s. 258.

40 R. May: Sensible Elocution..., s. 16.

41 V. Kochol: The Problem of Verse Rhythm in Translation. W: The Nature of Translation.
Essays on the Theory and Practice of Literary Translation. Ed. ]. Holmes. De Gruyter
Mouton, Berlin-Boston 1971, s. 106-107.
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W duzej mierze wynika to zapewne z faktu, Ze rytm nalezy do dyskursu,
a wiec jest $cisle zindywidualizowany i przyporzadkowany danemu tekstowi.
Aby go zbadad, trzeba okresli¢, co go tworzy w danym dziele, dlatego tez jego
analizy w przekladzie dalece si¢ od siebie rdznig i maja ograniczone przeto-
zenie na badanie innych utworéw. Przyczyn niedostatku teorii i metod moz-
na upatrywac takze w tym, ze rytm stanowi sume licznych wyboréw transla-
torskich i rzadko sam w sobie jest obierany na przedmiot analizy; badaczom
wystarczajg zwykle pojedyncze wzmianki o wplywie takich czy innych decyzji
na rytm. Brakuje takze siatki pojeciowej i narzedzi do jego opisu — pozostaje
bytem subiektywnym, tym, co si¢ styszy, a niekoniecznie opisuje.

Kwestig ta zajmuje si¢ Hilkka Pekkanen, ktéra analizuje przesuniecia
w obrebie rytmu w tltumaczeniach dziel Jamesa Joyce’a i Ernesta Hemingwaya.
Zwraca uwage, Ze na rytm w prozie moze si¢ sktada¢ wiele elementéw"”: od
glosek i sylab, w tym akcentow i ewentualnych aliteracji, asonacji czy rymow,
przez wyrazy i sktadni¢ (paralelizmy, hipotaksa, parataksa) oraz $cisle powig-
zang z nig interpunkcje, ktéra moze wskazywaé chocby pauzy, ton (np. pyta-
jacy, ironiczny), az po — w mniejszym stopniu — podzial na akapity, rozdzialy
i tomy™. Pekkanen omawia fragmenty réznych utworéw, chcac odpowiedzie¢
na trzy pytania:
- Jakie gléwne czynniki tworza rytm w a) tekscie zrodlowym i b) tekscie

docelowym?
- Jakiego rodzaju jednostki rytmiczne zmieniono w procesie tlumaczenia

i jak je zmieniono?
- Jakiego rodzaju jednostek rytmicznych nie zmieniono w thumaczeniu**?

Analiza finskiej przekltadoznawczyni obejmuje m.in. modyfikacje budowy
zdan skutkujgce pozbawieniem ich dynamiki, rytmicznosci, a nawet zmiang
obiektu, na ktérym skupia si¢ uwaga czytelnika. Pekkanen zauwaza, ze wiele
tych przesuni¢¢ wynika z réznic miedzy jezykami, i dochodzi do wniosku, ze
sam rytm nie moze determinowac¢ translatorskich decyzji, gdyz ,,stanowi tylko
jeden aspekt procesu ttumaczenia™’ oraz ksztaltuja go inne wybory leksykal-
ne i gramatyczne.

42 Por. H. Pekkanen: Who’s Got Rhythm? Rhythm-related Shifting in Literary Translation.
»Palimpsestes” 2014, vol. 27, [online], ak. 7-10, 42. https://doi.org/10.4000/palimpse
stes.2072.

43 E.M. Forster, a za nim m.in. E.K. Brown szukaja rytmu w powieéci nie na poziomie
jezyka, lecz fabuly i obrazowania - jest to jednak oddzielna kwestia, wykraczajaca
poza zakres tego artykutu.

44 H. Pekkanen: Who’s Got Rhythm?..., ak. 13.

45 Ibidem, ak. 41.
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Zalozenia metodologiczne

Punktem wyjécia analizy, ktorej wyniki przedstawiam w dalszej czesci artyku-
tu, réwniez sa pytania o to, jakie jednostki tworzg rytm w oryginale i przekta-
dzie, oraz czy, a jesli tak, to jak je zmieniono, przy czym skupiam si¢ wylacznie
na niszczeniu rytméw. Przyjmuje przy tym szeroka koncepcje rytmu, bardziej
odpowiednig do analizy prozy - rozumiem go zatem jako okreslony uklad ele-
mentéw wewnatrz zdania i na poziomie miedzyzdaniowym, ktdéry to uklad
wyznacza przebieg i dynamike lektury, przekazuje i wspottworzy znaczenie.
Za najwazniejsze elementy uznaje gloski, stowa, frazy i znaki interpunkcyjne.
Uscisli¢ musze takze ,,niszczenie” — pewna zmiana rytméw w ttumaczeniu jest
bowiem nieunikniona i moze by¢ nieszkodliwa, a nawet niezbedna, chocby
(jak wskazuje Pekkanen) ze wzgledu na réznice miedzy jezykami. Zgodnie
z przyjeta koncepcja uznaje, ze skoro rytm wplywa na sens, to niszczenie go
musi si¢ wigza¢ z pozbawieniem go tego wymiaru, istotnym zubozeniem badz
nieusprawiedliwiong modyfikacja znaczenia.

O niszczeniu rytmu moéwie takze, gdy przestaje on pelni¢ jedna z funkcji
wymienionych przez Attridgea w odniesieniu do fragmentu lub catosci utwo-
ru. Przyjmuje, ze w tym drugim przypadku do niszczenia rytméw dochodzi,
gdy ma ono miejsce wielokrotnie, zmiany sg duze, zauwazalne i istotnie wply-
wajg na do$wiadczenie lektury. Suma omawianych wyboréw translatorskich
prowadzi do niszczenia rytmu w calej powiesci. Nie sg one konsekwentnie
wdrazane w kazdym mozliwym fragmencie, niemniej mowa tu o pewnych
mikrotendencjach, nie wyjatkach. Ilustruje je przez reprezentatywne, acz nie-
kiedy radykalne przyklady. Moim podstawowym celem nie jest zrozumienie
intencji Klingera ani innych czynnikéw, ktére wptynety na omawiane wybo-
ry ttumaczeniowe, lecz pokazanie ich skutkéw dla jednego z aspektow tekstu.
Pomijam takze fonetyczne $rodki stylistyczne, takie jak aliteracja i onomato-
peja, gdyz ttumacz niemal nigdy ich nie zachowuje, co zubaza warstwe dzwie-
kowa tekstu i przyczynia si¢ do niszczenia rytmow, ale nie wymaga szczegoto-
wego opisu.

Rytm zachowany, zastapiony, zniszczony

Zaczng od analizy pierwszych zdan rozpoczynajacego si¢ in medias res utworu,
w ktoérych mozna zaobserwowac kolejno zachowanie rytmu (zdania [1a]-[2a]
i [1b]-[2b]), zastapienie go innym (zdania [3a] i [3b]) oraz zniszczenie (zda-
nia [4a]-[5a] oraz [4b]-[6b]).
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[1a] “Yes, of course, if it’s fine tomorrow,”

said Mrs. Ramsay. [2a] “But you’ll have
to be up with the lark;” she added.

[3a] To her son these words conveyed
an extraordinary joy, as if it were settled,
the expedition were bound to take place,
and the wonder to which he had looked

forward, for years and years it seemed,
was, after a night’s darkness and a day’s
sail, within touch. [4a] Since he belonged,
even at the age of six, to that great clan
which cannot keep this feeling separate
from that, but must let future prospects,
with their joys and sorrows, cloud what

is actually at hand, since to such people
even in earliest childhood any turn in
the wheel of sensation has the power to
crystallise and transfix the moment upon

which its gloom or radiance rests, James

Ramsay, sitting on the floor cutting out
pictures from the illustrated catalogue of
the Army and Navy stores, endowed the

picture of a refrigerator, as his mother
spoke, with heavenly bliss. [5a] It was
fringed with joy. (3)*°

[1b] Tak, oczywiscie, o ile jutro bedzie tad-
nie — powiedziala pani Ramsay. - [2b] Ale
bedziesz musiat wsta¢ raniutko — dodata.

[3b] Te stowa sprawily jej synowi taka
rado$¢, jakby wyprawa byla nieodwotal-
nie postanowiona i cudowne przezycie,
ktérego z dawna wygladal, bylo tuz-tuz -
jakby mineta ciemnos¢ nocy i plyneli
todzig do Latarni.

[4b] James Ramsay majac lat sze§¢
nalezat juz do wielkiego klanu ludzi, kté-
rzy nie potrafig reagowa¢ na zycie caly
gama réznych uczué; barwa ich nastroju
w danej chwili jest catkowicie zalezna od
tego, czy od przyszlosci spodziewajg sie
radosci, czy smutku. [5b] U takich ludzi,

nawet we wczesnym dziecinstwie, kazde

drgnienie w skali doznan potrafi krysta-
lizowaé i przeksztalca¢ biezaca chwile
zaleznie od tego, czy pada na nig mrok,
czy jasno$¢. [6b] Siedzac teraz na podlo-
dze i wycinajac lodéwke z ilustrowanego
katalogu domu towarowego ,,Army and
Navy” przezywal wielka blogo$¢ pod
wplywem stéw matki; nasycal obrazek
swa radoscia. (5)

W pierwszym akapicie pani Ramsay odpowiada na jakie$ pytanie dwoma
prostymi zdaniami ([1a]-[2a] oraz [1b]-[2b]). Wydaje zgode krétkim ,yes” -

»tak” i wzmacnia ja nieco dluzszym ,,of course” — ,,oczywiscie”, po czym dodaje
pierwszy warunek: ,,if it’s fine tomorrow” - ,,0 ile jutro bedzie fadnie”. Latwo
sobie wyobrazi¢, ze tu nastepuje pauza w wypowiedzi, urzeczywistniona uwa-

ga narratora: ,said Mrs. Ramsay” -

»powiedziata pani Ramsay”, w polskiej

wersji nawet niejako wydluzona w zwigzku z konwencjg stosowania w dia-
logach mys$lnikéw zamiast drobnych cudzystowdéw typowych dla publikacji

46 Wszystkie cytaty z wersji angielskiej pochodzg z wydania: V. Woolf: To the Light-
house. Wordsworth Editions, St. Ives [b.r.w.]; z wersji polskiej - z wydania: V. Woolf:
Do latarni morskiej. Przel. K. Klinger. C&T, Torun 2016. Po cytatach w nawiasach
podano numery stron. Numeracja zdan i wyrdznienia (pogrubienia i podkre$lenia)
w cytowanych fragmentach pochodza od autorki artykutu.
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anglojezycznych. Bohaterka dopowiada drugi warunek: ,,But you’ll have to
be up with the lark” — ,,Ale bedziesz musiat wsta¢ raniutko’, opatrzony verba
dicendi: ,,she added” - ,dodata” Struktura sktadniowa jest tu oczywiscie bar-
dzo prosta, a zachowany rytm nie nabiera jeszcze cech charakterystycznych
dla powiesci.

W obu wersjach nastepuje teraz przejécie do nowego akapitu (zdania
o numerze [3]). Wida¢ w nim juz istotne réznice w rytmie zdan, z ktérych
czytelnik dowiaduje sie, kto zadat pytanie pani Ramsay i czego dotyczylo. Jej
syn cieszy sie, gdyz w koncu bedzie mégl poptyna¢ do latarni. Jest to niemal
pewne, co wydaje si¢ potwierdza¢ potrdjna paralelna konstrukeja z czasowni-
kiem positkowym to be (,,were settled”, ,were bound”, ,was [...] within touch”):
jej dwa pierwsze kolony sa w miare krétkie i zakonczone pétkadencjg, ktora
nadaje im pewna definitywnos¢, trzeci zas$, zawierajacy dwa wtracenia o uply-
wie czasu, imituje oczekiwanie bohatera, gdyz czytelnik czeka na zakonczenie
stosunkowo dlugiej frazy, tak jak chtopiec na wycieczke do latarni. Jak na dlo-
ni wida¢ tu funkcje rytmu, o ktorych pisal Attridge: dynamika oryginatu daje
efekty mimetyczne i emocjonalne, nasladujac doswiadczenie Jamesa. Rytm
ten nieco meandruje, ale popycha zdanie do przodu, tworzy coraz wieksze
napiecie w wyczekujagcym zakonczenia czytelniku, a nastepnie zapewnia mu
rozluznienie, przynoszac satysfakcjonujacy koniec.

Polskie zdanie zbudowane jest inaczej. Klinger taczy dwa pierwsze kolony
spojnikiem ,,i", ale zachowuje w nich paralelng strukture i powtarza czasow-
nik ,,by¢” (,,byla’; ,bylo”), natomiast w drugim zdaniu skladowym oddziela
podmiot od orzeczenia zdaniem podrzednym (,,ktérego z dawna wygladal”).
Nastepnie wprowadza kolejng pare paralelnych konstrukeji zaczynajacych sie
od orzeczenia (,,minela’, ,,ptyneli’) i oddzielonych tym samym spéjnikiem ,,i".
Paralelizmy sa zatem stabsze, a liczba wtracen zostaje zredukowana do jednego,
przez co zdanie to nie wywoluje w czytelniku takiego napiecia jak w oryginale.
Jednakze Klinger tworzy pewng imitacje wyczekiwania oraz nieoczekiwanej
przeszkody: gdy wydaje si¢, ze zdanie mogloby sie skonczy¢, ttumacz dodaje
po my$lniku dodatkowe informacje. Rytm si¢ zmienia, ale jego funkcja zostaje
niejako utrzymana — mozna tu zatem moéwic o czeSciowym zastgpieniu.

Kolejne zdania wprowadzajg istotniejsze modyfikacje: w polskim tekscie
nastepuje nowy akapit, co wydluza pauze w lekturze, oraz zmienia si¢ skladnia.
W wersji angielskiej dwa kolejne zdania ([4a] i [5a]) maja czesto uzywany przez
Woolf uklad: pierwsze jest bardzo dlugie (sklada sie z dokladnie stu wyrazéw)
i wielokrotnie zlozone, drugie zas, krociutkie, stanowi konkluzje i kontra-
punkt, moment wytchnienia. Ttumacz tworzy trzy zdania podobnej dtugosci
([4b], [5b], [6b]), co niszczy kontrast, oraz usuwa anaforyczne powtoérzenia
since i z czterech wtracen zachowuje jedno, a jednocze$nie racjonalizuje, eks-
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plicytuje i upraszcza tre$¢, np. zamieniajac zaimek w pierwszym zdaniu (he)
na pelna fraze (,James Ramsay”). Tym samym, po pierwsze, fragment, ktory
od czytelnika oryginalu wymaga duzego skupienia, a moze nawet powtornej
lektury, w przektadzie staje si¢ tatwo zrozumialy juz przy pierwszym podejs-
ciu. Po drugie, brak wyczekiwania oznacza, Ze nie wytwarza si¢ rownie duze
napiecie, a wiec i konkluzja nie daje tyle samo satysfakeji. Po trzecie, cho¢
polski czytelnik dowiaduje si¢ z tresci, jaka osoba jest James, to nie dostaje tej
samej wskazowki, co czytelnik angielski, ktéry w oryginalnym rytmie moze
wyczytaé zapowiedz nerwowosci i nadwrazliwosci bohatera, cechujacego sie
duza emocjonalnoscig i wewnetrznym napieciem, wyczuwalnym w tekscie.
W obu wersjach jezykowych te poczatkowe zdania stanowia zapowiedz -
nieco odmiennego — rytmu reszty utworu.

Nienasladowanie procesow myslowych

Podobne zabiegi wida¢ we fragmentach, ktére ewidentnie nasladuja ciagi
myslowe - co stanowi podstawe techniki strumienia $wiadomosci i spaja tak
napisang powies¢ w calos¢. Przedstawie to w odniesieniu do dwoch bohaterek.
Oto pierwszy, dobitny przykiad:

[1a] But then, Mrs. Ramsay, though
instantly taking his side against all the
silly Giddingses in the world, then, she
thought, intimating by a little pressure
on his arm that he walked up hill too fast
for her, and she must stop for a moment
to see whether those were fresh molehills
on the bank, then, she thought, stooping
down to look, a great mind like his must
be different in every way from ours. (51)

[1b] Pani Ramsay natychmiast stane-
fa w my$lach po jego stronie przeciwko
wszelkim glupim pannom Giddings na
$wiecie. [2b] Scisneta go lekko za ramie,
by mu zasygnalizowa¢, ze za predko ida
pod gore, ze chcialaby zatrzymac sie na
chwile, by sprawdzi¢, czy kretowiska na
grzadce byly $wieze. [3b] Chylac si¢ ku
ziemi pomyslala, ze taki wielki umyst jak
jego musi si¢ rozni¢ pod kazdym wzgle-
dem od innych. (67-68)

W przytoczonym wycinku pani Ramsay idzie pod r¢ke z mezem i rozmysla
o tym, jak kiedy$ przestraszyt on niejakg panne Giddings. Powtarza partykule
then (po ktdrej nastepuje uwaga narratora ,,she thought”), by wréci¢ do roz-
poczetej mysli, gdy rozprasza ja zbyt szybkie tempo marszu i widok kretowisk.
Rytm diugiego zdania dwukrotnie si¢ zapetla, gdy mysli bohaterki oddalajg
sie od tematu i do niego wracajg, az w koncu pani Ramsay formuluje uwage
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o wyjatkowosci malzonka. W polskiej wersji zdanie to podzielono na trzy,
zupelnie zmieniajac rytm, ktory przestaje odwzorowywaé procesy myslowe.
Przez takie przeksztalcenia zatraca si¢ iluzja przedstawienia strumienia $wia-
domosci, a takze dynamika i budowane napigcie wraz z wyczekiwanym roz-
wigzaniem, na ktdre polozona jest mniejsza emfaza niz w wersji angielskie;j.

Niszczenie rytméw strumienia $wiadomosci wida¢ takze we fragmen-
cie o zupelnie innym rytmie, tj. w drugiej cz¢sci utworu Time passes (ktorej
tytul Klinger nadzwyczaj trafnie ttumaczy jako Czas ptynie), gdy pani McNab
sprzata wakacyjny dom Ramsayow. Rytm krotkich kolondw i prostych zdan
skladajacych sie w duzej mierze z wyrazéw jednosylabowych oddaje mono-
tonny charakter zajecia bohaterki oraz wskazuje na jej dorzeczne podejscie do
zycia. Wzorem Woolf Klinger stosuje glownie proste zdania, wykrzyknienia
bedace markerami oralnoéci, a takze rustykalizacje stylu - jednakze wylacznie
na poziomie leksyki, usuwajac ja natomiast ze sktadni. Bohaterka kilkakrot-
nie wraca do tych samych watkdw, powtarzajac pewne frazy niczym mantre.
Zarzuca cho¢by Ramsayom, ze nie wykazywali zainteresowania domem -
przez dziesig¢ lat go nie odwiedzili ani nie kazali nikomu si¢ nim zaja¢. Mowi:
»But people [...] should come themselves; they should have sent somebody
down to see” (101), co Klinger ttumaczy nastepujaco: ,,Powinni jednak sami
przyjecha¢ albo przynajmniej przysta¢ kogos, zeby si¢ zajal wszystkim na
miejscu” (127). Pani McNab powraca nieraz do tej mysli, powtarzajac przysto-
wek never (,,nigdy”) i jednosylabowe czasowniki come, write i send (z dopel-
nieniem domyslnym). Klinger istotnie zaburza rytm owych fraz, gdyz usuwa
powtdrzenia never i nie zachowuje paralelizmu skladniowego, stosuje syno-
nim, tlumaczac come raz jako ,przyjecha¢’, innym razem jako ,pojawi¢ si¢’,
oraz dodaje spojniki, partykuly i dopetnienia:

they had never come all these years; just  no i przez te wszystkie lata nie pojawili
sent her money; but never wrote, never  sie tu; przystali jej tylko pieniadze, ale

came, nigdy nie pisali, nigdy sami nie przyjez-
dzali;

But they never sent; never came. A oni nigdy nikogo nie przystali ani sami
nie przyjezdzali.

They never sent. They never wrote. Nikogo nie przystali. Nigdy nic nie napi-

(101-102) sali. (128-130)

Pozostaje to niezgodne z oryginalnym zamierzeniem gléwnie dlatego, ze
usuwane s3 znaczniki poprzedzajacego mowe poziomu $wiadomosci, w ktd-
rym bohaterka nie stosuje wyjasnien, gdy dobrze wie, o co jej chodzi. Tlumacz
nie tylko usuwa skréty myslowe, lecz takze podnosi rejestr, tworzac bardziej
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literacka wypowiedz z przemyslen prostej kobiety. Co wigcej, wyrdzniajacy si¢
rytm rozdziatéw, w ktorych wystepuje pani McNab, upodabnia si¢ do rytmu
pozostalych — nastepuje niepozadane ujednolicenie.

Usuwanie efektow emocjonalnych

W przypadku Do latarni morskiej nie mozna nie wspomnie¢ o rytmie nasla-
dujacym stan emocjonalny postaci. Wida¢ go poniekad juz w przytoczonych
fragmentach, z ktérych przebija zal i zmeczenie pani McNab. O wiele lepszych
przyktadow dostarcza jednak pani Ramsay, osoba nad wyraz uczuciowa, wrecz
egzaltowana. Ponizszy fragment przedstawia jej przemyslenia o zareczynach
Paula i Minty.

Marriage needed - oh, all sorts of quali- Malzenstwo wymaga rdéznego rodzaju

ties (the bill for the greenhouse would be ~ umiejetnosci (a rachunek za cieplarnie

fifty pounds); one — she need not name  wyniesie piecdziesiagt funtow); jedna -

it - that was essential; the thing she had  ta, ktdra taczy ja z mezem, a ktdrej nie

with her husband. Had they [Paul and ma potrzeby nazywaé po imieniu — jest

Minta] that? (44) szczegolnie wazna. Czy miedzy Paulem
i Mintg istnieje tego rodzaju wigz? (58)

W oryginale wycinek ten jest bardzo dynamiczny, a rytm wskazuje ewen-
tualng artykulacje. Pani Ramsay urywa watek, o czym $wiadczy aktualizujgcy
pauze myslnik, i konczy mysl po wykrzyknieniu oh, a nastepnie przypomina
sobie o rachunku i zaraz potem powraca do rozmyslan o czyms, co jest szcze-
golnie wazne, a czego nie musi - i wida¢, ze nie chce — nazywad. Konczy te
mys$l pétkadencjg, na ktorg wskazuje srednik, czyli swego rodzaju zawiesze-
niem, tak jakby chciala co$ doda¢, ale nie od razu wiedziala co - po czym
dopowiada, ze owo nienazwane ,to” istnieje migdzy nig a panem Ramsayem.

Zdania w polskiej wersji sprawiaja wrazenie nie prywatnych, pospiesznych
przemyslen pojawiajgcych sie tu i teraz, lecz z gory przygotowanej wypowiedzi.
Pani Ramsay nie przerywa refleksji eksklamacja, zdanie o rachunku poprzedza
spojnik przeciwstawny ,,a’, ktory sygnalizuje czytelnikowi nadchodzacg zmiane
tematu, za$ wtracenie miedzy para zachowanych myslnikéw to rozbudowa-
na konstrukcja dwdch zdan podrzednych potaczonych drugim spéjnikiem ,,a”
Tworzy ona inny ciag intonacyjny i jest na tyle skomplikowana, Ze wymaga
wigkszego skupienia, co spowalnia rytm. Calkowicie zanika natychmiasto-
wos$¢ i spontanicznos¢. Tego rodzaju zdanie — w ktérym widac¢ nielinearnosc,
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otwarto$¢, zawieszenie, niepewnos¢, niejasnos¢ - wedlug pogladéw samej
Woolf byloby zdaniem ,,kobiecym”, w przeciwienstwie do linearnego, defini-
tywnego zdania ,,meskiego”"’. Cho¢ podzial ten wydaje si¢ nazbyt prosty, Ele-
na Minelli*® taczy podobnego typu przeksztatcenia, ktére obserwuje we wio-
skim przekladzie, z pozbawianiem tekstu wymiaru kobiecosci i narzucaniem
meskiego punktu widzenia.

Zaznaczanie przesunie¢ deiktycznych

Kolejna tendencja wiaze sie z ideg wspdldzielonej swiadomosci, a wiec cze-
stych i licznych przeskokéw miedzy centrami deiktycznymi, co niejednokrot-
nie wymaga ponownego odczytania danego fragmentu. Jest to przyklad sytu-
acji, w ktdrej rytm lektury ksztaltuje znaczenie — odwolujac sie do Attridge’a,
mozna powiedzie¢, ze pisarka podwaza zasugerowany wczeéniej sens. W pol-
skiej wersji takie przesuniecia deiktyczne bywajg jasno oznaczone, dzieki cze-
mu czytelnik od razu wie, gdy do nich dochodzi. Ma to miejsce m.in., gdy
za pomocg cudzystowu ttumacz wyszczegdlnia wypowiedzi lub przemyslenia
w pierwszej osobie. Przykladowo - w rozmyslaniach pani Ramsay o Char-
lesie Tansleyu pojawia si¢ zdanie: ,,He was a sarcastic brute, Andrew said” (6).
Czytelnik, dopoki nie doczyta zdania do konca, zaktada, ze pierwsza czgs§¢ to
kolejny element przemyslen bohaterki — dopiero dopowiedzenie wyjasnia, ze
pani Ramsay przywoluje opini¢ syna. W polskiej wersji jest to jasne od same-
go poczatku: ,,«To sarkastyczny gbur», méwil o nim Andrew” (9). Podobna
sytuacja ma miejsce, gdy uwagi narratorskie zostaja przeniesione na poczatek
zdania i stanowig jego nadrzednik. I tak na przyklad: ,,He wanted sympathy.
He was a failure, he said” (27) przetozono jako: ,,Potrzebowal wspolczucia.
Moéwil, ze jest Zyciowym bankrutem” (36).

Skrajny przyklad takiego podejscia pojawia si¢, gdy tlumacz wydoby-
wa z narracji wypowiedz. W oryginale wydaje si¢ ona najpierw przynale-
ze¢ do przemyslen Andrew, ukazanych w formie mowy pozornie zaleznej.
Dopiero gdy pojawia sie odpowiedz, czytelnik orientuje sie, ze cze$¢ zdania
zostala wypowiedziana na glos. W wersji polskiej jest to jasne od samego
poczatku.

47 Zob. V. Woolf: Wilasny pokédj. Przel. A. Graff. Wydawnictwo Sic!, Warsza-
wa 1929/1997, s. 96.
48 E. Minelli: Punctuation...
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They all had to join in and sing the cho- Wszyscy musieli si¢ wlaczy¢ i $piewac

rus, and shout out together: refren wykrzykujac razem:
Damn your eyes, damn your eyes... Glupie ciele na niedziele.
but it would be fatal to let the tide come - ZejdZmy na plaze - odezwal sig

in and cover up all the good hunting- Andrew - nim przyplyw zaleje nam
-grounds before they got on to the beach.  dobre towiska.
“Fatal,” Paul agreed [...]. (54) - Zejdzmy - podchwycil Paul [...]. (71)

Eliminowanie paralelnych konstrukcji

Na koniec warto powiedzie¢, ze w calym utworze pojawiaja sie oddzielane
$rednikiem podwdjne i potrdjne struktury paralelnych prostych zdan skila-
dowych, takie jak: ,He shivered; he quivered” (22), ,,He quivered; he shive-
red” (22), ,He couldn’t play cricket; he poked; he shuftled” (6). W polskiej
wersji owe charakterystyczne konstrukcje czesto zanikaja, gdyz tlumacz
dodaje spojniki: ,A on drzal, trzast si¢” (30), ,Caly sie trzast i drzal” (30),
W krykieta gra¢ nie moégl, bo potykal sie i powtdczyt nogami” (9). Asynde-
tyczne, anaforyczne struktury, przywodzace na mysl akt dodawania, nieja-
ko ,na zywo’, kolejnych kolonéw, zostaja zastapione przez niewyrodzniajace
sie struktury para- i hipotaktyczne, ktére ,racjonalizujg” tekst, pozbawiajac
go dynamiki i spontaniczno$ci. Nie tylko niepotrzebnie niszczy to rytmy na
poziomie mikro, lecz takze pozbawia utwor swego rodzaju refrenéw — w ory-
ginale konstrukcje te stanowia rozpoznawalng dla czytelnika figure spajajaca
na poziomie makro.

Takie struktury tworzg takze regularny rytm przypominajacy ruch fali,
zwlaszcza gdy kolejne kolony konczg si¢ tym samym slowem. Wida¢ to
m.in. pod koniec ksigzki, gdy James i Cam Ramsay plyng z ojcem do latarni.
Woolf wykorzystuje tu paralelne konstrukecje typu ,,James thought, and Cam
thought” (121), ,,So James could tell, so Cam could tell” (123). Rytm oddaje
okolicznosci ich podrézy - wyprawe lodzig, ktéra to opada, to sie unosi na
falach - a dodatkowo owe konstrukcje wskazuja, ze James i Cam funkcjonuja
podobnie, ale oddzielnie, s3 niezwykle samotni, gdy rodzina rozpada si¢ po
$mierci matki. W tlumaczeniu frazy te skrécono do: ,,jego dzieci poczuly pra-
wie jednocze$nie” (151) oraz ,,James i Cam odgadywali jego mysli” (153), co
nie wskazuje ani na ruch fali, ani na izolacje postaci.
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Whioski

Rytm pozostaje do pewnego stopnia nieuchwytny, o czym $wiadczy brak
ogolnie przyjetej jego definicji, zamiast ktdrej funkcjonuje wiele lakonicz-
nych, sentencjonalnych okreslerl. Mimo to mozna - i warto - badac¢ ten aspekt
w przekladzie prozy, postugujac si¢ chocby klasyfikacja Attridge’a i zwracajac
uwage zwlaszcza na powtarzajace si¢ wybory ttumaczeniowe, ze wzgledu na
sensotworcza role rytmu oraz jego wplyw na doswiadczenie lektury. Dlatego
tez postugujac sie kilkoma przyktadami, w artykule oméwitam szereg mikro-
tendencji, ktére prowadza do niszczenia rytméw w powiesci Do latarni mor-
skiej, zmiany ich dynamiki i pozbawiania ich zwigzkéw ze znaczeniem. Przede
wszystkim splaszcza si¢ amplituda dlugosci zdan, gdyz wiele z nich podlega
uproszczeniu i podzialowi na krétsze, usuwane sg paralelizmy i powtérze-
nia oraz dodawane wyjasnienia, ktére wygtadzaja tekst. W konsekwencji styl
znacznie slabiej imituje nieocenzurowane, biezace mysli bohateréw; zamiast
tego czytelnik ma do czynienia z przetworzong, utadzong narracjg. Wielo-
krotnie redukuje si¢ napiecie i dynamike, tak samo jak glebie i intensywno$¢
uczué postaci. Kolejna tendencja prowadzaca do zmiany do$wiadczenia lek-
tury to liczne eksplicytacje, np. wyrdznianie wypowiedzi — tekst staje sie od
razu jednoznaczny, kolejne informacje nie zmieniaja jego odbioru. Co wiecej,
w pojedynczych fragmentach, a nawet w calej powiesci, usuwane s3 pewne
frazy i konstrukcje pelnigce funkcje refrenow.

Owo niszczenie rytmdow nie wydaje sie celowe, raczej stanowi efekt ubocz-
ny wyboréw tlumacza wyplywajacych ze sklonnosci do upraszczania, racjo-
nalizacji i eksplicytacji oraz odmiennej od Woolfowskiej estetyki. Moze réw-
niez by¢ rezultatem sugestii badz polecen redakcji, najwyrazniej tez wynika
z innego postrzegania rytmu. Podczas gdy u Woolf rytm jest spojny z jego
szeroka koncepcja, gdyz pisarka wykorzystuje go do ksztaltowania sensu, to
w przekladzie nastepuje najwyrazniej rozgraniczenie tresci i formy; znaczaca
staje sie wylacznie ta pierwsza. Przekladany jest jedynie sens zawarty w tresci,
z pominig¢ciem sensu zawierajacego si¢ w formie - tak jakby mogta by¢ ona
niemalze dowolna.

Omowione mikrotendencje uznaje za najwazniejsze w analizowanym przy-
padku, acz nie s one jedyne. Sam rytm w przektadzie prozy wymaga zreszta
bardziej dogtebnych badan, m.in. rozwiniecia teorii i metodyki, poréwnania
réznego rodzaju tekstow, w tym serii przekladowych i ttumaczen na rézne
jezyki, analizy rytmu réznych odmian jezyka, oméwienia nie tylko niszczenia,
lecz takze zastepowania i zachowywania rytméw oraz uwzglednienia rytmu
na poziomie glosek i obrazowania. Obiecujacym polem badan jest ponadto
mozliwa zmiana podejscia ttumaczy do rytmu. Pewne tendencje w spolszcze-
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niu Klingera s3 bowiem spoéjne z obserwacjami poczynionymi w przypadku
innych dwudziestowiecznych przektadéw modernistycznej prozy, kiedy to rytm
najwidoczniej nie byl uznawany za wazng czes¢ sktadowa ttumaczenia. Nato-
miast nawet powierzchowne obserwacje przekladéw z ostatnich lat — a warto
zauwazy¢, ze powiesci strumienia $wiadomosci przezywaja swoisty retrans-
lacyjny renesans na polskim rynku, o czym $wiadcza nowe wydania Ulissesa
(thum. Maciej Swierkocki, 2021), Pani Dalloway (ttum. Magda Heydel, 2023)
oraz Gdy lezg, konajgc (ttum. Jacek Dehnel, 2024) - wskazuja na wigksza skion-
no$¢ do eksperymentowania i odwzorowywania estetyki epoki oraz troske o to,
by rytm nie zagingl w tlumaczeniu. Mozna zatem wyrazi¢ nadziej¢, ze takze
powies¢ Do latarni morskiej doczeka sie polskiej wersji, w ktorej nie bedzie
mozna sie dopatrzy¢ (czy tez dostuchad) systematycznego niszczenia rytmow.
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Zuzanna Jaskuta

Niszczenie rytmow w polskim przekladzie
Do latarni morskiej Virginii Woolf

STRESZCZENIE | W artykule omdéwiono niszczenie rytméw w polskim ttumacze-
niu powiesci Do latarni morskiej Virginii Woolf, ktorego autorem jest Krzysztof Klin-
ger. Pokazano, ze rytm wspoltworzy znaczenie tekstu oraz moze petni¢ szereg funkeji
na poziomie mikro i makro — m.in. w calej omawianej powieéci nasladuje dynamike
przebiegu proceséw myslowych. Tym samym zaburzanie rytmu w przekladzie, przede
wszystkim na poziomie sktadni i interpunkgji, zubaza sens utworu.

SLOWA KLUCZOWE | niszczenie rytméw, rytm prozy, przeklad rytmu, thumaczenie
powiesci strumienia §wiadomosci, Do latarni morskiej

Zuzanna Jaskuta

The Destruction of Rhythms in the Polish Translation
of Virginia Woolf’s To the Lighthouse

SUMMARY | The article discusses the destruction of rhythms in the Polish rendition
of Virginia Woolf’s To the Lighthouse, translated by Krzysztof Klinger. It demonstrates
that rhythm co-creates meaning and can perform multiple functions on the micro and
macro levels; for instance, in the entirety of To the Lighthouse, rhythm imitates the
dynamics of thought processes. As a result, distorting rhythms in translation, especially
in regard to syntax and punctuation, impoverishes the meaning of the text.

KEYWORDS | destruction of rhythms, rhythm in prose, translation of rhythm,
translation of a stream-of-consciousness novel, To the Lighthouse
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ABSTRACT | This article brings an idea on the subject of a mythopoetic approach
to the characters from Slavic mythology in translations of poems by Sergey Gorodetsky
into Polish. We are going to take a closer look at an poem: Posxcecmeo Apunvt (1905) —
Jarita (1971). Our task is to analyse the translation and to track to what extent the trans-
lator reflected the specificity of the character from mythology (Russian puzna) presented
in the original, and how much has the character’s image got changed in the translation.
We will also show how specific translational actions influence the perception of the lyri-
cal situation shown in the poem. Finally, we will examine the extent to which equilinear-
ity and equirythmicality have been preserved in the above-mentioned example.
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Siergiej Gorodiecki (5.01.1884-7.06.1967) to jeden z czolowych przedstawi-
cieli modernizmu rosyjskiego. W swoich utworach odwolywat si¢ do wierzen
ludowych, poddajac poetyckiej transformacji tradycyjne watki i zaczerpnie-
te z nich symbole. Gorodiecki byl cztonkiem grupy Kpaca (Krasa) taczacej
poetéw nurtu wiejskiego. W jej sktad wchodzit takze Siergiej Jesienin® i Alek-
sandr Remizow, a wedtug stéw Gorodieckiego: ,,He 6511 4y>xbIM eit Bsauecnas
ViBaHoB m xypmoxxHMk Pepmx. [...] OcTpslil MHTepec K PYyCCKOIl CTapuHe,
K HAapOJ[HBIM MCTOKAM TO33MY, K GbUTIHE U YacTylike 61T y Beex Hac™ . Jak

IlepeBopst B CTUXAX, MHOT/A OTHAELIbCS
XY[0)KeCTBEHHOMY IIOPBIBY, TaK CKa3aTh ,TBOPUILD
U Tepsielllb CIIOCOOHOCTD

KPUTHYECKU OTHECTHUCH K TOMY,

YTO MUIIENIb, KaK K ,,nepeBony”l.

pisal badacz tworczosci Jesienina, Witalij Wdowin:

O6paruB cBOJI B30p K a/JIeKOMY IIPOLUIOMY, K C/IABAHCKOI MUOIOrUHN, pyc-

CKOJI CTapuHe, SA3BIYECKON PYCI/I, e >K3Hb SAKOOBI 11I/1a ITO 3aKOHAM TapMOHUN

U KpacoThl, ,Kpaca” cTpeMmiach BOCKPECUTD OITUYECKMI MUP HapOMHBIX
it

4
IIECEH, CKAa30K, IPpeJaHnnm .

Postaci mitologiczne, w tym bdstwa stowianskie, czesto byly przedmiotem

zainteresowania modernistow rosyjskich.

Oburas TeHpeHIMA B KynbType CepeOpsHOTrO BeKa — IIOMBITKA OCMBICINTD

MMQOJIOTHIO 1 CO3aTh Ha ee 6ase CBOIT HalMOHANbHBI Mu@. IIpu cyiecTBeH-

1

»TTumaczac wiersze, czasami ulegasz artystycznemu impulsowi, ze tak powiem,
«tworzysz» i tracisz zdolnos$¢ krytycznego podejscia do tego, co piszesz, jako do
«tlumaczenia»”. List Walerego Briusowa z 8 listopada 1905 r. do Siemiona Wien-
gierowa. Korespondencja dotyczyla wierszy Byrona w przekladzie Edwarda Balce-
rzana. V. Cokonos: B.Al. bpwocos kak nepesoduux (u3 nucem nosma). http://bryusov.
lit-info.ru/bryusov/kritika/sokolov-bryusov-perevodchik. htm [dostep: 15.02.2025].
Tu i dalej, jesli nie zaznaczono inaczej, przeklad mojego autorstwa — A.P.

Gorodiecki i Jesienin byli bliskimi przyjaciotmi. Zob. np. T. Ilepbaxosa: «Ipv»
Cepeest Topodeyxozo u «fAp» Cepees Ecenuna (x ucmopuu 63aumoomHouieHuti
n0amos). ,BectHuk Mockosckoro Yuusepcurera. Cep. 9. ®unonornsa” 2012, Ne 4,
s. 62-72.

»Wiaczestaw Iwanow i artysta Roerich nie byli jej obcy. [...] Wszyscy zywo inte-
resowaliémy si¢ rosyjska przeszloscia, ludowymi poczatkami poezji, bylina-
mi i przyspiewkami” C. Topopeukuit: Kusuv neyxpomuma: Cmamou. Ouepku.
Bocnomunanus. CoppeMeHHMK, MockBa 1984, s. 40.

B. Buosun: Qaxmur - eewsp ynpsmas. Tpyow o C.A. Ecenune. HoBblit mHpEKC,
Mocksa 2007, s. 116.
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HOM Da3IM4uny XyJo>KeCTBEHHO-9CTeTUYECKMX B3ITIANIOB, JeTajlell NCKyCcCTBa
obbeIMHACT CTpeM/IeHMe TUIIepTPODUPOBATh U UJiea/TU3UPOBATh ObUIMHHBIE
u My OIOruYecKye IepCOHAXM, IIPEBPATUTb UX B 06pasLibl HAPOJHOTO AyXa
u HapopHoi Bepbl [...] IllMpoxoe BK/IIOYeHME ApPEBHECTABAHCKUX A3bIYe-
CKMX MOTUBOB U 00pa30B B JIUTepPaTyPHO-XyH0XKECTBEHHbII KOHTEKCT SIOXM
OBLIO 0OYCIIOB/IEHO He PEIUTMO3HBIMM, a 9CTETUKO-CTUIEBBIMM, COLMA/IbHBI-
My mpuynHamyu. C OHOM CTOPOHBI, fA3bIYECKOE IIPOIIIOe IPUBEKANO Jesd-
Teslell KyAbTYyPhl CBOMM XaOCOM ¥ MMUCTMKOI, HO C APYTOJ — BO3MOXKHOCTbBIO
CIUIOYECHUS BOKPYT BHOBb OOPeTEHHOTO HAlMOHAIBHOIO CTEPXKHA, UeaTaMu

5
IIaHC/1aBMU3Ma .

W niniejszym artykule przeanalizuje obraz Jaryly wylaniajacy sie z wier-
sza Siergieja Gorodieckiego Posxecrmeo punvi® (1905) z tomu Aps (1907) oraz
z jego przekladu na jezyk polski pt. Jarita (1971) autorstwa Jerzego Litwiniu-
ka (to jedyny polski przeklad). Moim zadaniem bedzie poréwnanie obrazu
postaci z mitologii stowianskiej (ros. SIpmma) przedstawionego w oryginale
i w przekfadzie. Zbadam konkretne dzialania translatorskie wplywajace na
przekaz sytuacji lirycznej wiersza. Odwolam sie ponadto do poj¢¢ ekwiline-
arnosci i ekwirytmicznosci’, doskonale uzupetniajacych przeprowadzong ana-
lize. Wiersz Poxcecmeo Apunwvi zostal wziety na warsztat badawczy z uwagi na
jego interesujgca kompozycje, nasycenie leksyka archaiczng oraz symbolami.
Jak stwierdzil Dymitr Mierezkowski:

B moasun To, yTo HackasaHoO u MepHaeT CKBO3b KpacoTy CIMBOIIA, HeﬁCTBy-
€T C/IbHEE Ha CE€pALe YE€EM TO, UTO BbIPpA’KEHO CIOBAMMU. CuMBONMM3M genaeT
CaMblil CTUJIb, cCaMOe XYOOXXECTBEHHOE BEIECTBO II033UM OAYXOTBOPEHHBIM,
ITpO3pa4HbIM, HACKBO3b ITPOCBEYMBAIOMVM, KaK TOHKIE CTE€HKU ane6aCTpo—

o o 8
BOi1 aM(OPBbI, B KOTOPOJI 3a%CKEHO IUIaMA

5 V. Cycnosa: Cnassauckuii mup 6 numepamype u uckyccmee Cepe6panozo eexa —
aMuUK0-nedazozudeckuil IKckypc. ,BectHuk YHuepcurera Poccmiickoit akajeMumu
obpasoBanms” 2017, Ne 1,s. 9-10.

6 Warto zaznaczy¢, ze postaci Jaryly Gorodiecki pos$wiecil kilka utworéw. W tomie
Apv zamieszczone zostaly wiersze: Poxcecmeo Apunvt (20 czerwca 1905), Cmassam
Apuny (16 lipca 1905), Crnassam Apuny (16 lipca 1905), Bapuiby uugym (1907) oraz
Bempeua Apunvt ¢ Iepynom (luty 1907), przekladu za$ doczekal sie tylko jeden -
Posicecmeo Apunvt.

7 A. Karkosckuit: [losmuueckuii cnosapy. CoBeTckas JHIMKIoNenusa, Mocksa 1966,
s. 349.

8 1. MepexxkoBckuit: O npuuunax ynaoxa u HO8biX meueHUusx co8pemeHHoti pyccKoil
numepamypot. B: IToasus Cepebpsnozo eexa 6 2 momax. T. 1. Pen. JI. Kuxueii,
A. Jlenenes. JTabupnut, Mocksa 2003, s. 25.
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Nowatorstwo podjetych badan wynika z faktu, Ze jest to jedyna calosciowa
analiza przekladu i poréwnanie obrazéw kreowanych w wyobrazni czytelnika
przez oryginal i przekfad.

Z uwagi na to, ze wyznaczone zadanie polega na zbadaniu przekladu wier-
sza Posicecmeo Apunvi, nie bede szczegdtowo omawiaé genezy postaci Jaryly’.
Wspomne tylko, ze zdaniem etnograféw, np. wedlug Pawla Szpilewskiego,
ktéry pod pseudonimem Pawel Drewlanski opublikowal dzieto Benopycckue
Hapoonsie npedanus (1846)", Jaryto to bég wiosny i ptodnosci. Najczesciej jest
przedstawiany jako piekny bosy mlodzieniec w bialej szacie na bialym koniu"".
Jego glowe zdobi wianek z polnych kwiatow, w prawej rece dzierzy glowe ludz-
ka, a w lewej gars¢ kloséw'’.

Zasadne wydaje si¢ rozpoczecie analizy od tytulu wiersza, ktdry w polskiej
wersji jezykowej brzmi Jarita'’. Uwage zwraca juz sam zapis ,Jarita” — zmiek-
czone ,,r” nie jest bowiem typowe dla jezyka polskiego. Imie tego bdstwa
stowianskiego polskojezyczne zrédla podaja w dwdch wariantach: ,Jaryto”

9 Szczegblowy analize literaturoznawcza postaci Jaryly proponuje w innym artykule.
Zob. A. Potyranska: Obraz Jaryly w wierszach Siergieja Gorodieckiego. ,,Acta Polono-
-Ruthenica” 2019, t. 1, nr 24, s. 113-128.

10 Nalezy zaznaczy¢, ze wedtug Andrieja Toporkowa Drewlanski dopuscit sie¢ w swo-
im dziele wielu przeklaman: ,BHII He sBistoTcst B memoM (ambcudukanmeri.
IL.M. IInuneBcKuit feiiCTBUTENbHO cobupan Genopycckuit GonbkIop, Habmoxan
BOOYMIO 0OpAMBI 1 00bIYalM, caM ObUT BBIXOALIEM U3 Beropyccun u mocerasn ee Bo
BpeMs1 y1ebnl B [leTep6yprekort fyxoBHOIT akafgemuit. V Tem He MeHee BHII HeB03-
MOYXHO pacCMaTpuUBaTh Kak JOCTOBepHbI ncTounuk. [L.M. Ilnunesckuit danTa-
3MPOBAJI, JOCOYMHSI peajibHble JaHHbIE CBE[EHMAMI 3aHUMATETbHBIMY, @ MOfYac
U COBEPILICHHO HEeMBICTVIMBIMIL, BBIJABAs UX 3a COOCTBEHHBIE 3aIICU W3 YCT IIPO-
cromopuuos”. A. Tomopkos: M3 ucmopuu numepamypuoti muponoeuu XIX eexa
(«Benopycckue HapooHvle npedanus» I1. JIpesnsickoeo). B: Pykonucu, komopoix He
6vin0. IToddenxu 6 obnacmu cnassHckozo gonvknopa. Pep. A. Tonopkos. Jlagomup,
Mocksa 2002, s. 253.

11 W poézniejszych wariantach bialy kon ustepuje miejsca czarnemu koniowi
(»BOpOHNUIT KOHB”) Swigtowita lub Jerzego, ktéremu towarzyszy starzec na kozle,
zob. B. VBanoB, B. Tomopos: Vccnedosanus 6 obnacmu cnassHckux OpesHocmeli.
MspatenpcrBo «Hayka», Mocksa 1974, s. 187.

12 II. IOpesnsuckuit: Benopycckue napoonvie npedanus. B: Pykonucu, komopoix He
0v1710. .., S. 265-266.

13 Dodajmy, ze niektore wydania (gléwnie antologie oraz Zrédla internetowe) podaja
jako tytul wiersza w oryginale puna (np. www.poetika.rf [dostep: 15.02.2025]), jed-
nakze za oficjalny tytul, nadany przez autora, nalezy uzna¢ Posxecmeo Apunvt. W tej
postaci wystepuje w jedynym zbiorze dziel Gorodieckiego, z ktérego przytaczam
tekst utworu: C. Topomenkuit: /36pannvie npoussedenus. T. 1: Cmuxomeopenus.
CoBeTtckuit micatenb, Mocksa 1987, s. 76-77. W takim brzmieniu przytacza go
takze Maksymilian Woloszyn, omawiajac zbiér fpv, zob. M. Bonomun: «Ipo».
Cmuxomeopenus Cepeest Iopodeuykozo. ,Pycp” 1906, Ne 80, s. 4.
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albo ,Jaryta” Stowo ,Jarilo” brzmi jak rusycyzm badz stanowi transliteracje
rosyjskiego imienia. Ponadto w polskim tytule wiersza mozna zaobserwo-
wac opuszczenie komponentu, ktéry - jak wyjasni¢ — ma istotne znaczenie
dla semantyki i symboliki utworu. W oryginalnym tytule celowo zostalo
uzyte stowo ,,poxectB0’, a nie ,,poxzectBo”. Leksem ten (tak jak inne stowa
o semantyce sakralnej, np. bor, boropognia Tocions) w tekstach cerkiew-
nosfowianskich przed reformami Nikona byl zapisywany pod specjalnym
znakiem - titlag. W czasie nabozenstw stowo to wymawiano zgodnie z zapi-
sem. Po roztamie w Ko$ciele prawoslawnym forma ta uzywana byta - i jest
do dzi$ - tylko przez staroobrzedowcéw'*. Warto podkresli¢, ze leksykalna
para ,,poxgecTBo” — ,poxkecTBO  nie ma w jezyku polskim stylistycznego
odpowiednika, niemozliwe wi¢c byto odzwierciedlenie w przektadzie lekse-
mu uzytego w oryginale. Wykorzystanie w wierszu stowa z jezyka starosto-
wianskiego jest jednak, moim zdaniem, celowym zabiegiem, waznym dla
interpretacji tresci utworu. Gorodiecki podkresla w ten sposob sakralny sta-
tus Jaryly. Otdz Jaryta urodzil sie w skromnych warunkach, nieadekwatnych
do rangi wydarzenia, co moze stanowi¢ nawigzanie do okolicznosci narodzin
Chrystusa. Ponadto ku takiej interpretacji sktania fakt zrodzenia z ,ziem-
skiej” kobiety (cho¢ nie zostalo to wprost powiedziane w utworze) oraz
boskiego ojca (nie znamy jego pochodzenia). Jest to oczywiscie moja inter-
pretacja, wynikajaca jedynie z wnikliwej lektury wiersza, gdyz takich infor-
macji o Jaryle nie mozna wyczyta¢ ani w mitologii stowianskiej, ani w zad-
nych zrédlach jej dotyczacych. Sktaniam si¢ ku wnioskowi, ze Gorodiecki, jak
w wielu innych utworach, dokonat poetyckiej transformacji znanych postaci
fantastycznych:

Y Cepres Iopogerxoro ects mgap mudoropuectBa. OH He 6epeT Mu¢ roro-
BBIM, HO BOCCO3JIA€T €T0 U3 TeX )K€ eCTeCTBEHHBIX, MCTOPUYECKMX U IPUPOJI-
HBIX YCJIOBMIl, M3 KOTOPBIX OH BO3HMK IlepBOHa4anbHO. «dpuma» Topopen-
KOTO — He MCTOpMYECKOe BOCIOMHUHAHMe; 00pa3 Oora BO3HMKaeT U3 3alaxa
JIECHOJI TpaBbl, Oepe30BBIX NNCTbEB, KOPHI JipeBecHOit. VI Bce, oTHOC Ieecs
K KyJIbTYy C/IaBSHCKOrO 60ra, Takoke He B3ATO 13 KHUI, @ BO BCEI CBEXECTH

15
IIEPEKNUTO PEINTMO3HBIM BJOXHOBEHMEM I1I03TA .

14 W. Ky6pauxuit: ITouemy 6 cmapoobpsiouecmee Uchonv3yemcs Ha3éanue npasoHuxa
«Poscecmeo» emecmo «Posxodecmeo»? http://ruvera.ru/vopros/nazvanie_prazdnika_
rojestvo [dostep: 16.12.2022].

15 C. Conosses: C. Topodeyxuii ,Apv”. ,30m0T0e pyno” 1907, Ne 2, s. 88.
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Wedlug Paula Ricoeura:

Czytelnik przekladu jest bliski widzowi ogladajacemu ekranizacje. Jedli prze-
kiad lub film pobudza wyobraznie, uwalnia kanaly percepcji, tworzac jedna
wizualno-artystyczna cato$¢, to wowczas jezyk jako taki odchodzi na drugi
plan. To znaczy, ze zawarto$¢ czy tez spéjnoé¢ przekladu moze by¢ osiggana nie
tylko na poziomie jezyka. Niezbedna jest tu wszakze spojnos¢ wizualna, czyli
to, co aktualizuje si¢ w ekranizacji'.

Jak postaram sie¢ ukaza¢ dalej, ttumacz wierszy Gorodieckiego dokonat
zmiany obrazéw, w zwigzku z czym obraz, ktdry otrzymuje czytelnik przekla-
du, okazuje sie¢ inny niz ten, ktdry jest dany czytelnikowi oryginalu. Mozna
wigc stwierdzi¢, ze owa ,,sp6jnos¢ wizualna” nie zostala zachowana. Przeana-
lizujmy zatem przeklad trzech pierwszych werséw wiersza oraz obrazy, jakie
one ewokuja w wyobrazni czytelnika.

Poxcecmeso }Ipuﬂw” ]ariials

B ropenke masnoit W chatce niebogatej

Y 6a6b! 6ecnanoi U baby dziobatej

Hereit HecymoM. (76) Brzmig dziatek rozgwary. (221)

Rosyjski leksem ,ropenxa” jest zdrobnieniem od archaizmu ,ropamia”
oznaczajacego pokdj na gérnym pietrze lub czysta czes¢ izby chlopskiej'”.
Polskie ttumaczenie nie zawiera archaizmu, co powoduje zmiane sposobu
stylizacji utworu. Zmianie ulega takze samo opisywane miejsce: pokéj (czy
tez jego cze$¢) zamieniono na chate. Odmienne s3 takze epitety okreslajace
pomieszczenie: w oryginale leksem ,,marbiit’, z kolei w przekladzie ,,niebogaty”.
Dzigki takiemu doborowi sléw w oryginale podwodjnie zostalo podkreslone
wrazenie ciasnoty: poprzez zdrobnienie (,ropenxa”) i poprzez przydaw-
ke (,manbii1”). Polski wariant za$ skupia si¢ na statusie materialnym, nie na
ramach przestrzennych.

16 P. Ricoeur, P. Torop: O Humaczeniu. Ttum. T. Swoboda, S. Ulaszek. Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2008, s. 74.

17 Oryginal wiersza cytuje wedlug wydania: C. Topomeuxnit: /36parHvie npouseedeHus.
T. 1: Cmuxomeoperus. CoseTcknmit nucarens, Mocksa 1987, podajagc w nawiasie
numer strony.

18 Przeklad cytuje wedlug wydania: W. Dabrowski, A. Mandalian, W. Woroszylski:
Symbolisci i akmeisci rosyjscy. Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1971,
podajac w nawiasie numer strony.

19 C. Kysueros: bonvuioti monkosutii cnosaps. Hopunt, Cankt-ITerep6ypr 2000, s. 220.
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Kolejny wazny element to opis kobiety. W obu wersjach jezykowych zosta-
fa ona okreslona rzeczownikiem ,baba”. Oryginal skupia si¢ na przedstawie-
niu tej postaci jako osoby kalekiej — ,,6ecranas’, czyli nieposiadajaca palcow.
W wyobrazni czytelnika rysuje sie wiec obraz trudnego zycia kalekiej kobie-
ty, mieszkajacej z gromada dzieci w ciasnej izbie. Zgota inaczej prezentuje si¢
ten obraz w przekladzie - baba jest ,,dziobata”, czyli nieurodziwa po przebytej
ospie, ale nie kaleka.

W dalszej czg$ci utworu czytamy:

3aiifieT M IPOXOXKMIL, Przyjdzie go$¢ po drézce,
3acyHercs /b JIEIINi, Licho rosochate -

Ha cBexeit poroxe, Na $wiezej rogozce,
Anee MopkoBu, Rumiana jak ¢wikla
Mutyer u Temnt, Milowa¢ przywykla.

Ei1 Bcsikoe roxe, Kazdego polubi

C m06bIM 110 110608, Kazdego hotubi,

Co BcakuM BBoeM. (76) Kazdemu do pary. (221)

Bardzo wazng modyfikacja, jakiej dokonat ttumacz w tym fragmencie, jest
zamiana postaci z mitologii nizszej: w oryginale — ,memmit’, w przekladzie —
»Licho”. Wedtug stéw Marii Krysztofiak,

Zasadniczg role w ttumaczeniu utwordw literackich odgrywa sposéb transpo-
zycji jezykowej znakow, w ktorych zakodowane zostaly wartosci symboliczne
wlasciwe tradycjom okreslonej kultury. Optymalnym podejsciem do przeko-
dowania tych znakéw wydaje sie by¢ strategia wynikajaca z komparatystycznej
literatury, pozwalajacej ttumaczowi umiesci¢ swoj przeklad w sferze [...] litera-
tury $wiatowej, sktadajacej si¢ ze znakow kulturowych, czytelnych w réznych,
niekiedy odleglych od siebie, cywilizacjach jezykowych™.

Kultura stowianska jest wspolna dla narodu polskiego i rosyjskiego i wyda-
waé by sie moglo, ze przekazanie jej elementéw w ttumaczeniu nie powin-
no sprawia¢ trudnosci. Okazuje si¢ jednak, Ze jest inaczej. Jak obserwujemy
w przekladzie wiersza Poxecmeo Apunvi, posta¢ z mitologii stowianskiej —
ros. Jlemmii — w polskim ttumaczeniu funkcjonuje jako Licho. W mitologii sto-
wianskiej sg to dwie zupelnie rdzne istoty. Jak wiadomo, ,,JIemunit — 31011 gyX,

20 M. Krysztofiak: Translatologiczna teoria i pragmatyka przekladu artystyczne-
go. Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2011,
s. 50-51.
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BOIUIOLIEHNE JIeca, KaK BPaXk/jeOHOII 4e/I0BEKY YaCTy MIPOCTPAHCTBA, XO35AUH
neca u 3Bepeir””". Licho za§ w mitologii Stowian wschodnich to personifikacja
zlego losu, smutku, nieszczescia. W bajkach wystepuje pod postacia chudej
kobiety z jednym okiem™”. Inny, wazny aspekt Licha podkresla Alieksiej Kono-
nienko, opisujac je jako niezgrabng, zadna krwi wécieklg kobiete, uciele$nienie
zla. A samo imie ,,Licho” stalo si¢ nazwg pospolitg i umieszczane jest w jed-
nym szeregu semantycznym ze stowami ,bieda’, ,smutek’, ,nieszczescie”’
W tlumaczeniu mamy wigc zamiang plci postaci — pojawia si¢ Licho jako
kobieta. Obrazy te sa jednak odmienne od przedstawionych w oryginale. By¢
moze ttumacz chcial niejako nawigza¢ do Leszego, okreslajac Licho przymiot-
nikiem ,rosochate”, odsytajacym do wygladu drzew. Wedlug Uniwersalnego
stownika jezyka polskiego ,rosochaty” to ,,majacy rosochy, rozgalezienia; wid-
lasty, rozgaleziony, np. rosochate rogi, drzewo rosochate”**. W mojej ocenie
postaci te (Licho i Leszy) sa semantycznie bardzo dalekie od siebie i ich zamia-
na powoduje znieksztalcenie obrazu przedstawionego w wierszu. Co wiecej,
taka modyfikacja znaczen moze sugerowac, ze baba ,splodzita” Jaryle z kobie-
ta, gdyz jak wynika z tresci utworu, spafa ona z kazdym, kto do niej przyszedl.

Kolejng zmiang obrazu jest okreslenie baby — w oryginale: ,,anee MmopkoBku”
i w przekladzie: ,,rumiana jak ¢wikta” Poréwnania te majg na celu podkresle-
nie wygladu kobiety, oba odsylaja do warzyw i odnosza si¢ do koloru czer-
wonego, maja jednak inne nasilenie. ,,Anblit’, czyli purpurowy lub szkartatny,
kojarzy si¢ z kolorem krwi:

»KpoBaBas” xapaKkTepuCTHUKa HelaeT ero aM6/1eMoil BOMHCTBYIOIET0, CTPEMU-
TEJIbHOTO HayasIa, HO OJIHOBPEMEHHO IIPUCYTCTBYET I B apXeTUIIe IJIOf{OPOJIS
M KPacoThI )KM3HU. Tak Wy MHave, ajlblil IBeT CUMBO/IM3UPYET OYeHb CH/IbHOE
4yBCTBO — OYAb TO II060Bb M/IN HEHABMUCTD, @ TAKXKe BBICOKYIO CTENEHb BIOX-

25
HOBEHNA, IPOCBET/IEHNE .

21 C. TokapeB: Mugot Hapooos mupa. T. 2. CoBerckas DHIMKIONEANs, MOCKBa
1992, s. 52.

22 Ibidem, s. 67.

23 ,«Krwawa» cecha czyni go emblematem wojowniczego, porywczego pierwiastka,
ale jednocze$nie jest obecna w archetypie ptodnosci i piekna zycia. Tak czy inaczej,
szkartat symbolizuje bardzo silne uczucie — mito$¢ lub nienawis¢, a takze wysoki sto-
pien inspiracji i oswiecenia”. A. Kononenko, C. KonoHeHko: IlepcoHasicu cnassaHcKotl
mugponoeuu. Kopcap, Kues 1993, s. 208.

24 Uniwersalny stownik jezyka polskiego. [T. 3:] P-S. Red. S. Dubisz. Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2006, s. 972.

25 M. VrnarveBa: Kakue 3aeadku maum anviii yeem. http://fb.ru/article/135678/kakie

-zagadki-tait-alyiy-tsvet [dostep: 16.11.2022].
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Polski epitet ,rumiana” podkresla zdrowy wyglad kobiety. Na uwage zastu-
guje rowniez trzykrotne powtdrzenie w przekladzie stowa ,,kazdy” (w réznych
formach gramatycznych), czego nie ma w oryginale. Ten zabieg tlumacza ma
na celu wzmocnienie wrazenia otwarto$ci kobiety na spotkania z kolejnymi

»gosémi”
Nastepny fragment wiersza oraz jego przeklad brzmia:

Becenas xara Ma baba dziobata

Y 6a651 6ecnianoii. Dzionek wesolutki:
Positcst pebsra, W posadach drzy chata,
CepesiHuit 1 MasIblii, Sredniak i malutki,
Ypon n ymanbii, Wyskrobek i hozy
[Tomewne, mobore, Biegng na $wiat bozy

Ha Bomomike-pone. (76)  Z matczynej zagrodki. (221)

W kolejnej strofie powtérzony zostaje epitet ,0ecmamaa” - ,dziobata’,
w oryginale pojawia si¢ tez rzeczownik ,chata’, ktérego wczesniej nie bylo.
Obraz przestrzeni, w ktorej rozgrywaja sie opisywane wydarzenia, zostaje
dopelniony, dzieki czemu opisy w oryginale i w przekladzie odpowiadajg sobie.
Inaczej natomiast okreslone sg dzieci baby. Archaiczne ,cepegunit” przettu-
maczono jako ,$redniak”, mamy wiec do czynienia ze zmiang kategorii gra-
matycznej — zamiast przymiotnika uzyto rzeczownika, a archaizm zastgpiono
leksemem wspdtczesnym, o wydzwigku potocznym. Stopien réwny przymiot-
nika ,manbiit” za$ zastepuje w przekladzie przymiotnik w postaci zdrobnienia
»malutki”. Wazniejszg zmian¢ obserwujemy w kolejnym wersie, gdzie leksem
»yponr’, a wiec okreslenie niezbyt urodziwego cztowieka lub osoby dziwnie si¢
zachowujacej, jest oddany w tlumaczeniu jako ,wyskrobek” (wedlug Uniwer-
salnego stownika jezyka polskiego mowa ,,0 malym, watlym, stabo rozwinietym
fizycznie chlopcu lub mezczyznie”*®). Rysuje sie wiec nieco odmienny obraz.
Jesli chodzi o warstwe jezykowa tego fragmentu, to archaizmy (,momewe,
no6one”) pominieto w ttumaczeniu, a folklorystyczny zwrot ,Ha BomoomIKe-
Bosne” zastapiono okreéleniem ,na $wiat bozy” Jest to znaczaca modyfika-
cja, poniewaz w oryginale nie ma zadnego slowa bezposrednio odnoszgce-
go sie do sfery bdstwa (chociazby poganskiego), takie nawigzania mozemy
dostrzec jedynie w planie symbolicznym. Okreslenie za$ ,,bozy swiat” kojarzy
sie jednoznacznie z bostwem, a w pozniejszych czasach réwniez z Bogiem
chrzescijanskim.

26 Uniwersalny stownik..., s. 677.
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OT10B 1103a0b11a. Ojcéw zapomina:
[Tpuiien u mocestrn, Trafil sie nicpotem,
Kpyunny saresn, Zostawil z kfopotem,
Kpyunny n36sina, A jej nie nowina,

W tomsitcs ry6mr, Jeno bola usta,
3acyxa moCThblna, Posucha je $cina

[Tyctoinm e mo6sL. (76) I godzina pusta. (221-222)

Okazuje sie, ze Jaryla oraz inne dzieci zostaly poczete za sprawa siewu. Juz
w pierwszej strofie wiersza czytelnik dowiaduje sie, ze baba przyjmuje kazde-
go, kto do niej zajrzy - kochankowie przychodza i pozostawiajg swoje ziarno
(»mpuen u nmocestn”). Jak twierdzi Hans-Georg Gadamer: ,Wszystko, co sie
wydarza, jest symbolem i, przedstawiajac doskonale samo siebie, wskazuje jed-
nocze$nie na co$ innego”>’. W zwigzku z tym siew moze kojarzy¢ sie z Boginia
Matka, boginia plodnosci, a sam Jaryla w zrédiach przedstawiany jest jako
bdstwo agrarne, bostwo plodnosci. Ojciec jest okreslony jako ,,nicpotem’”, co
koresponduje z tym, ze ,,zasia¢ ziarno” w babie mogt kazdy. Warto zauwazy¢,
ze w Uniwersalnym stowniku jezyka polskiego stowo ,,nicpotem” nie wystepu-
je. Znaczenie tego leksemu notujg natomiast stowniki internetowe, np. Stow-
nik jezyka polskiego (sjp.pl), z kwantyfikatorem ,,przestarzate” jako ,kto$ nic
niewart; fobuz, nicpon; 2. do niczego; bezwarto$ciowy, badziewny”*. Zwraca
uwage niezgodno$¢ rejestrow jezykowych: w oryginale mamy do czynienia
z poetyckim stowem stosowanym w piesniach ludowych ,,xpyunna” (oznacza-
jacym smutek, zmartwienie), a w przekladzie — archaizm ,,nicpotem”.

Przeanalizujmy zatem kolejny fragment wiersza:

— «I'me 6aTbKoO MoOIT, MaMO?»  — Gdzie rodziciel, matko?
- «3a Ty4amu, Tamo, - Za chmurg jest tatko,
Ine BeTep HOUyeT». Gdzie wiatru kotyska.

- «I'me 6ars, pogHasa?» - Gdzie tatulo ninie?

- «3a TeMM TyTaMH, - Buja za Igkami,

e peuka jecHas Kedy strumyk plynie
Victoku mecrtyeT». Z lesnego zrodliska.

- «I'me, Mamo, poguMBIIT?» - Gdziez ojciec, mateniko?
- «3a TeMM HOUaMu, - Za tymi nockami,

27 H.-G. Gadamer: Symbol i alegoria. Ttum. M. Lukasiewicz. W: Symbole i symbolika.
Red. M. Glowinski. Czytelnik, Warszawa 1991, s. 102.
28 Stownik jezyka polskiego. https://sjp.pl/nicpotem [dostep: 20.11.2022].
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JTro6uMBII1, Serdenko,
Ime mecsn xapyet». (76). Gdzie miesiaczek lyska. (222)

Pytanie dzieci o pochodzenie ojca pada trzykrotnie i tak tez odzwiercied-
lono to w przekladzie. Uwzgledniono wigc folklorystyczng symbolike tréjki.
Zaréwno w oryginale, jak i w przekladzie podkresla si¢ nieustajacy zwigzek
czlowieka z przyroda, a ojcem Jaryly okazuje si¢ sama natura, co jest wyrazo-
ne za pomocy uzycia leksemoéw odsylajacych do zywioléw: powietrze (repre-
zentowane w wierszu przez wiatr), ziemia (lgki), woda (rzeka/strumyk), ogient
(zar/blysk). Na uwage zasluguje uzycie w oryginale slowa pochodzacego
z innego jezyka stowianskiego: ukrainskiego leksemu ,6arpxo” Prawdopo-
dobnie wynika to z kojarzenia jezyka ukrainskiego (na poczatku XX wieku)
jako gminnego (dialektalnej maloruskiej odmiany wielkoruskiego). W pol-
skim przekladzie stowo to oddane jest polskim odpowiednikiem ,rodziciel”.
Co wigcej, w oryginale zastosowano nietypowa dla jezyka rosyjskiego forme
wolacza, ktéra uzywana jest przede wszystkim w tekstach o tematyce religijnej
(,boxe”, ,orue” itd.), czesto stuzy takze jako element archaizacji. Moze to by¢
implicytne nawigzanie do sfery sacrum. W przektadzie za$ zastosowano typo-
wa dla jezyka polskiego forme wotacza: ,,matko”. Kolejnym ciekawym elemen-
tem pytania dziecka jest rzeczownik ,,6ars”, bedacy potocznym zwrotem do
ojca’®. W polskim przektadzie zastosowano leksem ,tatulo”, a stopieni archai-
zacji tlumacz zachowuje za pomocg leksemu ,,ninie” (teraz, obecnie) zamiast
pominietego ,,Tamo0”.

O wiele wigksze trudnosci ttumacz napotyka z przekazaniem obrazu zawar-
tego w ostatniej strofie wiersza Posxcecrmeo Apunvi, w ktorej przedstawiono opis
okoliczno$ci narodzin Jaryly oraz jego wyglad.

BecHoro seneHoit O zielonej wio$nie
Y sapouxn 6emoit Bialej jarce rosnie
SITHEHOK pOXKEHDbIIT; Welniste jagnigtko,
YV ropnmMHKM C130it Golebeczce siwej
TopeHOK sapeHbIi; Bystre golebiatko,
Y meroit KoObUIBI U siwej kobyly,

SIp-Typ xepebenox’’; (77) Srokate zrebiatko (222)

W analizowanym wierszu kluczowg role odgrywa leksem ,,SIpuna” Imie
tego bostwa zawiera rdzen ,,jar-”, ,jaro-", co znaczy ,sita” (ptynaca z mlodosci),

29 C. Kysnenos: bonwuioil monkoswvtii c106apo..., s. 62.
30 Podkreslenia — A.P.
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»surowos$¢”, z kolei stowianska nazwa ,jar” oznacza wiosne’'. Warto podkres-
li¢, ze plodno$¢ ta dotyczy nie tylko ludzi, lecz takze catej przyrody: rodzg si¢
zwierzeta (tu: jagnie, piskle, zrebie), budzi si¢ do zycia cata przyroda. Mozna
wiec wysung¢ hipoteze, ze 6w rdzen nieprzypadkowo pojawia si¢ w ostatniej
strofie tak czesto (nie tylko bezposrednio ,sp” - 2 razy, lecz takze poprzez
powtérzenie liter ,,a” — 4 razy i ,,p” - 8 razy w tym siedmiowersie), stanowigc
swego rodzaju stowo klucz.

Niemiecka badaczka Brigitte Schultze® opracowata teorie tzw. Kulturwor-
ter””. Sama autorka, ktéra doskonale znata jezyk polski, nie znalazta wasciwe-
go polskiego odpowiednika, w pelni oddajacego istote tego pojecia. Wydaje sie,
ze zblizonym pojeciem jest miano ,translatorskich stéw kluczy, kluczy, ktére
pozwalaja ttumaczowi na rozszyfrowanie i kulturowe przekodowanie intencji
autorskiej zawartej w oryginale”*. Nalezy wyraznie podkresli¢, ze chodzi tutaj
nie tyle o szyfr jezykowy, ile o pewien kod kulturowy, ktéry kryje si¢ w stowie
symbolu. Te tresci symboliczne sg niezbedne do deszyfracji danej kultury.

W istocie s to gleboko zanurzone w nieraz egzotycznych dla odbiorcy realiach
znaki kulturowe, pozwalajace odczytaé tres¢ przestania w kategoriach uniwer-
salnych. [...] Sa one, jako cze¢$¢ nadrzednej struktury dzieta, zakodowane nie

tylko w tematycznej, lecz takze w estetycznej konstrukeji tekstu®”.

Wydaje sie, ze z powodzeniem mozna odnies¢ te koncepcje do analizowa-
nego wiersza i jego przekladu.
Znaczenie rdzenia ,,-jar-" jest bezsprzeczne. Jak podaje Siergiej Tokariew,

Vimst SIpuna, Kak u gpyTie CTI0Ba C KOPHEM sip-, *jar, CBS3aHO C IPefiCTaB/IeHMAMY
0 BeCeHHeM IIONOPORuM (Cp. pyc. ,APOBOIL’, ,APbIil’, ,BECEHHMIL, TIOCETHHDII
BECHOII', YKp. fApb, ,BecHa”), xebe (sipoBoii X/1e6, ApMHa — AUMEHb, OBEC; SPb,
sApuLa 1 fp. 0603HaUYeHMs X/1e00B), >KUBOTHBIX (OBIYOK-SPOBMUK, sIpKa 1 T. IL.);
Cp. TaKXKe PYC. ,Apblil’ B 3HAYEHUU ,CEePHUTHIN, TOPAYMII, OTHEHHBIIT,
YKp. SIpHIii, SIpuit, ,BeCEHHNUIT, MOIOKOIL, IOMHBIN CIJI, CTPACTHBIN, U Te XKe

36
3HA4YE€HMA C/I0B C KOPHEM Ap- Y IOJKHBIX I 3allaJHbIX CJIaBAH .

31 A. Gieysztor: Mitologia Stowian. Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, War-
szawa 2000, s. 134.

32 Teori¢ B. Schultze przytaczam za Marig Krysztofiak (Translatologiczna teoria...,
5. 50-51).

33 B. Schultze: Perspektywy polonistyczne i komparatystyczne. Thum. K. Jastal. Towarzy-
stwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych ,,Universitas”, Krakow 1999, s. 3-22.

34 M. Krysztofiak: Translatologiczna teoria..., s. 51.

35 Ibidem, s. 51-52.

36 C. Tokapes: Mugot Hapodos mupa..., s. 687-697.
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Aleksander Afanasjew podkresla, ze rdzen ,-sp-" niesie ze sobg trojakie
znaczenie zwigzane z wyobrazeniami wiosny: 1) wiosenne $wiatlo i cieplo,
2) mloda, porywcza, wybuchowa sita, 3) milosna namietnos¢, pozadanie,
ptodnoé¢”. Konkludujac: symbolika, jakg niesie ze soba rdzen ,-jar-”, nie
zostala w pelni oddana w tekscie ttumaczenia.

Koncowe wersy wiersza stanowig bezposredni opis Jaryly:

Y 6a6b1 6ecranon U baby jak ¢wikla
HeBupaHHbIN Masblit: Dziecina niezwykla:
Or Bepxa 10 Hu3a Od stopek do glowy
Pypoit, moxernTensli — Porudziaty, plowy,

He, e, 3omo4enbiii! Nie, nie - zlotogrzywy!
Spuna! (77) Jarita! (222)

Jak juz wspomniano, okreélenie ,6aba 6ecnanas” ttumacz odzwiercied-
lit jako ,baba dziobata” Tym razem - oddaje ten obraz poprzez pordéwna-
nie, z ktérym zapoznal nas juz wczesniej, jednak w innym kontekscie: ,,baba
jak ¢wikla” (wczedniej: ,anee MopkoBku” - ,rumiana jak ¢wikia”). Mamy tu
wiec do czynienia z kontaminacjg obrazow kobiety. Nie zmienia to zasadni-
czo postrzegania jej przez czytelnika. O wiele wiekszg réznice dostrzec moz-
na w przypadku obrazu samego Jaryly. W oryginale jedyna wskazéwka, ze
jest to czlowiek (lub chociazby istota antropomorficzna), stanowi okreslenie
»HEBUJAHHBIIT MaJIBIil: OT Bepxa [jo Hu3a’, co moze oznacza¢ chlopca, dziecko.
W przekltadzie za§ wyraznie wybrzmiewa, ze jest to dziecko, chociaz nietypo-
we: ,,dziecina niezwykla: od stopek do glowy” Pewng modyfikacja tlumacza
dotyczacg Jaryly moze by¢ epitet, ktdry go okresla: zlotogrzywy, w pierwszej
kolejnosci kojarzacy si¢ z koniem. W mitologii stowianskiej Jaryta przedsta-
wiony jest jako mlodzieniec na koniu. W oryginale bostwo to Gorodiecki
okreslit epitetem ,,30mouenslit’, co jest zgodne z klasyczng symbolika solar-
na. Ze wzgledu na asocjacje z kolorem zlotym zaakcentowany zostaje sakralny
status tej postaci, ztoto bowiem w tradycji kulturowej uwaza si¢ za symbol
boskosci, boskiej inteligencji, niesmiertelnosci, storica i ognia®®,

Analizujac dzielo literackie, nalezy zbada¢ takze tropy stylistyczne. Umie-
jetne ich przekazanie w przekladzie przybliza czytelnikowi sens orygina-
tu, poniewaz okreslona konwencja stylistyczna odzwierciedla styl. Monika

37 A. Adanacnes: I[Tosmuueckue 6033peHUs CAABAH HA NPUpody, Onvim cpasHUmMenvHozo
U3yHeHus CAABTHCKUX NPeOAHUTI U 6ePOBAHULL 6 CBA3U C MUPUUECKUMU CKA3AHUIMU
opyaux podcmeennvix Hapooos. T. 1. CoBpeMeHHbI mcaTennb, Mocksa 1995, s. 91.

38 W. Kopalinski: Stownik symboli. WP, Warszawa 1990, s. 495-496.
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Modzelewska stwierdza: ,[...] rozeznanie w metodzie autora jest nieodzow-
nym warunkiem wspéltworzenia, jakim powinien by¢ przeklad”*’. W toku
analizy oryginalu i przekladu staralam si¢ ukaza¢, ze tlumacz préobowat
odzwierciedli¢ styl Gorodieckiego, migdzy innymi poprzez stosowanie archai-
zmoéw. Warto podkresli¢, ze w tltumaczeniu zostala zachowana ekwilinearnos¢.
Pod wzgledem budowy przeklad zostal idealnie odzwierciedlony, kolejne stro-
fy maja identyczng liczbe wersow (11 +7 +7 +7 + 3 + 4 + 4 + 13). Ekwiryt-
miczno$¢ zostala zachowana jedynie cze$ciowo. Stopg metryczng oryginalu
jest amfibrach (z niewielkimi odstepstwami w pierwszej strofie), w przekla-
dzie (réwniez z niewielkimi odchyleniami) udato si¢ zachowac te stope:

Uklad rymoéw natomiast nie zostal w pelni odzwierciedlony:

Poxcecmeo Apunvt Jarita
aab-dcedceb aabc-cddeeb
a-abbcc ababccb
accabab abbacac
aabecebdcdb aabecebdcdb

W podsumowaniu pozwole sobie przytoczy¢ opini¢ Walerego Briusowa,
ktéry, co prawda, nie jest dzisiaj najwigkszym autorytetem z zakresu poety-

39 M. Modzelewska: Z warsztatu thumacza. ,Literatura na Swiecie” 1973, nr 1, s. 305.
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ki i przekladoznawstwa, jednakze byl $wiadkiem epoki, ttumaczem poezji
symbolistycznej, doskonale znajacym jej specyfike. Otéz wedlug niego na
ksztalt kazdego wiersza sklada si¢ styl, obrazy, rym, dynamika, uktad sylab
i dzwigkow, a oddanie ich wszystkich w pelni w przekladzie nie jest mozli-
we*’. Thumacz musi zatem wybra¢ dominante translatoryczna, okresli¢ naj-
wazniejszy — jego zdaniem - element, ktéry chce odzwierciedli¢c w przekta-
dzie. Jak wida¢ z przeprowadzonych analiz, Jerzy Litwiniuk skupil sie na
przekazie ogélnego wydzwicku wiersza (z pewnymi odstepstwami), udalo mu
sie takze niemal w pelni zachowa¢ rytmiczng warstwe oryginalu, jednak bez
zachowania rymow.

Celem niniejszego artykulu nie bylo wskazanie wad przekladu wybit-
nego polskiego tlumacza, lecz analiza obrazu sytuacji lirycznej ukazanej
w oryginale i przekladzie wiersza. Z przeprowadzonych badan i interpretacji
wynika, ze:

- dodanie lub pominiecie pewnych elementéw opisu postaci w przektadzie
wplywa na zmiane ich obrazu (np. kaleka baba z oryginalu w przekla-
dzie zostaje przedstawiona jako nieurodziwa);

- zastgpienie jednej postaci mitologicznej inng (np. zamiana postaci plci
meskiej — Leszego na posta¢ plci zeniskiej — Licho) zmienia sens relacji mie-
dzy babg a owymi postaciami;

- w przekladzie bezposrednio zaznaczony zostal status sakralny opisywa-
nych postaci i wydarzen, podczas gdy w oryginale informacja ta jest ukryta
i postuluje deszyfracje;

- kilkukrotne pominiecie archaizmu zmienia stylistyczny wydzwiek calego
utworu (np. pominiecie stowa ,,ropenka”);

— proporcja stéw budzgcych pozytywne skojarzenia w odniesieniu do stow
wywolujacych negatywne skojarzenia jest inna w oryginale i w przektadzie —
w oryginale znajdujemy wiecej stéw o pejoratywnym znaczeniu lub sil-
niejszym nacechowaniu emocjonalnym niz w przekladzie (np. 6ecnanoi —
dziobatej, ypon — wyskrobek, xpyunny - klopotem, kpyunny - nie nowina,
tomATcs — bola, He m06BI — pusta, 6ecranoit — jak ¢wikla);

- roznice w systemie fonetycznym oraz rozna semantyka slow utrudnia
oddanie stowa klucza, czyli rdzenia ,,sip” w przekladzie;

- pewne trudnos$ci w ttumaczeniu wynikajg z asymetrii folkloru rosyjskiego
i polskiego (np. folklorystyczny zwrot ,,na Bomomke-one” zostal zastapio-
ny okresleniem ,,na $wiat bozy”).

40 B. Bprocos: Quanku 6 mueene. B: idem: Cobpanue couunenuii, B cemu momax, m. 6.
XypoxecTBeHHas 1uTeparypa, Mocksa 1975, s. 105.
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Przeklad Litwiniuka jest jedynym polskim przekladem tego i wielu innych
wierszy symbolistow rosyjskich®'. Wielki trud, jakiego podjal sie ttumacz,
pozwala polskiemu czytelnikowi, ktory nie zna jezyka rosyjskiego, zapozna¢
sie z tworczoscia Gorodieckiego®”. Wypada zgodzi¢ sie ze stowami wielkiego
poety rosyjskiego: ,,I[lepenaTp co3maHue moaTa ¢ OFHOTO fA3bIKA Ha APYroil —

o 43
HEBO3MO>XHO; HO HEBO3MOXXHO 1 OTKAa3aTbCA OT 3TOU MeUThl .
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Agnieszka Potyraniska

Obraz Jaryly w oryginale i przekladzie wiersza
Poscecmso Apunvt (1905) Siergieja Gorodieckiego

STRESZCZENIE | W artykule podjeto rozwazania na temat mitopoetyckiego ujecia
postaci z mitologii stowianskiej w przekladzie wiersza Siergieja Gorodieckiego na jezyk
polski. Na warsztat badawczy zostal wziety wiersz Posxcecrneo Apunvt (1905) i jego prze-
ktad Jarita (1971) autorstwa Jerzego Litwiniuka. Celem artykulu jest analiza przekladu
oraz przesledzenie, w jakim stopniu ttumacz odzwierciedlil specyfike postaci z mitologii
stowianskiej (ros. Spuna) przedstawionej w oryginale, a na ile jej obraz w przektadzie
ulegt zmianie. Ukazano, jak konkretne dzialania translatorskie wplywaja na percepcje
sytuacji lirycznej przedstawionej w wierszu. Zbadano takze, na ile w analizowanym
przekladzie zostata zachowana ekwilinearno$¢ i ekwirytmiczno$¢.

SEOWA KLUCZOWE | mitologia stowianska, bostwa stowianskie, Jaryta, Gorodiec-
ki, strategie translatorskie

Arnemka [Totbpanbcka

O06pas3 SIpubl B OpUTIHATIE I TIEPEBOJIE CTHXOTBOPEHILS
Poxcecmso Apunvi (1905) Cepres Topopmenkoro

PESIOME | B crarbe paccmarpuBaeTcss MugomosTHieckuii o6pas nepcoHaxa cia-
BsiHCKOU Mudonorun — Spunsl — B cruxorBopenun Cepresi Topogeuxoro Poscecmso
Apuner (1905) u B ero mepeBofe HA MOMbCKUIL s13bIK — Jarita (1971) Exxn JIutBuHioka.
Hama 3agaya — IpoaHanusupoBaTh [EPEBOJ U MPOCIENUTh, B KAKOI CTEleH! Iepe-
BOJIYMK OTpPaswI CHenuduKy mepcoHaxa caBsHcKoil Mudonornu (SIpus), mpeacTas-
JICHHYIO B OPUTMHAJIE, I B KAKOII CTEIIeHN ee 00pa3 N3MEHM/ICS B IepeBOfie. YKa3bIBaeM,
KaK KOHKpETHBIE PelLIeHVs [ePeBOfYNKa BIVMAIT HA BOCIPUSATHE JIMPUYECKON CUTY-
auyy. Takke OGbIIO MCCIELOBAHO, B KAKOJ CTENIEH) B IPUBEJEHHBIX BbIIle IPUMepax
COXPaHIIICh 9KBUINHEITHOCTD U S9KBUPUTMUYHOCTb.

KJIIOYEBBIE CJIOBA | cnaBsHcKass Mudomorus, CIaBSHCKue OoxecTBa, SIpuia,
TOpOpeLKMii, CTpaTerny IepeBosia
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AGNIESZKA POTYRANSKA | dr, adiunkt w Katedrze Lingwistyki Stoso-
wanej Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Jej zainteresowania
badawcze koncentrujg si¢ wokol mitologii stowianskiej, wierzen ludowych oraz
demonologii w literaturze rosyjskiej przetomu XIX i XX wieku. Autorka kil-
kudziesieciu artykuléw naukowych (np. Niepochwytnica, niedotknigtko, niedo-
ruszajka czy niedotykomka? O polskich tHumaczeniach leksemu nedomuvikomra
stow kilka (na podstawie utworéw Fiodora Sotoguba), ,,Slavia Orientalis” 2020,
69/3) oraz monografii pt. Motywy demonologiczne w poezji Zinaidy Gippius
(w ujeciu kontekstualnym), Wydawnictwo UMCS, Lublin 2017.
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Engleski intenzifikator very i njegovi

hrvatski, srpski i poljski prijevodni ekvivalenti
(na primjeru ,,Winnie the Pooh” A. A. Milnea
i hrvatskog, srpskog te dvaju poljskih prijevoda)

The English Intensifier Very and Its
Croatian, Serbian, and Polish Translation Equivalents
(based on “Winnie the Pooh™ by A. A. Milne and
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ABSTRACT | The paper analyzes the translation equivalents of the English intensi-
fier very in Polish, Croatian and Serbian language. The research material was collected
from two Polish, and Croatian and Serbian translations of the English children’s novel
“Winnie the Pooh” by A. A. Milne. The aim of the work is to present different translation
solutions related to the intensification of meaning. The article is focused on the analysis
of non-literal equivalents of the source intensifier.
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Uvodne napomene

Dje¢ja je knjizevnost ¢esto pedagoski profilirana, te se u njoj pojavljuju bitna
drustvena, estetska i eticka pitanja. U pricama za djecu nalaze se likovi s koji-
ma se ona lako mogu poistovjetiti; cesto su zivotinjski, antropomorfizirani
i donose dodatnu simboliku. Njihova je radnja brza i cesto zabavna, odrzava
napetost i ,apsorbira“ mlada ¢itatelja. Temeljna je i odgojna funkcija djecje
knjizevnosti, koja obuhvaca razvijanje jezi¢nih kompetencija.

U gradenju price za djecu bitni su slikovitost izraza, jednostavnost i ritmic-
nost recenice, zvukovna dimenzija (multimodalnost), jasnoc¢a, dinamika, tec-
nost pripovijedanja i sl. Jezik takve knjizevnosti Cesto je ekspresivan, ¢ime se
stimulira dje¢ju mastu i ujeCe na dje¢je emocije. Autori se nerijetko kreativno
poigravaju tvorbom rijeci, leksikom i semantikom da bi s jedne strane postigli
ludi¢nost izraza, a s druge magicnost i mistiku price. Pritom je, dakako, bitno
da tekst izrazom ne nadilazi sposobnosti djecje percepcije i razumijevanja.

Ekspresivnost izraza povezana je, medu ostalim, s intenzifikacijom znace-
nja. Prema istrazivanjima, intenzifikacija je jedna od najproduktivnijih jezi¢nih
strategija’, a moZe biti izraZena na fonoloskoj, morfoloskoj, leksickoj i sintak-
tickoj razini. Cilj je intenzifikacije naglagavanje posebnih - prema posiljatelju
poruke — svojstava i osobina koje se na ljestvici nalaze ispod ili iznad referen-
tne tocke koja je kulturno odredena.” Poja¢iva¢i mogu modificirati intenzitet
znacenja pridjeva, priloga i glagola (ako sadrzavaju sem graduabilnosti) te se
dijele na nekoliko podvrsta koje imaju razli¢ite semanticke funkcije.

Iako je intenzifikacija relativno dobro obradena lingvisticka tema, pro-
blematika prevodenja intenzifikatora i/ili njihova ekvivalentnost u razli¢itim
jezicima nije toliko cest predmet istrazivanja. U dosad objavljenim radovima
analizira se njihova ekvivalencija iz razli¢itih perspektiva i uz pomo¢ razlicitih
metodologija istrazivanja®.

1 R. Quirk, S. Greenbaum, G. Leech, J. Svartvik: A Comprehensive Grammar of the
English Language. Longman, London 1985, s. 590; T. Pyles, J. Algeo: The origins and
development of the English language. Heinle, Boston 1993, s. 250.

2 C. Paradis: Degree Modifiers of Adjectives in Spoken British English. Lund University
Press, Lund 1997, s. 41; S. Tagliamonte, Ch. Roberts: So weird; so cool; so innovati-
ve: The use of intensifiers in the television series Friends. ,American Speech” 2005,
vol. 80(3), s. 281.

3 Medu ostalim: R. Bafos: “That is so cool’: investigating the translation of adverbial
intensifiers in English-Spanish dubbing through a parallel corpus of sitcoms. ,Per-
spectives: Studies in Translatology Journal” 2013, no. 21(4), s. 526-542 (engleski
i $panjolski); S. Cacchiani S., 2009: ,Translating Intensifiers: (Non-) Equivalences
Across English and Italian”. In: Translation practices: Through language to culture.
Ed. A. Chantler, C. Dente. Rodopi, Amsterdam 2009, s. 31-46 (engleski i talijanski);
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Te su cinjenice uvjetovale izbor poredbenog materijala za istrazivanje -
romana ,Winnie the Pooh® A. A. Milnea i njegovih prijevoda: dva poljska,
»Kubus$ Puchatek” Irene Tuwim i ,,Fredzia Phi-Phi” Monike Adamczyk, hrvat-
skog ,Medo Winnie zvani Pooh” Marine Leustek i srpskog ,,Bunn ITy” Luke
Semenovica.

Cilj je istrazivanja prikazati raspon prevoditeljskih rjeSenja u okviru inten-
zifikacije na primjeru prijevoda engleskog pojacivaca very na tri slavenska
jezika: poljski, hrvatski i srpski. Analiza je usredotocena na nedoslovne ekvi-
valente, Cija se intenziviraju¢a snaga ¢esto dozivljava kao vidljivija i jaca.

Prevodenje je osnovano na reproduciranju u TL (target language) najblizeg
prirodnog ekvivalenta SL (source language), prvo u odnosu na znacenje, zatim
u odnosu na stil.* Prevodenje djecje knjizevnosti iziskuje osjetljivost i suptil-
nost, kreativnost i mastovitost prevoditelja, jer potrebno je iznaci ekvivalente
na formalnoj, znacenjskoj i kulturnoj razini koja ce biti prilagodena posebnom
citatelju. Pritom, dakako, treba uzeti u obzir i ono $to je korisno i prikladno za
djecu, $to djeca mogu razumjeti i prihvatiti u tekstu, kao i kulturno i vremen-
ski uvjetovane predodzbe o djeci i djetinjstvu.

Intenzifikator very i njegovi doslovni ekvivalenti

Jedno je od najuniverzalnijih sredstava izrazavanja intenziteta u engleskom
jeziku prilog very. Ta je rije¢ prvo bila pridjev, porijeklom iz francuskog jezika
(verai), u obliku verray, i u 13. stolje¢u znacila je ‘istinito, stvarno, original-
no. Stoljece kasnije njezino se znacenje prosirilo i na semanticke komponen-
te ‘stvarno, Cisto)” Prema jednim istraZivanjima, u kasnom srednjoengleskom

T. Poonlarp: ,,Unfolding intensifiers: A perspective from Thai and English”. In: Unfol-
ding linguistics. Ed. W. Aroonmanakun. Chulalongkorn University Printing House,
Bangkok 2007, s. 111-124 (engleski i tajlandski); A. Pintari¢ Pavi¢, Z. Frleta: Upwards
intensifiers in the English, German and Croatian language. ,Vestnik za tuje jezike.
Journal for Foreign Languages” 2014, br. 6(1), s. 31-48 (engleski, njemacki i hrvat-
ski), T. van der Wouden, A. Foolen: A most serious and extraordinary problem. Inten-
sification of adjectives in Dutch, German, and English. ,Leuvense Bijdragen” 2017,
vol. 101, s. 82-100 (engleski, njemacki i nizozemski); M. Nigoevi¢: Intenzifikacija
u jeziku: s primjerima iz hrvatskog i talijanskog jezika. Filozofski fakultet Sveucilista
u Splitu, Split 2020. (hrvatski i taljanski).

4 E. Nida, Ch. R. Taber: The Theory and Practice of Translation. Brill Academic Pub.,
Leiden 2003, s. 12.

5 Prema: Online Ethymology Dictionary [https://www.etymonline.com/search?q=very,
pristupljeno: 1.12.2024].
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razdoblju, a prema drugima pocetkom ranog novoengleskog razdoblja, razvi-
jena je njezina uporaba kao priloga (u danasnje vrijeme najée$¢a), najpri-
je kao modifikatora znacenja pridjeva, a kasnije u kombinacijama s drugim
prilozima®.

Intenzifikator very pripada vrsti pojacivaca za koju se u engleskoj stru¢noj
literaturi rabi termin booster”. Taj tip intenzifikatora referira na visi stupanj od
neutralnog. Prema istrazivanjima pojacivaci very i really medu najzastuplje-
nijima su u engleskom jeziku.® No lingvisti zapazaju da je intenzifikator very
u procesu gramatikalizacije izgubio dio semantickog, pogotovo modalnog,
sadrzaja te da je dobio nova, funkcionalna svojstva. Ucestalost njegove upo-
trebe dovela je pak do gubljenja pojacajnog potencijala, zbog ¢ega ga neki lin-
gvisti smatraju funkcionalnom rije¢ju i prototipnim, istro$enim pojacivacem’,
a drugi opisuju ¢ak i kao praznu rije¢. Cornelius Stoffel ve¢ 1901. kaze: It is
easy to see that a word which at so early a period was on its way to become an

‘empty” word, was especially adapted for being used as a colourless intensive."’

Doslovni poljski ekvivalent engleskog intenzifikatora jest rije¢ bardzo, dok
u hrvatskom i srpskom jeziku istu funkciju imaju sinonimni jako/jaxo, vrlo/
epno i veoma/eéeoma. U navedenim jezicima to su univerzalni i stilski neobilje-
zeni pojacivadi. Krystyna Kleszczowa naglasava da je semantika vecine inten-
zifikatora u poljskom jeziku vezana uz kategorije veli¢ine, koli¢ine i jacine/
snage.'’ Lingvistica je nakon dijakronijske analize izvornih tekstova utvr-
dila da je znacenje poljskog intenzifikatora bardzo povezano s prilozima

6 V. Gonzalez-Diaz: Recent developments in English intensifiers: the case of very much.
»English Language and Linguistics” 2008, vol. 12(2), s. 224, prema: D. Biber, S. Johan-
sson, G. Leech, S. Conrad, E. Finegan: Longman Grammar of Spoken and Written
English. Longman, London 1999, s. 565.

7 D. Bolinger: Degree Words. Mouton, The Hague 1972.; Quirk R, Greenbaum S., 1976:
A University Grammar of English. London: Longman, s. 214; R. Quirk, S. Greenba-
um: A University Grammar...; C. Paradis: Degree Modifiers of Adjectives in Spoken
British English. Lund University Press, Lund 1997, s. 77-78.

8 D. Biber, S. Johansson, G. Leech, S. Conrad, E. Finegan: Longman Grammar...,
s. 545; R. Tto, S. Tagliamonte: Well Weird, Right Dodgy, Very Strange, Really Cool:
Layering and Recycling in English Intensifiers. ,Language in Society” 2003, no. 32(2),
s. 257-279; G. Kennedy: Amplifier Collocations in the British National Corpus: Impli-
cations for English Language Teaching. ,,TESOL Quarterly” 2003, no. 37(3), s. 470.

9 D. Bolinger: Degree Words. .., s. 28; G. Lorenz G., 2002: ,,Really worthwhile or not
really significant? A corpus-based approach to the delexicalization and grammati-
calization of intensifiers in Modern English” In: New Reflections on Grammaticali-
zation. Ed. 1. Wischer, G. Diewald. John Benjamins Publishing Company, Amster-
dam 2002, s. 146.

10 C. Stoftel: Intensives and Down-toners. Carl Winter, Heidelberg 1901, s. 33.
11 K. Kleszczowa: Bardzo podobne, a jednak inne. Z historii polskich wyktadnikéw inten-
sywnosci cechy. ,,Prace Filologiczne” 2007, nr 53, s. 320.
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gwattownie ‘nasilno’ i silnie ‘snazno. Etimologija hrvatskih i srpskih pojacivaca
pokazuje da se ista motiviranost moze zapaziti u oba jezika. Intenzifikatori
vrlo/epno i veoma/eeoma povezani su s kategorijom jacine/snage (*vrale ‘sna-
zan’ «— psl. *vréti ‘vreti, psl. *jaks ‘snazan’), dok je tre¢i povezan s kategorijom
koli¢ine (slav. *vel'mi, *vel'je ‘punc’)."*

Engleska rije¢ very moze pratiti pridjeve, priloge, glagole i imenice, dok
njegovi poljski, hrvatski i srpski doslovni ekvivalenti mogu modificirati znace-
nje pridjeva, priloga i glagola (ako je u njemu sem stupnjevitosti).

U izvornom tekstu intenzifikator very pojavljuje se 108'* puta i na istim
mjestima mogao bi se pojaviti u analiziranim prijevodima. Medutim na istom
mjestu u poljskom prijevodu Irene Tuwim njegov doslovni ekvivalent pojav-
ljuje se 46 puta, u prijevodu Monike Adamczyk 67 puta, u hrvatskom prijevo-
du Marine Leustek tek 15 puta, a u srpskom Luke Semenovic¢a 60 puta.

Statisticki gledano najbliZi je originalu poljski prijevod Monike Adamczyk.
Potvrduju to takoder druga istrazivanja prijevoda engleskog romana na polj-
ski jezik'* te prevoditelji¢ine rije¢i. Monika Adamczyk u uvodnom dijelu svoje
knjige naslovljenom ,,Od prevoditelja“ pise da je njezina namjera prijevod sto
vjerniji originalnom tekstu. S druge strane, najmanje doslovnih ekvivalenata
engleskog intenzifikatora very nalazi se u hrvatskom prijevodu Marine Leu-
stek. No te ¢injenice nikako ne podrazumijevaju da u ostalim prijevodima
nedostaje intenzifikacije znacenja.

Prema Andreju Fedorovu u prijevodu se na puno mjesta moze posegnu-
ti za razli¢itim jezi¢nim rjeSenjima koja su u skladu sa smislom i sadrzajem

12 M. Jakubowicz M., 2014: ,,Czym moga by¢ motywowane wyktadniki intensywnos-
ci? Na przykladzie réznojezycznych odpowiednikéw polskiego bardzo”. W: Wyra-
zenia funkcyjne w perspektywie diachronicznej, synchronicznej i poréwnawczej.
Red. K. Kleszczowa, A. Szczepanek. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowi-
ce 2014, s. 71, 73.

13 U tu brojku nisu ura¢unati intenzifikatori very koji se pojavljuju u pjesmama. Ako
je intenzifikator very sastavni dio naziva ili imena (npr. Very Deep Pit, Bear of Very
Little Brain) koji se u tekstu pojavljuje na nekoliko mjesta, broji se samo jedanput.

14 Medu ostalima: K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu.
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004; M. Wozniak: Puchata przepustka
do stawy. Pochwata Ireny Tuwim. ,Przekladaniec” 2012, nr 26, s. 115-134; A. Bra-
jerska-Mazur: ,Kubu$§ czy Fredzia? Miedzy niedostownoscia a dostownos$cia
w przekladzie imienia Winnie-the-Pooh”. W: (Nie)dostownos¢ w  przektadzie.
Od literatury dziecigcej po teksty specjalistyczne. Red. J. Dybiec-Gajer. Tertium,
Krakéw 2015, s. 83-92; A. Misior-Mroczkowska: The Fuss about the Pooh: On Two
Polish Translations of a Story about a Little Bear. ,,Styles of Communication” 2016,
no. 8(1), s. 28-36; J. Staniuk: Przeklad zakorzeniony jako przejaw manipulizmu
na podstawie odbioru Kubusia Puchatka i Fredzi Phi-Phi. ,Miedzy Oryginatem
a Przekladem” 2019, nr 1(43), s. 85-95.
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izvornog teksta.'” Stovige ta su rjesenja ravnopravna, stoga se ne smije dovo-
diti u pitanje prevoditeljeve odluke. Takva varijantnost odnosi se i na lek-
sicku 1 na gramaticku razinu teksta. Fedorov naglasava da se kao prijevodni
ekvivalenti mogu upotrijebiti medusobno sinonimni izrazi, kao i izrazi koji
nisu sinonimni.

Intenzifikator very i ostala prevoditeljska rjesenja

Intenzifikacija u komunikacijskom procesu sredstvo je uvjeravanja, impresio-
niranja i sl., $to znaci da ima osobit perlokucijski u¢inak. Buduéi da su intenzi-
fikatori poput engleskog very i njegovih poljskih, hrvatskih i srpskih doslovnih
ekvivalenata vrlo frekventni i na neki nacin ,izblijedeni®, cesto se rabe dru-
gi izrazi koji zbog svoje kreativnosti i originalnosti imaju snazniji pojacajni
potencijal. Na taj na¢in klasa intenzifikatora u jeziku ostaje otvorena.'® U svim
analiziranim prijevodima osim doslovnih ekvivalenata pojavljuje se niz dru-
gih morfoloskih, leksi¢kih i semanticko-sintakti¢kih rjesenja koja imaju funk-
ciju intenzifikacije znacenja.

Intenzifikacija ukljucuje kognitivni proces usporedbe s normom."” U hrvat-
skom i srpskom prijevodu funkciju intenzifikacije znacenja vrsi komparativ
koji se temelji na usporedbi s nekim opéeprihvac¢enim standardom.

(1) [he] called out (...) very loudly — sukao je (...) jow jaue (VP)

(2) he’s very Gloomy — pa ga je to jos vise snuzdilo (WP)

(3) A Very Clever Brain — netko mnogo mudriji od njega (WP)

Budué¢i da je u znacenje komparativa uklju¢ena gradacija, upotrijebljeni
oblici izrazavaju visi stupanj intenziteta nego onaj koji je izrazen pomocu
pozitiva. Oblici pozitiva jak, puno/mnogo, mudar oznacavaju u tom slucaju
referentnu toc¢ku, komparativom (1) jaue, (2) vise i (3) mudriji pojacava se
intenzitet. U (1) i (2) primjeru pojacajnu funkciju vrs$i komparativ priloga, dok
u primjeru (3) — komparativ pridjeva. U svim primjerima osim komparativa
pojavljuju se takoder jezi¢ne jedinice koje dodatno povecaju intenzitet. Rije¢
je o Cestici jos u primjerima (1) i (2) te prilogu mnogo u primjeru (3). Kon-
strukcija jos + komparativ oznacava ‘u vecoj mjeri, intenzitetu’ i za razliku

15 Fedorov A. V., 1968: Osnovy obscej teorii perevoda (lingvisticeskij ocerk). Moskva,
Vyssaja Skola.

16 S. Tagliamonte, Ch. Roberts: So weird; so cool..., s. 281.

17 E. Koenig: , The comparative basis of intensification”. In: Exploring intensification:
Synchronic, diachronic and cross-linguistic perspectives. Ed. M. Napoli, M. Ravetto.
John Benjamins Publishing Company, Amsterdam 2017, s. 15-32.
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od konstrukcije bez Cestice odnosi se na svojstvo koje je upravo spomenuto
i koje je prisutno u oba komparirana objekta.'® Sli¢no je s prilogom mnogo
koji u konstrukciji s komparativom istice veliku razliku prema onome s ¢im se
usporeduje.

U poljskim prijevodima intenzifikator bardzo prate u par primjera deminu-
tivni oblici neke druge rijeci.

(4) Bear of Very Little Brain — Mis o Bardzo Malym Rozumku (KP)

(5) Bear of Very Little Brain — NiedZwiedz o Bardzo Malym Rozumku

(FPP)

(6) [he] said very quietly — powtorzyt (...) bardzo cichutko (FPP)

(7) [he] would go up very quietly — péjdzie teraz bardzo cichutko (FPP)
U prevedenim nadimcima glavnog lika Bear of Very Little Brain u primjeri-
ma (4) i (5) pojavljuje se rije¢ rozumek koja je deminutiv imenice polj. rozum
(hrv. mozak). U prijevodu engleske fraze kod primjera (6) i (7) u funkciji
adverbijalne oznake za nacin quietly nalazi se rije¢ cichutko, tj. deminutivni
oblik poljskog priloga cicho (hrv. tiho).

U primjerima (1) - (7) rije¢ je dakle o svojevrsnoj hiperbolizaciji. Takav
postupak hiperbolizacije teksta, inace tipi¢an za dje¢ju knjizevnost, gledano iz
sociolingvisticke perspektive ima ulogu sli¢énu intenzifikaciji jer istic¢e i nagla-
$ava odredenu kvalitetu ili kvantitetu, uvodi emotivnost i ostavlja snazan
dojam na primatelja poruke. No osim toga doprinosi vjerodostojnosti i ne-
dvosmislenosti, isti¢e i 0zivlj ava."’

Na sintakti¢koj razini hiperboli¢ki karakter ima i repeticija®” intenzifikato-
ra koja je prisutna u hrvatskom i srpskom prijevodu.

(8) very carefully — vrlo, vrlo oprezno (WP)
(9) a very long time ago — jaxo, jaxo dasHo (VP)

(10) a very long time ago — prije puno, puno godina (WP)

U primjeru (8) engleska prilozna oznaka nacina very carefully prevedena je
pomocu ponovljenog intenzifikatora vrlo, dok je u primjerima (9) i (10) engle-
ska prilozna oznaka vremena a very long time ago prevedena pomocu ponov-
ljenog intenzifikatora jaxo i priloga puno. Kod intenzifikacijske repeticije moze
se zapaziti prepozicija, tj. kumulirane jezi¢ne jedinice nalaze se ispred rijeci na
koju se odnose. Ona je karakteristi¢na za svakodnevnu, usmenu komunikaciju,
no prisutna je takoder u knjizevnim tekstovima, pogotovo u literaturi za djecu,

18 Usp. A je visi nego B (ne znaci da je B visok) te A je jo$ visi nego B (B je visok) (Hrvat-
ski jezi¢ni portal, pristupljeno: 10.12.2024)

19 K. Bagié: Rjecnik stilskih figura. Skolska knjiga, Zagreb 2012, s. 140-146.

20 O pojavi repeticije i reduplikacije u hrvatskom jeziku i $ire piSe Ivan Markovi¢
(I. Markovi¢: Repeticija i reduplikacija u hrvatskome. ,Suvremena lingvistika” 2007,
br. 64, s. 141-157).

PLS.2025.15.02 | s.7z19



ARTYKULY I ROZPRAWY

na primjer u inicijalnim konstrukcijama kao u primjeru (10). Smisao je takve
repeticije, uz pojacanje osnovnog znacenja, naglasavanje istinitosti iskaza, $to
potvrduje da ima pragmaticku funkciju.

U izvornom tekstu romana reduplikacije se ne pojavljuju. Takva prevodi-
teljska rjesenja dokazuju dakle poznavanje ustaljenih izraza tipi¢nih za dje¢ju
knjizevnost te privrzenost konvencionalnim pripovjednim formulacijama.

U odnosu na intenzifikaciju znacenja najbogatija je primjerima i najrazno-
vrsnija u analiziranim prijevodima leksicka razina. Umjesto doslovnih ekvi-
valenata intenzifikatora very, u poljskim prijevodima te hrvatskom i srpskom
tekstu pojavljuje se niz drugih jedinica koje imaju ulogu pojacivac¢a. Medu
njima se nalaze intenzifikatori tipa polj. strasznie / hrv. strasno, polj. ogromnie,
polj. wielce.

(11) a Very Deep Pit — Strasznie Gleboki D6t (KP)

(12) [he] felt very miserable — poczut sig strasznie nieszczesliwy (KP)

(13) ,I'm very sorry (...)” — ,Strasznie mi przykro (...)” (FPP)

(14) ,I'm very sorry (...)” — ,Strasno mi je Zao (...)” (WP)

(15) said (...) very much surprised — odpowiedziat (...) ogromnie

zdziwiony (KP)

(16) [he] said (...) very much surprised — wykrzykngt (...) wielce

zdziwiony (KP)

Takvi intenzifikatori prate pridjeve i priloge te pojacavaju znacenje glagola.
Pojacivaci tog tipa nastaju u procesu neosemantizacije priloga i najce$ée su
znacenjski vezani uz pojmove kao $to su veli¢ina, koli¢ina, snaga ili mo¢. No
takve su rijeci izgubile svoje primarno znacenje, ostao je u njima samo sem
intenzivnosti: u primjerima (11) - (14) intenzitet koji se odnosi na dubinu,
osjecaje nesrece i zalosti zapravo nije povezan sa strahom, u primjeru (15)
iznenadenje nije povezano s gromom (polj. ogromnie ‘ogromno’), a u primje-
ru (16) iznenadenje nije povezano s veli¢inom (polj. wielce ‘jako’ od wielki
velik’). Njihova je upotreba s jedne strane stilski uvjetovana (redukcija ponav-
ljanja iste rijeci), s druge je strane dokaz da su doslovni ekvivalenti engleskog
very s vremenom izgubili svoju izraZajnu snagu te da ih se zamjenjuje drugim
jedinicama koje izrazavaju intenzitet. Takav proces intenzifikacije u prijevodu
oznacava ve¢u emfaticku snagu od one u izvornom tekstu.

Intenzifikatori koje se pojavljuju u primjerima (11) - (15) frekventni su
u svakodnevnoj komunikaciji. No primjer (16) stilski se istice, u rje¢nicima
poljskog jezika®' obiljezen je kvalifikatorom knjiski. Arhai¢an prizvuk moze
se tumaciti time da je prijevod Irene Tuwim nastao krajem 30-ih godina 20. st.
i pokazuje podudaranje prijevodnih sredstava s onima koja su karakteristic-

<

21 Usp. Literatura.
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na za odredeno razdoblje u ciljnom jeziku.** Etimologija toga intenzifikatora
vezana je uz rije¢ wielki ‘velik] koja se odnosi na dimenziju ve¢u od uobicajene,
prosjecne.

Zanimljivo je da se u analiziranim tekstovima pojavljuju i druga prevodi-
teljska rjesenja koja se nadovezuju na istu etimologiju.

(17) it would be very convenient — bylaby to wielka wygoda (FPP)

(18) [he] said (...) very much impressed by it — rzekt (...) z wielkim

podziwem (KP)

(19) into a pocket, where it is very comforting to feel him (...) — wywarto

to wielkie wrazenie (FPP)

(20) into a pocket, where it is very comforting to feel him (...) — npysx#a

senuky ymexy (VP)

(21) [he] didn't feel very brave (...) — nie czut w sobie wiele odwagi (KP)
No u navedenim primjerima, iako je rije¢ o kontekstima u kojima se naglasava
intenzitet nekih svojstava ili osjecaja, kao prijevodni ekvivalenti ne pojavlju-
ju se intenzifikatori. Engleske fraze very + pridjev ili particip prevedene su
pomocu nominalnih fraza pridjev ili broj + imenica. Medutim upotrijebljeni
evaluativni pridjevi u primjerima (17) - (20) eksplicitno izrazavaju intenzi-
tet, pa stoga utjecu i na ,tezinu“ tvrdnji. U primjeru (21) pojavljuje se broj
koji oznacava ‘veliku koli¢inu necega. Takve transformacije vode do nomina-
lizacije stila. Ipak sintakticka konciznost prisutna u prijevodima ne utjece na
pragmaticku ekvivalentnost izmedu izvornog teksta i tekstova na slavenskim
jezicima. Intenzifikacija znacenja i perlokucijska uc¢inkovitost su ekvivalentne.

Osim uobicajenih i Cesto rabljenih intenzifikatora prevoditelji posezu i za
jedinicama koje su jo$ u procesu leksikalizacije znacenja.

(22) [he] went back (...) feeling very proud — udat si¢ do swojego domu

i niezmiernie dumny z tego, co zrobil (...) (FPP)
(23) [he] was very excited — byto ono z tego powodu niestychanie przejete
(KP)

(24) said in a very solemn voice — izjavi izuzetno svecanim glasom (WP)

(25) ,,I do remember,” he said, ,only Pooh doesn’t very well (...)” — ,Ceham

ce”, pexao je. ,Camo, Ily ce ne ceha napouumo d0o6po (...)” (VP)

(26) ,Very good honey this (...)“ — ,Izvanredan med!* (WP)

(27) ,Very good honey this (...)“ — ,,080 je 3aucma dobap meo (...)“ (VP)

(28) So when [he] came stumping along, Eeyore was very glad to be able

to stop thinking for a little — Zato se silno obradovao kad je (...)
iskrsnuo pred njim (WP)

22 Vise o varijantosti analiziranih poljskih prijevoda pise Roman Lewicki (R. Lewic-

ki: Zagadnienia lingwistyki przektadu. Wydawnictwo Marii Curie-Sktodowskiej,
Lublin 2017, s. 173-193).
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Mogu¢énost uporabe jezi¢nih jedinica koje nisu doslovni ekvivalenti engle-
skog pojacivaca very uvjetovana je kontekstom. Dok su intenzifikatori kao
hrv. strasno i polj. strasznie potpuno leksikalizirani, prilozi koji su upotrijeblje-
ni u primjerima (22) - (28) nisu te imaju dodatna znacenja. U primjeru (22)
osim pojacanja prisutno je i znacenje nemjerljivosti osjecaja ponosa o cemu
govori etimologija rijeci niezmiernie (ne + mjeriti). U primjeru (23) zbog pri-
loga niestychanie (ne + cuti) rijec je o tolikom uzbudenju da se za njega jos
nije ¢ulo. Primjeri (24) - (26) sadrze priloge koji upucuju na posebnost, oso-
bitost, neuobicajenost, dok se u primjeru (27) pojavljuje asocijacija na istinu.
Primjer (28) prikazuje pak povezanost intenziteta sa snagom osjecaja radosti.
Iako je u prvom planu svih istaknutih jedinica pojacavanje intenziteta, vidljive
su i suptilne semanticke razlike izmedu njih.

Kao ekvivalent engleskog intenzifikatora very u prijevodima se pojavljuje
i druga vrsta pojacivaca koja se zove maksimizator (eng. maximizer)*’. Za njih
je tipi¢no oznacavanje maksimuma, najviSeg stupnja svojstva na impliciranoj
ljestvici koje je u analiziranim primjerima izraZzeno pomocu pridjeva u pozi-
tivu.

(29) a very nice pot — calkiem mita baryteczka (KP)

(30) [he] would go up very quietly to the Six Pine Trees — Omuhu he

cacéum muxo 0o Illecm 6oposa (VP)

Poljski leksem catkiem te srpski cacéum znace ‘u punoj mjeri, u potpunosti;
posve, totalno. No vazno je naglasiti da se u poljskom jeziku taj prilog osim
u znacenju maksimuma svojstva pojavljuje i u drugom znacenju: ‘ono o cemu
se govori ima odredeno svojstvo u tolikoj mjeri da se moze rec¢i da ga ima,
iako govornik to nije o¢ekivao.”* Istaknut element u primjeru (29) moglo bi
se stoga interpretirati na dva nadina, kao ‘potpuno’ ili kao ‘u nekom stupnju’
Usporedba s izvornim tekstom sugerira da se i u primjeru (30) nalazi intenzifi-
kator. Medutim Carita Paradis istice da je upotreba intenzifikatora ogranicena
semantickim znacajkama kolokacijskoga pridjeva u dvije dimenzije: totalitet
(eng. totality modification) i skalarnost (eng. gradable modification). S obzirom
na to da se maksimizatori odnose na postizanje krajnje tocke, oni mogu pra-
titi samo pridjeve koji su semanticki povezani s granicom.”® U primjeru (29)
umjesto intenziteta pojavljuje se dakle modalno znacenje, $to je odstupanje od
znacenja u izvornom tekstu, po cemu je prijevod Irene Tuwim inace poznat.

23 R. Quirk, S. Greenbaum: A University Grammar..., s. 214; R. Quirk, S. Greenbaum,
G. Leech, J. Svartvik: A Comprehensive Grammar...; G. Kennedy: Amplifier Colloca-
tions...

24 Znacenja leksema citirana su prema online rje¢nicima navedenim u Literaturi.

25 C. Paradis: Degree Modifiers..., s. 26.
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Jedna od metoda prijevoda intenzifikatora jest i upotreba leksema koji
sadrze sem manjeg ili veceg intenziteta u odnosu na jedinice koje prati inten-
zifikator u izvornom tekstu.

(31) [he] said very quietly — Sapne (WP)

(32) said Owl very loudly — hukneta Sowa (KP)

(33) said Owl very loudly — zakrijesti Sova (WP)

U primjeru (31) umjesto ekvivalenta glagola said (od say reci’) i pojacivaca
pojavljuje se glagol sapnuti koji znaci ‘reci tiho, povjerljivo, dok se u primje-
rima (32) i (33) pojavljuju glagoli koji sadrze sem glasnoce: hukng¢ ‘vikati na
nekoga, opominjati ili poducavati’ i zakrijestati ‘glasati se prodorno i hrapavo.
Valja zapaziti da su i poljski i hrvatski prevoditelj upotrijebili onomatopejske
glagole koji imitiraju glasanje ptica, ¢ime se pridodaje slikovitosti izraza, vaz-
noj i tipi¢noj odlici djecje knjizevnosti.

Prevoditelji intenzifikaciju znacenja postizu i pomoc¢u imenickih sintagmi.
U njima se emfaza ne postize pomocu intenzifikatora, no pojacano se znacenje
pojavljuje u sintagmi u atributnoj poziciji.

(34) [he] called out (...) very loudly — krzykngt donosnym glosem (KP)

(35) [he] called out (...) very loudly — vikne gromkim glasom (WP)

(36) said Owl very loudly — pexna je Cosa nosumenum znacom (VP)
Znacenja upotrijebljenih atributa sadrze sem intenzivnosti. U primjeri-
ma (34) i (35) imenica glas povezana je u kolokaciji sa sinonimnim pridje-
vima polj. donosny i hrv. gromak u znacenju ‘jako glasan, dok u srpskom pri-
jevodu (36) glagolski pridjev trpni nosuwenu oznacava ‘glasniji nego obi¢no.
Umjesto intenzifikatora very i priloga koji prate glagole u prijevodima pojav-
ljuju se dakle imenicke sintagme. Njihova upotreba rezultira ve¢ spomenutom
nominalizacijom stila.

Intenzifikacija znacenja moze se takoder posti¢i pomocu metaforickih
izraza. Metafore naime nadilaze semanticka ogranicenja i prosiruju znace-
nja. Metaforicki izrazi dopustaju konceptualna preslikavanja iz konkretnih
u apstraktne domene.”® No za njihovo razumijevanje i prevodenje potreban je
puno vedi intelektualni napor. Sli¢an je postupak u odnosu na kolokacije. Iako
je rije¢ o spojevima rijeci koji nisu metaforicki, oni su za prevoditelje seman-
ticki i sintakticki jako komplicirane strukture.

(37) [he] was very proud — zasija od ponosa (WP)

(38) [he] tried very hard — z calych sit starat si¢ (FPP)

(39) [he] tried very hard — nacmojao je céum cnazama (VP)

(40) [he] was very excited — poruszony do glebi (KP)

26 C. Paradis: Configurations, construals and change: Expressions of DEGREE. ,English
Language and Linguistics” 2008, no. 12, s. 317-343.
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(41) [he] thought very carefully — duboko se zamislio (WP)

(42) [he] thought very carefully — 0y6oxo ce samucnuo (VP)

U primjeru (37) upotrijebljen je hrvatski frazem sijati od ponosa ‘biti jako
ponosan’ pomocu kojeg primatelj poruke vizualno dozivljava izrazavanje
jakog pozitivnog osjecaja. S obzirom na prototipnog Citatelja teksta — dje-
cu - intenzifikacija toga tipa u prijevodu ima ve¢i uc¢inak nego pojacivac very
u izvornome tekstu. Analogna je situacija kod frazema u primjerima (38)
i (39) u poljskom i srpskom prijevodu koji znace ‘ulazuéi maksimalni napor
u neku aktivnost; vrlo; iskreno. U primjerima (41) i (42) nalaze se ekvivalen-
tne kolokacije, koje znace zamisliti se jako, u velikoj mjeri, intenzivno. Valja
zapaziti da je kod primjera (38) i (39) te (40), (41) i (42) rije¢ o istoj etimologiji
(polj. sifa ‘snaga’ glebia ‘dubina’).

Koristenje frazema i kolokacija u procesu intenzifikacije znac¢enja domesti-
cira prijevod. Domestikacija (podomacenje) prijevoda strategija je u kojoj se
stranost prisutna u izvornom tekstu u prijevodu svodi na minimum, za razli-
ku od forenizacije (postranjenja) u kojoj se naglasavaju posebnosti i kontrasti.
O domestikaciji se govori u slu¢aju postojanja razlika u kulturnim konotaci-
jama izmedu izvornog teksta i njegova prijevoda.”” Ako takva disharmonija
ne postoji, svaki je prijevod ujedno domestikacija i forenizacija, jer se tekst na
stranom jeziku, koji pripada stranoj kulturi, prevodi na ciljani jezik i predstav-
Jja ciljanoj kulturi.*® U analiziranim tekstovima razlike u kulturnim konota-
cijama ne postoje, sadrzaj price je univerzalan, no odabir odredenih jezi¢nih
jedinica u prijevodu vidljivo priblizava tekst poljskom, hrvatskom i srpskom
citatelju. Upotrijebljeni frazemi i kolokacije su naime nepromjenjivi izrazi
(eng. fixed expressions) vezani za odredenu kulturu i jezik. Na taj nacin prije-
vod postaje blizi Citatelju, jer se posiljatelj poruke izrazava na nacin na kojemu
prirodno komuniciraju govornici ciljanog jezika.

Zapazanja A. Fedorova (1968) o varijantnosti odnose se na prijevode
u jednom jeziku, no zbog bliskosti slavenskih jezika i ceste formalne kores-
pondencije medu njima varijantnost se prevoditeljskih rjesenja moze primi-
jeniti i u Sirem kontekstu, tj. u razli¢itim kombinacijama slavenskih jezika.
Valja naime zapaziti da su u primjerima (9) i (10) u srpskom i hrvatskom pri-
jevodu upotrijebljene konvencionalne, sinonimne inicijalne formule koje se
pojavljuju u bajkama. U primjerima (13) i (14) u poljskom i hrvatskom jeziku
upotrijebljeni su sinonimni intenzifikatori visoke frekventnosti uporabe u sva-

27 W. Yang: Brief study on domestication and foreignization in translation. ,Journal of
Language Teaching and Research” 2010, no. 1(1), s. 77.

28 G. Schmidt: Foreignization and domestication in the Croatian translations of Oscar
Wilde’s The Picture of Dorian Gray. ,Jezikoslovlje” 2013, br. 14(2-3), s. 537-548.
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kodnevnoj komunikaciji. U primjerima pak (19) i (20) u poljskom i srpskom
prijevodu intenzifikacija se znacenja postize pomocu rijeci iste etimologije.

Kod prevoditeljskih rjesenja najbrojnije su transformacije koje se odnose na
leksi¢ku razinu. No intenzifikacija znacenja u prijevodima ponekad je rezultat
transformacije u kojoj je preoblikovana sintakticka struktura izvornog teksta.
Rije¢ je o postupcima koji se koriste da bi se postigla ekvivalentnost semantic-
kih mikrojedinica, u analiziranom materijalu - engleskog intenzifikatora very.
U primjerima (1) - (3) i (17) - (21) takvu transformaciju omogucuju kontekst
te pragmatican aspekt. Neobavezne transformacije koriste se radi zadrzavanja
prirodnosti izraza, a Cesto ovise i o sociolektu i idiolektu prevoditelja.

Za razliku od slavenskih jezika u kojima su njezini doslovni ekvivalenti,
tj. polj. bardzo, hrv. jako/vrlo/veoma i srp. jaxo/epno/seoma povezani isklju-
¢ivo s pridjevima, prilozima i glagolima, u engleskom jeziku rije¢ very moze
pratiti i imenice. U tom se slucaju very upotrebljava u dvije svrhe: 1) kako bi
se naglasilo da je nesto $to je izrazeno pomocu imenice to¢no, pravo, posebno
ili potpuno isto; 2) kako bi se odredio ekstremni polozaj ili ekstremna tocka
u vremenu.”

(43) at the very bottom of the jar — Ha camome 0wy hypa (VP)

(44) in the very middle of his supper — w samym srodku kolacji (FPP)

(45) at the very top of the Forrest — na samym skraju Lasu (KP)

(46) at the very top of the Forrest — (...) u Sumi, na samom vrhu najviseg

brezuljka (WP)

U navedenim primjerima very se pojavljuje u drugom znacenju i vrsi atri-
butivnu funkciju. Zbog sustavnih jezi¢nih razlika izvornu konstrukciju nije
moguce sacuvati, a u prijevodima kao ekvivalentne strukture nalaze se ime-
nicke sintagme s funkcionalnom rijec¢ju polj. sam, hrv. sam i srp. cam. Pomocu
njih govornik ukazuje da je specifi¢na vrijednost onoga o ¢emu se raspravlja
toliko velika da doseze granicu koja se ne moze prije¢i. U izvornom tekstu
i u prijevodima pojavljuju se dakle jezi¢ne jedinice ¢ije se funkcije poklapaju.

Zakljucak

Intenzifikacija znacenja jezi¢ni je fenomen koji moze biti realiziran pomocu
razli¢itih jezi¢nih sredstava. Analiza prikupljenog materijala pokazala je da se

29 Prema: Online Cambridge Dictionary [www.dictionary.cambridge.org, pristupljeno:
1.12.2024] i Online Collins Dictionary [www.collinsdictionary.com, pristupljeno:
1.12.2024].
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prevoditeljski postupci u prevodenju intenzifikatora very vezu uz morfolosku,
leksic¢ku, frazeolosku i semantic¢ko-sintakti¢ku razinu.

Premda bi se zbog svoje konvencionalnosti, univerzalnosti i jednoznac¢ne
semantike ekvivalenti engleskog very, tj. polj. bardzo, hrv. jako/vrlo, i srp. epno/
jaxo/eeoma, mogli pojaviti na svim mjestima, usporedba engleskog intenzifi-
katora very s njegovim poljskim, hrvatskim i srpskim prijevodnim ekvivalenti-
ma dokazala je da doslovni ekvivalenti nisu najces¢i izbor prevoditelja. Oni su
se odlucili za druga rjesenja, no njihove odluke ponekad utje¢u na modifikaci-
ju znacenja. Uz intenzifikaciju sadrzaja Cesto je prisutno dodatno znacenje ili
vedi intenzitet nego onaj koji je u izvornom tekstu (hiperbolizacija). Ipak, sve
te promjene vezane uz intenzifikaciju znacenja ne odnose se i na semantiku na
makrorazini, te unato¢ o¢itim razlikama prijevodi prenose adekvatan sadrzaj
i imaju ekvivalentan perlokucijski u¢inak. Svi oni sadrze i element kvalitativne
ili kvantitativne ocjene.

Uporabom idiomatskih konstrukcija, frazema i kolokacija umjesto doslov-
na prijevoda intenzifikatora very prevoditelji postizu jezi¢nu prirodnost
i domesticiraju tekst. U svim analiziranim primjerima odabir ekvivalenata
u skladu je sa sociokulturnim kontekstom, tj. jezi¢nim registrom primjerenim
djeci i prirodnoscu iskaza. Cinjenica da prevoditelji ne slijede slijepo izvorne
gramaticke kategorije i doslovne ekvivalente dokaz je da su forma i stil bitni
nositelji poruke i smisla.
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Paulina Pycia-Kos¢ak
Engleski intenzifikator very i njegovi hrvatski, srpski i poljski prijevodni
ekvivalenti (na primjeru ,Winnie the Pooh® A. A. Milnea i hrvatskog, srpskog
te dvaju poljskih prijevoda)

SAZETAK | U radu se analiziraju prijevodni ekvivalenti engleskog intenzifikatora
very u poljskom, hrvatskom i srpskom jeziku. Materijal za istrazivanje prikupljen je
iz dva poljska, hrvatskog i srpskog prijevoda engleskog romana za djecu ,Winnie the
Pooh“ A. A. Milnea. Cilj je rada prikazati razli¢ita prevoditeljska rjeSenja vezana uz
intenzifikaciju znadenja. Ta rjeSenja obuhvacaju postupke na morfoloskom, leksi¢kom
i semanticko-sintaktickom planu. Analiza primjera dokazala je da doslovan ekvivalent
engleskog intenzifikatora nije naj¢e$¢i izbor prevoditelja te da je u pitanju $irok raspon
razli¢itih jezi¢nih struktura - bilo jednostavnih, bilo kompleksnih - koje vrse istu ili
sli¢nu funkciju. Razli¢ita prevoditeljska rjesenja uklju¢uju takoder, osim intenzifikacije
znacenja, sekundarna znacenja ili vedi stupanj intenzifikacije sadrzaja od onoga koji se
nalazi u izvornom tekstu. No svi ekvivalenti sadrze element kvalitativne ili kvantitativne
ocjene, a njihov je odabir u skladu sa sociokulturnim kontekstom, tj. jezi¢nim registrom
primjerenim djeci i prirodno$¢u iskaza.

KLJUCNE RIJECI | intenzifikator, prijevod, ekvivalencija, dje¢ja knjizevnost
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Paulina Pycia-Ko$¢ak
The English Intensifier Very and Its Croatian, Serbian and Polish Translation
Equivalents (based on “Winnie the Pooh” by A. A. Milne and Croatian,
Serbian and, two Polish translations)

SUMMARY | The paper analyzes the translation equivalents of the English intensifier
very in Polish, Croatian and Serbian language. The research material was collected from
two Polish, Croatian and Serbian translations of the English children’s novel “Winnie the
Pooh” by A. A. Milne. The aim of the work is to present different translation solutions
related to the intensification of meaning. These solutions include procedures on the
morphological, lexical and semantic-syntactic level. The analysis of the examples proved
that the literal equivalent of the English intensifier is not the most common choice of
translators, and that there is a wide range of different linguistic structures - either simple
or complex - that perform the same or a similar function. Different translation solutions
also include, in addition to intensification of meaning, secondary meanings or a greater
degree of intensification of content than that found in the original text. But all equiva-
lents contain an element of qualitative or quantitative evaluation, and their selection is
in accordance with the sociocultural context, i.e. language register suitable for children
and the naturalness of utterances.

KEYWORDS | intensifier, translation, equivalence, children’ literature

Paulina Pycia-Ko$¢ak
Angielski intensyfikator very oraz jego chorwackie, serbskie i polskie
ekwiwalenty przekladowe (na materiale powiesci ,, Kubu$ Puchatek”
A.A. Milne’a oraz jego przekladéw na jezyk chorwacki, serbski i polski)

STRESZCZENIE | W artykule dokonano analizy ekwiwalentéw przekltadowych
angielskiego intensyfikatora bardzo w jezyku polskim, chorwackim i serbskim. Material
badawczy zebrano z dwoch przektadéw na jezyk polski oraz chorwackiego i serbskiego
tlumaczenia angielskiej powiesci dla dzieci ,,Kubu$ Puchatek” autorstwa A.A. Milnea.
Celem pracy jest przedstawienie réznych rozwigzan ttumaczeniowych zwigzanych
z intensyfikacja znaczenia. Rozwigzania te obejmuja procedury na poziomie morfolo-
gicznym, leksykalnym i semantyczno-syntaktycznym. Analiza przykladéw wykazala,
ze dostowny odpowiednik angielskiego intensyfikatora nie jest najczestszym wyborem
tlumaczy i ze istnieje szeroka gama réznych struktur jezykowych - zaréwno prostych,
jak i ztozonych - spelniajacych te samg lub podobna funkcje. Rozne rozwigzania ttuma-
czeniowe zawieraja, oprocz intensyfikacji znaczen, takze znaczenia dodatkowe lub wiek-
szy stopien intensyfikacji tresci niz ten wystepujacy w tekécie oryginalnym. Wszystkie
ekwiwalenty zawieraja jednak element oceny jako$ciowej lub ilo$ciowej, a ich dobor jest
zgodny z kontekstem spoteczno-kulturowym, czyli odpowiednim dla dzieci rejestrem
jezykowym i naturalnoscig wypowiedzi.

SLOWA KLUCZOWE | intensyfikator, przektad, ekwiwalencja, literatura dziecieca
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ABSTRACT | The article proposes an approach to metaphorical meaning from
the point of view of the theory of profiling, developed within the Polish tradition of
cognitive science. The focus of the article, however, lies on the various types of rela-
tions that arise between the tenor and vehicle of metaphor on the interlingual plane,
depending on the profile. Within these relations, various translation problems emerge,
including metaphorical false friends. The article also presents the possibilities, offered by
taking profiles into account when selecting a translat.
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Metafora a profilowanie

Pod koniec ubiegtego stulecia w polskim kognitywizmie uksztattowala sie teo-
ria profilowania, zapoczgtkowana przez Anne Wierzbicka, a rozwinigta przez
Jerzego Bartminskiego i Stanistawe Niebrzegowska. Teorie t¢ nalezy odrézni¢
od teorii profilowania Ronalda Langackera, zgodnie z ktéra uzycie kazdego
wyrazu przywoluje caly dziedzine pojeciows, ktérej wyraz ten dotyczy'. Przy-
pomne w skrocie prace Bartminskiego i Niebrzegowskiej, wedtug ktérych

profilowanie jest subiektywna (tj. majaca swoj podmiot) operacja jezykowo-
-pojeciows, polegajaca na swoistym ksztaltowaniu obrazu przedmiotu poprzez
ujecie go w okreslonych aspektach (podkategoriach, fasetach), takich jak
np. pochodzenie, cechy, wyglad, funkcje, zdarzenia, przezycia itp., w ramach
pewnego typu wiedzy i zgodnie z wymogami okreslonego punktu widzenia®.

Efektem procesu profilowania jest profil, ktéry nie jest innym znaczeniem,
nie jest takze wariantem znaczenia, lecz raczej wariantem wyobrazenia
prototypowego przedmiotu. Profile sg sposobami organizacji tresci seman-
tycznej wewnatrz znaczen. Z bogactwa cech bazowych, tj. ogdtu cech utrwalo-
nych, uzytkownik dokonuje wyboru i tworzy konfiguracje, ktére sa w duzym
stopniu konwencjonalne’. Szczegélnie waznym spostrzezeniem Bartminskie-
go i Niebrzegowskiej jest to, ze jakos¢ profilu pozostaje w stalym zwigzku
z wyborem skfadnika kategoryzujacego, przy czym odrdznia si¢ kategoryzacje
nadrzedng i kategoryzacje na nizszym poziomie. Autorzy wnioskuja, ze rézne
kategoryzacje wyznaczaja rézne znaczenia wtedy, kiedy w gre wchodza inne
denotaty, np. kania — ‘ptak’ i ‘grzyb, Zuraw - ‘ptak’ i ‘urzadzenie studzienne™.

Idee profilowania zostaly jeszcze szerzej rozwinigte w polskich badaniach
jezykoznawczych. Przyktadowo Mariola Jakubowicz uwaza, ze procesem
profilowania mozna tlumaczy¢ przypadki polisemii, enancjosemii, a niekie-

1 Wiecej na temat réznic miedzy dwiema teoriami zob.: R. Grzegorczykowa: Profi-
lowanie a inne pojecia opisujgce hierarchiczng strukture znaczenia. W: Profilowanie
w jezyku i tekscie. Red. J. Bartminski, R. Tokarski. Wydawnictwo UMCS, Lublin 1998,
s. 9; J. Bartminski, S. Niebrzegowska: Profile a podmiotowa interpretacja Swiata.
W: Profilowanie w jezyku i tekscie..., s. 211; Z. Muszynski: Profilowanie ,,profilowa-
nia”. W: Profilowanie w jezyku i tekscie..., s. 19; U. Majer-Baranowska: Dwie kon-
cepcje profilowania poje¢ w lingwistyce. ,Etnolingwistyka. Problemy Jezyka i Kultu-
ry” 2004, nr 16, s. 85-109.

2 J. Bartminski, S. Niebrzegowska: Profile a podmiotowa interpretacja swiata. .., s. 212.

3 J. Bartminski: O profilowaniu i profilach raz jeszcze. W: O definicjach i definiowaniu.
Red. J. Bartminski, R. Tokarski. Wydawnictwo UMCS, Lublin 1993, s. 269.

4 J. Bartminski, S. Niebrzegowska: Profile a podmiotowa interpretacja swiata..., s. 219.
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dy homonimii’. Zdaniem Malgorzaty Brzozowskiej procesem profilowania
jest derywacja onomazjologiczna, np. nazw grzybdw, sg nim réwniez zmiany
semantyczne i etymologia’. Z kolei Adam Glaz za pomoca przyktadéw zawie-
rajacych leksem window unaocznil, ze podczas jego kontekstowej realizacji
zachodzi proces profilowania niektorych cech semantycznych, a inne zostaja
ukryte”. Autor pokazuje réwniez, ze ten sam profil moze zostaé wykreowa-
ny nie tylko podczas dostownego, lecz takze podczas metaforycznego uzycia
leksemu, np. 1) uzycie dostowne: The first thing she does when she’s picked up
is lean her head out of the window and scream; 2) uzycie metaforyczne: His
Second Epistle to the Corinthians opens a window into the very emotions of his
heart. W obu przypadkach, jak stwierdza autor, mamy do czynienia z window,
wyprofilowanym jako otwoér, przez ktory mozna wnikngcé w glgb czegos.

Idac w $lady Glaza, w innym swoim tekécie® zaproponowalam podejscie
uyjmujace profilowanie jako proces budowania znaczenia metaforycznego.
Stanowisko to mocno krzyzuje si¢ z postulatami teorii interakcjonistycznej,
ktéra - mimo ze jedna z najstarszych - zostawia metaforologii pokazng spus-
cizng. Przypomne klasyczne stanowisko Maxa Blacka, wedlug ktérego ,,meta-
fora selekcjonuje, uwypukla, wycisza i organizuje cechy przedmiotu gtéwnego,
przystosowujgc do niego wypowiedzi odnoszace si¢ zwykle do przedmiotu
pomocniczego”. Metafora jest takze ,,filtrem, przepuszczajacym tylko okreslone
semantyczne cechy”. Podobne s opinie Ryszarda Tokarskiego, ktérego zda-
niem w procesie metaforyzacji zawsze zachodzi ,neutralizacja niektorych
cech znaczeniowych tematu pomocniczego™’, oraz Teresy Dobrzynskiej, kto-
ra uwaza, ze ,ostateczny sens metafory budowany jest z czesci znaczenia i/lub
konotacji owego nosnika™"’, i innych badaczy.

W nastepnych czesciach artykulu, analizujgc kontekstowa realizacje lekse-
mu worek, rozwing idee Glaza, po czym sprobuje zaszczepic ideg profilowania

5 M. Jakubowicz: Profilowanie w derywacji semantycznej. W: Profilowanie w jezyku
i tekscie..., s. 159.

6 M. Brzozowska: Profilowanie a nominacja i etymologia. W: Profilowanie w jezyku
i tekscie. .., s. 249.

7 A. Glaz: Profilowanie poje¢ w tekscie a jego (nie)przekladalnosé. W: Profilowanie
w jezyku i tekcie..., s. 189.

8 D. Dencheva: Metafora i prevodimost. Podhod na lingvista. Lektura, Sofia 2015
[I. OenueBa: Memacopa u npesodumocm. I100x00 Ha nunesucma. Jlekrypa, Codus,
2015].

9 M. Black: Metafora. ,Pamietnik Literacki” 1971, R. 62, z. 3, s. 232.

10 R. Tokarski: Metafora - zagadka: mozliwosci interpretacji. W: Studia o tropach L
Red. T. Dobrzyniska. Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1988, s. 53.

11 T. Dobrzynska: Méwigc przenosnie. Instytut Badan Literackich, Warszawa 1994,
s. 82.
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na gruncie translatologicznym. Przytoczone przyklady uzycia leksemu worek
zostaly zaczerpniete z Internetu, Narodowego Korpusu Jezyka Polskie-
go (NKJP) i literatury pigknej, a po analizie zostaly pogrupowane w dwie serie.

Pierwsza seria

(1) Kora w workach w atrakcyjnych cenach. (https://gardenmar.pl/kora
-w-workach [dostep: 8.04.2024])
(2) Poprosil gestem, aby otworzono worek. (NKJP)
(3) Boro kupil worek ziemniakéw, rodzynki, $mietang. (NKJP)
(4) Torebka damska typu worek. (https://www.wittchen.com/kobieta/
torebki/worki-damskie [dostep: 8.04.2024])
(5) Tkanina obiciowa plecionka worek. (https://pasadenahome.pl/tkani
na-obiciowa [dostep: 9.04.2024])
(6) Wolno zrzucit z siebie czarny worek. (NKJP)
(7) Murek za$, podlozywszy pusty worek pod glowe, przespal sie. (NKJP)
Pierwsza seria przyktadow pokazuje, ze podczas kontekstowej realizacji
wyrazu zachodzi profilowanie pewnych cech - w przyktadach (1), (2) i (3)
zostata wyprofilowana cecha pojemnosé, w (4) przedmiot zostat ujety z punktu
widzenia jego ksztattu, natomiast w (5), (6) i (7) na czolo wysuwa si¢ cecha
material, a inne pozostaja w tle.
W sposob wyrazisty profile sg eksplikowane przez poréwnania, np.:
(8) [...]1tak siedzial niczym worek. Zapadlo milczenie. (NKJP)
(9) Ubranie wisi na nim niczym worek. (NKJP)
(10) Poczutem sie jak worek z ziemniakami. (NKJP)
(11) Taszczyli go do domu jak worek z kartoflami. (NKJP)
(12) Kto$ potraktowal moj umyst niczym worek napchany réznosciami.
(NKJP)
W przykladzie (8) wyprofilowana jest cecha przedmiotowos¢/niezywotnosc,
w (9) — ksztalt, w (10) i (11) — waga, a w (12) - pojemnosc.

Druga seria

(13) Zapalenie osierdzia to stan zapalny worka osierdziowego, w ktérym
jest umieszczony migsien sercowy. (https://www.medonet.pl/choro
by-od-a-do-z/choroby-narzadow-wewnetrznych,zapalenie-osierdzia
[dostep: 9.04.2024])
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(14) Worek [grzyba - D.D.] - specjalna komdrka o charakterze zarod-
ni, w ktérej w wyniku rozmnazania piciowego zwanego askogamig
powstaja haploidalne zarodniki - askospory. (https://pl.wikipedia.
org/wiki/Worek_grzyba [dostep: 9.04.2024])

(15) Top kosmetyki na worki pod oczami. (https://www.drmax.pl/blog
-porady [dostep: 10.04.2024])

(16) Czy wszystkie dziewczyny przy kosci ubierajg si¢ w worki? (NKJP)

(17) [...] bardzo brzydka. Suknia worek. Ale takie si¢ wtedy... [nosito?].
(NKJP)

(18) Moge rozpru¢ caly worek z przykladami. (NKJP)

(19) Rozsuplaja si¢ opowiesci. Twarze powracajg, imiona powracaja,
powracajg miejsca, rozkosz i zwycigstwa. Powracajg zbrodnie, uciecz-
ki i pijanstwa. [...] Usta i jezyki mielace ogromne wory minionego
czasu” (A. Stasiuk, Mury Hebronu)

(20) Moj worek ze skory, a w nim migso i flaki, ktére przelewajg sie miaro-
wo, kiedy stapam. (A. Stasiuk, Mury Hebronu)

Nietrudno zauwazy¢, ze w drugiej serii przyktadow worek i jego derywat
modyfikacyjny wér sg uzyte metaforycznie. Grupa zawiera réznego rodzaju
metafory, poczawszy od jednostek katachretycznych (13), (14), pozbawio-
nych ekspresywnosci, nalezacych do terminologii anatomicznej i botanicznej
(w funkcji nominantu anatomicznego leksem worek i jego derywaty mody-
fikacyjne sa bardzo produktywne, por. woreczek Zétciowy, woreczek peche-
rzykowy, worek spojéwki'®). Przyklad (15) prezentuje metafore wysoce skon-
wencjonalizowang, leksykograficznie poswiadczong (‘obwista lub spuchnigta
skéra pod oczami™?), ktéra jest polskim odpowiednikiem edema palpebrarum
i rowniez moze by¢ zaliczona do terminéw anatomicznych. We wszystkich
wymienionych metaforach zostaly wyprofilowane cechy ksztalt i pojemnosé.
Przyktady (16) i (17) réwniez zawieraja skonwencjonalizowang metafore, zare-
jestrowang w stownikach (‘prosta, luzna sukienka**), ktéra mimo wysokiej fre-
kwencji i braku trudnosci interpretacyjnych zachowata ekspresywnos¢. Profil
w niej zostal wykreowany na podstawie cechy ksztalt. Ostatnie trzy przyktady
stanowig metafory artystyczne, okazjonalne, niekonwencjonalne, o walorach
poetyckich. W przykladzie (18) z podstawowej bazy znaczenia wyselekcjono-
wano cechy semantyczne material, pojemnosc, rozmiar. W pierwszej metaforze

12 Najprawdopodobniej nie jest to termin ukuty na gruncie polskim, lecz kalka z tacin-
skiego sacculus, co nie zmienia faktu, ze profil jest ten sam w jezyku polskim, a i nie
tylko w nim, por. okonocepdeunas cymxa (ros.), nepuxkapona mopouuxa (bulg.), peri-
cardial sac (ang.).

13 Wielki stownik jezyka polskiego. https://wsjp/.pl [dostep: 15.04.2024].

14 Stownik jezyka polskiego PWN. https://sjp.pwn.pl/ [dostep: 15.04.2024].
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uzytej przez Andrzeja Stasiuka (19), bedacej zreszta typowym przykladem
metafory dopelniaczowej, dominantg semantyczng jest funkcja pojemnika,
ktory co$ przechowuje i w ktérym cos$ si¢ miesci, a takze rozmiar; w drugiej
za$ (20) wyprofilowano tylko ceche¢ pojemnosc.

Z zestawienia dwoch grup przykladéw mozna wyciggnaé nastepujace
wnioski:

1. Przyktady potwierdzaja obserwacje, ze proces profilowania zachodzi
zaréwno podczas uzycia dostownego, jak i podczas uzycia metaforycz-
nego. W obu seriach wyprofilowano identyczne cechy, m.in. ksztalt,
pojemnos¢, waga, material, rozmiar (nie podaje danych statystycznych,
gdyz niniejsze badanie nie ma na celu ustalenia frekwencji profili).

2. Profile z dwdch grup roéznig sie jednak tym, Ze te z pierwszej gru-
py odnosza si¢ do tego samego referenta, a z drugiej do odmiennych,
m.in. narzaddéw ciala, rodzaju ubrania, czasu i in.

3. W drugiej serii proces profilowania jest rozszerzony, obejmuje on zardéw-
no temat, jak i noénik'’. Rozpatrzmy przyklad suknia worek. W przy-
padku tematu wyprofilowane sg cechy, o ktérych chcemy orzec, np. ta
suknia jest szeroka, prosta, luzna; w przypadku nosnika wyprofilowane
sa cechy dystynktywne worka, bo on zawsze jest szeroki, prosty, luzny.
Oba profile nakladaja si¢ na siebie w ramach metafory, co $wiadczy o jej
interakcjonistycznym charakterze.

Niestety profilowanie jako mechanizm budowania znaczenia metaforyczne-
go tez nie sprawdza si¢ w roli uniwersalnego narzedzia. Podobnie jak np. teoria
metafor konceptualnych nie jest w stanie obja¢ w swoich schematach ekspli-
kacyjnych wszystkich rodzajéw metafor'®, tak i mechanizm profilowania nie
sprawdza si¢ w opisie znaczenia wszystkich metafor, np. w metaforach taktyl-
nych (chlodne spojrzenie, gorgce przyjecie) i smakowych (kwasny usmiech, stod-
kie ktamstewka) nie da si¢ wyodrebni¢ profilu. Nie sposdb w ramach niniej-
szego artykulu dokfadnie odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego tak jest, mozna
jedynie wysuna¢ hipotezg, ze atrybuty gorgcy, gorzki, kwasny itd. nalezy uznac
za jednostki o znaczeniu elementarnym o bardzo ubogim bazowym zespole
cech. Mieszcza si¢ one w ramach twierdzenia Jurija Apresjana, Ze za bardziej
elementarny uznajemy ten wyraz, ktdrego denotat jest blizszy rzeczywisto-
$ci, mozna go latwiej zademonstrowa¢, pokaza¢ na obrazku, zobaczy¢, usty-

15 Przyjmujgc dwuczlonowo$¢ metafory, uzywam polskich kalk (wedlug mnie traf-
nie zaadaptowanych) dwdch cztonéw: temat (tenor) i nosnik metaforyczny (vehicle).
Zob. T. Dobrzynska: Mowigc przenosnie..., s. 16.

16 A. Kiklewicz: Problem realnosci psychologicznej metafor konceptualnych. ,,Prace Jezy-
koznawcze” 2022, nr 24 (4), s. 7-26.
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sze¢ itd."”, a co do whasciwosci wymienionych atrybutéw mozna ich doswiad-
czy¢ poprzez dotyk lub smak. Poza profilowaniem pozostajg takze metafory
sentencjonalne, wytypowane przez George’a Millera'®.

Profilowanie a przekiad

Przyjecie tezy, ze budowanie znaczenia metaforycznego jest pewnego rodzaju
profilowaniem, jest przydatne w przypadku analizy, interpretacji i przekladu
metafor. Ekwiwalenty leksykalne w roznych jezykach nie zawsze maja toz-
same projekcje metaforyczne, poniewaz jezyki majg indywidualny potencjat
metaforotwérczy'’. Sa oczywiscie wyrazy, ktore w wielu jezykach przybieraja
metafory o tym samym znaczeniu, jak np. storice, ekskrementy, skarb, niektore
zwierzeta, np. przystowiowa swinia, ale mimo to thumaczenie metafor wymaga
ogromnej ostroznosci i zwrocenia szczegdlnej uwagi na ,,falszywa przyjazn’”.

Ze wzgledu na 6w specyficzny potencjal metaforotworczy relacje miedzy
tematem a noénikiem z uwzglednieniem profili s3 niejednorodne na plasz-
czyznie miedzyjezykowej. Sg cztery mozliwe relacje, ktére udato sie wyodreb-
ni¢. Trzeba zwrdci¢ uwage na fakt, ze relacje te s3 mozliwe tylko w przypadku
metafor skonwencjonalizowanych (posiadajacych utrwalone w danej spotecz-
nos$ci jezykowej konkretne znaczenie), niewymagajacych zadnego wysitku
interpretacyjnego i tatwych w odbiorze®. Opisane w dalszej czesci artykutu
relacje obejmuja przede wszystkim pare: jezyk polski i jezyk bulgarski, ale
z powodu dobitnosci przykltadow siegam réwniez po inne jezyki.

1. Wspolny temat, ekwiwalentne noéniki, ten sam profil, np.:

temat: gruba ksigzka,

17 J. Apresjan: Semantyka leksykalna. Synonimiczne srodki jezyka. Przel. Z. Koztow-
ska, A. Markowski. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw-Warszawa-Kra-
kéw 1995, s. 83.

18 G. Miller: Immages and Models, Similes and Metaphors. W: Metaphor and Thought.
Ed. A. Ortony. Cambridge University Press, [s.1.] 1979, s. 202-248.

19 D. Dencheva: Razlichiyata v metaforogenniya potentsial na ezika - predizvikatel-
stva pred prevodacha. ,Proudy. Stfedoevropsky ¢asopis pro védu a literature” 2023,
nr 1. https://www.phil.muni.cz/journal/proudy/ [dostep: 14.07.2025] [[I. JlenueBa:
Pasnuuusma é memagopozenHus NOMeHYUAT HA e3UKA — NPeOU3BUKAMENCIEa nped
npesodaua. B: ,,Proudy. Stfedoevropsky ¢asopis pro védu a literature” 2023, nr 1].

20 Wiecej na temat konfrontatywnej analizy konwencjonalnych metafor zob. J. Szer-
szunowicz: Pozorne ekwiwalenty jednowyrazowych konwencjonalnych metafor fau-
nicznych w jezyku polskim i wloskim. ,,Studia Wschodniostowianskie” 2009, nr 9,
s. 217-237.
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nos$nik: w jezyku polskim (dalej: JP) cegla; w jezyku bulgarskim
(dalej: JB) myxna (pol. cegla™),
profil w obu jezykach jest wytworzony na podstawie ksztaltu i rozmia-
réw denotatu;
temat: luzne ubranie,
nosnik: worek JP; uysan JB (pol. worek),
profil nosnikéw w obu jezykach jest utworzony na podstawie ksztaltu.
2. Wspolny temat, odmienne nosniki, ten sam profil, np.:
temat: osoba otyla, niezgrabna, o znieksztatconej sylwetce,
nosniki: befsztyk, baleron JP; miognex JB (pol. stomiany materac),
ktopme JB (pol. kotlet mielony),
profil nosnikéw w obu jezykach zostal wykreowany na podstawie cechy
fizycznej, $cislej — ksztaltu o niewyraznym zarysie.
3. Wspdlny temat, odmienne nosniki, odmienne profile, np.:
temat: lampa sygnalizacyjna wozéw specjalistycznych (policyjnych,
pogotowia, strazy pozarnej),
nosnik: kogut JP; 6ypxan JB (pol. stoik),
profil nosnika w JP zostal wykreowany na podstawie jaskrawego koloru
i dzwieku®, w JB na podstawie ksztaltu lampy sygnalizacyjnej, ktora
przypomina stoik.
4. Odmienne tematy, ekwiwalentny nos$nik, np.:
nosénik: salceson JP; naua JB (pol. salceson),
temat: osoba otyla, niezgrabna, o znieksztalconej sylwetce JP; osoba gtu-
pia]B,
profil nosnika w JP jest wykreowany na podstawie ksztaltu, w JB jed-
nak zostala wyprofilowana cecha konotacyjna, ktéra miesci sie
w juz postulowanym wniosku®, ze w JP i JB proste potrawy kon-
ceptualizujg glupote, np. glgb kapusciany, gtupi jak fasola, npocm
kamo neuwja (pol. dosl. glupi jak soczewica), npocm kamo evbena
uop6a (pol. dost. gltupi jak zupa grzybowa), ¢acyncka paboma
(pol. dost. sprawa fasolowa, czyli prosta i fatwa).
Kolejny przyklad zawiera material z dwoch dodatkowych jezykow — angiel-
skiego (JA) i rosyjskiego (JR):

21 W nawiasie podaje znaczenie dostowne.

22 W celu ustalenia profilu przeprowadzitam improwizowang ankiete wéréd uzytkow-
nikéw JP z pytaniem, czym jest umotywowana potoczna nazwa kogut lampy sygna-
lizacyjnej. Przewazajaca liczba odpowiedzi podata kolor i dzwigk.

23 D. Denczewa: Olej, kapusta, kalosze. Inteligencia i glupota w polskich i bulgar-
skich zwigzkach frazeologicznych. ,Postscriptum Polonistyczne” 2013, nr 2 (12),
s. 296-333.
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nosénik: lis JP; fox JA; nucuya JB; nuca JR,
temat w JA: mloda, pigkna, seksowna kobieta,
temat w jezykach stowianskich (JSt): osoba chytra, podstepna, np. chy-
try jak lis, xumop xamo nucuya / xumpa nucuya, Xumpas nuca,
profil nosnika w JA powstaje na podstawie cech fizycznych takich jak
seksowno$¢, elegancja, zwinnos¢, w JSt zas wyprofilowane sg cechy
mentalne, zwigzane z inteligencja i zachowaniem zwierzecia.
Opisane relacje migdzy tematem a no$nikiem, z uwzglednieniem profilu
no$nika, na plaszczyznie miedzyjezykowej wplywaja na proces translatorski
w rézny sposob. Wybdr metafory w jezyku przekladu o tym samym profilu
moze by¢ czynnikiem gwarantujacym adekwatny i pomyslny przektad, jak
np. w przypadku metafory zgrzeblo Krzysztofa Vargi, uzytej w Nagrobku
z lastryko:

Porzadki robie [powiedziala matka — D.D.] przed polozeniem si¢ do trumny,
zebys, jak juz zemre, wiedzial, jaka mi sukienke wlozy¢ na te ostatnig podrdz, te
chee, wyciagneta z szafy fioletowe zgrzeblo ze srebrnymi aplikacjami, w ktorym

jej nigdy nie widziatem™”,

W jezyku bulgarskim jako translat® wystapit wyraz wxypxa (pol. papier
$cierny). Nosniki w obu jezykach powstaly na podstawie tej samej wyprofilo-
wanej cechy fizycznej, bo zaréwno zgrzeblo, jak i papier scierny s ostre, ktuja-
ce, chropowate, nieprzyjemne w dotyku dla skory.

Niezgodnosci w profilach (pozornie) ekwiwalentnych no$nikéw moga
skutkowa¢ powstawaniem aproksymatéw metaforycznych, czyli falszywych
przyjaciol, jakimi sg np. fox i lis albo zwigzki frazeologiczne® krecia robota
(‘podstepne, niejawne i niszczace dziatanie skierowane przeciwko komus lub
czemus$, WSJP) w JP i kepmoscku mpyo w JB (‘cigzka, mozolna praca, haréwa)).
W JP wyprofilowana jest cecha miejsce — ukryte, ciemne, podziemne, nato-
miast w JB profil powstaje na podstawie charakteru pracy. Tu warto zwrdci¢
uwage na fakt, Ze problem metaforycznych falszywych przyjaciol, ktory jest
relewantny tylko w przypadku konwencjonalnych metafor, jest bardzo istotny,

24 K. Varga: Nagrobek z lastryko. Czarne, Wolowiec 2007. Wyd. bulg.: Hadepoora
mosaiika. ITapapgokc, Codust 2013, mpes. [I. Tentdesa.

25 Zgodnie z terminologia Andrzeja Bogustawskiego transland (jednostka przekltado-
wa tekstu oryginalnego) i translat (jednostka w jezyku przektadu). A. Bogustawski:
Podstawy konfrontatywnej lingwistyki przektadowej. Oficyna Wydawnicza Leksem,
Lask 2013.

26 Podaje jako przyktad ten zwigzek frazeologiczny, bo uwazam, ze jest on genetyczng
metaforg, zreszta jak pokazna cze$¢ jednostek frazeologicznych.
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lecz stabo zbadany”. Istnieje bardzo duzo badan poswieconych falszywym
przyjaciotlom tlumacza wszelakich par jezykowych, ktore jednak rzadko obej-
mujg przenosnie. Nie ma takze ogdlnie przyjetego terminu, nazywajacego to
zjawisko. Przykladowo Joanna Szerszunowicz uzywa terminu pozorne ekwi-
walenty metafor, jak wida¢, w niniejszym artykule stosuje termin metaforyczni
fatszywi przyjaciele lub, w duchu polskiej tradycji nazewniczej, termin metafo-
ryczne aproksymaty.

Dla niedo$wiadczonego tlumacza trudnosci moze nastrecza¢ réwniez nie-
zgodnos¢ no$nikow. Wyobrazmy sobie sytuacje ttumaczenia na jezyk bulgar-
ski filmu Co mi zrobisz, jak mnie ztapiesz, w ktéorym dyrektor Krzakoski zadaje
pytanie: ,,I co, ja miatem si¢ ozeni¢ z tym roztytym baleronem?”. Dostowne ttu-
maczenie, czyli zachowanie tego samego no$nika, stworzytoby w jezyku but-
garskim kompletnie niepojety obraz pewnego rodzaju szynki. Dla unikniecia
tego wystarczy wyszuka¢ w zasobach metaforycznych rodzimego jezyka kon-
wencjonalng metafore o tym samym profilu, np. kotlet mielony (bulg. krodte).

Ttumaczenie metafory wymaga uwzglednienia jeszcze jednego aspektu,
a mianowicie rodzajow metafor, wyodrebnionych ze wzgledu na ich cel komu-
nikacyjny”®. Podzial ten jest zwigzany z podstawowymi kategoriami znaczenia:
znaczeniem o identyfikujacej roli, odnoszacym si¢ do konkretnych material-
nych przedmiotdéw, i znaczeniem predykatywnym o charakteryzujacej komuni-
kacyjnej wartosci, odnoszacym si¢ najczesciej do pojec¢ abstrakcyjnych, niema-
terialnych. Na tej podstawie wyodrebnia si¢ metafore nominatywng i metafore
kwalifikatywng. W przypadku pierwszej charakterystyka jest na drugim planie
i traci na znaczeniu wobec cech identyfikujacych®. Metafora kwalifikatywna
z kolei powstaje w celu okreslenia lub wartosciowania. Wspomniane metafory
kogut i 6ypxan (pol. stoik) nalezy zaliczy¢ do pierwszej grupy, czyli do metafor
nominatywnych®’. Ich przektad powinien zachowa¢ funkcje identyfikacyjna,
przy czym w tym przypadku ani posta¢ nosnika, ani jego profil nie majg zad-
nego znaczenia. Gdyby$my na przyklad musieli przettumaczy¢ na jezyk rosyj-
ski metafory kogut lub 6ypxan, powinnismy siegna¢ po mutacyjny derywat

27 J. Szerszunowicz: Pozorne ekwiwalenty jednowyrazowych konwencjonalnych meta-
for...,s. 217-237.

28 L. Krumova-Tsvetkova et al.: Balgarska leksikologiya. Akademichno izdatelstvo
»Prof. Marin Drinov’, Sofia 2013, s. 528 [JI. KpymoBa-1IBeTkoBa u kon.: beneapcka
JeKcukonozust. AKaeMaHoO U3AaTencTso ,IIpod. Mapun Jpunos”, Codust 2013].

29 Ibidem.

30 Nie s3 to prototypowe metafory nominatywne (jak np. myszka komputerowa
lub gtéwka kapusty), gdyz maja swoje odpowiedniki niemetaforyczne cuenanna
namna (bulg.) i lampa sygnalizacyjna (pol.), ale s3 pozbawione oceny i wartoscio-
wania, a ich uzycie polega na identyfikacji obiektu, aczkolwiek w leksyce substan-
dardowej.
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muzanka, ktdry nie jest metaforg, ale tylko on z potocznych srodkéw identyfi-
kuje denotat wymienionych metafor.

Uwzglednienie profili bardzo ulatwia decyzje translatorskie takze w sytu-
acjach, w ktérych w jezyku przekladu istnieje ekwiwalent o tym samym
potencjale metaforotworczym, ale z jakich$ przyczyn nie moze on wystapic
w postaci translatu. Oto przyktad: Puszkinowskie ympo (namux gHeit) zostalo
przetlumaczone przez Adama Wazyka jako swit (Zycia), przez Juliana Tuwima
jako prég (mlodosci naszej), a przez Andrzeja Sycza jako wiosna (pierwszych
dni). Mimo ze, jak wida¢ z pierwszego przykladu, wykorzystanie ekwiwalentu
leksykalnego swit jest jak najbardziej mozliwe, dwaj ttumacze — Tuwim i Sycz -
odwolali si¢ do innych no$nikéw, ale o tym samym profilu. W rozwigzaniu
Sycza zostata wyprofilowana cecha poczgtek (nowego zycia §wiata roslinnego),
w rozwigzaniu Tuwima profil réwniez polega na cesze poczgtek, ale w sensie
przestrzennym (miejsce, od ktérego zaczyna si¢ dom). Dlaczego ttumacze
zdecydowali si¢ na taki wybdr, trudno powiedzie¢ z pewnoscia, niewykluczo-
ne, ze przesadzity o tym wzgledy wersyfikacyjne, jak np. dlugos¢ sylaby w sto-
pie metrycznej lub rym.

Podsumowanie

Teoria profilowania, podobnie jak wszystkie pozostale teorie metafory, zaréw-
no starsze, jak i nowsze, nie jest w stanie dokonac¢ opisu znaczenia wszystkich
metafor. Przydatna jest jednak w przypadkach przektadu, gdyz uwzglednienie
cechy wyprofilowanej, na podstawie ktorej powstaje metafora, jest pomocne
w odnalezieniu odpowiedniego translatu. Jest takze narzedziem stuzacym do
identyfikowania metaforycznych falszywych przyjaciol, powstalych poprzez
selekcje odmiennych cech semantycznych w réznych jezykach, jak np. wspo-
mniane w artykule lis i fox. Narzedzie to sprawdza si¢ w przypadku metafor
predykatywnych, co do metafor nominatywnych rozwigzania translatorskie
potrzebuja innego podejscia.
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JIunsua [lenyena

Kax 6ypxansT cTaBa metern, 1 3a IpoQumipaHeTo U MPeBOJIa OTHOBO

PE3IOME | Crarmata mpemrara HOB IHOAXOR KbM MeTaOPUYHOTO 3HAYEHNE,
a ¥IMEHHO OT IVIefiHa TOYKa Ha TeOpUATa Ha MpOGMINpPAHETO, Pa3BUTA B PAMKUTE HA
HOJICKaTa KOTHUTUBHA IIKO/MA. 3a IPMMEp ce Ipejiara KOHTEKCTOBaTa peaamsaliust
Ha JIEKCEMATa 4y6asl, IPY KOSTO ce eKCIUIMLUPAT Pas/INIHuTe IpOGum, KaKTo B CIIy-
vyanTe Ha OyKBa/Ha, Taka 1 B ClydauTe Ha MeTadopuuHa ynorpeba. PokycsT B cra-
TUATA Iafja BbPXY Pas/IMYHNUTE BUIOBE OTHOLIEHNS, M3IPafieH! Bb3 OCHOBA Ha IPO-
¢dwra, MeXy KOMIOHEHTHTe (TeMa ¥ HOCUTeN) Ha MeTadopaTa B MEXYe3MKOB IIIaH.
B pamKnTe Ha Te3y OTHOIIEHNA Ce OUePTABAT PA3/TMIHM TPAHCIATONIOTIYHI IPOOIEeMIL,
B TOBa YMCJIO HOsIBaTa Ha MeTapopuyHM ,,aIlBy IPUsATEIN’, KAKBUTO ca MeTado-
purte fox B aHIIMIICKIS €3MK U /IUCUYA B CIIABSIHCKUTE €3I B craTnmsra ce mpepcra-
BsI CBILO 3HAYMMAaTa Pojis Ha mpodua npyu nogdopa Ha TPAHC/IAT, @ CBILO ce 0OpbIna
BHMMaHMe Ha ¢akra, 4e MeTadopure, 060cobenn Ha 6asaTa Ha pasIMYHNUTE BUJIOBE
3HadeHIe, T.e. ACHTUGUUNPAIA U IPefUKATUBHA, U3VICKBAT OTAEIHN HONXONU IPK
pelaBaHeTo Ha IPEBOJHATA 3a/jaua.

KJIIOUOBU VMU | metadopa, npodumipaHe, IpeBof, MeTapopudHu (aiiusy
IpUATENN Ha IPeBOfaya
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Dilyana Dencheva

The Rooster and the Jar. About Profiling and Translation Once Again

SUMMARY | The article proposes an approach to metaphorical meaning from the
point of view of the theory of profiling, developed within the Polish tradition of cog-
nitive science. The text contains examples of contextual realization of the lexeme sack
(pl. worek), which are explicated by profiling, which occurs both during the literal and
metaphorical use of the word. The focus of the article, however, lies on the various types
of relations that arise between the tenor and vehicle of metaphor on the interlingual
plane, depending on the profile. Within these relations, various translation problems
emerge, including metaphorical false friends. They arise in the case of different meta-
phorical tenors and identical vehicles in which different features have been profiled,
e.g. fox in English and [is in Slavic languages. The article also presents the possibilities
offered by taking profiles into account when selecting a translat, and also draws atten-
tion to the fact that metaphors, distinguished on the basis of different types of meaning,
i.e. identifying metaphor and predictive metaphor, need different approaches to solving
translation tasks.

KEYWORDS | metaphor, profile, translation, metaphorical false friends
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grafli Frazeologizmy we wspélczesnej poezji bulgarskiej (Ppaseonozusmume
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ABSTRACT | 'This article presents selected contemporary answers to the old ques-
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Wprowadzenie

Zwiazki jezykowe miedzy czeskim a stowackim ewoluowaly od historycznej,
XVII-wiecznej idei wspolnego jezyka (lingua slavico-bohemica) przez bierng
dwujezycznosé w XX wieku az do obserwowanego dzi$ dystansu jezykowego.
Przemiany te mialy znaczny wplyw na ksztalt produkgji literackiej oraz stra-
tegii przektadowych stosowanych wobec ttumaczenia dziet z innych jezykow
na stowacki i/lub czeski, a takze przektadu literackiego pomiedzy tymi dwoma
bliskopokrewnymi jezykami. W tym artykule staram sie przedstawi¢ wybrane
wspolczesne odpowiedzi na stare pytanie o potrzebe wzajemnego ttumacze-
nia, koncentrujac si¢ na przekladzie ze stowackiego na czeski. Zwracam tez
uwage na implikacje samego pytania o zasadnos¢ przektadu. Do opisu miej-
sca zajmowanego przez literature ttumaczong ze stowackiego w czeskim polu
literackim proponuje zastosowanie jezyka socjologii literatury.

Podczas pracy analitycznej i wyjasniania korzystam z metodologii typo-
wych dla socjologii literatury wywodzacej sie¢ z socjologii refleksyjnej
Pierre'a Bourdieu oraz jego teorii pol', rozwijanych pézniej miedzy innymi
przez Pascale Casanove’, a w przekladoznawstwie miedzy innymi przez socjo-
logéw Johana Heilbrona i Giséle Sapiro oraz Jeana-Marca Gouanvica’. Taki
wybdr metodologiczny, poza tym, Ze najogdlniej rzecz ujmujac, implikuje
odejscie zaréwno od hermeneutycznego, jak i ekonomicznego pojmowania
zjawiska przekladu (odejscie od egzegezy tekstu, a zarazem od traktowania
tytuléw ksigzkowych wylgcznie jako towaru w sensie ekonomicznym), przede
wszystkim kieruje zainteresowanie badawcze w strone dziatan samych aktoréow
(agensow) funkcjonujacych w polu literackim i innych polach z nim powigza-
nych. Ponadto nakazuje, by wstuchujgc sie w wypowiedzi aktoréw, zachowac
podstawowa metodologiczng nieufnos¢ wobec ich dyskursu, a ich aktywnos¢,
réwniez te dyskursywna, traktowac jako praktyke spoteczng podlegajaca nie-
ustannej negocjacji i wpleciong w relacje wtadzy.

1 Na temat teorii pél odsytam do podstawowej literatury: P. Bourdieu: Reguly sztuki.
Geneza i struktura pola literackiego. Przel. A. Zawadzki. Universitas, Krakéw 2001
oraz m.in.: A. Viala: The Theory of the Literary Field and the Situation of the First
Modernity. ,,Paragraph” 2006, no. 29, s. 80—93.

2 P Casanova: Swiatowa republika literatury. Przel. A. Turczyn, E. Galuszka.
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2017.

3 J. Heilbron, G. Sapiro: Outline for a Sociology of Translation: Current Issues and Futu-
re Prospects. W: Constructing a Sociology of Translation. Eds. M. Wolf, A. Fukari. John
Benjamins, Amsterdam 2007, s. 93—108; J.-M. Gouanvic: Outline of a Sociology of
Translation Informed by the Ideas of Pierre Bourdieu. ,Monografias de Traduccion
e Interpretacion” 2010, no. 2, s. 119—129. Zob. tez: G.M. Vorderobermeier: Remap-
ping Habitus in Translation Studies. Rodopi—Brill, Amsterdam—New York 2014.
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Sam Bourdieu zagadnienia przekladu podejmowal w bardzo niewielu pra-
cach (na uwage zastuguja tu jego watpliwosci co do mozliwosci wytyczenia
specyficznego pola przekltadowego ze wzgledu na fakt, ze przeklad wystepuje
woéwczas jako tekst bez kontekstu)*, jednak z czasem jego idee, jako jednego
z najbardziej wplywowych socjologéw ostatnich dekad, zaczely by¢ testowa-
ne réwniez przez przekladoznawcéw. Ich zainteresowanie wzbudzity w duzej
mierze relacje wladzy oddzialujace na ttumaczenie czy miedzy innymi katego-
ria habitusu, bedgcego systemem trwalych dyspozycji, ktére generuja i organi-
zujg praktyki i wyobrazenia indywidualnej jednostki’.

Od czechostowianstwa do dystansu jezykowego

Historycznie rzecz biorac, odrgbnos¢ literatury czeskiej i stowackiej jest stosun-
kowo nowym stanem i wigze sie z ewolucja statusu jezyka czeskiego i stowac-
kiego. Jeszcze w XIX wieku nierzadko méwilo si¢ o jezyku czechostowackim,
a nawet czesko-stowiaiskim®. Koncepcje lingwistyczne zaktadajace i propagu-
jace jednos¢ jezykowa przetrwaly az do czasu, gdy idee tzw. czechostowakizmu
zostaly zrealizowane w panstwie utworzonym po I wojnie §wiatowej, ktorego
konstytucja jako jezyk urzedowy zdefiniowala jezyk czechostowacki. Nieco
paradoksalnie to wlasnie zaistnienie nowego ciala politycznego polozylo kres
idealistycznym wyobrazeniom o wspdlnym czechostowackim jezyku i narodzie.

4 Por. P. Bourdieu: The Social Conditions of the International Circulation of Ideas.
W: Bourdieu: A Critical Reader. Ed. R. Shusterman. Blackwell Publishers, Oxford,
UK 1999, s. 220, za: J.-M. Gouanvic: Outline of a Sociology of Translation..., s. 121.

5 Zob. P. Bourdieu: Zmyst praktyczny. Przet. M. Falski. Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Jagielloniskiego, Krakéw 2008, s. 72 i dalej. Wczesnym i czesto przywolywanym
zastosowaniem pojecia habitusu w przekladoznawstwie byla propozycja Daniela
Simeoniego, ktdry skupit sie na submisywnej pozycji ttumacza jako aktora schowa-
nego za procesem wydawniczym, za tekstem, niedostrzeganym lub stabo dostrze-
ganym w recepcji. Zob. D. Simeoni: The Pivotal Status of the Translator’s Habitus.
»Target” 1998, no. 1 (10), s. 1—39.

6 Szczegolnie w kregach luteraniskich. Zob. np. M. Nébélkova: Cesko-slovensky jazy-
kovy kontakt. W: Novy encyklopedicky slovnik Cestiny. Eds. P. Karlik, M. Nekula,
J. Pleskalova. 2016. https://www.czechency.org/slovnik/%C4%8CESKO-SLOVENSK
%C3%9D%20JAZYKOV%C3%9ID%20KONTAKT [dostep: 5.06.2024]; P. Kosek:
Déjiny Cestiny na Slovensku. W: Novy encyklopedicky slovnik cestiny..., https://www.
czechency.org/slovnik/D%C4%9AJINY %20%C4%8CE%C5%A0TINY %20NA%20
SLOVENSKU [dostep: 5.06.2024]; A. Maxwell: Fickle Nationalism: Slovakia’s Shifting
Ethno-Linguistic Borders. W: The Palgrave Handbook of Slavic Languages, Identi-
ties and Borders. Eds. T. Kamusella, M. Nomachi, C. Gibson. Palgrave Macmillan,
Basingstoke 2016, s. 230—244.
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Wezesniej teza o ich istnieniu byta politycznie niezbedna do legitymizacji nego-
cjacji granicznych. Te, aby przynies¢ pozadany przez czeskich i stowackich poli-
tykow skutek, czyli stworzenie suwerennego panstwa, musialy opiera¢ si¢ naich
wspolnym wystepowaniu w imieniu jednego narodu, ktéry mialby w propono-
wanym panstwie wiekszo$¢ etnolingwistyczng, zgodnie z zasadg samostano-
wienia narodéw. Pdzniej jednak strona stowacka, ktdrej zadania niezaleznosci
jezykowej sformutowane w porozumieniu z Pittsburga nie zostaly ostatecznie
spelnione, znalazla sic w ostabionej pozycji w nowym panstwie” i coraz wyraz-
niej kwestionowala wspdlnote etnolingwistyczng z Czechami.

Wspdlczesnie jezykoznawcy opisuja dystans jezykowy poglebiajacy sie od
czasu rozpadu Czechostowacji w 1993 roku. Cho¢ wyniki niektérych badan
sprzed dwoch dekad® sugerowaly, ze bariera komunikacyjna nie jest jeszcze
na tyle duza, by wymagala mediacji w formie przekladu, nawet wéréd dzieci
i mtodziezy’, nalezy bra¢ pod uwage koniecznos¢ regularnej weryfikacji wyni-
kow tego rodzaju analiz. Z pewnoscig jednak szczegdlnie po stronie stowackiej,
gdzie obowigzujg $rodki prawne majace na celu ochrone jezyka'’, w znacz-
nym stopniu oddzialujg tendencje purystyczne.

Zwigzki jezykowe oraz pasywna dwujezycznos¢ uzytkownikow wplywa-
ly na ksztalt produkcji literackiej oraz polityki i strategii ttumaczeniowych.
W tym artykule pomijam problematyke asymetrycznos$ci kontaktow przekla-
dowych, ktora warta jest specjalnej uwagi. Jej korzenie historyczne zostaly rze-
telnie opracowane na przyklad przez Ive Dvoiakova i Alene Zelenkova''.

7 Zob. T. Kamusella: The Politics of Language and Nationalism in Modern Central Euro-
pe. Palgrave Macmillan, Basingstoke 2008, s. 518 i dalej.

8 K. Musilova, I. Dobrotova: Z déjin kontakti dvou blizkych slovanskych jazyki, cestiny
a slovenstiny. ,Bohemistyka” 2012, ¢. 1, s. 35—60.

9 Zob. M. Nabélkova: Rozdelenie a ,vzdalovanie”. Niekolko pohladov. W: Cesko-sloven-
skd vzdjemnost a nevzdjemnost. Eds. 1. Pospiil, M. Zelenka. Ustav slavistiky Filozo-
fické fakulty Masarykovy univerzity, Brno 2000, s. 104—112; eadem: ,,Ale v Cestiné
bych to rdd taky”. Slovensko-cesky preklad ako predmet vyjedndvania v internetovej
komunikdcii. ,Jazykovédné aktuality” 2007, ¢. 44, s. 54—78; eadem: Cudzi jazyk?
Rozptyl nazerania na vzdjomny vztah slovenciny a Cestiny v sticasnomspolocenskom
diskurze. W: Visegrad — Terra Interculturalis. Ed. V. Sklasky. Slovensko-¢esky klub
s podporou visegradskeho fondu, Praha 2009, s. 67—88; eadem: Slovencina a Cesti-
na v kontakte. Pokracovanie pribehu. Veda, vydavatelstvo SAV. Jazykovedny ustav
L. Stira SAV — Filozofickd fakulta Univerzity Karlovy v Praze, Bratislava—Praha
2008; eadem: The Czech-Slovak Communicative and Dialect Continuum: With and
Without a Border. W: The Palgrave Handbook of Slavic Languages..., s. 140—184.

10 Zob. Ustawa Zékon Narodnej rady Slovenskej republiky z 15. novembra 1995 o §tat-
nom jazyku Slovenskej republiky 270/1995 Z. z. (Ustawa z dnia 15 listopada 1995
o jezyku panstwowym Republiki Stowacji).

11 1. Dvordkova: Vzdjemny pteklad ve vyvoji Cesko-slovenskych a slovensko-ceskych
vztahti. Zcestovini — poslovencovanie — prepis — prevod — preklad (disertacni
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Stare pytanie

Specyfika wspolistnienia i przenikania (lub réznicowania i odgraniczania)
dwoch kultur i literatur, warunkujacych rozwdj przekladu literackiego miedzy
nimi, nie od dzi$ jest przedmiotem zainteresowania badaczy poszukujacych
adekwatnej terminologii i trafnych metafor do jej opisu. Wsréd powracajacych
i najbardziej no$nych okreslen mozna wymieni¢ na przyktad ,literacka wza-
jemno$¢” czy ,czechostowacki kontekst literacki” i inne bardziej metaforyczne,
takie jak ,,dwuramienny nurt” (dvojramenny proud). Ich popularno$¢ byta jed-
nak $cisle zwigzana z atmosferg polityczna, a wigc z interesami i rodzajem kapi-
tatu obowigzujacego w polu politycznym. Petr Sisler zwraca uwage na zanik
uzywania przez krytyke i publicystyke literackg sformulowan wskazujgcych na
wspélnote literackg w okresie Praskiej Wiosny'”. Budowanie korpusu wzajem-
nych przekladow za$ logicznie uwazano za wskaznik niezaleznosci obu literatur.
Z tego powodu w historii stowacko-czeskich kontaktéw literackich, poza namy-
stem nad forma, jakos$cia i ilo$cig ttumaczen, od dawna powracalo tez znacznie
bardziej normatywne pytanie o to, czy literature miedzy tymi dwoma jezykami
w ogdle thumaczy¢, czy nie'’. Pytanie to i sam fakt jego stalej obecnosci w polu
literackim obu jezykéw niesie ze sobg pewne ciekawe konsekwencje.

Z perspektywy socjologii literatury szczegdlnie interesujacy jest rozwoj
spolecznej roli przekiadu. Pascale Casanova praktyke tlumaczeniows, w ktorej
tekst z malego, w hierarchii §wiatowych jezykow literackich mniej znaczacego
lub podrzednego jezyka uzyskuje status tekstu literackiego, opisuje jako litera-
lizacje. W ujeciu francuskiej socjolozki proces ten zachodzi zwykle w dazeniu
aktoréw malych (peryferyjnych lub semiperyferyjnych) jezykéw do zaistnienia
wjezyku centralnym w kontekscie globalnym. Casanova nie rozwaza wprawdzie

prace). Univerzita Karlova, Filozofickd fakulta, Praha 2019; A. Zelenkova: Medzi
vzdjomnostou a neuzajomnostou. Sondy do Cesko-slovenskych a slovensko-ceskych
literdrnych vztahov. Slovansky ustav AV CR, FF Univerzity Konsrantina Filozofa
v Nitre. Praha—Nitra 2009. Iva Dvordkovd opracowata rowniez internetowa baze
przektadow czesko-stowackich i stowacko-czeskich umieszczong na stronie https://
czechslovaktranslation.wordpress.com/ i zawierajaca niemal 750 pozycji przekladow
ze sfowackiego na czeski, poczawszy od wydan z XIX wieku az do roku 2014. Baza
niestety nie podaje petnych danych, a we wpisach brakuje informacji znaczacej nie
tylko z perspektywy przektadoznawczej — nazwisk thumaczy. Nowsza baze prze-
kladow stworzyli M. Jares, L. Machala, A. Zdenkové: Ceské preklady slovenské bele-
trie 1993—2017. ,Spisovatele.upol.cz” http://spisovatele.upol.cz/wp-content/uplo
ads/2022/03/Ceske-preklady-slovenske-beletrie-1993-2017.pdf [dostep: 21.01.2024].

12 Zob. P. Sisler: Vztahy se slovenskou literaturou. W: Déjiny ceské literatury 1945—1989.
Eds. P. Janousek et al. T. ITI. Academia, Praha 2007—2008, s. 98—106.

13 Na interesujace implikacje samych okreslen oznaczajacych przeklad w tych kombi-
nacjach jezykowych zwraca uwage 1. Dvotdkova: Vzdjemny preklad. ..
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przeniesienia takiej dynamiki na pola literackie malych jezykow, a piszac
o tych jezykach, widzi je raczej jako solidarnie tworzace subwersywne strate-
gie przeciw centrum'*, Wydaje sie jednak, ze zasada legitymizacji (literalizacji
czy Htransmutacji literackiej”) poprzez nadrzedny w danym, réwniez lokal-
nym, kontekscie jezyk moze czg$ciowo wyjasnia¢ praktyke typowa jeszcze dla
pierwszej polowy XIX wieku, w ktorej stowackie teksty literackie (takie jak na
przyktad dziefa Jana Hollego pisane w wariancie jezyka stowackiego skodyfi-
kowanym przez Antona Bernolaka) bywaly tlumaczone na czeski, aby w ogodle
zosta¢ nobilitowane do literacko$ci. Z punktu widzenia elit kulturowych jezyka
dominujacego, w tym wypadku czeskiego, ktore w tym czasie traktowaly jezyk
stowacki jako medium nie dos¢ dojrzate do tego, aby powstale w nim dzie-
o mialo w ich mniemaniu wysoka warto$¢ literacky, przeklad na czeski miat
te wartos$¢ dzietu dopiero nadacd. Jak podkreslat Vladimir Macura, taki proces
ttumaczenia ze stowackiego wlasciwie zaprzeczal temu, by dany tekst istniat
wezesniej jako tekst literacki w jakikolwiek inny sposob niz w przektadzie'”.

Przypadki, w ktorych chronologiczne pierwszenstwo publikacji stowackich
tekstow wiodlo przez czeski przektad, mozna znalez¢ rowniez w pézniejszych
czasach. Na przyktad opowiadanie Ladislava Grosmana Past, znane ze swej
pozniejszej wersji Obchod na korze', wydane zostalo najpierw w ttumaczeniu
na czeski. Wspolczesnie za$ ciekawe zjawisko mozna zaobserwowaé w obsza-
rze literatury popularnej. Lubomir Machala zauwazyt, ze wiele historycznych
kryminatéw Juraja Cervendka jest przekladanych na czeski prosto z rekopisow
i ttumaczenia te ukazujg sie wczesniej w jezyku czeskim niz stowackim, przy
czym niektére z nich juz po stowacku nawet nie wychodza". Tutaj mozemy
mowi¢ nie tyle o konsekracji przez przeklad, ile o podporzadkowaniu tego
segmentu pola literackiego prawom rzadzgcym polem ekonomicznym.

Inaczej sytuacja ksztaltowala si¢ w czasach pierwszego wspdlnego panstwa
czechostowackiego, u ktérego podstaw stalo miedzy innymi zalozenie istnie-
nia wspolnego narodu, a wiec (zgodnie z ideologia odrodzen narodowych)
rowniez jezyka Czechow i Stowakéw. Cho¢ w praktyce spotecznej thumacze-
nia wcigz powstawaly, atmosfera intelektualna nie w pelni sprzyjala akceptacji
wzajemnego przekladu, co bylo §cisle zwigzane z wplywem pola wtadzy na
heteronomiczny biegun pola literackiego. We wskazowkach sformutowanych

14 Zob. P. Casanova: Swiatowa republika literatury...

15 V. Macura: VSeobecné pozadie interpretdcie Feldekovho prekladu ,Slivy dcéry”.
W: O interpretdcii umeleckého textu 7. Nitra 1982, s. 302, za: I. Dvorakova: Vzdjemny
preklad..., s. 42.

16 L. Grosman: Past. ,Plamen” 1962, ¢. 4, s. 66—75.

17 L. Machala: Slovenskd literatura v Cesku aktudlné. ,Cesky jazyk a literatura” 2018,
¢ 2,s. 88.
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przez Alberta Prazaka, bedacego silnym autorytetem literaturoznawczym,
a tym samym liczacym sie¢ aktorem dwczesnego pola literackiego, a zarazem
jednym ze znaczacych glosow wspierajacych koncepcje wspoélnej czechosto-
wackiej literatury, przeklad (transkrypt, prepis) ze stowackiego zostal uznany
za niewskazany. Prazak dopuszczal wydania stowackich tekstow opatrzone
glosariuszami do celéw edukacyjnych i popularyzatorskich'®. Za niewskazane
uwazal tez rownolegle, czeskie i stowackie, ttumaczenie dzieta z innego jezyka;
innymi stowy, jesli istniat juz przektad obcego dziela na czeski, nie nalezalo
go tlumaczy¢ na stowacki. W procesie wyboru tlumacza za$ wydawca powi-
nien ignorowac to, czy jego pierwszym jezykiem, a wiec i jezykiem docelo-
wym przekladu, bedzie czeski czy stowacki, i zamiast tego ma si¢ kierowac
jego ,zdolno$ciami”"’.

Praktyczne zastosowanie przedostatniej z tych zasad (gloszacej, by nie
przektada¢ ponownie) na przestrzeni XX wieku opisywano tez jako twor-
czg synergie miedzy dwoma jezykami. Zjawisko komplementarnosci, pole-
gajace na uzupelnianiu sie¢ czeskich i stowackich przekladéw na wspdlnym
rynku ksigzki, zostalo rozpoznane i opisane przez stowackiego komparatyste
Dionyza Durisina jako wzajemny dioecyzm (czyli ,,dwupienno$¢”) ttumacze-
niowy”’. Badacz zauwazyl, ze istniejace czeskie przeklady (jako przyktadu uzy-
wal opowiadan Mikolaja Gogola) wypelnialy luki powstale w wyniku braku
sfowackich tlumaczen danych tekstéw, a tym samym stuzyly jako cenne uzu-
pelnienia w polu literackim®. Zrédet komplementarnej funkcji tych proceséw
miedzyliterackich mozna jednak — jak wida¢ — szuka¢ w heteronomicznosci
czechostowackiego pola literackiego.

Pytanie o zasadno$¢ wzajemnych przekladéw powrdcito w nowych oko-
liczno$ciach socjopolitycznych w powojennej Czechostowacji, w ktorej oczy-
wistg wykladnig relacji literackich miala by¢ kosmopolityczna jednos¢. Co
ciekawe, jak podaje Sisler, wzajemne ttumaczenie bywato poczatkowo (jeszcze

18 Na temat stowniczkow i glosariuszy, takze w pozniejszej praktyce wydawniczej
w Czechostowacji, zob. M. Nabélkové: Biliterdrnost, bilingvizmus a ,prilohové
slovnicky” ako textovd lexikografickd opora v ceskom a slovenskom literdrnom priesto-
re. ,Slovensk4 literatura” 2020, & 67, s. 11—35.

19 A. Prazik: Poslovenstovat? Pocestovat?. ,Casopis uéené spole¢nosti Safaiikovy v Bra-
tislave” 1928, ¢. 1—2, 5. 217—219.

20 Pojecie dwupiennosci (dvojdomost) w ujeciu Durisina ewoluuje i nie zawsze odnosi
sie do komplementarnosci, ale réwniez do zakorzenienia autoréw w dwdch kultu-
rach i jezykach. Wiecej zob. Z. Hegediisova: Dvojdomovost v medziliterdrnom spo-
locenstve. W: Osobitné medziliterdrne spolocenstvd. Sv. 3. Eds. D. Durigin et al. Veda,
Bratislava 1991, s. 76—91.

21 Zob. D. Durisin: Artistic Translation in the Interliterary Process. ,Iraduction, termi-
nologie, rédaction (TTR)” 1991, no 1, s. 113—127.
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przed przelomowym rokiem 1948) kwestionowane zwlaszcza przez strong
stowacka, ktdéra podkreslata naturalny bilingwizm czytelniczy pozwalajacy na
oszczednosci na rynku wydawniczym®. Debata o przekladzie jednak nie usta-
wala. Na przyklad slawista i sfowacysta Alois Gregor na poczatku lat 50. swo-
ja opinie¢ wyrazal jezykiem wymaganym przez epoke, jednak jego stanowisko
bylo jednoznaczne: ,[...] twierdze, ze ttumaczy¢ nie nalezy, poniewaz nie ma
to jak mozliwo$¢ dowiedzenia si¢ czegos o braterskim narodzie bezposrednio
u zrédla. Trudnosci jezykowe nie sg nie do pokonania” (,[...] tvrdim, Ze by se
prekladat nemélo, nebot neni nad to, mizeme-li se informovati o bratrském
narodé ptimo u pramene. Jazykové potize nejsou neptekonatelné”)*’. Nawia-
zujac do jego wypowiedzi, niecala dekade¢ pozniej bohemista Alois Jedlicka
oponowal: ,Jesli w danej sytuacji i w danych warunkach ttumaczenia z jezy-
ka stowackiego na czeski pomagaja literaturze bratniego narodu stowackie-
go dotrze¢ do czeskich czytelnikow, a tym samym przyczyni¢ si¢ do wzmoc-
nienia wigzi politycznych i kulturowych, jest to z pewnoscig bardzo istotna
kwestia” (,,Jestlize preklady ze slovenstiny do Cestiny pomahaji za dané situace
a v danych podminkach tomu, Ze literatura bratrského naroda slovenského
pronika mezi Ceské ¢tendre a prispiva tak k upeviiovani politickych a kultur-
nich svazki, je to moment jisté velmi zavazny”)**.

Przeklady ze stowackiego byly w czasach socjalistycznej Czechostowacji
wydawane. Znaczacg role odgrywalo w tym procesie wydawnictwo Odeon,
ktére w latach 1956—1968 prowadzito ilustrowang seri¢ wydawniczg Slo-
venska knihovna (Biblioteka Stowacka) pod redakcjg Karola Rosenbauma
(30 tytulow), prezentujaca swoj kanon literatury stowackiej XIX i pierwszej
polowy XX wieku. Seria ta zostala stopniowo zastgpiona przez serie Slovenska
knihovna nova fada, zorientowang na nowszg, XX-wieczng literature wlacznie
z tekstami powojennymi (1965—1976, 11 toméw pod redakcja Rosenbauma
i Vladimira Reisa)*’. Literatura stowacka byla réwniez ttumaczona w okresie
normalizacji (gtéwng role przejeto w tym zakresie wydawnictwo Ceskosloven-
sky spisovatel) i instytucjonalnie stopniowo oddalata sie od czeskiej, jednak
nie na tyle, by w roku 1991 badacz nie mdgl napisa¢, ze ,,asymetria przeja-

22 P. Sisler: Vztahy se slovenskou literaturou. W: Déjiny Ceské literatury 1945—1989.
Eds. P. Janousek et al. T. I. Academia, Praha 2007—2008, s. 98.

23 A. Gregor: Preklddat, nepreklddat?. ,Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské uni-
verzity. Rada jazykovédnd” 1952, vol. 1 (A1), s. 180. https://digilib.phil. muni.cz/sites/
default/files/pdf/101604.pdf [dostep: 26.01.2024]. Jedli nie podano inaczej, cytaty
w tlumaczeniu autorki artykutu.

24 A.Jedlicka: Jazykovd problematika prekladii ze slovenstiny do Cestiny. ,Nase te¢” 1961,
¢. 1—2. http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=4805 [dostep: 26.01.2024].

25 M. Priban, V. Ko$narovd, A. Pfibanova: Slovnik ceské literatury. 2013. Haslo: Odeon.
https://slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docId=1362 [dostep: 16.02.2024].
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wiajaca sie w postrzeganiu przez czeskiego czytelnika jezyka stowackiego jako
przeszkody w odbiorze estetycznej ztozonosci dzieta zostata praktycznie wyeli-
minowana” (,je prakticky zlikvidovana asymetrie projevujici se v pocitovani
slovenského jazyka ceskym ctenafem jako prekazka pro vnimani estetické
komplexnosti dila”)*°.

Jak wida¢, pomimo ze kwestia przekladu ze stowackiego na wielu eta-
pach historycznych wydawala sie stabilnym faktem, obecnosci tlumaczen
w polu literackim pomimo wszystko zdaje si¢ towarzyszy¢ aura nieoczywisto-
$ci. Wydaje sie, ze wigza¢ sie ona moze z faktem, ze akceptacja przezwycie-
zenia wizji jednej wspolnej literatury wspoélistnieje z jeszcze jakimi$ innymi
czynnikami.

Stara odpowiedz?

Rowniez wspoélcze$nie, po tymczasowym spadku zainteresowania litera-
turg stowacka w latach 90., przyjal sie po czeskiej stronie model przeklado-
wy. Ambiwalencje mozliwego postrzegania bliskosci jezykowej, z ktorej taka
potrzeba wynika, tltumaczy Radoslav Passia, powolujac si¢ na lingwistyczne
badania poréwnawcze. Wedlug nich miedzy czeskim a stowackim ilos¢ lek-
semOw mogacych sprawi¢ trudnoéci w komunikacji wynosi 16% lub 23%
(sposrdd 500 najczesciej uzywanych). Cho¢ liczba stow, ktore trzeba przy-
najmniej biernie przyswoié, aby swobodnie postugiwac sie drugim jezykiem,
moze wydawac sie niewielka, to w kontekscie literatury pieknej jest istot-
na — ,W poezji kazde stowo ma znaczenie’®’. Zdaniem badacza nie powi-
nien dziwi¢ fakt, ze mlode pokolenie Czechéw zainteresowanych literatura, ale
nieposiadajacych kompetencji kulturowych i jezykowych typowych dla cza-
sOw wspolnej panstwowosci, moze si¢ zniecheci¢ konieczno$cia zrozumienia
tekstu stowackiego.

Wspdlczesnie wérdd stowackich tytuléw pojawiajacych sie na czeskim ryn-
ku ksigzkowym najczesciej znalez¢é mozna literature popularng. Stad tez obawy
wyrazane przez niektdrych badaczy, ze obraz stowackiej tworczosci literackiej
wylaniajacy si¢ z takiej sytuacji jest z punktu widzenia jakos$ci znieksztaltco-
ny, poniewaz pomimo zaszeregowania do plandéw wydawniczych ksigzek

26 M. Pokorny: Spolocenstvi ceské a slovenské literatury v soucasné fazi meziliterdrniho
procesu. Trilogie Marie Mujmanové a Viadimira Mindce. W: Osobitné..., s. 172.

27 R. Passia: Pahyl alebo vyhonok. Slovenskd literatiira v Cesku. ,,Advojka.cz” 2007, ¢. 26.
https://www.advojka.cz/archiv/2007/26/pahyl-alebo-vyhonok [dostep: 13.02.2024].
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nagradzanych uznawang za prestizowa nagroda Anasoft litera nie starcza
w nich miejsca i stosownej pozycji dla szanowanych autoréw i autorek wspot-
czesnej literatury stowackiej: ,,Ich popularno$¢ wérdd czytelnikow i krytykow
nie jest jednak zbyt duza, a czesto sg dyskwalifikowane przez niski poziom tlu-
maczen” (,,Jejich ¢tenarska ¢i kriticka odezva ovSem neni nijak vyrazna, navic
jsou mnohdy diskvalifikovana odbytymi ptekladatelskymi vykony”)*",

Badacze zwracali tez uwage na problematyke pozycji w kulturze docelowej
aktorow wspottworzacych czeska krytyke literacka odnoszacy si¢ do literatu-
ry stowackiej. W wielu przypadkach bowiem w czasopismach zaobserwowa¢
mozna trend, w ktérym o literaturze stowackiej pisza krytycy stowaccy nie
dos¢ zakotwiczeni w czeskim Zyciu literackim, nieposiadajacy takiego przygo-
towania do popularyzacji stowacko-czeskich problemdéw komparatystycznych,
jakie mogliby mie¢ cho¢by czescy stowacyséci®. Interesujace jest przy tym to,
ze w niektorych czasopismach — réwniez tych, ktore weszly na czeski rynek
juz w warunkach, ktore Jana Patkova opisuje za Charousem jako tzw. dosrod-
kowe wytwarzanie kontaktéw czesko-stowackich literackich®® — niektére
redakcje konsekwentnie publikujg artykuly w jezyku stowackim (na przyktad
cytowany ponizej artykut Timei Zvolanekovej®' i wiele innych). Ten trop wlas-
nie chciatabym zaproponowa¢ jako jedno z mozliwych wyjasnien faktu, ze
pytanie o wzajemne ttumaczenie, cho¢ wydaje sie, ze rozwigzane, wciaz nie
zostalo definitywnie porzucone.

Praktyka podobnej dwu- lub wielojezycznosci jest znana w polu akade-
mickim® i zaklada (przy czym nie ma tu znaczenia, czy slusznie, czy nie)
kompetencje badaczy do lektury w innych jezykach. Jednak zestawiwszy fakt
publikowania artykuléw po stowacku w czeskim dwutygodniku kulturalnym
z deklarowang potrzebg ttumaczenia prozy, nalezaloby zadaé sobie pytanie
wychodzace wprost z mysli Bourdieowskiej, zgodnie z ktorg ,sztuka i kon-
sumpcja artystyczna sa przeznaczone do pelnienia, czy nam sie to podoba,
czy nie i niezaleznie od tego, czy mamy tego swiadomo$¢, spotecznej funkcji

28 L. Machala: Slovenskd literatura..., s. 89.

29 Zob. J. Patkova: Reflexe slovenské literatury v ceském prostiedi po roce 2000. W: K teo-
retickym a praktickym aspektom slovenskej literdrnej kritiky po roku 2000. FF PU
v Predove, PreSov 2019, s. 189.

30 Ibidem.

31 T. Zvolanekova: Brutdlna v jemnostiach. O prekladani slovenskej literatiiry. ,,Advoj-
ka.cz” 2023, ¢ 1. https://www.advojka.cz/archiv/2023/1/brutalna-v-jemnostiach
[dostep: 21.01.2024].

32 Przykladem czesko-stowackim jest choc¢by niedawna publikacja: Listopadové
promény. Ceskd a slovenskd literatura v kontextu roku 1989. Eds. V. Barborik,
B. Cihdkov4, A. Sidakova Fialova. Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, Praha 2021.
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uprawomocniania réznic spolecznych™®’. Jest to pytanie o to, czy w niekto-
rych przypadkach obecnos¢ jezyka stowackiego w czeskim polu literackim nie
moze by¢ przejawem dystynkcji. Jesli p6js¢ za analogia z polem akademickim,
to wprowadzanie jezyka, o ktérym w tym samym, napisanym po stowacku,
artykule pisze sig, ze jest coraz mniej zrozumialy dla przecigtnego czeskiego
czytelnika, zaklada, ze jego docelowym odbiorcy jest czytelnik ponadprzeciet-
ny, obyty (bo to nie z formalnego wyksztalcenia pochodzi kompetencja postu-
giwania si¢ stowackim) i posiadajacy wiekszy kapital spoteczny.

Glosy w sprawie

Powyzsza hipotez¢ moglyby tez potwierdzi¢ niektdre stanowiska, jakie w tej
kwestii zajmowali (lub zajmujg) aktywni aktorzy czeskiego pola literackiego
wcigz wystepujacy przeciw idei przekladu ze stowackiego. O ile linia rozumo-
wania wspierajaca przeklad jest stosunkowo jasna i bazuje na argumentach
pragmatycznych — ,Dzi$ dyskusje na temat stosownosci i niestosownosci
tlumaczenia literatury stowackiej na jezyk czeski sg bezprzedmiotowe wobec
mizernego wzajemnego kontaktu jezykowego. Trzeba zmierzy¢ si¢ z nowa
rzeczywisto$cig. Nie rozumiemy si¢, wigc tlumaczmy” (,Dnes su disku-
sie o patri¢nosti a nepatri¢nosti prekladania slovenskej literatury do cestiny
vzhladom na mizerny vzdjomny jazykovy kontakt irelevantné. Je potrebné
Zelit nowej realite. Nerozumie sa, prekladajme”)** — o tyle argumenty prze-
ciwko idei przekladu s3 bardziej roznorodne. Co réwniez charakterystyczne,
nie sg one skierowane przeciw konkretnym przedsiewzieciom, takim jak pub-
likacja przetlumaczonego tytulu, ale przeciw ogolnej idei czytania literatury
stowackiej w tlumaczeniu. Co wiecej, wypowiedzi ganiace te praktyke pocho-
dzg nierzadko od samych aktoréw zaangazowanych w inicjatywy przeklado-
we (co mozna uznac za przeciwstawny biegun sytuacji wspomnianej powyzej,
w ktorej glos aktora dyskursywnie popierajacego stosowanie modelu przekta-
dowego w kontaktach literackich, w praktyce komunikacyjnej jego wypowie-
dzi publicystycznej pozostaje po stowacku, co nie oznacza, Ze nie moga mie¢
zrodla w tych samych procesach spotecznych).

Uwzgledniajac okoliczno$¢, ze dyskurs ma tendencje do legitymizowania
tego, co juz ugruntowane, i zachowujac pewna podstawowa nieufno$¢ wobec

33 P. Bourdieu: Dystynkcja. Spoleczna krytyka wladzy sqdzenia. Przel. P. Bilos.
Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2022, s. 16.
34 T. Zvolanekova. Brutdlna...
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aktoréw, omawiane argumenty mozna okresli¢ jako ideologiczne, nostalgicz-
ne, ekonomiczne i moralne®. Jedna z najsilniejszych linii wypowiedzi scep-
tycznych jest linia ideologiczna, ktéra siega bezposrednio do romantycznej
idealizacji tworczej roli autora. Lepiej jest czytac ,w oryginale” bez wzgledu na
wszystko, poniewaz daje to czytelnikowi kontakt z uswieconym jezykiem zrod-
fowym, niezaposredniczonym przez osobe tlumacza. Petr Minatik, sam bedac
wydawcy i inicjatorem wspomnianej serii wydawniczej Cesi, &itajtie! prezen-
tujacej literature stowacka w czeskim tlumaczeniu, przy starcie tego projektu
wyrazal sie o przekladzie jako o procesie, ktdry ,,pogarsza jako$¢ oryginalnego
tekstu literackiego, cho¢ w zasadzie nie jest to konieczne” (,,zhorsuje kvalitu
literarniho (ptivodniho) textu, aniz je to v zisadé nutné”)*. Rzecz jasna moz-
na uznad, ze za taka wypowiedzig stata prowokacyjna strategia marketingowa,
jednak bioragc pod uwage zastrzezenia badaczy wobec jakosci ttumaczen ze
stowackiego, nie wydaje si¢ to bez znaczenia. Podobnie jak w wielu innych
przejawach zmiany spolecznej i zwigzanej z nimi przemiany pokoleniowej
pojawia sie nostalgiczny i sentymentalny wzorzec, ktéry bezposrednio lub
posrednio faworyzuje przeszto$¢ jako po prostu lepsza. Moze on by¢ werba-
lizowany jako indywidualne wspomnienie prostoty i dostepnosci stowackich
tekstow lub jako refleksja nad utracong zbiorows zdolnoscig do niezaposred-
niczonego obcowania z inng literaturg. Jeszcze inny, réwniez nienowy wymiar
argumentacji wiaze si¢ z etosem pracy, kiedy to uzywane sg argumenty odno-
szace sie do lenistwa: ,,Czy nalezy tlumaczy¢ literature stowacka na czeski?
Zasadniczo nie i zasadniczo tak. Nie dlatego, zeby wygodnicka cze$¢ czeskiej
populacji intelektualnej w koncu wzigla sie w gar§¢ i znow zaczela czytaé po
stowacku” (,,Je nutné slovenskou literaturu prekladat do cestiny? Zasadné ne
a zasadné ano. Ne proto, aby se zpohodlnéla ¢ast ceské intelektualni populace
kone¢né usebrala a zacala zase Cist slovensky”) — odpowiadatl w 2009 roku
w ankiecie pisma studenckiego Miroslav Zelinsky, ttumacz literacki. Minafik
w cytowanym juz powyzej wywiadzie mowil tez: ,\Wszyscy Czesi umieja czytaé
po stowacku, tylko s3 leniwi, wiec sie wykrecajg, ze nie umiejg” (,Vsichni Cesi

7 s 7\ 37

umi ¢ist slovensky, jsou jenom lini, tak se vymlouvaji, ze neumi

35 Korzystam z wypowiedzi medialnych, miedzy innymi z odpowiedzi na pytanie
w ankiecie studenckiego czasopisma ,Litenky”: E. Haderkova: Anketa k tématu
soucasné slovenské literatury. ,,LitENky (Literarni novinky)” 2009, ¢. 4 (36), 16. 4.
http://litenky.ff.cuni.cz/clanek.php/id-2394.html [dostep: 26.01.2024].

36 S. Bejsdkova: Nakladatel Petr Minafik: Preklddat knihy ze slovenstiny do Cestiny je
zveérstvo. Denik.cz, 3.12.2012. https://www.denik.cz/ostatni_kultura/nakladatel-pe
tr-minarik-prekladat-knihy-ze-slovenstiny-do-cestiny-je-zverstvo-20.html [dostep:
26.01.2024].

37 Ibidem.
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We wszystkich powyzszych wypowiedziach rezonuje paternalistyczny ton
podmiotdw, ktorych doxa wydaje si¢ nie przyjmowaé zjawiska przekladu
jako neutralnego. Z jednej strony nie ma watpliwosci co do autonomicznosci
samej literatury stowackiej, ktora jako taka zastuguje na te same przywileje co
wszystkie inne literatury zagraniczne, w tym przektad artystyczny, kampanie
marketingowe i reflektowang recepcje. Z drugiej jednak strony adresaci pub-
likacji przekladowych modelowani sg w tych wypowiedziach jako niewystar-
czajaco kompetentni (w odréznieniu od zabierajacych glos w debacie). Nale-
zy przy tym réwniez pamietaé, ze samo pytanie o zasadnos¢ ttumaczenia ze
stowackiego zakotwiczone jest w heteronomicznym biegunie pola literackiego.
Ponadto przywolywanie go i prezentowanie jako wcigz aktualnego pozostaje
w interesie aktorow czynnych w wytwarzaniu miejsca dla przekladéw literatu-
ry stowackiej w czeskim polu literackim, a to zwyczajnie ze wzgledu na pub-
liczna widzialno$¢ tego tematu.

Z perspektywy socjologii literatury w obszarze przekladow ze stowackiego
na czeski na szczegélng uwage zastugiwatoby réwniez zbadanie habituséw ttu-
maczy literatury stowackiej i dynamiki ich relacji z polem. W kwestii asyme-
trycznych relacji miedzy polami literackimi za$ interesujaca wydawalaby si¢
proba postawienia pytania o mozliwg interpretacje tych relacji w kategoriach
postzaleznosci.
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Joanna Derdowska

Nékolik poznamek k postaveni prekladi slovenské literatury
v Ceském literarnim poli (prizmatem literarni sociologie)

RESUME | Jazykové vztahy mezi ¢edtinou a slovenstinou prosly vyvojem od histo-
rické predstavy spole¢ného jazyka pres pasivni bilingvismus ve 20. stoleti az k dne$ni
jazykové distanci. Tyto promény vyznamné ovlivnily podobu literarni produkce a pte-
kladatelskych strategii uplatnovanych pii prekladu dél z jinych jazyka do slovenstiny
a/nebo cestiny, ale také pfi literarnim prekladu mezi obéma jazyky. V tomto clanku se
pokusim predstavit vybrané soucasné odpovédi na letitou otazku potieby vzajemného
ptekladu se zaméfenim na preklad ze slovenstiny do ¢estiny. Upozornuji také na impli-
kace samotné otazky o legitimitu takového ptekladu. Pro popis mista, které zaujima lite-
ratura prekladana ze slovenstiny v ¢eském literarnim poli, navrhuji praktickou aplikaci
jazyka sociologie literatury.

KLICOVA SLOVA | sociologie literatury, sociologie piekladu, slovenska literatura
v prekladu, ¢eské literarni pole
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Joanna Derdowska

A Few Remarks on the Position of Translations of Slovak Literature
in the Czech Literary Field (Through the Lens of Sociology of Literature)

SUMMARY | Linguistic ties between the Czech and Slovak have evolved from the
historical idea of a common language and passive bilingualism in the 20th century to
the linguistic distance observed today. These transformations have had a significant
impact on the shape of literary production and translation strategies applied to the
translation of works from other languages into Slovak and/or Czech, as well as literary
translation between the two closely related languages. In this article, I try to present
selected contemporary answers to the old question of the need for mutual translation,
focusing on translation from Slovak into Czech. I also draw attention to the implications
of the question of the legitimacy of this type of translation itself. To describe the place
occupied by literature translated from Slovak in the Czech literary field, I propose the
practical application of the language of sociology of literature.

KEYWORDS | sociology of literature, sociology of translation, Slovak literature in
translation, Czech literary field

JOANNA DERDOWSKA | dr nauk humanistycznych, adiunkt w Instytu-
cie Literaturoznawstwa na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach. Absolwentka socjologii i filologii stowianskiej na Uniwersytecie
Mikotaja Kopernika w Toruniu. Doktorat uzyskala na Uniwersytecie Karola
w Pradze. Jej zainteresowania naukowe koncentruja si¢ na obszarach, w kto-
rych literatura spotyka si¢ z zyciem spolecznym. Aktualnie pracuje nad zagad-
nieniami wielojezyczno$ci. Czg$¢ swej pracy badawczej poswiecila tez proble-
matyce przestrzeni miejskiej. Autorka dwoch monografii: Praskie przemiany.
Sacrum i desakralizacja przestrzeni miejskiej Pragi (Krakéw 2006) oraz Kmitavd
mozaika. Méstsky prostor a literdrni dilo (Praha 2011).
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ABSTRACT | The article discusses the specificity of the translation series of Sergiusz
Piasecki’s novel Kochanek Wielkiej Niedzwiedzicy (Lover of the Great Bear) presented in
Belarusian. Attention is paid to the paratextual determinants of the three translations
and the translator’s decisions to convey elements reflecting the linguistic and cultural
specificity of the Polish-Soviet borderland in the first half of the 1920s. Piasecki’s work,
rooted in the traditions of multiculturalism, was also examined in terms of its reception
by contemporary Belarusian audiences.
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ARTYKULY I ROZPRAWY

VHTepec K (eHOMEHY >KM3HM M TBOpPYeCTBa IOJIbCKOro asTopa Ceprest
ITecerkoro (mombek. Sergiusz Piasecki, 6en. Csipreit [Tscerki), KOTOpbIt cTan
3aMeTeH OCOOEHHO B MOC/ENHEee BpeMs, HaXOOUT CBOE OTpaKeHUe B pas-
HBIX 00/IACTAX [IeATeTBHOCTN. DTO HPOSIB/SETCS B HAYYHBIX MCCIE[OBAHMN-
SIX, CBSI3aHHBIX C MPOOIEMATUKOI >KAaHPOBOJ IIPUHAJISKHOCTY U CTUIEBBIX
0CO6eHHOCTEll ero KHUT , B Hay4HO-TIONY/IAPHBIX ONMCAHMAX >KM3HEHHbIX
HepI/IHeTI/[ﬁ Hl/IcaTe}IHZ, B OpI‘aHI/I?)aIH/H/I IIOCBAILLIEHHBIX eMy MepOHpI/IHTI/Iﬂ
KY/IbTYPHO-IIPOCBETUTEILCKOTO mwrana’, a IpeXJe BCEero B Iepeu3JaHMUsAX
€ro TeKCTOB U MX Inepesogax. CaMoe u3BecTHOe npousseneHne Ilecernkoro —
Kochanek Wielkiej NiedZwiedzicy - y>ke B TedeHMe [ABYX JIeT IIOC/IE BBIXOAA
B 1937 ropy 6bUIO IepeBefieHO Ha OoJee [eCATU A3BIKOB, B YaCTHOCTY, Ha
AHIINICKAI, (bpaHuy3c1<M171, VICHIAHCKUII, HEMELKMII, SCTOHCKUI, HOPBEX-
CKIIT, MATCKMil, UTaMbAHCKMIL, Hufeprnanpackuit. B CoBerckom Corose Kak
3Ta KHUra, Tak n npyrme TEKCThI HeceuKoro HE HepeBOHI/IHI/ICb 110 HpI/I‘II/IHe
OTKPBITBIX AHTUCOBETCKUX ITOMUTUYECKUX B3IJIA/IOB IMCATe/Is U eT0 pa3Beo-
BaTe/IbHOI JIesITeIbHOCTI B NIOJIb3Y 3aMaHBIX TOCYAAPCTB. VIMEHHO TO3TOMY
Ha PYCCKOM s3bIKe pOMaH, Iof 3arnasueM JIwo6osHuk Bomvuioti Medseouyu,
Ob11 OITy6IMKOBaH TONBKO B 2014 rofy MMHCKUM M3JATeIbCTBOM «Pernmctp»

1 K mpumepy, cm. J. Klimek: O jezyku ,,Kochanka Wielkiej NiedZwiedzicy” Sergiusza
Piaseckiego. Rekonesans badawczy. B: Jezyk polski dawnych Kresow Wschodnich. T. 5:
Polskie dziedzictwo jezykowe na dawnych Kresach. Red. E. Dziegiel, K. Czarnecka,
D.A. Kowalska. Semper, Warszawa 2012, c. 123-132, a Taxoke pAfi cTaTeil MOIbCKOI
uccnenosatenbHnIbl 8ol Kybycax (cm.: E. Kubusiak: Leksyka przestepcza w trylogii
zlodziejskiej Sergiusza Piaseckiego. ,LingVaria” 2021, r. XVI, nr 1 (31), ¢. 321-334;
Antroponimy nieoficjalne w powiesciach Sergiusza Piaseckiego. ,,Jezyk Polski” 2024,
r. CIV, z. 2, c. 87-99; Boposckue NCeB0OHUMDBL KAK d/IeMeHM KPUMUHATIbHO20 ouc-
kypca 6 mpunozuu Cepeess Ilaceykozo. B: Onomastics in Interaction With Other
Branches of Science. Vol. 3: General and Applied Onomastics. Literary Onomastics.
Chrematonomastics. Reports. Red. U. Bijak, P. Swoboda, J. Walkowiak. Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2023, c. 291-305 u mp.

2 R. Demel: Sergiusz Piasecki 1901-1964. Zycie i twérczosé. Wydawnictwo LTW,
Lomianki 2012; K. Polechonski: Zywot czlowieka uzbrojonego. Biografia, twérczos¢
i legenda literacka Sergiusza Piaseckiego. Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa—
Wroctaw 2000, a taxke kumra BHyukm Cepres Ilecenkoro — E. Tomaszewicz:
Gwiazdy Wielkiej Niedzwiedzicy. Kobiety w zyciu i tworczosci Sergiusza Piaseckiego.
Wydawnictwo LTW, Warszawa 2003 u ap.

3 TIlucarenp ABIAETCA repoeM OeTOPYCCKUX [JOKYMEHTa/IbHBIX (MIBMOB 1 Tese-
IIpOrpaMM, KOTOpbIe TOKa3bIBAIOT €ro Kak >XuTensd Munucka B 20-x u 30-x ropax
XX Beka. Bemopycckie meBIpl, B CBOIO OdYepefib, COOTHOCATCA C KOHTpabaH-
IUCTCKMM 3mu3ofoM B 6uorpadun Ilecenkoro, a Ha PakoBckoM dectnBase exe-
FOZHO IPOBOAATCSA KBeCTbI 1O MOTMBaM pomana Kaxanax Bsnixaii Msdseeo-
siypr. Cm., Hamp.: M. Chmialnicki: Recepcja twérczosci Sergiusza Piaseckiego na
Biatorusi. B: Polonistyka na poczgtku XXI wieku. Diagnozy. Koncepcje. Perspektywy.
Red. J. Tambor. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2018, c. 222-231.

PLS.2025.15.05 | s.2228



OKSANA MALYSA | KOCHANEK WIELKIE] NIEDZWIEDZICY...

B nepesope Amutpusa C. Morunesnesa u B.JI. ABumosoit. To ke usgarenbcrT-
BO BbIIyCcTIIO B 2019 rony kuury B nepeBofe lamuubl benkeBuy Ha 6emopyc-
CKMIT SI3BIK ITepsbiit e Oemopycckuii mepeBoz 6bu1 ocyiecTsneH Pennkcom
Snyuikesudem emte B 1984 rogy, HO ero nyOnmKanmus cTaaa BO3MOXKHA TOTBKO
crycTs 6oree mecsiTu ieT — B >kypHase «Jomac PagziMel» 3a 1995 u 1996 roppl,
a B KHIDKHOM dpopMmate — B 2009 TOfy B M3AaTENbCKOM sloMe «BikTap Xypcix»’.
B 2020 ropy nosasuica tperuit nepesofi, Mapuu Ilymkunoit, B u3garenbCeT-
Be «Jlorsinay» mpu nopgepxke Ilonbckoro mHcTUTyTa B Muucke u VHcTH-
TyTa kHuru’. Bce mepeBompl BbIM TOf 3armaBueM Kaxawax Bsanikail
Ms036€03iubL.

[IpruyH NosAB/IEHNA B IeYaTU MHOXXECTBEHHOCTH IIepeBOJIOB Ha Gemopyc-
CKOM fI3BbIKe Ha IIPOTSKEHUM IBA/ILIATY AT JIET, T.e. HeOO/IbIIIOTO BpEeMEHHO-
rO OTpe3Ka, MOXeT ObITb HeCKO/MbKO. IIpex/ie Bcero B MOCTCOBETCKOI bema-
PpycH BO3pOAMICA MHTEpPeC K MOTIbCKOI TUTepaType, B TOM 4YuC/e K aBTOpaM
¢ 6eopyccKUMY KOPHSMM, K KOTOpbIM TipuHaiexut [lecenkuit’. Braropa-
Pl 9TOMY CTa/I0 BO3MOXKHBIM 3aHOBO OTKDBITb €0 TBOPYECTBO, a U3JaTeNnn
MOITI pacCYMThIBATb Ha KOMMEpPUYECKMII yCIleX IepeBofioB. [loIMONMHNTeTbHO
IPUBJIEKATb AyAUTOPUIO ¥ CIOCOOCTBOBATh IMPOABIDKEHNIO POMaHa MOXKET
yIOMMHAaHME O TOM, 4TO OH ObUI HOMMHupoBaH Ha HobemeBckylo mpe-
MUIO®, pa3MellleHHOe, B YaCTHOCTH, B AHHOTAI[UY K TIEPBOMY 6eTOpyCCKOMy
N3TAHNI0 KHUT'U (OTMCTI/IM IIpM 3TOM, 4YTO TaKJM€ CBE€NEHNA HE IIOATBEPIKIa-
I0TCA B NONBCKMX MCTOYHMKAX). Kpome Toro, BbICKasbIBaeTCs MHEHMeE, YTO

4 C.IIaceuxi: Kaxanax Banikaii Maoseedsiyot. Ilep. I. Benkesiu. Peructp, Minck 2019.
Jlanee MTaTHI U3 STOTO U3JAHNA IPUBOAATCA C IIOMeTON I'B.

5 C. Iaceuxi: Kaxanax Banikaii Msaoseeosiypt. Ilep. @. Snymkesiu. Bikrap Xypcik,
Menck 2009. [lanee nuTaThl U3 9TOTO U3JJaHMA IPUBOJATCA € ToMeTON P,

6 C. Ilaceuki: Kaxanax Bsanikaii Msaoseedsiyvl. Ilep. M. Ilymkina. Jlorsizay,
Minck 2020. [lasee LuTaThl U3 3TOTO U3LAHMA MIPUBOAATCA C IOMeTOl MII.

7 Ceprea Ilecenkoro HpepicTaBIAIT B HAYYHBIX paboTax KakK OMHAIMOHAIbHOTO,
6eopyccKo-IonbCcKoro mucarensd. MaccMenya B Bemapycu oTpakaloT He TOIBKO
TaKoit MOAXO0x (cM.: Butiiuina ajovékniea «Kaxanax Bsnikaii Mso3eedsiypi». https://
www.racyja.com/archivy/kultura/vyjshla-audyyokniga-kakhanak-vyalikaj-mya/
[mata obparenns: 14.03.2025]), Ho 1 muuryT o IIAcelKoM KaK II0/IbCKOM HpO3anKe
6e10pyCcCKOro MPOMUCXOKAEHNA 1 JjaXe KaK O CaMOOBITHOM 0OelopyccKoM Imcare-
Jie, KOTODBII JIONITOe BpeMs OCTaBajICA HEM3BECTHBIM B bemapycu (cM., K IpuMme-
py, «Kaxanax Banixaii Msoseedsiyp» — 6 TOII-10 om CityDog. https://onebook.
by/2020/05/kahanak-vjalikaj-mjadzvedzicy-v-top-10-ot-citydog/ [nara o6paitenus:
15.03.2025]).

8 Cwm. aHHOTaLMIO K KHUTre Kaxauax Banikaii Maodseedsiyp Ha https://www.goodreads.
com/book/show/40240252 [gara obpamenus: 16.03.2025], a Takxe 7 Kaaccukos
u ux 20 7y4umux KHuz, Komopule no4emy-mo He npenooarm Ha ypokax umepamypol
8 wiKone, a cmouno 6vl. https://citydog.io/post/mts-7-klassikov/ [gara obpamens:
16.03.2025].
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Kaxanax Bsanixaii Mao3eedsiypi, Hapsny ¢ noamamu Ilecons npa 3y6pa (nar.
Carmen de statura feritate ac venatione bisontis) Huxomnas I'ycosckoro u Ilan
Taossyw (nonbek. Pan Tadeusz) Arama MunkeByuda, BXOGUT B YIC/IO IPOU3-
BeJIeHMI, XOTs 1 He HAIMCAHHBIX Ha OETOPYCCKOM s3bIKe, HO B HACTOsIee
BpeMsl pacCMaTpUBAeMBbIX KaK caMble sIpKMe HallMOHa/lbHbIe OeopyccKue
smornien’. Takas uHTeprpeTarys poMana ITecerkoro cpeiu poYero 06ycaos-
NIMBAETCS MECTOM COOBITUIT IPOU3BENEHNs, NEICTBIE KOTOPOTO Pa3Bopadm-
BaeTcs B 20-e rofpl Ipolioro Beka B PakoBe mog MuHCKOM, Ha TOTAAIIHe
MOJIbCKO-COBETCKOII I'PaHMIle, a TaK)Ke MIMPOKOI MajUTpPOil TepoeB IOBeCT-
BOBaHUA — IpeficTaByUTeNell pa3HbIX HAllMOHAIbHOCTEN 1 KyIbTyp. O camoM
IecerkoM B Bemapycy roBOPUTCS, YTO OH «HAII ¥ He HAu» . B aToit dop-
MY/IMPOBKe HAXOJAT OTPakeHMe JUCKYCCMOHHbIE BOIIPOCHI He TOJIBKO O PO/IN
mycaress B 6€/10pyccKoil KY/IbType, HO U 06 0COOEHHOCTSAX ero >KU3HEHHOTO
IIyTH, NpefoNpeNeUBIINX TBOpPUYeCcKylo cynboy Ilecenkoro, ysHa4aabHBIM
571EMEHTOM CTU/IS KOTOPOTO CYNTAETCs aBTo6Morpadmaeckuit repoii’ .

Ilo mpoucxoxpennto Ilecenkuii, popuBlmiica B JepeBHe JIAxoBu4n
(tenepb BpecTckast o6mactp) B 1901 rofy, 6611 He3aKOHHOPOXK/IEHHBIM CBIHOM
00pyceBLIero MONbCKOrO LIIAXTHYA M OenopyccKoil KpecTbssHKM KmaBmym
KykanoBuy, ofHaKO B CUJTy pellleHNIT OTLja BOCIIUTBIBAJICS MadeXoil. PogHbIM
A3BIKOM /IS HETO ObII PYCCKMIL, OH XOAWI B PYCCKMe LIKOJIBI, B TOM YMCIIe
Bo Bragumupe u ITokpoBe, Tie 0Kasamach ero CeMbs IO IPUYMHE UCTOPUIe-
CKUX 00CTOSTENbCTB B 1915 rony, 1 aTuM s3b1K0oM [leceniknii onp30oBancs Ha
COBETCKO-TIOJIbCKOJI TpaHuUIle BO BpeMs pasHbIX BUJOB CBOEI HeATeNbHOCTI.
ITomumo pycckoro ITecenknit Brajen 6eOPyCCKUM s3bIKOM Ha YPOBHE TOBO-
PEeHMS M YTeHMUs, IIOHMMaJl YKPayHCKUIL 1 unTan Ha HeM. OH cuutan cebs
MOJIAIKOM, HO Ha ITOJIbCKOM A3BbIKe Havya/l TOBOPUTH B Bo3dpacTe 20 jIeT, Korja
CBsI3aJ1 CBOIO >KM3Hb ¢ [lonblieit, a TIIAaTeNbHO CTa/l M3y4yaTh ero Ha OCHOBa-
Huy XypHana «Wiadomosci Literackie», yaeOHMKa rpaMMaTiKy U >KaproHa
IIPeCTYNHMUKOB B 1929 rofy B IOMbCKOII TIOpbMe CTPOroro pexxuma CasAToI
KpecT, rme oT6pIBan mATHAAUATUIETHNII CPOK 32 BOOPY)KEHHOE HallaleHue
Ha I0e3[l, KOTOpoe COBEpIIM/I IIOf BAMSHMEM HapkKoTumkoB. HapkosaBucu-
MOCTb ¥ HErO OCTasnach ¢ TeX BpeMeH, KOIfia OH ObII TPaXKJAaHCK/M areHTOM
B TIO/IbCKOI pa3BeliKe, MECTBYIOIIE 10 COBETCKOM CTOPOHE MOTPAHMUUbS.

9 1. Anymkesiu: Onac nepamvimuikay-pakayuykoy. https://www.svaboda.org/a/149
1212.html [gara obpamenns: 12.02.2025].

10 T. Kabpxsiukas, I1. Paroitira, M. XmsubHinki: Haw i ne naw ITaceuki. 3opki
Paosimul nicomennika nad xonam 520 Hulyuésuix i meopuvix xaniziii. Kuiraséop,
Minck 2014.

11 ILB. Paroiima: Teopuacup Cspees Ilceuxaea: npabnema Haupasa-cmolnesati
aomemnacyi: aBroped. fuc. Kaug. ¢guron. Hayk. Minck 2001.
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Ero pasBemoBaTenbHYIO [ieATeNbHOCTb CMEHIM/IA KOHTpabaH/a, a 3aTeM BO3-
I7IaBJIeH)e COOCTBEHHOI IPYIIMPOBKI.

Kunra Kochanek Wielkiej NiedZwiedzicy He Oblia IepBOil B €ro IyCaTe/b-
CKOIJ1 IeATeNIbHOCTY, HO MIMEHHO OHa IIPMHEC/Ia eMy M3BeCTHOCTh. PoMaH 6B
HaIcaH B TIopbMe B 1935 ropy. Ilocie BbIXozia KHUTH B CBET ABa TOfIA CITYCTS
ITeceuxmuit 661 0CBOOOXK/IEH Ha YeThbIpe TOfja PaHblile 6/1arofgaps yCUIeHHbIM
CTapaHUAM Menbxmopa BaHbKOBI/I‘{a, OAHOTO 3 OCHOBOIIOJIOJKHMKOB XY/ O-
JKeCTBEHHOTO penopTaxa B Ilonple, a Taxke IMTEPATYpPHOTO AMPEKTOpA
U coBlafenblia usparenpctsa «Rdj», onmybnukosasirero poma Ilecenkoro.
Hapspny ¢ 9TM 0cBOO0X/EHIIO CIIOCOOCTBOBA/IN MHOTOUNC/IEHHBIE IIPOCHODI
oYuTaTesiel JaHHON KHUTH.

o Bropoit MupoBoit BoiiHbl nnpoussenennust Cepres Ilecenxoro, B 4act-
HocTu — Pigty etap (pycck. «IlATblil 9Tam», B 6e1opycckoM HepeBofe f3ama
Anymxesnya ITamot aman), Bogom nocy rowni (pycck. «boram HO4YM paBHBIe»,
B 1mepeBofie I. benkeBnu Ha Genmopycckuit A3bIK — bazam Houbl poyHbLA) —
nonp3oBanuch B Ilonbiue 6ompuioit monynspHocTbio, a Kochanek Wielkiej
Niedzwiedzicy ctan ofHOI M3 CaMbIX BOCTPeOOBAaHHBIX KHUI MEXBOEHHOTO
nepuoza. Bo BpeMeHa conmanusmMa OffHAKO BCe TBOPYECTBO ITPO3ANKa, IMUT-
pupoBasiIero cHadana B Vtammio, a 3aTeM B Bennko6puTaHmio, IpaKTU4ecKn
OBLIO IpefjaHo 3a0BEHNIO — KHUTY PasHbIX JIeT ObUIM OQULIMAIbHO 3allpele-
HBL 10 1990 ropa, xots B 1974 ropy o motusaMm pomana Kochanek Wielkiej
Niedzwiedzicy 6bu1 caat dwibM Przemytnicy (pycck. «KoHTpabanamcTsi» ')
¢ Anymem laitocom, M3BECTHBIM [JIs1 IIMPOKON ayJUTOPUM IIO TeleCepuasy
Czterej pancerni i pies (pycck. Yemvipe manxucma u cobaxa).

CoBpemeHHas nucartenpHuiia Jlopora MacnoBckass B OgHON U3 ITIaB CBO-
UX TapaKylIMHAapHBIX 3anucok Wiecej niz mozesz zjes¢ (pycck. «bombie, yem
MOJX€EIIb C’I)CCTI)»)13 3aMe€4vacT, 4TO €CiIn 6I)I B OHHOf/l "3 CaMbIX MHTEpEC-
HBIX IIOJIbCKMX TeNIeBUKTOpUH Jeden z dziesigciu (pycck. «OnuH U3 mecs-
TI») IIPO3BY4Ya/l BOIPOC HA TeMy 3aI/laBUA IEPBOJ YaCTV KHUTY TPUTOTUU
Tecerkoro'™ o cepbix GyAHAX BOPOBCKOTO Mupa JOBOEHHOTO MuHCKa,

12 Tlop sarmaBueM Kaumpabanosicmor 8 2014 romy Bbiuten (MUIbM, CHATDIN TeleBU-
nenneM BercaT, B 0CHOBe KOTOPOTO TaK)Ke JIEKUT PacCMaTPUBAEMBbIil 3[1eCh POMaH
ITecenkoro. ImaBHyi0 pob B 9TOI 9KPAaHM3ALMU CBITPaN GEMTOPYCCKIiT MY3bIKaHT
IInt I1aB/10B, KOTOPOTO TBOPYECTBO MNCATEA BIOXHOBIIO Ha CO3JaHue aqbboma
«36pos. 3omara. Kabersr» («Opysxue. 3omoro. XKenmunp»). Cm.: M. Tyszkiewicz:
Pomnik Sergiusza Piaseckiego miat stangé w Rakowie, ale stoi we wroctawskiej knajpie.
https://glosznadniemna.pl/58232/pomnik-sergiusza-piaseckiego-mial-stanac-w
-rakowie-ale-stoi-we-wroclawskiej-knajpie/ [mara o6pamenns: 20.03.2025].

13 D. Mastowska: Wiecej niz mozesz zjes¢. Noir sur Blanc, Warszawa 2016, c. 77-81.

14 Peun mper o kuure Trylogia zlodziejska (pycck. «BopoBckas Tpumorns»). B mepe-
BoOfie Ha OeNOpyCcCKuMil SA3BIK ee 3arlaBue 3BY4UT MeHckas mpuinoeis, a IepBble
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M3IAHHON BIepBble B 1946-1947 ropax B Vranuu, Bpsp i KTO-HUOYAb U3
Tene3puTesnieil BHIKpUKHYT Obl ero. Cama mucarenpHuua Hauuia Jabfuszko
(pycck. «s16m04K0O»), KaK HA3bIBaeTCS 3Ta 4YaCTb KHUIM, B TOCTMHUYHOM
KHIJDKHOM IIKady ¥ omycana CBOM BIEYATIEHNUS OT IIPOYUTAHHOTO CIERYIO-
LIMM 00pasoM:

Okazalo si¢ ono lektura niespodziewanie barwna i wciagajaca, dziecigco
hedonistyczng, podczas ktdrej obgryzlam wszystkie paznokcie i zjadtam
wszystkie gratisowe landrynki z tego hotelu, i sama nieomal zaczetam marzy¢
o zostaniu zlodziejka i grabieniu strychéw z suszacej sie poscieli lub cho¢by
kochanka pasera, ktora potem w pocie czota do pdznej nocy wypruwa z niej
monogramy, podczas gdy mezczyzni popijaja sardynki wodka i $piewaja piesni
o ztym zlodziejskim losie'”.

B cBoto ouepenp, o kuure Kochanek Wielkiej Niedzwiedzicy yxe cam aBTOp
IMCal, YTO OHa OOMafiaeT KaK JOKYMEHTAJIbHBIM, TAK M MaruyeCKMM Hadva-
nom'. Mapbsn XeMap, OTbCKUIT OIT-MECEHHNK U TICaTeNb, OTMEeYaJl, 4TO
y>Ke caMo 3arjaBye pomana [lecenikoro Bo3oy»xjaeT BooOpaxkeHue, 00benu-
HsIsL IBe TailHbl MUPO3/aHM: TI000Bb U HEOOBATHOCTh KocMoca. OH ompene-
JINJI Ha3dBaHMe KHUTY KaK «MpadHoe, BOJIHYIOIIee I poMaHTUYecKoe» . ITu
MOTMBBI II0-Pa3HOMY HPEIOM/ISIIOTCS B IApaTeKCTya/IbHOM IUIaHe Geropyc-
CKUIX M3TaHUN.

nBe ee wactu — SAbnvuax v Hixmo dabpom He Oacup 36aynenHs BBILIU B Ilepe-
Boge Buxropa Illykenosuya, nocnefniorn — Inamy £ y akonya — nepesena Mapus
IMymknHa.

15 «9T0 0Ka3ajoch HEOXMUJAHHO KPAaCOYHOE M yBJIeKaTeIbHOE 4YTeHMe, IO-AeTCKM
HpMHOCAIee YIOBONbCTBHE, — s 00Kycana cebe Bce HOITH, Chena Bce GecriaTHbie
KapaMe/IbKy U3 OTeIsL ¥ HOYTY Hadala MEYTAaTh O TOM, YTOOBI CaMOIl CTaTh Ma/IeHb-
KOI1 pa3boiiHMIIell 1 yTaCKMBATD C YePAAKOB CYLIMBIIeecs: Gebe WM 10 KpariHelt
Mepe OKa3aThCs I0OOBHMUIIEI CKYIIIIMKA KPaeHOro, KOTopas IIOTOM JI0 MO3[jHeil
HOYM B ITIOTe JIMI]A pacHapblBaeT MOHOTPAMMBI, TIOKa MY>KYMHBI 3alMBalOT Cap-
IVHBI BOZIKOV U TIOIOT MECHU O 3710/ BOPOBCKOII Cyfbbe» [mepeBon Ham — O.M.].
D. Mastowska: Wigcej niz mozesz zjesc..., c. 79.

16 S. Piasecki: Od autora. B: S. Piasecki: Kochanek Wielkiej NiedZwiedzicy. LTW,
Lomianki 2021, c. 10.

17 M. Hemar: ,,Dziennik Polski”, 3.1V.1964. ITut. mo: R. Demel: Sergiusz Piasecki 1901-
1964...,¢.177.
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[TapatekcryanbHble 31eMeHTbI
B IlepeBofiax pomana Ilecenxoro

[TapaTekcTya/nbHbIE 9/IEMEHTBI, KaK IIOPOTY Xy[L0XKeCTBEHHOTO TEKCTa, BKIIIO-
Jarolye nomurpadudeckoe opopmaeHe KHUTY, 3aI7IaBye, UM aBTOPa, JIIN-
rpad, mpenncioBue, NpuUMedaHs, IocneciaoBue n fip., Kepap JKenerr cum-
TaeT OJHOII 13 HamboJee MPUBUIETMPOBAHHBIX O0/IACTEll IIPAarMaTIIecKOro
M3MepeHUs TTPOU3BEIeHN .

Boxena Toka OTMedaeT, YTO, NApPafjOKCATIbHO, B KOHTEKCTe IIepeBOfia
OTpaXKeHHOe B IIapaTeKCTaX CTpeM/IeHHe K OObeKTHBM3MY Ha CaMOM Jieie
CBUJIETE/IbCTBYET O MAaHUIY/ISALUY IeKOAUPOBAHMS TEKCTA BO UMsA CyObeKTHU-
BU3Ma MHTepIIpeTalMM WIM TaK Ha3bIBaeMOIl COOTBETCTBYIOLIEN MHTepIIpe-
Taluy, KOTOPOI He cyuiecTByeT. I[To c/I0BaM McciieoBaTeIbHNUIIbI, TapaTeKC-
ThI HETIOCPEICTBEHHO CBA3AHDI C LIe/IAMM U3JJaTelell, a TAKXKe CO CTPaTerusaMu
HepeBOAYMKOB 1 X OTHOLIEHMEM K YY>KITOCTY, OIpefeaa XyH0XKeCTBeHHOe
U Ky/IbTypHOE CO3HaHue mull 1 31mox. OHYM CO3JAI0T HOBYIO JIUTEPATypPHYIO
Y MEHTa/IbHYIO JIe/ICTBUTENIBHOCTD Ha OCHOBE IIOIPY>KeHMsA OPUTHMHATIA B PY-
TOll SI3BIK U KYTBTYPY -

3mech oOpaTyM BHMMaHUe Ha IIEPUTEKCTHI, T.e. B Tumonoruu >Kenet-
Ta IepeYNCIeHHble BBbIllle ITapaTeKCTya/bHble ITOKA3aTeI B CaMOM TEeKCTe
(B OT/IMYME OT BHELHNUX — SIIUTEKCTOB, K IIPUMEPY, MHTEPBBIO C aBTOPOM WIIN
HepeBOAYMKOM), YIUThIBAs TAKXKe OPOPM/IeHNE KHUT KaK X COCTAB/IAIOLIYIO.
ITo HalleMy MHEHUIO, 9TU XapaKTePUCTUKU 00/1afjaloT 0c060i1 GYHKIMOHATIb-
HOJI 3HaYMMOCTBIO B aCIleKTe pelelLuy psfa BbITYCKOB KHuUru Ilecerkoro
Kochanek Wielkiej Nied¢wiedzicy®® nns 6emopycckossbIaHOl ayfUTOpHUIL.

Ipadmyeckue IpOEKTHI TPeX U3AAHNIT Ha O6ETOPYCCKOM SI3BbIKe, KaXK/DIIT 113
KOTOPBIX 0pOpPM/IEH B HOM KJII0Ye, ITO/ICKAa3bIBAIOT a[jpecaTy pasHble MHTEP-
HpeTaTUBHbIE BO3MOXKHOCT IIPOYTEHNA.

18 Cwm., x npumepy, K. JKenerr: Ilocssujenus. IlepeBon, BCTynmuTenbHAasA 3aMeTKa
n npuMedannus JI. CemeHoBoit. B: Aumpononozus kynomypot. Beim. 2. Pen. B.B. VBa-
HOB. Bepmana, Mocksa 2004, c. 187; G. Genette: Palimpsesty. Literatura drugiego
stopnia. Przel. A. Milecki. B: Wspdlczesna teoria badan literackich za granicg:
antologia. T. 4, cz. 1: Badania strukturalno-semiotyczne (uzupetnienie), problemy
recepcji i interpretacji. Red. H. Markiewicz. Wydawnictwo Literackie, Krakow 1996,
c. 110.

19 B. Tokarz: Parateksty jako wyraz koncepcji przekladu. ,Przeklady Literatur
Stowianskich” 2017, t. 8, nr 1, c. 16.

20 S. Piasecki: Kochanek Wielkiej Niedzwiedzicy. LTW, Lomianki 2021. Bce murarst
Jiaziee MPUBOAATCA U3 9TOTO M3JaHuA ¢ momeTkoir CII.

PLS.2025.15.05 | s.72z28



ARTYKULY I ROZPRAWY

Ha 06710’KKe MepBOro M3 HUX  M306pa’keHbI aBEPChl M PEBEPCH MOHET,
pasbpocaHHbIX Ha (OHe IOBCKOM LITAOHOI KapThl, OTpaXKalolleil MecTa
OIMCBhIBaeMbIX B KHure cobbiTiit. Oco60 BbIfIeNIEHO Ha Heil Ha3BaHUe TOPOf-
Ka Rakéw (pycck. Pakos, 6en. Pakay), kotopsrit mocie 1921 roga mpuobpern
IIPUTPAHNYHBIA CTATYC, CTAB KPMMMHATBHOI CTOMMLEH U LIEHTPOM KOHTpa-
6anyibr- . Cpesiu MOHET MO3TOMY 3aMeTHbI TO/TbCKIE 37I0ThIE, 30/0Tbie Py,
ApYyriie IeHe>KHbIe efHNLIBI, B YaCTHOCTH, C IIpecTaB/IeHIieM Ha 000pOTHOI
CTOPOHE OJJHOJ 13 HUX IIAPYCHOT'O CYy[HA, YTO JOIONTHUTENIBHO 9K30TUUPYET
00pa3 U MpoeLpyeT IPUKITI0UeHIECKYI0 TeMATHKY.

Ha 067105kke BTOPOTro M3maHus KHUTI IIpefCTaB/IeHa CTEHA, OflHA YacTh
KOTOPOJ1 OTJje/laHa CBET/ION LITYKaTYpPKOil; 3hech JaeTcst paMuIus aBTopa
U 3ar/IaByie KHUTY OYKBaMM, MMUTUPYIOIVMY Oe3MMKNIT MalIMHHBIN HWIPUQT.
Ha HyOKHelT 4acTU CTeHbI — KMPIUYHOM, C pa3pyLIeHHON OT/E/KOIl, 1300pa-
KeHO co3Besfime Bonmpioit Mensenuipl, Iie KaX/as 3Be3fja HasBaHA JKeH-
CKUM uMeHeM. KpoMe TOro, MMHMIO MEXAY 3TUMU ABYMs ITACTaMU MOYKHO
TPaKTOBATh KaK OOpPMCOBAHHOE pasfeneHne, TpaHully. Takoil MHOTOYpOBHe-
BBIJI Xy/I0XKECTBEHHBII (POpPMAT HAIpaB/IsgeT BOCIPUATIE YUTATENI B PYCIIO
KaK JI000BHBIX IIOXOXKJEHUI, TaK ¥ HEKUX JIeCTPYKTMBHBIX MoTuBOB. He
CAIyYallHO B KHUTe TaKXKe IIOSIB/ISETCsS BO3PAcTHast OoTMeTKa 16+. VHTepec-
HO, YTO B 9TOM M3[aHUM [Ba TUTY/IbHBIX JINCTA COAEP)KAT 3aIjlaBue Ha 6erno-
pYCCKOM A3BIKE, A OOVIH — KOIIMIO TI/ITy}IbHOI‘O JINCTA N3JAaHNA HA IIOIbCKOM
sI3BIKE, C KOTOPOTO OBIT OCYIeCTBIeH nepeBof. Kpome Toro, orMeTuM 31ech
mobaBjieHMe CIUCKa IpousBefieHnit Ilecenlkoro Ha OfHOM KJIallaHe O6IOX-
K1 Ha MO/IbCKOM I3bIKe, @ Ha APYroM — Ha 6emopycckoM. [laHHOe pelleHMe,
He IIpVHAJyIeKallee K PaclpOCTPaHEHHOI M3IATeNbCKOI IIPAKTHKE, B 9TOM
CIydae OTpakaeT CTpeMJIeHNe IlepeaTh CreluduKy TBopueckoi 6uorpadun
ITecenxoro kax 6e10pyCcCcKO-IOIbCKOTO MICATEA.

O6710%Ka TTOC/eHel my6mKamym’ - opopMIeHa B TOHAX, KOTOPbIE MOTYT
HAIlOMMHATD IBeTa IUVICHKM C KaJjpOM M3 HeMOTO KMHO nubo crapoit ¢oto-
rpadun, HEMHOTO HOAPETYILIeBAHHON B He BCErfa OYeBMAHBIX MecTax. Tak,
Ha cepoM ¢oHe oTmmyaeTcsa coBo KaxaHak — IO CpaBHEHVIO C OCTa/IbHON
YaCTbIO 3aIIaBVsI OHO BBIAENICHO OONBIIVMIY IIPONMCHBIMY OYKBaMU U OTTEH-

21 Cwm. o6noxky kuuru Kaxanax Banikati Maoseeosiyv B mepesope Pemnkca Snymike-
BIYa Ha caifte: https://postimg.cc/v4FCnZzc [mara o6pamenns: 20.03.2025].

22 II. Paroitua: Cepeeti IIaceykutl: deHomer meopuecmea nucamensi pyccko-6enopyc-
CKO-N0IbCK020 nozpanuybs. «3sesfa» 2001, Ne 6, c. 176-184.

23 Cwm. o6noxxy kuvru Kaxanax Bsnikaii Ms03eedsiypt B nepesogie Tanmuunl Bernkesnd
Ha caiire: https://postimg.cc/7brOJCGF [nara obpamenns: 20.03.2025].

24 Cwm. obnoxky xuuru Kaxanax Banixaii Ms036edsiypt B nepesoge Mapun Ilymku-
Hoit Ha caifTe: https://postimg.cc/bs]JZ8gX [naTa o6pamenns: 20.03.2025].
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KOM 3€JIEH, a TAK)Ke IIOMEIIeHO B PaMKY, TIOX0XKYI0 Ha HEOHOBYI0. Kpome Toro,
JINLO IPefCTaBIeHHOTO Ha 00/I0)KKe MY>KUYIHBI B CEpOM KOCTIOME IIOJTHOCTBIO
3aKpbIBaeT 3e/IeHbII1 YeTHIPEX/IVICTHBII KJIeBep — CUMBOJI yZja4l, Bepbl, TI00BU
u pocrarka. K o6enM cTOpoHaM ero IIATBI IPYUKPEIIeHBI /iBa OebIX KpbI-
JIBIIIKA, YTO HAIIOMMHAeT Tamapuu. JtoT arpnbyt Iepmeca — camoru (Moryr
OBITh TAK)Ke CAHMIA/INY) C KPBUIBIIIKAMI, C IOMOIIbI0 KOTOPBIX OH COBEpIIaT
pasHble IOBUTHY, — BOCIIPOMU3BOAUTCA Ha TUTYIBHOM JIACTE, OOpPaM/IEHHOM
KMHOJIEHTOJ. MeX/ly carmoraMi, pacronoyKeHHBIMY IO JBYM CTOPOHAaM JIJCTa,
ouepuMBaeTCA KOBIIL, a B PAMKY 3/leCh 3aK/II0YEHO II0C/IeHee CTIOBO 3aro/ioB-
Ka — Ms038e03i1bl, IepenTpbIBasi KOHIIEIINIO OOTOXKIL.

YKasaHHBII B 9TOM M3JAHMM BO3PACT YMTaTeNell pOMaHa IIPEBBIIIAET
OTMeTKY 18, 4To 00yC/IOB/IEHO IIpEXXie BCETro HaaM4leM B HeM IIOACTaHIapT-
HOJI JIEKCUKM, HO TaK)Ke MOYKET IIPeONpefeATbCA IPOTUIECKUMU CIOXKET-
HBIMI JIMHUAMI . BO3MOXHO, 4TO BO3PACTHBIE pacXoxkieHus — 16 u 18 met —
ABYX ONM3KVX IO BpEMEHV U3/JaHNI Te TEPMIHMPOBAHDI Te€M, YTO ITOC/IeTHUI
IepeBoJ, OCYILIECTB/IEH C IOJTHOM aBTOPCKOI BEPCUM, B CBA3M C 4eM B HeM
HOSB/IACTCS OOJIbIle 97IeMEHTOB, KOTOPbIe B OeIOPYCCKOI Cpefie CUMTAIOTCS
HECOOTBETCTBYIOLIVIMMU [l HECOBEPLIEHHOIETHHX.

Takum o6pasom, 06710)KKa IepBOro M3gaHusa pomana Ilecenkoro ykassl-
BaeT Ha peajiny B Pa3HOOOPA3HOM KY/IBTYPHOM KOHTEKCTe Ha OIpefie/IeHHO
TeppuTOpun. BTopas akijeHTMpyeT Kak pasHble CIOM B MCTOPUYECKOM IIIa-
He, TaK ¥ TIOOOBHO-HE3eMHYI0 cocTapyAomyo. Ha dopsaue n turynsHOM
JINCTe TPeThero M3aHus, Au3aiiHepoM KoToporo 6buta Karepuna ITukepens,
HaO/TIOaeTCsl COCPeOTOYCHHOCTh Ha IJIABHOM Tepoe, YTO HAlpaBjsgeT Ha
(aBrO)OMOrpaduyHOCTD MOBecTBOBaHUA. OOO3HAYEHHDBII TOKYMEHTAIN3M
TOIIO/NHAETCA 37leCh MOITUYECKMMIU HOTKAaMM, B YaCTHOCTM, yKa3aHMEM Ha
HOJ{BUTH, YAy ¥ T000Bb.

Jlpyrue mapaTekcThl, BKIIOUEHHBIE B 6€TOPYCCKIe M3JaHNA KHUTH, TaKoKe
OT/INYAIOTCSA IO CBOEV TeMAaTU4ecKoil 1 (QyHKIVIOHATbHON HAIlPaBIeHHOCTI
BBUJY KaK IlepeBOfja C Pa3HbIX BepCuUil OpUTMHA/NA ¥ COOTBETCTBEHHO MHBIX
V3JAHUI, TaK Y PA3JIMIHOTO IOAX0/A IPUHMMAIONIEN KYIbTYPhI K MCXOHOM.

Kaxpplil 13 1mepeBofioB COLEP>KUT MPEJVCIOBNA, OFHAKO BCE OHYM HAaIlM-
CaHbl PasHBIMU aBTOpaMI. B mepBblil epeBOfi, — BBHIIOTHEHHDIN XYJOXKHN-
KoM QenukcoM fHylIKeBMYeM ¢ opuruHana 1937 roga, KOTOpPbI OH IONY-
41 B NOJApOK oT cynpyros Mapbumm n fHa IllykeneBbix eme B 70-X rogax

25 TlonmoxeHue O NOpAAKe IPUCBOeHNS MHPOPMALMOHHONM HPOAYKLMM 3HAKa BO3-
PACTHOJ KaTeropuu M HEKOTOPBIX 0COOEHHOCTAX ee PaCpOCTPAHEHNUA YTBEPXKIEHO
IocranosnenneM [IpaButenscrsa bemapycu Ne 871 or 25 okTs16pst 2016 rofa, cm.:
Hayuonanvruiii npasosoti Minmepnem-nopman Pecnybnuxu Benapyco. https://pravo.
by/novosti/novosti-pravo-by/2016/october/21504/ [gaTa o6pamenns: 21.02.2025].
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TIPOIIIOTO BeKa ', — KaK U B COOTHOCHMOE C HUM WU3[[aHie, BXOTUT BCTYTUTe-
HIle, TIPUHAJyIeXxallee nepy Menbxropa BanbkoBnya 1 mogpo6HO OMMCHIBA-
fotee ucTopuio Ilecerikoro, a TaKke HeTanu 3HAKOMCTBA C HUM PeropTepa.
3nechb >xe BaHbKOBMY rOBOPUT O BIIEYAT/IEHNSX OT PYKOIMCU POMaHa, KOTO-
PYI0 OH 4YHMTal CO IITAOHOI KapToil B pyKax. Ilapasmmeny ¢ 9TMM BBICKa3bl-
BaHIUEM MIPOCIEKMBAIOTCS HA OOMOXKKe MepBOro 6eopyccKOro M3gaHms, Ha
KOTOPOI1, KaK MbI YIOMJHA/IV, pasMellleHa TaKas KapTa.

TexkcT pomMaHa BO BTOPOM W3[JAHMM MpefBapsieT BBefeHNe AbOpauHik
Bsnikati Msossedsiuvt (pycck. «VI36panumk Bombuioii MepgBenuibl») KaH-
mupata uIonorndeckux Hayk Ajecs BpasryHosa. ABTOop obpaitaeT ocoboe
BHMMaHMe Ha IJIABHOTO reposi KHury, Brapgucnasa Jlabposuua — alter ego
ITecenkoro, KOTOPHIN OMMCHIBAETCS KAK MOJIOJION, MHTE/UIMTEHTHBIN U Xpa-
Opblil 4e/I0BeK, C MPUCYLIVIMYU €My YyBCTBOM CIIPaBefIMBOCTI, YeCTH 1 CO6-
CTBEHHOTO J[OCTOMHCTBA, T.e. YePTAMM, KOTOpblE BCerfa BBI3BIBAIOT YUTA-
Tenbckye cuMmaryy. OTPBIBKY BCTYIMUTENBHOTO CTI0OBA LIMTUPYIOTCS TaKXKe
B aHHOTAL[MY U Ha 3afjHell 0067I0KKe, ¢ poTorpadumert [Tecenkoro:

Y «Kaxanky» BaubIMa Majniajjora KaHtpabaHzpicTa Yiagaka Jlabposida mepaj
YpITAYOM I[aycTae terra incognita — mojbcKa-caBelKae IAMeXOKa, ybada-
Hae «3HYTpbI», a He ca CTaliyHail Bapmasbl. Y I3TBIM >KbIILI €CIb KaXaH-
He, BepHACLb i 3ipaja, crlaji3sABaHHi i pacuapaBanHi, cs0pbI i Bopari. AjHak
y m060ii ciTyarsli repoit 1BEépaa IpbITPEIMIIiBaella cBoeacadiBara KOfaKcy,
SIIPOM sIKOTa 3’syJIsIelilia «XapacTBO callpayfiHara My>KublHCKara csiopoycTBar.
A Mamappl, aggaiiHbl i pasyMHBI Iepoii, sKi He Oaililja pbI3bIKaBalb i mparirpa-
Ballb, AKOMY y/IacliBa a4yl L€ CIPaBALIiBaCI i FOHAPY, 3ayCENRbI KapbICTaell-

27
IIa IMocCIieXam y 4bIiTada .

26 C. Ilaceuxi: Kaxanax Bsnixaii Msoseedsiyvi. Ilep. ®ermikc SHymkesiu..., https://
royallib.com/read/pyasetsk_syargey/kahanak_vyalkay_myadzvedztsi.html#1228800
[maTa obpammenms: 22.02.2025].

27 «B ,Jlo60BHMKe” I71a3aMy MOJIOZOTO KOHTpabaHaucTa Braguka JlabpoBuda nepen
JquTaTeNIeM IPeACTaeT terra incognita — MOMBCKO-COBETCKOE MOTPaHMYbE, YBU/EH-
HOe ,,MsHyTpM”, a He U3 cronu4Hoi Bapmasbl. B aTOl XM3HM ecThb J1I000Bb, Bep-
HOCTb U M3M€HA, HaJIe)XAbl ¥ PAa30odapoBaHs, fApysbs 1 Bparn. OgHAKO B m060It
CUTYaLUM Tepoil TBepAO IPUAEPKMBAETCS CBOEOOPA3HOrO KOMeKca, SPOM
KOTOPOTO SIBJIAETCA ,,KPacoTa HACTOSALIEN MY>KCKOI ApYyXObl”. A MOJIOROI, OT4a-
SIHHBIIL Y YMHBIIT TepOli, KOTOPBIII He GOUTCS PUCKOBATH M IPOUTPBIBATH, C IIPK-
CYyLIMM €My YyBCTBOM CIIPaBeIMBOCTH, Y4eCTV U JOCTOMHCTBA, BCETAa IOJIb3Y-
eTcs GONMBIINMM YMTATebCKUM ycrexom» [mepesop Hamr — O.M.]. A. BpasryHoy:
A6pannix Bsinikaii Msozeeosiypr. B: C. Ilsacenxi: Kaxanax Bsnixaii Mso3gedsiyoL.
ITep. I. benkesiu..., c. 5-6.
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[Tocnemuuit nepeBoy, IOKOOHO OPUTMHAITY, HA OCHOBE KOTOPOT'O OH ObLI
OCYIIECTBJIEH, COJIEPXKUT C/I0Ba OT aBTOpa KHUTH, HalllCaHHbIe B 1963 romy
U BBLACHAIOIINE NIEPUIIETUY, CBA3AHHBIE C ee MyOMMKALMAMY Ha IOTbCKOM
A3bIKe. 3[leChb COXpaHAeTCA TakXe BcTymueHue Ilecenkoro, B KOTOpOM OH
yKasbplBaeT Ha CTU/IEBBIE OCOOEHHOCTM M TOHAJIBPHOCTHOE 3By4YaHME pOMa-
Ha. OgyH U3 ero parMeHTOB pasMellleH Ha 3ajIHeil CTOPOHe OOJIOKKM 9TO-
ro U3aHus B HEM3MEHEHHOM Buje. Bropoil, MoguduiupoBaHHbIil OTPHIBOK,
IPUBOJVTCS U HA IIOC/IETHEN CTOPOHE 00JIOXKKY, ¥ B AaHHOTALINY, C IIPEALIeCT-
BYIOLIVIMI €MY CBefIeHMsIMU 00 MCXOHON BePCUM TEKCTA, YTO 00YCTIOBIMBAET
Ha/I4yye aBTOPCKUX IapaTeKcToB. IIpyu 3ToM aHHOTaUMA JaeTcs KypCUBOM,
YTO He TONBKO 3CTETUSMPYET TEKCT, HO ¥ TIPUBOJUT K 3aMeTEHIIO YTeHA
a TaK)Ke JiefaeT IpUIIallieHe K 3HAKOMCTBY C POMaHOM 00J1ee TMYHOCTHBIM:

Kynomasor paman «Kaxanax Banikati Ms036ed3iypl» ynepuivivio nepaxna-
Oaeyya 3 aymapckaii éepcii, danoynenaii i nanpaynenaii Csapeeem Ilaceykim
y 1964 2003e. I'amvL meop 3axasay Ha céaix cmapoHkax maziumae, Heésoomae
i HacvlaHAae HoIUE paKayckix Kanmpabanovicmay, Axoe 6 3HIKLA HA3AYHObL,
Kani 6 He ninvHae 6oka aymapa, AKi 3a eamati cmolxisii Hasipay. Kanapoum-
Has 0aKyMeHMAanvHAas acHoea, acabicmot 00c6e0, APKis xapakmapul i WHbIPvIST
nauyuyi - a Hao ycim 2amvim Kouiuua 03iyHol Baniki Bos... eanadapuiup uyooy-
Has, adsinas, sauapasanas Banixas Maoseedsiya”.

MoskeM 3aMeTUTD, YTO Ka)K[oe U3 IPeNMCIOBUI, B TOM YUCTIe C Perpo-
AYUMPYeMBIMM U3 HMX ¢parMeHTaMM B aHHOTAIlMM ¥ Ha 3aJHENl CTOPOHe
00JIOXKKY KHUIM, MHAa4Ye pacCTaBjsieT CMBICJIOBBIE aKI|eHThI. B mpenyicioByn
BanbkoBM4Ya JOMMHMpPYeET MEPCIEeKTUBA, CBA3aHHAA C TPYSHOCTAMMU >KU3HU
ITecenxoro 1 O0COOEHHOCTSMU COBPEMEHHBIX €My peauil; BO BCTYINUTENb-
HOM CJIOBE CaMOro aBTopa IIpeo0jajaeT BHUMaHNUE K MOTMBAaM U CTPYKTY-
pe poMaHa 1 npobreMaM M3[aTeIbCKOTO BMEIIATE/IbCTBA B €T0 COTepKaHMe.

28 Z. Malysa-Janczy: Mimesis krytyczna w prozie Michela Houellebecqa. B: Przestrzenie
przektadu 6. Red. J. Lubocha-Kruglik, O. Malysa, G. Wilk. Wydawnictwo Naukowe
,Slask’, Katowice 2022, c. 75.

29 «Kymvmosuiii poman ,/Ir0606Hux Bonvuioii Medseduyv” enepsvie nepesooumcs
8 asmopckoii sepcuu, dononnernHoii u ucnpasnennoti Cepeeem Ileceykum 6 1964 200y.
Amo npouseedeHue COXPAHUNO HA CBOUX CMPAHULUAX MAZUHECKYIO, HEU3BECIHYIO
U HACLIUEHHYI0 HUSHD PAKOBCKUX KOHMPAOAHOUCIO8, KOMOopast Obl ucue3a Hascee-
0a, ecnu OvL He 30pKULl ena3 asmopd, Komopuiii Habnoan 3a amoti cmuxueti. Kono-
pumHas 00KyMeHmanvHAasi 0CHO8A, JIUHHbILL ONbIM, APKUe XapaKmepvl U UCKPeHHUE
uyecmea — a HA0 6cem IMum noxauueaemcs cmpannoiti bonvwoti Kosut... eocnoo-
cmeyem 4yoecHas, Henosmopumas, eonuieOnas Bonvwas Medseouya» [nepeBop
Ham — O.M.].
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BpasryHoB, ¢ ToOuku 3speHMsA MpefCcTaBUTENA YK€ IPUHUMAIOIIEN KYIbTYphbl,
COCPefiOTOUMBAETCS, TIPEKEe BCETO, HA Fepoe KHUTH, CTePEeOTUIIN3UPYs 06pa3
IOJIsIKA KaK 4€/I0BeKa 4YecTy, CMEJIOT0 U TOPAOroO.

/3 mapaTeKcTyanbHBIX 37IEMEHTOB, KOTOPbIE IIPUCYLIY TOTbKO HEKOTOPBIM
6eIOpYCCKUM U3JAHVAM, OTMeTUM IocBsiieHre ennkca SHyIKeBMYa pofu-
TenAM: «['3ThI mepak/iaj; IPBICBAYAI0 CBATON MaMALi 6anbkoy: Mapbiti-IpaHbr
i fI3ama, sKig By4bUIi Hac, cBaix g3sueit: Kasimipa, ®amikca, S3sma, Bansap’sauaa
i Anpreppa maHaBalb AIYbIHY i cBaé Meclja Hapoy3iHay — PaKa}“r»”, a TaKXxe
IIOC/IEC/TOBYE OT M3JATENsA, B KOTOPOM KPaTKO TOBOPUTCs 00 aBTOpe KHUTH,
CaMoll KHUTE U IePEBOUMKE.

Kak B 3T0i1, Tak ¥ B IOC/IefHell OeIOPYCCKON MyOMKanyy poMaHa IIpy-
JlaraeTcs CI0Bapb BOPOBCKOTO >KaproHa 1 OT/Ie/IbHBIX MHOSA3bIUHBIX BKpaIlje-
HUM, COCTaBlAeHHbIN [TecenikuM 1 BKTIOYAOIINI 0KOTO 150 mekcuiIecKux emu-
HUII. B poMaHe OHM CO3[JAI0T KOJIOPUT JMAIOTMYecKoil pedn, cp.:

Wszystko klawo? Mozna dyba¢ dalej — powiedzial Szczur do Trofidy. Towar
twoj teraz! — rzekl Saszka dobitnie. — To nie agranda. Nikt nie odda... chyba
ghupi. To twdj fart. Rozumiesz? Zyda cholera nie wezmie. Raz, dwa si¢ odkuje!
A ty rozdmuchasz troche kadzidlo! Ponial? (CII, c. 46)

Klawo - dobrze, dybaé - i8¢, agranda - przywlaszczenie przemytu kupca;
utworzono od: granda, analogicznie do wieziennego: akasacja, utworzonego na
wzor: apelacja. (CII, c. 323-324)

B nepesope fAHymkeBn4a npu croBape JAeTCA 3aMETKa, YTO He BCE BXO-
DAIME B €0 COCTaB CI0Ba BCTPEYAIOTCA HA CTpaHMIIAX KHUIW, CKOpee BCe-
TO IO NIPUYMHE USBATUA COOTBETCTBYIOIUX OTPBIBKOB PENAKTOPOM IIEpBOrO
IIOIbCKOTO M3fanus: «He yce C/OBbI § CIOYHIKY [ja Iepiuara BbIJaHHA paMa-
Ha Cspres [Tacenxara cycrpakaronia ¥ Tokcue. Beparogsa, ssHbI ObUIL 3HATHL
pajaKTapaMm Iepliara BbIJaHHs, ajie 3acTajics ¥ CIOVHIKY, sIKi Hailmepur Obry
pasTivaHbl HA TIONHCKAMOYHATA UbITaua» . Ilocmeuuit iepeBof, [TyukuHoif,
TaKOJl OTOBOPKM yKe He TpebyeT. B cBolo ouepenn, B nepeBone benkeBny cro-
Bapb OIyLIEH, a OTAE/IbHbIE BHIPAXKEHNUA M3 HETO IMPUBOJATCA B €lle OJHOM

30 «3TOT IepeBOJ MOCBAIAIO CBET/ION MaMATU popuTeneit: Mapbum-Anunsl u f3emna,
KOTOpbIE YYM/IN Hac, cBoMX jfieTeit: Kasummpa, ®ennkca, Asena, Banepnana u Anb-
repsia yBaxkatb Popuny u cBoe Mectopoxxaenue — Pakos». B: C. Ilaceuxi: Kaxanax
Bsinikaii Mso3eeosiypt. Ilep. @. Snymkesi. ..

31 «He Bce cnoBa B cmoBape k nepsomy nspgannio pomana Cepres Ilecenxoro BcTpe-
YalOTCS B TeKCTe. BeposTHO, OHY ObIIN CHATHI PEFAKTOPOM IIEPBOTO M3HAHNS, HO
OCT/INCh B C/IOBape, KOTOPBII IIEPBOHAYA/IBHO OBUI PACCUNTAH Ha ITO/IbCKOSI3bITHO-
ro unrarensi». B: C. ITscenki: Kaxanax Bsanikaii Msoseeosiypt. ITep. ®. Snyukesiu. ..
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TIPOSIB/IEHII TIAPATEKCTYATbHOCTI — IPUMEYAHNAX . JIAHHBII TIPMeM MOKeT
OBITD CBsI3aH C TeM, YTO HEKOTOpBbIe MpuBOAMMbIe ITecerikim 060poThI U3 Hpe-
CTYIIHOTO >KaproHa B HACTOsIjee BpeMs BC/IEACTBUE COLMAIbHO-TIONNATIAYE-
CKUX IIPOLIeCCOB CTa/IM M3BECTHBI B 6oJIee IIMPOKOM 0OMXOfie B 6elOpycCcKOM
(u pycckoM) sI3bIKe, K IPUMEPY, K7é6d, bpamea, ulyxep, winaua, nsipo (B sHade-
Hun ‘HOX). Kpome Toro, Tpancdeps! 13 kpyra o01ieynoTpeOuTeIbHOI TeKCH-
KI PYCCKOTO 5I3bIKA — TUIIA pebsima — MOTYT ObITb AE€KOAVPOBAHbI OeIOpyCcCKOo-
A3BIYHBIMY YUTATE/AMNU 0e3 0COObIX 3aTPyAHEHMIL, Kak 1 QYHKI[MOHUPYIOLIe
B 0elIOpyccKOM A3bIKe PYCCKUe 3aVMCTBOBAHMA, K IIPUMepy, 0yd3éHayka.
Takum o06pasoM, IpUMeHeHHas B pacCMaTpUBaeMOM M3JAaHMU IlepeBOAYe-
CKas TeXHNKa, C OJHOM CTOPOHBI, MOXET YIPOLIATh 4TeHMe, HO, C JPYTOii,
JIUIIAET TEeKCT CYLIeCTBEHHOM, Ha HAIl B3IVIAA, MHPOPMALNU HA TeMY SI3BIKO-
BOII CrieMKM KPUMIHAIBHOI CPeMibl, @ TAKXKe APYIMX COLMAIbHBIX IPYIII
B TOM BPEMEHHOM U JIOKa/IbHOM Cpe3e, KOTOPBbIiT OuchIBaeT [lecerkuit.

HO)II/[Ky}IbTypHaH A3bIKOBaA MAINTPa

fspixoBas manuTpa paccMaTpubaemoro Hamm TekcTa Cepres Ilecenxoro Bo
MHOIOM IIPEIONpPeNeNAeTCA OCHOBHON I CIO)KeTa KaTeropmei ITOrpaHmd-
HocTu. BocmponsBenieHne sA3bIKa pOMaHa, B KOTOPOM OTPa)KaloTCHA 0COOeH-
HOCTIU HEM3BECTHOTO OO/BIINHCTBY MMpPa IOTbCKO-COBETCKOTO IOTPaHNYb
nocie IlepBoit MMPOBOII BOJHDI, B KOHTEKCTE €ro 0e/IOpPyCCKUX IepeBOfOB
npepcTaBisAeT ocobbill nHTepec. Cpenu mpoyero 3To 0OyCIOBIEHO TeM, YTO
JeiCTBME KHUTY IIPOVUCXOAUT Ha TEPPUTOPUY IIPUTPAHNYHBIX paiioHoB BCCP
u Ilonbckoit Pecrrybnuky, a ee reposiMu ABJISIOTCS IPEACTABUTENN PasHbIX
HAI[MOHATbHOCTEN — TOJAKY, 6enopycel, pycckue, eBpen. OpHako mpobie-
MaTMKa KHWUTU BBIXOJWT 3a y3K1e paMKu (PpaKkTorpadMyHOCTH, IIOKa3bIBasd
CTIO)KHOCTM He BCeIrjJia OYEBMHOTO MJEHTUTETA TUYHOCTY, 00YC/IOBIEHHOTO
crieny UKo pernoHa, a TakxKe IOHIMasA BOIIPOCHI O CBOOOME I MOPAIbHBIX
AUIEMMaxX B HEIIPOCTBIX MCTOPUYECKUX PeansX.

MappbsH XeMap oTMeYasl, YTO TAKOI POMaH — CBOe0Opa3HOe CKpellyBaHe
I>xexa Jlonpona n Muxanna ApubIGameBa33, — BIIEPBBIE MOSBUJICA B TOTb-

32 IlpumevaHms U3 9TOTO ¥ APYIUX IEPEBOLOB PACCMOTPUM HECKOTbKO HMOApOOHee
B CJIe[yIONIel 4aCTU CTaTby B KOHTEKCTE IONIMKY/IbTYPHbIX 37IEMEHTOB.

33 BosmoxxHO, cpaBHeHMe ¢ Muxamnom ApubibameBeiM (1878-1927), mpaBHYKOM
Tapeyma KocTioko 1 IOMyIApHBIM B CBO€ BpeMs MMcaTeleM, BOSHUKIO IO Mpu-
YJHE XapaKTepa Ieposi ero IPOU3BeMIeHNI], XUBYLIETO MO CBOMM HPAaBCTBEHHBIM
3aKOHaM, a TaK)Ke C TOYKM 3PEHNA Ha Ha/lM4ue B TEKCTaX OTKPOBEHHDIX CIIEH.
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ckoit nmureparype. ITo cnoBam Xemapa, OH ObUI HamycaH Kako¥-TO MHOI
IIpO30Ii, MO-TO/IbCKY, HO Ha KAaKOM-TO JIPYTOM IIO/IbCKOM SI3bIKe, OT/IMYaI-
Cs1 J)KECTKOCTDPIO M1 9YBCTBEHHOCTDIO KaK HI OJJHA M3 IIO/IbCKUX KHUT. B stom
TekcTe ObI1 poManTN3M repost lenpuka CenkeBuya — Kmununa, KoTopbiii He
cran Babunnyem, a mpeBpatmiIcs B pasboitanka’’,

Benopycckme ncciefoBareny, B CBOI OdYepelb, OOpallaloT BHMMAaHUe
Ha IIpejioM/IeHNe B TBopyecTBe Ilecenikoro Tpaguimii pycCKuX KIacCUKOB —
®enopa JlocToeBckoro, Amekcanzpa Kympuna, Jleonmma Anmpeesa’. Onn
YKa3bIBAIOT TAKXKe HAa TO, YTO OMNNCbIBaeMble MOJIbCKUM IMCATETIeM peajnyn
JKUSHM U CIIOCOO MX 3MMYECKON VHTepIpeTanuu (XpOHOTOII, IIepCOHAXIL,
HapoJHas MOpasb, 9IeMEHTbI CYOKYIbTYpPbl 1 IIp.) COOTBETCTBYIOT B MJEI-
HO-3CTEeTUYECKOM M KYABTYPHO-IOMUTUYECKOM acleKTax (eHOMeHy Oero-
PYCCKOII «TyTaliimaiciii»", a CBOMCTBeHHAS 6eNopycaM TOMePAaHTHOCTb OTpa-
KaeTcs B Xofie MbltieHnA Ilecenkoro, pasHoHauOHAIbHbIE TepOU KOTOPOTO
MIMEIOT MPABO HA CBOE MHEHMe U OleHKY . TakuM o6pasoM, COOTHeCeHMs
C TPOABIEHMAMYU BOCTOYHOCIABAHCKOM KY/IBTYpPBl CO3JAIOT NONMUGPOHNY-
HOCTb, COCTAaBJIAIOIINE KOTOPOI B OENOPYCCKMX II€peBOfjaX MOTYT JeKOMM-
pOBaTbCA B KaTeTOPUM «CBOMX». B 3TUX >Ke KaTeropyAX BBIPAXKAIOTCA OIM-
caHuUs 0eIOPYCCKUX 3eMeNb ¥ MHOTOUMC/IeHHbIe reorpaduyeckue HasBaHMs,
I71s1 TIepeBOojia KOTOPbIX BO BCeX TPeX MCC/IeyeMbIX U3aHMAX MCIIONIb3YIOTCS
[Ipel3MOHHbIe 9KBUBaNeHThI: bapcyki, lapani, Iésiney, Kotioanasa, Kpacuae,
Kyuxynot, /Iaxi, Pakay, Padawkosiuv, Crmoj6uyv. u op.

Kpome Toro, kak Mpl yXe ymoMuHanu, aiaa camoro Cepresa Ilecenxoro
POLHBIM SI3BIKOM OB PYCCKMIL, @ TaKXKe OH BJIajie/l O€IOPYCCKUM SI3BIKOM.
He ynuBuTENbHO TO3TOMY, YTO HE TOJIBKO B pe4b IIEPCOHAXKEN, HO U B KAHBY
aBTOPCKOTO HappaTKBa BIUIETAIOTCS CNIOBA, ppaspl u GparMeHThl TEKCTOB U3
pycckoro u 6enopycckoro obuxopa. Takoe codeTaHue MAMOCTUIA MUCATELS
C IPUTPAHMYHBIM BapMAHTOM pe4YeBOJi KOMMYHUKALIMM [e/laeT IIOBECTBOBA-
HUe JOCTOBEPHBIM ¥ UCKPEHHMM, a CBoeoOpasie s13bIKa pOMaHa OpraHNYHO
BOCIPOV3BOJNT HMOMUKY/IBTYPHBIIL X CYOKY/IBTYPHBI MUP, B KOTOPOM >KUBYT
ero repon. Ilecenxuit pacKpbiBaeT OCOOEHHOCTM >KM3HM JIIOfiell M3 Mapriu-
HaJIbHOJ Cpefibl, COXpaHsAsA MX JKaproH, crenyduyeckue peyeBbie 000POTHL,

34 M. Hemar: ,Dziennik Polski”, 3.1V.1964. ITut. o: R. Demel: Sergiusz Piasecki 1901-
1964...,¢. 177.

35 T. Kabpsxsinkast, 1. Paroitia, M. XmsinbHiuki: Haw i He naw ITaceyxi. ..

36 M. Chmialnicki: Recepcja twérczosci Sergiusza Piaseckiego..., c. 229.

37 O6 stom muuret Tammua Hedarnua B coaBTOPCTBe C MONBCKOI MCCIEHOBATEIbHN-
et Vpenoit Msanosckoii, cM.: V. Manoscka, ILJI. Hedaruna: «Basunonckas 6aus-
na» Cepeess Ileceyxoeo: nosmuxa xaupa. «Bectux Bamtuiickoro demepanbHoro
yHuBepcureTa um. V. KanTa» 2012, Boim. 8, c. 147.
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IIpPUCKa3Ky, MpubayTKy, a TakKe necHu. Vipena Msnosckas u [annua Heda-
TMHA CINTAIOT PeAIbHbII MaTepyal, KOTOPBI 10 MIcaTens He ObUI B XyJOKe-
CTBEHHOM T/TaHe OCMBIC/IEH B TIOIbCKOIT TUTEPATYPe, SKCTIEPUMEHTATbHBIM -
Kak noguepkuBaeT B IpefucIoBuy K KHIUTe CaM aBTOP:

Utrwalita zycie nieznane, intensywne, ciekawe, ktore zagineloby na zawsze,
zeby nie mozg i uczucia autora, ktdry je obserwowal. Praca ta stala si¢ czynem
historyka, socjologa, psychologa, a nawet (w przenosni) archeologa, ktory
wydobyl spod gruzéw i popiotéw czasu stracong ,kulture”. Nie kazdemu ona
sie bedzie podobala. Lecz ja robilem to z szacunkiem dla ludzi i rzeczy. Niech
i czytelnik sprobuje to samo poznac®.

Bmecre ¢ TeM 1O NOBOAY OTPEJAKTMPOBAHHOIO IIEPBOTO BBIINYCKA €ro
kHuru Ilecenxuit Bo BCTYIUIEHMM K HOBOY IyOmKanyy B 1963 rogy mucai:

Czasem fragmenty wyrzucano w taki sposdb, ze akcja zatracata sens. .. Natomiast
nie dbano o poprawno$¢ ortograficzng, o usuniecie bledow jezykowych. Np.:
»Nie patrzac na starszy wiek Zuzia dobrze jeszcze si¢ trzymala” Zamiast:
mimo... pomimo... bez wzgledu... chociaz byta w starszym wieku ... itd. Nie
jest to przeoczenie korektora, bo rusycyzm ten na kartach powieéci powtarzat
sie wiele razy. Dopiero teraz go usunalem™’.

HepmoueTbl Takoro popa 13 IepBOro U3jaHKs POMaHa, Ha OCHOBE KOTOPOTO
ObLI OCYyLIleCTB/IEH NTepeBoyl THyIIKeBIYa, Ha 6€TOPYCCKOM A3bIKE CTAHOBATCH

38 U. Msanoscka, ILJI. Hedaruna: «Basunonckas 6awns» Cepees Ileceykozo..., c. 151.
39 S. Piasecki: Kochanek Wielkiej Niedzwiedzicy..., c. 6. «[PomaH] 3anedar/ien HensBect-
HYI0, MIHTEHCVBHYIO, IHTEPECHYIO SKI3Hb, KOTOPAs 1CIe371a ObI HABCET/A, eC/Iit OBl He
yM U 9yBCTBa aBTOpPA, KOTOPBII 3a Helo Habmofan. Ota paboTa CTana AeATeNbHOC-
THIO MCTOPUKA, COLIMO/IOTa, IICKXOJIOra, @ laXke (B IIePEHOCHOM 3HAYeHNM) apXeoyIo-
ra, KOTOPBII JOOBIBAET 13-II0f KaMHel U IbII BPEMEeHN YTPaueHHYIO ,KYIbTYpPY .
He xaxgoMy oHa oHpaButcs. Ho 51 genan 910 U3 yBaKeHNs K JIFO[SAM U COOBITHAM.
ITycTb 1 9uTaTeNb MOMBITACTCA TO3HAKOMUTBCSA C HUMM» [mepeBon Ham — O.M.].
40 S. Piasecki: Kochanek Wielkiej Niedzwiedzicy..., c. 7. «/IHorna dparMeHTbl U3bIMa-
JIM TaKMM CIIOCOOOM, YTO AeJICTBIE TEPSIIO CMBICI... BMecTe ¢ TeM He 3a60TH/INCD
06 opdorpadnueckoit IpaBUILHOCTH, 00 YCTPaHEHNN A3bIKOBBIX omn6ok. Hamp.:
»Nie patrzac na starszy wiek Zuzia dobrze jeszcze si¢ trzymala” Zamiast: mimo...
pomimo... bez wzgledu... chociaz byla w starszym wieku... [mo-pycckn nmpasub-
HbI BCe BapuaHThl: HecMOTps Ha 3perblit BO3pacT, 3y3s ellle BBIIIAZENA XOPOLIO /
ITomumo 3penoro Bodpacra 3ysu / Xora 3y3:A OblIa yrKe 3pesioil >KeHIIMHON — IpH-
Meuanye Haure — O.M.] u T.1. 9T0 He HELOCMOTDP KOPPEKTHMPOBIINKA, TOCKOIBKY
STOT pycusM [nie patrzac na] Ha CTpaHMIIAX POMaHa IOBTOPA/CA HECKOTBKO pas.
Tonbko Tereps 51 ero yopain» [mepesop Haur — O.M.].
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ofHaKo He3aMeTHbIMU. Ilompo6Hee e ocTaHOBMMCA 3[ieChb Ha M3OpaHHOM
WITIOCTPATUBHOM MaTepyajle, IOKa3bIBalolleM, KaKie IIepeBOffYecKue pelle-
HYS1 OBUIN IPeJIJIOKEeHBI [T TIepeflauyl I3bIKOBOIL CIelN(UKY TOTIUKY/IBTYP-
HOTO IIPOCTPAHCTBA B TPeX OeIOPYCCKUX MepeBOfiax.

B nepeBome BeHkeBMY 3TOT Mup OTpakaeTcs BO BBENEHUU IIOIbCKOSA-
3bIYHBIX 3JIEMEHTOB — OTHE/IbHBIX CJIOB, @ IPEXJe BCero ¢ppaseMaTUdecKux
BBICKa3bIBAHNUI, KOTOPBIMY M300MITyeT pedub IepCoHaXell. B rmaBHOM TekcTe
OHM TPAHCKPMOMPYIOTCH, a UX 3HAUeHNe C yKa3aHMeM Ha IPOUCXOXK/IeHNe U3
IIOJIbCKOTO SI3bIKA IIPMBOJVTCSA B IapaTeKCTya/IbHOM IIPOCTPAHCTBE — B IIPHU-
MeJaHMsAX [Hamp., renpa (noznvck.) — 6ipxka, 6pbta (nomvck.) — I7IbI0a, Berti-
3apHbI KaBanak]. B ciy4yae ¢ppasem mHorma maercss GyKBaIbHBII IIEPEBOJ CO
C/IOBapHOI IIOMETKOIl 00 yCTOMYMBOM XapakTepe KOHCTpykumu. Hapsany
C 9TYIM OTMETUM HeIIOC/IeflOBaTeIbHOCTD B Iepefade (ppa3 B CHOCKAX — OHU
760 MOBTOPSIOTCS B 0€/IOPYCCKOI TPAHCKPUIILIVM, TNOO0 PEPOAYLMUPYIOTCS
Ha f3bIKe OPMUIVHAIA:

- Ma darcie na zarcie — dorzuca Szczur (CII, c. 22)

- Ma papie Ha >xapue, — magkinyy luyp.
[Tpumeyanne: Ma japiie Ha )xapLe (3 no/vcK.) — Mae aXBOTY Jja )KPATBBI.
(TB, c. 17)

Belke Alfred juz puscil kantem.

Banky Anbdpag yKo ImycLiy KaHTaM.

[Mpumeyanne: [Tycrins xanTaM ($Ppas., nonvek.) - MagMaHyIlb, 34Paa3inb.
(T'B, c. 255)

- Kcénxo, 110 ncol BEWKa! — mazgay Jlopp,.

[Tpumeuanne: Ksiaze, co psy wiaze (nonwck., ppas.) - IpbIHL, AKi HaBA3Bae
cabak / mmpa Taro, XTo OecrajicTayHa raHapbIia i craBinb cs16e BBILIIL 3a
inmbix. (T'B, ¢. 173)

- Xpabs, 110 cKypbl 06pabs! — agpasay luyp.
[Tpumeyanne: Hrabia, co skory obrabia (nonwck., pas.) - rpad, sixi ckyper
Bmpa6nﬂe / mpa Taro, XT0 6ecnaIICTa)“7Ha raHapblla i craBinb c6e BBILIIN 32
inmeix. (I'B, c. 174)

Bo muorom poman Ilecenkoro orpakaeT HapeMMOJIOTMYECKMII IUIACT,

KOTOPbIiT ObIT M3BeCTeH Kak 1oj PakoBoMm, Tak u nox Kpakosom: He 0714 nca
. o 41

kinbaca; 3yx - Ha adnazo yosyx! A cynpaup 3yxa - 300xnas myxa . B nepeso-

41 . Anymkesiu: Onac nepamvimuixkay-pakayuyxoy...
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e ITymKuHOI M03TOMY MOJOMPAIOTCA MAMOMATHYeCKMe BBIPaKEHN, KOTO-
pble PYHKIMOHMPYIOT U B MO/IBCKOIL, ¥ B 6€I0PYCCKOIT KYIBTYpE, C COXpaHe-
HIeM pr(dMOBAHHON CTPYKTYpBI, K npumMepy: Ma darcie na zarcie — Jlacot Ha
kinbacwi! (cp. noneck. fasy na kietbasy). Obiye s 060uX sI3BIKOB PpaseMbl
ucnonbsyet Taioke Denukc Anymkesuy: Nie dla psa kietbasa — He ons nca
kaybaca! Ilpu saToM B OeIOpycCKOM BapuaHTe 3fiech HabmopaeTcss pudma,
YTO KOMIIEHCUPYET ee OTCYTCTBYE IIpU IIepeBOje APYIUX pUPMOBAHHBIX e1-
HULL, K IpuMepy: Ma darcie na zarcie — I mae s 0ap da scpamevi. OGHAKO Hpsi-
MBIX COOTHECEHNII C IIOIbCKUM SI3BIKOM, KaK B IlepeBofie beHKeBIY, B KOHTEK-
CT€ N€pe€ady BbIIIENIPVIBENEHHDBIX ycTOI?I‘-I]/IBbIX COVMHNILI HET HU y HyHIKI/IHO]?I,
HIU y SHymIKeBUYa.

KocBeHHOe ykasaHMe Ha IOIBCKUIL SI3BIK OTMeYaeTCs B Iepefade ¢pase-
OJIOTMYeCKMX KOHCTPYKLMII C IIOMOIIBI0 IpyeMa CMHTarMaTU4ecKoro Iepe-
BOfa, O/arogapss KOTOPOMY BTOPMYHBIE afpecaTbl MOTYT II03HAKOMMUTHCS
C HOBBIMM OOpasHBIMY BBIPOKEHMAMM, BIVCHIBAIOIVIMICS B JaHHBIN KOH-
TEKCT U PeueBYI0 XapaKTepUCTUKY repoeB. K Takoil mepeBogIecKoil TeXHIKe
qacTo HpM6eFaIOT HHYHIKCBI/I‘-I n BeHKeBI/I‘{, IIpUMEHAA KaBbIYKU /14 yKasa—
HJA IEPEHOCHBIX 3HAYEHMIT CJIOBOCOYETAHNI, K IIPUMEPY:

Nastepnej nocy, na granicy w poblizu Wolmy, nasi bajoniarze popedzili kota
partii Kosmy Sterdonia z Duszkowa. (CII, c. 90)

Y HaCTYIHYIO HOY Ha MSDKBI, 1a0/1isy Bo/Mbl, Hallbl 6aaHApbI «IIarHasi Kata»
rpyne Kysbmbl Crappona 3 Jymkasa. (Os1)

Y HacTyNHYIO HOY Ha IpaHilbl 1a6/1i3y Bonmbl HalIbI cafjaThl «IarHami KaTa»
napteli Kyspmbr Crappans 3 Jymkasa. (I'b, c. 102)

OpnHako TOT e Ppa3eosornsM B Ipyrux GparMeHTax STUX IepeBOJOB He
3aK/I04aeTcA B KaBbIUKM, a beHKeBMY [JOMIOTHUTE/ILHO BBIACHAET €T0 SA3bIKO-
BYI0 Pa3HOBUIHOCTD U 3HaYEHNE B IPYMEYAHUAX, CP.:

V AnbIraHIbl 3s7IEHKI TTaTHAT HaM KaTa... (D)
3anéuki marHani kaTa ¥ ANbIIBIHIIEL. ..
[Tpumeuanne: Ilarnarnp kata (xape.) - Tak Kas3ai, Kaji marpaHiuyHas BapTa

naBina mepambItTHiKay. (I'B, 41)

B nepesope ITymknHOI B KadecTBe 9KBMBa/IeHTa (paseoorn3mMa mpuso-
AUTCA COOCTBEHHO Oenopycckas MAMOMA C IMOJOOHOM (yHKIVel, HO MHOI
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MeTaOPUKOIL — 0alb NblIH0, KOTOPasi OIMMCbIBAeTCA TakK: JJalb MBIT/IIO KaMy.
YnacHa 6en. AbasHavae ‘Hamacli 3 fakopaM, abBiHaBa4aHHeM i ‘IPaBYYBIIb,

pas6imp’**:

HacrymnHait Hoq4y, Ha MsDKBI JIs1 BO/IMbI, MsCIIOBBIS 6aTaIbEéHIIYBIKI JaTi

nsrTio naptei Kyssmsr Crapponst 3 [lynikasa. (MIT, 104)

— Apkynb ipsem? Apx uplpBoHbix? — He. MbI inti 3 TaBapam. Tpadina Béy.

3s118HKiI HaM TBIT/IO fasti ¥ Anpruaniel. (MII, 42)

B mpyrux ciydasix Bce IepeBOLYMKI MCIIOIb3YIOT CHUHTAMATNYeCKIe KOH-
cTpyKuuy 6e3 KaBbIYEK, YTO HAOMIOAETCsI, K IPUMepY, IIpK Iepenade ppase-
onnorusma jak francuski piesek B cnenyroem auasore:

- Pan bardzo nerwowy! - rzucam Karolowi
- Jak francuski piesek! - dodaje Lord [...] (CTI, c. 102)

- ITan BenmbMi HApBOBHI! - Kimato A Kapanmio jcmen.
- Hibsr ppaniysckas cabauka, — gagae Jlopx (P51)

- ITan BenbMi HepBOBBHI! - KiHyY s Kapario.
- Sk ¢ppannyscki cabaka, — gagay Jlopg (T, 117)

— Bpl, maHe, BentbMi HepBOBBI! — afj3HAYAIO .
- Sk anrmicki wonbka! — gagae Jlopn (MIT, c. 118)

Bripaskenue francuski piesek B mOIbCKOM sA3bIKE MIMeeT 3HaueHue osoba
nadmiernie wybredna i rozpieszczona u B cnoBape jgaerTcs ¢ IOMeTON neii-

42 1. Jlememay: Imumanaziunol cnoyHik ¢paseanazizmay. benapyckas ODHIbIKIA-
nenpist, Minck 2004. ABtop otMmedaeT: «[laaTak MBITIIO ,IPBIPOC” fla A3€sC/IOBA
AK yBacab/leHHe XyTKara pyxy, IITO yCBeaM/LAIAacA HOCbOiTaMi MOBBI, Kasi cloBa
HbITaab OBUIO ¥ aKThIYHAN JIeKCiljbl. YCTapa/ibl Ha30VHIK noimans — raTa, HaBoOJIe
I. Hacosiva, MaIbiHa [/ IBIT/IABAHHA MIIAHIIBI. AMajb Toe caMae i ¥ gayHeiubx
CIOYHIKaX MOJbCK. M., HAIPBIKIAL Y CIOVHIKY 1912 I: ‘MJIBIH I HbITIABaHHA
i ‘CITenbIs/IbHBI M/IBIHABBI MSIIOK IS IIPaceiiBaHHA MYKi, SIKi MeXaHiqHa IIPBIBOJ-
3iIIa § pyx’; TYT >kKa Majalolia i yCTOIiBbIA MapayHaHHI: A3BIK AK IbITA/Ib, CIOBBI
CBIIIE 5K 3 TBIT/IA». https://elib.grsu.by/doc/21905 [mata obpamenns: 20.03.2025].
Cp. nonbckoe cymectButenpHoe pytel — ‘worek z lekkiej tkaniny o luznym splocie,
uzywany dawniej do przesiewania maki po jej przemieleniu, aby pozby¢ si¢ otrab.
Wielki stownik jezyka polskiego PAN. Red. P. Zmigrodzki. https://wsjp.pl/haslo/
podglad/94633/pytel [nara o6pamenns: 20.03.2025].
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opamusroe*’. B IpUBEIeHHOM J[Maore OHO OJHAKO COOTHOCHTCA C COCTO-
sIHUEM TIOBBIIIEHHON PasgpaXUTENbHOCTH, BO3OY)KIEHMsI OFHOTO U3 repo-
eB. B kaxgoM 13 6el0pyCCKMX IepeBOfOB 3a/eiiCTBOBAaH 00pa3 cobaky, HO
B IIEPBOM MCIIO/NB3YeTCs] YMEHBIINTeIbHO-TACKaTe/IbHast popMa >KEHCKOTO
pona cabauxa, BO BTopoM — (opMa My>CKOTO pofa cabaka, KOTopast Cpefu
IpOYero o6/mafaeT HeraTMBHBIMYU KOHHOTAUMsMM, B TPETbeM — PasroBOp-
HOe CJI0BO Ui0YbKd, OOBIYHO YIOTpebysieMoe B CpPaBHUTENTbHBIX 0060pOTax
CO 3HaYeHNMeM C/IoBa cabakd. B IByX IepBBIX IepeBOfaX COXpAHsIETCs Mpo-
ekuysi Ha (paHI[y3CKue MOTHBBI, B IOC/IEHEM — Ha aHIIUIICKME. BO3MOX-
HO, TaKO€ pellleHne 6bII0 0OYCIOB/IEHO PO3BHUILEM TePOsi, KOTOPBI IPO3-
Hocut ¢pasy, — Jlopn, TeM caMbIM co3fjaBasi sI3bIKOBYIO UIpy. Bmecre ¢ Tem
ecu paHIly3aM MOXKHO IPUIMCATh HEKOTOPYIO BO30OY>KIEHHOCTD B IIOBefle-
HIM, TO CKOpee OHa He BXOAMT B CTEPEOTUIIHOE MBILUIEH)E VHBIX HAPOJOB
00 aHrIMYaHax.

B tekcte Ilecerkoro mosiB/SsIIOTCS BCTABKY YCTONYMBBIX (pas u us 6emo-
PYCCKOTO 53bIKa, KOTOPbIE TONBKO B IepeBofie IIyIIKIMHOI BBIIENAI0TC Kyp-
CHBOM, 4TO yKa3bIBaeT Ha MX 0COOYI0 POJIb, HALIPUMeEP:

Hanka, warkocz ci si¢ rozplotl! — krzyczy Grabarz.
Jedna z dziewczyn dotyka dlonig karku.

- Nie z tylu... z przodu! - rzuca Garcarz.

— A sztob ciabie trasca uziala! - odpowiada Hanka.
Przypis: Zeby cie febra wzieta. (CII, c. 260)

- lanka, y 1s16e kaca paciuisiacs! — Kpblybliib Jlamakor.
ApHa 3 [13eBak JJaKpaHaelllla pyKoi fla KapKa.

- He 33apy... cnepany! — xigae Jlanakor.

- A wmob6 ysbe mpacya y3ana! - apkaspae lanka. (MII, 316)

Kpome Toro, Ha cTpaHuUIIaX poMaHa BCTPEYAIOTCA HeOXKNJJaHHbIE CpaBHe-
HUS, TIOPOXKAEHHbIe OENIOPYCCKON [IefICTBUTE/IbHOCTBIO, KOTOpPbIe COXpaHsi-
10TCa B nepeBofiax fAHymkeBnua u IlymknuHoil. benkeBud >xe mo oTHoIIe-
HUIO K CJIOBY armata, pyccK. ‘IyIIKa, IIPMMeHsAeT TepMIUH 2paHama, IpudeM
B OT/INYME OT OPUIMHAIA, JOOABJIAET, 4TO AP B /106 TOIIOpa — B ee epeBofie
6emopyccKol rpaHaThl — BBIAEP)KUT TONbKO KOHB. Takoil mepeBoy; CBuieTeNb-
CTBYeT O JPyrOM OIIbITe 6€l0pYCOB, YeM TOT, KOTOPbI 3aMKCUPOBAH B OPU-
TUHaJIe U B 0€/I0pPyCCKOI HApOIHON KY/IBTYPe, Cp.:

43 Wielki stownik..., https://wsjp.pl/haslo/podglad/30463/francuski-piesek [gata o6pa-
menus: 22.03.2025].
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- Widzisz, jaki karabin maszynowy! - méwi Grabarz.

- Gdzie karabin maszynowy?

- No, na ramieniu dzwiga.

- Toz widly!

- Wtasnie. Biatoruski karabin maszynowy: na raz 5 dziur robi!

- No, a bialoruska armata jak wyglada?

— Siekiera, - méwi Grabarz - dasz w leb, koni nie wytrzyma. (CII, 260)

- Bauspi, siki ajTamar! — kaxxa Ipabap.

- Jl3e ayramar?

- Hy, Ha 41 mpaxoskara.

- I'sta x Binb1!

- Kaneune... Berapycki ajTamar... AgHadacoBa ILALb A3ipak pobinp!

- Hy, a 6emapyckas rpaHaTa sK BhIIIsAfae?

- Csikepa, — kaxa Ipabap. — [laci ¥ 106 — TO TONbKi KOHb BBITpbIMae.
(T'B, c. 320)

[Tecenkmit OTpasun B KHHUIe TaKXKe OCOOEHHOCTM s3bIKa eBpeeB U3
HOTPaHNYHbIX PAlOHOB. B MX peun mepervieTanychb 37eMeHTbI MNIL, HOJIb-
CKOTO M HEMEIIKOTO fA3bIKOB, B TOM 4YMC/Ie C HerpaMMaTudecKumu ¢opma-
mu. Takme egyHMIBI (M3 IONBCKOrO — z takim robotem, u3 HemeLKoro ganc
pomada - ganz Pomade, ganz egal ‘Bce paBHO, luft — Luft ‘Bo3ayx, B coue-
tauun do luftu — ‘TUTOXO¥t, HUKYEMHBIN, CKBepHBIi, szlus — Schluss ‘konerr)
B IlepeBOfie Ha 0eOpPYCcCKMil sA3bIK DeHKeBMY dallle BCErO HUBEMUPYIOTCS
76O BBIACHAIOTCA, a B OCTaJbHBIX IIePEBOJAX OPMEHTHUPYIOTCSA Ha CIIe-
UKy MCXOZHOTO BapMaHTa, 3a NCKIOYeHHeM (QpaseonorusMa nyuuy
ycé 2ama Ovimam, TIpUMeHeHHOro fIHylkeBMYeM B KadecTBe SKBUBAJIEHTA
BeIpaxeHus do luftu, cp.:

— Cholera ich bierz z takim robotem! (CII, c. 25)
— Xorepsis ix 6spsl 3 TakiM po6oTam!.. (O51)
- Xasepa ix mabsipsr 3 Takoit paborait!.. (I, c. 21)

- Kab ix xanepa 3 Takim paboram! (MII, c. 22)

- Dla mnie to ganc pomada: z towarem idziemy czy bez! (CII, c. 25)

- MHe rara raHc-niaMaja — i13ém Ml 3 TaBapaM 1i 6es!.. (O5)

- Jlis MsiHe r3Ta raHI IaMaza: 3 TaBapaM in3ém ui 6es!. (I'b, 22)
Tanu mamana (sape.) - ycé poyHa.

- MHe T0 raHIj-mamMaja: 3 TaBapaM Mbl [oizi3eM i 6e3. (MII, 22)
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- Ja za robota si¢ nie gonie... Jak bedziecie kreci¢, to puszcze to wszystko
do luftu i szlus. (CII, c. 25)

-4 3a pabortail He rauiocs... Kai Oyaselie Max/sBalp, AbIK IyLIdy ycé
raTa gbimMaM, i mmoc. (d)

- 51 3a paborait He rantocs... Kani 6yasere Kpyuitb, To mymrdy rata ycé
¥ moduik i ycé! (TB, 21)

- 51 3a paboraii He raniocs. byasene Kpyuinp, To cryimdy ycé 3 modram —
i numroc! (MII, 22)

B nepeBope uspanus 2020 roga 6e3 BhISACHEHWIT IPUBOISATCS He TONBKO Te
Has3BaHMA peasnuii, KOTOpble He TONKyeT Ilecenxuii B aBTOPCKOM HappaTuUBe
(tuna pejsachéwka - neticaxojxa), Ho u npubIVOKaeMble UM (HarpuMep, 060-
3HAUYeHNe Mmiszygine co CHOCKOI — wariat, B iepeBofie ITyIKmHoI — MitbleiHe).
VHTepecHO, YTO B 3TOII MyONIMKALMM B KYIUIET OJHOI U3 TIeCeH, IepeBeeH-
HBIX 37lecb AHZpeeM XaJaHOBMYEM, BBOAWUTCA TaKKe KpaTkasd ¢opma Tpa-
AUIVOHHOTO eBPeiCKOTO IPUBETCTBUA Uiasiom aselixem ‘Mup Bam’ — llanom,
KOTOpO€ MCIIO/Nb3yeTCsl B COBPEMEHHOM MBpPUTE, XOTS Ha UAMIIE NPUMeH:-
nace nonHast Bepeust (Ilanom Anetixem):

Wtem druzba fapie mie wpo6t

I sadzi mnie za stot:

,»1y, Bolku, chtopak klawy!

Napij si¢ chociaz kawy”... (CII, 73)

MHe csa6py4ok Kpbrubliip: «[llamom!»
I MBI J>K0O pasam 3a CTaIOM:
«Tb1, bornek, MalicTpa cripaBbl!

Cspait, HamicA... KaBbl!» (MII, 82)

Takue mepeBofuecKye pelleHNs WHTEHCUDUUUPYIOT Ky/IbTypPHO-SI3bI-
KOBBI€ CBSI3U >KUTeNen IIPUTPAHNYHOI'O pErnoHa, II0Ka3bIBasd NX HOI‘py)KeH-
HOCTb B Pa3HOHAI[VIOHA/IBHYIO [€/ICTBUTETBHOCTD.

3HAYMMBIM 151 POMaHa sIB/IAETCS TAK)Ke BBEJIeHIe B €T0 KAHBY 9/IEMEHTOB
PYCCKOTO SI3BIKA, OXBATBIBAIOIINX pasHble cepbl — OBITOBYIO (rubel), BoeH-
Hylo (gimnasciorka, patrony, politruk), norpann4nyio (pogranotriad, tamoznik),
TiopeMHyIo (dopros, prowierka), xommyHuKaTuBHYyW0 (Poniat?), oleHOUHYIO
(I tak krugom!) n np. C OfHOJ CTOPOHBI, OHM XapaKTepU3YIOT pedb KOHTpa-
0GaHICTOB, a C IPYrou, NpeacTaBUTENel COBETCKONM BIACTI.

B fmuanormueckyx peliMKax repoeB BCTPEYalOTCs, K IMPYMepY, BbIpake-
HIisI, 3a/IMCTBOBAHHBIE B ITOJIBCKUIT M3 PYCCKOTO si3bIKa. K TakuM OTHOCHTCS
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TpebOBaHUE HEME[JICHHO YITU nouiesl 60H, KOTOpPOe B IOIbCKOM S3BIKe
3aMKCUPOBAHO Kak paszol won — ‘uzywane w sytuacji, gdy ktos, zirytowany
przez kogos, chce te osobe wypedzi€**, a B pomane mepenaeTcs ¢ TIACHOIK
o xaK Poszot won! IlepeBox 31071 ppasbl — TPaHCIUTEPUPOBAHHON y SHYyIIKe-
BUYA ¥ CMHOHMMMIYHOI €11 y [IyInKnHoi — NpuBoguTCA B KaBbIUKaX, a Y beH-
KkeBIY ee popMa nprobperaer 6em10pycckoe 3BydaHue:

- Pus¢ze, cholera! Prosi¢ ciebie? Zaraz bede krzycze¢. Juz!.. Poszot won! (CII, c. 77)
— Iycui, xanepal.. Ia6e mpaciup?.. 3apas sakpbruy!.. Yoxo!.. «Ilomosn Bon!» (@)

— Ilycui, kaxy Tabe, xanepa! Ilanpacins 11516e? 5 sapas xpbryans 6yny! Xomins!..
«[Tmon Bon!» (MII, c. 87)

- Ilycnix, xanepal.. [Ipacinp na6e?.. 3apas 6yay Kpbryans!.. Yxo!..

Ib1 maitmoy Toi! (IB, c. 86)

BrickasbpiBaHUSA KpaCHO&pMef/IHCB B KHUTE HCCCHKOI‘O TaK)Xe€ TPaHC/INUTE-
PUPYIOTCA 1 COIPOBOXAAOTCA CHOCKaMMI, HAIIp.:

Do izby weszlo szesciu krasnoarmiejcow, z krotkimi, kawaleryjskimi
karabinkami w rekach.
- Chorosz gu$ - powiedziat jeden.
— Nie gus, a mokraja kurica - dodal drugi, majac na mysli moje zasniezone
ubrania, ociekajace woda w cieple izby.
Przypisy: 1. Dobra ges!*® 2. Nie ges, ale zmokla kura! (CII, 109)

Kaxxpp1it 13 nepeBOfYMKOB IpeJIaraeT B JAaHHOM C/Iy4ae MHOI BapMaHT:
SnymixeBuy memaer TpaHcdep U3 pyccKoro A3biKa; beHkeB1d mepBylo ¢pasy
C HEeOIOOPUTE/IBHBIM OT3BIBOM O YeIOBEKe JlaeT MO-PYCCKU C IpUMeYaHyeM
06 9TOM, @ BTOPYIO — II0-0€IOPYCCKM, O YeM CBUJETEIbCTBYET HaIlMCAHNUE CTIO-

Ba kypuiya ¢ 6ykBoii vi; Ilymkunaa 06e permKy mepeBoauT Ha 6e1opyccKuin
A3BIK:

Y xaTy yBaiinyio macub YblpBOHAapMeiilay 3 KapOTKiMi KaBajiepblilcKiMi
KapabiHami y pykax.
- Xopouu rych! — BbIMaBiy aisiH.
- He rycn, a Mokpas Kypuija! — gagay apyri, MaloJbl Ha ¥Base Maé 3acHe)KaHae
afi3eHHe, 3 sAKora ¥ LéIiant xaile naisikaa saza. (d1)

44 Wielki stownik..., https://wsjp.pl/haslo/podglad/91924/paszol-won [maTa obparre-
Hust: 05.04.2025].

45 3pecp nepesop Tpeb6oBa 6b1 cKopee obpallieHue K BHIpaXKeHMAM TuIa szczwany lis.

PLS.2025.15.05 | s.222z28


https://wsjp.pl/haslo/podglad/91924/paszol-won

OKSANA MALYSA | KOCHANEK WIELKIE] NIEDZWIEDZICY...

[...] - Xopour ryce! - ckasay ansiH.
- He rycp, a Mokpas Kypblla! - gaay opyri, Maiodbl Ha yBase Ma€ 3acCHe>KaHae
y6paHHe, 3 sIKOra ClsAKana y uémnai xame. (I'b, 127)
ITpumeyanne nepesogunka — Ila-pycky.
[...] - Xapou rych, — ckasay aasiH 3 ix.
- He rycp, a Mokpas Kypeilia! — mafay gpyri, Malo4bl Ha yBase Malo 3aCHEXKaHYIO
BOIIPATKY, 3 IKOV y IIAIIIe XaThl cliAKaa Baga. (MII, 128).

OnHako yalle BCEro BO BCeX 6eOPYCCKIUX ITepeBOfaX OTMEYaeTCst BOCIIPO-
usBeneHre Qpas Ha pyccKoM s3biKe, Hamp., Eto u tebia w golowie... — mo
y mebs 6 eonose, Eto kto to wystrielil snaruzi! - 9mo kmo-mo evicmpenun cHa-
pyxu!

BMmecTe ¢ TeM IepeBOAYNK TEKCTOB MECEHHOTO TBOPYECTBA B IIOC/IEHHEI!
BepCHM ITIePeBOfYeCKOil MHO)KeCTBEHHOCTM IIpeijlaraeT MX BapUaHThl Ha
6eopPyCCKOM A3BIKe, YCUIIMBAs TeM CaMbIM IIPOSIBIIEHNA 6e0PyCCcKOro (ob-
KJIOpa, K IIpUMepY:

Prowazala,

Do wogzala,

Zalko stato,

Plakata. (CII, c. 180)

[IpaBaxana

Ila Bak3ara,

JKanka crana,
3apbigana. (MII, c. 216)

Takum o6pasom, aHamua Tpex mepeBopoB pomana Cepres Ilecenxoro
Kochanek Wielkiej NiedZwiedzicy Ha 6emopyccknmil A3bIK IIOKa3bIBaeT, YTO BCe
OHJ BIVICBIBAIOTCS B PAMKV Pa3HOI Ky/JIbTYPHOI MHTeprpeTanyn. Kaxblit
13 nepeBofunKoB — Penukc Anymkesnd, lanuna benkesnd, Mapnsa Ilymxkn-
Ha - CO3J]aeT HECKONIbKO MHO¥ 00pa3 mimcarend ¥ ero poMaHa s Gemopyc-
CKMX YMTaTeIeN.

BakHYI0 po/ib B 9TOM IIpOLiecCe UTPAIOT MAPaTeKCThbl, KOTOPbIE B KaXKIOM
U3 U3JJaHNII TIO-Pa3sHOMY NO3VMIMOHNPYIOT KHNUTY. B lepBoM 13 HUX BBIfieNA-
eTCSl MCTOPUKO-IIPUK/IIOYeHYeCKUI II/IaH, BO BTOPOM — IIO/IbCKO-6enopyc-
cknmit myanuaM Ilecenkoro 1 ero poMaHTUYECKUT 0O/IMK, B TPeTbeM — Maru-
JecKoe M3MepeHue IIPOu3BeeHs.

[TapaTeKkcTya/bHbIe peanusalyy HaXOAAT OTPa’KeHUe B IepeBOMYeCcKINX
pelleHNAX, KacaloluXcsA Iepefjady IOMVKYIbTYPHOIO SA3BIKOBOIO IIIACTa
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pomana. B mepesope, ocymectsieHHoM ®PenukcoMm fHylIKeBMueM, MOMU-
KY/IbTypHbIe aKIIeHTbl PaCKIafibIBAIOTCS PaBHOMEPHBIM criocoboM. B mepe-
Bofile lammupl bBeHKeBMY NpeMMyleCTBEHHO 06pa1uaeTc;1 BHIUMaHIE Ha
37IeMEHTBI IIOJIbCKOTO fA3bIKa, YKa3aHMe Ha KOTOpble YacTO IIPUBOJUTCA
B IpyMedaHuAX. [pyrme mapaTekcTyanbHble IIOKa3aTe/ B 9TOM M3JaHUN
TaK)Xe [0 CPABHEHMIO C MHBIMU B OOJBIIE]l CTEIEeHN OTPAXKAIT MONbCKHUe
MOTHUBDBI, YTO BIIMICBIBA€TCA B KOHTEKCThI CTpaTeI‘I/H/I (bopenmsaul/m. B CBOIO
ouepenp, nepeso Mapun [IymkuHol BKIOYaeT 6eIOPYCcCKye eqVHALBL TaM,
I7ie B TEeKCTe OpPUIMHAMA HaXOMSTCs pasbl, TOYEPIHYThIE U3 PYCCKOI pedn.
Taxoit >xe pyueM 1ucnonb3yeT AHApeit XaJaHOBUY, I€PEBOYMK ITeCEH B 3TOM
M3JaHNM, YTO HAPARY C BKPAIUIEHMAMH U3 A3bIKa eBpeeB IMPUBOAUT K HEKO-
TOpOJI TIepecTaHOBKe ITOMMKYAbTYPHBIX aKLIEHTOB, B YaCTHOCTH, IIOTPY>Kasd
TEKCT B Oe/IopyccKkuil s3blK 1 (onpKkiop. HampaBieHHOCTh Ha OfOMAIIHU-
BaHIe B 9TOM M3[JAaHUU MOXKET CPefiy IIPOYEro CBUETEIbCTBOBATh 00 yKpe-
nuBIIeMcs: craryce Ilecerikoro B KaHOHe 0€IOPYCCKOI KyIbTYPBI I B CBS3K
C 3TUM MeHbllleil HeOOXOAMMOCTBIO IIPUBJIEYEHNUST TIEMEHTOB 13 ITOIBCKOTO
U PYCCKOTO A3BbIKOB.

PaccMoTpeHHBIN MaTepman faeT HAILZHOE IIPEACTaBCHNME O TOM, Kak
NNUTepaTypa NOTpaHMYbs IOfBepraeTcsi Mogudukaunsm B nepesopax. OeHo-
MeH «HallleTo 1 He Hairero» [lecerkoro, popMupyemblii B Ka>KIOM TEKCTe U3
HCPCBOH‘{CCKOIZ MHO>XE€CTBEHHOCT!, CBA3aH C M3MCHAIOIIVMICA KyHbTyprI-
MU TIOTPeOHOCTAMM OENOPYCCKO aymUTOPUM, €€ MCTOPUYECKUM CO3HAaHU-
€M, PbIHOYHBIMIU OXUAAHMAMU. [lanbHeile uccaefoBauns, K IpuMepy, 1o
COIIOCTABJIEHNIO IIEPEeBOOB poMaHa [lecerikoro Ha 6elIOPYCCKMIT U PYCCKMIt
SI3BIK, KOTOpBIe OBUIM ONyOIVIKOBAHBI U3JATENIbCTBOM «Pernucrp», MOryT cro-
COOCTBOBATH BBLABIEHNIO 0COOEHHOCTEN QYHKIIMOHMPOBAHUS KHUTU B O/TU3-
KInx KyIII)TyprIX coumyMax, y‘-II/ITbIBaH TI]/IHI‘BOKy]IbTyprIf/l C]/[HerTI/ISM
UAMOCTWU/IA TCATeNs, SA3BIKOBYI0 CUTYyaluio B bemapycnm m mepeBopdeckue
pelieHys, Bausone Ha GOpMUpPOBaHUe TOTO MINM MHOTO CIIOCO0a JEeKOmu-
pOBaHUA TEKCTa B IPUMHUMAIOINX IPOCTPAHCTBAX.
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Oksana Malysa

Kochanek Wielkiej Niedzwiedzicy
by Sergiusz Piasecki in Three Translations into Belarusian

SUMMARY | The article discusses the specificity of the translation series of Sergiusz
Piasecki’s novel Kochanek Wielkiej NiedZwiedzicy (Lover of the Great Bear) presented
in Belarusian. Each of the translators — Feliks Janushkevich, Galina Benkevich, Maria
Pushkina - creates a slightly different image of the writer and his novel for Belarusian
readers. Paratexts play an important role in this process, positioning the book differently
in each translation. The first translation emphasises the historical and adventure aspects
of the story, the second focuses on Piasecki’s Polish-Belarusian dualism and his romantic
image, and the third highlights the magical dimension of the work.

There are also different translation decisions to convey elements reflecting the
linguistic and cultural specificity of the Polish-Soviet borderland in the first half of
the 1920s. In Janushkevich’s translation, multicultural accents are evenly distributed;
Benkevich attaches particular importance to preserving elements of the Polish language;
Pushkina, as well as the translator of songs in this edition, Andrej Hadanovich, refer
primarily to their own realities, which may indicate the entrenched status of Piasecki in
the canon of Belarusian literature.

KEYWORDS | Sergiusz Piasecki, borderland literature, translation series, paratexts,
multiculturalism

Oksana Malysa

Kochanek Wielkiej Niedzwiedzicy
Sergiusza Piaseckiego w trzech przektadach na jezyk biatoruski

STRESZCZENIE | W artykule omdwiono specyfike serii translatorskiej powiesci
Sergiusza Piaseckiego Kochanek Wielkiej NiedZwiedzicy, ktora ukazala sie w jezyku bia-
foruskim. Kazdy z ttumaczy - Feliks Januszkiewicz, Galina Bienkiewicz, Maria Pusz-
kina - tworzy nieco inny obraz pisarza i jego powiesci dla biatoruskich czytelnikow.
Wazng role w tym procesie odgrywaja parateksty, ktore w réznych przektadach inaczej
pozycjonuja ksigzke. W pierwszym z nich wyréznia sie watek historyczno-przygodo-
wy, w drugim - polsko-biatoruski dualizm Piaseckiego i jego romantyczny wizerunek,
W trzecim — magiczny wymiar utworu.

Roézne sg tez decyzje translatorskie odnosnie do przekazania elementéw ksigzki
odzwierciedlajacych specyfike jezykowa i kulturowa pogranicza polsko-radzieckiego
w pierwszej polowie lat 20. ubieglego wieku. W przekladzie Januszkiewicza wielokul-
turowe akcenty rozkladaja sie rownomiernie; Bienkiewicz szczegdlng wage przywigzuje
do zachowania elementdéw jezyka polskiego; Puszkina, a takze ttumacz piosenek w tym
wydaniu Andrej Chadanowicz odwoluja sie przede wszystkim do swoich realidéw, co
moze $wiadczy¢ o zakorzenieniu statusu Piaseckiego w kanonie literatury biatoruskiej.

SLOWA KLUCZOWE | Sergiusz Piasecki, literatura pogranicza, seria translatorska,
parateksty, wielokulturowos¢
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OKSANA MALYSA (OKCAHA MAJIBICA) | pokrop ¢uionorndeckux
HayK, mpodeccop Cmnesckoro ynusepcurera B Karosuue. Ynen Komucenn no
A3bIKo3HaHMIO [Tonbckolt akagemyn Hayk (oTneneHue B Karosuie), Komuccnun
TI0 NIEPEBONOBENEHNIO TP MeXXTyHapOJHOM KOMUTETE CITaBUCTOB, [Ionbckoro
obuiecTBa NPUKIAHOI TMHIBUCTUKY, [Tonbckoro obmecTtBa pycncros. Kpyr
HayYHBIX MHTEPECOB: NMHIBUCTUYECKAs T€HEealoTusA, CPAaBHUTENTbHOE A3BIKO-
3HaHIUe, IepeBofoBeneHe. ABTop 6osee 70 cTaTell, a Takxe KHUT Texcmosvie
Kamezopuy 6 nyonuuUcmuveckom cmuse (ConocmasumenvHblil pyccko-nosnv-
ckuti ananus) (2002); Komuccusnwvie peuesvie scampol. Conocmasumenvhoiii
pyccko-nonvexuii acnekm (2014). CoaBTop MOHOrpaduu 0O CIeluaaIbHOM
nepeBofie M IBYX y4eOHBIX ITOCOOMII — IO IPAKTHYECKOil IpaMMaTHKe pyc-
CKOTO fI3bIKa M1 B 00OIACTH KYIbTYPHBIX peannii. UeH pefKo/Ierny XypHaa
»Przestrzenie Przekladu”.
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an Ane (Zapiski pewnej Anny). The novel translated by Hanna Kirchner was published in
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Ane (Notes from an Ane) and Xej, nucam mu mo npuuana (Hey, I Didn’t Tell You That).
The language of the main character’s monologues deserves special attention. Never-
theless, the teenage character’s adventures, the relationships between young people and
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friendship and a place in life remain universal themes that continue to hold appeal for
contemporary readers.
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Prozaik, podréznik, dziennikarz, malarz, czlonek Senatu Republiki Serbskiej
oraz Serbskiej Akademii Nauk i Sztuk (SANU) Momo Kapor (1937-2010)
pojawil sie na scenie literackiej Jugostawii w latach 60. XX stulecia. Popular-
no$¢ przyniost mu cykl Benewke jeone Ane (Zapiski pewnej Anny), publiko-
wany od 1968 roku w czasopismie ,,Bazar”. Cykl ten w 1975 roku w formie
ksigzki oglosito zagrzebskie wydawnictwo Znanje, w ktorym ukazaly sie tez
inne utwory pisarza. Kapor, oprocz literatury, pasjonowal sie sztukami wizu-
alnymi, od grafiki po malarstwo olejne, a w dzialalnosci literackiej — od szki-
cOw i reportazy, sztuk teatralnych, programow telewizyjnych, po scenariusze,
na ktérych podstawie zrealizowano filmy fabularne’. Kapor uwazany jest za
jednego z prekursorow tzw. jeans-prozy i mistrza krotkich form literackich.
Weszystkie jego dziela® taczy oryginalny styl, erudycja oraz znajomos¢ ludzi
i wydarzen, nie tylko w kraju, lecz takze na $wiecie.

W Polsce opublikowano pie¢ powiesci Kapora. W roku 1979 Nasza Ksie-
garnia wydala Zapiski pewnej Anny’ (Benewixe jeone Ame) z ilustracjami
autora, w 1981 roku Wydawnictwo Literackie wydrukowalo powies¢ Uda-
wacze' (Ponuparnmu), w 1989 roku dzieki Czytelnikowi ukazata sie Zoe’,
a Wydawnictwo Lodzkie w 1990 roku wydrukowalo utwér Od siddmej do trze-
ciej® (00 cedam do mpu). W 2001 roku wraz z ttumaczeniem Blokady Belgradu’
(bnokada Beoepada) rynek czytelniczy w Polsce zyskal ponad 58 000 egzem-
plarzy dziet Kapora, co sprawilo, ze pisarz ten (obok Miodraga Bulatovicia
i Ivo Andricia) uzyskal status tworcy z najwigkszg liczbg przettumaczonych
ksigzek i najwiekszym naktadem.

Tytutowa bohaterka Zapiskow pewnej Anny jest urodzona w latach 50. jedy-
naczka, mieszkajacg wraz z rodzicami i babcia w Belgradzie. Anna ukazuje

1 B. Citli¢: Pochwala autora (zamiast wstgpu). W: M. Kapor: Blokada Belgradu.
Przel. E. Cirli¢. Wstep i przypisy B. Cirli¢. Wydawnictwo Akademickie Dialog, War-
szawa 2001, s. 5-7.

2 Utwory pisarza to: M dpyee npuue (1973), Qonupanmu (1974), Beneuike jedre
Ane (1975), Iposunyujanay, (1976), Ada (1977), 3oe (1978), OO0 cedam do mpu
(1980), Yua (1981), Onoa (1982), Cenmumenmanto eacnumare (1983), Krwuea
wcan6u (1984), 011 (1988), 0I11-Mcmox-3anad (1990), Xano, Beoepao (1990),
Hama ckumnuya u off npuue (1992), 3enerna woja Monmenezpa (1992), J/lepo kparn
nenmupa (1995), Boouu kpo3 cpncxu menmanumem (A Guide to the Serbian Mentali-
ty, 2006), [pazu nawu (2007), Mcnosecmu (2008), The Magic of Belgrade (2008) oraz
Kaxo nocmamu nucay (2010).

3 M. Kapor: Zapiski pewnej Anny. Przel. H. Kirchner. Instytut Wydawniczy Nasza

Ksiegarnia, Warszawa 1979.

M. Kapor: Udawacze. Przel. H. Kirchner. Wydawnictwo Literackie, Krakow 1981.

M. Kapor: Zoe. Przet. M. Osmolska. Czytelnik, Warszawa 1989.

M. Kapor: Od siédmej do trzeciej. Przet. ]. Hahn. Wydawnictwo Lodzkie, £6dz 1990.

M. Kapor: Blokada Belgradu...
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codzienno$¢ rodziny, wplatajac w opowies¢ szczegoly z przesztosci najbliz-
szych, ktorych losy splecione sg z dziejami kraju - od czaséw pierwszego
powstania serbskiego w 1804 roku, poprzez I wojne¢ swiatowa, w ktorej uczest-
niczyl dziadek Anny, powstanie w 1918 roku panstwa Stowian Potudniowych
(Krolestwa Serbow, Chorwatdéw i Stowencow przemianowanego na Krolestwo
Jugostawii w 1929 roku), II wojne $§wiatowa z udzialem ojca, poczatki jego zna-
jomosci z przyszla zong i tesciami, u ktérych zakwaterowano go po wojnie, az
po narodziny Anny i perypetie rodziny w latach 70. XX wieku. Anna w sposéb
barwny i dowcipny przedstawia koleje swego nastoletniego zycia, poczawszy
od narodzin, az do ukonczenia szkoly i nieudanej proby podjecia studidw.

Ttumaczka Hanna Kirchner w postowiu do ttumaczenia powiesci Kapo-
ra Udawacze nawiazala do przekladu Zapiskow pewnej Anny, zaznaczajac, ze
mlodziez dostrzegla w powiesci o losach nastoletniej Anny portret wspolczes-
nej dziewczyny i przyjela jako wlasne jej przesmiewcze obserwacje na temat
réwiesnikow i dorostych, autor za$ zostal uznany za znakomitego kronika-
rza obyczajéw, przemian spolecznych i jezykowych®. Thumaczka zwrdcita tez
uwage na miejsko-mlodziezowy Zargon uzywany w monologach bohaterki.
Poréwnata go do warszawskiego zargonu w felietonach Wiecha, z tym ze ten
pierwszy jest wykwitem lat powojennych i w wiekszej mierze nasycony stow-
nictwem studencko-mtodziezowym”.

Powie$¢ Zapiski pewnej Anny, ktorej pierwowzor ukazal si¢ piecdzie-
sigt lat temu, a polski przeklad wydrukowano w 1979 roku, stanowi wybor
z dwoch utworéw Kapora — Beneuwixe jeone Ane (Zapiski pewnej Anny) oraz
Xej, Hucam mu mo npuuana (Hej, tego ci nie opowiadatam). Przeklad sklada
sie z przedmowy (Przedgadka) oraz dwudziestu jeden rozdzialéw. Do pol-
skiej wersji Zapiskow... trafito trzynascie (II, I1I, V-X, XII, XIV, XVII, XX
i XXVI) z dwudziestu czterech rozdzialéw pierwowzoru. Polski przektad od
rozdziatu XIV do rozdzialu XXI to obszerne ttumaczenie utworu Xej, Hucam
mu mo npuuana. Z siedemnastu rozdzialow tej powiesci w polskiej translacji
znalazlo si¢ dziesi¢¢ rozdziatow (I, II, V-IX, XIV, XVI, XVII), przy czym roz-
dzial 1 i II powiesci Hej, tego ci nie opowiadatam stanowi cze$¢ XIV polskiej
wersji Zapiskéw..., a rozdzialy V oraz VI z tego pierwowzoru tworzg
XV rozdzial Zapiskow...

Analiza ttumaczenia powiesci Kapora, wydanej w Polsce jako Zapiski pew-
nej Anny, stanowi¢ bedzie probe odpowiedzi na pytanie o stopien oddania
w przektadzie realiow historyczno-kulturowych oraz poprawno$¢ jezykowa
translacji. Przeklad to proces, ktdry ,,daje zycie tekstowi oryginalu poprzez

8 H. Kirchner: Postowie. W: M. Kapor: Udawacze..., s. 225.
9 Ibidem, s. 226.
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rzucanie na niego $wiatta w nowym jezyku”'’. Thumaczenia dziet literackich
pozwalajg wykreowaé w $wiadomosci czytelnikow spoza kregu kultury wyj-
$ciowej obraz zycia i mentalnosci innego narodu, przyblizy¢ odmienng rze-
czywisto$¢, udostepni¢ tworzace ja realia, nawigza¢ kontakt ,,z rozleglym
obszarem odniesien kulturowych, [...] przekonan i wyobrazen”'' wpisanych
w przestrzen jezykowo-kulturowa nieznang czytelnikom spoza sfery orygi-
natu. Przeklad jako Zrédlo wiedzy o dziedzictwie, usposobieniu, stylu zycia
innego narodu uchodzi za jeden ze sposobow, w jaki kultury moga si¢ ze soba
komunikowa¢, poznawa¢ i wzajemnie wzbogacaé'’. Temu celowi stuzy zarow-
no zapoznanie odbiorcy z utworem przynalezacym do obszaru innej kultu-
ry, jak i odtworzenie konkretnych elementéw kulturowych wystepujacych
w oryginale. Wazna cechg odbiorcy przektadu jest odmienny (w stosunku do
adresata oryginatu) system konotacji charakterystycznych dla jego kultury, co
skutkuje poczuciem obcosci w odniesieniu do niektérych aspektéw przethu-
maczonego dziela.

Poczucie obcosci przekladu wynika z umiejscowienia akcji w innym obsza-
rze geograficzno-kulturowo-jezykowym i uwarunkowane jest obecnoscia ele-
mentdéw przypisanych do sfery kultury materialnej i duchowej innego naro-
du. Elementy kulturowe obejmuja wiekszo$¢ imion wlasnych, nazwy i zwroty
zwigzane z organizacjg zycia w kraju kultury wyjsciowej (np. z ustrojem poli-
tycznym, systemem o$wiaty, prawem itd.), obyczajami (jak tradycje kulinarne,
$wieta 1 towarzyszace im obrzedy, sposoby witania sie i Zegnania itd.), lite-
raturg danego kraju (znane powiesci, dramaty czy wiersze, a takze wierszyki
dla dzieci, znane piosenki, przystowia, libretta oper, operetek i musicali itd.),
aluzjami do historii kraju i do innych sfer kultury, takich jak muzyka, film,
malarstwo ',

W powiesci Kapora inno$¢ identyfikowana jest poprzez imiona (Svetla-
na, Maca, Miodrag, Snezana, Szuca, Gavrilo, Pera, Sule, Sasza, Goca, Droca,
Kaja, Giga, Kocza, Tosza) i nazwiska bohateréw (Popovi¢, Pavlovi¢, Veseli-
novicka itd.), poprzez nazwy miejscowe, z centralng pozycja Belgradu i jego

10 A. Pisarska, T. Tomaszkiewicz: Wspdlczesne tendencje przekladoznawcze.
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 1996, s. 56.

11 A. Kepinski: O przektadzie znakéw i znaczeri nacechowanych kulturowo. W: Stereo-
typ a przektad. Red. U. Kropiwiec, M. Filipowicz-Rudek, J. Konieczna-Twardzikowa.
[Miedzy Oryginatem a Przekladem 8]. Ksiggarnia Akademicka, Krakow 2003, s. 15.

12 E. Skibinska: W szkole interkulturowosci: problematyka réznic miedzy kulturami
w dydaktyce przekladu. W: Czy istniejg szkoly przektadu w Polsce?. Red. U. Kropiwiec,
M. Filipowicz-Rudek, J. Konieczna-Twardzikowa. [Migdzy Oryginatem a Przekla-
dem 9]. Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2004, s. 80.

13 K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przekladu. Wydawnictwo Nauko-
we PWN, Warszawa 2004, s. 71-72.
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charakterystycznymi punktami, a takze poprzez inne toponimy i hydronimy
zwigzane z obszarem Socjalistycznej Federacyjnej Republiki Jugostawii (jak
Djakovica, Obrenovac, Panczewo, Vrnjacka Banja, Makarska, Dubrovnik,
Sawa, Dunaj itd.). Sygnalizujg ja réwniez toponimy z obszaru tzw. kultury
trzeciej (Saloniki, Korfu, Londyn, Paryz, Cortina dAmpezzo, Wenecja) majg-
cej zwigzek z wydarzeniami z przeszlosci kraju, z historig rodziny Anny oraz
z epizodami z jej zycia.

Akcja utworu rozgrywa si¢ gléwnie w Belgradzie. Za posrednictwem prze-
ktadu czytelnik ,,zwiedza” stolice kraju, ktory dla Polakéw w latach 70., kie-
dy powie$¢ ukazala sie na polskim rynku wydawniczym, stanowil namiastke
Zachodu i pozadany cel wyjazdow.

Polakowi bawigcemu w Jugoslawii kraj Tity — jak powszechnie méwiono -
wydawal sie [...] oaza wolnosci i dobrobytu w poréwnaniu z blokiem komu-
nistycznym. Od 1973 r. podaz towardw na rynku przekroczyla popyt [...].
Otwarta granica z Austrig i Wlochami kusita do wyjazdu na Zachéd [...]. Wol-
noé¢ prasy szokowala mieszkanca zza ,zelaznej kurtyny”. W kioskach lezaly
obok siebie ,Newsweek’, ,,Der Spiegel’, [...] moskiewska ,,Prawda’, ,,Playboy”
i miejscowe pisma erotyczne obok gazet komunistycznych. Zakazane [w Pol-
sce — M.E] przez cenzure ksigzki i filmy mozna byto swobodnie kupowa¢ czy
oglada¢™.

Czytelnik polski oprécz wedrowek po stolicy dotart wraz z bohaterka nad
Adriatyk, odwiedzil Londyn, dokad wyprawili ja rodzice, aby zapomniala
o milo$ci do malarza Miodraga, zwanego Miszelino, oraz wybral si¢ do Wtoch,
gdzie obywatelki Jugostawii, w ramach wyjazddw organizowanych przez zakla-
dy pracy, swietowaly Miedzynarodowy Dzien Kobiet.

Poznajac codzienno$¢ bohaterow powiesci, wnikajac w ich rzeczywisto$c,
polski odbiorca przekltadu odczuwa obco$¢ wywolang elementami odmien-
nej kultury. Skladaja sie na nig liczne miejsca w przestrzeni miasta, opatrzone
przez tlumaczke dodatkowymi informacjami. Sg to najbardziej znane punkty
stolicy, takie jak m.in. Terazije (,,centrum handlowe Belgradu™), Skadarlija
(,;ulubione i dzi§ miejsce artystow i mlodziezy. [...] Ulica dawnej cyganerii
belgradzkiej”, gdzie ,,zachowalo sie [...] kilka parterowych domoéw i lokali
z XIX wieku” - s. 48), ul. Macedonska (gdzie ,,znajduje si¢ Dom Mlodziezy

14 L. Podhorodecki: Jugostawia. Dzieje narodéw, paristw i rozpad federacji. Mada, War-
szawa 2000, s. 191.

15 M. Kapor: Zapiski..., s. 31. Wszystkie cytaty pochodzace z tego wydania zaznaczam
za pomocg numeru strony w nawiasie.
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z kawiarnig i salami wystawowymi, [...] siedziba Radia Belgrad oraz wiezowiec
najwiekszego «koncernu» prasowo-wydawniczego «Politika»” — s. 190), Kale-
megdan (,,dawna twierdza turecka, obecnie park z pomnikami historii i kultu-
ry narodowej” - s. 14). Wsr6d waznych miejsc na planie Belgradu znajduje si¢
kawiarnia ,,?” (,,zalozona ok. 1825 r,, [...] wjednym z nielicznych zachowanych
w Belgradzie domoéw w stylu batkanskim” - s. 39), restauracja ,,Irzy Kapelusze”
(»Iri Sesira — stara gospoda dawnej cyganerii belgradzkiej [...], udekorowana
zdjeciami bywalcow - znanych pisarzy i aktoréw” - s. 102), ,,Golfijjana” (,,golf-
-klub - lokal prowadzony przez szkole gastronomiczng w parku Kosutnjak
na wzgorzu o tej nazwie” — s. 100) oraz miejsca stuzace rekreacji, jak Avala
(,»wzgbrze na poludnie od Belgradu”, gdzie ,,stoi olbrzymi pomnik Nieznane-
go Zolnierza, dzieto Ivana Mestrovicia (1938)”, a ,»dlugie schody prowadza do
mauzoleum, w ktérym 8 olbrzymich figur kobiecych z czarnego granitu sym-
bolizuje przedwojenne krainy Jugostawii” - s. 181) czy Kepa Ciganlija (,wyspa
na rzece Sawie, obecnie sztucznie polgczona z brzegiem, osrodek campingo-
wo-plazowy i sportéw wodnych” - s. 15). W tym ostatnim przypadku doko-
nana przez tlumaczke kompilacja nazwy polskiej i serbskiej nie wydaje sie
wlasciwym rozwigzaniem. W polskim przekladzie powiesci Kapora Foliranti
(Udawacze) ta sama tlumaczka réwniez wprowadzita konstrukcje Kepa Cigan-
lija, jednak uczynita wyjatek dla fragmentu wiersza Milana Rakicia: ,,Sawa
spokojnie przeptywa, / A ponad nig brunatna Mata Ada / Jak wodny kwiat na
fali spoczywa”'’. Stowo ,.kepa” w Stowniku jezyka polskiego zdefiniowane jest
jako ,,1. Skupisko drzew, krzewdw, kwiatow (kepa wierzb, kaczencow, wrzo-
séw); 2. Mala wyniosto§¢ w podmoktym bagnistym terenie lub wysepka na
jeziorze lub rzece porosta krzewami i drzewami”". Lepszym wyborem bytoby
wigc catkowite spolszczenie nazwy (Kepa Cyganska) lub pozostawienie nazwy
oryginalnej Ada Ciganlija albo tylko Ada, gdyz ta forma jest najpopularniejsza
w Srodowisku oryginalu. Bohaterka Zapiskéw... wymienia takze inne, wazne
dla niej miejsca w rodzinnym mie$cie, np. ulice (Macedonska, Kneza Michaj-
la, Vasina, Kondina), dzielnice (Kotez-Neimar, Senjak, Konjarnik, Karaburma,
Cukarica), parki (Kalemegdan, Tasmajdan, KoSutnjak), lokale (,Ruski Car”,
»Irzy Winne Grona’, ,Dwa Jelenie”), hotele (Palace, Metropol, Majestic), targo-
wiska (Zielony Wieniec, Bajloni), place (plac Kwiatowy, Slavija).

Slady odniesient kulturowych zwigzanych z niematerialng sferg opisywa-
nej rzeczywistosci dotycza m.in. postaci historycznych, wylaniajacych sig
z opowiesci Anny o dziejach rodziny. Epizod z odziedziczonym po dziad-
ku odznaczeniem (,,gwiazda Karadziordzia z mieczami” - s. 44) obliguje

16 M. Kapor: Udawacze..., s. 97.
17 Stownik jezyka polskiego. T. 1. Red. M. Szymczak. PWN, Warszawa 1992, s. 910.
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tlumaczke do wyjasnienia, ze Karadziordzie (Karadorde/Kara Porde), czy-
li Jerzy Czarny (1768-1817), to ,,dowoddca I powstania serbskiego przeciw
Turkom w 1804 roku; zalozyciel dynastii Karadjordjeviciow” (s. 44). W sfere
kulturowa powiesci wpisani sa przedstawiciele zycia literackiego, jak Stevan
Jakovjlevi¢ (1890-1962), ,,pisarz i uczony, profesor botaniki na Uniwersytecie
Belgradzkim”, ktory ,,w latach 1934-1936 publikowal kolejne tomy popularne;
do dzi$ Trylogii serbskiej, historycznej kroniki z lat I wojny $wiatowej” (s. 44).
Wspomniany jest on przez weterana I wojny, ktéry w obecnosci ojca Anny,
pisarza z zawodu, stwierdzil, ze ,,najlepsza nasza ksiazka jest Serbska trylogia
nieboszczyka Stevana Jakovljevicia® (s. 44). W opowiesciach Anny znalezli
sie takze Pura Jaksi¢ i Janko Veselinovi¢, o ktorych tlumaczka pisze: ,,Dju-
ra Jaksi¢ (1833-1878) to wybitny poeta serbski” (s. 180); ,,Janko Veselino-
vi¢ (1862-1905) - prozaik serbski, autor poczytnej powiesci historycznej
Hajduk Stanko” (s. 180). Po lekcji literatury w restauracji ,Irzy Kapelusze”
uczniowie przez trzy dni nie wracali do domu, bo ,,panpsor [...] powiedzial:
«Zostancie tutaj»” (s. 180). Stowa nauczyciela nawigzuja do utworu Aleksego
Santicia, ktérego nazwisko nawet nie pojawia sie w oryginale, gdyz fraza sta-
nowi dla rodzimych odbiorcéw czytelng aluzj¢. Natomiast czytelnicy polscy
moga dowiedzie¢ sie, Ze wypowiedz nauczyciela to ,,aluzja do wiersza Aleksy
Santicia (1868-1924), serbskiego poety, rodem z Bo$ni’, a Zostaricie tutaj to
»apel do stowianskich mieszkancéw Bo$ni i Hercegowiny, ktérzy jako maho-
metanie, po zajeciu kraju przez Austrie, zaczeli emigrowaé do Turcji” (s. 180).
Po kolejnym nieudanym eksperymencie pedagogicznym przywolana zostala
posta¢ Vuka Stefanovicia Karadzicia (1787-1864), o ktérym tlumaczka pisze,
ze to ,,zastuzony reformator jezyka literackiego, autor pierwszego stownika
i gramatyki jezyka serbsko-chorwackiego’, ktory ,ustalit [...] nowe zasady
ortografii” (s. 183). Posta¢ Karadzicia pojawia sie tez w kontekscie skfadania
przez Anng¢ dokumentdw na studia, gdy bohaterka styszy pytanie o to, czy jest
»vukovcem”. Zgodnie z przypisem ttumaczki ,,vukovac” to ,,uczen szkoly sred-
niej, ktory za bardzo dobre wyniki w nauce dostaje Nagrode im. Vuka Karadzi-
cia i moze by¢ przyjety na uczelnie bez egzaminu” (s. 259). Zamiast wyjasniac
termin ,vukovac’, ttumaczka mogtaby wprawdzie uzy¢ polskiego ekwiwalentu
»prymus’/,,prymuska’, jednak takie rozwigzanie eliminowaloby zart stowny
zawarty w dalszej czesci wypowiedzi Anny: ,,Wyjasnitam [...], Ze mam tylko
ciotke vukovke, bo mieszka koto pomnika Vuka, a ja jestem bardziej od «Poli-
tyki», bo mieszkam na Kondinej” (s. 259). Anna, planujac swojg finansowa
przyszlos¢ w oparciu o literature, poczynita w tym celu pewne kroki. Prze-
analizowala mianowicie utwor ¥ yspuu, yspuu yspuax Ha 4eopy upHe cmpue
(Xej, s. 90), co thumaczka przeklada jako: I cwierka, cwierka swierszczyk w seku
czarnego smreka i uzupelnia, ze przytoczony wers stanowi ,,poczatek znanego
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wiersza Vladimira Nazora (1876-1949), pisarza chorwackiego” (s. 191). Anna
sprzedala tez swoje wypracowania na temat poezji Miry Aleckovi¢ oraz prozy
Eugena Kumicicia, co réwniez Kirchner opatrzyta lakonicznym komentarzem.

Do obszaru odniesien kulturowych zwigzanych z niematerialng sferg opi-
sywanej rzeczywistosci nalezg piesni, ktore pojawiajg si¢ w oryginale jedynie
w postaci tytuléw, stanowigc dla czytelnikow pierwotnej wersji istotny nosnik
skojarzen i emocjonalnych tresci. Pan Kreczko nuci obcy $wiadomosci czytel-
nika polskiego utwor patriotyczny z czaséw I wojny $wiatowej Kpehe ce naha
ppanuyycka ca npucmanuwma conyrcka (Odbija 16dz francuska z przystani
w Soluniu). By¢ moze z powodu obecnosci obcego toponimu w przekladzie
znalazlo si¢ wyjasnienie, Ze Solun to ,,miasto i port w Macedonii, obecnie
Saloniki’, gdzie ,,na jesieni 1915 roku utworzono [...] tzw. Front solunski, na
ktérym przeciwko armii niemieckiej i bulgarskiej walczyly dywizje francuskie,
brytyjskie i serbskie”, a ,,do konica wojny toczyly si¢ wokot Solunia szczegolnie
krwawe walki” (s. 45). W oryginale pojawia si¢ rowniez tytul nie mniej waznej
dla serbskiej pamieci zbiorowej piesni (Tamo danexo), jednak nienacechowa-
ny zadng obcoscig nie zobligowal ttumaczki do udzielenia czytelnikowi pol-
skiemu dodatkowych wyjasnien o losach zolnierzy serbskich na wyspie Korfu.
Z przekladu mozna dowiedzie¢ sie jedynie, ze babcia nauczyta wnuczke $pie-
wac piosenke Tam daleko, za gorami. Trudno znalez¢ uzasadnienie dla takiej
wersji tytulu. Jego ttumaczenie zawiera bledng interpretacje, w zamierzeniu
tlumaczki by¢ moze mialo ono stanowi¢ nawigzanie do konwencji czytanych
dzieciom basni (,,Za siedmioma gérami, za siedmioma lasami...”) lub odwo-
tanie do znanej Polakom piosenki Za gérami, za lasami, za dolinami... Tym-
czasem w oryginale mowa jest o morzu, o wygnaniu bedacym konsekwen-
cja dzialan wojennych i o tesknocie za ojczyzng. Podobnie sytuacja wyglada
z piosenky z repertuaru staromiejskiego. Szkolni koledzy Anny po lekgji lite-
ratury na Skadarliji wykonuja popularny utwér ¥ pawny 3opy, sopy, 30py, row-
niez obecny w oryginale jedynie w formie tytutu. W tym przypadku bltednie
przettumaczona polska fraza O rannej zorzy, zorzy, zorzy... moze skojarzyc¢ sie
czytelnikowi polskiemu z pie$nia religijng (Kiedy ranne wstajg zorze...), a nie
biesiadng. Zrédlo podobnych emocji u czytelnikéw obu wersji jezykowych
moze stanowi¢ przywolanie tytulu piosenki O, Mapujano, wykonanej przez
studentéw, z ktérymi Anna odbywa podrdz pociagiem. W polskiej popkul-
turze funkcjonuje bowiem piosenka biesiadna pod tym samym tytulem, z ta
samg linig melodyczna.

Nieodlaczny element zycia bohateréw stanowig kulinaria, zajmujace istot-
ne miejsce w opowiesci o codziennosci rodziny. W powiesci w zartobliwym
tonie przedstawiono cierpienia cztonkdw rodziny w czasie zarzadzonego przez
mame przymusowego odchudzania, kiedy ,,likwiduje si¢ kolacje, przepotawia
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obiad” (s. 137) / ,,ykupa ce Beuepa, IpeIoIOB/baBa pyan”ls, a kazdy zmuszo-
ny jest wypija¢ ,,osiem szklanek akwy wodociggéw” (s. 138) / ,,ocam yamra akBa
oynapuke” (beneuwike, s. 224). Poza okresem przymusowej diety obowigzuje
state niedzielne menu obiadowe (,,Rosét z makaronem, sztuka miesa w sosie
chrzanowym, purée z kartofli i na ostatek - strudel z jablek!” - s. 132 / ,,cyna
ca pe3aHLIMMa, TOBEAHA C PEHOM Y Mapajaj3-cocy, mupe off KpOMIUpa 1 Ha
Kpajy wrpyana ¢ jabykamal!” — Beneuike, s. 218), z ktérego tlumaczka wyelimi-
nowala sos pomidorowy na korzys¢ sosu chrzanowego, czynigc z ,,woltowiny
z chrzanem” - ,,sztuke miesa” Mama wyobraza sobie, ze przyszty maz Anny
bedzie lubil ,,ostrg sremskg kietbase” (s. 112). W ramach porad dla dziew-
czat odnosnie do traktowania mezczyzn Anna sugeruje, aby pozostawialy
w restauracji ,,nietkniete kijowskie kotlety” (s. 54) / ,,Bpahajre HemogupHyTeE
KmjeBcke Kotnere  (beneuike, s. 74). Potrawa znana w innych krajach jako
,»kotlet po kijowsku” to kotlet de volaille, w Polsce nazywany potocznie ,,dewo-
lajem”. W powiesci nie zabrakto kulinarnego zwyczaju zwigzanego ze swietem
patrona rodziny (,kpcHa cmaBa”), na ktore przyszta matka Anny zaprasza
przysztego meza: ,,buno 61 HaMm aparo Kaj Oy OIUIM Y KYjHY, jep CIaBUMO
npasuuk”’. Nieodzowny atrybut §wieta stanowia: ,,CTaBcko »uTO” oraz
»cmatko” (Xej, s. 102). W przekladzie uroczystos¢ takze okreSlono mianem
»$wieta” (,,Byloby nam mito, gdyby pan przyszedl do kuchni, bo obchodzimy
$wieto...” —s. 197). Tlumaczka precyzuje, ze ,,slava” to ,,imieniny wg obycza-
ju prawostawnego. Zaréwno potrawa z pszenicy, jak szczegélnie sprobowanie
konfitur (slatko) naleza do zwiazanych ze slava zwyczajow” (s. 197). Pisarz
podkresla religijny charakter uroczystosci, zaznaczajac odrzucenie aspektu
wyznaniowego przez mlodego komisarza, hotdujacego wartosciom $wieckim.
»Wzial pszenicy, ale si¢ nie przezegnal. Gardzi! [...] Wtroil caly stoik [...],
az [...] mu zaszkodzilo” (s. 197). Kirchner objasnia tez inne elementy rzeczy-
wistosci kulinarnej, w ktdrej dominuje ,,zapach cebuli z pljeskavicy” (s. 50),
gdzie ,pljeskavica’ to ,kotlet barani z rusztu, jeden z przysmakow jugosto-
wianskiej kuchni” (s. 50). Ttumaczka precyzuje, ze konsumowana przez ojca
»ruzica’ to ,,nazwa taniego wina” (s. 21); ,komovica” to ,,wodka z wytloczyn
winogronowych” (s. 264); ,¢evapciéi” to ,,paluszki z siekanego migsa pieczone
na ruszcie” (s. 262); ,sarma’ — rodzaj golagbkéw z miesa i ryzu, ostro przy-
prawionych, zawijanych w liscie kapusty lub winogron” (s. 194); ,sutlijasz” -

18 M. Kanop: Bernewixe jeone Ane. Kiura Komepr, Beorpag 2005, c. 223. Wszystkie
cytaty pochodzace z tego wydania zaznaczam w nawiasie za pomocg skroconego
tytulu utworu oraz numeru strony.

19 M. Kanop: Xej, nucam mu mo npuuana. Kwura Komepn, beorpay 2004, c. 102.
Wszystkie cytaty pochodzace z tego wydania zaznaczam w nawiasie za pomoca
skréconego tytulu utworu oraz numeru strony.
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»potrawa z ryzu i mleka” (s. 302); a ,,rosyjska salatka” to ,,satatka jarzynowa
z majonezem” (s. 67).

Niekwestionowany walor powiesci Kapora - poza ukazaniem Zycia bel-
gradzkiej rodziny - stanowi barwny sposob prezentacji wydarzen za pomoca
nacechowanego emocjonalnie jezyka, pelnego odwzorowanych w przektadzie
zawolan i eksklamacji (np. ,,tez co$!” - s. 18; ,,zaklinam na Boga” - s. 24; ,,sto-
wo honoru!” - s. 27; ,,niech skonam!” - s. 31; ,,0 jasny gwint!” - s. 46; ,,kiego
diabta?” - s. 76; ,,jak mame kocham!” - s. 77; ,,wielkie mi rzeczy!” - s. 113 itd.)
oraz apostrof, ozywiajacych monolog bohaterki (np. ,,jesli fapiecie, co chce
powiedzie¢?” - s. 78; ,,wierzcie albo nie” - s. 70; ,,kapujecie?” - s. 18; ,lud-
kowie moi” - s. 139; ,,opowiem wam” - s. 85; ,,ech, zebyscie to [...] widzie-
1i!” - s. 124 itd.). Przeklad powiesci, podobnie jak oryginal, obfituje w wyrazy
i zwroty nalezgce do rejestru méwionego, stosowanego przez bohaterke juz na
etapie prezentacji cztonkéw rodziny. Najblizsi Anny, nazywanej tez Anusia lub
Anka (Ana, Anun), to: ,,droga mamuska i [...] stary” (s. 120) / ,,spara MamMaH
n [...] matopn” (Benewike, s. 174). Mama nazywana bywa tez ,,mamuch-
ng” oraz ,,macierzg (,twoja macierz calg noc przeptakala” - s. 11), czemu
w oryginale odpowiadaja leksemy ,,xeBa” oraz ,,Maman”; ojciec to ,,stary” lub
»tatunio” (,matopu”), a babcia okre§lana jest jako ,,babciula” (,6akyra”) lub
,»babciulisko” (,6akyranep”). Zastosowane w ttumaczeniu kolokwializmy to
zaréwno pojedyncze rzeczowniki (np. ,forsa’, ,mamona’, ,grosiwo’, ,,babsko’,
»cizia’, ,dzidzia’, ,glupol’, ,kumpel’, ,frajer”, ,cymbal”, ,cwaniak’, ,granda’,
»chata’, ,zarto”, ,haréwa’, ,portki’, ,woéz”, ,butelczyna’, ,gruchot” itd.), cza-
sowniki (,cmoknac’, ,wydziera¢ si¢”, ,.kimac”, ,,§wisnac’, ,rabnac’, ,,pozrec si¢’,
»spylic’, ,wyby¢”, ,walkoni¢ si¢”, ,skapowac”, ,wparowac” itd.), jak i wyrazenia
(,,biedne Italiance” - s. 29; ,,psorzy z uniwerku” - s. 50; ,,na chybcika” - s. 30;
,»W woju albo w kiciu” - s. 39; ,,pelna parg” - s. 134; ,,straszna heca” - s. 30 itd.)
oraz zwroty (,,wystawala w ogonkach” - s. 30; ,,siaduje [...] po kawiarniach” -
s. 105; ,,zostali bez chaty” - s. 32; ,ryknetam $miechem” - s. 116; ,,pucu-
ja [...] samochody” - s. 135; ,,wrdcili z rynku” - s. 131 itd.).

W pierwowzorze utworu potocznos$é, oprocz stosowania odpowiedniej
leksyki, przejawia sie¢ m.in. charakterystycznym dla form méwionych pomija-
niem gtoski ,,h”, co odzwierciedlajg wypowiedzi bohateréw (,,0hy ma xaxkem” —
Beneuwixe, s. 270; ,,ohete Mano o xypkama” — Berneuike, s. 268; ,,H1ije Ta Tea
cpeha” — Benewixke, s. 274; ,,yBare Hac 6e3 kuHTe” — Deneuixe, s. 251; ,,JoBaTUM
nurape” — Beneuike, s. 258; ,,MeHu ce He Bata’ — beneuixe, s. 288 itd.). W prze-
kfadzie ten aspekt potocznosci nie moégl zosta¢ oddany, lecz odbiorca polski
doswiadcza kolokwialnosci jezyka dzieki uzyciu przez ttumaczke konstrukeji
faczacych koncowki osobowe czasu przeszlego ze spdjnikiem (np. ,,czego-
$my sie nauczyli’ - s. 28; ,,bosmy sie [...] przenosili” - s. 46; ,,coémy kupili
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w Cortina dAmpezzo” - s. 71; ,,troszke$my sie [...] piescili” - s. 101; ,,ileSmy
sie [...] natazili” - s. 101; ,,tuscie si¢ [...] dali nabra¢!” - s. 35; ,,chybasmy was
nie obudzili?” - s. 204 itp.). Potoczno$¢ zostaje rowniez uwydatniona dzieki
uzyciu konstrukeji mianownikowych zamiast narzednika (np. ,w ogoéle nie byt
sknera” - s. 86; ,,nie jestem zaden erotoman” - s. 68; ,,z natury nie jestem
donosiciel” - s. 160; ,,nie jestem jego ojciec” - s. 111; ,,jestesmy [...] dobrzy
koledzy” - s. 165; ,,jacy to Serbowie szalowi faceci” - s. 74 itd.).

Opisywane sytuacje z zycia bohaterki oraz sposob ich prezentacji za pomo-
cg barwnego jezyka z bogactwem frazeologizméw, ktére Kirchner stosuje
w tlumaczeniu (np. ,,wszyscy dawali noge” - s. 43; ,,ubaw po pachy” - s. 38;
»strzelit w gebe” — s. 44; ,,w uszach dzwonilto” - s. 44; ,,przysigs¢ faldow” —s. 72;
»mle¢ ozorem” — s. 177 itd.), nadaja powiesci wymiar humorystyczny, a prze-
ktad realizuje ten aspekt pierwowzoru, mimo ze humor jezykowy, ktdry jest
bezspornym walorem utworu, zostal w ttumaczeniu zubozony. Nieuchwytne
dla odbiorcy spoza kregu kultury oryginatu pozostaja akcenty humorystycz-
ne kryjace sie np. w tytutach piosenek, modyfikowanych przez samego auto-
ra. Zamiast Kao 6u oue pysxce marne, 3a 6071 cpya moea 3uazne (,Gdyby te male
roze wiedzialy o bolu mojego serca”) Kapor wprowadza trawestacje Kao 6u
oHe pyscHe marne, 3a 60n cpya moza 3uane (Xej, s. 167), co w przekladzie brzmi:
,Gdyby ta brzydula mata, bol mojego serca znata..” (s. 245). Tytut Myho, mana
Myho, y mensu cam pyho (Xej, s. 104), zartobliwie nawigzujacy brzmieniem
wymyslonego Zenskiego imienia do hiszpanskiego przystowka ,,mucho” (,,bar-
dzo”) ze stynnego przeboju, odnajdujemy w polskiej wersji powiesci: ,,Bésame,
bésame mucho” (s. 198). Niejasna dla czytelnika przekladu, lecz zrozumiata dla
odbiorcy oryginalu zabawa jezykowa widoczna jest np. w wypowiedzi Anny,
ktéra w dniu urodzin postanawia przeprowadzi¢ wywiad ze sobg i zamie$ci¢ go
w gazecie (,,Xajne ga Te uHTepBjynmemM! [...]. - 3a koju mct? MucmM |[...] ga
TO IITAaMIIaMO Ha IIPBOM jecemeM JIMCTY Koju oTmajHe ca [...] OyreBapcke
rpane” - Benewike, s. 32 / ,,Dalej, jazda, zrobie z tobg wywiad! [...]. - Dla
jakiego pisma? [...] Co myslisz o tym, zeby to wydrukowa¢ na pierwszym
jesiennym ligciu, ktéry spadnie z [...] ulicznej galezi?” - s. 22). Zart oparty jest
na polisemicznosci leksemu ,,muct” (,,gazeta”/,1is¢”). Igranie z rzeczownikiem
»caH” (,sen”) i nazwa stolicy panstwa w Ameryce Srodkowej (,,omanuMm jemax
caH canBafiop - Beneuixe, s. 29) nie znajduje odzwierciedlenia w polskiej fra-
zie ,,odstawiam sobie mate spanko” (s. 19). Zabawe stowem ,,telepatia” (,,ona
he snaru mTa cam momucinaa nomohy Tenenaruje, 3HaTe OHO: Tejle MATHIII
TI- Tele MaTuM ja?” — beneuike, s. 96) podjela ttumaczka, wykorzystujac pre-
fiks ,tele-” i jego podobienstwo do zaimka ,,tyle” (,,tele wizja, tele patia i tele
innych rzeczy” - s. 72). Egzemplifikacje¢ braku reakcji na zart jezykowy autora
moze stanowi¢ przeklad wyrazenia ,,¢poreme cTuna (B)amnup” (Xej, s. 102).
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Tlumaczka, mimo ze nazwe stylu z czaséw Napoleona I (,empire”) przejela
wprost z oryginalu, przelozyta fraze jako ,,fotele w stylu ampir” (s. 196) itp.
Niektore zarty i gry stowne znajduja wyjasnienie zaréwno w tekscie prze-
kfadu, jak i w przypisach. Ttumaczka uczynila tak m.in. z refleksja na temat
spoleczenstwa Jugostawii (,, Ty Ham je u pem-cet gpywrso! ITomrro ce 6aru
He pacTypaMo of IJaM0O-IleTOBa, Hero MMaMoO CaMO HeKe CUTHHUje Tulle,
HeMaMo [...] geT-cet fpymrTBo” — Xej, s. 115 / ,,mamy tu [...] dZep-set spo-
teczenstwo, czyli kieszonkowe! Poniewaz si¢ [...] nie rozbijamy jumbo-jeta-
mi, [...] nie mamy [...] jet-set spoleczenstwa, czyli odrzutowego” - s. 208).
W odsytaczu mozna przeczytaé, ze: ,,«dzep» (serb.-chorw.) - kieszen, brzmi
podobnie jak «jet» (ang.) - «odrzutowy»; «jumbo-jet» (ang.) — dost. latajacy
ston; popularna nazwa duzych odrzutowcéw pasazerskich” (s. 208). Autor-
ka przekladu uznala, ze wyjasnienia wymaga reakcja urzednika na pytanie
o zawdd sgsiada Anny, ktéry przedstawil sie jako biochemik (,,]Ja ci¢ nie pytam,
czym byles” - s. 221). Odpowiedz sgsiada na pytanie o ten konkretny zawod
(,,0mo-xemmuap” — Xej, s. 129-130) to ,,nieprzetlumaczalna gra stéw: bio zna-
czy [...]: bylem” (s. 221). Anna na pytanie zadane przez wlasciciela chinskiej
restauracji w Londynie o to, jak si¢ méwi ,dobrze” w jej jezyku, odpowiada,
ze nawet ,,Indjijanie z Indjiji tez méwig «dobrze»” (s. 122) / ,,inhujanum u3
Vubuje takobe xaxy gobpo” (Beneuike, s. 180). W odsylaczu natomiast uzu-
pelniono, ze autor ,,wykorzystuje [...] podobienstwo do stéw: Indie i India-
nie”, gdzie ,Indjija to miasto polozone w polowie drogi miedzy Belgradem
a Nowym Sadem [...], osrodek przemystu skorzanego i futrzarskiego” (s. 122).
W przekladzie znalazly zastosowanie utrwalone w polszczyznie konstruk-
cje, takie jak rymowanki (,,Entliczek-pentliczek-czerwony-stoliczek-na kogo
wypadnie-na tego bec!” - s. 172 / ,,enn-nenu-1en-Tu cu Maju 3eli-ja caM Maja
npenenmnua-eny-neny-ten!” — Xej, s. 7; ,,Skarzypyta bez kopyta / Nie ma ojca
ani brata, / Tylko jezyk jak lopata” - s. 207 / ,,Ty>xn6aba Jema / 3a xomamnh
Meca, / Meco ce kuceny, / baba ce Becenn” — Xej, s. 114), powiedzenia (,,i tak -
dookota Wojtek!” — s. 43 / ,,ma JoBo-HaHOBO”! — Benewxe, s. 64; ,,przyszia
kryska na Matyska” - s. 52 / ,,jollya Malla Ha BpaTaHLa, a OVIa y KOINLA~ —
Beneuike, s. 73), wpisy z pamigtnikdw nastolatek (,,na gorze roze, na dole fiolki,
my sie kochamy jak dwa aniotki” oraz ,lecial orzel bialy przez wysokie ska-
ly, kazal mi si¢ wpisa¢ w ten pamietnik maly” - s. 226, ktéremu odpowiada
w oryginale: ,,u1 KaJj ce IOIHeIl Ha Opyjalllie, METHM PYKY Ha Cpalllie, I1a ce
ceTu MeHe U Moje ycriomene” — Xej, s. 134-135). Anna na zakoniczenie jednej
z opowiesci postuguje sie przerdbka prowokacyjnego dwuwiersza z Ferdydur-
ke (,,Koniec i bomba, kto stuchal, ten trgba” - s. 277 / ,,Yn4a-muya n rorosa
npuya” — Xej, s. 287), trawestuje takze poczatek Tuwimowskiego Abecadta
(,,skapiradlo z pieca spadlo” - s. 236 / ,,uniuja-nonumuja — Xej, s. 147) itd.
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Autorka przektadu tagodzi lub pomija wulgaryzmy, od ktérych nie stro-
ni Kapor (,,Kag ynetum y Heko cpamwe” — Beneuike, s. 29 / ,kiedy popadne
w jakas kabale” - s. 19; ,,cpame of emucuje” — Xej, s. 273 / ,,zasmarkany pro-
gram” - s. 268; ,,Peun cy yncro cpame” — Xej, s. 325/ ,,Slowa to mowa-trawa” -
s. 296; ,,Heka tn1 ona fonece nocre/puny! Kypsa!” — Xej, s. 289 / ,,Niech ona
ci przyniesie posciel! Dziwka!” - s. 278; ,,nmaguy Ha myme — Xej, s. 95 / ,,padaja
plackiem - s. 194; ,,mokasyjy ronu gynunrep” - Lenewxe, s. 122 / ,,pokazu-
ja [...] gote zadki” - s. 98). W niektdrych fragmentach, zawierajacych wulga-
ryzmy lub podtekst seksualny, ttumaczka zdecydowala sie zastosowaé cenzure
(,,Ceetu Cyne Brarocepusu” — Xej, s. 270, 295 / ,,Swiety Sule” - s. 266; ,,bap
je 6opa y KpeBeTy of Tebe, ppurnaymo” - Xej, s. 289 / ,,Przynajmniej jest
lepsza od ciebie” - s. 278), pewne partie tekstu za$ postanowila wyeliminowaé
catkowicie (,,Kaxo eckuBupam takas ycpanu x)uBot?” — Xej, s. 199; ,,Ilemepy
nmnoTeHTHN! Mannjaue!” - Xej, s. 289).

Okolicznosci funkcjonowania przekladu jako przekazu wtdrnego w sto-
sunku do oryginalu sprawiaja, Ze musi on spelnia¢ wymogi komunikacyjne
na réwni z kazdym tekstem napisanym w jezyku docelowym®’. Zdarza si¢ jed-
nak, ze czytelnik przektadu doswiadcza poczucia obcosci wywolanego jezy-
kiem ttumaczenia, co wigze si¢ z wystepowaniem w tekscie wyrazen, zwrotow
i struktur, ktore koliduja z utrwalonymi w jezyku docelowym mniej lub bar-
dziej statymi polaczeniami wyrazowymi™.

Réwniez omawiany przeklad zawiera nieadekwatne translaty, stanowigce
przyklad tlumaczenia dostownego. Czytelnik znajacy jezyk pierwowzoru roz-
poznaje fragmenty, przez ktdre ,,prze$wituja’ struktury oryginatu®>. Sa one
wynikiem nadmiernego obcigzenia wersja wyjsciowa, co zakléca popraw-
no$¢ jezykowy i wywoluje niezamierzony efekt obcosci (np. ,komu jest do
chrapania” - s. 27; ,,prosze i drugim razem!” - s. 8; ,,starzy Rzymianie jada-
li [...] lezac” - s. 187; ,,jednego razu [...] nagrywalem” - s. 17; ,,jestem na to
alergiczna” - s. 55; ,,staje si¢ wam [...] jasne” — s. 163; ,,nawet mi jest sym-
patyczny ten Londyn” - s. 120). W tlumaczeniu nie brakuje przejetych wprost
z oryginalu wyrazen przyimkowych (np. ,,stala za kuchnig” - s. 136, zamiast
»przy kuchni’; ,,co przy tym idzie” - s. 197, zamiast ,,co za tym idzie”; ,,czu-
wal kolo jej 16zeczka” - s. 112, zamiast ,,przy jej 16zeczku”; ,,zorganizowaé do
sensu” - s. 39-40, zamiast ,,z sensem’; ,,posrod tego baru” - s. 68, zamiast
»W barze”; ,,owija¢ [...] dookola palca” - s. 83, zamiast ,,wokot palca” itd.).

20 R. Lewicki: Starzenie si¢ przekladow: zmiany jezyka czy norm tlumaczeniowych?.
»Miedzy Oryginalem a Przektadem” 2019, nr 2 (44), s. 99.

21 R. Lewicki: Obcos¢ w odbiorze przektadu. Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej, Lublin 2000, s. 54.

22 K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna..., s. 26.
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Obcigzenie serbskim oryginalem uwidacznia si¢ rowniez w implementowaniu
do przektadu mniej powszechnych w polszczyznie niz w jezyku serbskim kon-
strukcji dzierzawczych (np. ,,babciuline rodzinne fotografie” - s. 38; ,,dziad-
kowa [...] szabla” - s. 38; ,,Miszelinowa chata” - s. 69; ,,mamine jedze” — 142;
,-komplet babcinych zapasow” —s. 178; ,,0jcowa corka” — s. 186 itd.). Na poczu-
cie obcosci w czasie lektury polskiej wersji wplywaja nietrafnie dobrane ekwi-
walenty czasownikowe (np. ,,nigdy nie przestapila granicy” - s. 119; ,,dziesig¢
lat zycia przebyl nie opuszczajac [...] fotela” (s. 43); ,,posunetam do budki tele-
fonicznej” - s. 66; ,,przepierali [si¢] nad racuchami” - s. 67 itd.). Uzytkownik
polszczyzny znajdzie w ttumaczeniu takze inne wyrazenia, zwroty i struktury,
ktére moga wydawac si¢ zaskakujace, gdyz nie sg przelozone jako utrwalone
w jezyku polskim konstrukcje, czyli ,specyficzne, a zatem mniej lub bardziej
trwale potaczenia wyrazowe”’, jak np. ,kibicowa¢ za nikim” (s. 152), zamiast
,»kibicowa¢ komus” lub ,,optowaé/by¢ za kims”; ,,wariuja za obrazami!” (s. 94),
zamiast ,,szalejg za/wariujg na punkcie”; ,,wladowana po uszy” (s. 93), zamiast
»wpakowala sie/wpadla/zakochala si¢ po uszy”; ,,miejsce pod niebem” (s. 20),
zamiast ,,pod stoncem”; ,,zgrywa si¢ na kostke lodu” (s. 110), zamiast ,,udaje
sopel lodu/udaje zimng jak 16d” itd.

(Nad)uzywane przez Kapora wyrazenie ,,y BeTMKMM KOmunHama” w zamie-
rzeniu powinno wzmocni¢ efekt obecnoséci, podkresli¢ intensywnos$¢ wyste-
powania jakiego$ zjawiska (,,forsa [...] odchodzita w ogromnych ilo$ciach,
kapata kroplami” - s. 96; ,,cale miasto popija kawusie w ogromnych ilosciach” -
s. 39-40; ,,wlatuja do naszego mieszkania w ogromnych ilosciach” - s. 143 itd.).
Zastosowanie tego wyrazenia wydaje si¢ pomyslem majacym zastapi¢ neutral-
ne przystowki: ,,duzo’, ,,bardzo’, ,,szybko’, ,,cz¢sto’, ,,ogromnie” (lub stosowne
przymiotniki). Pojawia sie ono zaréwno w pierwowzorze powiesci, jak i w prze-
ktadzie, czesto w zaskakujacych kontekstach, wzmacniajac efekt humorystycz-
ny (np. ,,kolysza mnie w ogromnych iloéciach” - s. 27-28); ,,zamiast zyrandola
wisial pod sufitem dramat w ogromnych ilosciach” - s. 55 itd.). Jednak naduzy-
wanie wyrazenia prowadzi do udziwnien stylistycznych (np. ,,seks by jej pew-
nego razu obrzyd! na zawsze w ogromnych ilo$ciach” - s. 84; ,,matura zbliza-
la si¢ ze straszliwg szybkoscig [...] filmowej lokomotywy, ktéra w ogromnych
ilosciach pruje [...] na pierwszy rzad parteru” - s. 113 itd.). Niezmiennos¢ ttu-
maczenia tej frazy staje si¢ nuzaca, zwlaszcza ze w innych sytuacjach ttumaczka
stara si¢ unika¢ monotonii, stosujac réznorodne ekwiwalenty dla tego samego
wyrazenia badz leksemu, np. ,,xmonujanosuh” to zaréwno ,,dobre zarlo” (s. 51),
»strawa” (s. 122), jak i ,,jedzonko” (s. 122); ,,iiemmnepuinka” to zar6wno ,,gol-
fik” (s. 160), jak i ,,swetrzyna” (s. 106).

23 R. Lewicki: Obcos¢ w odbiorze..., s. 54.
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Niektore translaty przyczyniaja si¢ do dodatkowej kolokwializacji i tak
nasyconego potocyzmami przektadu powiesci (np. ,,na dworzu byto pochmur-
no” - s. 80 / ,,Hano/by obavyaH gaH’ — Berneuike, s. 102; ,,styszal [...] chlopina,
ze modnie jest nosic¢ golfiki, to sie ubral” - s. 160 / ,,ayo je [...] momak na je
MOJIepHO HOCUTH [leMIlepuiKe [...] ma ce Mackmupao” — benewiku, s. 172; Anna
probowala zapomnie¢ o Miszelinie, zeby nie rozczarowac ,,drogich [...] rodzi-
cieli” - s. 123 / ,,ma He 6ux pasouapana [...] mpare pogure/e” — Beneuixe,
s. 181). Ttumaczka tworzy tez wlasne kolokwializmy (np. Anna z ojcem
ochrzcili 16dz, uwigzujgc najpierw na sznurku ,,butelke pyfka” - s. 19; na todzi
Anna ,,nastawia kawkowskiego” - s. 187; bohaterce ,,az sie chce torsjowaé” -
s. 110; gos¢ bez samochodu jest uwazany przez kelneréw z klubu golfowego
za syna ,,szychy czy pieniagdzmena” - s. 105-106; chetnych do odwiedzenia
klubu czeka ,tryndanie si¢ pieszkom” - s. 101; Anna marzy, Zze pewnego
dnia odwiezie do doméw wilasnym samochodem ,,szczeniaki i szczeniaki-
nie” - s. 107 itd.). Kuriozalny feminatyw od rzeczownika ,,szczeniak”, beda-
cy wynikiem pomystowosci ttumaczki, ktéra tworzy zenska forme rzeczow-
nika za pomocg serbskiego sufiksu ,,-inja” (Srpkinja, studentkinja, kneginja),
mozna potraktowa¢ jako reakcje Kirchner na dziatania Kapora, ktory takze
wykazywal si¢ inwencja w tworzeniu zenskich antroponiméw, np. ,,kanHIK
u winHLese (Beneuike, s. 132); ,,cmatke Moje beorpabanknie (Beneuixe, s. 74).

Zapiski... zawieraja tresci zaczerpnigte z dwoch powiesci Kapora. Prawdo-
podobnie che¢ ukazania jak najszerszego wachlarza epizoddw z zycia nastolet-
niej mieszkanki Belgradu sklonita thumaczke do umieszczenia w przekladzie
wydarzen opisanych w dwoch utworach poswigconych tej bohaterce. Aby to
osiggna¢, Kirchner zrezygnowala z jedenastu (z dwudziestu czterech) rozdzia-
fow oryginatu oraz wlaczyla do przektadu dziesie¢ (z siedemnastu) rozdziatow
powiesci Hej, tego ci nie opowiadatam. Z powodu redukgji tresci obu tekstow
wyjsciowych przeklad pozbawiony jest czesci fabuly oryginalu. Przykltadowo
w tlumaczeniu znacznie ograniczona zostala rola pana Sule, przyjaciela ojca,
a takze powiernika Anny. Cieszy si¢ on jej zaufaniem do tego stopnia, ze Anna
nie waha si¢ wysta¢ go na wywiadéwke zamiast ktoérego$ z rodzicéw. Konse-
kwencja ograniczenia roli tej postaci w przektadzie jest m.in. fragment, w kto-
rym tlumaczka zastgpita te wazng osobe z najblizszego otoczenia bohaterki
postacia wokalisty i pianisty Raya Charlesa (1930-2004). Anna po$wigcita mu
sporo uwagi, stuchajac wykonywanych przez niego utworéw. W polskiej wer-
sji opowiesci na opustoszatej we wrze$niu nadadriatyckiej plazy Anna zwraca
uwage na potrzebe skomponowania hymnu ziemi niczyjej. ,,3amommm 6ucmo
jemHOr Mor Qpenpa, Hekor rocH Cynera, fia HaM TO ¥ICKoMIIOHYje [...]. Tocn
Cyne 6u npucrao Harnmasauke” (Xej, s. 325) / ,,Poprosilibysmy Raya Charlesa,
zeby nam to skomponowal. [...] Stary Rayik to z mety by si¢ zgodzil” (s. 296).
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Tlumaczka kilkukrotnie dokonuje zamiany obu postaci, pomija wzmianki
o przyjacielu, rozbudowuje fragmenty z udzialem muzyka. ,,Wolalabym, zeby
z nami byt i Ray Charles — niewidomy krasnoludek, ktérego bltogostawionym
glosem zywili si¢ wszyscy ci grubi jazzmani z jego orkiestry i wszyscy mena-
dzerowie, i cata ta publiczno$¢ na sali. [...] Wlasnie mi brakowalo starego
Rayika — honorowego obywatela ziemi niczyjej” (s. 296) / ,,Bonena 6ux ga je ca
HaMa 6uo u rocH Cye us «Tpu rposgar». bam mu je Hemocrajao! Tocu Cyre -
noyacHu rpahanun Huunje semspe” (Xej, s. 326).

Przeklad powiesci z powodu znacznej redukcji tresci wyjsciowych pozba-
wiony jest wielu odniesien literackich, niektérych odwotan do realiow zycia
codziennego oraz gier stownych wplywajacych na humorystyczny wydzwigk
utworu. W przekladzie nie znajdziemy np. wypowiedzi Anny na temat popu-
larnosci pewnego belgradzkiego lokalu opartej na zabawie podobienstwem
leksemu ,,Haramurer” (,,dzietno$¢”) i zenskiego imienia Natalia (,,Te Beuepn
y «Magepu» [...] 610 je cTpaimiaH HaTamureT: Bufena cam Tpu Haranuje
u3 Moje mkone” - Xej, s. 119); zabraklo intrygujacego pytania o zakonni-
kéw i zakonnice oraz odpowiedzi zbudowanej na wieloznacznosci leksemu
»hemuja” - cela klasztorna”/, komoérka” (,,Kako ce pasmHoxaBajy ¢parpu
n omaruue? [...] - pasmenom hemmja” - Xej, s. 201). O poczuciu humoru
autora $wiadczy m.in. trawestacja stynnego zdania otwierajacego Manifest
komunistyczny: ,,Widmo krazy po Europie - widmo komunizmu” Kapor
wykorzystal te stowa w rozwazaniach Anny na temat $§wigtowania sylwestra:
,»-bayk HoBe rognue xpyxu Ayctpo-Byrapckom” (Beneuike, s. 284). Dodatko-
wy zart kryje si¢ w ,,obszarze oddzialywania” krazacego widma, nawiazuja-
cy do dawnego mocarstwa, Austro-Wegier (Aycrpo-Yrapcka), zamienione-
go na ,,Austro-Bulgari¢” (Ayctpo-Byrapcka). Anna przyznaje si¢ mamie do
rozmyslan o pewnej dziewczynie, ktéra nie ma odwagi broni¢ doktoratu, bo
w razie powodzenia musialaby pisac ,,ip ucnpepn umena. A sose ce Oma (/p
Oma)” (benewxe, s. 189), w jezyku potocznym za$ ,,nporpa” oznacza przed-
stawicielke najstarszego zawodu. Przed zwiedzaniem brytyjskiej stolicy Anna
pyta szefa recepcji hotelu (,,mpunuia cam medy konrpanenuuje” — beseuike,
s. 175), w ktora strone ma si¢ uda¢, a nastgpnie dziekuje mu i robi odwrotnie,
do czego autor wykorzystal podobienstwo fonetyczne wyrazow ,,penenuuja”/
»KoHTpanenuuja~ (,recepcja’/,antykoncepcja”) oraz fraze imitujaca pod
wzgledem dzwigkowym angielskie podzigkowanie: ,,Tenk jypu Benuxy mauky”
(Benewxe, s. 175) itd.

Przeklad, z racji kompresji tresci, nie zawiera wielu fragmentéw obecnych
w oryginale. Anna, rozpoczynajac opowies¢, zastanawia si¢ nad pomystem
pisania pamietnikéw, planujac uwzgledni¢ w nich pewne fakty sprzed swoich
narodzin. Wydarzeniem, ktéremu ma zamiar po$wieci¢ uwage jest konferencja,
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ktora odbyta si¢ w 1945 roku w Jalcie (,,3amucnnre camo jenaH el gaH y Toj
Jantu [...]. 3a cTonom cene Tpu crapua. Crapu Jocud Bucapuonosuy, crapu
Yepunn u jomr crapuju Pyssent. Crapu Yepumn He IpecTaje fa ce yKOKaBa
BOTKOM ¥ nymy nurapunoce [...]. Crapu Pyssent Hanusa crapom Yepunny
CTapy BOTKY YKO4eHOM PyKoM. [...] 3a To Bpeme crapuu gene cet. Hemrro
MasHe jefaH, HELITO APYrM, a HewTo octane ¢udtu-budptn” — beneuixe,
s. 37). Bohaterka powiesci rozmyslajac o wydarzeniu, stwierdza, ze podziatu
$wiata dokonali wowczas zniedolezniali starcy, niezdolni do zaprowadzenia
porzadku nawet we wlasnych rodzinach (,,JegHom on wux hepka nujangypa,
IPYroM CuH 710KaTop, Tpehu ykokao pobeHy >keHy 1 jour He cama ja he my
yak 1 pobheHo fieTe 306pucatu y AMepUKYy 1 TaMo ra [...] usrosapaTi y cBojoj
kwusn~ — beneuixe, s. 37-38). Niedoszla memuarystka zestawia to fundamen-
talne dla losow powojennej Europy wydarzenie z rozgrywajacym si¢ w tym
samym dniu wydarzeniem z zycia wlasnej rodziny. W czasie gdy w krymskim
kurorcie odbywat sie podzial wplywoéw politycznych, babcia usitowala rozdzie-
li¢ pomiedzy czlonkéw rodziny ,,jeman TBpmo nmedyen paxenu xne6” (beneuike,
s. 38-39), lecz okazalo sie, ze ,,onn crapum [...] mene MHOTO Op>Ke CBET, HETO
oHa namy!” (benewixe, s. 38-39). W przekladzie Kirchner Annie wprawdzie
przychodzi do gtowy ,,oblagkany pomyst, by napisa¢ pamietniki” (s. 27), jednak
stwierdza, ze zaczelaby je pisa¢ ,,oczywiscie od urodzenia” (s. 27). Z perspek-
tywy tlumaczki pominigcie akurat tego fragmentu wydaje si¢ uzasadnione
(i wygodne), mozna si¢ domysli¢, dlaczego ten fragment nie zostal uwzgled-
niony w polskiej wersji powiesci.

W odniesieniu do literatury picknej mozna méwic¢ o zjawisku starzenia
sie przekladéw. Dotyczy ono gléwnie ttumaczen tekstéw literackich i wyni-
ka z zalozenia dluzszego horyzontu czasowego ich recepcji, podczas gdy
wszystkie inne teksty (tzw. uzytkowe) spelniaja swoja funkcje przez krétki
czas, mniej lub bardziej doraznie. Za podstawe starzenia sie¢ tlumaczen moz-
na uznac procesy ewolucji jezyka docelowego, co oznacza, ze przeklady staja
sie nieakceptowalne (lub przynajmniej mniej akceptowalne) w wyniku zmian
jezykowych®*, Wspédlczesny odbiorca Zapiskéw..., ktére pojawily sie w pol-
skim obiegu czytelniczym pod koniec lat 70. XX wieku, odnajdzie w tekscie
uznawany aktualnie za bledny roztaczny zapis partykuly ,,nie” z imiestowami
przymiotnikowymi, gdyz pisownia taczna obowigzuje od roku 1998 (np. ,,nie
napisany traktat” - s. 139; ,,nie malowane drzewo” - s. 285; ,,nie opublikowa-
ny esej” — s. 34; ,,«Ruski Car» to ostatni nie zlikwidowany ruski car” - s. 67);
»hie istniejacy $wiat” — s. 179; ,,nie o$wietlone chodniki” - s. 192 itd.). Od
czasu publikacji przekladu w zasobach polszczyzny zdazyly sie utrwali¢

24 R. Lewicki: Starzenie si¢ przektadow..., s. 100-103.
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takie leksemy, jak: ,,butik’, ,koledz”, ,biznesmen’, zatem w uwspolczesnio-
nej wersji ttumaczenia Anna nie bylaby juz widywana ,,w boutique’ach, na
rewiach mody” (s. 24), nie musialaby tez obserwowa¢ nikogo, kto ,,walesat
sie po [...] boutique’'n” (s. 126); corki urzednikéw panstwowych nie chcia-
tyby juz dostawac sie ,,do jakich$ [...] collegedw” (s. 73), a ciszy w restaura-
cji ,, Trzy Kapelusze” nie zakldcaloby juz ,,zucie [...] businessmanéw i brzek
nakry¢” (s. 103).

Wspolczesny ttumacz musialby zmierzy¢ si¢ z zagadnieniem poprawnos-
ci politycznej. W aktualnie przelozonej frazie ,,cnaBHa romha Hamer manor
expaHa” (Xej, s. 273) / ,,stawna posta¢ naszego malego ekranu” (s. 268) zna-
lazlby si¢ najprawdopodobniej feminatyw ,,goscini”. Obserwowani przez Ann¢
w restauracji cudzoziemcy (,,Ampxupru u moxoju Adpukanep” — Beneuixe,
s. 89) to zgodnie z jej wyjasnieniem ,,Yrbeute” (beneuike, s. 89). Ttumaczka
precyzuje wprawdzie, Ze jest to ,,jedno ze swojskich, serbskich imion” (s. 67),
nie wspomina jednak o tym, ze imi¢ przypomina brzmieniem stowo ,,yram”
(»wegiel”), stad najpewniej wybdr ,swojskiego, serbskiego imienia” na
okreslenie obcokrajowcéw z Afryki. Catkiem prawdopodobne, ze aktualnie
inaczej zabrzmialoby pytanie Anny do komisji maturalnej (,,Jak [...] mozecie
wiedzie¢, czy nie wynajetam sobie murzyna, zeby mi skomponowal prace?” -
s. 35/ ,,KaKo yOIllITe MOXKeTe Ja 3HaTe Jja HICaM M3HajMWIa fybnepa fa Mu
cacTaBM OBaj pan? — benewxe, s. 52). W odmienny sposob opisano by takze
styl zycia przedstawicieli literacko-artystycznej bohemy, ktorzy ,,wycyganiajg
forse, od kogo popadnie” (s. 104) / ,,rpe6y ce o xora cturny” (beneuike, s. 129).

Dokonana analiza przektadu powiesci Kapora pozwala stwierdzié, ze realia
oryginalu nie zostaly w pelni przeniesione do polskiej wersji utworu. Doty-
czy to zwlaszcza szczegolow z przesztosci kraju. Przypisy, majace w zalozeniu
ulatwi¢ czytelnikowi z obcego kregu kulturowego poznanie przestrzeni orygi-
nalu, s3 zbyt lakoniczne, cz¢sto pozbawione informacji, mogacych rzeczywi-
$cie wzbogaci¢ wiedze polskiego odbiorcy. Jako przyklad ilustrujacy ,,utracona
szans¢” moze postuzy¢ sposob funkcjonowania w przekiadzie jednej z glow-
nych ulic Belgradu. Stynna ,,ymmija Kuesa Muxanna/Kues Muxannosa” to uli-
ca Kneza Michajla. Ttumaczka z niezrozumialych wzgledéw nie spolszczyla
nazwy jednej z reprezentacyjnych ulic stolicy, chociaz w przekladzie powies-
ci Udawacze wprowadzita modyfikacje, nazywajac ja ulica Ksiecia Mihaila®,
Przypis, ktory towarzyszy nazwie ulicy w Zapiskach. .. (,,poczatek handlowego
centrum Belgradu, ulica eleganckich sklepdw, a takze instytucji kulturalnych,
popularny deptak belgradzki” - s. 15), nie daje odbiorcy polskiemu mozliwosci
istotnego poszerzenia wiedzy. Warto bytoby, skoro tlumaczka zdecydowala

25 M. Kapor: Udawacze..., s. 5.

PLS.2025.15.11 | s.18722



MALGORZATA FILIPEK | POLSKIPRZEKLAD POWIESCI MOMO KAPORA...

sie doda¢ komentarz, uzupetni¢ go o wzmianke na temat postaci Michata III
Obrenovicia (1823-1868) i jego roli w serbskiej historii. Kolejnym przyktadem
niemoznosci przeniesienia tta historycznego jest obecny w utworze tytut pies-
ni patriotycznej Tam daleko, ktory zostal przetozony niewlasciwie, a ttumacz-
ka catkowicie zrezygnowala z komentarza, ze chodzi o pie$n, skomponowang
w 1916 roku na greckiej wyspie Korfu, dla uczczenia pamieci o odwrocie armii
serbskiej przez gory Albanii podczas I wojny §wiatowej. Okazuje si¢, Ze mylne
definiowanie kulinariow takze moze zaktoci¢ odbiorcom przektadu wihasciwe
zrozumienie kultury, historii i tradycji oryginatu, co ilustrujg m.in. ,,sklepy
z burekami” (s. 50). ,Burek” w ujeciu ttumaczki to ,ttuste francuskie ciasto
przekladane serem, szpinakiem lub tez innymi farszami” (s. 49). To ,.ttuste
francuskie ciasto” btednie sugeruje proweniencje potrawy, ktora charaktery-
styczna jest dla krajow znadujacych si¢ przez stulecia pod panowaniem Impe-
rium Osmanskiego.

Juz te nieliczne przyklady pozwalajg stwierdzi¢, ze bardziej niz na pro-
bie poglebienia u czytelnikéw znajomosci kontekstu kulturowego oryginatu
ttumaczka koncentruje si¢ na jezyku powiesci. Podobnie jak oryginal, row-
niez przeklad jest nacechowany emocjonalnie, peten wykrzyknikéw, apostrof,
potocyzmow, frazeologizméw, rymowanek, trawestacji, jednak w poréwnaniu
z oryginalem jest o wiele ubozszy w zakresie odniesien literackich, kulturo-
wych, odwotan do realiéw, cho¢ nie jedynie ze wzgledu na skumulowanie tresci
dwodch powiesci Kapora w jednym przekiadzie, lecz takze z powodu nieprze-
ktadalnosci wielu zartéw jezykowych. Analizowany przeklad nie jest wolny od
pomylek, np. na jednej stronie znalazly si¢ rézne ttumaczenia tej samej fra-
zy: ,,rosyjska salatka u «Rosyjskiego Cara»” (s. 67); ,,dociggnetam sig¢ [...] do
«Ruskiego Cara»” (s. 67) czy rozbiezno$¢ pomiedzy tytulem XVI rozdzialu,
gdzie wystepuje w przypadku zaleznym nazwa ,,do Zidanego Mostu’, a spisem
tresci, w ktérym pojawia si¢ forma ,,do Zielonego Mostu”. Mimo przeniesie-
nia przez tlumaczke elementéw obcej rzeczywistosci czytelnikowi polskiemu
niedostepne wydaja si¢ odniesienia zwigzane z niematerialng sferg opisywanej
rzeczywisto$ci, wymiar $wieta (,,slava”), pie$ni, nawigzania do literatury przez
przywolywanie lokalnych pisarzy, jak Karadzi¢, Jaksi¢, Kumici¢, Nazor, San-
ti¢, Jakovljevi¢, ktérych nazwiska nie stanowig dla czytelnika polskiego nos-
nika informacji kulturowych, a zamieszczone w ttumaczeniu przypisy sa tak
oszczedne i powierzchowne, ze wlasciwie nie spelniaja swojej funkeji.

Jednak pomimo bleddw, niescistosci i odstepstw od oryginatu, niepo-
prawnosci jezykowych wywolanych nadmiernym obcigzeniem orygina-
tem, dodatkowa kolokwializacja z inicjatywy ttumaczki - przeklad powiesci
Kapora Zapiski pewnej Anny, ktory trafit do polskiego obiegu czytelnicze-
go przed czterdziestoma szescioma laty, rowniez dzi§ okazuje sie zajmujaca
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lekturg. Wplyw na to ma zartobliwy sposdb prezentacji tresci bliskich
odbiorcom, niezaleznie od czasu historycznego i szerokosci geograficznej.
Chociaz niektére zagadnienia ujete w utworze, takie jak warunki geopolitycz-
ne czy sytuacja spoleczno-gospodarcza, zdezaktualizowaly si¢, a pewnych fak-
tow, zjawisk i wydarzen nie uwzgledniono w polskim tlumaczeniu, podjeta
przez autora tematyka nie stracita na aktualno$ci. Wszak problemy reprezen-
towanego przez Ann¢ mlodego pokolenia, konflikty mlodziezy z rodzicami,
nauczycielami i réwie$nikami nieobce sg kazdej generacji. Zainteresowania
i aspiracje mtodych ludzi, poszukiwanie przez nich milosci, przyjazni i podej-
mowanie prob odnalezienia wlasnego miejsca w Zyciu stanowig tresci na tyle
uniwersalne, ze moga okaza¢ si¢ atrakcyjne w kazdej epoce, zaréwno jako
zrodlo stuzace poszerzeniu wiedzy o przeszlosci, jak i sprzyjajaca okolicznosé
do od$wiezenia wspomnien.
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Malgorzata Filipek

Iomcku mpeBo pomana Mome Kamopa
Beneuike jeone Ane mpeMa OpUTrMHAITY

PE3VME | Powman Beneuixe jedre AHe 06jaB/beH je Ha IObCKOM 1979. ronute y npe-
Bony Xane Kupxuep. ITo/bcko n3name je n3bop n3 gBa pomana — Beneuike jeone Ane
u Xej, Hucam mu mo npuuana. Y poMaHy ocaMHaecTorogumma beorpalhanka rosopu
0 cebu 1 CBOjoj MOPOANILY, OIMCYjyhyt )XMBOTHE yC/I0Be U CBaKOJHEBUILY, YK/bYjayjyhn
1 JleTajbe U3 IPOITIOCTY 3eM/be 1 IIopofinle, off BpeMeHa IIpBor cprickor ycranka 1804.
rozuHe fj0 cpepute 1970-ux. [Toce6HY maxkivy 3aciysKyje je3suk MOHoIora jyHaknme. OH
je mpuMep ypOaHOT OM/Ta/IHCKOT CJIEHTa, KOjU KapaKTepuiie 60raTCTBO je3NIKNUX Cpefi-
craBa. [TpeBouTe/bKa MOKYIIaBa Ia YXBaTy eMOLMOHA/IHM CTH/I ayTOPa, y3ipyKasajyhn
ce of ynorpebe Bynrapmusama Koju Cy HPUCYTHU Y OPUTMHATY. Y HPeBOAY BU/BUBU
cy mpuMepu Kopuinhema HeTadHUX eKBUBAJIeHATa, IITO MOXKe u3aspaty ocehaj orybe-
HOCTM KOJi 4MTaola. Vako HeKM acleKTu poMaHa (IIOIYyT IOMUTUYKMX U COLMO-EKO-
HOMCKVX HPWIMKA) Cy 3acTapeny, UIIAK aBaHType TUHejllepKe, He3MHU OFHOCK ca
poaMTe/bUMa, Kao 1 II0Tpara 3a /by6aBiby, IPUjaTe/bCTBOM U MECTOM Y XKMBOTY, OCTajy
YHMBep3ajIHe TeMe Koje U fja/be MOTY OMTY IIpUB/IaYHe 38 CAaBPEMEHOT YNTAOL[a.

K/bYUYHE PEUM | Mowmo Kanop, Bernewke jedne Ane, OMIAJUHCKM je3UK, KOTOK-
BUja/m3MM, Gpas3eosorn3Mu, CTpaHOCT IIPEBOJIA, je3NuKa eKBYBAIEHTHOCT, YHIBeEP3al-
He TeMe

Malgorzata Filipek

The Translation of Momo Kapor’s Novel
Notes from an Ane in Comparison with the Original

SUMMARY | The novel Notes from an Ane (Zapiski pewnej Anny) was published
in Polish in 1979, translated by Hanna Kirchner. The Polish edition is a selection of
texts from two novels — Benewixe jedne Ane (Notes from an Ane) and Xej, Hucam mu mo
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npuuana (Hey, I Didnt Tell You That). In Notes from an Ane, an eighteen-year-old girl
from Belgrade narrates her life and that of her family, describing their living conditions
and daily activities, while intertwining details of her relatives’ pasts. The language of the
main character’s monologues deserves special attention. The translator attempts to cap-
ture the vividness and emotional intensity of the style while softening the crude language
present in the original text. However, there are instances where incorrect equivalents are
used, which may evoke a sense of foreignness in the reader. Since the translation of
Kapor’s novel was published, some aspects (such as political conditions, socio-economic
circumstances and certain phrases) have become outdated. Nevertheless, the teenage
character’s adventures, the relationships between young people and adults, interactions
with parents and the environment, as well as the search for love, friendship and one’s
place in life remain universal themes that continue to hold appeal for contemporary
readers.

KEYWORDS | Momo Kapor, Notes from an Ane, youth language, colloquialisms,
phraseologisms, foreignness of translation, linguistic equivalence, universal themes

MALGORZATA FILIPEK | dr nauk humanistycznych, adiunkt w Zaktadzie
Kroatystyki i Serbistyki Instytutu Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Wroc-
tawskiego, literaturoznawczyni. Jej zainteresowania naukowe koncentruja sie
wokot literatury serbskiej i chorwackiej okresu miedzywojennego, serbskiej lite-
ratury wspolczesnej, podrozopisarstwa serbskiego i chorwackiego, zwigzkéw
pisarzy serbskich z literaturg i kulturg hiszpanska oraz zwigzkéw literackich
polsko-serbskich. Autorka licznych artykuléw, np.: Odjeci Drugog svetskog
rata u romanu ,Estoril” Dejana Tiaga-Stankovi¢a (Njegosevi dani 8. Zbornik
radova, ured. T. Puri$i¢-Becanovi¢, Niksi¢ 2022); Mmanuja y nymonucuma
Paodosana Byuxosuha (I gigli nel campo. Studi in onore di Ljiljana Banjanin,
a cura di G. Baselica, P. Lazarevi¢ Di Giacomo, O. Peri$i¢, Alessandria 2023);
Federico Garcia Lorca en un drama serbio (Estudios: Variacion lingiiistica e ideo-
logia, ed. A. Trojanowski, Wroctaw 2023); ,,Udawacze” npema ,,Qonupanmuma’.
O nomckom npesody pomana Mome Kanopa (,Hayunu cacraHak crmaBucTa
y Bykose nane” 2025, 54/2).
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ABSTRACT | The article is an attempt to apply the theory of intersemiotic and inter-

cultural translation to film adaptation. The author analyses Vinek Bresan’s film Witnesses
(Svjedoci, 2003), based on Jurica Pavi¢i¢s novel Plaster Sheep (Ovce od gipsa, 1997),
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Marek Hendrykowski, twdrca (niekiedy uznawanej za heretycka) tezy o istnie-
niu jezyka filmu w znaczeniu ,langue”’, ktory nazywa takze ,jezykiem kine-
matograficznym” czy ,,jezykiem ruchomych obrazéw”, pisze:

Z punktu widzenia translatologii adaptacja filmowa moze zosta¢ uznana za
nietypowy i intrygujacy przypadek przekladu wielosystemowego [podkresl. —
A.B.]. Wielosystemowego w podwdéjnym znaczeniu - primo, ze wzgledu na réz-
nice systemoéw semiotycznych (jezyk werbalny - jezyk ruchomych obrazéw),
secundo, ze wzgledu na multikodowos$¢ docelowego jezyka adaptacji (ponie-
waz jezyk ruchomych obrazéw angazuje i wykorzystuje w procesie komuniko-
wania wiele réznych subkodéw’)’.

W podobnym duchu, tj. ujmujac adaptacje filmowa jako przekfad inter-
semiotyczny, wypowiadaja si¢ na polskim gruncie m.in. Maryla Hopfinger
i Alicja Helman. Ta pierwsza, autorka ksigzki pt. Adaptacje filmowe utworéw
literackich. Problemy teorii i interpretacji (1974), zakladala, ze ,niezbednym
warunkiem wzajemnej przektadalno$ci miedzy dwoma systemami jest pewien
obszar ich zbieznosci na poziomie znaczeniowo-kulturowym™. Hendrykow-
ski takze kladzie nacisk na homologie struktur semantycznych oraz, dodatko-
wo, multikodowos¢ jako te elementy z teorii przektadu, ktére bylyby przydat-
ne w studiach nad adaptowaniem.

1 Marek Hendrykowski mysl o rozumieniu jezyka filmu w znaczeniu ,,langue” wyraza
m.in. w ksiagzce pt. Jezyk ruchomych obrazéw. Juz we wstepie do publikacji zaznacza,
ze to podstawowa herezja zawarta w jego pracy. Co wiecej, krytykuje francuskich
teoretykow, ktorzy — jak pisze — ustami Christiana Metza stworzyli w odniesieniu
do jezyka filmu tylko powierzchownie nawiazujaca do koncepcji Ferdinanda de
Saussurea formule ,langage sans langue” Zaznacza, ze zjawisko komunikowania
(»langage”) nie moze zachodzi¢ bez posrednictwa jezyka (,langue”), jakkolwiek
by$my go rozumieli, i Ze to podstawowy biad metodologiczny Francuzéw. M. Hen-
drykowski: Jezyk ruchomych obrazéw. Wydawnictwo Ars Nova, Poznan 1999,
s. 10-12.

2 O zagadnieniu subkodéw jezyka filmu Hendrykowski pisal: ,W granicach systemu
jezyka kinematograficznego na prawach podsysteméw dzialaja rozmaite inne syste-
my jezykowe, zwane subkodami jezyka filmu. W tym sensie moze on by¢ rozpa-
trywany i analizowany w kategoriach kodu kodéw. Te ostatnie jednak (przyklado-
wo: subkod ikoniczny, subkod gestyczny, subkod proksemiczny, subkod werbalny,
subkod muzyczny, subkod mimiczny itp.) nie funkcjonuja w nim z osobna, lecz na
jednoczacej je wszystkie zasadzie podporzadkowania regutom jezyka filmu”. Ibidem,
s. 25-26.

3 M. Hendrykowski: Adaptacja jako przekiad intersemiotyczny. ,Przestrzenie Kultu-
ry” 2013, nr 20, s. 177-178.

4 M. Hopfinger: Adaptacje filmowe utworéw literackich. Problemy teorii i interpretacji.
Wydawnictwo Ossolineum, Wroctaw 1974, s. 22.
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Zdaniem Roberta Birkholca, rozpoznania polskich badaczek (o Hendry-
kowskim nie wspomina) na polu adaptacji, cho¢ inspirujace i stale omawiane
na zajeciach akademickich poswigconych problematyce filmoznawczej, nie
dostarczaja juz narzedzi adekwatnych do opisu relacji zachodzacych miedzy
literaturg a filmem. Autor uzasadnia swoje przekonania zmianami, jakie zaszty
w odniesieniu do pejzazu medialnego czy metodologii badawczych, ale takze
charakterem powstajacych wspolczesnie dziel’. Birkholc, positkujac sie teo-
riami zagranicznych kolegdw, postuluje nie tyle odej$cie w teorii adaptacji od
przekladu intersemiotycznego, ile uzupelnienie go o przektad interkulturowy,
tj. wprowadzenie obok analizy formalnej takze refleksji na temat spotecznych
determinant powstalego ttumaczenia. Odwolujac si¢ do jezyka Kamilli Elliott,
dopomina sie on o polgczenie uje¢ dotychczas uznawanych za przeciwstawne —
formalnego/tekstualnego i kulturowego/kontekstualnego.

Paradoksalnie, pominigty w narracji Birkholca Hendrykowski zdaje si¢
te potrzebe rozumieé, zauwazajac, ze to, co wspolne przekladowi jezykowe-
mu i adaptacji filmowej, to takze czynnik kontekstualny, a dokladniej rzecz
uyjmujac — dwie roznigce si¢ miedzy sobg mniej lub bardziej czasoprzestrze-
nie kulturowe, ktérych istnienie rzutuje na ostateczny rezultat pracy adapta-
tora zobowigzanego do tego, aby przystosowaé pierwowzdér do odmiennego
obiegu i ponownego odczytania w realiach innych niz dotychczasowe. Roz-
poznania Hendrykowskiego sa ciekawe takze z dwoch innych wzgledéw. Po
pierwsze, autor, majac $wiadomo$¢ istnienia szeregu réznic miedzy przekla-
dem jezykowym a adaptacjg filmowg (odmienno$¢ tworzywa, srodkéw wyra-
zu, odmienno$¢ samego medium, z czym wiaze si¢ jego innojezyczno$¢, ale
réwniez transmedialno$¢ i transdyscyplinarno$¢ procesu adaptacji filmowej),
wybiera wariant bezpieczny - decyduje sie¢ pisaé o wystepowaniu pewnej
analogii funkcjonalnej pomiedzy procesem ttumaczenia z jednego
jezyka werbalnego na drugi (translacja) a procesem adaptowania dla potrzeb
filmu (adaptacja)®. Po drugie, jego propozycja jest atrakcyjna na planie czy-
sto pragmatycznym, badacz wskazuje bowiem narzedzia przydatne w trakcie

5 R. Birkholc: Wspélczesne teorie ,adaptation studies”. Rekonesans badari i nowe kie-
runki rozwoju. ,Kwartalnik Filmowy” 2022, nr 119, s. 57. https://doi.org/10.36744/
kf.1255.

6 Ten nurt refleksji wyrasta z taksonomii Romana Jakobsona. Jak zauwaza Zbigniew
Kloch, rosyjski slawista klasyfikowal relacje miedzy tekstami Zrédtowymi a ich
translacja w zaleznosci od tego, czy przeklad dokonywany jest w obrebie tego same-
go jezyka (przeredagowanie), czy jest interpretacja sensu znakow za pomocg innego
jezyka etnicznego (przeklad wlasciwy), czy tez mowa o interpretacji znakéw jezyko-
wych za pomocg innego systemu, np. znakéw ikonicznych (transmutacja). Z. Kloch:
Przeklad intersemiotyczny. Przypadek znaku drogowego, ekfrazy i adaptacji filmowej.

»Images” 2023, nr 35 (44), s. 157. https://doi.org/10.14746/i.2023.35.44.9.
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analizy. W procesie adaptacji filmowej wyrdznia siedem podstawowych ope-
racji semantycznych: 1) substytucje (ekwiwalencje, zamiane, transmutacje,
podstawienie), 2) redukeje (detrakeje, odjecie, usuniecie), 3) addycje (adiekcje,
dodanie, dorzucenie), 4) amplifikacje (wzmocnienie, podkreslenie, zaakcento-
wanie), 5) inwersje (przestawienie), 6) transakcentacje (przeniesienie akcentu
waznodci) i 7) kompresje (kondensacje struktury pierwowzoru).

Celem niniejszego artykutu jest wykorzystanie teorii i narzedzi zapropono-
wanych przede wszystkim przez Hendrykowskiego, ale z zastrzezeniami, ktore
zglasza wobec jego koncepcji Seweryna Wyslouch. Badaczka z jednej strony
pozytywnie wartosciuje wybdr operacji semantycznych osadzonych w retory-
ce’, piszac:

Retoryka wychodzi poza lingwistyke tekstu i umozliwia dziatania na niejezy-
kowym tworzywie. Zajmuje sie¢ tym, co wykracza poza kompetencje gramatyki:
operacjami dokonywanymi na zdaniu i na wyzszych figurach semantycznych,
konstruowanych ponad zdaniem, jak np. fabula utworu. Mozna powiedzie¢:

likwiduje bariere ,,budulcowq” i otwiera si¢ na przektad intersemiotyczny”.

Z drugiej - slusznie zauwaza, ze konczaca artykul Hendrykowskiego kon-
statacja o adaptowaniu jako procesie jezykowym (przektadzie) o charakterze
montazowym jest wewnetrznie sprzeczna. Prymat montazu bowiem margi-
nalizuje operacje na strukturze glebokiej, takiego typu jak transakcentacja,
amplifikacja oraz kondensacja, a ponadto - rozumienie adaptacji jako mon-
tazu gotowych elementéw odcina ja od inspiracji hermeneutycznych i kog-
nitywistycznych’. Siegajac zatem po narzedzia Hendrykowskiego, przyjmuje
(na potrzeby tego artykulu, nie aspiruje do czynienia rozpoznan teoretycznych
o charakterze uniwersalnym) rozumienie adaptacji jako przektadu interse-
miotycznego, przy jednoczesnym odrzuceniu ,montazowych” wtretéw autora.
Niemniej, dostrzegajac zasadno$¢ postulatéw Birkholca o koniecznoéci pro-

7  Seweryna Wyslouch zaznacza, ze zaproponowane operacje nie pochodza z jednego
porzadku. Cztery z nich - substytucja, redukcja, addycja i inwersja — to wyrdzniane
w starozytnych retorykach operacje retoryczne, ktore w latach 60. XX wieku zosta-
ty wykorzystane przez Edwarda Balcerzana do opisania mechanizméw przekladu
literackiego w artykule Poetyka przekladu artystycznego. Trzy pozostate - transak-
centacja, kompresja i amplifikacja — nie dotycza powierzchni tekstu, s to operacje
na strukturze glebokiej, powigzane z przeksztalcaniem jego sensu. Sama Wystouch
traktuje je jako przeksztalcenia drugiego stopnia i wynik ,wlasciwych” operacji reto-
rycznych. S. Wystouch: Adaptacja filmowa - przekladem czy montazem?. ,Przestrze-
nie Teorii” 2014, nr 22, s. 224-225. https://doi.org/10.14746/pt.2014.22.13.

8 Ibidem, s. 225.

9 Ibidem, s. 227.
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wadzenia badan nad adaptacjg zaréwno tekstualnych, jak i kontekstualnych,
sprobuje powiazac analize formalng z analiza kulturows, tj. spojrze¢ takze
na inne anizeli tylko filmowe pola przejawiania si¢ spotecznych dyskursow
i naswietli¢ pokrétce dynamike zmian w chorwackich realiach przelomu XX
i XXI wieku.

Proponowana przeze mnie analiza ma charakter idiograficzny i doty-
czy nagrodzonego m.in. na festiwalu w Berlinie w 2004 roku filmu Svjedo-
ci (Swiadkowie, 2003) w rezyserii Vinka BreSana. Pierwowzorem dla tego
obrazu byla powies¢ Juricy Pavicicia pt. Ovce od gipsa (Gipsowe owce, 1997).
Tekst ten byt opracowywany w postaci scenariusza przez ponad dwa lata
przez trzy osoby — autora ksigzki Jurice Pavidicia'’, rezysera Vinka Bresana
oraz operatora filmowego Zivka Zalara. Zasadniczym tematem obu dziet —
ksigzki i filmu - jest zabojstwo Serba dokonane przez chorwackich zolnierzy
i porwanie przypadkowego swiadka zbrodni - cérki ofiary. Pavic¢iciowi przy
pisaniu ksigzki za inspiracje¢ postuzylo prawdziwe zdarzenie, ktore miato miej-
sce 7 grudnia 1991 roku w Zagrzebiu i przez prase zostalo okreslone mianem
»Slucaj Zec” (,,Przypadadek rodziny Zec”). Sprawa dotyczyla zabojstwa trzech
czlonkow serbskiej rodziny Zec: zagrzebskiego rzeznika Mihalja, jego Zony

10 W 2002 roku Pavici¢ zerwal wspotprace z BreSanem i Zalarem przy scenariuszu fil-
mu, nie chcgc zaakceptowad thumaczonej wzgledami finansowymi zmiany miejsca
akeji z dalmatynskiego Splitu na obcy jemu kulturowo i jezykowo pétnocnochor-
wacki Karlovac. Paradoksalnie ta pozamerytoryczna decyzja (dobitnie ukazujaca
realia pracy filmowcow), ktéra skutkowala koniecznoscia m.in. zmiany nazwisk
bohateréw oraz zapisania dosadnych, soczystych dalmatynskich z ducha dialogow
jezykiem nieco bardziej neutralnym, w kontekscie tematyki dzieta miata pozytywne
znaczenie, uwiarygodniajace i uniwersalizujace ukazywane zdarzenia. O ile bowiem
na terenie Splitu walki w latach 90. XX wieku sie nie rozgrywaly, o tyle Karlovac
zostal zaatakowany 4 pazdziernika 1991 roku. Sily serbskie zajely nawet znaczng
cze$¢ podmiejskiej osady Turanj, zatrzymujac sie na moscie na rzece Koranie, kto-
ry stanowi wejscie do miasta. Ostatecznie Karlovac udato si¢ obroni¢, sam Turanj
zyskal przydomek ,matego Vukovaru’, ale miasto do konca wojny bylo mocno
ostrzeliwane i stale zagrozone inwazjg. Innym aspektem tej zmiany sa kwestie wizu-
alne obu przestrzeni. Wydaje sie, ze prowincjonalny, nijaki Karlovac z jego szaroscia
i brakiem arkadyjskich elementéw kultury §rédziemnomorskiej typowych dla Splitu,
potozony nieopodal linii rozgrywajacych sie walk, fatwiej ukaza¢ jako miejsce odpy-
chajace, swoisty locus horridus, ktdry, co wazne — moglby by¢ wszedzie. Nie decyduje
sie pisac o tej zmianie w dalszej czesci pracy jako przykladzie transakcentacji gtow-
nie ze wzgledu na to, Ze nie byla intencjonalna. Uwazam jednak, ze znaczaco przy-
czynila sie do odejscia w filmie od powiesciowej lokalnosci na rzecz wyakcentowania
watkow uniwersalnych. S. Kovacevi¢: Jurica Pavicié: »Sramimo se nase stvarnosti«.

»Hrvatski filmski ljetopis” 2007, br. 50, s. 100; 4. listopada 1991. Karlovac - pocetak
opéeg napada na kriticnu tocku obrane Hrvatske, narod.hr, 4. listopada 2015. https://
narod.hr/hrvatska/4-listopada-1991-karlovac-pocetak-opceg-napada-na-kriticnu

-tocku-obrane-hrvatske [dostep: 18.12.2024].
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Mariji i ich corki, 12-letniej Aleksandry, przez pigciu Chorwatéw przynaleza-
cych do jednostki specjalnej Ministerstwa Spraw Wewnetrznych dowodzonej
formalnie przez Tomislava Mercepa. Przyczyna napadu byly rzekome zwiazki
Mihalja Zeca ze zbuntowanymi Serbami z Krajiny"".

Nadmienie, Ze interesujg mnie trzy poziomy obu dziel: kompozycyjny,
tematyczny i aksjologiczny. W odniesieniu do kompozycji bede pisa¢ o inwer-
sji, w przypadku aksjologii — o transakcentacji. Zabiegi amplifikacyjne doty-
czg zasadniczo poziomu tematycznego, ale dotykaja i poziomu kompozy-
¢ji. W swoim badaniu przyjmuje perspektywe filmocentryczng, tj. pochylam
sie przede wszystkim nad adaptacja i to rozpoznania jej dotyczace ustawiaja
porzadek mojej wypowiedzi.

Inwersja, czyli od narracji liniowej do cykliczne;

Pierwsza, narzucajaca si¢ wrecz mysl przy poréwnaniu wspomnianych teks-
tow kultury to odmienny porzadek podania tresci. W powiesci zachowano
narracje linearng. Pavi¢i¢ zaczyna swojg opowie$¢ od scen z frontu, ktore mia-
ly miejsce w czerwcu 1992 roku we wschodniej Hercegowinie, gdzie Kreso,
dowddca oddzialu, traci noge wskutek nieuwagi (wchodzi na podlozona przez
siebie ming), a trzech jego kompanéw ginie. Autor, chcac wprowadzi¢ czy-

11 Mihaljo Zec byl znanym rzeznikiem, ktéry mial sklepy na zagrzebskim Dolcu.
Jego zona prowadzita w okolicy kawiarni¢. Zec, zamozny zagrzebski Serb, finan-
sowo wspieral m.in. powstalg w 1989 roku Chorwacka Wspolnote Demokratyczng
(Hrvatska demokratska zajednica), parti¢ o aspiracjach niepodlegtosciowych i nacjo-
nalistycznych. Sprawa zabdjstwa jego rodziny (uratowalo sie dwoje dzieci, ktore
podczas zajscia skryly sie w domu) odbita sie szerokim echem w lokalnych mediach,
przede wszystkim ze wzgledu na to, ze zabdjcy, cho¢ zostali pojmani w kilka dni po
napadzie i przyznali si¢ do popelnionego czynu (bez obecnosci adwokatéw, co bylo
proceduralnym bfedem), ostatecznie nie zostali skazani. Wypuszczono ich na wol-
nos$¢ w 1992 roku, jako ze nie bylo §wiadkéw mordu. Czgé¢ z nich w kolejnych latach
zostala ukarana za inne przestgpstwa (mieli przeszto$¢ kryminalng), Sini$a Rimac
za$, ten, ktory strzelit do Mihalja Zeca (ale oponowat przeciwko zabiciu kolejnych
0s0b), jako chorwacki zolnierz (z czasem - putkownik) zostal odznaczony przez
prezydenta Franja Tudmana za bohaterskie czyny podczas ostatniej wojny, a pdzniej
pelnit funkcje jednego z ochroniarzy Gojka Suska, ministra obrony Republiki Chor-
wacji w latach 1991-1998. Vladimir Seks, éwczesny prokurator panstwowy, przy-
znal po latach w wywiadzie opublikowanym na tamach tygodnika ,Globus”, ze ma
poczucie winy i wstydu z powodu nienalezytego przeprowadzenia sprawy. D. But-
kovi¢: Hladnokrvno ubojstvo. ,Jutarnji list”, 24.04.2004. https://web.archive.org/
web/20160303210827/http://www.jutarnji.hr/hladnokrvno-ubojstvo/7348/ [dostep:
23.12.2024].
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telnika w sytuacje wojenna, przenosi miejsce akeji z rodzinnego Splitu, gdzie
rozgrywaja sie wszystkie pdzniejsze powiesciowe wydarzenia, na hercegowin-
ski front. Jednoczesnie zarysowuje realia tamtych dni, obnazajac juz w pierw-
szym rozdziale nieheroiczny wymiar wojny, przypadkowosé, banalnos¢
i bezsensownos¢ losow jej zolnierzy. Zasadnicze z punktu widzenia filmu sce-
ny dotyczace zabdjstwa Serba, rozgrywaja sie¢ juz we wschodnim Splicie dopie-
ro w czwartym rozdziale powiesci. Utwor konczy informacja o losach gtow-
nych bohateréw - KreSo ratuje pojmana przez zabodjcow Serba dziewczynke
i wysyta ja do ciotki do Triestu. Sam wraca do domu, gdzie dzieli si¢ przebie-
giem zdarzen ostatnich godzin z zaangazowang w sprawe siostra Lidija. Galjer,
dziennikarz pracujacy w redakeji gazety z Lidijg, zmuszany przez lekarza cho-
rej zony spowalnia¢ prace nad zabdjstwem, budzi si¢ przy samochodzie swo-
jego ,ciemiezcy” po tym, jak w akcie zemsty usitlowat go porwa¢. Chorwacki
$wiatek jawi sie u Pavicicia jako niewesoly i wielorako uwiklany w sytuacje
graniczne czy wrecz kryminalne.

W filmie - poza przesunigciem miejsca akeji ze Splitu do Karlovca i reduk-
cja liczby bohateréow - mamy do czynienia takze ze zmianami w obrebie
porzadku prezentowanych tresci, czyli z inwersjg. U Bresana fabula rozpoczy-
na sie od mocnej ekspozycji - podobnie jak w przypadku powiesci wyraznie
zaakcentowana zostaje sytuacja wojenna, przy czym ,jezyk ruchomych obra-
zO0w” pozwala wprowadzi¢ ja za pomocg jednej sceny. Jest rok 1992, péinoc
Chorwacji, ciemny i mokry Karlovac. Rezyser informuje o sytuacji wojennej,
pokazujac w pierwszej scenie filmu kordon pojazdéw wojskowych'. Jest to
obrazowy ekwiwalent Pavi¢iciowskiego pierwszego rozdzialu, stanowiace-
go — takze ze wzgledu na odleglos¢ przestrzenna i czasowg od opisanych dalej
wydarzen — swoistg przedakcje, moment ustanawiania ,,sceny” i obja$niania
realiow $wiata, do ktorego zaprasza si¢ widza. Po nim nastepuja sceny ,,wlasci-
we’, tj. wyprawa trzech mtodych Chorwatéw autem pod dom sgsiada jednego
z nich, serbskiego handlarza Jovana Vasicia, w celu wysadzenia budynku. Nie-
spodziewanie jednak w trakcie podktadania fadunkéw wybuchowych z kamie-
nicy wylania si¢ wlasciciel domu. Padajg strzaly, Josko (w filmowej wersji to
brat Kresa) trafia Serba. Mlodzi po zabiciu Vasicia odkrywajg, ze w domu
jest jeszcze jego corka, przypadkowy swiadek zbrodni. W poplochu zabiera-
ja dziewczynke do domu Joska i ukrywaja dziecko w piwnicy na podwérzu.

12 Podazajac za Maryla Hopfinger, ktéra siega do teorii Rolanda Barthesa, mozna
stwierdzi¢, ze mamy tu do czynienia z literalnym przekazem ikonicznym, tj. opar-
tym na quasi-tautologicznej relacji miedzy elementem znaczacym i znaczonym
i charakteryzujagcym si¢ ,antropologicznym minimum sensu’, tj. majacym sens
przynajmniej na poziomie identyfikacji sceny przedstawionej. M. Hopfinger: Adap-
tacje filmowe utworéw literackich..., s. 73.
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Informacja o dopiero co dokonanej zbrodni dzielg si¢ z matka Joska. Od tego
momentu wspiera ona syna i jego kolegéw w utajeniu zabdjstwa.

Po tym dynamicznym epilogu wprowadzajacym widza w tematyke filmu
nastepuje jego tekst wlasciwy”, utozony w narracji cyklicznej i dotyczacy
wydarzen, ktore rozegraly si¢ w ciggu jednej doby (powiesciowa fabula obej-
muje kilka lat). Te samg scene - jest to scena zabezpieczania miejsca zbrodni
przez policje — widz bedzie ogladal trzy razy z perspektywy réznych postaci.
Po pierwsze, samych winnych, po drugie, Barbira'® - policjanta, ktéry pro-
wadzi sprawe, i po trzecie, Lidiji — dziennikarki, usilujacej dociec prawdy
o sprawcach zabdjstwa oraz ewentualnie o losach dziecka. W filmie jest ona
partnerka brata Joska, Kre$a, nie za$ jego siostrg jak w ksiazce, co dodatkowo
komplikuje relacje miedzy bohaterami. Sam Kreso za$ to inwalida wojenny,
ktory nie bral udzialu w akcji z Serbem, niemniej zostaje wmieszany w spra-
we ze wzgledu na rodzinne koligacje i bedzie zmuszony wybra¢: czy chroni¢
brata zabdjce, czy stana¢ po stronie szukajacej prawdy partnerki. W prologu,
utrzymanym - zdaniem wielu komentatoréw - w kiczowatej hollywoodzkiej
estetyce, prezentuje si¢ Lidije i Kre$a, a miedzy nimi uratowang dziewczynke
zwrdconych tylem do kamery, wpatrzonych w stonce.

Gra z porzadkiem tresci w obrebie ukazywanej historii (jej inwersja w sto-
sunku do fabuly ksigzkowej) nie ma u BreSana wymiaru przygodnego chwy-
tu, lecz urasta, analogicznie jak w dziele Akiry Kurosawy Rashomon (1950),
do rangi generalnej strategii kompozycyjnej filmu, przy czym narracje uka-
zane u BreSana, w odrdznieniu od tego, co prezentuje japonski mistrz, s3
niesprzeczne, dopelniajg si¢, dajac bardziej kompleksowy obraz wydarzen,
takze poprzez liczne retrospekcje, ktére zostaly w nie wplecione. Z jednej
strony wykorzystana przez Bresana strategia wprowadza w jego dzieto reto-
ryke specyficznie filmowg — uzywajac stowa ,,retoryka’, mam na mysli pewien
repertuar praktyk komunikacyjnych typowych dla filmu i zwigzany z nimi
uzus. Jak zaznaczajg tworcy tomu Sztuka filmowa, David Bordwell i Kristin
Thompson, po Pulp Fiction (1994) zabawy z porzadkiem historii staly si¢ mile

13 Posta¢ policjanta Barbira w filmowym $wiecie Bre$ana streszcza niejako cechy i losy
dwdch powiesciowych bohateréw: Galjera, ktory u Pavicicia pracuje w gazecie razem
z Lidija, ma chorg zZone Vere i przez troske o nig wchodzi w metna relacje zaleznos-
ci z Maticiem, oraz $ledczego Barbira, ktory prowadzi sprawe zabdjstwa i zderza si¢
z niezadowoleniem naciskanego przez Zachdd Zagrzebia, ze sprawa jest wyciszana.
Podazajac za mysla Hendrykowskiego, mozna to rozwigzanie nazwac ,,podstawie-
niem substytucyjnym”. Jak wyjasnia badacz: ,Wskazany wymog substytucyjnosci
oznacza, iz w przypadku adaptacji filmowej operacja zamiany powinna opieraé sie
na podstawieniu umotywowanym znaczeniowo i akceptowalnym, to znaczy opar-
tym na ekwiwalencji semantycznej obu elementéw”. M. Hendrykowski: Adaptacja
jako przektad intersemiotyczny...,s. 179.
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widziane'®, Sam Bregan jako inspiracje dla tego typu chwytu kompozycyjne-
go podaje film Amores perros z 2000 roku meksykanskiego tworcy Alejandra
Gonzaleza Ifarritu. To z tego dzieta de facto mogt zaczerpna¢ tréjdzielng kom-
pozycje filmu oraz idee, aby poprzez losowe wydarzenie (wypadek samocho-
dowy) powigza¢ historie niezaleznych od siebie postaci.

Z drugiej strony ten typ porzadku narracji jest powigzany ze zmianami
stopnia poinformowania widza na temat wydarzen oraz pozwala zorientowa¢
fabule na dociekanie prawdy wraz z bohaterami, na $ledztwo, ktérego celem
jest nie tylko rozpoznanie/znalezienie sprawcéw zbrodni, lecz takze uzyskanie
informacji o losach dziewczynki. Znaczaco zatem wzmaga napigcie w filmie.

Amplifikacja, czyli powiekszenie,
jako zasadnicza strategia komunikacyjna w filmie

W ujeciu Hendrykowskiego amplifikacja jest zabiegiem bliskim transakcenta-
cji. O ile jednak ta druga dotyczy odmiennego rozlozenia sygnaléw waznosci
w dziele i prowadzi do zmiany jego wydzwigku, o tyle ta pierwsza dotyka niz-
szych warstw stylistyki i mikropoetyki filmu i polega na ,wzmocnieniu atry-
butéw danego elementu filmu prowadzacych do wydobycia jego pozadanych
z punktu widzenia widowiska cech charakterystycznych™'’. Jako ze definicja
Hendrykowskiego ma do$¢ enigmatyczny charakter i trudno w oparciu o nig
zbudowa¢ ,,aparature badawczg’, bede positkowac sie rozumieniem amplifika-
¢ji wypracowanym na gruncie badan nad retoryka. Maria Barfowska, podej-
mujac te tematyke, przypomina:

Termin amplifikacja wywodzi si¢ z tac. amplifico, -are oznaczajacego: rozsze-
rzaé, rozprzestrzeniaé, a takze podwyzsza¢, wzmacniaé, podnosié, stawiaé
w jasniejszym $wietle, wyrdzniaé. Najkrocej amplifikacja okreslana jest jako
»powigkszenie”, ale dziala¢ moze dwukierunkowo: stuzy pomniejszaniu, wszel-
kiej zmianie proporcji, realizujacej retoryczne, czyli zawsze stronnicze nasta-
wienie do sprawy'".

14 D. Bordwell, K. Thompson: Film art. Sztuka Filmowa. Wprowadzenie. Przel. B. Rosin-
ska. Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2011, s. 96.

15 M. Hendrykowski: Adaptacja jako przektad intersemiotyczny..., s. 180.

16 M. Bartowska: Amplifikacja retoryczna. W: Retoryka. Red. M. Bartowska, A. Budzyn-
ska-Dacy, P. Wilczek. Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2008, s. 98-99.
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Jak wskazuje Barlowska, positkujac sie klasyfikacja wywodzacg sie od
Kwintyliana, s3 cztery sposoby intensyfikacji wypowiedzi'”: incrementum
(tj. powiekszenie, nadanie czemu$ najwigkszej mozliwej ekspresji, czesto
poprzez postuzenie sie konstrukcjg narastajaca lub opadajaca); congeries (czy-
li nagromadzenie synonimicznych stéw i zdan, wzgledem ktérego Kwintylian
uzywal metafory ,stos”); comparatio (czyli poréwnanie najczesciej dwdch
przykladow, z ktorych jeden wywyzsza lub pomniejsza drugi); ratiocinatio
(wnioskowanie, rozumowanie, okreslajace aktywng postawe odbiorcy, ktéry
sam powinien doj$¢ do przedmiotu amplifikacji).

Comparatium. W filmie najbardziej oczywistym przykladem amplifi-
kacji o charakterze pordwnania (comparatium) jest wysuniecie przez Bresana
jako jednych z gtéwnych bohaterdw braci Joska (zabdjcy Serba) i Kresa (inwa-
lidy wojennego). Ta amplifikacja opierajaca si¢ na substytucji'® daje pole do
wyniesienia zalet i cndt jednego z nich (Kresa) poprzez skontrastowanie go
z drugim (Joskiem) - infantylnym, dzialajacym pod wptywem niskich pobu-
dek szkodnikiem, ktdry czyni krzywde innym niecelowo, w trakcie wlasnych
wybrykéw (tak traci noge Kreso). Odwolanie sie¢ w kontekscie tej postaci do
formuly ,banalnoéci zta” ukutej przez Hannah Arendt nie bytoby bledem".
W powiesdci nie ma tak poglebionych charakterystyk zadnego ze sprawcow.
Wiadomo, ze byli pijani i Ze kierowata nimi nienawis¢ do serbskich zabdjcow
ich braci oraz idea ,,swietej zemsty”.

Filmowy Kreso za to jest bez skazy - ratuje serbskie dzieci podczas akeji na
froncie, powstrzymuje brata przed ponizajacymi dzialaniami wobec jencow

17 Mowa o amplifikacji intencyjnej, ktérg odroéznia si¢ od amplifikacji elokucyjnej/sty-
listycznej. Ta pierwsza, zwana jest rdwniez myslowg lub rzeczows i ,,zaktada celowe
nagromadzenie dowodéw, pobudek, okolicznosci tworzacych «szklo powiekszajace»
retorycznej perswazji i stuzy [...] dowiedzeniu, ze co$ jest male lub duze, dobre lub
zte, sprawiedliwe badZ niesprawiedliwe”. L. Polkowska: Jezykowe zabiegi amplifika-
cyjne - proba typologii. W: Powigkszenie i intensyfikacja w kulturze. Red. B. Pawlow-
ska-Jadrzyk. Wydawnictwo Naukowe UKSW, Warszawa 2022, s. 14.

18 Przesunie¢ i podstawien w relacjach bohateréw jest wiecej. W powiesci Kreso jest
bratem Lidiji i nie jest spowinowacony z zabdjcami Serba. Co wiecej, mlodzi chowa-
ja dziewczynke u babki jednego z zabdjcow, ktora w filmowej wersji zastgpita matka
Joska i Kresa. Powigzanie bohateréw blizszymi wiezami korzystnie wplywa na uwia-
rygodnienie motywacji ich dzialan oraz wzmozenie dramaturgii filmowej.

19 Hannah Arendt o Adolfie Eichmannie pisze m.in. tak: ,Nie byl glupcem. To czysta
bezmyslnoé¢ - ktérej bynajmniej nie nalezy utozsamia¢ z gtupotg — predysponowata
go do odegrania roli jednego z najwigkszych zbrodniarzy tamtego okresu. Jesli za$
jest to «banalne», czy wrecz $mieszne, jesli nawet przy najlepszej woli nie sposob
odkry¢ u Eichmanna zadnej diabelskiej czy demonicznej glebi, daleko tu jeszcze
do nazwania tego czyms$ zwyczajnym”. H. Arendt: Eichimann w Jerozolimie. Rzecz
o0 banalnosci zta. Przel. A. Szostkiewicz. Wydawnictwo Znak, Krakow 2010, s. 373.
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(sikanie na pojmanych), bez stowa skargi znosi inwalidztwo, bedace rezulta-
tem wyglupow brata, w koncu - decyduje si¢ zaangazowac po stronie Lidiji,
odcinajac si¢ od brata i matki. W powiesci ta posta¢ nie jest jednoznaczna —
po pierwsze, sam jest winny utraty nogi i, dodatkowo, $mierci kolegéw, po
drugie, nie potrafi si¢ odnalez¢ w sytuacji inwalidztwa, po trzecie, zatatwiong
mu po znajomosci prace traktuje niepowaznie. Nieszczegdlnie szlachetne sg
tez pobudki, jakimi si¢ kieruje, usitujac poznaé losy dziecka. W filmie dra-
stycznie zatem ulega wzmocnieniu moralna przepas¢ dzielgca braci, marnos¢
jednego wplywa na uwznioélenie drugiego. Powies¢ Pavicicia nie oferuje tego
typu czarno-bialego obrazu $wiata.

Incrementum. Najbardziej efektownym przyktadem amplifikacji
inwencyjnej, tym razem w modelu incrementum, czyli maksymalnego powiek-
szenia i najwickszej mozliwej ekspresji, jest uwypuklenie historii ksigzkowego
Gojo, ktory po serii tragicznych wydarzen trafia do szpitala psychiatrycznego.
Przy czym w filmie problem ,,szalenstwa” dotyka innego bohatera — Baricia -
i nieco inaczej zostaje ukazany. U Bre$ana drugoplanowy szczegét urasta do
rangi jednego z najwazniejszych zdarzen fabularnych, ktére zostaje oddane
w sposob ekstremalny. BreSanowski Bari¢ bowiem, gne¢biony poczuciem winy,
a jeszcze bardziej mysla, ze koledzy zabijg porwang dziewczynke, wysadza sie
w powietrze w lokalnej knajpce na oczach dziennikarki Lidiji. Wyrzuca z sie-
bie uprzednio monolog, dotyczacy loséw ludzi z jego pokolenia i doswiadczen
wojennych, ale takze problematyzujacy ich role jako §wiadkéw historii, czym
nawigzuje do tytulu filmu:

Misli$ da se umire polagano uz muziku kao na filmu? Kurac. Drzi$ frendu rebra
da mu ne ispadnu iz trbuha, on se dere a ti molis Boga da umre. Ne zbog njega,

zbog sebe™.
I dalej:

Sto ti mislig, §to ¢e bit sa svima nama? Mi smo svjedoci... Koji kurac, tko
nas treba? Treba nas sve poubijat. I nas, i Zene, i djecu i onu malu i svjedoke

Ve pa . V. 21
u garazi, sve. Cemu mi sluzimo?!

20 ,Myglisz, Ze umiera sie powoli, przy muzyce jak w filmie? Chuj. Trzymasz przyjacie-
lowi Zebra, aby mu nie wypadly z brzucha, on si¢ drze, a ty si¢ modlisz do Boga, aby
umarl. Nie ze wzgledu na niego, ale na siebie” (ttum. z chor. - A.B.).

21 ,,Co myslisz, co bedzie z nami wszystkimi? Jestesmy $wiadkami... Co do cholery, kto
nas potrzebuje?! Trzeba nas wszystkich pozabija¢. I nas, i kobiety, i dzieci, i te mala,
i $wiadkow w garazu, wszystkich. Jakiej sprawie stuzymy?!” (ttum. z chor. - A.B.).
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Jest to kulminacyjny moment filmu, po nim staje si¢ jasne, kim sg zabdj-
cy Serba i jakie losy spotkaty dziewczynke. Jednoczesnie jest to scena, ktora
w planie dramaturgicznym podtrzymuje trzecia z powtarzajacych si¢ nowel,
budujgc napiecie w dobrze juz znanej widzowi historii.

Zauwazg, ze sama trojcztonowg konstrukeje dzieta Bresana roéwniez mozna
odczytac¢ jako noszacg znamiona incrementum, tj. powigkszenia o konstrukeji
narastajacej. Kazda z nowel otwiera ta sama scena, ktora przez jej powtorze-
nie urasta do rangi najwazniejszej. Trzykrotnie informuje si¢ widza o zajs$ciach
ostatniej nocy — o morderstwie dokonanym na jednym z cywili, zabezpie-
czaniu dowoddéw zbrodni i rozpoczynajacym si¢ sledztwie, ktore bedzie sku-
tecznie sabotowane przez lokalne wladze. Przy kazdej kolejnej odstonie widz
otrzymuje nowe informacje o bohaterach. Pierwsza z nowel ma na celu wpro-
wadzenie widza w problematyke filmu - ukazuje si¢ w niej mlodych zabdj-
cow, tlo wydarzen ($mier¢ ojca rodziny), wplatang w sprawe matke, jej brata,
lekarza i lokalnego polityka — doktora Maticia, ktory bedzie wyciszal sprawe
na miescie. W drugiej naswietla sie sytuacje $ledczego Barbira, jego uwiklanie
w konszachty z wladza i zgode na spowalnianie $ledztwa, co jest wynikiem
checi ratowania chorej zony. W trzeciej prezentowany jest swiat Lidiji i Kresa -
nietatwa z jej punktu widzenia sytuacja kalectwa partnera, o czym nie zostala
uprzedzona, ich sprzeczki dotyczace zabdjstwa i zawodowego zaangazowania
Lidiji w sprawe, sabotowanie jej dziennikarskiego dochodzenia w redakcji.
Mamy w tej ostatniej partii do czynienia z nagromadzeniem momentéw o naj-
wyzszej sile ekspresji, w tym dwoch szczegdlnie mocnych w wyrazie (wspo-
mniana scena wysadzenia si¢ Baricia, a wcze$niej — klétni Lidiji z dopiero co
przybylym beznogim partnerem). Spelnia sie tym samym u Bresana przeko-
nanie wyrazone przez Laure Polkowska, ktora pisze o amplifikacji jako ,,fun-
damentalnej, wrecz pierwotnej strategii komunikacyjnej o niezwykle szerokim
zasiegu i niemal uniwersalnej palecie realizacji”*’.

22 Przyklad amplifikacji w filmie (ponownie w wersji incrementum) mozna znalezé
takze w zakoniczeniu Swiadkéw i to zaréwno w tresci prezentowanego obrazu, jak
i w jego odcinajacej si¢ od catosci estetyce. Widok kroczacych w blasku stonica, trzy-
majacych sie za rece Lidiji, Kre$a i uratowanej serbskiej dziewczynki ma charakter
hipertroficzny wzgledem ksigzkowego rozwiazania (gdzie podano, ze Kre$o zawiozl
malg na dworzec autobusowy). Scene te, jesli odczytac ja literalnie, mozna by zin-
terpretowac jako chorwacko-serbskie pojednanie i zapowiedz $wietlanej przysztosci
bratnich narodéw. Jednocze$nie przyjeta kiczowata konwencja prezentacji postaci
(nadmiar elementéw idyllicznych), estetycznie niespdjna z pozostalymi obrazami,
moze sugerowa¢ autorski dystans do ukazywanej sytuacji. L. Polkowska: Jezykowe
zabiegi amplifikacyjne..., s. 15.
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Transakcentacja,
czyli w strong przekladu interkulturowego

Opisana konstrukcyjna redundancja wspomaga budowanie napiecia w Swiad-
kach, wzmacnia perswazyjny potencjal dziela, a wskutek tego, wraz z inny-
mi operacjami adaptatorskimi, stuzy dokonaniu korekty hierarchii sensow
w tekscie filmowym wzgledem tego, co proponowal Pavi¢i¢ w powiesci. Cho¢
BreSanowi udaje si¢ odda¢ poziom znaczeniowo-kulturowy pierwowzoru,
a szereg postaci i watkow bez problemu mozna zidentyfikowac¢ jako zaczerp-
niete z literackiego zrédla, uwazam, ze w obu dzietach nieco inaczej zostaly
rozlozone akcenty, jesli chodzi o zakres tematyczny i ogélne przestanie. Mamy
zatem do czynienia z zamierzong przez adaptatora transakcentacja™’, ktéra
dotyczy wymowy caloéci dziela®. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze nie wynika ona
wylacznie z ,mutacji” w obrebie samych tekstow (w terminologii Hendrykow-
skiego to dialog wewnatrztekstowy), lecz jest tez konsekwencjg zmian, jakie
zaszly w lokalnym chorwackim $wiatku miedzy rokiem 1997 a 2003 (bytby to
dialog zewnatrztekstowy). Z punktu widzenia zwolennikéw kontekstualne-
go czytania adaptacji filmowych interesujaca jest bowiem zywotnos¢ pewnych
koncepcji narracyjnych w nowych czy odmiennych realiach instytucjonalnych,
spolecznych i politycznych. W odniesieniu do tego, co napisalam, uzyteczna
staje sie propozycja Francesca Casettiego, zeby traktowac teksty audiowizual-
ne i literature jako formacje dyskursywne, ktore $wiadcza o sposobie, w jaki

23 Rozumienie transakcentacji jako przeakcentowania wymowy okreslonych mikro-
elementdéw, a nawet — wielkich figur semantycznych, w tym kompozycji utworu
w catoéci, koresponduje, moim zdaniem, z pojeciem adaptacji po prostu, tak jak si¢
ja interpretuje wspolczesnie. Hendrykowski, podejmujac kwestie wartosci powto-
rzen, pisze m.in.: ,Adaptacja okazuje si¢ powtdrzeniem tylko w punkcie wyjscia.
W istocie jej celem nie jest powtorzenie, skopiowanie, powielenie czy tez replikacja
adaptowanego pierwowzoru, lecz — o czym nie nalezy zapomina¢ i zawsze nalezy
pamietaé — stworzenie nowego dzieta” W tym sensie transakcentacja jawi si¢ jako
nieodlaczny element kazdej adaptacji, wrecz - jej istota. M. Hendrykowski: Adapta-
cja w kulturze wspoétczesnej. W: idem, Wspotczesna adaptacja filmowa. Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 2014, s. 168.

24 Swiadome i werbalizowane jest w tym przypadku ustawienie jako zasadniczego
tematu kwestii chorwackich zbrodni wojennych, nie operowanie pojeciem transak-
centacji. Vinko Bresan, jak relacjonuje Jurica Pavi¢i¢, od samego poczatku chciat
zrobi¢ film dokladnie na ten temat. Cho¢ Pavi¢i¢ pierwotnie zaproponowal mu dwa
inne szkice scenariuszowe - w jednym narracja skoncentrowana byla na porwa-
niu dziewczynki, w drugim - na $wiatku dziennikarskim, oba zostaly odrzucone.
S. Kovacevié: Jurica Pavicié..., s. 98.

25 M. Hendrykowski: Wspétczesna adaptacja filmowa..., s. 173-174.
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spoleczenstwo organizuje swoje znaczenia i ksztaltuje swdj system relacji, czy
inaczej - jako konstrukcje symboliczne, odnoszace si¢ do zbioru znaczen, kto-
re dane spoleczenstwo uwaza za mozliwe do pomyslenia i zasadne do zaistnie-
nia w przestrzeni publicznej*.

Powie$¢ Pavicicia to ksigzka o losach Kre$a, inwalidy wojennego, kto-
ry przez poczucie winy wobec towarzyszy broni, a jednoczes$nie z uwagi na
powinno$¢ wobec kolegéw, grupy z dzielnicy, usiluje pomdc im naprawic
popelnione btedy (zabicie Serba) i nie doprowadzi¢ do wigkszej tragedii (zabi-
cia dziewczynki). To historia o zobowigzaniach wobec lokalnej wspdlnoty.
Przez postaci dziennikarki Lidiji czy jej przelozonego Galjera i losy jego chorej
zony Very mozna ja odczytywac takze jako powies¢ srodowiskowa — o Zyciu
pewnej spofecznosci w cieniu wojny, o jej zmaganiach z korupcjg, z nieuczci-
wymi politykami, problemami stuzby zdrowia, ale tez jako historie o watpli-
wym funkcjonowaniu wymiaru sprawiedliwosci, powigzaniu go z aparatem
panstwowym i jego wplywach na $rodowisko dziennikarskie. Pavici¢, dajac
szerszg panorame spoleczng i §ledzac losy wigkszej liczby postaci, rozmywa -
w moim odczuciu - istotno$¢ samego zabojstwa.

Film BreSana poprzez inwersje, tj. wysuniecie na pierwszy plan wydarzen
sprzed domu Serba, a nastepnie prezentacje poczynan dwéch grup Chorwa-
tow: tej, ktora usiluje zatai¢ wystepek, i tej, ktéra chce doprowadzi¢ do praw-
dziwego $ledztwa i ukarania sprawcow, staje sie przede wszystkim filmem
o chorwackich zbrodniach popetnionych w trakcie ostatniej wojny na ludnos-
ci cywilnej i chorwackim relatywizmie moralnym. Zdaniem samego Pavicicia
wezesniej, tj. pod koniec lat 90., nie bylo stosownej atmosfery w panstwie, aby
pokaza¢ w filmie tego typu problematyke. W odrdznieniu od literatury, bedg-
cej dzietem jednostki, film jawi si¢ jako dzieto kolektywne, wymagajace nie
tylko wysokich nakladéw finansowych, lecz — w zwigzku z tym - takze kon-
sensusu catego sztabu ludzi co do jego tresci. Przekonanie Pavicicia potwier-
dza przypadek innego chorwackiego rezysera, Ivana Salaja, twdrcy docenia-
nego filmu wojennego z 1995 roku pt. Vidimo se (Do zobaczenia). Jaki$ czas
po ukazaniu sie Gipsowych owiec probowal on wybada¢ w chorwackiej tele-
wizji szanse na ekranizacje powiesci. Jak przekazal pozniej autorowi — niemal
wyrzucono go za drzwi’. Sytuacja miedzy rokiem 1997 a 2003 ulegta jednak
zmianie. W 1999 roku zmarl prezydent Franjo Tudman, rok pdzniej prawi-
cowa partia Chorwacka Wspdlnota Demokratyczna (HDZ) przegrala wybo-
ry i cho¢ lewicowa wladza utrzymala sie tylko do roku 2003, to — zdaniem

26 F. Casetti: Adaptation and Mis-adaptations. W: A Companion to Literature and Film.
Eds. R. Stam, A. Raengo. Blackwell Publishing, Oxford 2006, s. 82.
27 S. Kovacevic: Jurica Pavicié..., s. 98.
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Pavicicia - nacjonalizm przestal by¢ dominujacg ideologia, mimo Ze pozostat
»masowg subkulturg” i ,,dominujacym odczuciem” w spoleczer'lstwiezs.

Rownolegle dokonywaly sie pewne przetomy w kulturze. W filmie, zda-
niem Pavicicia, do czasu $mierci Tudmana dominujagcym modelem byly
produkcje spod znaku samowiktymizacji, cho¢, jak zaznacza, w wigkszoséci
przypadkéw trudno uznaé je za dobre warsztatowo’’, chetnie ogladane czy
tez najbardziej liczne. Uprzywilejowana pozycja tego paradygmatu wynikala
raczej z jego spojnosci ideowej z narzucang przez wladze ideologia narodows
i z koniecznosci odnoszenia si¢ kolejnych tworcéw do propagowanego wzor-
ca. Jak odnotowuje Pavici¢, strategie radzenia sobie na tym polu byly dwie:
catkowite zignorowanie dominujacego modelu (np. Mondo Bobo Gorana
Rusinovicia z 1997 roku) lub préby podkopania go za pomocg ironii, saty-
ry czy dekonstrukeji (np. komedie Vinka Bresana Kako je poceo rat na mom
otoku [Jak zaczeta si¢ wojna na mojej wyspie] z 1996 roku i Marsal [Marsza-
tek] z 1999 roku, Puska za uspavljivanje [Bron do usypiania/Strzelba Palmera)
Hrvoja Hribara z 1996 roku czy Tri muskarca Melite Zganjer [ Trzech mezczyzn
Melity Zganjer] z 1998 roku)*’.

Z kolei chorwacka literatura do roku 1997 jawila si¢, zdaniem Pavicicia, jako
catkowicie autystyczna. W wywiadzie opublikowanym na famach czasopisma
»Hrvatski filmski ljetopis” zauwaza on, ze w latach 90. XX wieku autorzy ucie-
kali od rzeczywistosci albo w ,,szowinistyczny szajs’, albo w eksperymentalny
eskapizm spod znaku quorumasy®. We wspomnianym 1997 roku pojawito sie

28 Interesujacg syntez¢ okresu przeomu w Chorwacji daje w swojej ksigzce
pt. Hrvatska 1990.-2000. Ivo Goldstein w rozdziale Prve godine novog tisucljeca:
pozitivni trendovi. 1. Goldstein: Hrvatska 1990.-2000. Godine velikih nada i gorkih
razocaranja. Profil knjiga d.o.o., Zagreb 2021, s. 310-347.

29 Patrycjusz Pajak zaznacza, ze wyrazna w tego typu filmach tendencja do ostentacyj-
nego wskazywania rol, jakie odegraly narody chorwacki (ofiara) i serbski (agresor),
a zatem i propagandowy wydzwiek, nie sg ich najgorsza wada. Za taka uznaje war-
sztatowa nieudolnos$¢ wiekszosci z nich, nadmiernie schematyczny i kiczowaty spo-
sOb podania tresci, przesycenie ich ckliwoscia i patosem. P. Pajak: Postjugostowiatiski
nowy film wojenny (na przykladzie chorwackim). W: Europejskie kino gatunkdéw. 3.
Red. P. Kletowski. Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2021, s. 90.

30 J. Pavici¢: Postjugoslavenski film. Stil i ideologija. Hrvatski filmski savez, Zagreb 2011,
s. 114-115.

31 Skrajny wydzwiek tej wypowiedzi mozna zweryfikowa¢ w oparciu o opracowa-
nia historycznoliterackie dotyczace lat 90. XX wieku. Kres$imir Bagi¢ poza nurtem
eskapistycznym i interdyskursywnym (nawigzujacym konceptualnie do tworczosci
pokolenia ,Quorum”) wskazuje takze proze spod znaku krytycznego mimetyzmu
(sam Pavici¢ w pracach naukowych siega w tym kontekscie po pojecie ,nowy natu-
ralizm”), wymieniajac jako jej przedstawicieli m.in. Miljenka Jergovicia, Rober-
ta PeriSicia, Zorana Fericia, Viktora Ivancicia, Antego Tomicia, Borivoja Rada-
kovicia i Tarika Kulenovicia. K. Bagi¢: Wprowadzenie do wspélczesnej literatury
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natomiast kilka powiesci, w ktorych, zdaniem Igora Gajina, osiagnieto literac-
ka jakos¢ w tematyce ostatniej wojny. Badacz wymienia wsrod nich: Krdtkg
wycieczke (Kratki izlet) Ratka Cvetnicia, TG 5 Igora Petricia, 96,1 MHZ - Glo-
sem przeciwko armatom (91,6 MHZ - Glasom protiv topova) Alenki Mirkovi¢
oraz Gipsowe owce (Ovce od gipsa) Juricy Pavicicia. Gajin docenia chocby to,
ze Krétka wycieczka i Gipsowe owce nie prezentujg juz monolitycznego punktu
widzenia w calodci ustrukturyzowanego przez dominujgcg narracje nacjona-
listyczng, lecz przenosza manichejska opozycje¢ demonizowanego Innego do
wnetrza wlasnego kolektywu poprzez wprowadzenie konfliktu z przestepcami
z wlasnych szeregéw, tchdrzami, karierowiczami, biurokratami, spekulantami,
a nawet cywilami, ktérzy w trakcie wojny wiedli normalne, spokojne zycie*”,
Cho¢ badacz dostrzega opozycyjny charakter dzieta Pavicicia, ktére odwa-
za sie jako pierwsze podja¢ tematyke tabu, jakim byly chorwackie zbrodnie
wojenne, to uznaje, ze nie emancypuje sie ono catkowicie od narracji nacjo-
nalistycznych, bedac ich korekts, ktéra integruje ekscesy, aby zneutralizo-
waé dyskomfort i przywréci¢ psychospoleczng stabilno$¢ porzadku®. Gajin
podkresla przy tym - w jego odczuciu - wyrazng w powiesci relatywizacje
czynéw mlodych Chorwatéw na planie etycznym. Dokonuje si¢ ona poprzez
ukazanie ich zbrodni jako reakcji na straty poniesione na polu walki, a ich
samych jako ofiar chwili stabosci czy irracjonalnosci wojny*.

W filmie BreSana motyw zbrodni mlodych nie jest oczywisty (sugestie,
ze to reakcja na $mier¢ ojca jednego z nich, nie wynikajg — moim zdaniem -
z zadnych wydarzen fabularnych czy gestow bohateréw, §wiadczacych o prze-
zytej traumie). Chorwaci oczerniajacy ofiare — Serba nie wydaja sie wiary-
godni. Wystawiajg negatywne $wiadectwo samym sobie, charakterologiczna
polaryzacja braci zas, skutkujgca umniejszeniem zabdjcy i ukazaniem go jako
blazna, nie ma mocy relatywizowania dzialan Chorwatéw. Co wigcej, Bresan
odchodzi od fikcjonalnego charakteru narracji ksigzkowej w stron¢ narracji
o charakterze dokumentalnym, siegajac po strategie odtwarzania wydarzen
za pomocy, wydawaloby sie, ,czystego zapisu kamery”, $ledzacej poczyna-
nia konkretnych bohateréw. Nadaje w ten sposob swojemu dzielu status

chorwackiej 1970-2010. Przel. i oprac. L. Malczak. Wydawnictwo Uniwersytetu Sla-
skiego, Katowice 2023, s. 149-158.

32 L Gajin: Hrvatska knjiZevnost, kultura i mediji u tranzicijskom razdoblju. [Doktorska
disertacija]. Osijek 2018, s. 121.

33 Pavic¢i¢ w wywiadzie udzielonym Sanji Kovacevi¢ zaznacza, ze w 1997 roku nie byto
mozliwosci, aby ksiazke zakonczy¢ $émiercig dziewczynki. Jego celem przy pisaniu
powiesci byta m.in. mobilizacja spoleczenstwa do dziatania. Niemniej w 2003 roku
tworcy filmu byli juz atakowani za wprowadzenie ztagodzonej wersji zrédtowego
wydarzenia. S. Kovacevi¢: Jurica Pavicié..., s. 99.

34 I Gajin: Hrvatska knjizevnost..., s. 146.
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$wiadectwa™. Jedli wzia¢ pod uwage, ze dotyczaca problematyki wojennej
produkcja literacka w latach 90. XX wieku w Chorwacji, czesto utrzymana
w duchu patetycznego patriotyzmu, byta zdominowana przez rézne gatunki
oscylujace wokol dokumentaryzmu oraz autobiografizmu stanowigcych zasad-
niczy lokalny kod kulturowy, bedacy nosnikiem dla tej konkretnej tematyki, to
idea, aby siggna¢ po te rozpoznawalng i oczywista forme, ale wlozy¢ w nig
tresci o odmiennym charakterze, wydaje si¢ w tym kontekscie obrazoburcza.
Film Bresana wprowadza zatem mocniej anizeli ksigzka — ze wzgledu na
charakter swojego medium i typowe dla niego $rodki, ale tez dokumentalng
formule, inwersje porzadku wydarzen i szereg zabiegéw amplifikacyjnych -
jako widzialne i styszalne to, co nie bylo wczesniej pokazywane na ekranie (1),
ale tez, by¢ moze, co nie bylo efektywnie artykulowane w chorwackiej prze-
strzeni publicznej. Dosadniej anizeli uczyniono to w powiesci, ukazuje straty
moralne Chorwatéw jako agresoréw, uczestnikow i swiadkow rzezi, bardziej
dobitnie oddaje tragedie ,,zwycigzcow” takze jako ludzi zdeptanych, ponizo-
nych, rozdartych, na zawsze skrzywdzonych mentalnie (nieobecna w powie-
$ci posta¢ samobojcy). Film ma zatem wymiar polityczny, w duchu mysli
Jacquesa Ranciére’a, ktory pisal, ze istotg polityki jest niezgoda i konfigu-
rowanie jej wlasnej przestrzeni, przez co rozumial wskazywanie luk w tym,
co widzialne®. Narracja Bresana zakléca zastany porzadek pamieci wojny
w chorwackim kinie, uwypukla istnienie Rancierowskiej luki w lokalnym
$wiatku, poszerza pole faktow, o ktérych mozna méwié otwarcie, prowadzi do
szerszej dystrybucji informacji niewygodnych dla narodu zwyciezcy, a zara-
zem narodu ofiary. Wpisuje si¢ tym samym w ogoélne tendencje dyskursywne
poczatku lat 2000. w Chorwacji, tj. wzmacnia narracje emancypacyjne””. Jest
wiec przykladem sztuki krytycznej, tak jak ja rozumie Ranciére, albowiem ma

35 Wiecej na temat strategii prezentacji BreSanowskiej narracji filmowej pisze w arty-
kule Chorwacki film fabularny jako medium pamieci wojny lat 90. XX w. w krajach
bylej Jugostawii. ,,Balcanica Posnaniensia” 2024, nr 31, s. 264-268.

36 J. Ranciére: Ten Theses on Politics. W: idem: Dissensus on Politics and Aesthetics.
Ed. & Transl. S. Corcoran. Continuum, London 2010, s. 37-38.

37 Krunoslav Luci¢ oba ,wojenne” filmy Bresana - Jak zaczela sic wojna na mojej
wyspie oraz Swiadkéw - odczytuje jako narracje stosunkowo emancypacyjne. Pierw-
szy — poniewaz wprowadzit ,zhumanizowang” posta¢ Serba, prezentowal konflikt
wojenny na plaszczyZnie prywatnej, a nie narodowej, a ponadto - zerwat z dotych-
czasowym sposobem reprezentacji wojny w chorwackim kinie, wprowadzajac for-
mule czarnej komedii. Drugi, poniewaz podobnie jak pézniej Crnci (Czarni, 2010)
Gorana Devicia i Zvonimira Juricia — wprowadzil bardziej krytyczny punkt widze-
nia na kontrowersyjng kwestie chorwackich zbrodni wojennych, stajac si¢ czescia
nurtu wspoélczesnego kina chorwackiego, ktorg Pavi¢i¢ nazwal kinem ,,normalizacji”.
K. Luci¢: The Representation of Minorities in Contemporary Croatian Film. ,Umjet-
nost rije¢i” 2016, br. 40, vol. 3-4, s. 256.
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na celu wytworzenie nowych sposobdw postrzegania swiata, a zatem i wywo-
lanie zaangazowania w jego transformacje®’.

Samo za$ badanie procesu przekladu intersemiotycznego i interkulturowe-
go Bresanowskiej adaptacji uwypukla rekonstruktywnos¢ i kontekstualno$¢
pamieci zbiorowej, nieréwne tempo wprowadzania zmian czy nowych tresci
w jej ramy na réznych polach przejawiania si¢ spotecznych dyskurséw oraz
ewolucyjny charakter samego procesu.
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Anna Boguska

Inverzija, amplifikacija i transakcentuacija
kao osnovne adaptacijske operacije u filmu Svjedoci Vinka Bresana

SAZETAK | Clanak je pokusaj primjene teorije intersemiotskog i interkultural-
nog prevodenja na filmsku adaptaciju. Autorica analizira film Vineka Bresana Svjedo-
¢i (2003.), nastao prema romanu Jurice Pavic¢i¢a Ovce od gipsa (1997.), isti¢udi i opisujuci
tri formalno-semanticke operacije (inverzija, amplifikacija, transakcentuacija) koje su
znacajno utjecale na oblik filma. Provedena analiza navodi je na zaklju¢ak da adaptacija,
iako ¢uva znadenja romana, ispravlja njihovu hijerarhiju. Bresanov film snaznije od knji-
ge — snaznije prirodom svog medija i tipi¢nih sredstava, ali i svojom dokumentarnom
formulom, inverzijom redoslijeda dogadaja i nizom amplifikacijskih postupaka - pred-
stavlja kao vidljivo i ¢ujno ono $to nije ve¢ prikazano na ekranu, naime hrvatski ratni
zlo¢ini.

KLJUCNE RIJECI | filmska adaptacija, intersemioticki prijevod, interkulturalni pri-
jevod, Vinko Bresan, Jurica Pavici¢

Anna Boguska

Inversion, Amplification and Transaccentuation
as Basic Adaptation Operations in the Film Witnesses by Vinko Bresan

SUMMARY | The article is an attempt to apply the theory of intersemiotic and inter-
cultural translation to film adaptation. The authoress analyses Vinek Bresan’s film Wit-
nesses (Svjedoci, 2003), based on Jurica Pavici¢’s novel Plaster sheep (Ovce od gipsa, 1997),
pointing out and describing three formal and semantic operations (inversion, amplifi-
cation, transaccentuation), which had a significant impact on the shape of the film. The
study leads her to the conclusion that the adaptation, although it preserves the meanings
of the novel, corrects their hierarchy. Bre$an’s film introduces more strongly than the
book - more strongly through the nature of its medium and its typical tools, but also
through its documentary formula, inversion of the order of events and a number of
amplification procedures — as visible and audible what has not been shown on screen
before, namely Croatian war crimes.

KEYWORDS | film adaptation, intersemiotic translation, intercultural translation,
Vinko Bre$an, Jurica Pavi¢i¢
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ANNA BOGUSKA | dr, adiunkt w Instytucie Slawistyki PAN, kroatyst-
ka, absolwentka slawistyki na Uniwersytecie Warszawskim oraz podyplomo-
wych studiow filmoznawczych w Instytucie Sztuki PAN. Jej zainteresowania
naukowe koncentruja si¢ wokot problematyki wyspiarskosci (literatura i film),
utopii i dystopii, historii idei (zwlaszcza na stowianskich Balkanach) oraz
filozofii. Autorka ksigzki Zycie na wyspach. Chorwacka wspélczesna proza insu-
larna (2020). W ostatnich latach publikuje prace po$wiecone filmom. Aktual-
nie przygotowuje ksiazke na temat kategorii strachu w chorwackim filmie po
roku 1990.
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ABSTRACT | The article discusses the translation of the Codex Suprasliensis into the
Polish language in terms of a hermeneutic event and a public event. The article recalls
the most important information about the Codex Suprasliensis, also known as the Ret-
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W przestrzeni akademickiej, medialnej i kulturowo-spolecznej niekiedy poja-
wiajg sie przektady arcydziel, ktorych premiera dla jednych jest okolicznoscia
niezaskakujaca, cho¢ wielce pozadang, dla innych za$ nieoczekiwang i nie-
powszednig. Dla obu grup odbiorcéw - specjalistow i zwyklych pasjonatow -
ukazanie si¢ stynnego dziela w ich macierzystym jezyku to jednak sytuacja
nadzwyczajna, wywolujaca wielkie zainteresowanie i budzaca zywe emocje.
Wprawdzie translacja kazdego tekstu jest zawsze, w tej czy innej skali, zdarze-
niem hermeneutycznym na poziomie praktyki, a bywa wydarzeniem publicz-
nym w sferze promocji i recepcji, to nieliczne sg wszak ttumaczenia, ktérych
edycja urasta do rangi unikalnego zjawiska, ktéremu towarzyszy ogolna cele-
bracja, jednakowoz wyjatkowego dla wielu réznych srodowisk.

Takim wlasnie $wietem bylo wydanie w 2023 roku, nakladem Fundacji
Oikonomos w partnerstwie z Ksigznica Podlaska w Biatymstoku, przekladu
na jezyk nowozytny - jezyk polski — bezcennego, jednego z najwazniejszych
dla stowianiskiej i niestowiaiskiej Europy, wpisanego na liste Pamieci Swia-
ta UNESCO, zbioru pt. Codex Suprasliensis. Kodeks supraski, czyli Cyrylicka
ksiega supraska'. Najbardziej wstepny czy pobiezny wglad w to dzieo rodzi
nawet w slabiej zorientowanym czytelniku domniemanie jego wielkiej waz-
nos$ci i wartoéci w kontekscie dziedzictwa, a przede wszystkim w aspekcie
jego pelnej obecnosci (w jezyku polskim), szerokiego zaistnienia w obiegu
czytelniczym, a szerzej kulturowo-spolecznym. Juz na pierwszych stronicach
wydania znajdujg si¢ swoiste poswiadczenia jego wysokiego statusu w formie
ogloszenia patronatu honorowego Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej, sto-
wa Prawostawnego Arcybiskupa Bialostockiego i Gdanskiego oraz Marszatka
Wojewoddztwa Podlaskiego. Tego rodzaju instytucjonalna protekcja wystepuje
niezmiernie rzadko i dotyczy nadzwyczajnych przedsiewzie¢ i wydarzen, co
w tym przypadku nie jest rzecza zaskakujaca, lecz raczej oczywista.

Przeklad tego znaczacego pomnika stowianskiego pismiennictwa ukazal
sie w niezwyklym czasie, a mianowicie w ogloszonym wcze$niej Roku Kodek-
su Supraskiego w Wojewodztwie Podlaskim, w tysigczng rocznice powstania
rekopisu w Bulgarii, w piec¢setlecie jego obecnos$ci w monasterze supraskim
i dwusetng rocznice jego odnalezienia przez Michala Bobrowskiego w mona-
sterskiej bibliotece. Czasoprzestrzen, w jakiej pojawil sie przeklad, nie pozo-
stawia watpliwosci co do wagi wydarzenia, czyli zaistnienia dzieta w jezyku
polskim, a przez to jego obecnosci w szerszym obiegu naukowym, medialnym
i kulturowo-spotecznym. Nie miatoby to wszystko miejsca, gdyby nie inicja-
tywa i konkretnie pomyslany projekt, do ktérego zostali zaproszeni wybrani

1 Codex Suprasliensis. Kodeks supraski, czyli Cyrylicka ksiega supraska. Red. H. Paproc-
ki. Fundacja Oikonomos, Biatystok 2023.
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specjalisci i tltumacze, a takze eksperci od szeroko pojetej promocji. Przekladu
Kodeksu supraskiego dokonal zespo6t uznanych filologéw i duchownych, repre-
zentujacych wiele krajowych o$rodkéw naukowych i cerkiewnych. Zespolowy
wysitek przynidst dojrzaly owoc w postaci pierwszej translacji tego unikatowe-
go zabytku pismienniczego na jezyk nowozytny, w tym przypadku polski. Jego
beneficjentami stali si¢ nie tylko slawisci czy badacze innych dziedzin nauko-
wych, lecz takze liczni zwyczajni pasjonaci dawnego piSmiennictwa i tradycji
kulturowej. Polski przektad wzbudzil réwniez wielkie zainteresowanie ogélno-
polskich i lokalnych medidw, jego edycja oglaszana byla w radio, telewizji,
na platformach internetowych, forach spotecznosciowych i w innych $rodkach
przekazu.

Zespol ttumaczy i redaktoréw stanal przed arcytrudnym i odpowiedzial-
nym zadaniem, wszak na jego warsztacie znalazlo sie dzielo wiekopomne
w skali europejskiej i $wiatowej, zabytek nietatwy i wymagajacy wszechstron-
nych kompetencji lingwistycznych, kulturowych, naukowych, a jednoczes-
nie glebokiej $wiadomosci i umiejetnsci przektadoznawczej. Przedsiewzigciu
temu musialy zatem towarzyszy¢ jednoczesne poczucie misji i nieustraszono$¢
wobec dziela najwyzszej rangi piSmienniczej, kulturowej i naukowej. Dlatego
tez pokrotce warto przypomnieé, z czym dokladnie mieli do czynienia ttuma-
cze, gléwny redaktor i jego wspélpracownicy.

Kodeks supraski (zwany tez Kodeksem Retki) to cyrylicki rekopis z konca X
lub poczatku XI wieku. Powstal na wschodnich terenach pierwszego panstwa
bulgarskiego, najprawdopodobniej w s$rodowisku nazywanym prestawska
szkolg pisémienniczg. To pergaminowa ksiega liturgiczna — mineja czytana
(lekcyjna) na miesigc marzec, zawierajaca teksty zywotdw swietych oraz homi-
lie na Wielki Tydzien i Wielkanoc. Zbior jest najobszerniejszym zachowanym
zabytkiem cyrylickim (sklada si¢ z 285 kart i liczy az 48 tekstow), zaliczany
jest do Scistego kanonu zabytkéw pismiennictwa staro-cerkiewno-stowian-
skiego. Zawarte w nim teksty hagiograficzne sg po$wigcone meczennikom
i $wietym pierwszego tysigclecia chrzescijanstwa, np. Pawlowi i Juliannie,
Bazyliszkowi, Kononowi z Izaurii, czterdziestu dwom meczennikom z Amo-
rium, czterdziestu meczennikom z Sebasty, Grzegorzowi Wielkiemu, Izaako-
wi, Trofimowi i Eukarpionowi, Janowi Klimakowi i innym. Natomiast czes¢
homiletyczng kodeksu stanowia mowy wybitnych ojcéw Kosciota i hierar-
choéw - Jana Chryzostoma, Bazylego Wielkiego, Epifaniusza z Cypru, Focjusza
z Konstantynopola.

Jako taki jest 6w kodeks drogocenny ze wzgledéw jezykowych, historycz-
nych i kulturowych, nade wszystko zas jest pomnikiem stowianskiej tradycji
rekopi$miennej, uznawany za jeden z najstarszych na $wiecie tekstow cyrylic-
kich - zapisanych alfabetem stowianskim. Z tego wzgledu toczyly si¢ nad nim
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diugie i burzliwe dyskusje, wciaz zreszta wywoluje on naukowe emocje i rodzi
hipotezy, niemniej wszyscy badacze s3 zgodni co do jego wysokiej wartosci.
Niejednokrotnie mowa jest o tym, ze

Kodeks Supraski jest jednym z najcenniejszych dokumentéw historii ludzkosci
oraz jedynym na $wiecie tak obszernym zabytkiem wczesnego pismiennictwa
stowianskiego, ktory stanowi podstawe do badan nad historia i rozwojem jezy-
kow Stowianszczyzny. Stanowi zatem swoistg stowianska Iliade [...]. Z pewno$-
cig warto$¢ naukowa Kodeksu Supraskiego dla slawistyki jest ogromna. Polega
ona gléwnie na tym, Ze jest on najobszerniejszym sposrod wszystkich zabyt-
kow jezyka staro-cerkiewno-stowianskiego, a takze jednym z najwczesniej-
szych i najwazniejszych Zrodel tego jezyka. Mozna go nazwac ,matka dyscy-
pliny naukowej” i poréwnaé znaczeniowo z Iliadg dla jezykéw klasycznych, czy
Srebrnymi Ewangeliami dla jezykéw germanskich®.

Niezwykle i burzliwe sa réwniez losy tego zabytku na przestrzeni dziejow,
ktére odzwierciedlaja sie w jego obecnym stanie (w niezachowanych kartach,
w ubytkach i lukach, w zachowanych kartach w trzech lokalizacjach), ale prze-
de wszystkim dowodzg wielkiej wartosci i oddzialywania dziela na poziomie
stowianskim, europejskim i §wiatowym. Jak wspomniano, kodeks powstal na
terenie bulgarskim pod koniec X lub na poczatku XI wieku, a by¢ moze juz
w pierwszej poltowie XVI wieku trafit do supraskiego monasteru, przy czym
wcigz pewng niewiadoma pozostaje kwestia, jakg drogg tam dotart’. W mona-
sterskiej bibliotece niepostrzezenie przelezat az do XIX wieku, kiedy to zostat
odkryty przez profesora Michala Bobrowskiego. Na skutek wielkiego zain-
teresowania naukowcow z wielu dwczesnych o$rodkéw naukowych zabytek
w czedciach trafit ostatecznie do réznych miejsc. Obecnie rekopis pozostaje
podzielony na trzy czesci — 16 kart znajduje si¢ w Rosyjskiej Bibliotece Naro-
dowej w Sankt Petersburgu, 118 kart przechowuje Biblioteka Uniwersytecka
w Lublanie (pod nazwa Kodeksu Kopitara), a 151 kart zdeponowanych jest
w Bibliotece Narodowej w Warszawie (wcze$niej w zbiorach Biblioteki Ordy-
nacji Zamojskiej). Podczas II wojny $wiatowej tzw. polskie karty kodeksu
wywieziono z Warszawy do Niemiec, a w czasach powojennych odnalazly sie
w Stanach Zjednoczonych, skad w 1968 roku do Polski powrdcily na stynnym
statku ,,Batory”.

2 A. Borkowski: Wplywy bizantyrisko-batkatiskie na ziemiach polskich na przykladzie
Kodeksu Supraskiego. ,,Elpis” 2013, R. 15 (26), z. 27 (40), s. 63, 67; zob. tez: https://
monaster-suprasl.pl/kodeks-supraski [dostep: 16.01.2025].

3 Zob. A. Kaszlej: Dzieje Kodeksu Supraskiego. Wspdlczesna Oficyna Supraska,
Suprasl 1997; A. Borkowski: Wplywy bizantynisko-batkatiskie..., s. 65.
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Dlugotrwata obecno$¢ Kodeksu supraskiego w catosci i czesci* najpierw na
terenach polsko-litewskich, a potem polskich oraz nieustanne od czaséw jego
odnalezienia funkcjonowanie w refleksji krajowych i zagranicznych badaczy
tym bardziej wzmacniaja wage przekladu dziela na jezyk polski. Translacja
ta ma znaczenie fundamentalne, nie tylko bowiem poszerza krag odbiorcow,
lecz takze istotnie poglebia sSwiadomo$¢ przynaleznosci Polski do dziedzictwa
cywilizacji bizantynsko-stowianskiej i udziatu w tym dziedzictwie’. W przy-
padku tego zabytku pismienniczego nalezy wigc polski przektad omawiaé na
rézne sposoby i na wielu poziomach, traktowac zaréwno jako szeroko pojete
zdarzenie (i doswiadczenie) hermeneutyczne w aspekcie przekltadoznawczym,
jak i wielkiej wagi wydarzenie publiczne w perspektywie kulturowo-spoteczne;j.

Podkresli¢ wypada, ze kazde dziatanie przektadowe winno by¢ rozpatrywa-
ne w oczywistym kontekscie relacyjnym i dialogicznym, w wymiarze komuni-
kacyjnym i interakcyjnym. Zawsze taki akt jest przeniesieniem tekstu z prze-
strzeni wyjsciowej do docelowej za pomocg konkretnych narzedzi i strategii
jezykowych oraz kompetencji kulturowo-spotecznych, a tym samym jego defi-
nicje poszerza posrednictwo — obecnos¢/widzialno$¢ — ttumacza wystepujace-
go w kilku rolach: nadawcy, odbiorcy, nadawcy-prezentera i krytyka®. Stanowi
wiec przeklad plon okreslonej, nierzadko subiektywnej praktyki komunika-
cyjnej, operacji transferowo-interpretacyjnej, a w ten sposob jawi sie jako zda-
rzenie (i doswiadczenie) hermeneutyczne’. Powstaje on przeciez w procesie
poznania/pojecia, transpozycji i interpretacji, stajac si¢ »jezykowym wyraze-
niem rozumienia tekstu”®, Rzecz tu m.in. o decyzyjnosci/kreatywnosci thuma-
cza i zrozumieniu tekstu wyjsciowego, ktore wyraza sie w tekscie docelowym;
rzecz tu tez o bliskosci oryginatu i ttumaczenia’. ,,Zdarzeniowo$¢” przektadu
polega wszak na rozumieniu, ktére odzwierciedlajg pewne proceduralne zato-
zenia i decyzje o charakterze intencjonalnym, projektujacym, prospektywnym,
majace doprowadzi¢ do prawidlowego odczytania dziela przez odbiorce, a tym
samym umozliwiajace trwate osadzenie tegoz w kulturze docelowej. Wybory

4 Zob. Rekopisy supraskie w zbiorach krajowych i obcych. Oprac. A. Mironowicz.
Wydawnictwo i Drukarnia Libra, Bialystok 2014 (tam tez podstawowa bibliografia
naukowych omdwien zabytku).

5 A.Borkowski: Wplywy bizantyrsko-batkanskie..., s. 63.

6 Zob. B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzeri przektadu artystycznego. Wydawnictwo
Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2010, s. 172.

7 Zob. np. J. Kozak: Przeklad literacki jako metafora. Miedzy ,logos” a ,lexis”.
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 9.

8 P De Boncza Bukowski: Krytyka przekladu literackiego jako dialog. Model hermeneu-
tyczny. ,,Przekladaniec” 2021, nr 42, s. 17.

9  Zob. np. R. Stolze: Hermeneutisches Ubersetzen. Linguistische Kategorien des Verste-
hens und Formulierens beim Ubersetzen. Gunter Narr Verlag, Tiibingen 1992, s. 68.
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i cele ttumacza sg $cisle zwigzane z jego wlasng obecnoscig - widzialnoscia,
ktéra juz dawno zostala zaliczona do podstawowego zbioru kategorii transla-
tologicznych. W perspektywie hermeneutycznej mowa jest bowiem o dwéch
domenach dialogu - domenie ttumacza i domenie odbiorcy ttumaczenia -
ktére wzajemnie sie przenikaja, a plaszczyzna komunikacji w tym ukfadzie
staja sie wszelkie poza- i paratekstowe formy i akty, takie jak wstepy, przypisy,
komentarze, opracowania, ale tez rozmaite wypowiedzi pisemne i medialne
translatora dzieta'’. Warto przypomnie¢, ze niegdy$ wszystkie one byly niedo-
ceniane, traktowane w kategoriach bezradnosci i rezygnacji wobec problemu
nieprzekladalnosci tekstu z jednego jezyka na drugi, niemoznosci doktadne-
go przeniesienia tresci (znaczenia) z jednej tradycji do drugiej. Dzisiaj za$ sg
uznawane za uzyteczne i wspomagajace zrozumienie dzieta wyjsciowego przez
odbiorce docelowego, za rodzaj dialogicznej przestrzeni owych dwdch domen,
sprzyjajacej swoistemu udomowieniu tekstu pochodzacego z innego/odmien-
nego obszaru jezykowego i kulturowo-spolecznego.

Wizelkie strategie i wybory ttumacza skladajg sie zatem na akt hermeneu-
tyczny — ,transpozycje w inne medium”"’, a on sam posiada status czytelnika-
-posrednika-interpretatora i/lub czytelnika-posrednika-interpretatora-prze-
wodnika. Jednoczes$nie w perspektywie hermeneutycznej stawia¢ go mozna na
tej samej pozycji, co kazdego odbiorce dzieta, widzie¢ w roli rozumiejacego
treéci czytelnika-interpretatora'’. Zgodnie z t3 koncepcja kazda lektura moze
by¢ przekladem, a kazdy czytelnik ttumaczem, gdyz

tajemnica czytania jest niczym most rozpiety miedzy jezykami. Na catkiem
réznych poziomach wydaje si¢ tym samym aktem hermeneutycznym. Juz czy-
tanie tekstow we wlasnym, ojczystym jezyku jest poniekad przektadem, prawie
jak przeklad na obcy jezyk, jest transpozycja w inne medium - medium dzwie-
kéw i strumienia mowy. Czytanie jest nie tylko rozumieniem, ale i wykltadnig —
przy zwyklym czytaniu tekstow oryginalnych albo tlumaczen wykladnig, ktéra
zawiera si¢ w tonacji i tempie, modulacji i artykulacji ,wewnetrznego glosu”
kierowanego do ,wewnetrznego ucha’, przy faktycznym ttumaczeniu z obcego
jezyka ponadto wykladnig skladajaca sens i brzmienie w nowa calo$¢ tekstu.
W obu wypadkach jest transpozycja graniczaca z aktem tworczym'.

10 Zob. P. De Boncza Bukowski: Krytyka przektadu..., s. 31.

11 Wspdlczesne teorie przektadu. Antologia. Red. P. Bukowski, M. Heydel. Wydawnictwo
Znak, Krakow 2009, s. 29.

12 H.-G. Gadamer: Lektura jest przektadem. W: Wspdlczesne teorie przektadu. .., s. 324.

13 Ibidem.
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Istotng kwestig, ktéra w tym miejscu nalezy postawi¢, jest rowniez pew-
na subtelna rdéznica pomiedzy tlumaczem dzieta z innego/obcego jezyka
w roli czytelnika — ttumacza/posrednika i interpretatora a czytelnikiem dzieta
w jezyku rodzimym w roli tlumacza-interpretatora. Wcigz atrakcyjna i wyso-
ce przekonujgca jest bowiem, klasyczna juz, hermeneutyczna optyka, w ktorej
status obu z osobna moze by¢ tozsamy, lecz sytuacja wydaje sie nieco bardziej
skomplikowana, kiedy obaj wchodzg ze sobg w relacje komunikacyjng poprzez
dzieto nadane - przetozone przez jednego, a odebrane — odczytane przez dru-
giego. Rzec mozna, ze wowczas ich pozycje, na skutek okreslonych strategii,
mogg, ale nie musza by¢ jednakowe. Kiedy pierwszy dokonuje jezykowo-inter-
pretacyjnego przeniesienia tekstu, a dodatkowo obudowuje go naukowymi lub
popularnonaukowymi formami i aktami — rozmaitymi poza- i paratekstual-
nymi wypowiedziami, wowczas jego status zdaje si¢ jednak nieco odmienny
od statusu drugiego, bo przyjmuje na siebie zwielokrotniong rolg, wystepujac
jako nadawca: czytelnik-interpretator, posrednik-interpretator i przewodnik/
edukator. Natomiast gdy wspomniane formy i akty redukuje on do minimum,
tudziez z nich rezygnuje, wowczas staje si¢ czytelnikiem-interpretatorem
i posrednikiem-interpretatorem, zblizajac si¢ do pozycji odbiorcy jako czytel-
nika-interpretatora, oddajac gtos samemu dzielu, poszerzajac pole transpozy-
cji dokonywanej przez odbiorce, co oczywiscie moze mie¢ i pozytywne, i nega-
tywne skutki. Podstawowa kwestig dotyczaca przekladu jest bowiem szeroka
recepcja poprzez jak najszerzej projektowana publicznosé, cho¢ nie zawsze
jest i musi to by¢ strategicznym celem ttumacza, poniewaz jego wybory i cele
moga by¢ nieco inne, skoncentrowane nie na egalitarnym rezonansie dzieta,
lecz na jego elitarnym uobecnieniu w przestrzeni docelowej, cho¢ w efekcie
zawsze kulturowo-spolecznej, najczesciej zas jednak srodowiskowe;j.

W hermeneutycznym gaszczu uje¢ i znaczen transpozycji tekstu, w aspek-
cie ,,stapiania si¢ horyzontéw” nadawcy i odbiorcy, nalezy wigc sytuowac prze-
kiad jako taki, lecz potwierdzenia trzeba szuka¢ w konkretnych realizacjach,
a jedna z nich jest wlasnie nowozytne (polskie) ttumaczenie Kodeksu spraskie-
g0, ktore godzi si¢ uznac za zdarzenie hermeneutyczne i wydarzenie publiczne.

Rozpatrujgc przektad stowianskiego (cyrylickiego) zabytku pismiennicze-
go w perspektywie hermeneutycznej, nalezy zwrdci¢ uwage przynajmniej na
dwie kwestie, a mianowicie na role ttumacza (w tym przypadku zespotu thu-
maczy) - strategi¢ i widzialnos¢, a takze na skale trudnosci samego zadania
(przelozenia jednego z najdawniejszych tekstow stowianskich), czyli na prob-
lem przektadalnosci i nieprzekladalnosci, ekwiwalencji i tworczej interpreta-
cji. Ten ostatni wydaje si¢ nadrzedny, pamigtajac, Ze przeklad to transpozycja
tekstu, tj. przeniesienie przez nadawce zrozumianej tresci w taki sposob, aby
ta mogla zosta¢ przyjeta — zrozumiana przez odbiorce. Kluczowe staje sie tu
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zagadnienie nieprzekladalnosci i swoiscie tworczego wytwarzania, rzecz wigc
o rozwazaniach

nie nad stopniem przekltadalnosci, lecz nad stopniem nieprzektadalnosci, nad
tym, co tracimy, a moze i nad tym, co zyskujemy w przektadzie - to temat her-
meneutyczny. Nawet jezeli przektad wydaje si¢ przedsiewzieciem beznadziejnie
deficytowym, w gre wchodzi nie tylko wigksza czy mniejsza strata, ale takze
pewien zysk, przynajmniej zysk interpretacyjny, przyrost wyrazistosci i jedno-

; 14
Znacznosci .
Przeklad jest zatem niejako ,nowym” tekstem, gdyz

ttumaczy¢ znaczy formulowa¢ na nowo zrozumiane przez nas wypowiedzenie,
przy czym podstawowe znaczenie ma tu nieskrepowana strukturami syntak-
tycznymi jezykowa wolnos¢. W opozycji do niej stoja ograniczenia wynika-
jace chocby z utrwalonych ekwiwalencji terminologicznych, standardowych
formul, norm obowiazujacych w wypadku okreslonych rodzajéw tekstu itp.
Zakltadajgca kreatywnos¢ swoboda poszukiwania odpowiednich sformutowan
w jezyku docelowym zyskuje na znaczeniu zwlaszcza wtedy, gdy ze wzgledu na
réznice kulturowe mamy do czynienia z odmiennym tlem rozumienia tekstu
wyjsciowego, co sprawia, ze tekst ten w procesie thumaczeniowym musi ulec

.15
przeksztatceniu .

Zaiste przeklad stowianskiego kodeksu stanowi rodzaj nowego tekstu
w tym sensie, ze zyskal nowg odslone jezykowg i ekwiwalentna tres¢, przez co
stal si¢ przystepny - zrozumialy dla szerszego grona odbiorcéw, badz co badz,
z nieco innego kregu kulturowego. W ten sposdb w polskim obiegu czytelni-
czym zaistnial 6w zabytek, zawierajacy 48 tekstow — hagiograficznych i homi-
letycznych, opowiadajacych o dawnych chrzescijaniskich $wietych i postaciach
biblijnych, poruszajacych istotne kwestie duchowe, a takze kulturowo-spo-
teczne. Co wigcej, dawny kodeks w nowozytnym jezyku jawi si¢ jako spdj-
ny pod wzgledem jezykowym, pomimo zréznicowanego zespolu ttumaczy,
odmiennosci ich warsztatu, podejscia, wrazliwoséci, kompetencji. Z pewnoscig
uzyskana jednorodno$¢ nalezy uznac za efekt scistego wspotdziatania zespotu
filologéw i duchownych, a takze starannej pieczy gléwnego redaktora i jego
wspotpracownikow. Podkresli¢ trzeba wyjatkowe kompetencje ttumaczy, bez

14 Ibidem, s. 321.
15 R. Stolze: Tlumaczenie jako proces ewolucyjny. W: Wspélczesne teorie przektadu...,

s. 354-355.
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ktérych nie bytoby mozliwe zaistnienie w nowozytnym jezyku tekstow nie-
zwykle trudnych pod wzgledem jezykowym, terminologicznym, metaznacze-
niowym; odlegtych czasowo i odmiennych w wielu innych aspektach. Rzecz
tu o glebokim zrozumieniu tresci wyjsciowej i jej ekwiwalentnej ,,transpozycji
w inne medium’, a wiec o zdarzeniu (i doswiadczeniu) hermeneutycznym -
spotkaniu domeny tlumacza wystepujacego w roli czytelnika-posrednika-
-interpretatora i/lub czytelnika-posrednika-interpretatora-przewodnika oraz
odbiorcy - czytelnika i interpretatora. W tym miejscu wypada zada¢ pytanie
o zakres roli thumacza (zespotu ttumaczy), proporcje posrednictwa i przewod-
nictwa, strategie widzialnosci, a méwigc wprost o obudowe paratekstualng
przekladu cyrylickiej ksiegi.

Praktyka omoéwienia przekladu zwykle wynika z podstawowego dazenia
do uzyskania czytelnosci tekstu, a tym samym szerokiej recepcji — projekto-
wanego przez ttumacza odbioru. Jej zrodlem jest specyficzna misja tlumacza
ujawniajgcego si¢ nie tylko na pozycji posrednika, lecz takze przewodnika/
edukatora. Kluczowa jest tu wiec strategia oddzialywania, tj. ksztaltowania
odbiorcy, aby ten w pelni zrozumial przetozony tekst, a jednoczesnie w gre
wchodzi status samego autora przekltadu, ktérego

prestiz zawodowy jest obecnie bardzo wysoki i dosy¢ powszechnie uznaje si¢
tworczy charakter proceséw tlumaczeniowych, w ktérych rezultacie powstaje
tekst przekladu, bedacy bytem o charakterze wtérnym, zwigzanym interteks-
tualnie z oryginalem. To uprzedmiotowienie lub subiektywizacja ttumacza sg
szczegblnie widoczne w tekstach ,naokélnych” towarzyszacych przektadowi,
takich jak wstep, postowie, wszelkie komentarze do ttumaczenia, w tym arty-
kuty pisane przez thumaczy"’.

Obudowa paratekstualna jest zatem plaszczyzng uwidocznienia autora
przekladu, nade wszystko zas poszerzeniem dialogicznej przestrzeni - rela-
cji domeny tlumacza dziela i domeny odbiorcy tlumaczenia, co mozna
wrecz nazwaé polaczeniem ,dwdch kultur i dwoch osobowosci uwikta-
nych w odmienne ciagi biograficzne, emocjonalne, historyczne, artystyczne,
estetyczne, etyczne, mentalne itp”"’. Sa wiec wszelkie parateksty, takie jak
wstepy, postowia, komentarze, przypisy i inne, swoiScie pojetymi mediami

16 D. Urbanek: Egzystencjalne problemy ttumaczenia a ideologizacja postawy ttumaczy.
W: Dialog czy nieporozumienie? Z zagadnien krytyki przektadu. Red. P. Fast, P. Jani-
kowski. Wydawnictwo Naukowe Slask, Katowice-Warszawa-Czestochowa 2006,
s. 24.

17 B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzef. .., s. 229.
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komunikacji, stuzac prawidlowemu odczytaniu - zrozumieniu tekstu wyjscio-
wego w obszarze docelowym, bo zwykle

konieczno$¢ uwzglednienia ,,horyzontu oczekiwan” odbiorcy oraz jego wie-
dzy wynika z przynaleznosci do odmiennej wspolnoty jezykowo-kulturowej
nadawcy wyjéciowego (autora) i odbiorcy docelowego. Jesli do$wiadczenia
kulturowe oraz posiadana wiedza kulturowa s3 zbyt odmienne, wowczas ttu-
macz za pomoca odpowiedniej strategii moze przyblizy¢ odbiorcy kulture

s . 18
wyjsciowa .

Jak wyglada owa dialogiczna i relacyjna sfera w przypadku ttumaczenia
stowianskiego kodeksu: czy zespdl translatoréw zostal szeroko uwidocznio-
ny/jest widzialny, czy przektadowi towarzysza tzw. teksty naokdlne, wreszcie
w jakiej skali projektowany jest odbiorca dzieta? Na tych kilka podstawowych
pytan warto pokrotce odpowiedzieé, aby scharakteryzowacd strategie zespolu
tlumaczy, ocenic¢ skale przystepnosci dzieta w przekladzie, a przy tym nakres-
li¢ profil adresata.

Poza oficjalnymi, tzw. honorowymi przedmowami, przeklad Kodeksu
supraskiego nie zostal poprzedzony stowem od jego autoréw ani tez wste-
pem naukowym; nie wienczy go tez jakiekolwiek postowie czy podsumowa-
nie. Sposrod wszystkich mozliwych form paratekstualnych zespdt ttumaczy
i redaktorow zdecydowal sie na opatrzenie docelowego dzieta licznymi przypi-
sami, w ktorych znalazly sie gtéwnie sigla biblijne, czyli konkretne lokalizacje,
do ktérych nawiazujg poszczegolne fragmenty tekstow. W przypisach zawarto
ponadto wyjasnienia i uzupelnienia nazw, poje¢, zjawisk; wskazania postaci
czy tez informacje techniczne na temat rekopisu i pozostatych zrodet. Wybor
tego nieco ograniczonego medium komunikacyjnego — formy oddziatywania
na odbiorce — uzna¢ mozna za $wiadomg strategie pozostawienia odbiorcy
szerszego niz zazwyczaj pola recepcyjnego, a w perspektywie hermeneutycz-
nej zakresu interpretacyjnego; traktowac jako intencjonalng taktyke ,oddania
glosu” samemu dzietu. W Zaden sposdb nie umniejsza to widzialno$ci autoréw
przekladu, gdyz starannie skonstruowane i wypelnione czytelnymi danymi
przypisy nie tylko odzwierciedlaja wysokie kompetencje tltumaczy, lecz takze
odslaniaja trudng i zmudng $ciezke transpozycji samego tekstu, a jednoczes-
nie stanowig uzyteczne narzedzia w procesie udomowienia odlegtego czasowo
i odmiennego kulturowo zabytku pismienniczego. Rzecz tu wigc o przemy-

18 A. Majkiewicz: Wybrane zagadnienia przektadu i ich uzytecznos¢ w glottodydakty-
ce. W: Sztuka czy rzemiosto? Nauczy¢ Polski i polskiego. Red. A. Achtelik, J. Tambor.
Wydawnictwo Gnome, Katowice 2007, s. 258.
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$lanym dzialaniu, w ktore wpisuje si¢ przede wszystkim wysitek zachowania
odpowiednich proporcji, cho¢by wlasnie poprzez

zabieg amplifikacji (rozszerzenie tekstu o nowe elementy) lub ttumaczenie
wyjasniajace (jako sposob uzupelnienia brakujgcego ekwiwalentu) w formie
objasnienia w tekscie lub przypisu. W ten sposoéb w przekladzie zachowane
zostang elementy obce wzgledem kultury docelowej, a jezyk ,,opisze” nowa rze-
czywistos¢”’.

Wrykorzystanie przypisu®” zaréwno wiec ujawnia tu troske o tekst wyjscio-
wy i tekst docelowy, o odbiorce, ktéry otrzymuje narzedzia utatwiajgce/umoz-
liwiajgce zrozumienie odmiennosci i niuansow, jak i wskazuje na obecnos¢
tzw. autoréw sekundarnych (tlumaczy), odslaniajac ich swoistg gre z czytel-
nikiem.

Przynajmniej od poczatku ubieglego wieku pisarze i poeci wykorzystuja przy-
pis jako pole gry z czytelnikiem. Tendencja ta — zmuszajaca odbiorce do dzie-
lenia uwagi pomiedzy tekst gléwny i poboczny - ulatwila rozwdj tzw. literatury
protohipertekstowej, a nastepnie hipertekstowej, bazujacej na komputerowej
sieci taczy, pomiedzy ktérymi przenosi si¢ czytelnik. Dowarto$ciowanie przy-
pisu to nie tylko domena literatury pigknej - podobna tendencje mozna zauwa-
zy¢ w ostatnich latach w przektadach literackich (i nie tylko takich), w ktorych
uwagi ttumacza przypominaja o jego obecnosci lub zapraszajg czytelnika do
gry. Mozna uzna¢, ze twércy przekladu nie dbaja o pozostanie niewidocznymi,
ale wchodzg w role jawnych wspétautorow™".

Zastosowanie takiej a nie innej strategii komunikacyjno-edukacyjnej zdaje
sie zatem wynika¢ z glebokiej sSwiadomosci zespolu tlumaczy i redaktorow -
przekonania o wyjatkowej trudnosci percepcyjnej i recepcyjnej dziela. A tak-
ze z duzej odpowiedzialnosci za jakos¢ i zrozumiato$¢ przektadu gwarantu-
jace wlasciwy odbidr na gruncie docelowym, a tym samym umozliwiajace

19 Ibidem.

20 Zob. np. H. Markiewicz: O cytatach i przypisach. Wydawnictwo Universitas, Kra-
kéw 2004; idem: Swietnos¢ i zmierzch przypisow historycznoliterackich. W: Dzielo
literackie i ksigzka w kulturze. Studia i szkice ofiarowane Profesor Renardzie Ocie-
czek w czterdziestolecie pracy naukowej i dydaktycznej. Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2002, s. 481-492; B. Witosz: Przypis w tekscie literackim jako
jeszcze jeden sposob gry z konwencjg. W: Konteksty. Red. E. Jedrzejko, R. Pigtkowa.
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1995, s. 87-97.

21 W. Sztorc: Przypisy thumacza w Swietle teorii literatury hipertekstowej. ,Miedzy Ory-
ginalem a Przekladem” 2016, R. 22, nr 2 (32), s. 122.
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zblizenie dwdch domen - nadawczej i odbiorczej. Mowa tu o funkcjonalnej
bliskosci przypisu do paratekstu alograficznego, bo jego prymarnym zada-
niem jest odtworzenie oryginalu w nowym, odmiennym kontekscie kulturo-
wym, historycznym, literackim, historycznoliterackim, jezykowym?®”. Towa-
rzyszace przekladowi cyrylickiego zabytku przypisy sa rownocze$nie mediami
komunikacyjnymi i nosnikami znaczen - komentarzy, objasnien, uzupelnien;
drogowskazami projektowanego rozumienia dziela, bo przeciez

wybory tlumacza literatury zalezg zawsze od jego wiedzy, wrazliwosci, kom-
petencji, ciekawo$ci poznawczej i doznaniowej, jak réwniez od jego zdolnoéci
kreacyjnych. Dostarcza czytelnikowi rodzimemu przedmiot estetyczny, zdol-

. . ’ roe . . 23
ny - jego zdaniem — poruszy¢ wyobraznie i emocje™.

Zaiste przeklad jednego z najstarszych kodeksow stowianskich wzbu-
dzil emocje, zwlaszcza w §rodowisku specjalistycznym, do ktérego zdaje si¢
w pierwszej kolejnos$ci adresowany, ale poruszyl tez wyobrazni¢ znacznie szer-
szego grona odbiorcow. Dowodzi tego wielki rezonans publiczny, jaki wywota-
to jego ogloszenie drukiem.

Rzec mozna, ze przeklad na jezyk nowozytny — polski — niejako dat temu
cennemu zabytkowi tzw. drugie zycie, bo po dlugim czasie ten nie tylko uka-
zal si¢ w przystepnej (zrozumialej) formie jezykowej, lecz takze symbolicznie
wylonit sie z odmetéw powszechnego zapomnienia, z bibliotecznych zbioréw
dostepnych dla waskiego grona specjalistow. Co wiecej, jego pojawienie sie
w szerokim - publicznym - obiegu uswiadomilo polskiej wspélnocie udzial
Polski w dziedzictwie staro-cerkiewno-stowianskim, przy okazji potwierdza-
jac jej stan posiadania, wszak w kraju przechowywanych jest niewiele zabyt-
kow tak wysokiej klasy. W tym miejscu przypomnie¢ wypada nie tylko o dlu-
giej i do dzisiaj niepotwierdzonej drodze cyrylickiego kodeksu do monasteru
w Supra$lu via Goéra Athos lub Rus$ Kijowska, okolicznosciach jego znalezie-
nia si¢ na ziemiach polsko-litewskich®*, lecz przede wszystkim o jego dal-
szych losach po odnalezieniu w supraskiej bibliotece w 1823 roku. Odkrycie
najstarszej ksiegi cyrylickiej przez ksiedza profesora Michata Bobrowskiego
wywolalo wielkie poruszenie w dwczesnym $wiecie naukowym, co zresztg sta-
fo si¢ za posrednictwem rosyjskich uczonych - Piotra Keppena i Aleksandra

22 E. Skibinska: O przypisach tHumacza. Wprowadzenie do lektury. W: Przypisy tlu-
macza. Red. E. Skibiniska. Wydawnictwo Ksiegarnia Akademicka, Wroclaw—-Kra-
kéw 2009, s. 8.

23 B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzefi. .., s. 165.

24 Zob. A. Kaszlej: Dzieje Kodeksu...; zob. tez A. Borkowski: Wplywy bizantyrisko-
-batkariskie. .., s. 65.
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Wostokowa. Dzigki temu ostatniemu wie$¢ rozniosla si¢ jeszcze dalej, trafia-
jac m.in. do uznanego stowenskiego slawisty Jerneja Kopitara, wraz z kopiami
rekopisu wykonanymi przez samego Bobrowskiego. Kilka lat pézniej odkryw-
ca zabytku, by¢ moze w nadziei krytyczno-naukowego wydania rekopisu dru-
kiem, postal stowenskiemu uczonemu do badan partie oryginalnych kart, kto-
re juz nigdy nie powrdcily na ziemie polskie, a ostatecznie znalazly sie, po
czedci za sprawa innego wybitnego stowenskiego slawisty Franca Miklosicia,
w lublanskiej bibliotece licealnej, dzisiejszej Narodowej i Uniwersyteckiej
Bibliotece Lublany (w sumie 118 kart pod sygnaturag Cod.Kop.2). Po $mier-
ci Bobrowskiego pozostale karty rekopisu droga kupna trafity w rézne rece:
Wiadystawa Trebickiego, Tomasza Franciszka Zamoyskiego, Afanasija Bycz-
kowa. Finalnie, jak zostalo wcze$niej powiedziane, tzw. rosyjska cze¢$¢ kodeksu
znalazta si¢ w Cesarskiej Bibliotece Publicznej, dzisiejszej Rosyjskiej Bibliotece
Narodowej w Sankt Petersburgu (16 kart pod sygnaturg Q.perg.1.72). Nato-
miast tzw. polska cze$¢ najpierw zagineta w czasie II wojny $wiatowej, potem
odnalazla si¢ w Stanach Zjednoczonych, skad powrécita do Polski i umiesz-
czona zostala w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie (151 kart pod
sygnatura BOZ201).

Losy Kodeksu supraskiego sa zatem skomplikowane, a jego przeklad na
jezyk polski tym bardziej wydaje si¢ znaczacy, bo w namacalny i symbolicz-
ny sposob przywraca ten bezcenny zabytek polskiej (stowianskiej i europej-
skiej) wspolnocie, jednoczes$nie od$wiezajac jej pamie¢ o réznorodnosci,
pieknej i skomplikowanej przynaleznosdci, zréznicowanym i zaszczytnym
spadkobierstwie nie tylko tradycji lacinskiej, lecz takze greckiej/bizantyn-
skiej/prawostawnej/staro-cerkiewno-stowianskiej. Co wiecej, tlumaczenie
tego $redniowiecznego zabytku piSmienniczego przywraca takze pamieé
o nim samym, bo wprawdzie byt on obecny w refleksji naukowej i dydak-
tyce akademickiej, ale dos¢ mgliscie istnial w $wiadomosci szerszego gre-
mium, jawigc sie jako jeden z dawnych, waznych, lecz dla wigkszo$ci odbior-
cow niedostepnych dziel. Nie dziwi zatem wielkie poruszenie medialne
i publiczne, jakie wywotalo ogloszenie drukiem przekladu tego bezcennego
zabytku cyrylickiego.

Oficjalng prezentacje ksiegi, w ramach obchodéw Roku Kodeksu Supra-
skiego w Wojewodztwie Podlaskim (2023 rok), zorganizowang w Ksigzni-
cy Podlaskiej w Bialymstoku oraz Ambasadzie Republiki Bulgarii w Polsce,
poprzedzito i zwienczylo wiele wydarzen, takich jak miedzynarodowa konfe-
rencja naukowa nt. Kodeks Supraski 1000-500-200, nagranie filmu dokumen-
talnego z udzialem polskich slawistow i historyka sztuki, odstoniecie trzech
pomnikow: w Supraslu, Woélce Wygonowskiej (miejscu pochodzenia Michata
Bobrowskiego) i Bialymstoku, o czym informowaly ogélnopolskie i lokalne
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media, prasa i portale internetowe”. Wszystkie uroczystosci byly szczegélo-
wo i na biezgco relacjonowane, a w tradycyjnych i internetowych serwisach
informacyjnych podkreslano ogromne znaczenie samego zabytku, oglaszajac
doniostos¢ sporzadzenia jego przektadu na jezyk polski, co znalazlo odbicie
juz w naglowkach relacji medialnych i prasowych. Oprécz pelnych patosu
i ekscytacji tytutéw oraz podniostych opowiesci i przypomnien media, pra-
sa oraz portale internetowe przytaczaly réwniez szereg wypowiedzi nie tyl-
ko przedstawicieli wladz panstwowych, samorzadowych i cerkiewnych, lecz
takze tlumaczy, redaktorow i wspdtpracownikéw. Te pierwsze zwykle stano-
wily ogdlne powtdrzenia o waznosci i wyjatkowosci zabytku pismienniczego
i jego przektadu, te drugie za$ miaty charakter naukowy i popularnonaukowy,
cho¢ wiele z tych ostatnich wypowiedzi mozna zaliczy¢ takze do werbalnie/
medialnie skonstruowanej obudowy paratekstualnej. W przestrzeni medialnej
utrwalily si¢ zatem cytaty typu ceremonialnego, fragmenty oficjalnych prze-
moéw wladz, jak na przyktad:

Zarzad Wojewddztwa Podlaskiego z ogromna satysfakcja uczestniczy we
wszelkich wydarzeniach promujacych i ukazujacych wartos¢ oraz znaczenie
Kodeksu Supraskiego. Do szczegolnie waznych z nich nalezala mozliwo$¢ udo-
stepnienia Polakom zapoznania si¢ z niezwyklym bogactwem tresci Kodeksu
Supraskiego w ojczystym jezyku - podkreslala Wiestawa Burnos. Dodala, ze
odkryty 200 lat temu w bibliotece Monasteru Supraskiego Kodeks Supraski,
nalezy do najwigkszych skarbow chrzescijanskiego i stowianskiego pisémiennic-
twa; Abp Jakub z satysfakcja zaznaczyl, ze dzien premiery polskiego wydania
Kodeksu to wielkie swieto dla calego Podlaskiego, dla polskich slawistow i dla
catego kraju. My jako pierwsi przetlumaczylismy Kodeks na jezyk nowozyt-
ny i to przettumaczyliSmy na jezyk polski. Nie bulgarski, nie angielski, tylko

25 Zob. np. https://prawoslawie.uwb.edu.pl/miedzynarodowa-konferencja-naukowa
-kodeks-supraski-1000-500-200/; https://vod.tvp.pl/programy,88/programy-redakcji
-audycji-ekumenicznych-odcinki,274871/odcinek-359,S04E359,897479; https://www.

radio.bialystok.pl/wiadomosci/index/id/230956; https://bialystok.tvp.pl/72927883/
pomnik-i-tablica-upamietniajace-rok-kodeksu-supraskiego-w-regionie; https://tvn
24.pl/bialystok/w-wolce-wygonowskiej-stanal-pomnik-kodeksu-supraskiego-za
bytku-posmiennica-slowianskiego-st7451793;  https://wspolczesna.pl/w-wolce-wy
gonowskiej-odslonieto-pomnik-upamietniajacy-rok-kodeksu-supraskiego-w-regio
nie/ar/c1-18092345; https://bialystok.tvp.pl/74275410/nowy-pomnik-upamietniaja
cy-kodeks-supraski; https://www.radio.bialystok.pl/dumka/index/id/233126; https://
bialystok.tvp.pl/77083167/odslonieto-pomnik-kodeksu-supraskiego; https://www.w
np.pl/polityka-i-sondaze/wydarzenia/bialystok-przy-muzeum-podlaskim-stanal
-pomnik-upamietniajacy-kodeks-supraski,826971.html [dostep: 16.01.2025].
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wlasnie polski. Dlatego to tak wazny dzien - moéwil arcybiskup, ktory byt tez
w zespole thumaczy tekstow Kodeksu®®.

Wisrod przytaczanych gloséw znalazly si¢ takze te o zabarwieniu nauko-
wym i popularnonaukowym, ktére dotyczyty zaréwno translatorskiego przed-
siewzigcia, jak i jego kolejnych owocow:

[...] warto przypomnie¢ stowa prof. Naumowa z czerwca br., ktory podkreslal:
- To jest naprawde bardzo dobra literatura, to sg bardzo stare teksty, powsta-

te w IIL, IV i V wieku. Pisane bardzo pieknym jezykiem. Spodobaja sie¢ w nor-

malnej lekturze, nie tylko obrzedowe;j.
Powstala tez publikacja dla dzieci i mlodziezy autorstwa Anety Prymaki-
-Oniszk z ilustracjami Malgorzaty Dmitruk, opowiadajaca w przystepny spo-
s6b o losach starodawnej ksiegi. Fundacja Oikonomos wydata tez ksigzke Swig-
ta i Swigci Kodeksu Supraskiego oraz plyte Muzyczny Kodeks Supraski.

To wszystko, jak podkreslal ks. Jarostaw Jozwik, sprawilo, ze wiedza

o Kodeksie Supraskim, o jego losach trafita do wielu ludzi w wojewddztwie
podlaskim, w calym kraju i poza jego granicami. A taki wlasnie byl cel inicja-
torow Roku Kodeksu Supraskiego — wyjatkowego zabytku z supraska historia,

o ktérym dotad tak niewielu wiedziato”’.

W tym miejscu warto zwrdci¢ uwage na wspomniany juz film dokumental-
ny, w ktérym wzieli udzial ttumacze — polscy slawidci i historyk sztuki, opo-
wiadajacy o samym zabytku pismienniczym w kontekscie dawnosci tradycji
stowianskiej, wielokulturowosci, wielojezycznosci i wielowyznaniowosci ziem
polsko-litewskich. W dokumencie mowa takze o sukcesie, jakim przed laty
byto wpisanie kodeksu na liste¢ Pamieci Swiata UNESCO, a przy tym o wpro-
wadzeniu do obiegu zupelnie nowego, suplementacyjnego podtytulu kodek-
su - Cyrylicka ksiega supraska™.

W przestrzeni medialnej i publicznej, poza wypowiedziami etykietalnymi
i promujacymi przektad bezcennego kodeksu, pojawily si¢ rowniez opinie
na temat znaczenia projektu dla dalszych dzialan tego typu - tlumaczenia na
inne jezyki nowozytne, procesu translacji oraz trudnosci w realizacji calego
przedsiewzigcia translatorskiego:

26 https://podlaskie.eu/kultura/premiera-pierwszego-tlumaczenia-kodeksu-supraskie
go.html [dostep: 16.01.2025].

27 Ibidem.

28 https://vod.tvp.pl/programy,88/programy-redakcji-audycji-ekumenicznych-odcin
ki,274871/0dcinek-359,504E359,897479 [dostep: 16.01.2025].
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- Coraz wiecej instytucji z réznych krajow zglasza si¢ do nas, zeby$my im
przestali nasze thumaczenie, ktore im pomoze w thumaczeniu tego kodeksu na
inne jezyki nowozytne — méwit ks. Jarostaw Jézwik. Pytany o trudnosci, z kto-
rymi mierzyli si¢ thumacze poszczegélnych fragmentéw (w tym on sam), zwré-
cit uwage, ze najtrudniejszy byl dobor odpowiednich polskich stow i odpowied-
niej terminologii. Tam jest kilkaset stow, ktore wystepuja tylko w tym kodeksie,
w zadnej innej ksiedze ich nie ma. Wiec trzeba bylo, mozna tak powiedzied,
wymysli¢ czy dojs¢ do tego, jakie to jest stowo i w jakim sensie go uzy¢, jak
zrozumied, co oznacza — dodat™.

Warto uwypukli¢ fakt, ze rozglos medialny i rezonans publiczny wokét prze-
ktadu bezcennej ksiegi cyrylickiej byt i jest niezwykle trwaly, nie ograniczyl sie
li tylko do obchodéw Roku Kodeksu Supraskiego w Wojewodztwie Podlaskim.
Przykladowo istotnym wydarzeniem w ostatnim czasie — w 2024 roku - bylo
spotkanie w znaczagcym miejscu, jakim jest Palac Krasinskich (Palac Rzeczy-
pospolitej), o czym mozna przeczyta¢ na stronach Biblioteki Narodowej
w Warszawie:

We wtorek 3 wrzesnia w Palacu Rzeczypospolitej odbylo sie spotkanie poswie-
cone przekladowi Kodeksu supraskiego na jezyk polski. Rekopis z X wieku
znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki Narodowej, a od niedawna mozna ogla-
da¢ go na eksponowanej w Palacu wystawie stalej. W spotkaniu uczestniczyli
ambasador Republiki Bulgarii Margarita Ganeva, Witold Karczewski — Konsul
Honorowy Republiki Bulgarii w Bialymstoku, ks. Lukasz Koleda — Dyrektor
Muzeum Metropolitalnego w Warszawie i wielu innych znakomitych gosci,
ktorych powitali dr Tomasz Makowski - dyrektor Biblioteki Narodowej oraz
o. Jarostaw Jozwik z Fundacji Oikonomos wspotorganizujacej wydarzenie.
Ambasador Margarita Ganeva podzigkowala za niezwykle owocng wspodlpra-
ce kulturalng taczaca Bulgarie i Polske, odczytano réwniez list od Marszatka
Wojewoddztwa Podlaskiego Lukasza Prokoryma, zyczacego wszystkim, ktérzy
zaglebig sie w lekture Kodeksu supraskiego, wielu duchowych wrazen.

- Dzisiaj mamy zwienczenie roku wydarzen zwigzanych z promocja polskie-
go tlumaczenia Kodeksu supraskiego. W miejscu najwazniejszym dla wszyst-
kich wydawcow i autordw, Bibliotece Narodowej, dzieki zaproszeniu dyrektora
Tomasza Makowskiego mozemy zaprezentowa¢ wynik naszej cigzkiej pracy -
tlumaczenie, opracowanie i wydanie ttumaczenia na jezyk polski niezwykle-

go zabytku $wiatowego i stowianskiego dziedzictwa kulturowego, rekopisu

29 https://polskieradio24.pl/artykul/3297694,bezcenny-kodeks-supraski-przetluma
czony-i-wydany-w-jezyku-polskim [dostep: 16.01.2025].
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widniejgcego na Liscie Pamieci Swiata UNESCO - powiedzial o. Jarostaw
Jozwik’®,

Trzeba dodac, ze niemalze wszystkie doniesienia medialne zawierajg row-
niez komunikat o wysokim nakladzie przelozonego na jezyk polski Kodeksu
supraskiego, siggajacym tysigca egzemplarzy - specjalnych i komercyjnych:

Nakladem Ksigznicy Podlaskiej ukazaly si¢ dwa wydania ksiegi. Pierw-
sze 200 egzemplarzy to seria wyjatkowa, oprawiona w skore i przeznaczona
dla 0séb szczegdlnie zaangazowanych w obchody Roku Kodeksu Supraskiego.
Jeden z egzemplarzy zostanie podarowany prezydentowi Andrzejowi Dudzie,
ktory wydanie polskiej wersji Kodeksu objal honorowym patronatem. Nato-
miast drugie wydanie juz od 7 grudnia bedzie dostepne w sprzedazy™.

Przytoczone komunikaty medialne stanowig potwierdzenie wysokiej
rangi wszystkich wydarzen prezentujacych i promujacych przeklad cyrylic-
kiego zabytku pismienniczego, ktore zlozyly sie na dtugotrwale wydarzenie
publiczne okreslane dzisiaj mianem eventu przynaleznego kulturze wyso-
kiej*’. Przeklad stal sie centralnym elementem obchodéw Roku Kodeksu
Supraskiego w Wojewodztwie Podlaskim, jego ogloszenie przybrato forme
wydarzenia specjalnego, bliskiego wilasnie eventowi, o ktérym wszak ,,moz-
na moéwic¢ tam, gdzie mamy do czynienia z organizatorem, ktéry w $wiado-
my i niecodzienny sposéb dostarcza uczestnikom doswiadczenia w fizycz-
nie lub symbolicznie zaaranzowanej przestrzeni i czyni to w okreslonym
wezesniej celu, a takze w okreslonym czasie”>. Co wiecej, 6w event mozna
uzna¢ za wyjatkowo udany - szeroko rezonujacy, dzieki sprawnej organizacji,
zaangazowaniu nie tylko wladz, lecz takze catego zespotu tlumaczy i redak-
toréw, bioragcych czynny udzial w spotkaniach, wywiadach, nagraniach.
Przypomnie¢ nalezy, ze ,warunkami koniecznymi w organizacji eventu uda-
nego jest jasno postawiony cel, dostosowanie programu do zainteresowan

30 https://bn.org.pl/aktualnosci/5385-spotkanie-o-przekladzie-kodeksu-supraskie
go-w-palacu-rzeczypospolitej.html [dostep: 16.01.2025].

31 https://podlaskie24.pl/artykul/wydarzenia/premiera-pierwszego-tlumaczenia

-kodeksu-supraskiego/ [dostep: 16.01.2025].

32 Zob. podzial wydarzen publicznych, zwanych eventami, na przynalezne kulturze
wysokiej, kulturze powszechnej i inne — A.M. von Rohrscheidt: Turystyka kulturowa.
Fenomen, potencjal, perspektywy. Wyd. 3. KulTour.pl, Poznan 2016, s. 74-76.

33 P. Jaworowicz, M. Jaworowicz: Event marketing w zintegrowanej komunikacji mar-
ketingowej. Wydawnictwo Difin, Warszawa 2016, s. 83; zob. tez J. Goldblatt: Global
Event Special Events: Twenty First Century Management. John Wiley & Sons, New
York 2002, s. 459.
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uczestnikéw, dobdr odpowiednich, skutecznych partneréw, zaangazowa-
nie uczestnikéw”*",

Na konicu niniejszych rozwazan podkresli¢ trzeba intencjonalne ich uogél-
nienie, wszak celem nie bylo drobiazgowe omodwienie polskiego przekladu
Kodeksu supraskiego, lecz uwypuklenie jego potencjalu komunikacyjnego,
dialogicznego i interkulturowego; wyeksponowanie jego zaistnienia w opty-
ce zdarzenia hermeneutycznego (praktyki przektadoznawczej) i wydarzenia
publicznego (rezonansu kulturowo-spolecznego). Przy okazji za§ rozwazania
o polskim przekladzie cyrylickiej ksiegi przypomnialy najwazniejsze informa-
cje na temat samego zabytku i jego wartosci, ktorej nie sposob wyceni¢. Tym
bardziej nalezy doceni¢ przelomowe - pierwsze nowozytne (polskie) ttuma-
czenie owego arcydziela, nazywanego ,,matka dyscypliny naukowej”, poréwny-
wanego z Iliadg czy Srebrnymi Ewangeliami®’.
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[zabela Lis-Wielgosz

Przeklad jako zdarzenie hermeneutyczne i wydarzenie publiczne
Kodeks supraski w polskim obiegu kulturowo-spolecznym

STRESZCZENIE | W artykule omowiono przektad Kodeksu supraskiego na jezyk
polski w kategoriach zdarzenia hermeneutycznego i wydarzenia publicznego. Przywo-
tano najwazniejsze informacje o tym zabytku, zwanym takze Kodeksem Retki, przypo-
mniano o losach ksiegi i opisano polski przektad kodeksu. Warto wspomnie¢, ze Kodeks
supraski to cyrylicki rekopis z konca X lub poczatku XI wieku, ktéry powstal na potnoc-
no-wschodnich terenach pierwszego panstwa bulgarskiego, najprawdopodobniej w sro-
dowisku nazwanym prestawska szkola piémienniczg. To pergaminowa ksiega liturgicz-
na — mineja czytana (lekcyjna) na miesigc marzec, zawierajaca teksty Zzywotow $wietych
oraz homilie na Wielki Tydzien i Wielkanoc. Kodeks supraski jest cyrylickim zabytkiem
pismienniczym, najwiekszym zachowanym rekopisem staro-cerkiewno-stowianskim
i najstarszym dzietem literackim znajdujacym sie na terenie Polski. Zostal odnaleziony
w 1823 roku w monasterze w Supraslu przez Michala Bobrowskiego. W 2007 roku zostat
wpisany na liste Pamieci Swiata UNESCO w 2007 roku. Celem rozwazan nie jest dro-
biazgowe omdwienie polskiego przekladu tego zabytku, lecz uwypuklenie jego potencja-
tu komunikacyjnego, dialogicznego i interkulturowego; wyeksponowanie jego zaistnie-
nia w optyce zdarzenia hermeneutycznego i wydarzenia publicznego.

SLOWA KLUCZOWE | Kodeks supraski, cyrylicki rekopis, pierwsze panstwo bul-
garskie, mineja, monaster supraski, przektad, zdarzenie hermeneutyczne, wydarzenie
publiczne

Izabela Lis-Wielgosz

Translation as a Hermeneutic Event and a Public Event
The Codex Suprasliensis in The Polish Cultural and Social Circulation

SUMMARY | The article discusses the translation of the Codex Suprasliensis into the
Polish language in terms of a hermeneutic event and a public event. The article recalls
the most important information about the Codex Suprasliensis, also known as the Retkov
Miscellany, recalls the fate of the Cyrillic book and describes the Polish translation. It is
worth mentioning that the Codex Suprasliensis is a Cyrillic manuscript from the end of
the 10th or beginning of the 11th century, which was written in the north-eastern areas
of the First Bulgarian State, most likely in an environment called the Preslav Literary
School. It is a parchment liturgical book — menaia for the month of March, containing
texts of the lives of the saints and homilies for Holy Week and Easter. Codex Suprasliensis
is a Cyrillic writing monument, the largest extant Old Church Slavonic canon manuscript
and the oldest Slavic literary work located in Poland. It was discovered in 1823 in the
Monastery of Suprasl by Michat Bobrowski. The Codex Suprasliensis has been listed in
the UNESCO’s Memory of the World Register since 2007. However, the aim of the con-
siderations is not to provide a detailed discussion of the Polish translation of the Codex
Suprasliensis, but to highlight its communicative, dialogical and intercultural potential;
to expose its existence in the perspective of a hermeneutic event and a public event.

KEYWORDS | Codex Suprasliensis, Cyrillic manuscript, First Bulgarian State,
menaia, Monastery of Suprasl, translation, hermeneutic event, public event
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IZABELA LIS-WIELGOSZ | profesor nadzwyczajna w Instytucie Filolo-
gii Stowianskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu; serbistka,
paleoslawistka, mediewistka, badaczka literatury i kultury cerkiewnostowian-
skiej; autorka ksiazek i artykuléw naukowych poswieconych sredniowiecznemu
pi$miennictwu kregu Slaviae Orthodoxae. Opublikowala m.in. Smier¢ w litera-
turze staroserbskiej (XII-XIV w.) (Poznan 2003); Swieci w kulturze duchowej
i ideologii Stowian prawostawnych w Sredniowieczu do XV w. (Krakéw 2005);
O trwalosci znaczen. Siedemnastowieczna literatura serbska w stuzbie tradycji
(Poznan 2013). Jej zainteresowania naukowe koncentrujg sie wokot przekladu
literackiego, zwlaszcza przektadu dziet cerkiewnostowianskich na jezyk polski,
ale tez przekladu stowianskich tekstow nowozytnych.
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ABSTRACT | As an outstanding expert on the history of Croatian-Polish cultural
relations from the 20th century to the present — who consistently highlights and empha-
sizes theatre as their most important aspect — literary scholar and translator Leszek
Malczak is undoubtedly particularly interested in dramatic and theatrical themes. This
is confirmed by his works, in which he explores specific periods of theatrical connec-
tions and the reception of drama and theatre or analyses individual translations of Cro-
atian dramas into Polish. Having achieved an impressive scientific output both in scope
and significance, and having been continuously present in Croatian humanities for the
past twenty years while actively participating in the most important theatre studies con-
ferences in Croatia, the Polish Croatist has made a significant contribution to theatre
studies through his scholarly work.
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Knjizevni znanstvenik i prevoditelj, istraziva¢ juznoslavenskih knjizevnosti
koji se napose bavi hrvatskom knjizevnos¢u i kulturom te hrvatsko-poljskim
i poljsko-hrvatskim kulturnim vezama - ostvarujuci do danas i opsegom i vaz-
noscu zavidan znanstveni opus, uz ve¢ gotovo dvadeset godina kontinuirane
prisutnosti u prostoru hrvatske humanistike — Leszek Malczak 2006. godine
na medunarodnom znanstvenom skupu Hrvatska knjizevnost XX. stoljeca
u prijevodima: emisija i recepcija izlagao je prvi put u Hrvatskoj O poljskim
prijevodima hrvatske knjiZevnosti u razdoblju od 1990. do 2006. Taj rad moze
se Citati 1 kao nacrt njegova metodoloskoga i interpretativnoga pristupa istra-
zivanju povijesti prijevoda i prevoditeljskih strategija, utemeljenih na prou-
cavanju goleme arhivske grade, pokazujudi da se tek nakon detaljnoga uvida
u politicke i drustvene okolnosti mogu rasvijetliti dogadanja $to su odredivala
recepciju jedne kulture u drugoj, hrvatske u Poljskoj odnosno ,,poetike i poli-
tike prevodenja te hrvatsko-poljske knjizevne i kulturne veze“'. Na pocetku
toga izlaganja Malczak citira poljskog kroatista Wlodzimierza Kota koji je
davne 1981. u ¢lanku Problemi recepcije hrvatske knjizevnosti u Poljskoj utvr-
dio da je njegov rad samo skica problematike, jer u tom trenutku nema iscrpne
bibliografije izvora i prevedenih knjiga kao ni detaljnih istrazivanja, slozivsi
se s Kotom da takvu situaciju ne mogu promijeniti ni dvije bibliografije koje
potom u osamdesetima izlaze, pa je toga trenutka sveukupno obradeno raz-
doblje objavljivanja hrvatskih publikacija u Poljskoj od 1800. do 1939. godine.
Nadalje, Malczak iste 2006. godine naglasava i da ,,za razdoblje od 1940. do
danas ne postoji nikakva opca bibliografija takvog tipa, osim pojedinih stu-
dija koje se bave uskom problematikom**, sam se potom posvetivi istra-
zivanju druge polovine 20. stolje¢a — hrvatsko-poljskim kulturnim vezama
od 1944. do 1989. godine, ali i od 1990. do danas - a time ujedno i bitno
nadopunivsi bibliografije i literaturu: u prilogu istoga rada slijede Bibliografija
prijevoda hrvatske knjiZevnosti na poljski jezik za godine 1990.-2006. kao i Poje-
dini tekstovi koji su izasli u casopisima. U pravilu kao prilog svim autorovim
knjigama i radovima, Malczakove bibliografije prijevoda i ¢lanaka o hrvatskoj
kulturi i knjizevnosti u Poljskoj omogucavaju nam uvid u sveukupnost nase
prisutnosti u poljskom kulturnom bazenu, dostupne danas i na mreznoj stra-
nici koju je sam uoblicio (https://croatica.us.edu.pl/pl/).

1 L. Malczak: Od ideoloskoga do subverzivnoga prijevoda. Hrvatsko-poljske kulturne
veze od 1944. do 1989. Alfa, Zagreb 2019, s. 12.

2 L.Malczak: O poljskim prijevodima hrvatske knjizevnosti u razdoblju od 1990. do 2006.
U: Komparativna povijest hrvatske knjizevnosti, Hrvatska knjizevnost XX. stolje¢a
u prijevodima: emisija i recepcija. Zbornik radova IX. sa znanstvenog skupa odr-
zanog 21. i 22. rujna 2006. godine u Splitu. Uredile Cvijeta Pavlovi¢ i Vinka Glun-
¢i¢-Buzancdi¢, Knjizevni krug, Split 2007, s. 75.
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U istom radu izlozenom 2006. godine Malczak je povijest prijevoda hrvat-
ske knjizevnosti na poljski jezik podijelio na Cetiri razdoblja — prvo zapocinje
u 19. stoljecu i traje do 1917. godine, drugo traje od 1918. do 1939., trece
od 1945. do 1989.% i &etvrto od 1990. do 2006. — a kriterij takve podjele pro-
izlazi iz slozenih okolnosti odluc¢ivanja o tomu koje ¢e se knjige prevoditi, jer
uvijek ,izdavacka politika ovisi o drustvenom, politickom, ideoloskom, kul-
turnom, a danas i marketinikom kontekstu.“* Drze¢i da je za analizu prijevoda
prijeko potrebna vremenska distanca, 2006. godina dopusta mu pogled una-
trag do 1990. - godine pada komunizma u Europi, promjene politicke karte
nastankom novih drzava kao i tranzicije gospodarskog sustava - kad izdavac-
ka djelatnost iz vlasni$tva drzava izlazi na trziste, cenzura nestaje, ali se u kon-
tekstu redefiniranja rada institucija pojavljuju ogranicenja financijske naravi.
U tom prvom izlaganju u hrvatskom znanstvenom kontekstu, Malczak ocrta-
va sliku cetvrtoga razdoblja kojim se do tada nitko nije bavio, a koje po broju
prijevoda statisti¢ki nije oskudno, iako razlozi sporadi¢noga interesa za hrvat-
sku knjizevnost ostaju i nakon 1990. Autor analizira okolnosti izbora i objav-
ljivanja pojedinoga djela te recepciju prevedenih knjiga, a naposljetku postav-
lja i pitanja pozicije prevoditeljske profesije kao i kvalitete prijevoda, §to moze
utjecati na slabu recepciju djela. Usto se bavi razlozima izbora pojedinih djela
i pitanjima strategije promoviranja hrvatske kulture i knjizevnosti u Poljskoj,
naglasavajuci na kraju razliku izmedu slike hrvatske knjizevnosti u Hrvatskoj
i Poljskoj gdje prevedeni hrvatski autori nisu uvijek istodobno i najcjenjeniji
u Hrvatskoj. U prikazu poljskih prijevoda hrvatske knjizevnosti nezaobilazno
jeihrvatsko dramsko stvaralastvo, za koje utvrduje da je ,inace najzanemareni-
ji knjizevni rod u prevodilackoj knjizevnosti“®, od 1990. do 2006. zastupljeno

3 Malczak u svojim najnovijim radovima pomice granicu izmedu trecega i cetvrtoga
razdoblja, a odluku argumentira na sljedeci nacin: ,,Iz analize istraZivanja recepcije
hrvatske kulture u Poljskoj proizlazi da prve predstave koje se izvode u devedeseti-
ma treba uvrstiti u prethodno razdoblje, odnosno osamdesete, slicno kao i prve knji-
zevne prijevode koji izlaze poc¢etkom osamdesetih u sedamdesete. Kazali$ni prijevo-
di (predstave) Mire Gavrana Ljubavi Georgea Washingtona, Fadila Hadzi¢a Drzavni
lopov, Miroslava Krleze Blitwo, ojczyzno moja (Blitvo, moja domovino, adaptacija
romana Banket u Blitvi) dogovoreni su jo§ u osamdesetim i prije svega to nisu tek-
stovi koji bi bili odabrani u novoj stvarnosti. Zato mozemo tvrditi da osamdesete tra-
judo 1992., kad uzmemo u obzir $to i koga se prevodi.“ L. Matczak: Hrvatsko-poljske
kazalisne veze u proteklih pola stoljeca (1970. - 2020.). U: Dani hvarskog kazalista.
Hvarsko komunalno kazaliste u kontekstu mediteranskih komunalnih kazalista. Pro-
mjene ocista: hrvatska knjiZevnost i hrvatsko kazaliste te znanost o njima u proteklih
pola stolje¢a. Urednik Boris Senker, urednice Lucija Ljubi¢, Vinka Glun¢i¢-Buzancic.
Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Knjizevni krug Split, Split 2024, s. 427.

4 Ibidem, s. 76.

5 Ibidem, s. 82.
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objavljenim prijevodima pet autora (Ivo BreSan, Ledeno sjeme; Slobodan
Snajder, Zmijin svlak; Lada Kastelan, Posljednja karikas Filip Sovagovié, Cigla
i Miro Gavran s knjigom Kreontova Antigona i druge drame).

Tri godine nakon prvoga traduktoloskog rada objavljenog u Hrvatskoj,
Malczak odlucuje temeljito se pozabaviti hrvatsko-poljskim kulturnim veza-
ma te na natjecaju poljskoga Ministarstva znanosti dobiva sredstva za znan-
stveni projekt. Istrazujuci razdoblje komunizma u obje zemlje, objavio je
u Katowicama 2013. monografiju Croatica. Literatura i kultura chorwacka
w Polsce w latach 1944 - 1989 | Croatica. Hrvatska knjiZevnost i kultura u Polj-
skoj u razdoblju 1944. - 1989., pa potom u Zagrebu 2019. godine hrvatsku
verziju Od ideoloskoga do subverzivnoga prijevoda. Hrvatsko-poljske kulturne
veze od 1944. do 1989., a njihovu razli¢itost precizno opisuje u Predgovoru
hrvatske knjige. Iako je hrvatsku verziju isprva zamislio kao skraceni prije-
vod poljske monografije, ona se pretvorila ,,u novu, druk¢ije koncipiranu knji-
gu o istom razdoblju®: ,,U poljskom sam se izdanju usredotoc¢io na kontekst
odnosno ogranicio do istrazivanja konteksta, ne ulaze¢i u analizu samoga tek-
sta.“ U istrazivanju institucionalnoga konteksta suradnje — u politi¢ko-ideo-
loski kontroliranoj situaciji $to odreduje izbor autora i djela koji ¢e se plasirati
u inozemstvu, do u detalje razjasnivsi put hrvatskoga autora do poljskoga reci-
pijenta — Malczak je u poljskim, hrvatskim i jugoslavenskim arhivima proucio
fascinantnu koli¢inu dokumenata, kako bi iscrpno objasnio sustav odluciva-
nja, sve mehanizme kulturne suradnje te okolnosti i razloge mnogih dogada-
ja, stvorivsi kalendarij kulturnih veza $to obuhvaca sva umjetnicka podru¢ja.
U hrvatskoj monografiji kre¢e od rezultata dotadasnjih istrazivanja, nado-
punjuje neistrazena mjesta i literaturu te ponesto i izostavlja, a poljsku kon-
cepciju u kojoj je naglasak na poljskim posrednickim institucijama mijenja
za hrvatskom (itatelju zanimljiviju perspektivu o poljskoj recepciji hrvatskih
autora i djela. Takoder, posve su nova poglavlja analize izabranih prijevoda,
»po jedno knjizevno djelo u svakom od pet izdvojenih podrazdoblja, te skrace-
na povijest hrvatsko-poljskih kulturnih i knjizevnih veza*’.

Nakon poglavlja u kojima sazima povijest hrvatsko-poljskih veza te opi-
suje metodu koja polazi od teorijski elaboriranih pretpostavki o prevodenju

6 L. Malczak: Od ideoloskoga do subverzivnoga prijevoda..., s. 11.

7 Ibidem, s. 13. Poljska verzija monografije sastoji se od dva dijela. U drugom dijelu
koji nije usao u hrvatsko izdanje nalaze se sljedece detaljne bibliografije: Bibliogra-
fija prijevoda knjiga (s. 581-612), Bibliografija prijevoda objavljenih u ¢asopisima
(s. 617-652), Bibliografije tekstova o hrvatskoj knjizevnosti i kulturi (s. 657-727)
i Kalendarij hrvatsko-poljskih kulturnih veza od 1944. - 1989. Film-knjizev-
nost-glazba-likovne umjetnosti-kazaliste (s. 731-789). Na dvije stotine stranica zabi-
ljezen je svaki trag prisutnosti hrvatske kulture u Poljskoj u analiziranom razdoblju.
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kao interpretaciji, odnosno o prevoditelju kao pregovaracu izmedu dva-
ju svjetova, kao i utjecaju politike na strategije prevodenja, §to pokazuje na
pomnim analizama samih prijevoda, Malczak hrvatsko-poljske kulturne
odnose u doba komunizma dijeli na pet podrazdoblja - poglavlja: U sjeni Agit-
propa (1944. - 1948.), Vrijeme sukoba (1949. - 1955.), Normalizacija i novo
otvaranje (1956. — 1962.), Decentralizacija i emancipacija narodnih kultura
(1963. - 1973.), Sve manje Jugoslavije, sve vise Hrvatske (1974. - 1989.). U sva-
kom pojedinom podrazdoblju detaljno opisuje sve hrvatsko-poljske kulturne
suradnje, pa tako i one dramske i kazali$ne: objavljene prijevode hrvatskih
drama te sve izvedbe hrvatskih drama u poljskim kazaliStima (nacin na koji su
tekstovi dosli do pozornica, recepciju kod kritike i uspjeh kod publike, s poda-
cima o broju gledatelja). Sukladno odredenim kulturnim politikama i medu-
drzavnim sporazumima, u razdoblju politicke normalizacije drzavnih odnosa
polovinom pedesetih godina 20. stolje¢a dobro se razvijaju i oni kazali$ni, pa
posebno poglavlje posvecuje tada najvaznijem prevedenom djelu, Drzi¢evu
Dundu Maroju izvedenom 1958. godine. No i ovo cijelo razdoblje komunizma,
inace najplodnije u kazalisnim suradnjama, svejedno zasjenjuje objavljivanje
i izvedba Bresanove Predstave Hamleta u selu Mrdusa Donja u petom podraz-
doblju: ,,Od svih kulturnih dogadaja najvecu, opéedrzavnu pozornost privu-
kli su nastupi Ive Pogoreli¢a na Chopinovu natjecanju 1980., a najvaznija od
svih, u cijeloj recepciji hrvatske kulture ikad, recepcija je BreSanove Predstave
Hamleta u selu Mrdusa Donja.“® Svakako, od 1944. do 1989. godine najista-
knutije su i najve¢i odjek imale kazali$ne veze, pa i zauzimaju vazno mjesto
u sveukupnoj slici tih odnosa.

Tijekom S$est godina izmedu objavljivanja poljske i hrvatske verzi-
je monografije, Malczak je svojim znanstvenim prilozima na kazalis-
no-teatroloskoj manifestaciji KrleZini dani u Osijeku prvi put sudjelo-
vao 2015. u okviru teme savjetovanja Hrvatska drama i kazaliste u inozemstvu
izlazuc¢i rad Nemres pobje¢ od politike ili hrvatska drama i kazaliste u Polj-
skoj od 1944. do 1989., potom 2016. s radom Kazalisna recepcija Miro-
slava Krleze u Poljskoj, dok je 2018. na skupu Redatelji i glumci hrvat-
skoga kazalista izlagao o Hrvatskim redateljima u Poljskoj u razdoblju
od 1944. do 1989.

Nemres pobje¢ od politike ili hrvatska drama i kazaliste u Poljskoj
od 1944. do 1989., prikaz je toga razdoblja hrvatsko-poljskih kazalisnih veza,
ukljucujudi i televizijske i radijske izvedbe, kao rezultat tadasnjih istrazivanja
koja su znanstveniku ,,omogucila pogled odozgo te opis uvjeta i mehanizama
hrvatsko-poljske kazalisne suradnje, razloga koji su determinirali suradnju

8 Ibidem, s. 314.
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i na¢in na koji je ostvarena®’. U tom smislu, fenomen velikoga uspjeha Bre-
$anove Predstave Hamleta, najpoznatijega hrvatskog djela u Poljskoj, ujedno
je 1 ,najbolji primjer djela za ¢iju je recepciju politika napisala scenarij, tek-
sta u ¢&ijoj je recepciji politika odigrala glavnu ulogu“'. Za okolnosti hrvat-
skih kazalisnih suradnji s Poljskom u osamdesetima — kad je politika isklju-
¢iv ¢imbenik regulacije svih, pa i kulturnih suradnji koje su se u komunizmu
smatrale dijelom vanjske politike - jednako su tako vazni i okviri financij-
ske naravi vezani uz rijetke realizacije gostovanja. Pritom Malczak razja$nja-
va sve aspekte i nijanse izvankazali$nih odrednica te ujedno i artikulira svoj
istrazivacki pristup:

»Rekonstrukeija i razumijevanje dinamike hrvatsko-poljskih kazalisnih i kultur-
nih veza zahtijeva empirijski i kontekstualni pristup u istrazivanjima, bez kojih
nije moguce odgovoriti na osnovna pitanja koja se ti¢u izbora autora i teksta za
prevodenje, kronologije prijevoda, strategije prevodenja, postavljanja na scenu,
fenomena njihove popularnosti, ocjene kritike i prijma kod anonimnih gleda-

telja, cjelokupne recepcije predstava koja uklju¢uje sve spomenute aspekte.“'!

Istovjetna je matrica metodoloskoga i interpretacijskoga pristupa dosljedna
i prepoznatljiva i u radu Kazalisna recepcija Miroslava KrleZe u Poljskoj koji je
izlagao na Krlezinim danima u Osijeku 2016. U tridesetim godinama 20. sto-
lje¢a, u Benesic¢evu razdoblju, Krleza se u Poljskoj pojavljuje kao dramaticar,
a nakon Drugoga svjetskog rata prisutan je prije svega kao prozaik, kad redo-
vito izlaze prijevodi njegovih djela, kad postaje najprevodeniji hrvatski pisac
nakon 1945. godine. Medutim izvedbe Krleze u poljskom kazalistu (uz ¢ak
Cetiri televizijske izvedbe kultnog Teatra Telewizji) tada nisu imale ,,nimalo
uspjesnu kriticku recepciju“’® - za razliku od gostujucih predstava iz Hrvat-
ske koje su pratile i bolje kritike - a glede nesklada izmedu emisije i recepcije
Malczak zaklju¢uje da velik broj prijevoda ,nije poprac¢en dovoljno dobrim

9 L. Malczak: Nemres pobje¢ od politike ili hrvatska drama i kazaliste u Poljskoj od 1944.
do 1989. U: Krlezini dani u Osijeku 2015. - Hrvatska drama i kazaliste u inozem-
stvu. Prvi dio. Priredio Branko He¢imovi¢. Zavod za povijest hrvatske knjizevnosti,
kazalista i glazbe HAZU, Odsjek za povijest hrvatskog kazalista, Zagreb, Hrvatsko
narodno kazali$te u Osijeku, Filozofski fakultet, Osijek. Zagreb-Osijek 2016, s. 106.

10 Ibidem, s.108.

11 Ibidem,s. 113.

12 L. Malczak: Kazalisna recepcija Miroslava Krleze u Poljskoj. U: KrleZini dani u Osije-
ku 2016. - Hrvatska drama i kazaliste u inozemstvu.Drugi dio. Priredio Branko He¢i-
movi¢. Zavod za povijest hrvatske knjizevnosti, kazalista i glazbe HAZU, Odsjek za
povijest hrvatskog kazali$ta, Zagreb, Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku, Filozof-
ski fakultet, Osijek. Zagreb-Osijek 2017, s. 118.
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ocjenama koje bi potvrdile i obrazlozile velik interes za tog pisca“’’. Krleza

je tada, dakle, bio prijedlog politike, a ne izbor poljske kazalisne sredine te
se kao jedan od razloga neprihvacanja poljske publike moze navesti estetske
razloge, odnosno ,,nedovoljno osuvremenjivanje tekstovnog predloska u polj-
skim kazalignim produkcijama“'. U skoroj buduénosti, kako je 2024. Malczak
boravio u Zagrebu na tromjese¢noj stipendiji Fonda ,,Miroslav Krleza“, moze-
mo ocekivati nove publikacije povezane s poljskom recepcijom Krlezinog
opusa i njegovim boravkom u Poljskoj 1932. godine. Za rad Hrvatski reda-
telji u Poljskoj u razdoblju od 1944. do 1989. (Marko Fotez, Lojze Standeker,
Bogdan Jerkovi¢, Ante Jelaska, Pero Mio¢ i Ivan Balog), kao i gostovanjima
hrvatskih kazaliSta, sam autor naglasava da je informativnoga karaktera, jer
su suradnje hrvatskih redatelja u inozemstvu, po njegovu misljenju, ,,slozeno
i kompleksno podrudje istrazivanja komparatisticke naravi“'*:

»Zanimljiv je ali i tezak za otkrivanje, analizu i interpretaciju, utjecaj izvedenog
djela u inozemstvu na kulturu originala te kulturu prijevoda. Redatelji u inter-
vjuima ponekad govore o svom iskustvu rada u stranim kazalistima. Kad govo-
rimo o hrvatskim redateljima, zasigurno su vazan segment istrazivanja upravo
odlasci hrvatskih redatelja i iskustva ste¢ena u stranoj sredini. Rekonstrukcija
svih tih elemenata s obzirom na kontekst dviju kultura vrlo je zahtjevan zada-
tak i sastoji se od prikupljanja rasprsenih informacija po kazali$nim arhivima

.y . . . «l6
te kazali$noj periodici.”

Sudjeluju¢i na znanstvenim skupovima u Hrvatskoj Malczak izdvaja, pro-
$iruje, nadopunjuje ili razraduje pojedine dramsko-kazalisne teme iz istrazi-
vanja sintetiziranih u monografijama 2013. i 2019., ujedno nastavljajuci istra-
zivanja recepcije hrvatske knjizevnosti u Poljskoj od 1970. do 2010., pa dakle
i prijevoda hrvatskih drama te izvedbe hrvatske drame u poljskom kazalistu
i njihovu recepciju, ugradujuci ih i u narativ monografije Wprowadzenie do
literatury chorwackiej i jej polskiej recepcji objavljene 2023. godine."”” Uz Mat-
czakov prijevod Uvoda u suvremenu knjizevnost 1970. - 2010. KreSimira

13 Ibidem,s. 119.

14 Ibidem, s. 120.

15 L. Malczak: Hrvatski redatelji u Poljskoj u razdoblju od 1944. do 1989. U: KrleZini
dani u Osijeku 2018. Redatelji i glumci hrvatskoga kazalista. Drugi dio. Priredila
Ana Lederer. Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Hrvatsko narodno kazaliste
u Osijeku, Filozofski fakultet, Osijek, Zagreb — Osijek 2019, s. 263.

16 Ibidem, s. 263.

17 Wprowadzenie do literatury chorwackiej i jej polskiej recepcji. Czg$¢ 11. Recepcja
literatury chorwackiej w Polsce w latach 1970-2010. Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2023.
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Bagic¢a'® na poljski jezik zaokruZzuje se tako dvotomna monografija kao cjelina
u kojoj se kroz Cetiri desetljeca rasvjetljava uloga drustveno-politickoga kon-
teksta knjizevnosti i kulture, $to utjece na znacenja i interpretaciju knjizevnosti
iz obje perspektive, i Hrvatske i Poljske. Zanimanje za hrvatsku dramu i kaza-
liste Malczak potvrduje i kao suurednik dvaju dvosves¢anih izbora suvremene
hrvatske drame u koje je uvrsteno dvadeset pet prijevoda drama koje do tada
nisu objavljene u Poljskoj."”

Tema recentno objavljene monografije istovjetna je izlaganju na Zagrebac-
koj slavistickoj skoli objavljenom 2023. godine pod naslovom Hrvatski odje-
ci u Poljskoj - recepcija hrvatske knjizevnosti i kulture u Poljskoj u razdoblju
od 1970. do 2010., a koje se ,,metodoloski oslanja na deskriptivnu znanost o pre-
vodenju, polisistemsku teoriju i postkolonijalnu kritiku“*’, prikazujuci hrvat-
ske prijevode u Sirem kontekstu poljskih prijevoda strane knjizevnosti, broj
kojih posljednjih desetljeca neprekidno raste, te u njemu prikaz statusa hrvat-
ske knjizevnosti i kulture, a kojima su to po broju prijevoda nakon 1990. ujed-
no i najbolje godine u poljskoj recepciji. I u izlaganju na Danima Hvarskog
kazalista 2024. o Hrvatsko-poljskim kazalisnim vezama u proteklih pola stolje-
¢a (1970. - 2020.), znanstvenik i dalje slijedi dijakronijski pristup - sukladno
Bagicevom u Uvodu u suvremenu hrvatsku knjizevnost 1970. - 2010. - pro-
matrajuci veze u pet cjelina, po desetlje¢ima, iako bi ih se moglo razdijeliti na
vrijeme druge Jugoslavije i Republike Hrvatske: BreSanova Predstava Hamleta
u sedamdesetima i njegov povratak na scene u osamdesetima nakon ukida-
nja ratnoga stanja u Poljskoj™, kad se jo$ izvodi i pet tekstova Fadila HadZica,
potom devedesete kao najskromnije recepcijsko razdoblje (s izuzetkom Zmi-
jina svlaka Slobodana Snajdera), od 1990. najpopularniji je dramati¢ar Miro
Gavran, a u dvama desetlje¢ima 21. stoljeca u poljskoj recepciji afirmira se

18 Wprowadzenie do literatury chorwackiej i jej polskiej recepcji. Cze$¢ 1. Kre$imir Bagi¢:
Wprowadzenie do wspolczesnej literatury chorwackiej 1970-2010. prev. Leszek Mal-
czak. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2023.

19 Kroatywni. Dramat chorwacki po 1990 roku. Wybér tekstow / Kroativni. Hrvatska
drama poslije 1990. Izbor tekstova. T. 1-2. Uvod Leo Rafolt. Pogovor Leszek Malczak.
Ur. K. Majdzik, L. Malczak, A. Ruttar. Ur. sur. M. Stanisz. Katowice, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, 2012 i (Nietylko) fragmenty. Wybdér nowych drama-
téow chorwackich. Ur. G. Abrasowicz, L. Malczak. T. 1 i 2. Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Slgskiego, Katowice 2019.

20 L. Malczak: Hrvatski odjeci u Poljskoj - recepcija hrvatske knjizevnosti i kulture u Polj-
skoj u razdoblju od 1970. do 2010. U: Pedeset godina hrvatskih odjeka - ishodista
i dosezi. Urednica Zrinka Jelaska. Zbornik radova obljetni¢koga 50. seminara Zagre-
backe slavisticke skole, Zagreb 2023, s. 52.

21 Izvode se Necastivi na Filozofskom fakultetu 1985., Hidrocentrala u Suhom dolu 1986.
i Arheoloska iskapanja u selu Dilj 1989.
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zensko dramsko pismo te veliku paznju izaziva redateljski pristup Olivera
Frlji¢a poljskim dramskim klasicima.

O Ivi Bre$anu kao najizvodenijem hrvatskom dramati¢aru u Poljskoj (do
ere Mire Gavrana, dakle do 2000.) izlagao je u Hrvatskoj tri zasebna rada:
Poljska recepcija Bresanove ,,Predstave Hamleta u selu Mrdusa Donja (2014.,
obj. 2018.), Poljski Bresan ili O fenomenu poljske recepcije dramskog opusa Ive
Bresana (na Prvom Bresanovu svibnju 2018., obj. 2020.) i recentno na 2. Bre-
$anovu svibnju 2023. rad Slika zapadne civilizacije i prosvjetiteljstva u Bresa-
novu ,Ledenom sjemenu® i njegovim poljskim prijevodima. Autoru koji svoj
status u Poljskoj zahvaljuje iznimnom dramskom pismu, ali i ni§ta manje vaz-
noj ulozi recepcijskog konteksta u koji se uklopio sedamdesetih i osamdesetih,
Bre$anu je u Poljskoj 1999. prevedena, a 2000. i praizvedena drama Ledeno
sjeme u lublinskom Kazalistu ,,Juliusz Osterwa®, uprizorena potom i u Teatru
televizije 2001. — nastala pocetkom devedesetih, nikada izvedena u hrvatskom
kazalistu - a kojoj je za poljsku izvedbu dramatic¢ar pripremio novu verziju
drame. Malczak usporeduje cCetiri verzije drame te sukladno svojem deta-
ljistickom pristupu ponajprije razja$njava za interpretacije verzija vazan geo-
politicki i drustveno-politicki kontekst vremena, i hrvatski i poljski, u kojemu
je Ledeno sjeme nastalo, ali tijekom kojeg je i mijenjano u prijevodu, te gdje je
po tim promjenama ocit pomak, pa se ,vidi da je interpretacija teksta druk-
¢ija od onih koje se namecu prve“** U veini interpretacija drame naglasava
se Bresanov prikaz vlasti i ljudske naravi, ali Malczak drzi da je puno vaznije
autorovo problematiziranje odnosa prema zapadnoj civilizaciji, prosvjetitelj-
stvu i racionalizmu. U poredbenoj analizi Malczak pokazuje da se transfor-
macije u prijevodu odnose upravo na taj problemski aspekt drame, gdje se
u poljskim prijevodima ublazava kritika zapadne civilizacije, a time i mijenja
nacin predstavljanja protagonista drame.

Iz pogleda odozgo, zaokruzujuéi istrazivanje svih desetljeca od polovi-
ne 20. stoljeca do danas, Malczak je sve zaokupljeniji poredbenim analizama
prijevoda pojedinih hrvatskih drama, pa nakon Ledenoga sjemena, na Soljano-
vim danima u okviru teme Teatroloski aspekti Soljanova djela sudjeluje radom
Tri prijevoda Soljanove radiodrame pod naslovom , Lice“ili o reduciranju emoci-
ja i nestajanju obiteljske drame (2024.). Naime, pronalazi snimku radiodrame
Lice, jedine sacuvane s Festivala jugoslavenske radiodrame odrzanoga na polj-
skom radiju ujesen 1964. godine. Smatraju¢i da je taj prijevod Lica zapoceo

22 L. Malczak: Slika zapadne civilizacije i prosvjetiteljstva u BreSanovu Ledenom sje-
menu i njegovim poljskim prijevodima. U: Drugi Bresanov svibanj: kultura i politika.
Zbornik radova s medunarodnog znanstvenog skupa odrzanog u Zadru i Sibeniku
od 26. do 27. svibnja 2023. godine. Uredile Ana Gospi¢ Zupanovi¢, Miranda Leva-
nat-Peridi¢ i Ivana Petesi¢ Susak. Sveuciliste u Zadru, Zadar 2025.
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uspjesnu recepciju Soljanova djela u Poljskoj, analizira ,,proporcije, intenzitet
i naglasavanje odredenih elemenata“*’ u razlic¢itim verzijama Lica, odnosno
modifikacije idejnih problema u svakoj od njih. Naglasivsi da se analizom
korpusa hrvatskih radiodrama izvedenih u Poljskoj do sada nitko nije bavio,
mozemo pretpostaviti kako ¢e i to biti jedna od buducih tema istaknutoga
poljskog kroatista.

U uvodu analize pet razli¢itih verzija drame Fragile! Tene Stivici¢ na Krle-
Zinim danima u Osijeku 2023. - Pet verzija Fragile! Tene Stivici¢ ili o smanjiva-
nju znacenja lika Erika te o hrvatskome Zenskom dramskom pismu u poljskom
kazalistu u nultima (2001. - 2010.) - utvrduje da to desetlje¢e karakterizira
veca povezanost knjizevnog i kazaliSnog prijevoda te da se izvedeni dramski
tekst objavljuje kao knjizevni prijevod. Prije svega, zensko dramsko pismo
ma i koje je — kad uzmemo u obzir odjek u javnosti te kazali$nu i kriticku
recepciju — odigralo znacajniju ulogu od Mire Gavrana“**; adaptacije romana
(Dubravka Ugresi¢, Vedrana Rudan, Rujana Jeger) i dvije drame (Fragile! Tene
Stivici¢ i Zena-bomba Ivane Sajko). Malczak analizira razlike izmedu pet verzi-
ja koje utje¢u na smisao teksta — hrvatske (2006., 2008., 2014.), engleske (2007.)
i poljske (2009.) — uocavajuéi da su najvaznije u modifikacijama lika Erika,
a $to uz interpretaciju razlikovnih nijansi oprimjeruje i fragmentima dijaloga iz
svih verzija u usporednim tablicama. Prevedena i objavljena u ¢asopisu Dialog,
drama Fragile! nije odjeknula u poljskom kontekstu i nije igrana u poljskom
kazali$tu: ,Zaklju¢ujem da postoje dva glavna razloga zasto Fragile! nije zazivio
u Poljskoj. Prvi je taj Sto migranti o kojima govori drama nisu Poljaci, drugi je
ratna pozadina migracije. Knjizevna djela s ratnom tematikom imala su slabu
recepciju u Poljskoj.“** Naime u slici hrvatsko-poljskih kazali$nih veza nultoga
desetljeca 21. stoljeca veci su odjek imale adaptacije romana Dubravke Ugresi¢
i Vedrane Rudan, nego drame dviju hrvatskih autorica.

U predgovoru svoje monografije Od ideoloskoga do subverzivnoga prijevo-
da: Hrvatsko-poljske kulturne veze od 1944. do 1989. Malczak naglasava kako
su u kontekstu kulturnih veza najvaznije od svih knjizevne i kazalisne, ,,a i naj-

23 L. Malczak: Tri prijevoda Soljanove radiodrame pod naslovom ‘Lice’ ili o reduciranju
emocija i nestajanju obiteljske drame. ,Nova Istra, br. 1, Pula, 2024, s. 4

24 1. Malczak: Pet verzija drame Fragile! Tene Stivici¢ ili o smanjivanju znacenja lika
Erika te o hrvatskome Zenskom dramskom pismu u poljskom kazalistu u nultima
(2001. - 2010.). U: Krlezini dani u Osijeku 2023. Prvo desetljece 21. stoljeca u hrvat-
skoj dramskoj knjizevnosti i kazaliStu. Drugi dio. Priredila Martina Petranovic.
Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku,
Filozofski fakultet, Osijek, Zagreb-Osijek 2024, s.143.

25 Ibidem, s. 158.
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blize jedne drugima, zbog toga $to je drama knjizevno i kazali$no djelo (rije¢
je 0 jednom od elemenata grade kazali$noga djela koje je viseslojno i koje se
sastoji od rijeci, glume, scenografije, glazbe... itd.), djelo koje dozivljava dvije
vrste tumacenja, medujezi¢ni i meduznakovni prijevod (prema Jakobsonovoj
podjeli na tri osnovne vrste prijevoda: medujezi¢ni, unutarjezi¢ni i meduzna-
kovni)“*°, pa i u fusnoti pojasnjava svoje stajaliste: ,U sporu izmedu prista-
$a takozvane knjizevne teorije drame i kazaliSne teorije drame, najblize mi je
stajaliSte da je rije¢ od dvjema vrstama autonomne umjetnosti — knjizevnosti

27 . v . . ’ .
““" Drugom prigodom naglasava i da nije moguce izvedbu vred-

i kazalistu.
novati temeljem prijevoda drame, jer: ,,U kazali$noj realizaciji on podlijeze
mnogim mijenama: od transformacija samoga teksta do uporabe estetskih
i izrazajnih sredstava samoga kazali$ta koja ¢ine od kazalisnog djela umjetnost
u kojoj je rije¢ tek jedan od tvoriva.“**

Vrsnoga poznavatelja povijesti hrvatsko-poljskih kulturnih relacija
od 20. stoljeca pa sve do suvremenosti koji kontinuirano istice i izdvaja upravo
kazali$te kao najistaknutije, Malczaka nedvojbeno posebno zanimaju dramske
i kazaliSne teme, $to potvrduju radovi u kojima zasebno istrazuje odredena
razdoblja kazalisnih veza i recepcije drame i kazalista ili pak analizira pojedine
prijevode hrvatskih drama na poljski. Dosljedan u svojem pristupu razlikova-
nja dviju autonomnih umjetnosti, pa bilo da je rije¢ o sintetskim prikazima
odredenih razdoblja ili analizama prijevoda drama, Malczak ne ulazi u inter-
pretaciju samoga dramskog teksta, nego prijevoda kao interpretacije kojom
djelo u prijevodu dozivljava svoju drugu egzistenciju, ali jednako tako i onu
tre¢u, u kazali$noj izvedbi, pa kroz njega i oko njega rekonstruira recepcij-
ski kontekst: drustveno-politicki kontekst kao faktor utjecaja na izbor autora
i teksta za prevodenje, kao i prevoditeljske strategije. K tome usporeduje prije-
vode te potom i cjelokupnu recepciju objavljene drame i njezine izvedbe (ocje-
ne kritike, broj gledatelja te reakciju publike). Istrazujuci recepcijski kontekst
i teksta i izvedbe Malczak se povezuje sa sveobuhvatnim i neovisnim poljem
znanstvene discipline teatrologije na kojemu se presijecaju mnogi putovi,
odnosno koja svojom imanentnom interdisciplinarnom i transdisciplinarnom
otvorenos$¢u dodiruje mnoga druga razli¢ita podrudja, podrazumijevajuci da
kazaliste kao predmet proucavanja teatrologije Zivi u slozenim korelacijama
i interakcijama sa svojim drustvenim, gospodarskim i gledateljskim okruze-
njima - upravo tako glasi podnaslov studije Darka Luki¢a Kazaliste u svom
okruzenju (2010.).

26 L. Malczak: Od ideoloskoga do subverzivnoga prijevoda...,s. 11-12.
27 Ibidem,s. 11.
28 Ibidem, s. 120.
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I u svojim simpozijskim programskim koncepcijama teatrologija podrazu-
mijeva interdisciplinarno otvaranje razli¢itih poveznica prema drugim znan-
stveno-istrazivackim podru¢jima, pa je moguce da jedna od poveznica vodi
i prema traduktologiji, u kojoj se — pokazuje to i Malczak svojim znanstve-
no-istrazivackim modelom tumacenja hrvatsko-poljskih veza - minucioznim
analizama prijevoda moze rasvijetliti slozeni kontekst recepcije strane dra-
me i kazali$ta u drugoj kulturi. U tom smislu, i hrvatski teatroloski simpozi-
ji — Dani Hvarskog kazalista 1 KrleZini dani u Osijeku — u desetlje¢ima svojega
trajanja podrazumijevaju suradnje sa znanstvenicima drugih humanistickih
podrudja $to iz razli¢itih optika i rakursa tako donose drukcije interpretaci-
je i poglede na hrvatsku dramu i kazaliste u stranim okruzenjima. Upravo
0 toj vaznosti pozivanja stranih kroatista da nama govore o nasoj prisutnosti
u njihovoj/drugoj kulturi Malczak je govorio i na Zagrebackoj slavistickoj sko-
li, naglasavaju¢i koliko je vazan taj ,,pogled na sebe o¢ima drugoga“*’ i sam
nam napokon otkrivajuci koliko su od nasih domacih razlicite recepcije nasih
autora, djela, izvedbi i predstava kao i gostujucih hrvatskih predstava u polj-
skom kontekstu. Iako su hrvatska drama i kazaliste vidljivi u Poljskoj, prema
misljenju poljskog kroatista s kojim se moramo sloziti, angazman je hrvat-
skoga kazalista, a posebice institucija zaduzenih za kulturnu suradnju s nase
strane, daleko od onoga kakav bi mogao biti.

Rekonstruiraju¢i povijest hrvatsko-poljskih kazalisnih veza, odnosno
prijevode kao palimpsest kulturnih transfera te razotkrivajudi strategije pre-
voditelja kao medijatora izmedu dviju kultura, svoju metodu rekonstrukcije
i razumijevanja veza u uspostavljanju kojih su, kako pokazuje, upravo presud-
ni izvanknjizevni i izvankazali$ni ¢imbenici - u razdoblju izravnoga drzavnog
i politickog utjecaja na kazaliste s obje strane, i hrvatske i poljske, do 1990., te
potom razdoblja kada se drzavni, drustveni i politicki kontekst mijenja u trzis-
ni ali i kada umjetnici sami stvaraju kulturne i knjizevne/kazaliSne veze — cesto
naglasava i kako se u kazalistu kao instituciji pritisak politike osjeca inten-
zivnije nego u knjizevnosti. Svako je kazaliSte neizbjezno uvijek i politicko
ili kako bi rekao autor kojega Malczak u viSe navrata spominje - Zygmunt
Hiibner - da u naslov njegove knjige eseja Politika i kazaliste (2009.) stane
gotovo cijela povijest kazalista. Tako je izmedu ostaloga slozenost pozicije
va pristupa trajno otvorenoj teatroloskoj temi inozemne recepcije nase drame
i kazalista, a kojoj ¢e i dalje posve sigurno pridonositi svojim istrazivanjima
i interpretacijama.

29 L. Malczak: Hrvatski odjeci u Poljskoj..., s.53.
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Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2012.

. Malczak: Croatica. Literatura i kultura chorwacka w Polsce w latach 1944-
1989. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2023.

. Malczak: Kazalisna recepcija Miroslava Krleze u Poljskoj. U: Krlezini dani
u Osijeku 2016. Hrvatska drama i kazaliste u inozemstvu, drugi dio. Priredio
Branko Hec¢imovi¢. Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Hrvatsko
narodno kazaliste u Osijeku, Filozofski fakultet, Osijek, Zagreb-Osijek 2017,
s. 113-124.

. Malczak: Hrvatski odjeci u Poljskoj - recepcija hrvatske knjizevnosti i kulture
u Poljskoj u razdoblju od 1970. do 2010. U: Pedeset godina hrvatskih odje-
ka - ishodista i dosezi. Urednica Zrinka Jelaska. Zbornik radova obljetnic-
koga 50. seminara Zagrebacke slavisticke skole, Zagreb 2023, s. 52-78.

. Malczak: Hrvatski redatelji u Poljskoj u razdoblju od 1944. do 1989. U: Krle-
zini dani u Osijeku 2018. Redatelji i glumci hrvatskoga kazalista. Drugi dio.
Priredila Ana Lederer. Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Hrvatsko
narodno kazaliste u Osijeku, Filozofski fakultet, Osijek, Zagreb-Osijek 2019,
s. 256-266.

. Malczak: Hrvatsko-poljske kazaliSne veze u proteklih pola stoljeéa
(1970. - 2020.). U: Dani hvarskog kazalista. Hvarsko komunalno kazaliste
u kontekstu mediteranskih komunalnih kazalista. Promjene ocista: hrvatska
knjizevnost i hrvatsko kazaliste te znanost o njima u proteklih pola stolje-
¢a. Urednik Boris Senker, urednice Lucija Ljubi¢, Vinka Glunéi¢-Buzancic.
Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Knjizevni krug Split, Split 2024,
S. 424-464.

. Malczak: Nemres pobje¢ od politike ili hrvatska drama i kazaliste u Poljskoj
od 1944. do 1989. U: Krlezini dani u Osijeku 2015. Hrvatska drama i kazali-
Ste u inozemstvu. Prvi dio. Priredio Branko He¢imovi¢. Hrvatska akademi-
ja znanosti i umjetnosti, Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku, Filozofski
fakultet, Osijek, Zagreb-Osijek 2016, s. 106-121.

L. Malczak: Od ideoloskoga do subverzivnoga prijevoda. Hrvatsko-poljske kultur-

ne veze od 1944. do 1989. Alfa, Zagreb 2019.
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L. Malczak: O poljskim prijevodima hrvatske knjizevnosti u razdoblju od

1990. do 2006. U: Komparativna povijest hrvatske knjiZevnosti. Hrvatska
knjizevnost XX. stoljeca u prijevodima: emisija i recepcija. Zbornik radova IX.
sa znanstvenog skupa odrzanog 21. i 22. rujna 2006. godine u Splitu. Ure-
dile Cvijeta Pavlovi¢ i Vinka Glunci¢-Buzanci¢. Knjizevni krug, Split 2007,
s. 75-104.

L. Malczak: Pet verzija drame Fragile! Tene Stivici¢ ili o smanjivanju znacenja lika
Erika te o hrvatskome Zenskom dramskom pismu u poljskom kazalistu u nul-
tima (2001. - 2010.). U: KrleZini dani u Osijeku 2023. Prvo desetljece 21. sto-
ljeca u hrvatskoj dramskoj knjizevnosti i kazalistu. Drugi dio. Priredila
Martina Petranovi¢. Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Hrvatsko
narodno kazaliste u Osijeku, Filozofski fakultet, Osijek, Zagreb-Osijek 2024,
s. 139-159.

. Malczak: Poljska recepcija Bresanove Predstave Hamleta u selu Mrdusa
Donja. U: Sesti hrvatski slavisticki kongres. Zbornik radova sa znanstvenoga
skupa s medunarodnim sudjelovanjem odrzanoga u Vukovaru i Vinkovci-
ma od 10. do 13. rujna 2014. Sv. 2. Hrvatsko filolosko drustvo, Zagreb 2018,
s. 1129-1141.

. Malczak: Slika zapadne civilizacije i prosvjetiteljstva u Bresanovu Ledenom
sjemenu i njegovim poljskim prijevodima. U: Drugi BreSanov svibanj: kultura
i politika. Zbornik radova s medunarodnog znanstvenog skupa odrzanog
u Zadru i Sibeniku od 26. do 27. svibnja 2023. godine. Uredila Ana Gos-
pi¢ Zupanovi¢, Miranda Levanat-Perici¢ i Ivana Petesi¢ Susak. Sveuciliste
u Zadru, Zadar 2025.

. Malczak: Tri prijevoda Soljanove radiodrame pod naslovom Lice ili o redu-
ciranju emocija i nestajanju obiteljske drame.,Nova Istra®, Pula, br. 1, 2024,
str. 119-128.

(Nie tylko) fragmenty. Wybor nowych dramatéw chorwackich. Wybor, redakcja

i opracowanie Gabriela Abrasowicz, Leszek Malczak. T. 1. Wydawnictwo
Uniwersytetu Slgskiego, Katowice 2019.

(Nie tylko) fragmenty. Wybér nowych dramatéw chorwackich. Wybdr, redakcja

i opracowanie Gabriela Abrasowicz, Leszek Malczak. T. 2. Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2019.

mir Bagi¢: Wprowadzenie do wspélczesnej literatury chorwackiej 1970-
2010. Thum. Leszek Malczak. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2023.

Wprowadzenie do literatury chorwackiej i jej polskiej recepcji. Cze$é 11

Leszek Malczak: Recepcja literatury chorwackiej w Polsce w latach 1970-
2010. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2023.
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ANA LEDERER | DOPRINOS LESZEKA MALCZAKA HRVATSKO]...

Ana Lederer

Doprinos Leszeka Malczaka hrvatskoj teatrologiji

SAZETAK | Kao vrsnoga poznavatelja povijesti hrvatsko-poljskih kulturnih veza
od 20. stoljeca pa sve do suvremenosti — a koji kontinuirano istice i izdvaja kazali$ne
veze kao najistaknutije — knjizevnoga znanstvenika i prevoditelja Leszeka Malczaka
nedvojbeno posebno zanimaju dramske i kazaliste teme, $to potvrduju radovi u kojima
zasebno istrazuje odredena razdoblja kazali$nih veza i recepcije drame i kazalista ili pak
analizira pojedine prijevode hrvatskih drama na poljski. Ostvaruju¢i do danas i opse-
gom i vazno$c¢u zavidan znanstveni opus i ve¢ dvadeset godina kontinuirano prisutan
u prostoru hrvatske humanistike, kontinuirano sudjeluju¢i na najvaznijim teatroloskim
znanstvenim skupovima u Hrvatskoj, poljski kroatist svojim znanstvenim radovima dao
je vazan doprinos i teatrologiji.

KLJUCNE RIJECI | Leszek Malczak; teatrologija; hrvatska drama; hrvatsko-poljske
veze, knjizevni prijevod; kazali$ni prijevod

Ana Lederer

Wklad Leszka Malczaka w chorwacky teatrologie

STRESZCZENIE | Leszek Malczak, literaturoznawca i tlumacz, wybitny znawca
historii chorwacko-polskich relacji kulturalnych od XX wieku po wspélczesno$é, ktory
konsekwentnie podkresla i wskazuje na teatr jako ich najistotniejszy aspekt, w swoich
badaniach niewatpliwie duzo uwagi po$wieca chorwacko-polskim zwigzkom teatral-
nym. Potwierdzaja to jego liczne prace, w ktdrych bada poszczegélne okresy polskiej
recepcji tworczosci dramatycznej i teatralnej, a takze analizuje wybrane tlumaczenia
chorwackich dramatéw na jezyk polski. Osiagajac do dzis imponujacy dorobek nauko-
wy zaréwno pod wzgledem zakresu, jak i znaczenia, a takze bedac nieprzerwanie obec-
nym w chorwackiej humanistyce od dwudziestu lat i regularnie uczestniczac w najwaz-
niejszych konferencjach teatrologicznych w Chorwacji, polski kroatysta wnidst istotny
wklad do chorwackich badan teatrologicznych.

SLOWA KLUCZOWE | Leszek Malczak; teatrologia; dramat chorwacki; relacje chor-
wacko-polskie; przektad literacki; przeklad teatralny

ANA LEDERER | Dr.sc. Ana Lederer, znanstvena savjetnica. Diplomirala je,
magistrirala i doktorirala na Filozofskom fakultetu Sveuc¢ilista u Zagrebu. Radi-
la je kao urednica kazali$ne rubrike nove serije novina za kulturu “OK0” (1990),
znanstvena novakinja u Zavodu za knjizevnost Filozofskog fakulteta Sveucilista
u Zagrebu (1991. - 1999.) te na Odsjeku za povijest hrvatskog kazalista Zavoda
za povijest hrvatske knjizevnosti, kazalista i glazbe HAZU (1999. - 2005.; 2013.
do danas). U dva mandata bila je intendantica Hrvatskoga narodnog kazalista
u Zagrebu (2005. - 2013.).
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Objavila je brojne prikaze, knjizevne i kazali$ne kritike, eseje i znan-
stvene radove u Casopisima i novinama, na radiju i televiziji, kao i pogovore
i predgovore knjigama suvremenih hrvatskih dramati¢ara i prozaika. Bila je
stru¢na urednica za noviju dramu u Leksikonu hrvatske knjizevnosti — Djela
(2008), stru¢na suradnica za podrucje kazalista na izlozbama te koordinatorica
znanstvenih savjetovanja. Uredivala je Biblioteku ITD i niz posebnih izdanja
u nakladnic¢koj kuéi ,,Znanje“ (1997. — 2006.), bila je scenaristica i voditeljica
u Obrazovno-znanstvenom programu HRT-a (1993. - 2003.), procelnica Odje-
la za kazali$te i film Matice hrvatske (2004. - 2011.), ¢lanica niza prosudbenih
povjerenstava strukovnih nagrada, izbornica 15. Maruli¢evih dana u Splitu
(2005). Autorica je akreditiranoga stru¢nog studijskog programa Menadzment
i produkcija u kulturi (PVZG, 2016).

Clanica je Hrvatskoga druitva kazali$nih kriticara i teatrologa. Dobitnica
je Godisnje drzavne nagrade za znanost (1999.), Nagrade Petar Breci¢ (2004.),
Nagrade Matice hrvatske A. G. Mato§ za kritiku i esej (2005.), te Nagrade
ULUPUH-a (2010.).

Objavila je $est autorskih (Dobre slucajnosti, 1994; Ivan Raos, 1998; Redatelj
Tito Strozzi, 2003; Vrijeme osobne povijesti, 2004; Kljuc za kazaliste 2004; Zaku-
lisje — Hrvatsko narodno kazaliste u Zagrebu 2005. - 2013.) i dvije koautorske
knjige (Ana Lederer — Martina Petranovi¢ — Ivana Bakal, Sto godina hrvatske
scenografije i kostimografije 1909. - 2009., 2010; Ana Lederer — Martina Petra-
novi¢, Ideja sinteze: oblikovanje scene i kostima pedesetih godina 20. stoljeca,
2019).
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