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Abstrakt: Krotka forma wideo stala sie jednym z najpopularniejszych srodkéw komunikacji
w dobie cyfrowej. Platformy takie jak TikTok, Instagram (Reels) czy YouTube (Shorts) umozli-
wiaja blyskawiczne tworzenie i udostepnianie tresci milionom odbiorcéw. W niniejszych rozwa-
zaniach wstepnie omawiam aspekty prawne tej formy wyrazu, zwlaszcza w kontekscie prawa
autorskiego, ochrony danych osobowych, regulacji dotyczacych tresci oraz odpowiedzialnosci
platform internetowych. Celem jest ukazanie wyzwan, przed jakimi staje prawo w konfrontacji
z dynamicznie sie rozwijajagcym i trudnym do kontrolowania obszarem kultury cyfrowej.

Teza badawcza: Rozwdj zjawisk spoteczno-artystycznych zwigzanych z twérczoscia short social
videos sprawia, ze konieczna staje si¢ reinterpretacja tradycyjnych konstrukeji prawa autorskiego,
zwlaszcza w zakresie granic dozwolonego uzytku, autorstwa oraz ochrony tresci remiksowanych
i generowanych przez algorytmy. Cel badania: Badanie ma na celu analize wpltywu wspodlczes-
nych zjawisk kulturowych i technologicznych na ksztaltowanie prawa autorskiego obejmujgcego
krotkie filmy wideo publikowane w przestrzeni cyfrowej, a ponadto zidentyfikowanie luk praw-
nych i zaproponowanie kierunkéw interpretacyjnych lub legislacyjnych. Material badawczy: akty
prawne Unii Europejskiej i polskie prawo autorskie, dokumentacja i regulaminy platform cyfro-
wych dotyczace ochrony praw autorskich, materialy odnoszace sie do wykorzystania sztucznej inteli-
gencji w tworzeniu tresci audiowizualnych, raporty branzowe i opinie prawne. Metodologia: Bada-
nie oparto na analizie przepiséw prawa polskiego i unijnego, orzecznictwa, a takze literatury
naukowej. Dodatkowo w opisie zjawisk artystycznych uwzgledniono perspektywe medioznawcza
i kulturoznawcza.

* iwonagrodz@op.pl. Artykut jest niepublikowanym fragmentem wiekszej calosci o artyscie
i tworczosci w kontekscie sztuki ruchomych obrazéw.
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Stowa kluczowe: sztuka krotkiej formy wideo, odpowiedzialnos¢, tresci generowane przez
uzytkownikdw, prawo autorskie, prawo mediow

Abstract: Short form videos has become one of the most popular means of communication in
the digital age. Platforms such as TikTok, Instagram (Reels) and YouTube (Shorts) enable the
rapid creation and sharing of content with millions of recipients. The article analyzes the legal
aspects of this form of expression, especially in the context of copyright, personal data protec-
tion, content regulations and the responsibility of online platforms. The aim is to show the
challenges faced by the law when confronted with the dynamically developing and difficult to
control area of digital culture.

Research thesis: The development of socio-artistic phenomena related to short videos crea-
tion necessitates a reinterpretation of traditional copyright law constructs, particularly regard-
ing the boundaries of fair use, authorship, and protection of remixed and algorithm-generated
content. Research objective: The aim of this study is to analyze the impact of contemporary
cultural and technological phenomena on shaping copyright law in relation to short-form videos
content published in the digital space. The study also aims to identify legal gaps and propose
interpretative or legislative directions. Research material: EU and Polish copyright laws, docu-
mentation and regulations of digital platforms regarding copyright protection, materials on the
use of artificial intelligence in audiovisual content creation, industry reports, and legal opinions.
Methodology: The research is based on the dogmatic-legal method (analysis of Polish and EU
legislation), case law analysis, scientific literature review. Additionally, media studies and cul-
tural studies perspectives are incorporated to describe artistic phenomena.

Keywords: short video art, responsibility, user-generated content, copyright, media law

Wprowadzenie

Zjawiska cyfrowe przechodzity przez kilka faz rozwoju, takich jak ,instalacja’,
,zachwyt”, ,zalamanie’, ,synergia” i ,dojrzatos¢™. Obecnie przekroczylismy te
ostatnig, co pocigga za sobg dwie konsekwencje. Pierwsza dotyczy uswiadomienia
sobie, Ze postepujgca cyfryzacja informacji i komunikacji w prostej linii prowadzi
do ,cyfryzacji sposobu myslenia™. Drugg prognozg, ktéra stata sie juz zasadniczo

1 Na ten temat zob. m.in. dokument Bezkrwawa rewolucja. Krétka historia internetu w Polsce
(2022), rez. k. Czajka, https://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=1260451 [dostep: 6.10.2024].

2 Metaforyczne sformulowanie ,cyfryzacja sposobu myslenia” odnosi sie do wplywu tech-
nologii cyfrowych na sposéb, w jaki ludzie przetwarzaja informacje, komunikuja sie, tworza
i wyrazajg mysli. Short videos to idealny przyklad, jak mediatyzacja zycia i cyfryzacja mysli
wspolistniejg ze sobg, czego skutkiem sg nowe formy komunikacji, ekspresji i doswiadczania
rzeczywistosci. Wplywaja one na to, jak szybko, w jaki sposdb i co ludzie przekazuja i odbierajg -
czego konsekwencje maja charakter zaréwno spoteczny, jak i kulturowy. W odniesieniu do short
videos ,cyfryzacja mysli", po pierwsze, sprowadza si¢ do tego, Ze materialy takie wymuszaja
kompresje mysli i emocji w bardzo krétkiej formie, co zmienia sposob formulowania przeka-
zu - jest on zwiezly, najczesciej plastyczny i wielozmystowy. Po drugie, cyfryzacja umozliwia
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faktem, jest koniecznos$¢ regulacji prawnych z tych zmian wynikajacych. Obie sg
niezwykle wazne i generujg wiele inspirujacych refleksji, ale w tym momencie
skoncentruje sie na drugiej z nich, tj. modyfikacji prawa niezbednej w kontekscie
intensywnego rozwoju short social videos’. Nierzadko slyszy sie, ze polskie
przepisy prawne okazuja sie przestarzale, chocby dlatego, ze nie nadazajg za
rozwojem technologicznym i nie obejmujg internetu, a w szczegdlnosci plat-
form internetowych*. Jak to si¢ wiaze z zagadnieniem prawnego podejscia do
platform i uzytkownikéw krétkich form audiowizualnych? Warto przyjrzec sie
temu tematowi z perspektywy medialno-kulturoznawczej.

W erze cyfrowej tworczosci audiowizualnej short social videos - krotkie
nagrania wideo publikowane na platformach takich jak TikTok, YouTube

automatyzacje montazu, dodawanie efektéw, filtréw, co wplywa na estetyke i narracje filmu.
Po trzecie, w short videos widaé zjawisko ,myslenia obrazem” - tresci audiowizualne szybciej
docierajg do odbiorcy niz tradycyjny tekst, co zmienia procesy poznawcze. Ponadto algorytmy
platform rekomendujg tresci dopasowane do zainteresowan uzytkownika, co wplywa na in-
dywidualne $ciezki myslenia i percepcji rzeczywistosci. Zob. G. Small, G. Vorgan, iMézg. Jak
przetrwa( technologiczng przemiane wspolczesnej umystowosci, ttum. S. Borg, Wydawnictwo Ves-
per, Poznan 2011; J. Kreft, Wiadza algorytméw. U Zrédet potegi Google i Facebooka, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2019.

3 ,Short social video to krétkie, pionowe filmy z dZzwiekiem, tworzone z myslg o mediach
spolecznosciowych, na platformach/placementach napedzanych algorytmami AI-TikToku, In-
stagram/Facebook Reels oraz YouTube Shorts. Cechujg sie kreatywnoscia, a takze tatwoscig
podawania ich dalej przez uzytkownikéw. Powstaja czesto w odpowiedzi na pojawiajace sie
na platformach trendy (wizualne i dzwiekowe motywy w filmach, ktore w obrebie platform
spolecznosciowych okresowo zyskuja na popularnosci). [..] Short social video mieszcza sie w grani-
cach 30-60 sekund, wazniejsze od dlugosci materialu sg w nich raczej: forma - zamknieta
pod wzgledem przekazu, z ktorym zostawia uzytkownika; »przekgskowy« charakter contentu
(tzw. bite-sized), pozwalajacy na jego konsumpcje w przerwie - miedzy innymi aktywnosciami
(zaréwno online, jak i offline)” (A. Kregielewski et al., Short social video, Grupa Robocza Social Me-
dia TAB Polska, Warszawa 2024, s. 26-27, https://www.iab.org.pl/wp-content/uploads/2024/05/
Short_Social Video_IAB_Polska_052024.pdf [dostep: 6.10.2024]). Zob. tez A. Tereszkiewicz,
TikTok - przedlad badan naukowych, ,Media i Spoteczenstwo” 2022, nr 16, s. 211-231, https://doi.
0rg/10.53052/MiS.2022.16.13; M. Ciesliniski, Forma mocno skondensowana. Kompetencje audiowizu-
alne w dobie TikToka, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Cultura” 2022,
t. 14, nr 4, s. 45-54, https://doi.org/10.24917/20837275.14.4.4. Zob. tez Nowe lapidarnosci - nu-
mer ,Kultury Wspodlczesnej” (2024, nr 2) poswiecony m.in. krétkim formom przekazéw w sieci:
https://nck.pl/wydawnictwo/kultura-wspolczesna/aktualnosci/-kultura-wspolczesna-2-127-2024-
nowe-lapidarnosci [dostep: 6.10.2024].

4 Zob. m.in. K. Chatubiniska-Jentkiewicz, K. Kakareko, J. Sobczak, Prawo filmowe, Wolters
Kluwer, Warszawa 2020; M. Slusarek, M. Kubiak, Zyk prawnych niuanséw dla branzy filmowej od
SKP, Warszawa 2023, https://skplaw.pl/wp-content/uploads/2023/02/Legal-espresso-dla-branzy-
filmowej-SKP-Slusarek-Kubiak-Pieczyk.pdf [dostep: 6.05.2025]. Zob. tez numer tematyczny
Prawo i film miesigcznika ,Kino” (2024, nr 10).
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(Shorts) czy Instagram (Reels) - staja sie gtownym srodkiem wyrazu arty-
stycznego, komunikacji spotecznej i komentowania rzeczywistosci. Niniejsza
praca stanowi probe interdyscyplinarnej analizy prawnoautorskiej owego
zjawiska, uwzgledniajacg jego dynamiczny rozwéj oraz wyzwania legislacyjne
i kulturowe, jakie mu towarzysza. W zwigzku z podjeciem tego tematu rodzi
sie sporo pytan, m.in.:

1. Czy obecne regulacje prawa unijnego i polskiego adekwatnie chronig
tworcow short social videos, jednoczesnie respektujgc wolnos¢ wypowiedzi?

2. W jaki sposdb uzytkownicy mediéw spolecznosciowych reinterpretujg
granice autorstwa i dozwolonego uzytku?

3. Jakie wyzwania dla ochrony prawnoautorskiej stwarzaja algorytmy
sztucznej inteligencji (AI) uczestniczace w tworzeniu tresci?

4. Jakie zjawiska artystyczne dominujg w formacie short social video i jak
wplywaja na praktyke tworcza?

Nie na wszystkie pytania uda sie odpowiedzie¢ w tych rozwazaniach, ale
warto, w ramach rekonesansu, przeanalizowaé wplyw wspélczesnych zjawisk kul-
turowych i technologicznych na ksztaltowanie prawa autorskiego w odniesieniu
do krotkich tresci wideo publikowanych w przestrzeni cyfrowej. Praca ma
réowniez na celu zidentyfikowanie luk prawnych oraz zaproponowanie kierunkéw
interpretacyjnych i legislacyjnychs.

Zwazywszy na temat artykutu - ,przeglad zjawisk artystycznych i spotecznych
wplywajacych na ochrone prawnoautorsky short social videos” - przedmiotem
badan jest przede wszystkim prawo whasnosci intelektualnej, a dokladniej: prawo
autorskie. To gatgz prawa, ktéra reguluje kwestie dotyczace ochrony praw twércow
do ich utworéw, w tym utwordéw audiowizualnych, oraz zasady korzystania z nich
przez inne osoby. W kontekscie tworczosci cyfrowej i platform internetowych
znaczenie majg réwniez prawo mediéw oraz prawo nowych technologii, ktore
zajmuja sie regulacja funkcjonowania takich platform, systeméw ochrony i prob-
leméw zwigzanych ze sztuczng inteligencja w procesie tworczym.

Podsumowujac wstepne ustalenia: postepujaca mediatyzacja przyczynila
sie do tego, ze prawo powinno uporzadkowaé kwestie wolnosci, szacunku dla

5 Warto pamietac, ze taki cel implikuje szczegotowy przeglad obowigzujacych regulacji
i orzecznictwa oraz propozycje adaptacji prawa do dynamicznie zmieniajacej sie rzeczywistosci
cyfrowej. Z uwagi jednak na przyjecie perspektywy medioznawczo-kulturoznawczej ten watek
zostanie tylko wskazany.
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autorstwa, dostepnosci i odpowiedzialnosci za tresci udostepniane w formie
cyfrowej. To sprawy istotne dla wszystkich stron w komunikacji wirtualnej,
ale w tym miejscu chcialabym wskazaé na waznos¢ przedmiotowych regulacji
z perspektywy autorskiej.

1. Krotkie formy filmowe

Short video to krotka forma wideo, trwajaca zwykle od kilku do okoto
60 sekund, tworzona i udostepniana gtéwnie na platformach spotecznosciowych
takich jak TikTok, Instagram (Reels), YouTube (Shorts) czy Snapchat. Cha-
rakteryzuje sie zwiezlym, dynamicznym przekazem, czesto wykorzystuje
elementy remiksu, efekty wizualne i dzwiekowe, muzyke oraz tresci
viralowe. Celem omawianej formy jest szybkie przyciggniecie uwagi odbiorcy
i wywotlanie okresSlonej reakcji: rozbawienia, zaskoczenia, refleksji, a takze
dostarczanie informacji. W kontekscie prawa autorskiego short video moze
zostal uznane za utwoér audiowizualny pod warunkiem, Ze spelnia wymadg
oryginalnosci i indywidualnego wktadu tworczego.

Jednym z najwazniejszych aspektéw short video jest demokratyzacja
produkcji tresci. Zjawisko to, okreslane mianem professional amateurs, oznacza,
ze granica miedzy zawodowym a amatorskim tworcg staje sie ptynna. Powo-
duje to wyzwania w zakresie przypisywania autorstwa oraz egzekwowania
praw do tresci stworzonych przez osoby fizyczne, czesto bez $wiadomosci
prawnej obowigzujacych norm. Zgodnie z polskg ustawg o prawie autorskim
i prawach pokrewnych® oraz analogicznymi regulacjami w innych systemach
prawnych autorem jest osoba fizyczna, ktora stworzyla dany utwor - czyli
wniosta do niego wtasny, indywidualny wklad tworczy, odzwierciedlajacy jej
osobowos¢ i oryginalnosé. W przypadku short video autorem bedzie zatem
tworca, ktéry opracowal koncepcje, wybral ujecia, zmontowal film, dodat
elementy muzyczne czy efekty wizualne, o ile ich polaczenie spelnia kry-
teria tworczosci. Autorstwo moze by¢ jednoosobowe lub mamy do czynienia
z utworem wspétautorskim, gdy kilka oséb wniosto tworczy wktad.

6 Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (t.j. Dz.U.
Z 2022 I. POZ. 25009).
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Tworcza praca w kontekscie short video to proces, ktéry taczy rézne elementy.
Cho¢ takie nagranie jest krétkie, wymaga pomystowosci i umiejetnosci przeka-
zania tre$ci w zwiezly, atrakcyjny sposob. Wazne s réwniez wybodr ujeé, montaz,
dodawanie efektow, filtréw, muzyki czy napiséw, do czego potrzeba wyczucia
artystycznego i technicznej bieglosci. Ponadto krétkie wideo zazwyczaj opiera
sie na indywidualnym stylu twodrcy, ktéry wyraza swoje emocje, osobowos¢,
Swiatopoglad. 1 wreszcie - otwiera ono pole do eksperymentéw z formga,
gatunkiem, narracjg z wykorzystaniem nowych technologii.

Z jednej strony specyfika tego typu wypowiedzi ma zwigzek z jej ograni-
czeniami czasowymi. Z drugiej strony twoércy szybko otrzymuja informacje
zwrotne od widzow (poznaja ich reakcje), co wptywa na dalsza prace i mody-
fikacje tresci. Warto tez pamietal, ze taka tworczos¢ czesto polega na reinter-
pretacji istniejacych trendéw, memoéw, dzwickow, ktéra wymaga umiejetnosci
kreatywnego przetwarzania materiatu.

Coraz wiecej short videos jest tworzonych za pomocg narzedzi opartych
na sztucznej inteligencji - od generatywnych filtréw obrazu po automatyczne
remiksy dzwiekowe. Rodzi to pytanie o podmiot prawa autorskiego: czy algorytm
moze by¢ autorem? Obecnie ani prawo Unii Europejskiej, ani prawo polskie nie
uznaje osobowosci prawnej Al, co komplikuje sprawe tworczosci wspoétautorskiej
czlowieka i maszyny.

TikTok, YouTube i Instagram nie tylko umozliwiajg publikacje tresci, ale
réwniez dzialajg jak kontrolerzy dostepu: narzucajg wlasne regulaminy oraz
wdrazajg zautomatyzowane systemy ochrony praw. Nasuwa sie watpliwos¢,
czy owe narzedzia sg proporcjonalne do wolnosci stowa i twérczosci. To temat
bardzo ciekawy, bo obejmuje m.in. regulacje dziatalnosci w internecie, nadzor
administracyjny, sankcje, ochrone danych czy dostep do informacji publicznej.
Dynamiczny rozwdj krétkich form wideo na platformach spotecznosciowych
stawia w tym wypadku nowe wyzwania przed prawem administracyjnym.

Dodatkowo na platformach internetowych algorytmy decyduja, ktdre
filmy zostang wyswietlone, komu i w jakiej kolejnosci, w zwigzku z czym
analizujg setki sygnaléw - od czasu ogladania, przez interakcje, az po historie
uzytkownika. Brak transparentnosci w tym zakresie powoduje, ze tworcy nie
maja pelnego dostepu do kryteridw, na podstawie ktérych algorytmy promuja
lub tlumig ich tresci. Platformy czesto modyfikuja swoje mechanizmy, lecz
nie informuja szczegétowo uzytkownikéw o tych zmianach. Artysta nie moze
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bezposrednio wptywaé na dziatanie algorytmu, wiec nielatwo mu planowac
strategie rozwoju. Filmy o podobnej jakosci i tematyce moga mie¢ bardzo rézne
zasiegi, co utrudnia prognozowanie sukcesu i nie sprzyja stabilnosci zarobkéw.
Nieznajomos¢ tych mechanizméw sprawia, ze twoércy probuja réznych strategii,
co bywa frustrujgce. Algorytmy moga tez faworyzowal powtarzalne tresci
lub konkretne trendy, a w konsekwencji ogranicza¢ réznorodnos¢ artystyczng
i ekspresje tworcza. Z kolei automatyczne systemy moderacji, dziatajace na
zasadzie algorytmoéw, mogg bez dokladnych wyjasnien blokowaé lub usuwac
opublikowane tresci. Unia Europejska, poprzez RODO’?, AI Act® i inne inicja-
tywy, stara sie zwiekszy¢ jawnos¢ i przejrzystos¢ w wykorzystaniu sztucznej
inteligencji i algorytmow, by chroni¢ prawa obywateli i zmniejszy¢ nieufnosé
wobec technologii. Jednak wyzwania techniczne i biznesowe utrudniajg pelng
implementacje tych zasad.

2. Tworca vs. krotkie formy wideo

Ostatnie lata przyniosty szereg zmian technologicznych, ktére wzmogtly
dyskusje nad tym, jak wielkie koncerny internetowe przestrzegajg praw
tworcow-nadawcéw oraz jaka jest wiedza przecietnych odbiorcéow na ten
temat. W calej Unii Europejskiej brakuje klarownych i praktycznych wska-
zowek w prawodawstwie, orzecznictwie i literaturze przedmiotu dotyczacych
sposobéw informowania uzytkownikéw o potrzebie ochrony praw tworcow-
-nadawcéw?. Powoduje to duze mozliwosci dochodzenia praw autorskich do

7 Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia 27 kwietnia
2016 1. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z przetwarzaniem danych osobowych
i w sprawie swobodnego przeplywu takich danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE (ogdlne
rozporzadzenie o ochronie danych) (Dz. Urz. UE L 119 z dnia 4 maja 2016 r., s. 1-88).

8 Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2024/1689 z dnia 13 czerwca
2024 1. w sprawie ustanowienia zharmonizowanych przepiséw dotyczacych sztucznej inteligencji
oraz zmiany rozporzadzen (WE) nr 300/2008, (UE) nr 167/2013, (UE) nr 168/2013, (UE) 2018/858,
(UE) 2018/1139 i (UE) 2019/2144 oraz dyrektyw 2014/90/UE, (UE) 2016/797 i (UE) 2020/1828
(akt w sprawie sztucznej inteligencji) (Dz. Urz. UE L 2024/1689 z dnia 12 lipca 2024 1.). Zob. tez
The EU Artificial Intelligence Act, Future of Life Institute [online], https:/artificialintelligenceact.
eu/ [dostep: 6.10.2024].

9 W kontekscie short social video twérca-nadawca to osoba, ktéra tworzy oryginalny utwér —
czyli wnosi do niego wlasny, indywidualny wklad twoérczy. Moze nig by¢ rezyser, montazysta,
autor scenariusza, tworca pomystu, osoba komponujgca muzyke lub w inny sposéb ksztattujaca
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materiatéw ,Scigganych’”, kopiowanych czy reprodukowanych przy uzyciu nowych
technologii.

Z szeroko pojetym dobrostanem tworcéw tgczg sie z jednej strony wolnosé
ekspresji tworczej oraz szacunek dla praw autorskich, a drugiej - swiadomos¢
prawa odbiorcow do powszechnego dostepu do sztuki. Oba aspekty godne
sa szczegdlnej uwagi. Ochrona dobrostanu autoréw przekazéw medial-
nych - z punktu widzenia ciggltych zmian na polu technologii - jest tematem
zlozonym. Potrzebe takich dziatann wywotuje wszechobecna platformizacja sceny
medialnej®© i sktada si¢ na nie wiele elementéw, takich jak prawa autorskie czy
kontrola tresci. Z perspektywy wilascicieli platform i uzytkownikéw ochrona
tworcow-nadawcow wigze sie takze z licznymi kwestiami generujacymi napiecia.

ostateczny charakter wideo. W prawie autorskim artysta jest traktowany jako autor utworu,
posiadajacy prawa osobiste i majatkowe do swojego dzieta. Jego twérczos¢ podlega ochronie
prawnoautorskiej na podstawie spelnienia kryterium oryginalnosci i indywidualnego charak-
teru. Warto tu przypomnied, ze odréznia sie od niego artyste wykonawce, czyli osobe, ktdra
wykonuje utwor, ale niekoniecznie jest jego autorem. W przypadku short video moze to by¢ aktor,
tancerz, muzyk czy influencer wystepujacy w filmie. Ich rola polega na interpretacji, prezentacji
lub odtworzeniu elementéw lub calego utworu stworzonego przez autora. Artysta wykonawca
ma osobne prawa zwigzane z ochrona swojego wykonania, regulowane przez prawa pokrewne,
ktore chronig m.in. prawo do nagrania, rozpowszechniania i wynagrodzenia za korzystanie
z danego wykonania.

10 ,Platformizacja sceny medialnej” to proces, w ktérym tradycyjne media i nowe formy
komunikacji medialnej coraz bardziej uzalezniajg sie od cyfrowych platform internetowych
(takich jak YouTube, Facebook, TikTok czy Instagram) jako glownych kanaléw produk-
cji, dystrybucji i konsumpcji tresci medialnych. W praktyce oznacza to: 1) przemieszczenie
dziatalnosci medialnej na platformy cyfrowe, ktére stajg sie najwazniejszym miejscem publi-
kowania i odbioru informacji, rozrywki czy twérczosci artystycznej; 2) zmiang w strukturze
i dynamice rynku medialnego, gdzie algorytmy platform determinuja, ktére tresci zyskuja
popularnos¢ i jak s3 konsumowane; 3) nowe relacje miedzy twércami, mediami a odbiorcami,
czesto bezposrednie i oparte na interakcji spotecznosciowej, ktore zastepuja tradycyjny model
redakcyjny; 4) konsolidacje wladzy w rekach wlascicieli platform, ktérzy kontroluja nie tylko
dystrybucje, lecz takze warunki dostepu do widowni i modele monetyzacji. W konsekwencji
zmienia sie sposéb tworzenia i odbioru informacji oraz kultury - media stajg sie bardziej
interaktywne i spersonalizowane. Wplywa to takze na pluralizm mediéw i jakos¢ debaty
publicznej. Na ten temat zob. m.in. J. Kreft, Wladza platform. Za fasada Google, Facebooka
i Spotify, Universitas, Krakow 2022; J. Wallace, Modeling Contemporary Gatekeeping: The Rise of
Individuals, Aldorithms and Platforms in Didital News Dissemination, ,Digital Journalism” 2018,
vol. 6, no. 3, s. 274-293, https://doi.org/10.1080/21670811.2017.1343648; P.N. Thomas, Platform
Regulation: Exemplars, Approaches and Solutions, Oxford University Press, Oxford-New York
2023; https://doi.org/10.1093/0s0/9780192887962.001.0001.

11 Zob. m.in. D. Bychawska-Siniarska, D. Glowacka, Wolnosé artystyczna. Praktyczny prze-
wodnik, Helsiniska Fundacja Praw Czlowieka, Warszawa 2014, https://pl.boell.org/sites/default/
files/wolnosc_artystyczna_1.pdf [dostep: 6.10.2024].
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Mam na mysli dostepnos¢ i wynagrodzenie za udostepnianie przekazéw autor-
skich. Nie wszystkie wspomniane problemy stang sie przedmiotem rozwazan
w tym tekscie, ale warto o nich pamietac.

Jakie s3 wiec glowne problemy w omawianej dziedzinie? Istotnym
wyzwaniem okazuje sie na pewno zwiekszenie praw artystéow do kontroli
nad swojg twodrczoscig, nawet gdy jest ona dystrybuowana za posrednictwem
platform cyfrowych, co obejmuje aspekty finansowe, prawne i moralne. Wsrod
waznych kwestii trzeba tez wymieni¢ transparentnos¢ platform oraz innowacje
technologiczne. Wieksza przejrzystos¢ dotyczaca algorytméw, polityk moderacji
i mechanizméw monetyzacji moze pomdc autorom lepiej rozumied, jak zarzadza
sie ich pracami i jak s3 one promowane. Z kolei rozwijajace sie technologie
oferuja artystom nowe sposoby zarzadzania prawami do swojej tworczosci oraz
dotarcia do odbiorcéw bez posrednictwa tradycyjnych platform.

Tworcy-nadawcy w odpowiedzi na te zjawiska stosujg rdzne strategie,
ktére umozliwiajg im prace artystyczng niejako na wilasnych zasadach. Do
najczestszych przykladéw tego typu dziatlan nalezg wybdr alternatywnych
metod komunikacji z odbiorcami, pomystowe kampanie spoleczne czy
bezposrednie kontakty z publicznoscig. Nadawcy nieraz szukajg przestrzeni,
ktore oferuja wieksza wolnos¢ ekspresji, takich jak niezalezne galerie, niszowe
serwisy streamingowe czy sprzedaz bezposrednia. Dobrze zorganizowana kam-
pania na rzecz zmiany polityki platform moze przynies¢ rezultaty, zwlaszcza
jesli zyska poparcie spoteczne i medialne. Artysci-nadawcy moga wykorzystywac
media spofecznosciowe i inne kanaly komunikacji do osobistego kontaktu
online z publicznoscia, omijajac tradycyjne platformy dystrybucji.

Ostatnio szczegdlnie duzo uwagi poswieca sie ingerowaniu sztucznej
inteligencji (AI) w tworczos¢ artystyczna. Warto wiec zada¢ pytanie o wolnosé
i dobrostan artystow w kontekscie tego zagadnienia, ktore dotyczy kreatywnosci,
wlhasnosci intelektualnej i etyki?. Dlatego kluczowe sa tu kwestie nie tylko

12 Sztuczna inteligencja zaréwno wspiera artystow w tworczosci, jak i stawia przed nimi
kolejne wyzwania. Z jednej strony méwi sie o rozszerzaniu mozliwosci twoérczych. Al oferu-
je artystom nowe narzedzia do tworzenia; algorytmy generatywne, analiza danych i techniki
przeksztalcania stylow pozwalaja na eksploracje nowych form wyrazu artystycznego. Al moze
automatyzowac rutynowe i czasochlonne zadania, takie jak edycja zdjeé, animacja czy kom-
ponowanie muzyki, co ulatwia artystom skupienie sie na bardziej kreatywnych aspektach
swojej pracy. Z drugiej strony mowi sie o potrzebie zachowania autentycznosci i unikatowosci,
czemu Al raczej nie sprzyja. Tworczosé autorska moze byé zagrozona przez zbyt daleko
posunieta inspiracje czy tatwos¢ kopiowania. Pojawia sie obawa, ze korzystanie z Al prowadzi
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kreatywnosci vs. algorytméw, ale tez prawa autorskiego®. Rozwigzania oparte
na Al maja niebagatelny wptyw na kulture i spoteczenstwo, poniewaz oznaczaja
wieksza dostepnos¢ i w istotny sposob przeksztalcajg rynek sztuki. AT moze
demokratyzowaé dostep do zaawansowanych narzedzi tworczych, a w rezultacie
pozwala wiekszej liczbie osob na tworzenie i na dzielenie sie swojg sztuka.
Konieczna okazuje sie zatem poglebiona dyskusja o najnowszych interpreta-
cjach prawnych dotyczacych wykorzystania sztucznej inteligencji. To wszakze
temat na osobne rozwazania.

Warto przypomnie¢, ze podejmujac sie analizy short social videos w aspekcie
prawnym, nalezy przyjaé, iz proces tworzenia tego typu przekazéw nie konczy
sie na wykonaniu kopii wzorcowej, ktéra de facto finalizuje prace kreatywna. Po
tym etapie nastepuje faza dystrybucji - nie mniej wazna dla koncowego efektu
dziatania w przestrzeni zaréwno medialnej, jak i artystycznej*. Dystrybucja

do utraty wyjatkowosci dziet artystycznych. Artysta musi balansowaé miedzy positkowaniem
sie technologig a zachowaniem wlasnego stylu i glosu. Sztuczna inteligencja moze by¢ zrédlem
inspiracji, ale istnieje ryzyko, ze dziela wygenerowane przez nia beda postrzegane jako kopie lub
zbyt mocno inspirowane pracami innych artystow. Zob. m.in. P. Ploszajski, Sztuczna inteligencja
czy narodziny nowej cywilizacji twércéw?, w: Wplyw wspélczesnej nauki na rozwdj sztuk wizual-
nych. Analiza. Mozliwosci abstrakcyjnedo obrazu, red. M. Murawska, W. Krasowski, A. Panek,
Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa 2018, s. 69-85.

13 W pierwszym przypadku chodzi o korzystanie z A, ktére moze czasami prowadzi¢ do
ograniczen kreatywnosci, jesli artysta polega zbyt mocno na gotowych rozwigzaniach i algo-
rytmach. Wazne jest, aby Al bylo narzedziem wspierajacym, a nie zastepujacym ludzka
kreatywnos$¢. Sztuczna inteligencja oferuje jednak réwniez mozliwosci eksperymentowania
i odkrywania nowych kierunkéw tworczosci, ktére bylyby trudne do osiggniecia tradycyj-
nymi metodami. W drugim przypadku chodzi o kwestie zwigzane z prawami autorskimi
i wlasnoscig intelektualng dziel tworzonych z pomocg Al Zob. m.in. I. Balos, Uwazajcie na
sztuczng inteligencje i rébcie dalej dobre filmy, ,Film & TV Kamera” 2024, nr 2, s. 70-73; Prawo
nowych technologii, red. K. Flaga-Gieruszynska, J. Gotaczynski, Wolters Kluwer, Warszawa 2021.
Zob. tez 1. Balos, Prawo dla filmowcéw, Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2016.

14 Przez dystrybucje (w ujeciu bardzo ogdlnym) rozumiem wszelkie decyzje oraz czynnosci
zwigzane z udostepnieniem wytworzonych produktéw short social video w celu ich publicznego
wyswietlenia, a takze ich powielanie i wtérna dystrybucje. W ustawie z dnia 30 czerwca 2005 1.
o kinematografii (tj. Dz.U. z 2023 1. poz. 130), ustanawiajacej ramy funkcjonowania rodzime-
go przemystu filmowego, dystrybucja jest zdefiniowana bardzo wasko, tj. jako nabycie prawa
do eksploatacji filmu, w tym prawa do wykonywania kopii filmu i przystosowania filmu do
eksploatacji w wersji jezykowej innej niz ta, w ktorej zostal wytworzony, oraz przekazanie tego
prawa innym podmiotom w celu rozpowszechniania filmu. Wydaje sie jednak, ze takie ujecie dys-
trybucji nie uwzglednia wyzwan i zadan, jakie przed nia stoja. Nie mozna bowiem sprowadzac
jej do roli jedynie instrumentu posredniczacego, gdyz pozostaje ona sfera wyraznie oddziatujaca
na inne czesci systemu i wspdtksztaltujaca ich charakter. Dystrybutorzy Scisle wspélpracuja
z producentami - a realia dystrybucji wplywaja na strategie producenckie, zalezne przeciez od
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jest etapem posrednim, ktory taczy tzw. produkcje wlasciwa z odbiorcy dziela,
czyli widzem. Z pewnoscig stanowi tez proces kreatywny, od ktérego w duzej
mierze zalezy, czy tzw. filmiki odniosg sukces ,odslonowy’, tj. frekwencyjny
i finansowy. Tak niezwykle istotny sektor branzy short social video wcigz jest
bardzo stabo rozpoznany.

3. Aspekty prawne

Krétkie nagrania wideo czesto zawieraja elementy chronione prawem autor-
skim (np. muzyke, grafiki, fragmenty cudzych materialow). Powstaje pytanie,
czy takie nagrania same w sobie stanowig utwér w rozumieniu ustawy o prawie
autorskim. Tworcy nierzadko korzystaja z utworéw innych autoréw, powotujac
sie¢ na prawo cytatu. Niemniej problemem pozostaje brak wyraznego zacho-
wania zasady proporcjonalnosci i celowosci cytowania. Dobrym przykladem
jest remiksowanie cudzych tresci, bedgce powszechng praktyka w ekosystemie
TikToka. Wymaga to zréownowazenia prawa tworcy pierwotnego i wolnosci
wypowiedzi tworcy wtérnego. Nie ma jednak jasnych regulacji dla tej formy
tworzenia.

Inng kwestig jest ochrona danych osobowych i wizerunku. Nagrania, na
ktérych mozna zidentyfikowac osoby, moga podlegal przepisom o ochronie
danych osobowych (RODO)5. Problem stanowi nieSwiadome utrwalanie wize-
runku przechodniéw czy dzieci. W praktyce wielu uzytkownikéw nie uzyskuje
niezbednej zgody, co moze skutkowac roszczeniami cywilnoprawnymi.

Jako trzeci problem jawi sie niejasny sposéb kontroli zawartosci tego
typu przekazéw. Platformy majg obowigzek reagowania na tresci naruszajgce

dostepu do audytoriéw, a wiec réwniez od rozpoznania widowni oraz jej preferencji. Tak waskie
pojmowanie dystrybucji w ustawie z 2005 . jest by¢ moze poklosiem statusu dystrybucji w PRL
i utrwalonego o niej myslenia. Zob. A. Bartosiewicz, A. Orankiewicz, Wspotczesny rynek dystry-
bugji kinowej w Polsce, ,Kwartalnik Filmowy” 2019, nr 108, s. 232-242. Zob. tez K. Kucharski, Kino
plus. Film i dystrybucja kinowa w Polsce w latach 1990-2000, Oficyna Wydawnicza Kucharski,
Torun 2002; M. Jaciow et al,, Rynek audiowizualny w Polsce - diagnoza i perspektywy rozwoju (dla
subrynku kinematografii), Fundacja Edukacja Bez Granic, Katowice 2011, https://npprymus.pl/
wp-content/uploads/badanie-rynku-rynek-audio-w-pl.pdf [dostep: 6.10.2024]; Wokét zagadnien
dystrybucji filmowej, red. M. Adamczak, K. Klejsa, Wydawnictwo Biblioteki Panstwowej Wyzszej
Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej, £6dz 2015.

15 Ustawa z dnia 10 maja 2018 1. o ochronie danych osobowych (t.,j. Dz.U. z 2019 1. poz. 1781).
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prawo, m.in. zawierajgce nawolywanie do przemocy, nienawis¢ rasowa czy
cyberprzemoc. Cho¢ platformy spotecznosciowe nie sg uznawane za wydawcow,
nowelizacje prawa unijnego naktadaja na nie obowigzki moderacji tresci oraz
przejrzystosci algorytmicznej.

Wprowadzone w Unii Europejskiej rozporzadzenia DSA (Digital Services
Act)® i DMA (Digital Markets Act)” na nowo definiuja odpowiedzialnos¢
platform cyfrowych, w tym za materialy publikowane przez uzytkownikow.
Krétkie wideo nie jest wyjatkiem - wymaga od platform szybkiego reagowania
na tresci nielegalne i systematycznego raportowania. W obliczu dynamicznych
zmian technologicznych i spotecznych prawo musi nadazac za nowymi formami
ekspresji. Konieczne stajg sie precyzyjna definicja remiksu w prawie autorskim,
uproszczenie procedur udzielania licencji na wykorzystanie dostepnych wirtu-
alnie tresci autorskich, jasne zasady ochrony wizerunku i danych osobowych
w przestrzeni publicznej, skutecznie egzekwowana odpowiedzialnos¢ platform.

Ujednolicenie rynku cyfrowego w Europie miato byc strategia, ktorej
realizacja pomoze uczyni¢ z Unii Europejskiej spdjny, zintegrowany cyfrowo
organizm gospodarczy. Warto wiec zastanowil sie chociazby, jakie jest
stanowisko Polskiego Instytutu Filmowego w sprawie koordynacji niektérych
zasad dotyczacych prawa autorskiego oraz praw pokrewnych stosowanych
w tej dziedzinie. Rozszerzenie dyrektywy o nowe formy eksploatacji online -
jak mozna sie domysli¢ - nalezy uznal za zasadne. Spowodowalo to jednak
koniecznos¢ skorelowania z nim praw autorskich, tak aby wyznaczy¢ przynaj-
mniej minimalny poziom ochrony wtasnosci artystow™. Trudnos¢ polega na
tym, Ze ich sytuacja prawna w poszczegblnych panstwach czlonkowskich jest

16 Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2022/2065 z dnia
19 pazdziernika 2022 r. w sprawie jednolitego rynku ustug cyfrowych oraz zmiany dyrektywy
2000/31/WE (akt o ustugach cyfrowych) (Dz. Urz. UE L 277 z dnia 27 pazdziernika 2022 r,
5. 1-102).

17 Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2022/1925 z dnia 14 wrzesnia
2022 1. w sprawie kontestowalnych i uczciwych rynkéw w sektorze cyfrowym oraz zmiany
dyrektyw (UE) 2019/1937 i (UE) 2020/1828 (akt o rynkach cyfrowych) (Dz. Urz. UE L 265 z dnia
12 pazdziernika 2022 r,, s. 1-60).

18 Na ten temat zob. K. Badzmirowska-Maslowska, Zmiany dyrektywy o audiowizualnych
ustugach medialnych w swietle polityki Unii Europejskiej, ,Zarzadzanie Mediami” 2020, t. 8, nr 4,
s. 435-452, https://doi.org/10.4467/23540214ZM.20.044.12648; A. Matlak, Wybrane aspekty im-
plementacji do polskiego prawa zmienionej dyrektywy o audiowizualnych ustugach medialnych,
,Bialystok Legal Studies / Biatostockie Studia Prawnicze” 2022, t. 27, nr 1, s. 37-54, https://doi.
0rg/10.15290/bsp.2022.27.01.03.
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odmienna. Pocigga to za sobg niebezpieczenstwo niespdjnego poziomu ochrony
tworcow, co przeklada sie na niejednolite (np. nizsze) obowiazki po stronie
dostawcow-dystrybutoréw przekazow®.

Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2019/790 z dnia 17 kwietnia
2019 1. miala, zgodnie z motywem 3 preambuty, ,ustanawiac zasady dotyczace
dostosowania niektérych wyjatkéw i ograniczen w zakresie praw autorskich
i praw pokrewnych do $rodowiska cyfrowego i transgranicznego, jak réwniez
srodki ulatwiajgce niektére praktyki w zakresie licencjonowania, dotyczace
w szczegolnosci, lecz nie wylacznie, rozpowszechniania niedostepnych w obrocie
handlowym utworéw i przedmiotéw objetych ochrona oraz dostepnosci
w internecie utworéw audiowizualnych na platformach wideo na zadanie
w celu zapewnienia szerszego dostepu do tresci". Trzeba ponadto pamietad,
ze cho¢ w ostatnich latach szereg zmian prawnych wprowadzonych w doku-
mentach Unii Europejskiej przyspieszyto dyskusje na temat tego, czy mozna
dochodzi¢ praw wiasnosci intelektualnej do materiatéw powstatych podczas
reprodukcji dziel nalezacych do konkretnego artysty, to ciggle pozostaje tez
inne wazne pytanie: czy mozna dochodzi¢ praw witasnosci intelektualnej do
materialéw powstatych podczas reprodukeji dziet znajdujacych sie w domenie
publicznej? Aczkolwiek kwestie zwigzane z wlasnoscia intelektualng od
dawna dominujg w obszarze namystu prawnego nad tzw. udostepnianiem
online, warto przypomniel, ze zazwyczaj chodzi o holistyczne podejscie do

19 Zob. m.in. IRIS Special: Legal Aspects of Video on Demand, ed. S. Nikoltchev, European
Audiovisual Observatory, Strasbourg 2007, https://rm.coe.int/legal-aspects-of-video-on-de-
mand/1680789959 [dostep: 6.08.2024].

20 Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2019/790 z dnia 17 kwietnia 2019 r.
w sprawie prawa autorskiego i praw pokrewnych na jednolitym rynku cyfrowym oraz zmiany
dyrektyw 96/9/WE i 2001/29/WE (Dz. Urz. UE L 130 z dnia 17 maja 2019 ., s. 92-125). W tymze
motywie 3 preambuly czytamy rowniez: ,Szybki rozwdj technologii cyfrowych zmienia sposéb,
w jaki tworzy sie, produkuje, rozpowszechnia i eksploatuje utwory i inne przedmioty objete
ochrong. Wcigz pojawiajg sie nowe modele biznesowe i nowe podmioty. Odpowiednie przepisy
ustawodawcze powinny uwzglednial przyszle przemiany, aby nie ograniczac rozwoju technolo-
gicznego. Cele i zasady okreslone w unijnych ramach prawa autorskiego sa nadal solidne. Wciaz
jednak istnieje problem braku pewnosci prawa, zaréwno dla podmiotéw uprawnionych, jak
i uzytkownikéw, w odniesieniu do niektérych sposobéw korzystania, w tym transgranicznych
sposobow korzystania, z utwordow i innych przedmiotéw objetych ochrong w srodowisku cy-
frowym. Jak wskazano w komunikacie Komisji z dnia 9 grudnia 2015 r. pt. W kierunku nowo-
czesnych, bardziej europejskich ram prawa autorskiego, w niektérych obszarach konieczne jest do-
stosowanie istniejacych unijnych ram prawa autorskiego oraz ich uzupelnienie przy zachowaniu
wysokiego poziomu ochrony prawa autorskiego i praw pokrewnych”.
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sposobu definiowania dostepu: ,polityki dotyczace nie tylko dostepu do zbioréow
cyfrowych i ich ponownego wykorzystania, ale takze gromadzenia materiatlow™.
O warunkach udostepniania materiatéw online mozna przeczyta¢ w rozdziale
trzecim dyrektywy, ktéry poswiecony jest dostepowi do utworéw audiowizu-
alnych na platformach wideo na zgdanie oraz dostepnosci tych utworéw, czy
w czeSci czwartej, dotyczgcej utworéw wizualnych znajdujacych sie w domenie
publicznej. W dyrektywie 2019/790 wyjasniono m.in. sposéb rozumienia takich
poje¢ jak ,eksploracja tekstow i danych” (art. 2 pkt 2) czy ,dostawca ustug
udostepniania tresci online” (art. 2 pkt 06).

Jezeli chodzi o Polske, mamy do czynienia z nieracjonalnym zarzadzaniem
prawami autorskimi. Z jednej strony restrykcyjny charakter prawa autorskiego
nie pozwala na wykorzystywanie utwordw poza wasko zakreslonymi wyjatkami,
takimi jak prawo cytatu czy prawo do parodii. Z drugiej strony kontakt z short
social videos przekonuje o znacznie mniej restrykcyjnym podejsciu do kwestii
praw autorskich. Wydaje sig, ze autorzy tego typu przekazow czesto nie s3 zain-
teresowani odpowiedziami na nastepujgce watpliwosci:

1. Jesli utwor jest dostepny na platformie, to czy automatycznie mozna
z niego skorzystac?

2. Jesli wykorzysta sie tylko kilka sekund utworu, to czy nikt nie bedzie
mogl zglosi¢ roszczenia?

3. Czy to, ze wiele 0sdb tworzacych shorty ,pomija” kwestie autorstwa, daje
innym prawo postepowa¢ podobnie?

Podchodzac do tych kwestii racjonalnie, wiemy, ze odpowiedzi s3 jasne.
Praktyka pokazuje jednak, ze nadawcy moga dziataé pospiesznie i nie analizuja
szczegblowo tych pytan. Jaka wiec role i jakie znaczenie ma wiladza pub-
liczna - jako mecenas zobowigzany do ochrony i zabezpieczania dziedzictwa
artystycznego - w warunkach pedzacej cyfryzacji spowodowanej rozwojem
nowych technologii?** Gdy sie nad tym zastanowimy, dojdziemy do wniosku, ze

21 A. Wallace, E. Euler, Revisiting Access to Cultural Heritage in the Public Domain: EU and
International Developments, ,IIC - International Review of Intellectual Property and Competi-
tion Law” 2020, vol. 51, s. 823-855 [ttum. wlasne], https://doi.org/10.1007/s40319-020-00961-8.

22 Katarzyna Chalubinska-Jentkiewicz, na przykladzie dziet filmowych, pisala, ze cho-
dzi o zagrozenia zwigzane chociazby z piractwem (K. Chatubinska-Jentkiewicz, K. Kakareko,
J. Sobczak, Prawo filmowe.., s. 16). Zob. tez E. Gebicka, Miedzy paristwowym mecenatem a ryn-
kiem. Polska kinematografia po 1989 roku w kontekscie transformacji ustrojowej, Wydawnictwo
Uniwersytetu glqskiego, Katowice 2006; K. Chalubinska-Jentkiewicz, Ochrona prywatnosci
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konieczne jest klarowne ustalenie wytycznych dotyczacych przede wszystkim
kopiowania i rozpowszechniania tresci w sieci, nawet jezeli s3 one wynikiem
tworczych przerdbek, adaptacji czy tylko udostepnienia®.

Trzeba pamietac i nieustannie przypomina, ze zgodnie z prawem unijnym
uzytkownicy moga korzystaé z utworéw chronionych prawem autorskim bez
zezwolenia wlasciciela tych praw w celach takich jak cytowanie, krytykowanie,
recenzowanie, karykaturowanie, parodiowanie lub pastisz* (art. 17 ust. 7 dyrek-
tywy 2019/790), o ile owo korzystanie jest uczciwe. Kraje UE moga rowniez
przewidzie¢ dodatkowe wyjatki. Ustalenie wydaje sie jasne, cho¢ - jak praktyka
pokazuje - problemem moze by¢ rozumienie ostatniego pojecia, tj. uczciwosci.
Jest to jednak kwestia wymagajaca refleks;ji, na ktdorg czesto ,autorzy sieci” nie
poswiecaja za wiele czasu, gdyz dzialaja niejako automatycznie. Konsekwencje
takiej postawy bywaja przykre.

W 2024 1. prezydent podpisat korzystna dla artystéw (i mediéw) nowelizacje
prawa autorskiego®. Przyznaje ona twoércom utworéw audiowizualnych
oraz wydawcom prasowym prawo do wynagrodzenia za wykorzystywanie ich
dziet w internecie. Artysci i autorzy walczyli o nig od dawna. Dzieki niej udato
sie w koncu zainicjowac wdrozenie do polskiego porzadku prawnego dyrektywy
Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2019/790 z dnia 17 kwietnia 2019 r.
Tym samym uregulowano m.in. nastepujace kwestie:

w audiowizualnych ustugach medialnych na zgdanie, ,Internetowy Kwartalnik Antymonopolowy
i Regulacyjny” 2015, t. 4, nr 7, s. 86-99, https://doi.org/10.7172/2299-5749.1IKAR.7.4.7.

23 Na ten temat zob. m.in. R. Markiewicz, Prawo o wynagrodzeniach za eksploatacje w inter-
necie ryzykowne gospodarczo, Prawo.pl, 1.02.2023, https://www.prawo.pl/biznes/wynagrodzenia-
tworcow-audiwizualnych,519425.html [dostep: 6.10.2024]; B. Giesen, Godziwe wynagrodzenie
twércéw i wykonawcow w ramach uméw o eksploatacje w swietle dyrektywy Parlamentu Europejskie-
go i Rady 2019/790, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace z Prawa Wlasnosci
Intelektualnej” 2020, z. 3, s. 48-67; A. Witkowska, Oglgdanie filméw w internecie bez jasnych
przepiséw o wynagrodzeniu tworcow, Prawo.pl, 11.02.2023, https://www.prawo.pl/biznes/czy-tworcy
-przysluguje-wynagrodzenie-za-ogladanie-filmu-w,519650.html [dostep: 6.10.2024].

24 Karykatura ma na celu wyolbrzymienie lub znieksztalcenie rzeczywistosci w celach
humorystycznych. Parodia przywotuje istniejacy utwér chroniony prawem autorskim, lecz rézni
sie od niego w sposob zauwazalny i powinna stanowi¢ wyraz humoru lub kpiny. Pastisz zawiera
charakterystyczne elementy innych utworéw lub styléw w nowym utworze.

25 Ustawa z dnia 26 lipca 2024 r. o zmianie ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych, ustawy o ochronie baz danych oraz ustawy o zbiorowym zarzadzaniu prawa-
mi autorskimi i prawami pokrewnymi (Dz.U. z 2024 r. poz. 1254). Zob. Sz. Cydzik, Prezydent
podpisat korzystng dla mediéw i artystow nowelizacje prawa autorskiego, ,Rzeczpospolita” [on-
line], 16.08.2024, https://www.rp.pl/internet-i-prawo-autorskie/art40979841-prezydent-podpisal-
korzystna-dla-mediow-i-artystow-nowelizacje-prawa-autorskiego [dostep: 6.10.2024].
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a) ujednolicono zasady licencjonowania ustug reemitowania utworéw oraz
rozpowszechniania programéw radiowych i telewizyjnych udostepnionych
w drodze wprowadzenia bezposredniego;

b) wprowadzono dozwolony uzytek na potrzeby naukowe, dydaktyczne
i zachowania zbioréw, rozszerzong licencje zbiorows, nowe prawo pokrewne dla
wydawcow prasy oraz nowg postaé dozwolonego uzytku baz danych objetych
ustawg z dnia 27 lipca 2001 1. 0 ochronie baz danych?*.

Co wazne, ustawa zawiera przepisy dookreslajace koniecznos$¢ zagwaranto-
wania twércom godziwego wynagrodzenia, adekwatnego do zakresu udzielonego
prawa, charakteru i zakresu korzystania oraz korzysci, ktére z niego wynikaja.
Oznacza to, ze publiczny dostep do utworéw audiowizualnych bedzie sie wigzat
z prawem artystow i wspottworcow do stosownej zaplaty z tego tytutu. Ponadto
nowo obowigzujace przepisy umozliwiajg przeprowadzenie mediacji miedzy
artystami i/lub wydawcami a platformami cyfrowymi w przedmiocie okreslenia
jej wysokosci. Chodzi o prawo do tantiem za odtworzenia w serwisach streamin-
gowych czy VOD, ktérego prawo autorskie w dotychczasowym brzmieniu nie
przyznawato?. Trzeba jednak zauwazy¢, ze sity nie rozkladajg sie sprawiedliwie
po obu stronach. Dlatego media sygnalizowaly znacznie silniejsza pozycje
negocjacyjna cyfrowych gigantéw oraz zatajanie przez nich prawdziwych infor-
magcji o zyskach czerpanych z wykorzystywania tresci prasowych.

26 Zob. art. 21' ust. 4 ustawy z dnia 26 lipca 2024 r.: ,W przypadku reemitowania utwo-
réw nadawanych w procesie technicznym wprowadzenia bezposredniego nadawca i reemitent
dokonujg jednej czynnosci rozpowszechniania utworu, przy czym kazdy z nich jest obowigzany
uzyskaé zgode uprawnionego odpowiednio na nadawanie tych utworéw oraz ich reemitowa-
nie". Zob. tez oddzial 6> ww. aktu prawnego: Dozwolony uzytek utworéw niedostepnych w hand-
Iu. W przypisie do tytulu ustawy czytamy, ze ,[n]iniejsza ustawa wdraza: 1) dyrektywe Parla-
mentu Europejskiego i Rady (UE) 2019/789 z dnia 17 kwietnia 2019 r. ustanawiajaca przepisy
dotyczace wykonywania praw autorskich i praw pokrewnych majace zastosowanie do niektérych
transmisji online prowadzonych przez organizacje radiowe i telewizyjne oraz do reemisji pro-
graméw telewizyjnych i radiowych oraz zmieniajaca dyrektywe Rady 93/83/EWG (Dz. Urz. UE
L 130 z 17.05.2019, str. 82); 2) dyrektywe Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2019/790 z dnia
17 kwietnia 2019 r. w sprawie prawa autorskiego i praw pokrewnych na jednolitym rynku cy-
frowym oraz zmiany dyrektyw 96/9/WE i 2001/29/WE (Dz. Urz. UE L 130 z 17.05.2019, str. 92)".

27 Zob. m.in. L. Balos, Tantiemy dla wspéltwércow utworu audiowizualnego w kontekscie
ustug platform streamingowych oraz dyrektywy w sprawie prawa autorskiego na jednolitym
rynku cyfrowym, ,Studia Prawnicze. Rozprawy i materialy” 2023, nr 2, s. 75-121, https://doi.
0rg/10.48269/2451-0807-sp-2023-2-004.
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Podsumowanie

Wprowadzenie technologii do S$wiata sztuki i artystéw spowodowato
rewolucje. W wydaniu cyfrowym przyniosta ona ze sobg przetom wazny dla zro-
zumienia prawa autorskiego. Owa zmiana nie tylko zwiekszyla interaktywnos¢
sztuki, ale przede wszystkim wplynela na demokratyzacje jej tworzenia. Dzieki
dostepnosci narzedzi i platform takich jak media spotecznosciowe kazdy moze
stac sie tworcg-nadawcg, niemal ,artystg” - zamieszczac swoje prace w internecie
i dociera¢ do globalnej publicznosci. W takim srodowisku dzielo sztuki nie jest
juz tylko obiektem do ogladania, staje sie bowiem przestrzenig doswiadczen,
,<dawka wizualng’, gdzie kazdy widz odgrywa duza role w ksztaltowaniu jego
ostatecznego wygladu lub znaczenia. Pocigga to za sobg jednak nie tylko wiele
korzysci, lecz takze zagrozenia, zaréwno dla autoréw przekazoéw, jak i dla ich
odbiorcéw, o czym powinno sie kazdorazowo przypominac.

Celem rozwazan byto zasygnalizowanie luk prawnych zwigzanych z prawem
autorskim, ktére trzeba uzupetni¢. Wynika stad koniecznos¢ licznych zmian
w polskim ustawodawstwie. Pewne wazne regulacje juz sie pojawity i nalezy
raz jeszcze podkresli¢, ze ich istota polega na wzmocnieniu pozycji tworcow,
artystow, wydawcow i wykonawcoéw poprzez ochrone ich dobrostanu, powstanie
zabezpieczenia przed naduzyciami, np. w kontekscie tworzenia i uzytkowania
short social videos.

Jednoczesnie trzeba pamieta¢ o ryzyku polaczenia roszczen majatkowych,
umownych i (niewlasciwych) praw wilasnosci intelektualnej, ktére moze zostac
wykorzystane, by wykluczy¢ czes¢ spoteczenstwa z dostepu do tresci online.
Nieodzowne jest wiec edukowanie w zakresie praw i obowigzkéw zaréwno
przedstawicieli réznych instytucji udostepniajacych tego rodzaju materiaty, jak
i ich odbiorcow.

Przedmiot badan nad ochrong prawnoautorsky short videos to zatem
dynamiczna przestrzen, w ktorej prawo autorskie, prawo mediéw i prawo
nowych technologii przenikaja sie i uzupelniaja. Kazda z tych gatezi wnosi
inng perspektywe - od ochrony indywidualnego tworcy, poprzez regulacje
funkcjonowania platform, az po wyzwania zwigzane z narzedziami cyfrowymi
i sztuczng inteligencja.

Pozostaje pytanie, co podjecie tego tematu moze wnie$¢ nowego do rozwazan
nad prawem autorskim. Sposréd wielu odpowiedzi najwazniejsze wydajg sie:
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nowatorskie podejscie do tej dziedziny, interdyscyplinarnos¢ badan, praktyczne
rekomendacje, zwiekszenie $wiadomosci prawnej uzytkownikéw oraz stymu-
lacja dalszych badan. Innowacyjnos¢ tych ustalen polega na wskazaniu potrzeby
zgtebienia problematyki short social videos, ktora dotychczas byta niedostatecznie
zbadana w polskim sSrodowisku prawniczym. Interdyscyplinarnos¢ z kolei
pozwala na potaczenie dyscyplin artystycznych, nauk medialnych i spotecznych
z naukami prawnymi, co umozliwi glebsze zrozumienie fenomenu short social
videos 1 jego implikacji. Praktycznos¢ refleksji oznacza dostarczenie konkret-
nych wskazowek, jak dostosowaé prawo do zmieniajacych sie realiéw cyfrowej
tworczosci i dystrybucji, a takze sugestie dla twércéw krétkich form wideo,
by lepiej rozumieli swoje prawa i obowigzki. Artykul moze wiec zainspirowaé
kolejne prace naukowe w zakresie prawa nowych mediéw i wlasnosci intelektu-
alnej w Polsce.

Podsumowujac poczyniony rekonesans: krétkie formy wideo jako fenomen
kultury cyfrowej stawiaja przed prawem autorskim duzo wyzwan. Wymaga to
elastycznosci interpretacyjnej, a w przysziosci by¢ moze réwniez nowelizacji
ustawodawstwa krajowego i unijnego. Balans miedzy ochrong praw tworcow
a swobodg tworczg i ekspresjg spoleczng jest warunkiem koniecznym dalszego
rozwoju kultury audiowizualnej w internecie.
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Akty prawne

Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2019/789 z dnia 17 kwietnia 2019 r.
ustanawiajgca przepisy dotyczace wykonywania praw autorskich i praw pokrewnych
majace zastosowanie do niektérych transmisji online prowadzonych przez organizacje ra-
diowe i telewizyjne oraz do reemisji programéw telewizyjnych i radiowych oraz zmieniajgca
dyrektywe Rady 93/83/EWG (Dz. Urz. UE L 130 z dnia 17 maja 2019 r,, s. 82-91).

Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2019/790 z dnia 17 kwietnia 2019 r. w sprawie
prawa autorskiego i praw pokrewnych na jednolitym rynku cyfrowym oraz zmiany
dyrektyw 96/9/WE i 2001/29/WE (Dz. Urz. UE L 130 z dnia 17 maja 2019 r,, s. 92-125).

Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia 27 kwietnia 2016 .
w sprawie ochrony osob fizycznych w zwigzku z przetwarzaniem danych osobowych
i w sprawie swobodnego przeptywu takich danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE
(ogolne rozporzadzenie o ochronie danych) (Dz. Urz. UE L 119 z dnia 4 maja 2016 r,, s. 1-88).

Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2022/1925 z dnia 14 wrzesnia 2022 1.
w sprawie kontestowalnych i uczciwych rynkéw w sektorze cyfrowym oraz zmiany
dyrektyw (UE) 2019/1937 i (UE) 2020/1828 (akt o rynkach cyfrowych) (Dz. Urz. UE L 265
z dnia 12 pazdziernika 2022 r,, s. 1-60).

Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2022/2065 z dnia 19 pazdziernika
2022 1. w sprawie jednolitego rynku ustug cyfrowych oraz zmiany dyrektywy 2000/31/WE
(akt o ustugach cyfrowych) (Dz. Urz. UE L 277 z dnia 27 pazdziernika 2022 r, s. 1-102).

Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2024/1689 z dnia 13 czerwca 2024 r.
w sprawie ustanowienia zharmonizowanych przepiséw dotyczacych sztucznej inteligencji
oraz zmiany rozporzadzen (WE) nr 300/2008, (UE) nr 167/2013, (UE) nr 168/2013, (UE)
2018/858, (UE) 2018/1139 i (UE) 2019/2144 oraz dyrektyw 2014/90/UE, (UE) 2016/797 i (UE)
2020/1828 (akt w sprawie sztucznej inteligencji) (Dz. Urz. UE L 2024/1689 z dnia 12 lipca
2024 1).
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Ustawa z dnia 4 lutego 1994 1. o prawie autorskim i prawach pokrewnych: (tj. Dz.U. z 2022 r.
Poz. 2509).

Ustawa z dnia 30 czerwca 2005 1. o kinematografii (t.j. Dz.U. z 2023 r. poz. 130).

Ustawa z dnia 10 maja 2018 1. o ochronie danych osobowych (t.j. Dz.U. z 2019 1. poz. 1781).

Ustawa z dnia 26 lipca 2024 r. 0o zmianie ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych,
ustawy o ochronie baz danych oraz ustawy o zbiorowym zarzadzaniu prawami autorskimi
i prawami pokrewnymi (Dz.U. z 2024 1. poz. 1254).
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