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Przeklad komizmu i eksperymentu
w futurystycznej poezji Alda Palazzeschiego

Analiza wybranych ttumaczen Jalu Kurka

Translation of humour and experiment in Aldo Palazzeschi’s futurist poetry
A study of selected renderings by Jalu Kurek

Abstract: The article analyses the translation strategies employed by Jalu Kurek in his trans-
lations of Aldo Palazzeschi's poetry, with particular attention to the problem of rendering
comic and ludic effects. It begins with a discussion of the specificity of Palazzeschi's humour
and a brief reflection on the translatability of poetic comicity. Drawing on selected poems
such as Chi sono?, Fontana malata and Rio Bo, the article demonstrates the heterogeneous
and selective nature of Kurek's approach to formal experimentation, rhythm and sound. It
also presents the author’s own proposals for alternative translation solutions, which help
to highlight the comic potential of the originals. The conclusions indicate that comicity in
Palazzeschi's poetry is not an untranslatable category, but rather one that requires conscious
and creative formal decisions on the part of the translator.
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Wprowadzenie

Jalu Kurek nalezatl do nielicznych przedstawicieli polskiej awangardy,
ktérzy osobiscie znali wloskich futurystéow. Cho¢ sam nie uwazal si¢ za
futuryste, z zatozycielem ruchu Filippem Tommasem Marinettim laczyla
go — jak wspomina — wieloletnia przyjazn'. Jako jeden z gtéwnych propaga-
torow futuryzmu wloskiego w Polsce? z duzym zaangazowaniem ttumaczyl

! J. Kurek: Mdj Krakéw. Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1970, s. 192.

2 Na temat istotnej roli Kurka jako propagatora futuryzmu wtoskiego w Polsce zob. P. Stro-
zek: Marinetti i futuryzm w Polsce. Obecnos¢ - kontakty — wydarzenia. Instytut Sztuki
Panstwowej Akademii Nauk, Warszawa 2010, s. 150-159.
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utwory jego przedstawicieli, ktére ostatecznie, po wielu latach staran, uka-
zaly si¢ w tomie Chora fontanna. Wiersze futurystow wloskich®.
Paradoksalnie jednak to nie wierszom ojca futuryzmu i jednego ze swoich
najwiekszych mistrzow Kurek poswieca w Chorej fontannie... najwigcej uwa-
gi. Wrecz przeciwnie, w swojej antologii polski poeta awangardowy zamiescit
tylko trzy utwory Marinettiego, wyraznie uprzywilejowujac natomiast Alda
Palazzeschiego, poete pochodzacego z Florencji, ktory po zaledwie pigcio-
letnim okresie oficjalnej przynaleznosci do ruchu dystansowat sie od jego
zalozyciela®. W istocie to wlasnie wiersze Palazzeschiego stanowia najlicz-
niejsza grupe w tomie, a sam tytul zbioru pochodzi od jego utworu Fontana
malata®. Biorac pod uwage podziw tlumacza dla Marinettiego, taki wybdr jest
co najmniej zastanawiajacy, zwlaszcza ze w pamietniku Kurka Mdj Krakow
nazwisko florenckiego poety pojawia si¢ tylko trzykrotnie, za kazdym razem
wspomniane jedynie obok innych przedstawicieli wloskiego futuryzmu®.
Tymczasem stwierdzenie, ze Palazzeschi to zwyczajnie jeden z wielu wto-
skich futurystéw, byloby dalece nieadekwatnym uproszczeniem pomniej-
szajacym indywidualne osiggniecia poety. W czasie krotkiej wspotpracy
z Marinettim Palazzeschi, mimo mlodego wieku, pozostal bowiem wierny
wlasnemu stylowi oraz wlasnym ideom’. Jesli za$ chodzi o wzajemne od-
dzialywania, to raczej ten niespelna dwudziestoletni Florentczyk wplynat
na poetyke i kierunek futuryzmu niz futuryzm na jego twdrczosc¢. Palazze-
schi nigdy nie uznat bowiem kluczowego dla wloskiego ruchu awangardo-
wego kultu maszyny ani jego polityczno-ideologicznych zalozen. Pokazal
natomiast przedstawicielom tego pradu literackiego, ze komizm® moze by¢
istotnym $rodkiem ekspresji artystycznej i $wiatopogladowej, zaréwno po-
przez swoja tworczos¢, jak i poprzez manifest Il controdolore® (Przeciwbdl).

* J. Kurek: Chora fontanna. Wiersze futurystéw wloskich. Wydawnictwo Literackie, Krakéw
1977 (dalej: CF).

4 Zob. EP. Memmo: Invito alla lettura di Palazzeschi. Mursia, Milano 1976, s. 27.

A. Palazzeschi: Fontana malata. In: Tenze: Poesie. A cura di S. Antonelli. Arnoldo Monda-

dori Editore, Verona 1974 (dalej: PE), s. 20-23.

J. Kurek: Méj Krakéw..., s. 107, 126-127.

S. Antonelli: Introduzione. In: PE, s. XXX.

W niniejszym artykule termin ,komizm” uzywany jest zamiennie ze stowem ,humor’

w celu zachowania réznorodnosci leksykalne;j. Jak zauwaza Bohdan Dziemidok, w reflek-

sji teoretycznej spotka¢ mozna stanowiska rozrdézniajace komizm, $mieszno$¢ i humor

jako odrebne kategorie (zob. Tenze: O komizmie. Od Arystotelesa do dzisiaj. Stowo/obraz

terytoria, Gdansk 2011, s. 9-13). Wprowadzenie takiego rozrdznienia nie jest jednak ko-

nieczne dla prowadzonych tu rozwazan i mogloby prowadzi¢ do nadmiernej komplikacji

aparatu pojeciowego, nie wnoszac istotnych korzysci interpretacyjnych.

A. Palazzeschi: Il controdolore. In: Per conoscere Marinetti e il futurismo. A cura di L. De

Maria. Oscar Mondadori, Milano 1981, s. 128-138. Wszystkie tytuly oraz cytaty z utwo-

réw w jezyku wloskim, o ile nie wskazano inaczej, przytoczono w przekladzie wlasnym.
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Tlumaczenie utworéw tego autora wymaga zatem uswiadomienia sobie, jak
kluczowym i nieodzownym elementem jego poetyki jest humor.

Juz jeden z pierwszych wierszy Palazzeschiego, Chi sono?'® (Kim jestem?)
z 1909 roku, w ktérym przedstawia swoje alter ego — poete-btazna - zdra-
dza jego sklonnos¢ do parodii oraz ironii, nierzadko skierowanej réwniez
wobec samego siebie. Drugi obok Chi sono? manifest poetycki Florent-
czyka, Lasciatemi divertire'' (Pozwolcie mi si¢ bawic), opublikowany rok
pdzniej, ujawnia z kolei nihilistyczny i nieco infantylny, a zarazem gorz-
ki charakter jego komizmu, ktory przejawia sie takze w zabawie warstwa
dzwigkows jezyka. Utwdr otwieraja purnonsensowe onomatopeje, ktdre
w najrézniejszych postaciach - jak ,Farafarafarafa / tarataratarata” czy ,,Bu-
bububu / fufufufu” - przeplataja kolejne strofy. Jak wynika z jego tresci, sa
to ,,$mieci z innych wierszy”, ktérych podmiot liryczny uzywa, bawiac si¢

»szalenie, / bez umiaru” Podsumowanie utworu ujawnia jednak, ze zrédto

tej anarchicznej zabawy poetyckiej wcale nie jest tak beztroskie i radosne,
jak mogloby sie wydawac: ,ludzie nie wymagaja / juz niczego od poetow — /
i pozwolcie mi sie bawic!”.

Komizm wedlug Palazzeschiego - jak wynika réwniez ze wspomnianego
manifestu Il controdolore - ma by¢ pozytywna odpowiedzig na bolesne
przezycia, a w Lasciatemi divertire rodzi si¢ z glebokiego poczucia kryzysu
pozycji intelektualisty w spoleczenstwie, silnie odczuwanego przez poetéw
europejskich na przetomie XIX i XX wieku. Wbrew pozorom humor nie
jest jednak dla Palazzeschiego maska czy ucieczka w obliczu bélu. Jak za-
uwaza Gino Tellini w eseju po$wigconym komizmowi florenckiego auto-
ra'?, element ten - jako nowy sposob postrzegania swiata — stanowi w owej
poezji autentyczng terapie przeciwko cierpieniu, akt wyzwolenia, pochwale
zycia i wiare w lepsze jutro, stajac si¢ tym samym ,,najbardziej radykalnym
zerwaniem z dotychczasowym repertuarem™” w poezji XX-wiecznej.

Innowacyjno$¢ humoru Palazzeschiego dostrzegal juz Marinetti. Bronigc
go przed 6wczesna krytyka literacka, ktora wytykata kompozycjom miodego
poety niewystarczajacy ,futurystyczno$c’, przyznaje w po$wigconym mu
artykule', ze futurystyczny talent Florentczyka tkwi w ,,burzycielskiej ironii,

10 A Palazzeschi: Chi sono? In: PE, s. 5.

1 A Palazzeschi: Lasciatemi divertire. In: PE, s. 89-92.

12 G. Tellini: «Liberarsi dei cenci». Il comico di Palazzeschi. In: Le forme del comico. Atti delle
sessioni plenarie. A cura di S. Magherini, A. Nozzoli, G. Tellini. Societa editrice italia-
na, Firenze 2019, s. 281-296. https://www.italianisti.it/pubblicazioni/atti-di-congresso/
le-forme-del-comico/tellini_forme_del_comico.pdf [dostep: 25.12.2025].

13 Tamze, s. 287.

" ET. Marinetti: Il poeta futurista Aldo Palazzeschi. In: Teoria e invenzione futurista. A cura
di L. De Maria. Oscar Mondadori, Milano 2005, s. 62-65.
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ktéra obala wszystkie swiete motywy romantyzmu”'®. Marinetti podkresla
ponadto, ze bycie futurystg nie polega na dopasowaniu wilasnej twoérczosci
do zalozen ruchu, lecz przede wszystkim na oryginalnosci oraz na pragnie-
niu odnowy literatury i sztuki.

To wlasnie w tym znaczeniu utwory Palazzeschiego mozna nazwa¢ dzi$
futurystycznymi. Fakt, ze Marinetti musial odpiera¢ tego rodzaju zarzu-
ty wobec Florentczyka, potwierdza bowiem, iz mlody poeta, zachowujac
indywidualny styl, istotnie odstawal od pozostalych przedstawicieli ru-
chu. Tym bardziej zastanawia¢ moze, dlaczego to wtasnie Palazzeschiego
Kurek uznal niejako za najbardziej reprezentatywnego przedstawiciela fu-
turyzmu, zwlaszcza ze tlumacz wiedzial, iz przynalezno$¢ Florentczyka do
ruchu trwata krétko. Swiadczy o tym treéé artykutu Wspétczesne Wiochy
literackie'®, opublikowanego przez Kurka w ,Wiadomosciach Literackich”
w 1924 roku. Tlumacz pisze w nim o Palazzeschim, ze byl to ,jeden z naj-
wczesniejszych futurystow, [ktory - G.M.] odsunal si¢ od ruchu z wybu-
chem wojny”"’.

By¢ moze wybor taki podyktowany byl osobistym gustem Kurka. Pod
wzgledem uzywanych $rodkéw poetyckich - szczegdlnie na poczatku ka-
riery tworczej, a wigc w czasie, w ktéorym intensywnie ttumaczyt wiersze
futurystow'® - oraz preferowanych motywdéw krakowskiemu awangardzi-
$cie sposrod wloskich przedstawicieli ruchu najblizej bytlo bowiem wlasnie
do Palazzeschiego. Jak sam zauwaza w dalszej czgsci przywolywanego opisu
utworéw Florentczyka:

Jego poezje maja w sobie co$ niesamowitego. Abstrakcyjne pejzaze, wizja
prymitywu, dewotki i tajemnicze postacie sg tematami powltdczystej liry-
ki, pelnej dziwnej a gryzacej ironji. Liryka tg operuje takze w celach czy-
sto formalnych, tworzac stynne swojego czasu piosenki, ztozone z nagich,
oderwanych dzwiekow'.

Cechy wyszczegolnione przez Kurka, a zwlaszcza podszyte niepokojem
opisy krajobrazéw, liryzm oraz $piewnos¢, byty charakterystyczne réwniez
dla jego wlasnej twdrczosci. Nieobcy byl mu takze komizm, pojawiajacy sie
gléwnie w jego utworach prozatorskich®.

15 Tamze, s. 64.

16 J. Kurek: Wspélczesne Wiochy literackie. ,Wiadomosci Literackie” 1924, nr 11, s. 2. http://
old.mbc.malopolska.pl/dlibra/publication?id=61663&tab=3 [dostep: 27.12.2025].

7 Tamze.

18 7. Kurek: Mdj Krakow..., s. 97.

19 J. Kurek: Wspétczesne Wiochy literackie..., s. 2.

2 Zob. B. Cichla-Czarniawska: ,, Heretyk awangardy” - Jalu Kurek. Wydawnictwo Lubelskie,
Lublin 1987.
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Z tego krotkiego fragmentu wynika zatem, ze Kurek byl swiadom humo-
ru Palazzeschiego - a przynajmniej jednego z jego przejawow: ironii — oraz
eksperymentéw brzmieniowych. Ttumacz zdaje si¢ nie dostrzega¢ jednak,
ze owe ,,piosenki” i ,oderwane dzwieki” nie byly wylacznie czysto formal-
nym zabiegiem poety. Spiewnos¢, zabawa rytmem i rymem oraz liczne ono-
matopeje nabieraly w utworach Palazzeschiego charakteru ludycznego, sta-
nowiac kluczowy element buntowniczego i prowokacyjnego komizmu - jak
juz podkreslono - najwazniejszego sktadnika jego poetyki jako twoércy in-
nowacyjnego, ktéry powinien stanowic¢ priorytet w przekladzie jego wierszy.

W badaniach translatologicznych panuje natomiast powszechna zgoda,
ze humor stanowi jedno z najwigkszych wyzwan ttumaczeniowych - wska-
zuje sie go czesto, obok poezji, jako zjawisko wrecz ,,nieprzettumaczalne™'.
Na stusznos¢ tej tezy wskazuja rowniez rozwazania jednego z najwazniej-
szych badaczy komizmu w przekladzie, Salvatore Attardo, ktéry twierdzi,
ze w tekstach opartych na humorze srodki komiczne powinny zosta¢ za-
chowane lub - gdy zachodzi taka potrzeba — odtworzone kosztem sensu
pojedynczych stéw, a wiec niejako ,wynegocjowane™. Zdaniem Attarda
w teks$cie humorystycznym to nie komizm sam w sobie jest ,nieprzettu-
maczalny’, lecz jedynie poszczegolne jego realizacje, ktore — jesli jest to ko-
nieczne — powinny zosta¢ zmienione i odpowiednio dopasowane, tak aby
wywolaly efekt komiczny réwniez w kulturze docelowej. Przektad humoru,
a szczegolnie humoru obecnego w poezji, powiazanego z eksperymentem
ludycznym, wymaga wigc od ttumacza szczegélnych kompetencji jezyko-
wych i kulturowych oraz gotowosci do kompromisu.

Na podstawie przytoczonych ustalen mozna przypuszczaé, ze Kurek —
jako znakomity znawca wspolczesnej sobie literatury wloskiej oraz twoérca
awangardowy, ktérego styl i stosowane srodki retoryczne byty zblizone do
tych charakterystycznych dla Palazzeschiego — posiadal kompetencje przy-
datne w przekladzie utworéw wloskiego poety. Z jego artykutu poswigco-
nego wlasnym ttumaczeniom sonetéw Petrarki* wynika ponadto, ze znane

21 1. Vandaele: Humor in Translation. In: Handbook of Translation Studies. Vol. 1. Eds. Y. Gam-
bier, L. van Doorslear. John Benjamins Publishing Company, Amsterdam-Philadelphia
2010, s. 147-152. https://www.academia.edu/13073366/Humor_in_Translation [dostep:
28.12.2025].

22 S. Attardo: The Linguistics of Humor: An Introduction. Oxford University Press, Oxford
2020, s. 340-365. https://www.doi.org/10.1093/0s0/9780198791270.001.0001. Zwigzle
omowienie rozwoju humorologii w translatoryce w polsko- i angielskojezycznej lite-
raturze przedmiotu przeprowadzaja Justyna Giczela-Pastwa oraz Paula Gorszczyniska.
Zob. Tez: Poczgtki translatoryki humorologicznej? Humorystyczne elementy tekstual-
ne w badaniach nad przektadem. ,Tekstualia” 2019, T. 4, nr 59, s. 117-134. https://doi.
org/10.5604/01.3001.0013.6439.

2 J. Kurek: Il problema della traduzione contemporanea di Petrarca: (estratto). In: Atti del
Convegno internazionale. [B.n.w.], Zagreb-Dubrovnik 1978, s. 291-294.
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mu bylto pojecie ekwiwalencji dynamicznej, ktéra swiadomie zastosowatl
w przypadku przektadow wierszy XIV-wiecznego autora.

Analiza konkretnych przykladéw ma na celu zweryfikowa¢, czy kompe-
tencje Kurka jako poety awangardowego i ttumacza znalazly odzwiercied-
lenie w sposobie oddania specyficznego komizmu Palazzeschiego. Z uwa-
gi na ograniczona objetos¢ niniejszego artykutu rozwazania ogranicza si¢
do utworéw ze zbioru Kurka, w ktérych eksperyment komiczny ujawnia
sie najpelniej. Praca uwzglednia réwniez autorskie propozycje wariantow
tlumaczeniowych.

Manifest poetycki Palazzeschiego
Miedzy parodia a (auto)ironia

Jak zostalo zasygnalizowane we wstepie na przykladzie Lasciatemi diver-
tire*, komizm Palazzeschiego wyrasta z do$wiadczenia cierpienia i stanowi
probe przemiany bélu w rados¢. W wypadku tego utworu ma by¢ pozytyw-
ng odpowiedzig na gteboko odczuwany kryzys przetomu wiekéw.

We Wtoszech kryzys ten spotkal sie¢ z dwiema przeciwstawnymi reak-
cjami — negatywna, charakterystyczng dla zmierzchowcéw, oraz optymi-
styczna, wlasciwg futurystom®. W $wietle wspodlczesnej krytyki literackiej
tworczo$¢ Palazzeschiego sytuuje si¢ na pograniczu obydwu nurtéw. Poeta
przetwarza na swoj sposob motywy obecne w utworach przedstawicieli obu
kierunkéw, zachowujac jednocze$nie autonomie twodrcza i wiernos¢ wlas-
nemu stylowi.

Przejawem takiej praktyki jest drugi obok Lasciatemi divertire, réwniez
wspomniany, manifest poetycki Palazzeschiego — Chi sono?*, ktory ze spo-
ra dozg ironii i autoironii podejmuje tematy charakterystyczne dla zmierz-
chowcow. Utwér stanowi tym samym parodie wierszy przedstawicieli tej
tendencji literackiej, co rodzi pierwszy problem translatologiczny w zakre-
sie wywolania efektu komicznego, poniewaz tworczos¢ wloskich poetow
zmierzchu nie jest w Polsce powszechnie znana, a to ostabia potencjat hu-
morystyczny przekladu.

W Chi sono? Palazzeschi bierze za cel takich poetéw zmierzchu, jak Ser-
gio Corazzini czy Guido Gozzano, ktérzy kwestionujg wiasng role jako pi-
sarzy w otaczajacym ich $wiecie?”. W ten sposob wsrdéd watkow centralnych
dla zmierzchowcdw, jak tesknota i melancholia, w jego utworze pojawia sie

24 A. Palazzeschi: Lasciatemi divertire..., s. 89-92.

» Zob. H. Kralowa: Poezja w poczgtku XX stulecia. W: Taz i in.: Historia literatury wloskiej.
T. 2: Od Arkadii po czasy wspotczesne. Red. P. Salwa. Wydawnictwo Naukowe Semper,
Warszawa 2006, s. 232-249.

% Zob. G. Pullini: Aldo Palazzeschi. Mursia, Milano 1972, s. 24-25.

27 A. Palazzeschi: Chi sono?..., s. 5.
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szalenstwo. Na tytulowe pytanie o tozsamo$¢ podmiot liryczny odpowia-
da natomiast z przekora, ze nie jest ani poeta, ani malarzem, ani tym bar-
dziej muzykiem, lecz kuglarzem. Nie jest to oczywiscie wybor przypadkowy,
a kuglarz, alter ego Palazzeschiego, z ktérym pozostaje do dzi$ najbardziej
kojarzony, stanowi istotny element jego poetyckiego ,ja’, symbolizujac ra-
dosne podejscie do zycia.

W zbiorze Kurka utwdr Chi sono? pojawit si¢ z tytutem zapisanym bez
pytajnika i - podobnie jak tytuty pozostalych wierszy zawartych w tomiku -
matymi literami: kim jestem®. Taki zabieg mial zapewne doda¢ ,futury-
stycznego” charakteru tlumaczeniom. Zdaniem Kurka bowiem to Marinetti
wprowadzil do poezji praktyke pisania stow matymi literami oraz pomijania
znakow interpunkcyjnych®. Pociagneto to za sobg kolejng zmiane na pozio-
mie formalnym: w oryginale pytanie ,,Kim jestem?” funkcjonuje wylacznie
jako tytul wiersza, natomiast w przekladzie pojawia si¢ rowniez w samej
jego tresci jako pierwszy wers. Kurek uznal prawdopodobnie, ze nalezalo
zachowa¢ forme utworu jako odpowiedz na pytanie, nie rezygnujac jednak
z przyjetego przez siebie, bardziej ,,eksperymentalnego” modelu tytulow.

Wprowadzenie dodatkowego wersu w przypadku niezwykle rytmicz-
nego utworu Chi sono? mogloby zaburzy¢ dos¢ scisla strukture calego wiersza
Palazzeschiego w polskiej wersji. Jedli chodzi o przeklad Kurka, zmiana ta nie
ma jednak wigkszego znaczenia, gdyz tlumacz w duzej mierze odchodzi od
melodyjnosci oryginatu, podporzadkowujac forme znaczeniu poszczegél-
nych stéw i zdan. Zestawione obok siebie teksty prezentujg si¢ nastepujaco:

Palazzeschi Kurek
Son forse un poeta? Kim jestem?
No, certo. Czy moze jestem poeta?
Non scrive che una parola, ben strana, Z pewnoscig nie.
la penna dell'anima mia: Piéro mej duszy nie pisze nic
«follia». jak tylko jedno bardzo dziwne stowo:
Son dunque un pittore? szalenstwo.
Neanche. Czy jestem wiec malarzem?
Non ha che un colore Bynajmniej.
la tavolozza dell'anima mia: Paleta mej duszy
«malinconia». zawiera tylko jeden kolor:
Un musico, allora? melancholie.
Nemmeno. A zatem muzykiem?
Non cé che una nota Nic podobnego.

2 J. Kurek: kim jestem. W: CF, s. 59. W tekécie gléwnym oraz w przypisach zachowana zo-
staje oryginalna forma zapisu tytuléw przektadéw poszczegdlnych utwordw.
» . Kurek: Méj Krakéw...,s. 115.
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nella tastiera dellanima mia: Na klawiaturze mojej duszy
«nostalgia». nie ma nut innych jak tylko jedna:
Son dunque... che cosa? nostalgia.

Io metto una lente Wiec kimze jestem?

davanti al mio cuore Jestem tym, ktory ktadzie soczewke
per farlo vedere alla gente. przed swoim sercem,

Chi sono? aby widzieli je ludzie.

Il saltimbanco dell'anima mia®. Kim jestem?

Jestem linoskoczkiem mojej duszy*'.

Mimo ze wiersz Palazzeschiego nie jest podzielony na strofy, na poziomie
metrycznym mozna wyr6zni¢ dwie jego gléwne czesci. Obie - zwlaszcza
pierwsza (wersy 1-15), ale réwniez druga (wersy 16-21) — opierajg si¢ na re-
gularnym, swoistym dla kazdej z nich rytmie. Strukture rytmiczng pierwszej
czesci buduje do$¢ spojny schemat liczby sylab w poszczegdlnych wersach:
po kazdym siedmiosylabowym pytaniu nastepuje najpierw kroétka, trzy-
sylabowa odpowiedz przeczaca, a po niej dtuzsze, trzywersowe dopowiedze-
nie, najczeéciej o ukladzie kolejno siedem, jedenascie i pig¢ sylab w kazdym
wersie. Wyjatek stanowi jedynie pierwsze wyjasnienie (wersy 3-5), w ktérym
liczba sylab w kolejnych wersach wynosi dwanascie, dziewiec i trzy. Schemat
opiera si¢ rowniez na wspomnianych stowach kluczach nawiazujacych do
poezji zmierzchowcdw, ktdre pojawiaja si¢ pod koniec kazdej dluzszej wy-
powiedzi objasniajacej krotka odpowiedz (wersy 5, 10i 15).

Stowa te - follia, malinconia i nostalgia - pomimo S$cistej bliskosci
brzmieniowej pojawiaja sie jako nagty, bliski rym w relacji z poprzedzaja-
cym je zaimkiem dzierzawczym mia (,moja’) po rytmicznych, lecz pozba-
wionych rymu wersach. Wyjatek stanowi rym pittore — colore (wersy 6 i 8).
Zabieg ten wywoluje poczucie dysonansu, poglebione akcentowanym oraz
przedluzonym koficowym ,,i’, ktére zmienia rytm wypowiedzi i gwaltownie
zamyka dany watek. Tego rodzaju gra melodig jest charakterystyczna dla
stylu Palazzeschiego, a w Chi sono? dodatkowo podkresla ironiczny dystans
wobec motywoéw przejetych z poezji zmierzchowcow.

W drugiej czesci utworu, w ktérej podmiot liryczny ostatecznie odpo-
wiada na tytulowe pytanie, liczba sylab w wersach staje si¢ nieregularna
i pojawia si¢ zaledwie jeden rym krzyzowy (lente — gente). Wiersz pozostaje
jednak rytmiczny, a liczba sylab w poszczegélnych wersach - oprécz przed-
ostatniego — zblizona. W punkcie kulminacyjnym, po krétszym pytaniu,
nastepuje dtuzsza odpowiedz, w ktérej pojawia si¢ kluczowa dla komicznej
tozsamosci artystycznej Palazzeschiego figura kuglarza. Nieprzypadkowa

30 A. Palazzeschi: Chi sono?...,s. 5.
31 1. Kurek: kim jestem..., s. 59.
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zdaje sie krzyzowa pozycja rymu lente - gente, ktdra, przywodzac na mysl
zonglerke stéw rymujacych sie¢ i nierymujacych, zapowiada moment ujaw-
nienia si¢ alter ego poety - ludowego komika.

Jak wskazano wcze$niej, Kurek w swoim ttumaczeniu priorytetowo trak-
tuje tres¢, podporzadkowujac jej w catosci aspekt formalny utworu. Tekst
przekladu zostaje tym samym calkowicie pozbawiony unikatowej melodii
oryginalu. Tlumacz dazy do dostownego oddania konstrukcji gramatycz-
nych: non scrive che..., non ha che..., non cé che... (,nie pisze nic jak tyl-
ko...” itd.), co sprawia, ze wiersz w przekladzie staje si¢ znacznie gestszy
skladniowo, a wersy — wyraznie diuzsze i zdecydowanie mniej regularne niz
w tekscie wyjsciowym.

W tlumaczeniu ujawnia si¢ wigc duza dbatos¢ o jezyk, widoczna zwtasz-
cza w zdaniu: ,Jestem tym, ktéry ktadzie soczewke [...]", w stosunku do
lakonicznego: Io metto una lente [...] (dostownie: ,,Ja klade soczewke”). By¢
moze konstrukcja uzyta przez Kurka miata oddac ironicznie pretensjonalny
ton utworu Chi sono?. Nie wydaje si¢ to jednak rozwigzaniem do konca
trafnym, poniewaz nadmiernie komplikuje skfadnig, ktéra w oryginale jest
prosta, oraz niepotrzebnie zwigksza liczbe sylab w wersie.

Stowa, na ktérych opiera sie struktura utworu, a zarazem jego ironiczny
ton - follia, malinconia i nostalgia, zostaly przettumaczone doslownie, od-
powiednio jako: ,,szalenstwo’, ,,melancholia” i ,,nostalgia” W konsekwencji,
w przeciwienstwie do oryginalu, w ktérym laczy je wyrazne podobienstwo
brzmieniowe, tracg one wzajemne powigzanie. Rymy natomiast sa w prze-
kiadzie niemal catkowicie nieobecne. Wyjatkiem jest fragment poprze-
dzajacy ostateczng odpowiedz na pytanie o tozsamo$¢ podmiotu lirycz-
nego, w ktdrej, podobnie jak w wersji wloskiej, pojawia si¢ rym krzyzowy

sjestem” — ,sercem” (wersy 17 i 19). W rezultacie utwor w przekladzie po-
zbawiony zostaje charakterystycznej, lekkiej melodii, a tym samym osfabie-
niu ulega jego efekt ludyczny, kluczowy dla poetyki Palazzeschiego.

Kurek pozostaje zatem niezwykle wierny dostownemu sensowi poszcze-
golnych stéw i zdan, postugujac si¢ przekladem filologicznym. Szczegdlnie
wyraznie wida¢ to na przykladzie najwazniejszego w utworze Palazzeschie-
go stowa - saltimbanco, ktérym, jak juz wielokrotnie podkreslono, poeta
okresla samego siebie, zaznaczajac tym samym swoja role jako komika.
Tlumacz zdecydowat si¢ zaakcentowaé w przektadzie etymologiczne zna-
czenie tego terminu, wywodzacego sie od saltare in banco, czyli dostownie

»wskakiwa¢ na tawke” lub innego rodzaju prowizoryczng scene. Czynili tak
na placach publicznych $redniowieczni wedrowni aktorzy-akrobaci, by by¢
lepiej widocznymi, i od tej praktyki z czasem uksztattowala sie ich nazwa.
Kurek uzyl wiec okreslenia, ktére podobnie zawiera w sobie czasownik ,,ska-
ka¢” - ,linoskoczek” Rozwigzanie to stanowi jednak istotne uproszczenie
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bogactwa semantycznego zawartego w terminie saltimbanco. Linoskoczek
budzi bowiem przede wszystkim podziw publicznosci jedna, $cisle okreslo-
na czynno$cig — wykonywaniem akrobacji na linie. Repertuar artystyczny
wloskiego saltimbanco jest natomiast znacznie szerszy i obejmuje popisy
zreczno$ciowe, elementy muzyczne oraz numery o charakterze komicz-
nym™. Jego zadaniem jest zatem nie tylko wzbudzenie zachwytu, lecz row-
niez wywolanie $miechu. Z tego wzgledu w przekltadzie Kurka Palazzeschi
zostaje pozbawiony istotnego, humorystycznego wymiaru swojej autocha-
rakterystyki poetyckiej. Znaczenie stowa saltimbanco znacznie trafniej od-
datby w tym kontekscie polski wyraz , kuglarz”, tym bardziej ze - podobnie
jak wloski termin — moze oznacza¢ on takze osobe¢ nieuczciwg.

Zastanawiajgca jest zachowawczos$¢ skladniowa i terminologiczna Kurka
w przekladzie Chi sono?. Z przytoczonego we wstepie opisu tworczoséci Palaz-
zeschiego wynika bowiem, ze ttumacz byt §wiadomy $piewnosci utworéw
wloskiego poety, ktére sam okreslit w swoim artykule mianem ,,piosenek’,
oraz ich ironicznego charakteru. Co wigcej, jego wlasna twdrczos¢, jak zo-
stalo to podkreslone, réwniez odznaczala si¢ wyrazng rytmicznoscia. Esej
Kurka poswiecony jego przektadom sonetow Petrarki §wiadczy natomiast
o sklonnosci ttumacza do poszukiwania kompromisu translatorskiego.

Jak wykaze dalsza analiza, Kurek potrafil podejmowa¢ ryzyko ekspery-
mentu w przekladzie poetyckim. Zanim jednak zostanie ona przeprowa-
dzona, dla pelniejszego zarysowania pola mozliwych rozwigzan zasadne
wydaje si¢ krotkie omdwienie autorskiej propozycji tltumaczenia Chi sono?
na jezyk polski:

Czy ja jestem poeta?

Nie, to fakt.

Moja dusza pisze tylko dziwne stowo,
gdy otwiera wyobrazni wrota -
»Zgryzota’

A wiec jestem malarzem?

Otéz nie.

Tylko w jednym kolorze

chce malowa¢ mojej duszy paleta -
»tesknota”

No to moze muzykiem?
Bynajmnie;j.

Z Klawiszy mojej duszy

2 Zob. Accademia della Crusca: Saltimbanco. In: Grande dizionario della lingua italia-
na. UTET, Torino 2018, s. 444. https://www.gdliit/pdf_viewer/Scripts/pdf.js/web/
viewer.asp?file=/PDF/GDLI17/GDLI_17_ocr_452.pdf&parola=saltimbanco [dostep:
29.12.2025].
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rozlega sig¢ tylko jedna nuta -
»glupota”

A zatem... kim jestem?
Kims, kto lupe pochylit

nad swoim sercem,

tak zeby ludzie je zobaczyli.
Kim jestem?

Kuglarzem mojej duszy.

W alternatywnym ttumaczeniu dazy sie przede wszystkim do zachowa-
nia oryginalnego, ludycznego rytmu wiersza. W wigkszosci przypadkéw
utrzymana zostata zatem dlugos¢ odpowiadajacych sobie wersow.

Struktura, podobnie jak w oryginale, opiera si¢ na trzech stowach o zbli-
zonym brzmieniu - dwdch zwigzanych z estetyka poezji zmierzchowcéw,
czyli ,tesknota” i ,,zgryzota’, oraz jednym: ,glupota”, ktére podobnie jak
oryginalne ,,szalenstwo” (follia) ma wskazywac na parodystyczny charakter
utworu. Dobrang ze wzgledu na bliskos¢ brzmieniowg do pozostatych stow
kluczy ,,glupote” mozna ponadto uznac¢ za czesciowo zwigzang semantycz-
nie z ,,szaleistwem” z wersji wloskiej. W poréwnaniu z wyrazem uzytym
w oryginale wzmacnia ona nawet nieco efekt komiczny przez wywolanie
niespodziewanego poczucia silnego kontrastu. Z tego wzgledu znajduje sie
tu blizej punktu kulminacyjnego wiersza, czyli ujawnienia prawdziwej toz-
samosci podmiotu lirycznego.

Ponadto kazde ze stéw kluczy rymuje si¢ z zakonczeniem poprzednie-
go wersu. Cho¢ w oryginale fakt, ze wyrazy te rymuja sie z zaimkiem mia,
wydaje si¢ nieprzypadkowy, zalezno$¢ ta okazala si¢ trudna do zachowania
w jezyku polskim. Podobnym wyzwaniem bylo odtworzenie efektu dyso-
nansu wywolywanego przez te terminy, gdyz w polszczyznie niewiele jest
stow zakonczonych rozziewem. W konicowej czesci wiersza zostal réwniez
odtworzony rym krzyzowy, a wyraz saltimbanco - z wyzej uzasadnionych
powoddéw - zostat oddany rzeczownikiem ,kuglarz”.

W kregu absurdalnych dzwiekéw i basniowych rymowanek

Fontana malata jest najbardziej eksperymentalnym pod wzgledem for-
my oraz tre$ci utworem Palazzeschiego i stanowi parodie stynnego wiersza
Gabriela D’Annunzia La pioggia nel pineto® (Deszcz w lesie sosnowym).

Tematem utworu D’Annunzia jest spacer dwojga kochankéw w lesie
podczas deszczu. Podmiot liryczny zwraca si¢ do ukochanej, koncentrujac

3 Zob. G. DAnnunzio: Laudi del cielo, del mare, della terra e degli eroi. Libro III. Alcione.
Fratelli Treves Editori, Milano 1908, s. 64-69.

1031261/pp_s0t.2026.01.03 | 11218



Gabriela Mozdzierz

swoja uwage na pieknie otaczajacej ich natury. Wiersz ma niezwykle sen-
sualny charakter, a zastosowane $rodki stylistyczne - liczne aliteracje i sy-
nestezje — oraz forma oparta na krotkich wersach i przerzutniach buduja
jego unikatowa warstwe dzwiekowa, ktéra odtwarza atmosfere ciszy i har-
monii towarzyszacg romantycznemu spotkaniu.

W wierszu Fontana malata® poeta-kuglarz radykalnie przeksztalca
konwencje pierwowzoru. Zamiast do ukochanej kobiety podmiot liryczny
zwraca si¢ tu do konajacej fontanny. Uzyte przez Palazzeschiego onomato-
peje i aliteracje nie nasladuja juz - jak u D’Annunzia - delikatnego rytmu
opadajacych kropel deszczu, lecz kaszel i chrapliwy dzwigk wody z trudem
wydobywajacej si¢ z wnetrza fontanny. Wersy sa przy tym jeszcze krotsze,
co dodatkowo podkresla formalne nawigzanie do utworu ,wieszcza’, zara-
zem jednak poteguje efekt komicznego przerysowania.

Podobnie jak w przypadku aluzji do poezji zmierzchowcéw w Chi sono?,
parodystyczny potencjal Fontana malata w przekladzie ulega oslabieniu
z powodu nieczytelnosci wzorca literackiego dla polskiego odbiorcy, gdyz
sam wiersz D’Annunzia nie zostal dotad przetozony na jezyk polski. Tym ra-
zem jednak, dzigki inwencji twdrczej Kurka w przekladzie, efekt komiczny
ulega wzmocnieniu, czgsciowo rekompensujac utrate humoru wynikajaca
z tej sytuacji.

Mowa tu konkretnie o dzwiekonasladowczym refrenie odzwierciedla-
jacym dzwieki wydawane przez chorg fontanne. W oryginale tworza go
purnonsensowe onomatopeje, natomiast te uzyte przez Kurka opieraja si¢
czg$ciowo na wyrazach funkcjonujacych w jezyku polskim:

Palazzeschi Kurek
Clof, clop, cloch, Gl...pl...bl...
cloffete, o gludcie,
cloppete, o pludcie,
clocchette, o bludcie,
chchch...® ghhh.. .’

Oddajac dzwieki dochodzace ze strony konajacej fontanny, Kurek sie-
ga zatem po wyrazy zwigzane z czynno$ciami fizjologicznymi chorego
czlowieka, nadajac im bardziej dosadny, cielesny charakter. W przekla-
dzie pojawia si¢ w ten sposob forma ,,gluccie”, pochodzaca od rzeczowni-
ka ,,glut’, oraz ,,pluécie’, inspirowana czasownikiem ,,plu¢”. Z kolei ,,blu¢cie”

34 A. Palazzeschi: Fontana malata..., s. 20-23.
3 Tamze, s. 20.
3 . Kurek: chora fontanna. W: CE, s. 62.
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najprawdopodobniej pelni funkcje fonetycznego odpowiednika ,,pluccie’,
cho¢ moze réwniez przywolywac skojarzenie z wykrzyknikiem ,,ble”, wyra-
zajacym zniesmaczenie. W ten sposob, odwolujac si¢ do skatologii, ttumacz
poteguje groteskowy wymiar utworu.

Co wigcej, juz na przyktadzie przywotanych wyrazéw dzwiekonasladow-
czych wida¢, ze w przekladzie Kurek stara si¢ zachowa¢ melodi¢ oryginatu.
Obecne w nich zbitki gloskowe ,,¢éci” wywoluja bowiem w wymowie efekt
zblizony do tego, jaki w oryginale generuja podwdjne spétgtoski w odpo-
wiadajacych im onomatopejach.

Tendencja do dbalosci o forme obecna jest w réznym stopniu w calym
przekladzie. Jak juz wspomniano, wersy Fontana malata sa krétkie, zazwy-
czaj trzysylabowe, a najdtuzsze z nich nie przekraczaja pieciu sylab. W ttu-
maczeniu wersy w wiekszodci przypadkéw zachowuja podobna zwigzlo$é
jak w tekscie wyjsciowym. Kurek oddaje takze konsekwentnie liczne powto-
rzenia, ktére wzbogacaja warstwe dzwiekowa utworu. Oto kolejny fragment:

Palazzeschi Kurek
E giu, Na dole
nel cortile, w podworzu
la povera nieszczgsna
fontana fontanna
malata; jest chora.
che spasimo! Ach jakze
sentirla sie mecze,
tossire. gdy stysze
Tossisce, jej kaszel!
tossisce, I kaszle,
un poco i kaszle,
si tace... na chwilke
di nuovo. zamilknie,
tossisce.” a potem

znéw kaszle.®®

Przyklfad ten ukazuje probe zachowania réwnowagi miedzy oddaniem

formy i tre$ci. Kurek, ttumaczac che spasimo jako: ,ach jakze / si¢ mecze”,
rozdziela fraz¢ na dwa wersy. Rytmiczne powtdrzenie Tossisce / tossisce
nie traci natomiast swojej melodii dzigki dodaniu spojnika ,,i” przed sto-
wem ,,kaszle”, co pozwala zachowac¢ te sama liczbe sylab. Rym ,,na chwilke /

37 A. Palazzeschi: Fontana malata. .., s. 20-21.
3 J. Kurek: chora fontanna..., s. 62.
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zamilknie” mozna odczytac jako prébe rekompensaty za obecny wczesniej
w oryginale: cortile - tossire.

Nie wszystkie jednak decyzje translatorskie Kurka okazuja si¢ w pelni
trafne, co réwniez ujawnia przytoczony fragment. Poczatkowe osiem wer-
séw mogtoby lepiej oddawac¢ rytm oryginalu, a zarazem pozostawac blizej
jego sensu, gdyby przetlumaczono je na przykltad w nastepujacy sposob:
»Jest tam / na podworku / biedna, / chora / fontanna; / co za bol! / stuchac /
jej kaszlu” Podobna sytuacja wystepuje takze w pozniejszej czgsci, w przy-

padku wykrzyknien:

Palazzeschi Kurek
Madonna! O Chryste!

Gesu! O Matko Najswietsza!
Non piu! Juz koniec.

Non piu.* Juz koniec.*

Réwniez one moglyby zosta¢ oddane w bardziej zwigzltej formie, nie-
co odbiegajacej od oryginalu, ale z zachowaniem akcentu wyrazowego, na
przyktad jako: ,,O matko! / No céz... / Dos¢ juz! / Doé¢ juz”. Sytuacje, w kto-
rych tlumacz odchodzi od krotkich werséw, sg jednak nieliczne.

Mozna zatem stwierdzi¢, ze przektad utworu Fontana malata w duzej
mierze zachowuje formalne wlasciwosci tekstu wyjsciowego, podtrzymujac
ludyczny charakter eksperymentu Palazzeschiego, a w przypadku onomato-
pei nawet go intensyfikujac i tym samym wzmacniajac efekt komiczny.

Dbalos¢ o rytm i warstwe dzwiekowa przekladu Kurka widac jeszcze lepiej
w przypadku ttumaczenia Rio Bo — utworu Palazzeschiego najczesciej cyto-
wanego we wloskich antologiach przeznaczonych dla uczniow. Ze wzgledu
na swoj charakterystyczny rytm, jak zauwaza Ilaria Macera, czgsto prezen-
towany jest jako idylliczny, pozbawiony gltebi, naiwny wierszyk dla dzieci*!.
Ignoruje sie tym samym jego wyszukang strukture metryczng i foniczna,
opartg na wewnetrznych rymach i asonansach, oraz strategie Palazzeschie-
go, ktdry udaje naiwno$¢, bedac jednoczesnie silnie sSwiadomym stosowanej
formy. Ponizej zestawiono tre$¢ oryginalu z tltumaczeniem Kurka:

3 A. Palazzeschi: Fontana malata. .., s. 22.

7. Kurek: chora fontanna..., s. 63.

1 1. Macera: Il comico palazzeschiano nelle antologie scolastiche. In: Le forme del comico...,
s. 221-230. https://www.italianisti.it/pubblicazioni/atti-di-congresso/le-forme-del-comi-
c0/07_04_gambacorti_macera.pdf [dostep: 30.12.2025].
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Palazzeschi Kurek
Tre casettine Trzy domki
dai tetti aguzzi, o spadzistych dachach,
un verde praticello, kawalek zielonej taki,
un esiguo ruscello: Rio Bo, malenki strumyk: Rio Bo,
un vigile cipresso. czujny cyprys.
Microscopico paese, & vero, Mikroskopijny kraj, to prawda,
paese da nulla, ma pero... kraik-drobiazdzek, a jednak
ce sempre disopra una stella, jest zawsze ponad nim gwiazda,
una grande, magnifica stella, wielka, wspaniata gwiazda,
che a un dipresso... ktora z bliska
occhieggia con la punta del cipresso milosnie blyska
di Rio Bo. do szczytu cyprysa
Una stella innamorata? nad Rio Bo.
Chi sa To zakochana gwiazda.
se nemmeno ce 'ha Kto wie
una grande citta.* czy tam nie ma

jakiegos wielkiego miasta.*

Jest to zatem utwor, w ktérym najwyrazniej widoczna staje si¢ dbatos¢
o zachowanie ludycznej gry formg i rytmem. Poczatkowy rym krzyzowy
»~domki” — ,1aki” pelni funkcj¢ kompensacyjna wobec rymu wewnetrznego
oryginatu praticello - ruscello. Z kolei wersy, w ktorych w tekscie wloskim
pojawia si¢ rym parzysty dipresso — cipresso, zostaly w przekladzie rozbite
na krotsze jednostki: ,,ktora z bliska / mito$nie btyska / do szczytu cyprysa”
Zabieg ten nadaje wierszowi wiekszg dynamike, w pewnym stopniu rekom-
pensujac utrate wspomnianego rymu wewnetrznego. Mozliwe byloby jed-
nak uzycie zdrobnienia ,cypryska’, co pozwolitoby dodatkowo wzmocnié
rytmiczno$¢, bez naruszania konwencji Palazzeschiego, ktéry postuguje sie
zdrobnieniami w sposéb ironiczny.

Przeklad ujawnia zarazem niewykorzystane mozliwosci w zakresie
oddania rytmu. Pierwsza z nich stanowi parodystyczne** uzycie bledu
gramatycznego ma pero (oba wyrazy znaczg ,,ale”), ktéry w jezyku polskim
moglby zosta¢ podobng bledna, coraz czedciej uzywana konstrukcja ,,dla-
tego, bo”*. Rozwigzanie to pozwoliloby nie tylko zachowa¢ efekt komicz-
ny, lecz takze uzyska¢ rym z nazwa ,Rio Bo’, obecny w oryginale. Calos¢

4 A. Palazzeschi: Rio Bo. In: PE, s. 86.

4 7. Kurek: rio bo. W: CE s. 61.

“ Por. I. Macera: Il comico palazzeschiano..., s. 222.

4 A. Czesak: Dlatego, bo. Poradnia Jezykowa PWN. 09.11.2007. https://sjp.pwn.pl/poradnia/
haslo/dlatego-bo;8646.html [dostep: 30.12.2025].
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moglaby brzmie¢ na przyklad: ,,Mikroskopijna wioska, otz to, / szczesliwe
miasteczko, dlatego, bo / jest zawsze ponad nim...”*.

Drugim problematycznym miejscem jest zakonczenie wiersza, ktore
w przekladzie nie oddaje w pelni sensu tekstu wyjsciowego. Blizej znaczenia
oryginalu, zachowujac jednoczesnie rytm, fragment mozna byloby oddac
nastepujaco: ,,To zakochana gwiazda! / Kto wie / Czy maja taka tez / Jakie$
wielkie miasta.”

Rio bo oraz chora fontanna to dwa tlumaczenia, ktére pokazuja, ze Kurek -
w duchu zawolania Palazzeschiego: ,,I pozwdlcie mi si¢ bawi¢!” - rzeczywi-
$cie, jak sam pisze we wspomnieniach, potrafil czasem ,zabawiac si¢ prze-
kfadami na potege™. Na tym tle przeanalizowane wczesniej ttumaczenie
Chi sono? pokazuje jednak, ze sklonnos$¢ Kurka do eksperymentu ujawnia
sie w jego pracy translatorskiej w sposdb selektywny.

Zakonczenie

Przeprowadzona analiza przekladow poezji Alda Palazzeschiego autor-
stwa Jalu Kurka pokazuje, ze jego podejscie do tlumaczenia komizmu ma
charakter wybidrczy i niejednorodny. W zaleznosci od utworu ttumacz pro-
buje zachowa¢ réwnowage miedzy wiernoscia sensowi a twdrcza ingerencja
w forme, rytm i brzmienie tekstu. W kim jestern dominuje strategia bardziej
zachowawcza, prowadzaca do oslabienia ludycznego wymiaru oryginatu,
natomiast w chorej fontannie Kurek wykazuje wieksza swobode tworcza,
wzmacniajgc efekt komiczny, zwlaszcza na poziomie onomatopeicznym.
Z kolei w przypadku rio bo ttumacz zajmuje pozycje posrednia: przekiad
oddaje rytmiczng dynamike i pozorng naiwno$¢ wiersza, cho¢ nie w petni
wykorzystuje wszystkie mozliwo$ci oferowane przez tekst wyjsciowy.

Przeanalizowane przyklady oraz przytoczone propozycje alternatyw-
nych rozwigzan translatorskich dowodzg, ze komizm poetycki, nawet jesli
silny jest jego charakter parodystyczny, nie stanowi kategorii nieprzektadal-
nej, lecz wymaga od tlumacza glebokiego zrozumienia tekstu wyjsciowego
oraz $wiadomych decyzji translatorskich.

4 Warto zauwazy¢, ze Kurek oddaje wloskie paese jako ,kraj>. Cho¢ wyraz ten dopuszcza
takie znaczenie, w konteksécie utworu odnosi si¢ on raczej do niewielkiego miasta lub
osady.

47 7. Kurek: Méj Krakow..., s. 107.

16218 | 10.31261/pp_s0t.2026.01.03



Przektad komizmu i eksperymentu w futurystycznej poezji Alda Palazzeschiego. ..

Bibliografia

Accademia della Crusca: Saltimbanco. In: Grande dizionario della lingua italiana.
UTET, Torino 2018, s. 444. https://www.gdli.it/pdf_viewer/Scripts/pdf.js/web/
viewer.asp?file=/PDF/GDLI17/GDLI_17_ocr_452.pdf&parola=saltimbanco
[dostep: 29.12.2025].

Antonelli S.: Introduzione. In: A. Palazzeschi: Poesie. A cura di S. Antonelli. Arnoldo
Mondadori Editore, Verona 1974, s. XXIX-XXXIV.

Attardo S.: The Linguistics of Humor: An Introduction. Oxford University Press,
Oxford 2020. https://www.doi.org/10.1093/0s0/9780198791270.001.0001.

Cichla-Czarniawska B.: ,, Heretyk awangardy” - Jalu Kurek. Wydawnictwo Lubelskie,
Lublin 1987.

Czesak A.: Dlatego, bo. Poradnia Jezykowa PWN. 09.11.2007. https://sjp.pwn.pl/
poradnia/haslo/dlatego-bo;8646.html [dostep: 30.12.2025].

D’Annunzio G.: Laudi del cielo, del mare, della terra e degli eroi. Libro III. Alcione.
Fratelli Treves Editori, Milano 1908.

Dziemidok B.:. O komizmie. Od Arystotelesa do dzisiaj. Stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2011.

Giczela-Pastwa J., Gorszczynska P.: Poczgtki translatoryki humorologicznej? Humo-
rystyczne elementy tekstualne w badaniach nad przektadem. ,Tekstualia® 2019,
T. 4, nr 59, s. 117-134. https://doi.org/10.5604/01.3001.0013.6439.

Kralowa H.: Poezja w poczgtku XX stulecia. W: H. Kralowa i in.: Historia literatury
wloskiej. T. 2: Od Arkadii po czasy wspétczesne. Red. P. Salwa. Wydawnictwo
Naukowe Semper, Warszawa 2006, s. 232-249.

Kurek J.: Chora fontanna. Wiersze futurystow wiloskich. Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1977.

Kurek J.: Il problema della traduzione contemporanea di Petrarca: (estratto). In: Atti
del Convegno internazionale. [B.n.w.], Zagreb-Dubrovnik 1978, s. 291-294.

Kurek J.: Mdj Krakéw. Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1970.

Kurek J.: Wspétczesne Wiochy literackie. ,Wiadomosci Literackie” 1924, nr 11,
s. 2. http://old.mbc.malopolska.pl/dlibra/publication?id=61663&tab=3 [dostep:
27.12.2025].

Macera I.: Il comico palazzeschiano nelle antologie scolastiche. In: Le forme del co-
mico. Atti delle sessioni plenarie. A cura di S. Magherini, A. Nozzoli, G. Tellini.
Societa editrice italiana, Firenze 2019, s. 221-230. https://www.italianisti.it/
pubblicazioni/atti-di-congresso/le-forme-del-comico/07_04_gambacorti_ma-
cera.pdf [dostep: 30.12.2025].

Marinetti ET.: Il poeta futurista Aldo Palazzeschi. In: Teoria e invenzione futurista.
A cura di L. De Maria. Oscar Mondadori, Milano 2005, s. 62-65.

Memmo EP: Invito alla lettura di Palazzeschi. Mursia, Milano 1976.

Palazzeschi A.: Il controdolore. In: Per conoscere Marinetti e il futurismo. A cura di
L. De Maria. Oscar Mondadori, Milano 1981, s. 128-138.

Palazzeschi A.: Poesie. A cura di S. Antonelli. Arnoldo Mondadori Editore, Verona
1974.

Pullini G.: Aldo Palazzeschi. Mursia, Milano 1972.

10.31261/pp_s0t.2026.01.03 | 17 218


https://www.gdli.it/pdf_viewer/Scripts/pdf.js/web/viewer.asp?file=/PDF/GDLI17/GDLI_17_ocr_452.pdf&parola=saltimbanco
https://www.gdli.it/pdf_viewer/Scripts/pdf.js/web/viewer.asp?file=/PDF/GDLI17/GDLI_17_ocr_452.pdf&parola=saltimbanco
https://www.doi.org/10.1093/oso/9780198791270.001.0001
https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/dlatego-bo;8646.html
https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/dlatego-bo;8646.html
https://doi.org/10.5604/01.3001.0013.6439
http://old.mbc.malopolska.pl/dlibra/publication?id=61663&tab=3
https://www.italianisti.it/pubblicazioni/atti-di-congresso/le-forme-del-comico/07_04_gambacorti_macera.pdf
https://www.italianisti.it/pubblicazioni/atti-di-congresso/le-forme-del-comico/07_04_gambacorti_macera.pdf
https://www.italianisti.it/pubblicazioni/atti-di-congresso/le-forme-del-comico/07_04_gambacorti_macera.pdf

Gabriela Mozdzierz

Strozek P.: Marinetti i futuryzm w Polsce. Obecnos¢ - kontakty — wydarzenia. Insty-
tut Sztuki Panstwowej Akademii Nauk, Warszawa 2010.

Tellini G.: «Liberarsi dei cenci. Il comico di Palazzeschi. In: Le forme del comico. Atti
delle sessioni plenarie. A cura di S. Magherini, A. Nozzoli, G. Tellini. Societa edi-
trice italiana, Firenze 2019, s. 281-296. https://www.italianisti.it/pubblicazioni/
atti-di-congresso/le-forme-del-comico/tellini_forme_del_comico.pdf [dostep:
25.12.2025].

Vandaele J.: Humor in Translation. In: Handbook of Translation Studies. Vol. 1.
Eds. Y. Gambier, L. van Doorslear. John Benjamins Publishing Company, Am-
sterdam-Philadelphia 2010, s. 147-152 . https://www.academia.edu/13073366/
Humor_in_Translation [dostep: 28.12.2025].

MepeBoa Komu3ama n 3KCcNeprUMeHTa B GyTypucTmueckoii noasum Anbgo Manayuecku
AHanus n36paHHbix nepesogos fAnto Kypeka

A6cTpaKkT: B cTaTbe aHanM3MpyloTcA nepesBodyeckme ctpaternu, nprmeHéRHble Anto Kype-
KOM B nepeBofax no3sum Anbao lMNanauuecky, ¢ ocobbiM BHUMaHVeM K Npobneme nepeaaym
KOMM3Ma W NYAMYECKOro xapakTepa TekcTos. OTNPaBHOM TOUKOM CNYKUT XapakTepucTuka
cneundukn tomopa Manaulecky, a Takke KpaTkoe pasmbllfieHrie O NepeBOAVMOCTY NO3TH-
yeckoro kommama. Ha matepuane n3bpaHHbIX NpovBeaeHni, Takmnx kak Chi sono?, Fontana
malata n Rio Bo, nokasaH HeoOHOPOAHbIV U M3bMpaTenbHblA xapaktep noaxoda Kypeka
K GOpManbHOMY SKCMEPUMEHTY, PUTMY 1 3BYYaHMIO. B CTaTbe Takke nMpefcTaBneHbl aBTop-
CKVe MPenfioXeHVA ansTepHaTUBHBIX NepeBOAYECKMX PelleHWr, No3Bondiolve BbiABUTL
KOMUWYeCKNA NoTeHUman opuriHanos. B BbiBogax MoAYEpKMBAETCA, UTO KOMM3M B MO33UM
Manauueckn He ABAAETCA HenepeBOAVMOW KaTeropuei, a TpebyeT OT nepeBofYMKa 0CO3-
HaHHbBIX 1 TBOPYECKMX GOPMaTbHbIX PeLIeHM.

KnioueBble cnoBa: no33uis, KOMU3M, SKCMePUMEHT, UTanbAHCKNI Gy Typr3m

Przektad komizmu i eksperymentu w futurystycznej poezji Alda Palazzeschiego
Analiza wybranych ttumaczen Jalu Kurka

Abstrakt: Artykut poswiecono analizie strategii translatorskich zastosowanych przez Jalu Kur-
ka w przektadach poezji Alda Palazzeschiego, ze szczegdinym uwzglednieniem problemu
oddania komizmu i ludycznego charakteru tekstéw. Punktem wyjscia sg charakterystyka spe-
cyfiki humoru Palazzeschiego oraz krétka refleksja nad przektadalnoscia komizmu poetyckie-
go. Na podstawie wybranych utwordw, takich jak Chi sono?, Fontana malata oraz Rio Bo, uka-
zano niejednorodne i selektywne podejscie Kurka do eksperymentu formalnego, rytmu oraz
brzmienia. Przedstawione zostaty réwniez autorskie propozycje alternatywnych rozwigzan
translatorskich, ktére pozwalaja uwidoczni¢ potencjat komiczny oryginatéw. We wnioskach
wskazano, ze komizm w poezji Palazzeschiego nie jest kategorig nieprzektadalng, lecz wyma-
ga od ttumacza swiadomych i twoérczych decyzji formalnych.

Stowa kluczowe: poezja, komizm, eksperyment, futuryzm wtoski
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