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Prezentowana monografia to piaty juz tom bedacy efektem spotkan prze-
ktadoznawcéw reprezentujacych rézne nurty, rézne jezyki, a takze rézne po-
dejscia metodologiczne i ideowe.

Zamieszczone tu prace nie tylko ukazuja wielowymiarowos$¢ wspolcze-
snych badan nad przekladem, ale tez pozwalaja dostrzec potrzebe wymiany
doswiadczen, ktora nie jest ograniczona podziatem na dyscypliny naukowe.
Badacze koncentruja si¢ tu zaréwno na zagadnieniach teoretycznych, jak i —
w znakomitej wigkszo$ci — czysto praktycznych.

Tom otwiera artykul Sambora Gruczy, ktéry odwotujac sie do koncepcji
translatoryki antropocentrycznej, podejmuje bardzo istotne obecnie kwe-
stie dotyczace prognozowania wiedzy translatorycznej i wyzwan, z jakimi
translatoryka bedzie musiala si¢ zmierzy¢ w najblizszym czasie. Alicja Psty-
ga z kolei na materiale tekstow prasowych odnosi si¢ do istotnych zagad-
nien zwigzanych z krytyka i dydaktyka przektadu w aspekcie komunikacji
miedzykulturowej. Badaczka stusznie zauwaza, ze ,,problem medialnej wizji
$wiata z perspektywy przekladu tekstow medialnych [...] wymaga indywi-
dualnej interpretacji przestrzeni miedzytekstowej, refleksji nad stopniem
odtworzenia rzeczywisto$ci tekstowej oryginatu i uwzglednienia zawartego
w niej punktu widzenia”. Jak si¢ wydaje, stowa te mozna odnies¢ do wigkszo-
$ci prezentowanych tu prac.

W czesci prezentujacej wyniki badan nad przekladem artystycznym au-
torzy omawiaja zagadnienia szczegdtowe dotyczace m.in. dorobku kazach-
skiego badacza literatury — Zakiego Achmetowa w zakresie teorii i praktyki
ttumaczenia (Kadisza Nurgali); obszaréw intersemiotycznych w tworczosci
literackiej i plastycznej Michela Houellebecqa — jednego z najbardziej kon-
trowersyjnych artystow przelomu XX-XXI wieku (Zofia Malysa-Janczy);
przekladu malych form na zawsze interesujagcym materiale aforyzméw au-
torstwa Stanistawa Jerzego Leca (Ewa Kapela); mozliwosci wykorzystania
w badaniach przekladéw literatury masowej teorii karnawalizacji Michaita
Bachtina (Lukasz Geborek); przekltadu melicznego (Szymon Bryzek); pro-
bleméw przekladu elementéw postkolonialnych (Dawid Adamczyk); wy-



razen slangowych (Aleksander Bogusz) oraz leksyki etnicznej (Jekatierina
Kuzmina). Artykul Olesi Weklicz natomiast poswigcony jest ttumaczeniom
prozy sardynskiej laureatki Nagrody Nobla Gracji Deleddy.

Czg$¢ poswiecong problemom przekiadu scenicznego i filmowego otwie-
ra interesujacy artykul Agnieszki Adamowicz-Pospiech, ktéra podejmuje
kwestie zwigzane z adaptacja tekstu przeznaczonego do wystawienia na sce-
nie. Maciej Malek koncentruje si¢ na strategiach i technikach przektadu ty-
tulow utwordw scenicznych, zas kolejne artykuly poswiecone sg zawsze ak-
tualnym problemom przekladu jednostek nacechowanych kulturowo (Daria
Ogon, Piotr Mamet i Anna Majer oraz Anna Paszkowska).

Osobna czg$¢ stanowia artykuly podejmujace kwestie stojace na pogra-
niczu lingwistycznych badan konfrontatywnych i przekltadowych. Lubomir
Hampl, analizujac wybrane frazeologizmy, udowadnia, ze Polacy i Czesi
maja nieco odmienne obrazy $§wiata, Zdenka Nedomova natomiast porusza
kwestie ekwiwalencji terminologicznej na przyktadzie tekstow naukowych.

W czgsci poswigconej problemom przekladu specjalistycznego wyniki
swych ustalen prezentuja Lukasz Plesnik, ktory analizuje sposoby przekladu
réznego autoramentu nazw miejscowych, oraz Katarzyna Strebska-Liszew-
ska omawiajaca zagadnienia zwigzane z przekladem tekstéw medycznych.

Prezentowany tom, mimo niewatpliwej réznorodnosci tematycznej, jest
jednoczednie bardzo spdjny. Pokazuje bowiem praktyczne mozliwosci wy-
korzystania w badaniach nad przekladem nowych narzedzi, ale tez mozli-
wos¢ odwolania si¢ do juz istniejacego instrumentarium. Przede wszystkim
jednak udowadnia, Ze wymiana doswiadczen i wspdtpraca miedzy przekta-
doznawcami reprezentujacymi rozne jezyki i obszary zainteresowan jest nie
tylko potrzebna, ale przede wszystkim — inspirujaca.

Wyrazamy nadzieje, ze bedzie to zacheta do dalszych spotkan!

Jolanta Lubocha-Kruglik
Oksana Malysa
Gabriela Wilk
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DZIS ZMIENIA SIE SZYBKO:
0 KONIECZNOSCI POZYSKIWANIA TRANSLATORYCZNE) WIEDZY PROGNOSTYCZNE!

1.WSTEP

Coraz bardziej interesujacym zagadnieniem dotyczacym wiedzy staje sie
dzi$ jej predykcja (prognozowanie), a przede wszystkim za$ ustalenie, co
chcemy wiedzie¢ jutro, pojutrze i nastepnego dnia. W tym kontekscie coraz
czesciej mowi sie juz nie tylko o wiedzy przyszlosci, ale takze o zarzadzaniu
wiedzg przyszlodci, radarze wiedzy przysztosci lub rynku wiedzy przyszto-
sci'. O znaczeniu wiedzy przysztosci swiadczy chociazby cena dostepnych na
rynku opracowan dotyczacych prognoz i raportéw okreslajacych tendencje
rozwojowe poszczegélnych dziedzin rynku.

Predykcja przysztosci to z jednej strony przewidywanie okreslonych sta-
néw rzeczy, a z drugiej — pozyskiwanie wiedzy o tych stanach, czyli wiedzy
prognostycznej, nazywanej tez wiedza przysztosci. Jest ona od dawna przed-
miotem badan naukowych. Zajmuja si¢ nig réznego rodzaju organizacje rzg-
dowe, publiczne oraz pozarzadowe, stowarzyszenia i sieci, m.in. Association
of Professional Futurists, Polskie Towarzystwo Studiéw nad Przysztoscia,
World Future Society, World Futures Studies Federation czy The Millennium
Project. Poswiecone s3 jej takze czasopisma, np. ,,European Journal of Fu-
tures Research’, ,,Foresight, ,,Futures”, ,,Futures & Foresight Science’, ,,Inter-
national Journal of Forecasting”, ,,Journal of Futures Studies”, ,The Futurist’,
JWorld Futures Review”.

! Nieco szerzej na ten temat wypowiedzialem si¢ w artykule S. Grucza: Jezyki jako ,,in-
strumenty” predykcji wiedzy przysztosci. W: Tekst naukowy i jego przektad. Red. A. DUSZAK,
A. JoPEK-Bosiacka, G. KowaLskr. Krakow 2015, s. 53-77.



Sambor Grucza

A jak sprawa ta ma si¢ w odniesieniu do probleméw badawczych transla-
toryki? Czy dyscyplina ta zadaje sobie pytanie o przyszle stany przedmiotéw,
ktérymi si¢ zajmuje? Czy podejmuje rozwazania dotyczace prognozowania
wiedzy translatorycznej? W mojej opinii albo tych pytan nie zadaje w ogdle,
albo zadaje je tak cicho, ze ich nie stycha¢.

W kolejnych czgsciach tego tekstu podejme probe przedstawienia argu-
mentéw naukowych oraz gospodarczych, ktére ukazujg pilng potrzebe roz-
poczecia dyskusji na poruszony tutaj temat. W ostatniej czesci przedstawie
uwagi dotyczace wyzwan, jakim — w niedlugim czasie — translatoryka be-
dzie musiata stawi¢ czota. Juz w tym miejscu powiem, ze wyzwania te sta-
nowig szans¢ dla rozwoju innowacyjnych badan translatorycznych, a tym
samym tworzenia translatorycznej wiedzy przysztosci.

2. UZASADNIENIE METANAUKOWE

Rozpoczynajac dalsze rozwazania, nadmieni¢ jedynie, ze cho¢ samo
wyrazenie ,translatoryczna wiedza przyszloéci® nie bylo do tej pory w po-
wszechnym uzyciu, to jednak zakres pojeciowy, do ktérego si¢ ono odnosi,
zostal wyodrebniony juz jaki$ czas temu. Metanaukowe uzasadnienie potrze-
by poszukiwania translatorycznej wiedzy przyszlosci zostalo przedstawione
przez Franciszka Grucze. Miesci si¢ ono w ramach koncepgji translatoryki
antropocentrycznej’, opierajacej si¢ na podstawowych zalozeniach relatywi-
stycznego podejscia do jezykéw ludzkich, co okredla si¢ dzi§ mianem lingwi-
styki antropocentrycznej’.

2 S. Grucza: Grundziige der Anthropozentrischen Translatorik. W: Mehr als Worte. Sprach-
wissenschaftliche Studien prof. dr habil. Czestawa Schatte und prof. dr habil. Christoph
Schatte gewidmet. Red. A. Lyp-BIELECKA. Katowice 2014, s. 127-137; F. GRuczA: Za-
gadnienia translatoryki. W: Glottodydaktyka a translatoryka. Red. F. GRucza. Warsza-
wa 1981, s. 9-30; F. Grucza: Dziela zebrane. T. 4: O kulturze, kulturach i kulturologii.
O tlumaczach, ttumaczeniu i translatoryce. Red. S. GRucza, M. OLPINSKA-SZKIELKO,
M. Pruzyczka, I. BANAsIAK, M. LACZEK, A. BONEK, A. KALETA, A. SzTUK. Warszawa
2017 [on-line: http://www.iksi.uw.edu.pl/documents/11738337/14640936/FG_Tom_4.
pdf]; E. Grucza: Lingwistyka, lingwistyka stosowana, glottodydaktyka, translatoryka.
W: Lingwistyka, glottodydaktyka, translatoryka. Red. F. GRuczA. Warszawa 1985, s. 19—
44; F. Grucza: Tlumaczenie, teoria tHumacze#, translatoryka. W: Problemy translatoryki
i dydaktyki translatorycznej. Red. F. GRucza. Warszawa 1986, s. 9-27; F. GRucza: Wy-
odrebnienie sig, stan aktualny i perspektywy Swiata translacji i translatoryki. W: Idem:
Dzieta zebrane. T. 4..., s. 239-261; F. GRucza: Germanistische Translatorik — ihr Gegen-
stand und ihre Aufgaben. W: Translatorik in Forschung und Lehre der Germanistik. Red.
F. GrRucza, M. OLPINSKA, H-J. SCHWENK. Warszawa 2008, s. 27-49.

3 S.Grucza: Lingwistyka antropocentryczna. W: E. GRUCZA: Dziela zebrane. T. 1: O nauce prof.
Franciszka Gruczy. Red. S. GRuCzA, M. OLPINSKA-SZKIELKO, M. PLUZYCZKA, I. BANASIAK,



Dzis zmienia sie szybko...

Przechodzac do meritum sprawy, powiem, ze z punktu widzenia transla-
toryki koniecznos¢ naukowego zajmowania sie translatoryczng wiedza przy-
szto$ci wynika bezposrednio z jej metanaukowych podstaw. Chodzi bowiem
o to, Ze z interesujacego nas w niniejszych rozwazaniach punktu widzenia,
kategoryzacji wiedzy mozna dokona¢ w zaleznosci od tego, czy odnosi si¢
ona standw rzeczy, ktére (a) istnieja, (b) istnialy, (c) beda istnie¢. W konse-
kwengji takiego podzialu mozna wyrdznic:

(a) wiedze diagnostycznag, czyli wiedze dotyczaca standw rzeczy, co do
ktorych zaklada sig, ze istnieja;

(b) wiedze anagnostyczna, czyli wiedze dotyczaca rekonstrukeji i/lub
komparacji standw rzeczy, co do ktdérych zaklada sie, ze istniaty;

(c) wiedze prognostyczng, czyli wiedze dotyczaca standw rzeczy, co do
ktorych zaklada sig, ze beda istnie¢ w przyszlosci.

Relacje pomiedzy poszczegdlnymi rodzajami wiedzy mozna zobrazowac
W nastepujacy sposob:

wiedza
prognostyczna

7

wiedza
diagnostyczna

|

wiedza
anagnostyczna

Rysunek 1. Relacje hierarchiczne mi¢dzy wiedzg diagnostyczna,
anagnostyczng i prognostyczna®*.

W konsekwencji takiego podzialu na plaszczyznie translatoryki mozna
Wyroznic:

M. Laczek, A. BONEK, A. KALETA, A. SzTUK. Warszawa 2017, s. 161-180; E GrRucza:
Zagadnienia metalingwistyki. Lingwistyka — jej przedmiot, lingwistyka stosowana.
Warszawa 1983; zob. tez: F. GRuczaA: Dziela zebrane. T. 8: Zagadnienia metalingwistyki.
Lingwistyka — jej przedmiot, lingwistyka stosowana. Red. S. Grucza, M. OLPINSKA-
-SzKIEEKO, M. Pruzyczka, 1. BANASIAK, M. LACZEK, A. BONEK, A. KALETA, A. SZTUK.
Warszawa 2017 [on-line: http://www.iksi.uw.edu.pl/documents/11738337/14640936/FG_
Tom_8.pdf].
4 Na podstawie: F. GRuCzA: Zagadnienia metalingwistyki..., s. 77.



Sambor Grucza

(a) translatoryczng wiedze diagnostyczna,
(b) translatoryczng wiedz¢ anagnostyczna,
(c) translatoryczng wiedz¢ prognostyczna.
Relacje pomigdzy tymi rodzajami wiedzy mozna zobrazowac tak:

translatoryka N zadania prognostyczne P
stosowana

translatoryka | zadania diagnostyczne

czysta
t 3

przedmiot badan translatoryki |.q—!

T

—> zadania anagnostyczne

translatoryka
anagnostyczna

Rysunek 2. Relacje hierarchiczne migdzy translatoryczng wiedza diagnostyczna,
translatoryczng wiedzg anagnostyczna i translatoryczng wiedza prognostyczna’.

Z powyzszych ustalen wynika, ze wiedzg przyszlosci jest wiedza progno-

styczna. W jej obrebie wyrdzni¢ nalezy dalej:

— wiedze dotyczaca standw rzeczy, co do ktorych zaklada sie, ze zaistnie-

ja jako nastepniki standw rzeczy aktualnie stwierdzonych:

Celem prognostycznej pracy poznawczej, przebiegajacej wzdtuz progresywnej perspek-
tywy temporalnej, jest przewidywanie, czyli temporalnie wyprzedzajace okreslanie, w ka-
tegoriach zaréwno deskryptywnych, jak i eksplikacyjnych, standw rzeczy, co do ktérych
zaklada sig, ze zaistnieja jako nastepniki stanow rzeczy aktualnie stwierdzanych. Praca
prognostyczna polega [...] na derywacji wiedzy z wiedzy juz nagromadzonej; [...] moze
to [...] by¢ wiedza nagromadzona w rezultacie zrealizowanej diagnostycznej pracy po-
znawczej, badZz anagnostycznej. Prognostyczna prace poznawcza mozna wobec tego
rozwaza¢ jako swoiste przedtuzenie zaréwno diagnostycznej, jak i anagnostycznej pracy
poznawczej. Jednoczesnie stanowi ona jakby drugostronne uzupelnienie diagnostyczne;j
pracy poznawczej.

— wiedze dotyczaca tego, jak zachowajg si¢ dane stany rzeczy, jesli pod-

dane zostang okreslonym oddziatywaniom:

Innym [...] rodzajem [pracy prognostycznej — S.G.] jest mianowicie rozwazanie kwestii,
jak zmienia si¢ dane stany rzeczy, jesli poddane zostang wywolanym przez cztowieka od-

5 Ibidem.
¢ Ibidem, s. 64.

12|
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dziatywaniom? O ile w pierwszym przypadku chodzi o przewidywanie rozwoju stwier-
dzonych stanéw rzeczy, jaki czeka je wowczas, jesli pozostawione zostang w stanie natu-
ralnym, tzn. jesli czlowiek nie bedzie na nie wpltywal w sposéb celowy, o tyle w drugim
przypadku chodzi o przewidywanie ich rozwoju ,,sztucznego’, czyli zaleznego od oddzia-
tywania czlowieka. Jest przy tym rzeczg oczywista, Ze prognozowanie naturalnych prze-
mian danych stanéw rzeczy musi wyprzedzaé prognozowanie ich przemian sztucznych.
Migdzy obu tymi rodzajami poznawczej pracy prognostycznej zachodzi relacja hierar-
chiczna, tzn. ze najpierw trzeba dokonaé prognozy naturalnego (niezaleznego) rozwoju
danych standw rzeczy, a dopiero potem mozna przystapi¢ do prognozowania sztucznego
(warunkowego) ich rozwoju’.

— wiedze dotyczacg urzeczywistniania nowych standw rzeczy, co do kto-
rych zaklada si¢, ze jeszcze nie istnieja:

trzeba do zakresu prognozy sensu largo zaliczy¢ prace polegajaca na rozwazaniu mozli-
wosci urzeczywistnienia standw rzeczy jedynie pomyslanych, a wigc takich, co do kto-
rych zaklada sie, ze jeszcze nie istnieja. O ile w dotychczas uwzglednionych sytuacjach
mieli$my do czynienia z perspektywa wyraznie progresywna, o tyle w ostatnim wypadku
mamy do czynienia z perspektywa w pewnym sensie odwrécong — (regresywna), prze-
biegajaca od standw rzeczy obmyslonych do istniejacych, w tym przypadku chodzi bo-
wiem nie tylko o samo obmyslanie nowych stanéw rzeczy, ale takze o obmyslanie mozli-
wosci ich realizowania. ,Regresywnie” prognostyczna praca poznawcza to hierarchicznie
najwyzsza warstwa prognozy®.

Wchodzaca w gre w ostatnim wypadku poznawcza prace prognostyczng mozna wobec tego
podzieli¢ rowniez na dwa etapy. Pierwszy z nich polega na obmyslaniu (wymyslaniu), albo
projektowaniu nowych stanéw rzeczy oraz na deskrypcji obmyélonych (zaprojektowa-
nych) standw rzeczy. Drugi natomiast, nastgpujacy po obmyséleniu standw rzeczy, polega
na poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie, jak postapi¢, aby w oparciu o aktualnie istniejace
stany rzeczy wytworzy¢ stany rzeczy pozadane, co zrobi¢, aby obmyslony stan rzeczy urze-
czywistni¢, co zrobi¢, aby nie dopusci¢ do zaistnienia standw rzeczy niepozadanych itd.’

Przy zalozeniu, Ze translacja stanowi specyficzny akt komunikacyjny,
z powyzszych ustalen wynika, iz przewidywanie translatorycznych stanow
rzeczy, zasadza sie:

— najpierw na przewidywaniu nowych aktéw komunikacyjnych, w kto-
rych uczestniczy¢ beda przyszli thumacze;

— nastepnie na okresleniu kompetencji, jakie owi ttumacze powinni po-
siada¢, aby mdc jak najlepiej w prognozowanych aktach komunikacji uczest-
niczy¢;

— i ostatecznie — na okresleniu sposobéw (metod) wytworzenia u przy-
sztych tlumaczy zaplanowanych kompetencji, czyli sposobow (metod)
ksztalcenia thumaczy.

Dodac trzeba jeszcze, ze:

7 Ibidem, s. 64.
8 Tbidem, s. 64 i nast.
9 Ibidem, s. 65.
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— tak dlugo, jak dlugo ludzie komunikujg sie ze soba, zachodzity zmiany
praktyk komunikacyjnych;

— tak dlugo, jak dlugo ludzie komunikuja si¢ ze soba jezykowo, zacho-
dzily zmiany jezykowych praktyk komunikacyjnych;

— poniewaz komunikacja jezykowa odbywa si¢ za pomoca wypowiedzi
jezykowych — tekstoéw, stanowiacych postacie wyrazeniowe, ktére zostaty
wytworzone na podstawie konkretnego jezyka, zmiany jezykowych praktyk
komunikacyjnych dotyczyty 1) form (wzorcéw) tych tekstéw, czyli zmian
tekstemiki, 2) form (wzorcéw) komunikacyjnego postugiwania si¢ nimi, czy-
li zmian pragmatyki, 3) kanaléw transmisji postaci wyrazeniowych tekstow;

— rdzne byly intensywno$¢ i zasieg wszystkich wymienionych zmian;

— zmiany jezykowych praktyk komunikacyjnych wywotywane byly
w najwigkszym stopniu nowymi rozwigzaniami technicznymi, stalg intensy-
fikacja kontaktow miedzyludzkich;

— translacja, jako okreslona czynno$¢ (okreslone dziafanie), to specy-
ficzny rodzaj komunikacji;

— zmiany zachodzace w obrebie jezykowych praktyk komunikacyjnych
powodowaly zmiany w obrebie praktyk translacyjnych.

Z poczynionych uwag wyprowadzi¢ mozna, moim zdaniem, nastepujace
wnioski:

Po pierwsze, zmiany, jakie zajda w obrebie jezykowych praktyk komuni-
kacyjnych, spowoduja zmiany w obrebie praktyk translacyjnych.

Po drugie, zmiany w obrebie praktyk translacyjnych spowodowane beda
takze zmianami rozwigzan technologicznych.

W konsekwencji oznacza to, ze wnioski dotyczace przyszlych zmian
w obrebie praktyk translacyjnych wyprowadzi¢ mozna w oparciu o pro-
gnozy:

— zmian jezykowych praktyk komunikacyjnych oraz

— zmian rozwigzan technologicznych.

Oczywiscie prognozy te powinny by¢ zaréwno krdtkoterminowe, jak
i dlugoterminowe.

2. UZASADNIENIE GOSPODARCZE

Gospodarcze uzasadnienie koniecznodci tworzenia translatorycznej
wiedzy przyszlosci zasadza si¢ na zmianach zachodzacych w obrebie rynku
ustug jezykowych (language services market)'’, w szczegdlnosci zas w obre-

1 Rynek ustug jezykowych moze by¢ ujmowany weziej lub szerzej. Z reguly zalicza si¢ do
niego nauczanie jezykow, thumaczenia, lokalizacje jezykowa gier.
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bie rynku ustug tlumaczeniowych. Zmiany te dotycza dwoch powigzanych
ze sobg sfer — wzrostu rynku ustug tlumaczeniowych oraz zmian w sferze
zaawansowanych technologii, ktérymi ten rynek si¢ postuguje.

Jezeli chodzi o pierwsza sferg, to skale wzrostu rynku ustug tltumaczenio-
wych obrazujg dane dotyczace calego rynku ustug jezykowych. Przypomnij-
my, ze potencjal rynku ustug jezykowych mierzony jest obrotem wygene-
rowanym przez dostawcow ustug jezykowych (language service providers),
a wzrost tego rynku wzrostem jego obrotéw. Wedtug prognozy stowarzysze-
nia Common Sense Advisory (CSA) podanej w raporcie The Language Servi-
ces Market: 2018 potencjat rynku ustug jezykowych bedzie rést z roku na rok:

The language industry is big business. [...] the global market for outsourced language
services and technology will reach US $46.52 billion in 2018. As organizations both large
and small make their products and services available in more languages, CSA predicts
that the language services industry will continue to grow and that the market will increase
to US $56.18 billion by 2021".

Niektére prognozy méwig o tym, ze rynek ustug jezykowych bedzie
w najblizszym czasie rynkiem o najwigkszej stopie wzrostu.

Jezeli chodzi o globalne rozmieszczenie rynku ustug jezykowych, to na
Europe przypada ok. 49% tego rynku, na USA ok. 39%, Azje i Pacyfik 11%,
Ameryke Lacinska — 0,2%, a na reszte — 0,05%'%. Oznacza to, ze Europa
stanowi najwigkszy rynek ustug jezykowych, a Polska jest w obrebie tego
rynku znaczacym graczem. Polska translatoryka nie powinna tego stanu rze-
czy nie dostrzegac. Zatem najwyzszy czas na podjecie rozwazan dotyczacych
translatorycznej wiedzy przyszto$ci. Poniewaz najwigkszymi odbiorcami
translacyjnych ustug jezykowych sa: przemyst zaawansowanych technologii,
finanse i bankowo$¢, edukacja, sztuka i rozrywka, zdrowie i medycyna, tu-
rystyka’, warto byloby te rozwazania podja¢ wspolnie.

Jezeli chodzi o sfere zaawansowanych technologii, to mozna zaryzykowac
stwierdzenie, ze w coraz wiekszym tempie oraz stopniu zmieniajg one rynek
ustug thumaczeniowych.

1t https://www.gala-global.org/industry/industry-facts-and-data; zob. takze: Global Language
Services Market 2018-2022, Global Language Service Market: Size, Trends & Forecasts
(2019-2023), Global Language Services Market 2020-2024, https://ec.europa.eu/info/sites/
info/files/2019_language_industry_survey_report.pdf [dostep: 10.09.2019].

2 Dane za rok 2018: https://www.statista.com/statistics/190486/global-language-services-
market-share-by-continent; zob. takze: Report: 2019 Language Industry Survey — Expecta-
tions and Concerns of the European Language Industry przygotowany przez Dyrekcje Gene-
ralng ds. Tlumaczen Pisemnych w Komisji Europejskiej.

13 http://clearwordstranslations.com/top-6-industries-that-benefit-from-translation-services
[dostep: 10.09.2019)].
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Nie tak dawno nowoscig translacyjna byly silniki CAT (Computer Aided
Translation). Dzi$ stanowig one chleb powszedni. Powoli w ,,odstawke” idg
silniki tlumaczenia maszynowego oparte na regutach oraz silniki oparte na
metodach statystycznych'’. Z wolna do przeszlosci odchodza takze ich hy-
brydowe rozwigzania. Dzi$ silniki translacyjne bazuja sa na glebokiej sztucz-
nej inteligencji, tj. sztucznych sieciach neuronowych. Ten rodzaj ttumaczenia
ma juz swoja wlasng nazwe: neuronowe tlumaczenie maszynowe (Neuronal
Machine Translation, NMT)". Silniki tltumaczenia maszynowego sa konse-
kwentnie udoskonalane, co przekiada si¢ na coraz lepsza jakos¢ wykonywa-
nych przez nie ttumaczen's. Ponadto, jak si¢ okazuje, mozliwosci sztucznej
inteligencji nie zawsze daje si¢ przewidzie¢, czego przykladem moze by¢
Google Translate. W trakcie uczenia si¢ systemu zaobserwowano, ze maszy-
na nauczona thumaczenia w parze angielski-japonski oraz w parze angielski-
koreanski, opanowata takze ttumaczenie w parze japonski-koreanski. Dru-
gim waznym spostrzezeniem bylo to, Ze sztuczna inteligencja tworzy sama
z siebie pewne grupy stow i sformutowan o spokrewnionych znaczeniach'.

Ponizej zamieszczam ttumaczenia polskojezycznego abstraktu tego arty-
kutu, ktdre zostaly wykonane z uzyciem Google Translate, DeepL, Systran'é,
Microsoft i Smartcat (ten ostatni wykorzystuje jednak silniki Google albo
Microsoft). Tlumaczenie angielskojezyczne wykonane przez profesjonaliste
zamie$cilem na koncu artykulu. Nie bede w tym miejscu dokonywal oce-

4 Zob.: B. BANITZ: Machine translation: a critical look at the performance of rule-based and
statistical machine translation. ,Cadernos de Tradugao” 2020, nr 40, s. 54-71 [DOI: 10.5007
/2175-7968.2020v40n1p54].

5 A. WAY: Machine translation: Where are we at today?. W: The Bloomsbury Companion
to Language Industry Studies. Red. E. ANGELONE, M. EHRENSBERGER-Dow, G. MASSEY.
London: Bloomsbury Academic, 2020, s. 311-332 [DOI: 10.5040/9781350024960.0018].

16 Zob.: https://www.slideshare.net/KonstantinSavenkov/state-of-the-machine-translation-
by-intento-stock-engines-jun-2019; ,Translator dziala na islandzkim superkomputerze,
zdolnym do 5,1 PetaFLOPS (5 100 000 000 000 000 operacji na sekunde), co daje moc
wystarczajaca do przetlumaczenia miliona stéw w ciagu sekundy. Zespo6t DeepL uzywa go
do szkolenia sieci ttumaczen neuronowych na obszernym zbiorze tekstow wielojezycznych.
W trakcie szkolen, sieci sprawdzaja wiele roznych ttumaczen i samodzielnie uczg sie, jak
przekltadac poprawnie gramatycznie. W ciggu ostatniej dekady DeepL zebral ponad miliard
przettumaczonych tekstéw wysokiej jakosci”, https://superbiz.se.pl/technologie/sieci-
neuronowe-przetlumacza-za-ciebie-test-i-poprawnie-aa-6aPP-6nZC-6mmz.html [dostep:
10.09.2019].

7 M. JOHNSON i in.: Google’s Multilingual Neural Machine Translation System: Enabling Zero-

Shot Translation. ,Transactions of the Association for Computational Linguistics” 2016,

nr 5 [DOL: 10.1162/tacl_a_00065]; zob. tez: https://ai.googleblog.com/2016/11/zero-shot-

translation-with-googles.html [dostep: 10.09.2019].

Wiszystkie silniki dzialaja w oparciu o rozwiazania hybrydowe wykorzystujace metody

statystyczne i sztuczne sieci neuronowe. Systran to prekursor ttumaczen maszynowych.
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ny jakodci otrzymanych ttumaczen maszynowych. Ogranicze si¢ jedynie
do stwierdzenia, ze silniki roznie poradzily sobie z tltumaczeniem. Najlepiej
wypadlo chyba ttumaczenie wykonane przez Google Translate. Zdaje sobie
sprawe, ze jako$¢ przedstawionych tlumaczen maszynowych nie jest jeszcze
w pelni zadawalajaca oraz ze w niektdérych obszarach jakos¢ ta moze by¢ da-
leka od akceptowalnej. Jednak majac na uwadze tempo rozwoju sztucznych
sieci neuronowych oraz ich umiejetnosc¢ uczenia sig, przyjac trzeba, ze w nie-
dlugim czasie i w tych obszarach jakos$¢ ttumaczenia znacznie si¢ poprawi.

ORYGINAL

Obecnie coraz bardziej interesujacym zagadnieniem dotyczacym wiedzy staje si¢ jej pre-
dykcja (prognozowanie), a przede wszystkim ustalenie, co chcemy wiedzie¢ jutro, poju-
trze i nastgpnego dnia. Predykcja przyszloci, to z jednej strony predykcja okreslonych
stanow rzeczy, a z drugiej strony pozyskiwanie wiedzy o tych stanach, czyli wiedzy pro-
gnostycznej, nazywanej tez wiedza przyszlosci. Artykut podejmuje probe przedstawienia
argumentdw naukowych oraz gospodarczych, ktére ukazujg pilng potrzebe rozpoczecia
dyskusji nad przyszlosciag badan translatorycznych. Przedstawia on takze uwagi dotyczace
wyzwan, jakim w niedlugim czasie translatoryka bedzie musiata stawi¢ czota. Pokazuje
takze, ze wyzwania te stanowig szans¢ dla rozwoju innowacyjnych badan translatorycz-
nych, a tym samym tworzenia translatorycznej wiedzy przysztosci.

GOOGLE TRANSLATE (POLSKI-ANGIELSKI)

Currently, an increasingly interesting issue regarding knowledge is its prediction (foreca-
sting), and above all determining what we want to know tomorrow, the day after tomor-
row and the next day. Prediction of the future is on the one hand a prediction of specific
states of affairs, and on the other hand the acquisition of knowledge about these states, or
prognostic knowledge, also known as the knowledge of the future. The article attempts to
present scientific and economic arguments that show the urgent need to start a discussion
on the future of translator research. He also comments on the challenges that translation
studies will soon have to face. It also shows that these challenges provide an opportunity
for the development of innovative translator research, and thus the creation of translatio-
nal knowledge of the future.

SYSTRAN

Today, its prediction (forecasting) and, above all, what we want to know tomorrow, the
day after tomorrow and the day after, is becoming an increasingly interesting subject of
knowledge. The prediction of the future is, on the one hand, a prediction of certain states
of things, and on the other hand, an acquisition of knowledge of these states, which is pre-
dictive knowledge, which is also known as knowledge of the future. The paper attempts
to present scientific and economic arguments that show the urgent need to start a discus-
sion on the future of translatory research. It also makes comments on the challenges that
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a translator will soon face. It also demonstrates that these challenges represent an oppor-
tunity for the development of innovative translatory research and thus for the creation of
translatory knowledge of the future.

SMARTCAT USLUGA MT: YANDEX

At present, the more interesting question about knowledge is its prediction (foreca-
sting) and, above all, determining what we want to know tomorrow, the day after to-
morrow, and the next day. Prediction of the future is, on the one hand, the prediction of
certain States of things, and on the other-getting knowledge about these States, that is,
predictive knowledge, also called knowledge of the future. The article attempts to pre-
sent scientific and economic arguments that show the urgent need to start discussing
the future of translational research. It also provides comments on the problems that
the translator will have to face in the near future. It also shows that these challenges
represent an opportunity to develop innovative translational research and thus create
translational knowledge of the future.

DEEPL (FREE VERSION)

Nowadays, it is becoming more and more interesting to predict (forecast) knowledge, and
above all to determine what we want to know tomorrow, the day after tomorrow and the
next day. Prediction of the future is, on the one hand, prediction of certain states of things,
and on the other hand, gaining knowledge about these states, that is, predictive knowled-
ge, also called the knowledge of the future. The article attempts to present scientific and
economic arguments which show the urgent need to start a discussion on the future of
translation research. It also presents comments on the challenges that the translator will
have to face in the near future. It also shows that these challenges are an opportunity for
the development of innovative translation research and thus for the creation of future
translational knowledge.

MICROSOFT

Today, its predictive (forecasting) becomes an increasingly interesting issue of knowledge
and, above all, to determine what we want to know tomorrow, the day after tomorrow and
the next day. Predictive of the future is, on the one hand, the prediction of certain states
of affairs, and, on the other hand, the acquisition of knowledge about these states, that is,
predictive knowledge, also called the knowledge of the future. The article attempts to put
forward scientific and economic arguments which show the urgent need to start discus-
sions on the future of translation studies. He also makes comments on the challenges the
translator will have to face in the near future. It also shows that these challenges provide
an opportunity for the development of innovative translational research and thus the cre-
ation of the translational knowledge of the future.

TEUMACZENIE PROFESJONALNEGO TEUMACZA

Contemporarily, even greater interest in the field of knowledge is evoked by its prediction
(forecasting) and, above all, by the estimation of what we want to know tomorrow, the
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day after tomorrow and the day after. To predict the future is, on the one hand, to predict
particular states of things and, on the other hand, to obtain knowledge on these states, i.e.
prognostic knowledge which is also called the future knowledge. This article aims to offer
scientific and economic arguments depicting an acute need of starting a discussion on the
future of translation research. It also presents remarks on challenges translation studies
shall face in the coming future. It also shows how these issues constitute a chance for the
development of innovative translation research cases and, consequently, for the creation
of translation future knowledge.

Wykorzystanie sztucznej inteligencji przy tworzeniu silnikéw transla-
cyjnych nie ogranicza si¢ tylko do sfery ttumaczen pisemnych, lecz obej-
muje takze sfere tlumaczen ustnych oraz ttumaczen a vista. Programy
umozliwiajagce rozpoznawanie mowy, tj. tekstow/wypowiedzi moéwionych,
s3 juz bardzo zaawansowane. Polaczenie programu rozpoznajacego mowe
z silnikiem translacyjnym nie jest zadnym wyzwaniem technologicz-
nym. Konwertowanie tekstu méwionego na tekst pisany i odwrotnie réw-
niez nie stanowi dzi§ zadnego szczegdlnego wyzwania informatycznego.

Specjalizacja komunikacji profesjonalnej od dawna wymuszata zmiany:
poczatkowo w obrebie terminologii (tj. skladéw terminologicznych) jezy-
kéw specjalistycznych, a nastgpnie zmiany w obrebie tekstemik. Standaryza-
cja w tym zakresie bedzie postepowac coraz szybciej, w niektorych dziedzi-
nach — zapewne w krétkim czasie — osiagnie najwyzszy mozliwy stopien.
Oznacza to, ze thumaczenia wykonywane z uzyciem silnikéw translacyjnych
opartych na sztucznych sieciach neuronowych beda jeszcze lepsze. Powiem
wigcej, na pewno beda, bowiem jak kazdy inny wspolczesny rynek, takze
i rynek ustug ttumaczeniowych kieruje si¢ i bedzie si¢ kierowal trzema zasa-
dami: szybciej, taniej, globalnie.

3. UWAGI KONCOWE

Wszystko wskazuje na to, ze wkrotce, w ciggu dziesieciu-pietnastu lat,
a moze nawet wczesniej, glownym pracownikiem rynku ustug ttumaczenio-
wych nie bedzie thtumacz w takim znaczeniu tego stowa, w jakim uzywamy go
obecnie. Bardzo prawdopodobne jest, ze tradycyjni tltumacze stanowi¢ beda
mniejszo$¢ wérdéd pracownikéw rynku ustug ttumaczeniowych, a najwiek-
szg ich grupe stanowi¢ beda post-edytorzy, eksperci taczacy wiedze trans-
latoryczng oraz wiedzg z zakresu nowych technologii ttumaczeniowych,
konsultanci rynku ustug jezykowych oraz osoby zarzadzajace rynkiem ustug
jezykowych.

Obecnie zmiany nastepujg bardzo szybko, dlatego, w moim gtebokim
przekonaniu, nadszed! czas, aby rozpocza¢ poglebiong dyskusje nad moz-
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liwymi rolami, jakie spelnia¢ beda w krotszej i dluzszej perspektywie nowe
kategorie pracownikéw rynku ustug tlumaczeniowych. Opis tych rol to
oczywiscie takze wskazanie poszczegdlnych kompetencji, jakie takie osoby
powinny posiadac. Poglebié trzeba takze wiedze na temat interakcji transla-
tor-komputer’®. W dalszej kolejnosci, dyskusja ta powinna przenies¢ si¢ na
grunt dydaktyki przektadu. Przygotowanie i weryfikacja programoéw ksztat-
cenia przysztych pracownikéw rynku ustug ttumaczeniowych stanowi¢ po-
winna cel translatorycznych rozwazan prognostycznych.

Opisujac za pomoca terminéw ekonomicznych powyzsze stanowisko,
translatoryka, aby pozosta¢ innowacyjna, powinna rozpocza¢ dzialania
zmierzajace do: a) projektowania nowych produktéw, b) wprowadzania ich
na rynek, a nawet c) kreowania popytu na nie. Tymi produktami sa wyso-
ko wyspecjalizowane programy ksztalcenia przyszlych pracownikéw rynku
ustug tlumaczeniowych.

Przyszlo$¢ translatoryki zalezy od tego, czy zdota ona stworzy¢ inno-
wacyjny rynek ustug translodydaktycznych® i stanie si¢ kolejnym waznym
ogniwem rynku ustug jezykowych. Jezeli tego zaniecha, to juz w nieodlegtej
przyszlosci moze okaza¢ sig, ze wypadta z gry.

CAMBOP TPYYA

(CeropHa n3meHAeTCA bbICTPO:
0 Heo0X0AMMOCTY MPUOBPETEHINA 3HaHWIA B 06N1aCTU NPOrHO3MPOBAHNA NEPEBOLOBEAEHNS

Peswme

(eroaHs BCE Gonee MHTEpeCHbIM BONPOCOM, KaCaloLMMCS 3HaHIA, CTAHOBHUTCA €ro MPOrHO3MpoBaHIe, a NPeXxe BCero,
ONpefieNeHue Toro, UTo Mbl XOTIM 3HaTb 3aBTPa, NOCTE3aBTPa I B AanbHeliwem. [porHo3upoBatue byayLuero — 1o,
C OZHOIA CTOPOHBI, IPOTHO31POBAHME ONPESENEHHOT0 NONIOXEHWA BeLlieid, a ¢ Apyroii, nonyueHune MHGopMaLy 1 npuod-
peTeHwe 3HaHNA 06 TOM NONOXeHNI BeLLeld, TO eCTb 3HaHS, 06n1aaatoLLero CANOi NpeaCcka3aHms, Ha3biBAEMOT0 TaKxKe
«3HaHWem OypyLiero». HactoAwan cTaTbal ABNAETCA (BOET0 POAa MOMbITKO NPeACTaBUTb HayuHble 1 IKOHOMUYECKHe

9 W literaturze angielskojezycznej moéwi sie tu translator-computer-interaction (TCI), szerzej
na ten temat zob.: S. O’'BRIEN: Translation as human-computer interaction. ,Iranslation
Spaces” Vol. 1, Issue 1, Jan 2012, s. 101-122 [https://doi.org/10.1075/ts.1.050br]; I. GARCIA:
Beyond Translation Memory: Computers and the Professional Translator. ,The Journal of
Specialised Translation” 2009, nr 12, s. 199-214; K. BUNDGAARD: Translator Attitudes
towards Translator-Computer Interaction — Findings from a Workplace Study. ,HERMES
— Journal of Language and Communication in Business” 2017, nr 56, 125-144 [https://
doi.org/10.7146/hjlcb.v0i56.97228]; M. CasTELAS: Okulograficzna analiza uzytecznosci
podgladu tlumaczenia maszynowego w programie wspomagajgcym ttumaczenie. Warszawa
2019 [niepublikowana rozprawa doktorska, https://depotuw.ceon.pl/handle/item/3370].

20 Rynek ten tworzony jest juz poza $wiatem akademickim. Zob. na przyktad oferty warsztatow
i szkolen z postedycji ttumaczen maszynowych, jakie s oferowane na rynku polskim.

20|
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000CHOBaHNA, KOTOpble NOAYEPKIBAIOT OCTPYI0 HEOOX0AMMOCTb MHULIMMPOBATL 00CyXaeHIe ByAyLLMX NCCnefoBaHMi
B 001aCTU NePEBOAOBEAEHNA. B CTaTbe HAXOAATCA TaKXKe 3aMeyaHna, KacatoLwneca Npodaem, ¢ KOTOPbIMM CTONKHETCA
nepesozoBeaeHue B bnuxaiiluee Bpema. Kpome Toro, 06cyaeTca BO3MOXKHOCTb Pa3BUTUA MHHOBALIMOHHbIX UCCE0-
BaHUii B NepeBogoBeieHINK, U TeM CaMblM CO3AaHNA «3HaHUA byyLuero» B 061acTi nepeBosioBEAEHNA.

KntoueBble cnoBa: nepesoj, nepeBoAoBeAeHNe, NPOrHo3nMpoBaHue, 3HaHNA 0 NPOrHO3MPoBaHNN

SAMBOR GRUCZA
Today changes fast: about the necessity to acquire prognostic knowledge for translatiorics
Summary

Contemporarily, even greater interest in the field of knowledge is evoked by its prediction (forecasting) and, above all,
by the estimation of what we want to know tomorrow, the day after tomorrow and the day after. To predict the future is,
on the one hand, to predict particular states of things and, on the other hand, to obtain knowledge on these states, i.e.
prognostic knowledge which is also called the future knowledge. This article aims to offer scientific and economic argu-
ments depicting an acute need of starting a discussion on the future of translation research. It also presents remarks on
challenges translation studies shall face in the coming future. It also shows how these issues constitute a chance for the
development of innovative translation research cases and, consequently, for the creation of translation future knowledge.

Keywords: tranlatorics, translation studies, prognostic aims, prognostic knowledge
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MIEDZY ORYGINALEM A PRZEKEADEM —
TEKSTY PRASOWE Z PERSPEKTYWY KRYTYKI | DYDAKTYKI PRZEKLADU

Teksty prasowe — ciekawe zaréwno ze wzgledu na réznorodno$¢ tema-
tyczng i gatunkowa, wyrazisto$¢ jezykowa, jak i stylistyczne uksztaltowanie
— w przestrzeni komunikacyjnej funkcjonuja rowniez w wersji przelozone;.
Medioznawcy' nie rozpatrujg jednak problematyki tekstow przelozonych
i pewnej ich odrebnosci, lecz podkreslaja jedynie problemy i wage komuni-
kacji miedzykulturowej. Umieszczajac w tym kontekscie rdznice jezykowe,
przywoluja zagadnienia zwigzane z polityka jezykowa, same za$ interpreta-
cje zawarte w tekstach przetozonych pozostaja poza obszarem ich obserwa-
cji. Teoretycy przekladu natomiast zwykle ograniczaja si¢ do ujecia tekstow
medialnych w ogdélnych typologiach; teksty prasowe sg przez nich czesto
wyzyskiwane jako przyklady ilustrujgce réznorodne trudnosci przektadowe
w publikacjach naukowych z zakresu przekladu, jednak nie s opracowywa-
ne kompleksowo?. Przyczyng tej sytuacji moze by¢ wlasnie wskazana ztozo-
no$¢ tekstow prasowych, multimodalno$¢ oraz sama rzeczywistos¢ medial-
na, ktéra w przektadzie — przede wszystkim ze wzgledu na odbiorce, ale tez

t Zob. m.in. D. McQuariL: Teoria komunikowania masowego. Przel. M. BucHOLC, A. SZUL-
ZyCKA. Warszawa 2007; J. MIKULOWSKI POMORSKT: Jak narody porozumiewajg sig¢ ze sobg
w komunikacji migdzykulturowej i komunikowaniu medialnym. Krakow 2006.

2 A. MUKOsAH: IIpobnemuvt nepesoda mexcmos CMI. W: fA3vik cpedcme maccosoti uHpop-
mayuu. Red. M. BOOINHA. Mocksa 2008, s. 443-455; VI.C. AJIEKCEEBA: BeedeHue 6 nepe-
600osedenue. Mockpa—CankT-Ilerepbypr 2004; U. DAMBSKA-PROKOP: O tlumaczeniu
tekstu prasowego. ,,Le Monde” — obserwacje dydaktyka. ,,Miedzy Oryginalem a Przekladem”
t. X: Miedzy tekstem a obrazem. Przeklad a telewizja, reklama, teatr, film, komiks, internet.
Red. U. KroPIWIEC, M. FiLIPOWICZ-RUDEK, J. KONIECZNA-TWARDZIKOWA. Krakéw 2005,
s. 181-201; K. HEywowsk: Iluzja przektadu: Przektadoznawstwo w ujeciu konstruktywnym.
[Studia o Przektadzie, t. 41]. Katowice 2015; A. PSTYGA: Przektad w komunikowaniu medial-
nym. Wybrane zagadnienia na podstawie polskich przektadow rosyjskich tekstéw prasowych.
Gdansk 2013.
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zmiane funkcji ttumaczonych tekstow — ulega znaczacym modyfikacjom.
Polimorficznos$¢ prasy staje si¢ rowniez przyczyng trudnosci interpretacyj-
nych. Jak zauwaza Maria Wojtak

W prasowym tyglu stylistycznym mieszajg si¢ rézne jakosci i kategorie. Paradoksalnos¢
stylu wypowiedzi prasowych polega jednak na tym, ze owo zderzenie nie jest przypadko-
we i chaotyczne, lecz ujete w ramy elastycznych gatunkowych normalizacji, gier miedzy
tradycjg i konwencja a ostentacyjnie manifestowang redakcyjng swobodg’.

Te zaleznos$¢ nalezy odnie$¢ rowniez do tekstow przelozonych. Problem
medialnej wizji §wiata z perspektywy przekladu tekstow medialnych z pro-
ba okreslenia relacji miedzy rzeczywistoscia tekstow oryginatu i przekladu
wymaga bowiem indywidualnej interpretacji przestrzeni miedzytekstowej,
refleksji nad stopniem odtworzenia rzeczywistosci tekstowej oryginalu
i uwzglednienia zawartego w niej punktu widzenia*. Proponuj¢ zatem roz-
wazania wokol wybranych zagadnien rosyjsko-polskich relacji przekltado-
wych na podstawie tekstow opublikowanych w czasopismie ,,Forum”/,,Nowe
Forum” i ich rosyjskojezycznych oryginatéw, ujmujac je, jak wskazatam
w tytule, z perspektywy krytyki oraz dydaktyki przekladu — odwoluje si¢ tu
do prac studentow.

Ocena tekstow przetozonych winna by¢ dokonywana z perspektywy kon-
kretnych wyboréw translatorskich w ramach krytyki przektadu. Nie kazdy
jest jednak uprawniony do takiej krytyki. Warto wiec, zadajac pytanie o per-
spektywe odbiorcy, o to, czy czytelnik ,,Forum” ma §wiadomo$¢ wprowa-
dzanych modyfikacji, zapyta¢ rowniez, kto zajmuje si¢ krytyka przekladu
tekstow medialnych (nie przypuszczam, aby czytelnik tekstow przetozonych
zechcial, nawet jesli zna jezyk, dotrze¢ do oryginatu). Jezeli tekst jest spojny,
poprawny jezykowo, to nie budzi on watpliwosci czytelnika’.

Krytyka przekladu, ktéra zasadniczo koncentruje si¢ na tekstach lite-
rackich, cho¢ podobne kwestie — migdzy innymi ze wzgledu na ztozonos¢
i wielowarstwowo$¢ tekstow medialnych oraz wymiar estetyczny komuni-

3 M. WojtaKk: Rozlozone gazety. Studia z zakresu prasowego dyskursu, jezyka i stylu. Lublin
2015, s. 61.

4 Zagadnienie to na wybranych przykladach rozpatrywatam w kilku pracach — por. m.in.
Przektad w komunikowaniu medialnym. Wybrane zagadnienia na podstawie polskich
przekladow rosyjskich tekstow prasowych. Gdansk 2013; Rzeczywistos¢ medialna i medialny
punkt widzenia a przektad. W: Miedzyjezykowe i miedzykulturowe konteksty wspotczesnego
dyskursu publicznego. Red. A. PsTYGA, U. PATOCKA-S1GEOWY. Gdansk 2017, s. 125-142.

5 R. LEWICKL: Zagadnienia lingwistyki przekladu. Lublin 2017. Zob. tez: B.Z. KIELAR:
O réznych sposobach oceny jakosci przekladu. ,,Lingua Legis” 1998, nr 6, s. 20-25; B.Z. KiE-
LAR: Zarys translatoryki. Warszawa 2003; M. PIOTROWSKA: Proces decyzyjny ttumacza.
Zarys metodyki nauczania przektadu. Warszawa 2016.
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katu — wystepuja w sferze przekltadu komunikatéw medialnych, nie wypra-
cowala dotad jasno sprecyzowanych kryteriéw. Barbara Kielar definiuje je,
wskazujac na 1) globalne znaczenie przekladu, 2) jego pragmatyczng odpo-
wiednio$¢ oraz 3) przydatnos¢ do pelnienia zalozonej funkcji komunikacyj-
nej, przy czym ocena kazdego zastosowanego srodka winna odbywac si¢ na
tle calego tekstu przekladu. Zdaniem badaczki

Zadaniem krytyka przekladu jest [...] dokonanie interpretacji tekstow jA i jB w $wietle
konwencji jezykowych i czynnikéw komunikacyjnych dzialajacych w danym, konkret-
nym uktadzie translatorycznym. Krytyk poréwnuje oba teksty odtwarzajac relacje, jakimi
kierowat sie tlumacz, oraz stosujac wlasna koncepcje odnosnie do tego, jakie to ttuma-
czenie by¢ powinno. Z natury rzeczy jezeli tekst przektadu jest spdjny i poprawny pod
wzgledem pragmatycznym, krytyk powinien przyjaé wersje przedlozona przez ttumacza.
Najwazniejszym kryterium jest globalne znaczenie przekltadu, jego odpowiednio$¢ prag-
matyczna i przydatno$¢ do pelnienia zalozonej funkeji komunikacyjnej, tak jak ja mozna
odtworzy¢ i zinterpretowa¢, uwzgledniajac czynniki jezykowe, parajezykowe i pozajezy-
kowe®.

Z kolei Roman Lewicki za podstawe uznaje funkcje oryginatu i przekta-
du. Uwaza on, ze

Jesli funkgja [...] przektadu pokrywa sie z funkejg oryginatu, to zadaniem ttumacza jest
przekazanie funkcji oryginatu, za$ zadaniem krytyka — ocena stopnia jej przekazania.
Jesli jednak funkeja przekltadu jest swoista, to stawianie przed tltumaczem zadania przeka-
zania funkgji oryginalu nie jest uprawnione’.

W odniesieniu do tekstéw prasowych, ktére podlegaja tak znaczacym
zmianom i w ktérych czesto brakuje symetrii miedzy przedstawiang w ory-
ginale i przekladzie rzeczywistoscia, trudno jest o jednoznaczng oceng rela-
cji miedzytekstowych, ktére — jak mozna sie domysla¢ — nie beda identycz-
ne z punktu widzenia krytyka oraz odbiorcy. W tej sytuacji zdecydowanie
wychodzimy poza kwestie ekwiwalencji przekladowej. Zasadna jest wiec
uwzgledniajaca podwodjne uwarunkowania przekladu propozycja Roma-

6 B.Z. KieLar: O réznych sposobach oceny..., s. 22-23. Zob. réwniez: M. ADAMCZYK-
-GARBOWSKA: Polskiettumaczeniaangielskiejliteraturydzieciecej. Problemykrytykiprzektadu.
Wroclaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-L6dz 1988; E. BALCERzAN: Tajemnica istnienia
(sporadycznego) krytyki przektadu. W: Krytyka przekladu w systemie wiedzy o literaturze.
[Studia o Przekladzie, t. 9]. Red. P. Fast. Katowice 1999, s. 25-37; A. BEDNARCZYK: Krytyka
Humaczenia — dwa modele badawcze. W: Krytyka przekladu w systemie wiedzy o literaturze.
[Studia o Przekladzie, t. 9]. Red. P. FasT. Katowice 1999, s. 65-80; B. Tokarz: Krytyka
przekladu w swietle systemu oczekiwar odbiorczych. W: Krytyka przekladu w systemie
wiedzy o literaturze. [Studia o Przekfadzie, t. 9]. Red. P. Fast. Katowice 1999, s. 51-63.

7 R. LEWICKL: Zagadnienia lingwistyki przektadu..., s. 299-300.
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na Lewickiego, zgodnie z ktdéra konieczne staje si¢ uwzglednienie w ocenie
krytyka kategorii ekwiwalencji oraz adekwatnosci prowadzace do ustalenia,
czy — w ramach ekwiwalencji — ,,przeklad daje odpowiednie wyobrazenie
o oryginale” oraz — w ramach oceny relacji adekwatno$ci — czy ,,przektad
bedzie dobrze spelnial swoja funkcje™.

Jeszcze inny aspekt mozna uja¢ w ramach oceny przektadu tekstow me-
dialnych: czy i kogo tego rodzaju krytyka interesuje, do jakich celéow — poza
teoretycznymi — jest ona potrzebna? Z pewnosciag w gre wchodzi zopty-
malizowanie procesu dydaktyki w zakresie przekladu tekstéw medialnych
i uSwiadomienie odbiorcy zmian wzgledem oryginatu; uwrazliwienie adep-
tow sztuki przektadu na modyfikacje i strefe nieprzektadu (termin Edwarda
Balcerzana), ktérg niekiedy wymuszaja czynniki niezalezne od ttumacza.

Konfrontacja rosyjskich tekstow medialnych z ich polskimi przekladami
nie moze zatem sprowadzac si¢ do pokazywania bledéw, a wymaga oceny
globalnej dwutekstéw i rozwigzan ttumacza w obrebie catego tekstu. Po-
wszechnie wiadomo bowiem, ze stuprocentowy przeklad nie jest mozliwy,
ze nie ma przekladu idealnego, ze kazdy przeklad jest interpretacja, stanowi
pewien mozliwy wariant, jedng z mozliwych propozycji, co doskonale ujaw-
nia dydaktyka przekladu i réznorodno$¢ propozycji studentéw, ale rodzi tez
klopoty z ocena ich prac. W tym miejscu nalezaloby postawi¢ kolejne pyta-
nia: kto dokonuje takiej analizy tekstu oryginalu i przektadu? oraz: jak w sy-
tuacji daleko siegajacych zmian ocenia¢ relacje migdzy tekstem oryginalu
a tekstem przekladu, wreszcie jak prowadzi¢ dydaktyke przekladu tekstow
medialnych i jak ocenia¢ prace wykonywane przez studentéw? Innymi sto-
wy, jakie sg implikacje dla dydaktyki przektadu?

Teksty medialne stanowig material chetnie wykorzystywany w ramach
dydaktyki przekladu (w niektérych programach studiéw, jak np. na rusycy-
styce Uniwersytetu Gdanskiego, jest to odrebny przedmiot). Ich atutem jest
autentyczno$¢ oraz stosunkowo niewielka objeto$¢, co sprawia, ze student
moze w relatywnie krétkim czasie przeanalizowac i zrozumiec caly tekst:
zapoznac sie z jego zawartos$cig informacyjna i oceni¢ warto$¢ sktadajacych
sie nan $rodkéw jezykowych, rozpoznajac przy tym intencje autora i odkry-
wajac tre$ci presuponowane.

Konfrontacja relacji, jakie zachodza miedzy oryginatem a przekladem
(nawet w odniesieniu do tekstu, ktéry opatrzony jest adnotacjg ,,na pod-
stawie”), czesto jest dla studentéw zaskoczeniem. Ze wzgledu na dokony-
wane zmiany wzgledem oryginatu® konfrontowane przez nich dwuteksty

8 Ibidem, s. 302-303.
9 Kazdy numer ,Forum” zawiera nastgpujaca informacje: ,FORUM zamieszcza wylacznie
przeklady tekstow z prasy zagranicznej. Redakcja zastrzega mozliwo$¢ zmiany tytulu, leadu
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stanowig szczegdlny rodzaj tekstow i relacji przekladowych, poniewaz pol-
skie tlumaczenia rosyjskich oryginatéw, ktére poznaja, czytajac ,,Forum,
niejednokrotnie odbiegaja od tekstow wyjsciowych, a niekiedy wydaja sie
wrecz ich swobodnymi adaptacjami'®. Zaskoczenie jest tym wieksze, jesli
zestawiajg oni wlasny przeklad tekstu (wykonany w mysl zasady wiernosci)
z opublikowanym na tamach dwutygodnika. Koncentrujac si¢ na warst-
wie slownej przekazu (samego tekstu), nie zawsze doceniajg przy tym role
i funkcje innych jego komponentéw, pojawiajacych si¢ w zlozonym komu-
nikacie multimodalnym. W ramach dydaktyki przekladu winniémy wigc
nauczy¢ studentow rzetelnej analizy tekstu, uwrazliwi¢ na problem (z)ro-
zumienia, poprzez dobor tekstow wskaza¢ na koniecznos¢ globalnej oceny
tekstu i funkcji poszczegolnych jego jednostek, nie ograniczajac tworczego
charakteru ich pracy nad przekladem, a uzasadniajac celowos$¢ stawiania
pytan o rzeczywisto$¢ tekstows, punkt widzenia, wartosci czy wzorce ar-
gumentacyjne, umozliwienie uwspoélnienia ogladu rzeczywistosci zawartej
w oryginale, ale tez metody dochodzenia do ich ujawnienia. Odnoszac si¢ do
wlasnego doswiadczenia dydaktycznego, chciatabym wskaza¢ nastgpujace
¢wiczenia: przektad (calos¢), przektad z dokonywaniem skrétéw, z umoty-
wowaniem pominiecia informacji oraz zastosowanych ewentualnie za-
biegéw kompensacyjnych, a takze komentarzem i wskazaniem konse-
kwencji dokonanych wyboréw, czyli tego, co Elzbieta Tabakowska nazwata
»tlumaczeniem sie z thumaczenia”.

Ze wzgledu na oczywiste ograniczenia w artykule przytaczam fragmenty
trzech prac studentow z tej samej grupy (1 rok, II stopien filologii rosyjskiej).
Studenci analizowali tekst oryginatu (jako jeden z przypadkéw szcze-
golnych [12"]). Nastepnie badali relacje migdzytekstowe w ramach oceny
opublikowanego przekladu (profesjonalnego) i samodzielnie wykonali
wlasny przeklad, dokonujac skrocenia oryginalnego tekstu o polowe (tak jak
w przekladzie opublikowanym w ,,Forum”). Za kazdym razem przywoluje¢

i skracania ttumaczonych tekstow, o ile nie wypacza to sensu oryginalu. Teksty wlasne sa
odrebnie sygnowane” (np. ,Forum” nr 21, 16-29.10.2015, s. 81). Wazne problemy dotyczace
tych zagadnien przedstawione zostaly w tomie ,,Miedzy Oryginatem a Przekladem” t. XVT:
Strategie wydawcow. Strategie ttumaczy. Red. J. BRzozowsk1, M. FiLipowicz-RUDEK. Kra-
kow 2010.
1 ‘Warto réwniez zwrdci¢ uwage na rozne funkcje poszczegdlnych tekstow kazdego dwutekstu
— inne dla polskiego odbiorcy, ktéry w tygodniku ,,Forum” czyta je z innym nastawieniem
(i pewnym opdznieniem) i inne dla Rosjanina — odbiorcy prymarnego, zapoznajacego
sie w swojej prasie z aktualnym i nowym tekstem dotyczacym jego przestrzeni spolecznej,
politycznej, gospodarczej i kulturowe;j.
Problemy przektadu tego tekstu zawartam w artykule Oyenounocmo 6 meduiinom mexcme
— unmepnpemayuu nepesoouuxa. ,Przeglad Rusycystyczny” 2020, nr 1, s. 105-118.

1
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fragment pracy oraz komentarz'? bez korekty (!), z ktorego wynika motywac-
ja zaréwno wyboru odpowiednich partii tekstu, jak i dokonywanych mody-
fikacji, a takze swiadomo$¢ ich konsekwencji. Prace studentéw poprzedzaja
fragmenty oryginalu oraz ttumaczenia:

04.02.2018 | irops Byrnu
Antucemurnsm B Ilonbime: He)XeTaHue CIBIIATD IPABRY

1 ¢eBpans 2018 ropa, B IeHb 73-il TOJOBIIMHBI OCBOOOXK/IEHVSI COBETCKIMY BOVICKAMI
OcpennyMa 1 HakaHyHe MeXIyHapOJIHOTO JHA MaMsATH >kepTBaM XonokocTa, Cenar
ITosmbIny TIPUHAM HOMPABKY K 3aKOHY 00 VIHCTUTYTe HAL[MIOHA/IBHOI MAMATH, COITTACHO
KOTOPBIM 4e/IOBEK, MyOInaHo 06BuHALMIT [IobITy B MPpecTyI/IeHNAX, COBEPUICHHBIX
BO BpeM:A XOOKOCTa, B IIOCOOHIYECTBE HAIMCTCKON [epMaHNy, BOCHHbIX IIPECTYyILIe-
HIUAX WM TIPECTYIVIEHUAX TIPOTHUB YeTIOBEYHOCTH, MOKET OBITh MMPUTOBOPEH K TIOPEM-
HOMY 3aK/II0YEHNIO CDOKOM Ha TPM TOfia.

12 Prace s w postaci skandw, bez jakiejkolwiek ingerencji w zapis, dlatego tez pojawiaja si¢
réznego rodzaju bledy. Pierwsza kartka pracy kazdego studenta przedstawia fragment
przekltadu, druga zas zawiera komentarz (nieco inaczej jest w przypadku pierwszego stu-
denta, ktéry dodatkowo wprowadzil przypisy, jakie winny byly znalez¢ si¢ w komentarzu).
Jak dowodzi lektura, motywacja decyzji studentéw jest bardzo zréznicowana — od w pelni
$wiadomej, ktorej celem jest i korekta autora tekstu, i dobro odbiorcy, po takie, ktdre sa
bardzo osobiste (subiektywne w tej sytuacji to zbyt malo, poniewaz kazda z decyzji sila
rzeczy ma taki wymiar) lub zawierajg wrecz stwierdzenie, iz wladnie skonczyta sie liczba
dopuszczalnych znakow.
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3aKOHOIIPOEKT 3alpeliaeT MCHOo/Nb30BaHMe CTIOBOCOYETaHMA «IIONIbCKUIT JIarepb cMep-
TV» TIPY ONIMCAHUY KOHIIJIarepeli, CyllieCTBOBABIINX Ha TEPPUTOPUM OKKYTIMPOBAHHOM
Ilonpum. Ilonbcknit ML faBHO BeZleT MOHUTOPMHT IO MCIIO/Ib30BAHNMIO 3TOTO BbIpa-
JKeHNA U Bcerga Tpebyer yTouHeHuit u u3BuHeHnit. B 2012 roxy Ilombiue yramoch fo-
6utbca naxke nsprHennit npesupenra CIIA Bapaka O6aMbl, yIIOMAHYBIIETO «II0TbCKII
JIarepb CMEpT».

HexoTopble IONbCKIE XXYPHAINCTBI faXkKe IOTPeOOBasy, YTOObI Te MONbCKIe IPAKAA-
He, KOTOpble IPUIEP>KMBAIOTCA MHOI TOYKM 3PEHMs, JO/DKHBI OTKA3aThCS OT IOIbCKO-
ro TpaKAaHCTBA. VIHave rOBOps, IO 9TOMY 3aKOHOIPOEKTY, (aKTuueckn Bce MOTAKI
Benu ce6s1 a6COMIOTHO MOPSITOYHO BO BpeMsI OKKYIALIMI U JO/DKHBI CTaTh KaHAUAATaMI
B IIpaBefHUKY Mupa. VI cpefu HIX HeT U He MOXKeT ObITb HU aHTMCEMUTOB, HIA, TeM 60-
Jiee, MOCOOHMKOB HarmcToB. Kak mucan dbpannysckuit exxeHegenbHUK «[IysH», «B pe-
anmpHOCTH [o7bIna, pyKoBoAuMast maptieit «IIpaBo 1 CIpaBeIINBOCTb», OLIYIAET Ce0s
OKPY)KeHHOI1 BparaMu U OKJIEBETAHHOIL, 11, YTOOBI OUMCTUTHCS, CO3AET 3aKOHONATEIb-
HOe IIPOBOIOYHOE 3arpaKfeHle, KOTOpoe 0CBOOOXAAeT BCeX IO/MIAKOB OT OOBIHEHMIT
B TIPECTYI/IEHNAX IPOTUB YETOBEYHOCTH, HECMOTPs Ha MICTOPUYECKYIO UCTUHY».

OTOT 3aKOHOIIPOEKT BBI3BATI Pe3Koe 000CTpeHIe OTHOLIeHNIT Mexay Vspantem u I1oms-
meit. MunmcTp Tpancnopta Vcpasnp Kary faske mpuspan nspanabckoe IpaBUTENbCTBO
He3aMeJ/IUTeIbHO 0To3BaTh mocna Vspaunsa B Ilonbute. B ceoem TeutTepe mupjep 1eH-
TpucTckoi maptun fdup Jlanup 3aaBun: «4 IMOMTHOCTBIO OCYXK[Jal0 STOT HOBbI 3aKOH,
KOTOPBIIT fie-paKTo OTpHUIjaeT MOIbCKOe MOCOOHMYeCTBO B X0/MOKocTe. be3ycmoBHO, oH
6bU1 3amyMaH B [epMaHMY, HO COTHU TBICAY eBpeeB ObUIM YOUTBI, HU pady HU BCTPETUB
HEeMeIIKOTO cojifiaTa». B oTBeT Ha IO/IbcKuMit 3akoH KHecceT TOTOB IPUHATD CBOJL 3aKOH,
BBOJAIIMI HaKa3aHUe B BUJE IATY JIET TIOPbMBI /IS Te€X, KTO OTPUIIAET PO/b TeX, KTO
IIOMOTaJI HALMCTaM B rofibl X0/lIOKOCTA. VIHaue roBopsi, Hayamach BOHA «3aKOHOB IIa-
MAT.

O6cyxpaas HONbCKIIT 3aKOHONIPoeKT, Memopuan Ix Ba-Illem, koTopslit 6700 MOMAKOB
BKJIIOYIT B IIPaBeIHMUKI Mupa (Bcero ux 26 513), 3aHs 60/mee MATKYIO HO3UIVIO 1 IIPH-
3Ha/l HEKOPPEKTHOCTb BBIP@KEHMA «IOJIbCKHUE jIarepss cMepTu» (KaK M M3PamibcKoe
IIPaBUTEILCTBO), HO 3asIBIL, UTO IIONOOHBIIT 3aKOH «3aTE€MHsET UCTOPUIECKYIO UCTUHY»
U 3aKpOeT BCAKYI0 BO3MOXKHOCTDb VMICCTIEIOBAHNII HA TeMy B3aMMOOTHOLIEHWII MEXy
nonsAkaMu u espesamu Bo Bpema Xomokocta. (ITocne 1989 roga B ITonblue Bo3HMKIA
1jefTasl KO/, KOTOpas 3aHUMAETCA MOMbCKO-eBPENCKMMY OTHOUIEHUAMM BPeMeH OK-
Kymauyn.) PykoBogurens mpecc-cnyx6s Tocnenapramenta CIIA Xesep HayapT Takke
3asIBI/IA, YTO TaKue (pasbl, KaK «IIONbCKIE JIarepst CMEPTH», HEKOPPEKTHBI, BBOJAT B 3a-
Omy>xmeHye 1 HaHOCAT Bpef;. Ho IpuHsATIe 9TOro 3aKOHa «MOXKET IIOJOPBaTh CBOOORY
C7I0Ba ¥ Hay4HBIT 06MeH MHeHUsAMI». OgHoBpeMeHHO [ochenapTaMeHT Ipeympeaut
0 TIOCTIEfICTBUAX MPUHATHUA 3TOTO 3aKOHA, KOTOPBIN YJAPUT IO CTPATETMUECKMM MHTepe-
cam [lonpin B e€ oTHomennAx ¢ CIIA.

Mud o mombcKoM BeMMKOZYLINY U 6IATOPOACTBE IO OTHOLIEHNIO K eBPesIM I MCKIIIO-
UTEIbHO IOIbCKOI )KePTBEHHOCTH OBUI Pa3pylleH BHIXOLOM B cBeT B 2000 roxy KHUTU
Sna Ipocca «Cocenn», KoTOpast paccKasbiBaia 06 Y>KacHOI Tparefun, KOTOpasi IPoK30-
m1a B ropogie EnabHe 10 mrona 1941 roga. Tam »epTBOI KpOBaBOil paclpaBbl CTajN
1600 eBpees. VIx Tonmu, nepepesanu ropio, MaajieHIleB 3aTalThiBaau 4O cMepTu. Be-
4epOM OCTABILUMXCA B JKMBBIX €BPeeB COTHA/IM B capail U MOZOXIN. Youriamu 6buin
He HeMellK1e (aIlyCThl, a IIPOCTbIe MO/IAKM, MECTHBIE XUTenu. YdeHble n3 ITombckoro
MHCTUTYTAa HALIMOHAIbHONM IAMATU MOATBEPAIIN TOJIMHHOCTD JOKYMEHTOB, KOTOPbIE
JCIIONB30BaJI UICTOPUK, U JOCTOBEPHOCTb €T0 BBIBOJOB I paccKasar eite o 20 MofoOHbIX
IIOTPOMOB B IPYTUX MecTax Ha BocToke [lonmbumm. Ipocc 3aaBui, 4TO «IONMAKM 1O ITPaBy



Alicja Pstyga

TOpAVIVICH COIIPOTUB/IEHNEM X O6LL[€CTBa HagucTaM, OJHAaKO B ﬂef/'[CTBI/ITGIIbHOCTI/I 3a

BpeMs1 BOITHBI OHY YOI/ GOJIblIIe eBPeeB, 1eM HeMIIEBy. ...
http://politcom.ru/22896.html

Polski przeklad: (fragment ograniczony do 1 strony)

....-o polski antysemityzm =

ski parlament przewiduja
kary wigzienia dla tych,
ktérzy publicznie oskar-
iaja Polske o zbrodnie popelniane
w czasie Hologaustu, o kolaboracje
2 nazistowskifni Niemcami, zbrod-
nie wojenne czy zbrodnie przeciw-

Prawda w szy

Woket nowelizacji ustawy o Instytucie Pamigci Narodowej od wielu
dni wrze w Polsce i za granica - pisze rosyjski politolog Igor Bunin.

oprawki przyjete ptzéz pol- .

wsp6tpracowali z nazistami — pi-
sze Bunin.

Ustawa wywotata kryzys w sto-
sunkach Polski i Izraela. Cztonko-
wie izraelskiego rzadu zadali od-
wolania ambasadora z Warszawy,
domagali sie ostrego potgpienia
ustawy, ktéra ,de facto neguje pol-
skie wsparci dla Hol tu’, Kne-

ko ludzkoéci. W nowym br
ustawy zabronione jest uzywanie
sformutowania ,polskie obozy za-
glady” przy opisie obozéw istnie-
jacych na terytorium okupowane]
Polski. Polski MSZ od dawna pro-
wadzi monitoring pojawiania sig
tego wyrazenia i zawsze domaga
sie przeprosin. Nawet od amery-
kanskiego prezydenta.

W dyskusiji, jaka rozgorzala
w Polsce, padly wezwania, aby ci

set zastanawia sie nad przyjeciem
swojej ustawy, ktora penalizowata-
by osoby negujace role tych, ktérzy
pomagali nazistom w latach zagta-
dy. Innymi stowy — zaczgta si¢ woj-
na na ,ustawy o pamieci’.

Mit wielkodusznosci?

Rosyjski_politolog przypomina,
e mit o polskiej v\?ielkodgsinoﬁ:i
i szlachetnosci w stosunku do Zy-

obywatele Polski, ktérzy maja inne déw i wylgcznie polskim poswicce- twie po publikacji ksigzki Ruty Va-
2danie na ten temat, zrezygnowali  niu zostat podkopany juz znacznie nagaite ,Nasi’, w ki6rej zostal opisa-
2 polskiego oby Innymi iej - gdy ukazata sig w 2000 ny masowy dobrowolny udzial pro-
stowy — ustawa zakl;da, e wszy-  toku ksigzka Jana Tomasza Grossa stych Litwinéw w zabijaniu Zydow
scy Polacy zachowywali sig podezas ,Sasiedzi”, opowiadajaca o trage- i przywlaszczaniu sobie ich mienia.

kole

czonych przez historyka. Owczes
prezydent Polski Aleksander Ki
$niewski przeprosit w Jedwabnen
za 1o, co sig stato.
Jak wynika z badari polsk
historykéw, od potowy 1942 rc
ku z gett na terytorium okupowa
nej Polski uciekto 20-25 tysigcy
Zydéw. Wiekszoé¢ zostata wy
na niemieckim wladzom lub
ta przez polskich chiopéw -
Bunin. W 2006 roku Gross

tyzm w Polsce tuz po woj
storia moralnej zapasci”.
cza w niej opowiesci Zydow,

rzy po wyzwoleniu po; i
swych doméw z obozéw kon
tracyjnych, Opowiada tez o po
mie kieleckim w 1946 r. Nac

listyczna prasa w Polsce przyjeta
ksigzke Grossa jako ,czgé¢ spisku
przeciwko Polsce’, szef IPN nazwal
autora ,wampirem historiografii”.
Owczesna ekipa rzadzaca probowa:
ta odebraé Grossowi wysokie od-
znaczenie, ktére otrzymat w 1996
roku. Podobna byta reakcja na Li-

okupacji porzadnie i powinni jako  dii we wsi Jedwabne. Sprawcami  IgorBunin -rosyjski  Po wejéciu na ekrany kin po-
nar6d staé sie kandydatami do tytu-  mordu na miej scowych Zydach by- politolog, zatozyciel dejmujgeych temat zbrodni na Zy- |
tu sprawiedliwych. Weréd Polakéw  li ich sasiedzi — zwyczajni Polacy. i dyrektor Centrum dach filméw ,Ida” w rezyserii Paw-
nie ma i byé nie moze antysemi-  Naukowey z IPN potwierdzili au- Technologii Politycz: ta Pawlikowskiego czy ,Poklosie”
t6w ani tym bardziej tych, kiérzy  tentycznos¢ dokumentéw przyto- nych w Moskwie Wiadystawa Pasikowskiego nie ne-
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Miedzy oryginatem a przektadem...

Antysemityzm W Polsce: ustysze¢ trudng prawdg . . .

1 lutego 2018 1., gdy trwaly jeszcze obchody 73 rocznicy wyzwolenia O$wigcimia
przez Armig Czerwong i zwigzanego Z nim Migdzynarodowego Dnia Pamigci Ofiar
Holokaustu', Senat Rzeczypospolitej Polskiej przeglosowal poprawki do ustawy 0 IPN
Zgodnie z nowymi przepisami, kazdy, kto publicznie oskarzy Polske o wspOtudzial w
sbrodniach T Rzeszy, a wigc rowniez 0 wsp(ytodpowiedz.ialnuéc’ za Holokaust, bedzie
ukarany pozbawieniem wolnoéci na okres do trzech lat.

Przyjecie nowelizacji wywotato gwattowng reakcje $wiata. Wprawdzie przyznano, z&
zwalczane przez ustawodawcow sformutowanie "polskie obozy $mierci” jest niestuszne i
wyjatkowo krzywdzace, jednak zar6wno rzeczniczka Departamentu Stanu USA Heather
Nauert, jak rowniez badacze Zaglady z Instytutu Yad Vashem przestrzegli, Ze przyjety akt
prawny uniemozliwi debate naukowa na temat relacji migdzy Polakami i Zydami w czasie 11
Wojny $wiatowej, a przez to utrudni poznanie prawdy historycznej. Co wiecej, Parlament
Izraela, niejako czyniac kolejny krok w rozgrywajacej si¢ na naszych ocz(ach walce na
ustawy, rozwaza oskarzenie Polski 0 negowanie Holokaustu.

Historia spotecznosci zydowskiej w Polsce liczy wiele stuleci. Jej status prawny
uregulowat Kazimierz Wielki, ktory nadat Zydom liczne przywileje, potwierdzane przez
kolejnych wiadcow. Przez kilka wiekow kraj nad Wista nazywano "rajem dla Zydow".
Sytuacja’ jpogorszyla sie w XVI w., gdy sprowadzeni do Polski jezuici w ferworze walki z
reformacija zaczeli broni¢ Kosciota rowniez przed izraelitami. W rozpowszechnianych
wowczas pamfletach Zydow ukazywano jako "pasozytow na ciele spoteczenstwa" i WIOgOW
polskiej gahstwowos'ciz. W przededniu wybuchu II Wojny swiatowej Zydzi stanowili 8,5%
ogbtu obmatelia. Nastroje antysemickie nasilaty sig, zawrotna kariere zrobito miedzy innymi
hasto "Zydzi na Madag@kar“'f Wprawdzie wérod 27 tysigey uhonorowanych odznaczeniem
Sprawiedliwy wéréd Narodow Swiata jest prawie 7 tysigey Polakéw, jednak rysy na
'Poprawiam autora, gdyz Migdzynarodowy Dziei Pamigci o Ofiarach Holokaustu na mocy uchwaly
Zgromadzenia Ogdlnego ONZ obchodzony jest 27 stycznia, W rocznicg wyzwolenia Auschwitz-Birkenau przez
Armig Czerwong. Por.
(tps://pl.wikipedu}.org/wikl/Ml%C4%99dzynamdowy4Dne%CS%847Pami%C4%990i7070ﬁarachvl-[nlokaus&u.
2 Njie bardzo rozumiem kierowany pod adresem 7ydow zarzut 0 sZpiegowstwo, nie wiem, czy autor artykultu nie

popelnia, by¢ moze za swoimi zrodlami, jakiegos zbyt daleko idgcego skrotu myslowego. Stad zmiana.

3 Za: htp/iwww polska\9\8-89vr“ pal ii-rzeczyp litei 22.html. Dodaje t¢ informacic, aby
"wypetni¢" wieki KVII-XX (moim zdaniem, informacja o likwidacji autonomii w 1764 1. tego W zaden sposob
nie czyni, zwlaszeza 7¢ decyzja sejmu konwokatoryjnego miala, 0 ile rozumicm, (rowniez?) ekonomiczne
podioze.

4 Za: http:/lwww.rp,pllPlus-MinusBOél 59965-Kwesua-z_vdowska-w-lI-Rzeczpospohtej,html. Zastepujg cytat Z
modlitwy: domy$lam si¢, ze chodzi o przedsoborowg liturgi¢ Wielkiego Pigtku, ale w postaci cytowanej przez
autora nigdzie tego urywku nie znalazlam.
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Psychologowie® opisuja cienist strong ludzkiej psychiki, sttumione ja, ktore cztowiek
powinien rozpozna¢ i wlaczy¢ w?tmkture osobowosci, ale czgsto poprzestaje na tatwiejszym
rozwiazaniu, dokonujac projekcji Cienia na otoczenie. Takze Polacy bywaja sklonni do
obwiniania o wszystkie swe problemy innych. "To Zyd jest winny tego, ze Polak pije i zyje w
biedzie" - zauwazyla kiedys Agnieszka Holland; polskim sportem narodowym nazwat zapasy
z otoczeniem Bronistaw Geremek. Ustawa o IPN zgodnie z zamiarami rzadzacych ma pelnié¢

role drutu kolczastego, odgradzajacego Polske od rzekomo wrogiego wobec niej Swiata.

Igor Bunin

Tekst oryginalny liczy 10. 077, tekst przektadu - 5. 030 znakow.
Dazylam do przekazania czytelnikowi polskiemu wszystkich tematow, ktore omawia autor:

1. Przyjecie nowelizacji ustawy o IPN

2. Reakcja $wiata na przyjecie poprawek do ustawy o IPN

3. Historia Zydow w Polsce

4. Polski filosemityzm i antysemityzm

5. Uslawzi o IPN jako wyraz postaw, od dawna cechujacych polskie spoleczefstwo;

psychologiézne uwarunkowania tych ostatnich.

Pominglam liczne szczegoty (przeprosiny B. Obamy za "polskie obozy", kolejne ksiazki J.
Grossa, filmy polskie poswigcone polsko-zydowskm stosunkom etc.), ktérych usunigcie,
moim zdaniem, nie powoduje zubozenia tekstu jako catosci. Nie ttumacze takze wypowiedzi
J. Grossa i A. Bikont. Sg bardzo krzywdzace, obawiam sig, ze w odczuciu naszego czytelnika
beda dowodzi¢ wrgcz antypolskiego nastawienia autora, ktory, moim zdaniem, nie jest
nastawiony antypolsko. Wprowadzitam drobne poprawki i uzupelnienia, ktére zaznaczam i

wyjasniam w przypisach.

¢ Uznalam, Ze w sytuacji, gdy przedstawiam poglady wielkiego uczonego tylko w oparciu o Wikipedie i mgliste
wspomnienia z wyshuichanych w roku ak. 1993/1994 wykladow, bedg czula si¢ bezpieczniej mowige o
psychologach w ogole.
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1 despans 2018 rozna, B JeHb 73-i TOIOBIIMHBL
0CBOGOXKIEHHS COBETCKHMH BOliCKaMH
OcBeHunMa ¥ HakaHyHe MeXIyHapOJHOro JTHs
namsti xeptsaMm Xomokocra, Cenar Ilonpmu
NPUHSI TONPaBKH K 3akoHy 06 MHcTuTyTE
HALMOHABHON MAMATH, COTNAcHO KOTOPHIM
qenoBek, myonnano obpuHsiomuii Ilombury B
NPECTYIJICHHSX, COBEPIICHHBIX BO  BpeMs
XomokocTa, B TNOCOOHHYECTBE HAIMCTCKOM
IepMaHuy, BOCHHBIX IPECTYIUIEHHAX MM
NPECTYIICHHSX TPOTHB 4EI0BEYHOCTH, MOKET
GBITH TPUTOBOPEH K TIOPEMHOMY 3aKIIOUEHHIO
CPOKOM Ha TPH Tojia.

3aKOHONPOEKT  3alpemiaeT  HMCIONb30BAHHE
CIIOBOCOYETAHHS «TIONBCKUE llarepb CMEPTH»
IIpH OIHMCAHHH KOHIUTArepel, CyIecTBOBaBIIAX
Ha TEPPUTOPHM OKKymHpoBaHHOH Ilonbmmm.
Tonmbeknit MUJ] naBHO BeaeT MOHMTOPHHI IO
HCIONB30BAHHMIO ITOTO BHIPAKEHHS M BCETJa
Tpebyer yrounenuii u u3BuHeHui. B 2012 roay
Monpwe yaanocs A0O6MTHCS Jake H3BHHEHWI
npe3nieHTa CIIIA Bapaxa Obawmsl,
YIOMSIHYBIIIETO «TIOJIBCKHH JIArepPh CMEPTH.

Hekoropbie —IOJbCKHE JKYPHAIMCTEL  JIae
norpeGosaiu, 4T0Ob Te NONLCKHE TPaK/IaHE,
KOTOpBIE IIPAAEPIKUBAIOTCS. HHOM TOYKH 3PEHHS,
JIOJDKHBI 0TKa3aThCsl or TOJIBCKOTO
rpakaaHcTed. MHade TOBOpS, 1O 9TOMY
3aKOHONPOEKTY, (paKTHUECKH BCE NOJKH BEIH
ce6s  aGCOMOTHO  MOPSZIOYHO  BO  BpeMs
OKKYNIAIMHA M JIOJKHBI CTaTh KaHAMAATAMH B
npaBesHUKH Mupa. M cpeid HUX HeT W He
MOXKeT OBITh HH aHTHCEMMTOB, HH, TeM Oonee,
10COGHHKOB HaLHCTOB. Kax nHca
Qpaniyscknit  exenenensHuK  «IlysH», «B
peansHoctH Ilomsmia, pykoBogumas maprueii
«[lpaBo W cHpaBeMTHBOCTH,OMyAeT cebs
OKDY)KCHHOH BparaMu W OKJIEBETAHHOH, M,
uTOGBl OUMCTHTBES, CO3/@eT 3aKOHOJATENbHOE
IIPOBOJIOYHOE 3arpaIeHue, KoTOpOE
0CcBOOO/IAET BCEX MOIAKOB OT OOBHHEHHI B
NPECTYILIEHHSX MPOTHB YEJIOBEYHOCTH,
HECMOTPS Ha HCTOPHUUECKYIO HCTHHYY.

DTOT 3aKOHOMPOCKT BHI3BAJ Pe3Koe 000CTpeHHe
oTHomeHuit Mmexcay Mspamnem u IMombmed.
Munnerp TpaHcnmopta Mcpasnme Kan  jaxe
npU3Bal HSpaHHBCKOC ﬂpaBHTeﬂLCTBO
HE3aME/UTHTEIbHO 0TO3BaTh mnocia Mspamnsa B
Ilonsme. B cBoem  TButrepe  ymaep
neHTpHcTeKol naprud Slup Jlanun sassuin: 5
TOHOCTBIO  OCYJKJAI0  3TOT  HOBBHIA  3aKOH,

1 luK?,ZOlB byl dniem 73 rocznicy wyzwolenia
Of$wigcimia. W dzien przed Migdzynarodowym
Dniem Pamieci o Ofiarach Holokaustu senat
postanowil wprowadzi¢ poprawki do ustawy o
IPN.

W ustawie jest np. Mowa o tym, ze uzycie
sformulowania "polskie obozy $mierci" bedzie
niosto za sobg konsekwencje.

Polskie MSW juz od dawna bacznie obserwuje
wszelkie temu podobne sformutowania i zada
sprostowaﬁ)( i przeprosin (jak mialo to miejsce
np. W przypadku Baraka Obamy)

Debate w Polsce podkrgcaja sami dziennikarze—
Niektorzy uwazaja nawet, ze Ci ktérzy uwazaja
Polskg odpowiedzialna za holokaust powinni
zrzec sig polskiego obywatelstwa.

Projekt ustawy pogorszyt stosunki migdzy
Izraelem i Polskg. Izraelski minister transportu
zazadal nawet odwolania ambasadora Izraela z
Polski. Na swoim Twitterze lider centrowej
patrii Yair Lapid o$wiadczyl, ze nowy projekt
ustawy jest felerny i neguje polskg wspélprace
Polakéw podezas Holokaustu, Bez watpienia byt
on stworzony w Niemezech, jednak setki tysigey
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Komentarz do thuimaczenia artykulu:

Moja dominantg translatoryczng podezas thumaczenia tego tekstu bylo przekazanie ogétu
mfonnaql, wraz z zarysowamem hlS!Onl po]sku;h Zydéw, oraz przytoczeniem, moim zdaniem,

h i i zawartych w artykule, tak aby wydawat si¢ zwigzly i
czytelny. Zalezalo mi na zarysowaniu polskiemu czytelnikowi sytuacji Zydow i Polakéw z perspektywy
niepolskiego autora artykutu. Dlatego p lam sig, zeby pe ione akapity byly

k wiernie, nie wycinatam zdari i lowatam si¢ na th ie zdanie po zdaniu.

Jedna z decyzji, jakie musielismy podjac jako Mumacze‘ bylo znaczne skrécenie tekstu, tak aby
spelniat okreslone wymogi. Stad moja decyzja o usunigciu fi 6w o filmie Pawta Pawlikowski
Ida”, oraz ksiazce Ruty Vaganaite ,Nasi”, poniewaz uznalam to za informacje, do ktorych
zainteresowany czytelnik bez problemu dotrze po przeczytaniu tego tekstu, jesli juz nie dotart —w Polsce
ciezko nie zna¢ ,,Idy”, filmu, ktéry zdobyl Oscara za najlepszy film nieanglojezyczny w 2015 roku. Poza
tym, tematyka ta jest uznana w Polsce za dosy¢ aktualng i zainteresowanie nig nie stabnie. Majac na
uwadze ilociowe ograniczenie tekstu, mozna zalozy¢, ze czytelnik zainteresowany podobnym tematem,
o takich pozycjach filmowych, czy literackich juz wie i taka krétka wzmianka Jjest mu mepolrzcbna

Uznatam, Ze jednozdaniowa informacja jest zbedna, a na jej inigcie nie p mi
Zostawilam fragmenty dotyczace Tomasza Grossa, gdyz uznalam je za dopelnienie tekstu i pewnego
rodzaju  wartosciowy, naukowy komentarz” — ksiazki jego zostaly stworzone w  oparciu

o wiarygodne zrédfa.

7 racji tego, ze tekst jest thimaczony na jezyk polski, czyli dla polskiego czytelnika,

dowalam si¢ p ¢ akapit zawierajacy historig polskich Zydéw dosyé wiernie, pragnac
zarysowaé Polakom punkt widzenia autora i to, co jego zdaniem bylo najwazniejsze i warte wzmianki

w artykule.
Z il 0 masowych boj h — rzez wolynska i pogrom w Jedwabnem,

ktore nie tylko sa wstydliwym fragmentem zapisanym na kartach historii, ale takze kontrowersyjnym,
ciekawym i popularnym tematem, ktorego pod dywan zamies¢ nie mozna. Uznalam to za interesujaca
czg$¢ artykuhu, ktdra, nie ukrywam, stanowi réwniez czg$¢ moich prywatnych zainteresowan.

et i e e A ey IIUI Y UL

Przy tlumaczeniu tekstu za swojg dominante obratem og6ing informacje dotyczacej
ustawy o IPN bez wchodzenia w szczegély typu: historia polskich Zydow, szczegoty
dotycza( $ci wpr ia ustawy, przytaczane wypowiedzi itd. Moim celem byto
stworzenie tekstu nie odstraszajacego swoim informacyjnym nasyceniem, ktéry czytelnikowi
stworzy jedynie ogélny obraz sytuacji, oraz kierowatem sie wybi6rczoscia w wyborze
fragmentéw, ktére moga byé kontrowersyjne lub wzbudza¢ emocje - byto zwigzane to z
zatozeniami zadania tj. wyrzuceniem potowy tekstu i przyjeciem, ze ma to by¢ tekst artykutu
prasowego (powinien przyciaga¢ uwage).

Poczatek tekstu zostat przetlumaczony bez wigkszych pominig¢ - w przypadku
szczegolowych informacji dotyczacych ustawy ograniczylem sig jedynie do okolicznoci
wprowadzenia ustawy, ktére jak mniemam mogq budzi¢ pewne kontrowersje (rocznica
wyzwolenia Holokaustu), oraz do “incydentu” z wypowiedzig Baracka Obamy.
Pominatem fragment zwigzany z interpretacja nowej ustawy, ktéra nie jest dla przecigtnego
czytelnika interesujgca.

Dla przyciagniecia uwagi czytelnika zostawitem akapit ktéry méwi o pogorszeniu si¢
stosunkéw z Izraelem i ewentualnym pogorszeniem sig stosunkéw z USA (problemem
stanowito znalezienie ekwiwalentu dla stanowiska jakie peini Heather Nauert [ostatecznie
znalazlem w tekscie paralelnym]). Pominatem stowa pani Heather, aby unikna¢ tlumaczenia
stow, ktore wypowiedziata. Informacije dotyczace stanowiska Jad Waszem zostaly
przetiumaczone ze wzgledu na to, ze stanowig istotng przeciwwagg, lub przynajmniej glos
rozsadku w debacie dot. IPN.

Fragmenty dotyczace Tomasza Grossa, jego ksigzek, pogromie w Jedwabnem,
polskich filméw dotyczacych tematyki Zy iej - przeth tem iczajac sie do
stworzenia ogélnego zarysu sytuacji i ogéinej sylwetki historyka (ktory faktycznie moze by¢
znany za granica), W dobie internetu, kiedy mozna znalez¢ szczegoty dot. os6b publicznych
w internecie, nie zawieralem szczegétowych informacji w tlumaczeniu ze wzgledu na limit
znakéw. Pominglem réwniez “suche dane” dotyczace pogromu Zydéw. Istotnym rowniez
wydato mi sie ze Tomasz Gross miat by¢ pozbawiony “honorowego orderu” co réwniez
wplywa na medialno$¢ tekstu i by¢ moze wzbudza wigksze kontrowersje (“dobra wiadomo$é
to zta wiadomos¢”)

Akapit dotyczacy historii Zydéw zostat przeze mnie bardzo mocno okrojony -
uwazam, ze jest malo medialny, wzbudza mato kontrowersji i bardziej nadaje sie do artykutu
popularonaukowego niz do tekstu publicystycznego. Nie mozna odmoéwié mu waloréw
merytorycznych i dobrze zarysowuje koleje losu Zydéw w Polsce, ale na potrzeby danego
stylu i formy ten fragment nie jest niezbedny. Podobnie postapitem z koricowka tekstu, w
ktorej cytowani sg Agnieszka Holland i Bronistaw Gieremek - sa to interesujace wypowiedzi,
ale iloéé dopuszczalnych 50% tekstu na tym etapie zostata juz wykorzystana i musiatem z
niej zrezygnowaé. Ogélnie uwazam, za ryzykowne tlumaczenie wypowiedzi, ktore wzbudzajg
emocje, wiec w calym tekscie staralem sig unikac tumaczenia czyich$ wypowiedzi, ktére
byly bezposrednio cytowane
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Antysemityzm w Polsce: gdzie jest prawda?

W Iutym 2018 roku, podczas Migdzynarodowego Dnia Pamigci o Ofiarach Holokaustu Senat RP
uchwalit nowelizacje ustawy o IPN, zgodnie z ktéra czlowiek, oskarzajacy Polske o wspoludziat
w nazistowskich zbrodniach wojennych z czasu Holokaustu, moze zostaé skazany na trzy lata
pozbawienia wolnosci. Ustawa zakazuje uzywania sformutowania ,,polskie obozy koncentracyjne”
podczas opisywania obozow zaglady, istniejacych na terytorium okupowanej Polski.

Innymi stowy, zgodnie z ustawa., podezas wojny wszyscy Polacy zachowywali sig przyzwoicie
i sprawiedliwie, a wsrod nich nie ma i nie moze by¢ antysemitéw, a przede wszystkim kolaboracji
z nazistami. Jak napisal francuski tygodnik ,.Puen™ ..w rzeczywistosci Polska, na czele z partia Prawo
i Sprawiedliwos¢, czuje si¢ otoczona przez wrogdw, oczerniana i, zeby oczyscié sie z zarzutow i za
pomocg ustaw tworzy bariery z drutu kolczastego, ktore maja uwolni¢ wszystkich Polakéw od zarzutow
zbrodni przeciwko ludzkosci, ignorujac prawde historyczna™.

Ustawa ta wplynela na zaostrzenie stosunkow polsko-izraclskich. Minister transportu Israel Kac wezwal
do natychmiastowego odwotania si¢ do ambasadora Izracla w Polsce. Na swoim Twitterze lider partii
centrystycznej. Yair Lapid, napisal: ,,Calkowicie potgpiam nowa ustawe, ktora, de facto, zaprzecza
polskiemu wspétudziatowi w Hﬂlokausme Niewatpliwie rozpoczal si¢ w Niemczech, jednakze setki
tysigcy Zyddw zamordowano bez udzialu niemieckich zotnierzy”. W odpowiedzi na polskie prawo,
Kneset gotéw jest uchwali¢ ustawe nakladajaca kare w postaci pieciu lat pozbawienia wolnosci dla
negujgeych rolg tych, ktérzy pomagali nazistom w czasie Holokaustu. Innymi slowy, zaczela si¢ wojna
..praw pamieci”.

Instytut Pamigei Meczennikéw Jad Waszem przyznal, Ze termin ,.polskie obozy $mierci™ jest
niepoprawny. jednakze zaznaczyl, ze taka ustawa moze wplyna¢ na odbior prawdy historycznej
i uniemozliwi¢ badania relacji polsko-zydowskich podczas Holokaustu. (Po 1989 roku w Polsce zostata
zalozona cala szkola, zajmujgca sig stosunkami polsko-zydowskimi z czasow okupacji.) Rzeczniczka
prasowa Departamentu Stanu USA, Heather Nauert o$wiadczyla, ze takie okreélenia, oprocz
wprowadzania w blad, moga podwazy¢ takze wolnos¢ slowa, oraz naukowa wymiang opinii.
Jednoczesnie Departament Stanu ostrzega, ze przyjecie tej ustawy moze uderzyé w strategiczne interesy
Polski i USA.

Jednym z czynnikéw plywajacym na utratg wiarygodnosei mitu o polskiej szlachetnosci i hOjnOSCI
wobec Zydéw wplyngla publikacja ksiazki ..Sasiedzi® autorstwa profesora Jana Grossa, opisujgca
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Zestawiajac dwuteksty, studenci dochodzili do stwierdzenia, ze specy-
fika przektadu i przeniesienie tekstu na grunt innego jezyka, kultury, dla
innego odbiorcy (w tym studentéw: krytykow i ttumaczy, a przez to réw-
niez badaczy) wymaga zdecydowanie szerszej perspektywy badawczej, od-
powiadajacej badaniom calej przestrzeni miedzytekstowej (termin Edwarda
Balcerzana), uwzgledniajacej oryginal, przektad i wszelkie zachodzace mie-
dzy nimi relacje. Obejmuja one stopienn odtworzenia relacji wewnatrztek-
stowych w ramach miedzytekstowych relacji przekladowych oraz strategii
translatorskich, co zmierza w kierunku ustalenia (i odtworzenia) realnych
odpowiednikéw tekstowych. Fakt ten nie wynika wylacznie z probleméw
ekwiwalencji przekladowej, ale rowniez z samej selekcji i doboru materia-
tu, co jest szczegdlnie istotne przy skracaniu tekstu wyjsciowego. Nie mniej
waznym problemem jest multimodalno$¢ i inne istotne elementy struktury
tekstow: fotografie'® z podpisami, nagtéwki, wyrdznienia srodtekstowe, tytut
rubryki itp. Ich obecnos$¢, wyréznienie lub pominigcie wplywa na wartos¢
catego komunikatu, ale tez stawia okreslone wymogi wobec analizy prze-
kazéw medialnych. Studenci zdaja sobie z tego sprawe, aczkolwiek zwykle
wykonanie przektadu z jednoczesnym skracaniem tekstu nie jest ich ulu-
biong forma pracy, zwlaszcza jesli maja sie przy tym wytlumaczy¢ ze swoich
decyzji. Komponowanie senséw w procesie analizy tekstu i odbioru komu-
nikatu — dwutekstu (czyli tekstow opublikowanych, przy czym tekst przeto-
zony oceniany jest krytycznie), a nastepnie w procesie wlasnego przektadu
sprawia im trudno$ci, poniewaz za kazdym razem skfania do glebszej re-
fleksji, nie za$ zaslaniania sie regula wiernosci translatorskiej. W przypad-
ku tekstéw medialnych problemem staje si¢ sama rzeczywisto$¢ tekstowa
(medialna'), ktéra w tekscie przetozonym z reguly ulega zmianom. Fakt ten
nie wynika wylacznie z problemoéw ekwiwalencji przektadowej, ale réwniez
z samej selekeji i doboru materialu. Calo$¢ dodatkowo komplikuje wyjscie
poza tradycyjnie kojarzona z przekladem warstwe stowna. Studenci rzadko
zwracaja uwage na poszczegolne komponenty struktury tekstu (np. fotogra-
fie z podpisami, nagtowki, wyrdznienia srodtekstowe, tytul rubryki), ktorych
obecnos¢, wyrdznienie lub pominigcie okazujg sie istotne w pdzniejszej in-
terpretacji. Tego rodzaju modyfikacje, jak wskazywatam, skfaniajg do reflek-

13 Jedno z thtumaczen, ktérego tu nie przywoluje, zostalo opatrzone memami — zaczerpnigtymi
z rosyjskich stron internetowych, ale opatrzonymi wlasnymi tekstami. Wybér ten uznatam
za do$¢ tendencyjny, wpisujacy si¢ w negatywne stereotypy postrzegania rosyjskiego
przywodcy.

4 P. NowaK, R. TokaRrskI: Medialna wizja $wiata a kreatywnos¢ jezykowa. W: Kreowanie
Swiatow w jezyku mediow. Red. P. Nowak, R. TOKARSKI. Lublin 2007, s. 9-35; A. PSTYGA:
Rzeczywistos¢ medialna...
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sji nad stopniem symetrii migdzy oryginalem a przektadem i mozliwoscig
osiggniecia spojnej reprezentacji tekstow.

Z punktu widzenia metodologii potrzebna jest wieloaspektowa analiza
i interpretacja, poczawszy od lingwistycznej analizy tekstu (na réznych po-
ziomach) poprzez analize semantyczng w ujeciu kognitywnym, koncepcje
jezykowego obrazu $wiata, wyzyskujaca ujecia pragmatyki, medioznawstwa,
analize poréwnawczg i przekladows, przyjmujaca w odniesieniu do dwutek-
stu w ramach ujg¢ komparatystycznych semantyczny i funkcjonalny cha-
rakter tertium comparationis. Metodologicznie tak zréznicowane podejscia
spaja perspektywa kulturowa (lingwistyka kulturowa), a w jej ramach wyka-
zanie znaczenia poszczegdlnych zjawisk dla interpretacji aktualnej rzeczy-
wistosci tekstowej, ich wartosci w procesach kategoryzacji i warto$ciowania
$wiata, udzialu w przekazywaniu tresci presuponowanych. W ten sposéb do-
chodzimy do kompetencji (migdzy)kulturowej i komunikacyjnej studentéw,
ksztaltowanych i rozwijanych w ramach dydaktyki akademickiej'. O pozio-
mie kompetencji komunikacyjnej studentéw swiadczy bowiem umiejetnos¢
postugiwania si¢ jezykiem rodzimym oraz obcym, zachowanie jezykowe
zgodne z komunikacyjnymi normami kulturowymi, co w praktyce oznacza
interpretacje¢ tekstow w kategoriach okreslonej (odpowiednio: wlasnej lub
obcej) kultury.

Wracajac do praktyki akademickiej, moge dodac, ze nie znam innej dro-
gi niz uwrazliwienie studentéw, uswiadomienie im problemoéw, wskazanie
mozliwych (akceptowalnych) rozwigzan, a przede wszystkim sklonienie
do podejmowania prob zmierzenia si¢ z przektadem tekstow medialnych
— w ramach zréznicowanych ¢wiczen, tacznie z wymogiem dokonywania
skrotow pod wzgledem liczby dopuszczalnych znakéw czy miejsca, w kto-
rym musi si¢ znalez¢ element wizualny (poza mozliwoscia wyrdznienia
naglowka). Jak ocenia¢ prace studentéw (to z kolei perspektywa dydaktyki
przekladu), by ich nie zniechecic¢? ,,Oczywista oczywistoscig” jest brak moz-
liwo$ci wysuniecia jednego kryterium, nawet nadrzednego. Ocena musi by¢
bowiem pewng wypadkowa oceny kazdego tekstu przelozonego na réznych
jego poziomach.

15 Zagadnienia kompetencji tlumacza rozpatrywane sa m.in. w monografiach R. LEWICKI:
Zagadnienia lingwistyki..., M. PIOTROWSKA: Proces decyzyjny tlumacza..., a takze opraco-
waniach wieloautorskich, np. Kompetencje tumacza. Tom dedykowany Profesor dr hab.
Elzbiecie Tabakowskiej. Red. A. CZESAK, A. GOMOLA, S. TyupA. Krakéw 2012; Problemy
wspolczesnej glottodydaktyki i nauczania przektadu. Red. J. MAMPE, J. HONC, A. JAROSZ.
Gdansk 2017.
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ANALAA NCTBITA

Mexzy opuriHanom 1 nepeBoAoM — ny6AMLUCTIAYECKINE TEKCTbI
CTOUKY 3peHA KpUTUKI 1 JUAAKTUKN NepeBofia

Pestome

MybnuumncTnyeckue TekCTbl B KOMMYHIKaTUBHOM NPOCTPAHCTBE GYHKLMOHMPYIOT Takxe nocpeAcTBOM nepeBopa. Mx
MHOT0ACNIEKTHOCTb, MyNIbTUMOAANBHOCTb 11 CAMa MeAiiHaA AeiicTBUTENbHOCTb, KOTOpad B NepeBoie — Npex e BCero
U3-3a ipyroro nonyyatens v Apyroi ¢yHKLMN nepese8HHbIX TEKCTOB — NOJBEPIAeTCA 3HAUUTENbHBIM U3MEHEHUAM,
CTAHOBHUTCA NMPUYMHOIA HE,OCTATOYHOTO BHUMAHMA K 3TOMY TUMY TEKCTOB Kak € TOUKI 3peHuA CeLnanicToB B chepe
MaccMepua, TaK U nepeBogoBesioB. B cTaTbe npeAnpuUHMMAETCA NoNbITKa NPOCNeANUTb MEXTEKCTOBbIE NepeBofYeckue
COOTHOLLIEHNA, YUUTbIBAA KPUTUKY 1 AAAKTUKY NepeBOAa.

KnioueBble cnoBa: nyﬁnmumcmqecme TEKCTbI, NepeBof, KpUTNKa, ANAAKTIKA NepeBoaa

ALICJAPSTYGA
Between the original and the translation — press texts from the perspective of critical and didactic translation
Summary

Press texts in the communication space also function owing to translation. Their complexity, multimodality and the media
reality itself, which in translation — mainly due to the recipient and the change in the function of the translated texts -
undergoes significant modifications, seems to be the reason why such tests are insufficiently taken into consideration by
both media experts and translation theorists. In the article, the author attempts to take account of intertextual translation
relations from the critical perspective, including both double-text and a dictionary.

Keywords: press texts, translation, critical, didactics
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XYNOXXECTBEHHbII MEPEBOJ KAK OOPMA CBA3M JINTEPATYP
B PABOTAX 3AK AXMETOBA

3akn AxMeTOBMY AXMETOB ABJIAICA Pa3HOCTOPOHHUM YUEHBIM, KOTO-
pbIil aKTMBHO TPYAWICA Ha Omaro Hayku Kasaxcrana. ITog ero pykosop-
CTBOM INOABMIOCH HOBOE IIOKO/ICHNE JINTEPaTypPOBEIOB C ITTyOOKUMM 3HA-
HVSIMM VI HABBIKAMJ MICC/IEOBATENbCKOTO TPYAA.

O6 ero ycriexe B HayKe CBUIETENbCTBYIOT 12 MoHOrpadmit u 6omee 300
HAy4YHBIX MCCIefoBauuit, cpeqy Hux: O s3vike kasaxckoil noasuu (1970),
Teopust noamuueckoeo uckyccmea (1973), Cospemertoe pazeumue u mpa-
ouyuu xazaxcxoii numepamypor (1978), Ilosmuxa snoneu «Ilymo Abas»
6 ceeme ucmopuu ee cozoanust (1984), IToamuueckuii mup Abas (1995), IMux
noasuu — myopocmo (2002).

ITo mmpoTe M3y4aeMbIX MaT€pUasIOB, 10 MACIITAOHOCTYU UCTOPUKO-TEO-
peTHYecKUX IpobsieM, 3aTPOHY THIX YYEHBIM, €I0 TPYHAbI OTHOCATCS K YVCITY
(dyHIaMeHTaIbHBIX MICCTIeOBaHMil. VIX 3HaueHe BBIXOUT 32 IIpefiesibl Ka-
3aXCKOJ1 HallMOHAJIbHOI IMTEPATYPBI U JJaXKe 3a IPefeibl INTePaTypOBes -
4ecKoli Hayky. Tpafumnym m HOBaTOPCTBO, XyNOXXECTBEHHOE MAacTEPCTBO
Ka3aXCTaHCKUX II03TOB, IPOOJIEMBI IOSTUKY U B3aVIMOCBA3M Ka3aXCKOV
JINTEPATYPBI C TUTEPATYPOIL APYTUX HAPOIOB, TEOPM CTUXA U OITHKA, UC-
cnefoBaHne TBopuecTBa Abas Kynanbaesa n Myxtapa AyssoBa — BCE 3TO
BXOZIUT B KPYT Hay4YHbIX MHTepecoB AxmeToBa. OH paccMaTpuBal Kazax-
CKYIO JINTEPATypy B KOHTEKCTe MHOroOOpasus pasBUTHA e€ Ky/IbTYPHBIX
U [yXOBHBIX L]eHHOCTE1, B COIMA/IbHOM II/TaHe COBPEMEHHOI 00IecTBeH-
HOJ >KVI3HMU.

OZIHUM U3 aCIeKTOB €r0 Hay4HOI AesATEeNbHOCTHU SABJIAITCS TaKKe Mpo-
6nembl iepeBosia. OHM OCBELAOTCS B paHHUX paboTax y4éHoro: ITyukun
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u Abaii, Hosoe o nepesodax Abas uz Jlepmonmosa, Jlepmormos u Abaii'.
Kak BUHO 13 Ha3BaHMIL, 3TV PaOOTHI, B OCHOBHOM, IOCBAIIEHBI N3y IEHNIO
nepeBofioB Abasi U3 Ipou3BefeHNIT KIACCUKOB PYCCKOI muTepaTypsl XIX
Beka Anekcanppa [lymknna u Muxaunma JlepmonToBa.

Ab6ait Kynan6aes, TBOpUeCTBO KOTOPOTO pOPMIPOBAINCD IIOf, BIUSHN-
€M PYCCKOII Ky/IbTYPBI, ObUI IIOPOXK/IEHNEM OIIPENe/IEHHOI MCTOPUYECKON
anoxu. BmecTe ¢ ApyrumMm npocBeTUTEIAMY Ka3aXCKOTro Hapona Abail BbI-
CTyIIaJ 3a Iepexof; Ka3aXxoB K HOBBIM (pOpMaM XI3HHU, a TAKKe 3a COMmDKe-
HIIE C PYCCKUM HapO#oM 1 KynbTypoii. B konne XIX cronerus oH mmcat:

IToMHu, 4TO IIMTaBHOE — HAYYMTHCA PyCCKol Hayke. Hayka, sHaHMe, JOCTATOK, MUCKYCCTBO
— BC€ 9TO y pycckux. Iy TOro 4To6bI N36eXKaTh IOPOKOB U JOCTUYD 0Opa, HeoOXo-
JVIMO 3HATb pyCCKI/Iﬁ A3BIK N pyCCKyIO KyHbTypy. PyCCKI/Ie BUOAT M]/[p ECHI/I ThI 6y;£;em1)
3HATh UX A3BIK, TO HA MUP OTKPOITCS TBOM I/1aza’.

OTa MBICTIb BO3HUKIIA Y HETO B pe3y/IbTaTe 3HAKOMCTBA C IIPOU3BeIeHNs-
mu Anexcanppa [lymknna u Muxauna Jlepmonrosa, Huxomnas YepHbines-
ckoro n Huxonas To6pomo6osa, Muxanna CanteikoBa-Ilenpnua u JIpBa
Toncroro.

B nccnepoBaHuax AXMeToBa pacCMaTpUBAIOTCA TBOpYECKe cBs3u Abas
u JIepMOHTOBA, a TaKXKe OOBACHAIOTCS IIyTH, IIPUBEJIINE Ka3aXCKOTO 1103-
Ta K PYCCKOMY K/TacCUKY. YU€HbINI MOAYEpKUBaeT, 4To Abail MINET B €ro
IIPOM3BEJEHUAX CIOCOOBI BbIpakeHMs cBOMX upeit. HecmydaitHo mosatomy
AXMeTOB JJaéT XapaKTepuUCTUKy Hacinenus Abas Ha (oHe 31OXM M IIpen-
CTaB/IsgeT OCHOBHBbIE TeHJeHIMM TBOpuecTBa JlepmonToBa. Tem cambIM
UICCTIefloBaTe/Ib IIOKAa3bIBAaeT COLMANIBHYIO OOYCIIOB/IEHHOCTb CBA3M Abas
¢ JIepMOHTOBBIM M IpefIonaraet, 4rto miast Abas, kak u i Buccaprnona
Benuuckoro, JIepMOHTOB OBUT IO3TOM, B TBOPYECTBE KOTOPOTO «[...] BbIpa-
3WJICSL UICTOPUYECKIIT MOMEHT PYCCKOTO 00IecTBa»’ I KOTOPBIIl «IIPU3BaH
ObII BBIPA3UTh U YHAOBIETBOPUTD CBOEI 110393Meil HECPAaBHEHHO BBICIIEe TI0
CBOUM TpeOOBaHNAM 1 CBOEMY XapaKTepy BpeMs, 4eM TO, KOTOPOTO BbIpa-
»KeHueM Obu1a moasus [Tymkunar®. ITo cpaBHenuto ¢ IlymxkunbiM, JlepMmon-
TOB — 9TO «II0O3T COBCEM JPYTOIl IOXNU», & «eTO II0331sI — COBCEM HOBOE
3BEHO B LIeNM ICTOPMYECKOTO Pa3BUTVA HAILIETO 001IeCTBa»’.

t 3.A. AXMETOB: ITywkun u Abaii. «BecTHUK JIeHUHIPaJCKOro yHMUBepcuTeTa» 1949, Ne 6,
c. 60-70; Idem: Hosoe o nepesodax Abas us /lepmonmosa /| Tiopkonoeuueckuti coopHuxK.
MockBa-Jlennnrpap 1951, c. 31-42; Idem: /lepmonmos u Abaii. «Kazaxcran» 1951, Ne 5,
c. 108-116.

2 A. KYHAHBAEB: [TonHoe cobparue couunenuii. T. 1. Anma-Ata 1945, c. 126.

3 B.I. BEMHCKuiL: Cobpanue couunenuti 6 3-x momax. T. 1. Mocksa 1984, c. 652.

4 Ibidem, c. 192.

5 Ibidem, c. 653.
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Ocsemtas BOIpOCk 0 KPyre Upeil I TeM MCXOHBIX TEKCTOB, O A3BIKE NX
IIepeBOJI0B, ABTOP CTPEMMTCS IIOKA3aTb TO HOBOE, YTO BHEC/IN IIePeBOJIbI
B TBOpuecTBO Abas. OH mopuépkuBaeT 3HadeHMe BausAHUA JlepMOHTOBa
U €TO MOITUYECKOTO OIbITA HAa TBOPUECTBO Abast, a TAaK)Xe Ha Pa3BUTHE Ka-
3aXCKOJ O33N B 1LI€JIOM.

B 10 >xe BpeMs AXMETOB IIbITaeTCA paCKpPbITh Ha KOHKPETHOM MaTepyarie
TBOPYECKWIT XapaKkTep IepeBofia. ITOMY CIIOCOOCTBYET BbISBJIEHIE UJieil-
HO-TEeMaTU4YeCKOM CBA3U II€EPEBOAOB C OPUTMHA/IbHBIMI ITPOU3BENEHNAMN
A6a;1, a TaKXKe€ OIIpe€ne/se€HyI€ OCHOBHBIX IPMHIUIIOB BHECEHUA U3MEeHEHU
B IIepEBOJbL.

B cBoux paborax AXMeTOB yCTaHAaBIMBaeT JIEPMOHTOBCKME OpPUTVHA-
el mpousBefenuit A6as. K HuM B yacTHOCTU OTHOCATCS: Kynakman xipin,
601i0vL anap; An ceneilin, cemetiit; Kynimcipen acnan myp; Adamuiy xei6ip
ke3depi; Fawvikmulk, i30en manmoima; Kynoi yakoum umepin; Katimec xce-
Hin 6011a0bl Hypm Ounemex.

OI[HOBpeMeHHO TOKa3bIBAETCA, YTO OPUTMHAJIbI HEKOTOPDIX IPOM3BENE-
HUI, CYNTAIOIIMXCA ITepeBofaMy 13 JIepMOHTOBa, TpuHagaexxar Jxkosy Ilo-
NOHCKOMY, Aamy Munkesway u ip. Tak, cTuxoTBopenue Men kepoim y3vin
aFaul KYnaramoiH sBISIETCS MepeBOZOM poMaHca AHTOHa PyOuHiiTertHa
Ha croBa Bukropa Kpsitosa. CruxorBopenue sxe Cyprynim mymar 0vim
6ypxin mpefcTaB/saeT coO0I BOTBHBI IlepeBoj;, poMaHca Muxana Dnnku
He ocennuti menxuii 00xcouvex Ha cmoBa AHTOHa JleibBuUra, CTaBLIErO BIIO-
CTIEICTBUM CAMOCTOATENIbHBIM courHeHreM’. Kpome Toro, AxmeToB mpu-
BOAUT OTAE/NbHDbIE NCKAJKEHNIS B TEKCTAX IIEPEBOJOB 1 Ipyrue H&6HIO)I€HI/[H
Haj Ipou3sBefieHnAMN. bombInas sacayra yu€Horo, Ha Hall B3IJIAL, COCTOUT
B TOM, YTO OH M3Y4WI ¥ COIIOCTABIII IlepeBOfbl AGas ¢ OpUTMHAIAMH, Cpe-
IV IIPOYETO, CO CTUXOTBOpEHMAMM JIepMOHTOBA.

3akn AxMeTOB oOpalaeT BHMMaHKe Ha TO, 4T0 Abait mobun bopoouro
KaK Ipomn3BeneHne, rae BbICTYIIAIOT IIOA/IMHHO HApOAHbIE T€PO. EMY 611m-
30K TAaK)X€ MOTUB HEOOBOJIbCTBA OIIMMICAHHBIM COCTOAHMNEM O6H.[€CTBa, Kpu-
THKa IIACCUBHOCTY 0011[ecTBa TOro BpeMeHu ([]a, Ovinu 1100u 8 Haule 8pems...
/ Boeamvipu — He 8vl). DTN MOTUBBI B bopoouro Bbifens emé BemnH-
ckuii. B TBopuecTBe AbGast MX MOCIeoBaTe/IbHOE PasBUTHE IPUBOIUT M03-
Ta K IIepeBOAY PAJA JIEPMOHTOBCKMUX IIPOM3BENEHNI, ITOCBALEHHDBIX 3TO
teMme. B 1882 1. A6ait nepeBoaut bopoouro, a BIOCIEACTBUYU TaKkxKe Jymy.

Ot nepeBopa BopoduHo, K COXXaleHNI0, COXPAaHMIOCh BCero auiib 20
CTPOK, KOTOpPbIE COCTABJIAIOT YeThbIpe OTpbIBKA. OflHAKO AXMETOB, CyHs 110
HIM, YTBep>KZIaeT, 4To Abail IepeBé mpousBefeHne MoaHocToi0. O6 aToM

 IIL.P. ENEYKEHOB: Ilo Hexosxcenoti mpone. Akademuky 3.A. Axmemosy — 70 nem [/ Idem:
Kasaxckas numepamypa: Hosoe npoumenue. Anmater 2007, c. 206.

|43



44

Kaguma Hypranu

TOBOPUT, HAIIpUMep, IePEeBOJ] CTUXOB, PUCYIOINX OXXIJAHNE TPEThEero JHS
cpaxxenus (Mot scoanu mpemuii OeHv). BMecTe ¢ TeM B COOTBETCTBYIOLEM
MecTe nepeBopia uMeeM Jlecsamo OHeli. JIepMOHTOBCKMM CTMXOM 9TO HUKAK
He MOTJIO O6bITh TIOfIcKa3ano. Kpome toro, nusBectHo, uro bopopnuckoe cpa-
JKeHNe MPOJO/DKANTOCh BCETo Tpu AH:A. JIepMOHTOB ObIT BepeH UCTOpUYe-
ckoMy (akTy, a BpAL /i1 Takxke 00 9TOM MOT He 3HaThb A6ail U JOIYCTUTDb
TaKyl0 BOJIbHOCTb. AXMETOB BBIIBUTaeT II0 STOMY IIOBOAY CIefylolee
IIpeIIIONIOXKeHNe: CKOpee BCero, Oblla HeBEPHO IIPOYMTaHA PYKOIUCD, B KO-
TOPOI1, TIO BCell BEPOATHOCTH, OBUTO He OH («ecsATb»), a 071 («TOT — 3TOT
fieHb») WK yus («tpu»). To u apyroe B pyKoIycy, HalMCAHHON apabCKIMu
OyKBaM, IeTKO MOIJIO OBITh IPOYMTAHO KaK «OH»’.

Ocobas 3acimyra 3aku AXMeTOBa COCTOUT B JIOKa3aTeIbCTBE TOTO, YTO
B OCHOBE ITE€PEBOIYECKOIT MPAKTUKY ADasi IEXUT TBOPIECKOE OTHOILIEHIE
K IIepeBOJy ITpou3BefieHnit JlepMOHTOBA.

KpeaTuBHbBIT XapaKTep NepeBOJIOB IPOSABIIAETCA B KOKIOM 13 HUX IIO-
PasHOMY, IIOCKO/IbKY MHOTOOOpasHbI METO/BI Ilepefjadul TEeKCTa OPUTHHATIA,
pas/InyHa CTeleHb 61M30CTH IePeBOfia K OpUTMHATY. TBOPUYECKMIT TOLXON
K IIepeBOAY NPOCIEKNBAECTCA NPEXZIe BCETO B TOM, YTO CEMAaHTUYECKOe
U 5MOIVIOHA/IbHOE HAIIOTHEHME PYCCKOTO CTUXOTBOPEHMs BOCCO3[AETCs
3aHOBO C MTOMOII[BI0 CAMOOBITHBIX CPEICTB KA3aXCKOTO SA3bIKA.

IlanbHeiliee M3ydeHne MpousBefeHMit Abas Mpopo/mKaeT KHUra Ax-
MeToBa Jlepmonmos u Abaii®, Ha KOTOPOJI OCTAHOBMMCSI HECKOJIBKO IIOfI-
po6uee. CrreyeT OTMETUTD, YTO B KHUT'€ OXBATBIBAIOTCSI HE BCE BOIPOCHI,
CBsI3aHHBIE C IAHHOJ TeMOI, T0OCKOJIbKY OHA JOBOJIbHO obmmmpHa. Vccneno-
BaTe/Ib CTABUT CBOEII 1[eJIbI0 ITOKA3aTh 3HAUeHNe IIePEeBOJOB Kak (OPMBI yC-
BOEHIA TBOPYECKOTO Hac/enns JIepMOHTOBA M YTOYHNUTD OPUTHAJIBI IIepe-
Bofi0oB. OTHe/IbHbIE ra3eTHO-)XYPHA/IbHbIE CTATbM, TOCBAIEHHbIE BIVSHIIO
PYccKoit tuTeparypsl Ha AbGasi, OrpaHNYMBAINCh YCTAHOBJICHNEM UIETHOTO
CXOZICTBA, 2 TEKCTBI IIepeBOJia OCTABA/INCh HEM3YIeHHbIMI. B cBA3M ¢ 3TUM
IIOCTAaHOBKA TAKOTO BOIIPOCA, II0 HAllleMy MHEHMIO, B MICC/IefOBaHNN AXMe-
TOBa Obl/Ia OYeHb CBOEBPEMEHHA.

ABTOp MCClenyeT IepeBOAHbIe Ipou3BefeHus Abas B TeCHON CBSA3M
C €r0 OPUTMHAIBHBIM TBOPYECTBOM, MIOJUEPKUBAs, YTO B OOpalleHNN T103-
Ta K IIepeBOjaM PYCCKMX KITACCUKOB BBIPAXKA/INICh €T0 TBOPYECKIE ITOUCKIL.
C atum Hemb3s He cornacutbesi. Kak msBectHo, Abait He cunTan cebs mpo-
¢deccuoHanpHBIM TepeBogunMKOM. OH IepeBOAMI TaKye IPOU3BeNeHNs
PYCCKUX IIO3TOB, B YaCTHOCTY, JIepMOHTOBA, KOTOPbIE ObIIV eMy O/TM3KY 11O
IyXY, IO HACTPOEHUAM.

7 3.A. AXMETOB: J/lepmormos u Abaii. Aemopegepam xarnoudamckoti Ouccepmaruu. JleHUH-
rpag 1951, c. 23.
8 3.A. AXMETOB: /lepmormos u Abaii. Anma-Ara 1954.
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[Tpexx/ie YeM OCTaHOBUTHCS Ha IIEPEBOYECKOIT IPOOIeMaTKe, AXMETOB
B KHUTE paccMaTpuBaeT HEeKOTOPBIE aCIIeKThI MYPOBO33PEHIIA U TBOPUYECTBA
JIepMOHTOBA, KOTOPbIE CKIaIbIBANCh B C/IOYKHON O6IeCTBEHHO-TIO/TUTI-
4yeckoit o6craHoBKe. Ilocme mopgaBieHnsi BOCCTAaHMS [eKaOpIUCTOB Iepe-
JIOBBIE JIIOZIY OTKA3aJIMCh OT PEBOMIOLMOHHBIX yoexaeHuit. Jlydime npes-
CTaBUTENN PYCCKOI MUTEPATYPhI MEpBOJ IIOIOBMHBI IPOIIIOTO CTONETHA
B TOVI MJIU MHOJ Mepe OTPakain 0CBOOOJUTETbHBIE CTPEM/IEHNISI HAPOHBIX
Mmacc. J/lepmoHTOB pasBu myumne Tpaguuny IlynknHa, TBOpYeCcTBO KOTO-
POTO y>Ke yTBepXXAAJI0Ch KaK Befylljee HallpaBjIeHUe PYCCKOI INTepaTyphl.
Hogb1it 1oaT Poccun ctan npopomkareneM upeil BOPAHCKUX PEBOITIOLNO-
HEpOB B HOBBIX UCTOPUYECKNX YCIOBUAX. MOTHBBI OBMHOYECTBA, HOTBI IPY-
cTu B TBOpUecTBe JlepMoHTOBa 6BV POPMOI IPOTECTA IPOTUB COBPEMEH-
HOIT eMy fiericTBuTenbHOCTH. [1o cnoBam benmuckoro, mossus JlepmoHTOBa
BO3HMK/IA Ha MOYBe OECIOLIAHOrO pasyMa. [opbKuil BUel B IIeCCUMU3-
Me JlepMOHTOBA [IeICTBUTE/IHO 4yBCTBO. «B 3TOM meccummsme, — mm-
cajl OH, — SICHO 3BYYNT IIpe3peHe OT CO3HAHNUA OfMHOYECTBA, OT CO3HA-
Hus 6eccunus. Ero meccummsm Bech HampaB/ieH Ha CBETCKOE OOIIECTBO»’.

HacTtpoenns JlepMOHTOBA ACHO BBIPa)KEHBI B €T0 MMPUIECKUX ITPOU3-
BefeHUsAX sy na 6yoyugnocmy ¢ 6053Hb10, VI ckyuno u epycmuo, bnazo-
daprocmov u fp. [epon ero npounsBeneHMIT BHICTYIIAIOT Pa304apOBaHHBIMIA,
OIMHOKMMM, HO CTPAcTHO CTpeMAIMMUC K cBobome (Muyvipu, Buixoxcy
00uH 51 Ha 0opoey, ITapyc u fip.).

AHanmuMsupys 3TM MOMEHTHI TBop4ecTBa JlepMOHTOBa, AXMETOB IIPUXO-
[T K BEIBOZLY O TOM, UTO OHIL, XOTS B IHOM IUIaHe, XapaKTepHbI 1 i Abast.
Tak >xe xak u JlepMOoHTOB, A6ait IITy60KO /MI0OVI HApOJ U THEBHO 06/Indan
HEBEXeCTBO, /IMIeMepue, TeCoTu3M ero yruetareneit'’. OH 0CTpoO OCyX-
i 6ecCMbICTIEHHbI 00pa3 >KM3HM MOJIOJBIX JIOfeil CBOeil cpefbl. B cBO-
UX OPUIVHAJBHBIX IMO3TUYECKUX MPOU3BemeHUsAX Abail MogHUMaI ronoc
IPOTUB CTAPOIl MOPAIN, POJOBBIX pacIpeit, 6eCueI0BEYHOr0 OTHOIIEHS
K >keHInHe. Ho B aToit 60pbbe Abait oguHOK. OTCIOa ¥ MOTUBBI OJJIHO-
yectBa (Mondacvinoail 6aKcoiHbIH? HANFbI3 Kanovim man wviHuim — Kax
MO2UNA WMAMAHA 5 00UHOK — 60m, npasoa, mos!). IlosTomy Henb3s He CO-
I7TACUTBCA C AXMETOBBIM, KOT/Ia OH IINIIET:

9T0 menano 0cobeHHO MOHATHBIM A6aro oTHOuIeHMe JIepMOHTOBA K CBETCKOMY 00liie-
CTBY, [ie/Iajio 6/IM3KUM eMy 06pa3 IEPMOHTOBCKOTO IPOTECTYIOLIETO Ieposi, HeyOBIeT-
BOPEHHOTO OKPY>KaIOIIMM, IIPe3UPAIOIEero TOIy' .

9 M.A. Toprbkum: Mcmopus pyccxoii numepamypst. Mocksa 1939, c. 165.
10 M. TYINCEHOB: Xopouiee uccnedosarnue. «Coserckuit Kasaxcran» 1955, Ne 2.
1t 3.A. AXMETOB: Jlepmormos u Abaii. Anma-Ara 1954, c. 14.
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HeiictButennbHO, A6ait OBUT MO3TOM-OOMMYNUTENIEM JIEPMOHTOBCKOTO
THUIIA.

HeynuBuTenbHO TO9TOMY, YTO BE/IMKIIL IPOCBETUTE/Ib TAK MHOTO U TaK
M060BHO ITePeBOAYIT UMEHHO Ipou3BefieHNs JIlepMOHTOBA.

AxmeToB paccmarpuBaeT MHTepec Abas K CTMXOTBOpeHMsM JlepMoH-
TOBA B CBA3M C €r0 MAEHO-TBOPYECKMMMU ycTpemileHusMu. Hampumep,
o nepesopie Abast TymKvinoarv 6amuip (Ilnenolii puiyaps) OH MULIET CTie-
fytolee:

[1aBHOE B TOM, YTO JIEPMOHTOBCKOE IIPOM3BeeHNe [IBIIINT CBOOOLOIL, IPOHNU3AHO Be-
JIMKOIT MI0OO0BBIO K HKM3HM. [NIaBHOe Takke — B OTPHULAHUM JIePMOHTOBBIM MPavHOI
TEMHMI[BI /51 Ty 4IINX JIF0fielt o1oxu. VIMeHHo 9Ta mpobeMarrka «II1eHHOTO phiapsi»
— TATA K )KU3HY, K CBOOOJIEe, IPOTUB rHETA, IPOTUB 6ecnpOCBeTH0171 NeiCTBUTEIbBHOCTH,
— CO3By4YHasA UJEITHO-TBOPYECKMM yCTpeMIeHMAM Abasd, M OIpefe/nnIa ero NHTepec
K 9TOMY TIPOM3BeIeHNIO %,

VccnenoBarenb MOKasbIBaeT Co3Byune TBOp4ecTBa Abas moasuu Jlep-
MOHTOBA Ha IIpMMepe MHOTUX Tpoussefennii. OfHaKo B KHNUTE, 110 HallleMy
MHEHMNIO, HEJOCTATOYHO PAaCCMOTPEHBI IepeBOAbl TAKMX M3BECTHBIX IIPO-
usBeneHuit, kak Ilapyc, Kunsan, bopoouro. B HUX KOCBEHHO BBIpaXKEeHBI
PEeBOIOLMOHHbIE HACTPOEHNA II03Ta:

A OH, MATEXHBIIL, IPOCUT OYPIL,
Kax 6yznTo B 6ypsAX ecTb mOKoI1!

Kaxk Ham usBectHO, Abait He MOT IOZHATHCS [JO IIPU3HAHMS COLVIaIbHO
PEBOJIIOLVIN, OCTA/ICA IeMOKpPaTOM-IipocBeTuTeneM. V Bcé ske OH cTapascs
O3HAKOMUTD Ka3aXCKOTO YUTATEIs CO CBOCOOPA3HBIMU NPOM3BEAEHNSIMNU
JlepmoHTOBa. YeM 3TO MPOAUKTOBAHO, AXMETOB, K COXa/JEeHNIO, HE KOM-
MEHTHPYET.

O,I[HI/IM "3 NOCTOMHCTB KHUTU ABJIAETCA COIIOCTABJ/IEHNE IIEPEBOLOB
C opurmHazamMu. TOMY NOCBsIIeHa BTOpas I7aBa ero paborsl — Hosoe
0 nepesodax Abas u3 npouseederuil /lepmonmosa. 3pech UCCIE[OBATENb
Ha (aKTMYeCKOM MaTepyaje YTOYHAET psfi BOTbHBIX IepeBofioB Abas u3
JlepmonToBa. K Hum otHOCcsaTcsa: Kynakman xipin 60iiovr anap... (Ckeo3v
YX0, NPOHUKHYS, 3AX6amMbléaem 6ceyesno..., U3 CTUXOTBOpeHMA 38yKu);
An cenetiin, cenetiit... (Hy, nosepto, nosepto 13 cTuxorBopeHus Vcnoseov:
A sepio, obewaro sepumv); Kynimcipen acnan myp (Ynvibaemcs nebo... u3
npousBefieHus Boixoscy ooun Ha oopoey); Kynoi yakoum umepin... (Koeoa
conHuye, 08UNUMOe BpeMeHeM, U3 IpousBeneHus Beuep); Adamui Ketibip

2 Tbidem, c. 44.
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ke3depi (Y uenosexa 6vieaem epems, TIePEBOJ] YACTI VICIOBEIM TIMCATEIA 13
npousBefenHus JKypHanucm, uumamenv u nucamesnv). 35ech ke aBTOp aHa-
JIM3UPYeT Te WIN MHbIe MBICTV OPUTHHAIIA.

JHTepecHa Ta 4acTb VICCTIEOBAHMA, B KOTOPOIT 3aKyt AXMETOB YTOYHSACT
HeKoTopble mepeBopibl Abas. Tak, HanpuMep, cTUxoTBOpeHue JKypexme kon
Kasvina 6ap, 6api xcakcol... (B cepoue MHO20 COKPOBULY, BCe OHU XOPOUIU...)
CYMTA/IOCh PaHbllle NepeBofoM 13 JlepMOHTOBa. ABTOPY YAanoCh yCTaHO-
BUTb, YTO OHO SABJIAETCA IEPeBOLIOM CTUXoTBOopeHnsA fkosa Ilomonckoro
Cepoue (Y cepoua coxposuuy mHoeo). ITpuanna aToit ommbku 06 bsACHIETCA
npocto. Cepoye IToTOHCKOTO OBITIO HEOCMOTPUTEILHO BBEJEHO B IOTHOE
cobpanme counHeHmit 1891 r., KOTOpOe BBITYCKANOCh K 50-71€TUIO CO JHS
cmepTn JlepmonTOBa. OHO 6BUIO OIYOIVKOBAHO B IIOTHOM COOpaHMH CO-
YIMHEHNII TOf, pefakiyeit Apcenns Beegenckoro. Kak monaraet nccnenosa-
Te/b, AbGarl TO3HAKOMMJICA CO CTMXOTBOPEHUEM B OTHOM M3 3TUX U3JJaHMI
VI c4MTasl ero aBTopoM JlepMoHTOBA, 160 B pyKomucyu Mypcenra, cobupa-
Te/A CTUXOTBOPeHuit Abas, 3TO CTUXOTBOpeHNe 0003HAaYEeHO KaK IepeBoy
u3 JlepMOHTOBa. AXMETOB JI0Ka3ajl TaKXe OIMOOYHOCTb MHEHVS O TOM,
uyro ctuxu Kankamati, men yrnoemeii scypemin ken... (VI bl gymaentb, 6yaTo
s XJajleH M HeM...), a Takxke Men xkepoim y3viH KativiH Kynararvir (A eudern,
C6ANUNIACL 6bICOKAS Oepe3a...) ABNAITCA NepeBofamu 13 JlepmonTosa. Ha
CaMOM Jie/ie OPUTMHAJI IIEPBOTO 13 HMX €3 IOAINCH HalledaTaH B SKypHae
«Pycckuit apxus» 3a 1887 I. 1 oTHOIIEHNA K JIEPMOHTOBY HE IMEET; BTOPOI
e ABJIAETCA MepeBOJOM CTUXOTBOPEHMA MaJIOM3BECTHOTO 1o3Ta BukTopa
KpsinoBa Pazbumoe cepoye.

Abait 6bUI IepBBIM Ka3aXCKVM ITO3TOM, CO3/IaBIIVM CaTUpUyecKyue 00-
Pasbl BOJIOCTHBIX YIIPaBUTeNIel B TAKUX CTUXaX, KaK Ma3 6071a0vt 6071bicbIH
(Ynpasumenv Hauanvcmey paod), Mas 6onadvt 6oncoH... (Ynpasumenv Ha-
uanvcmey pao), bonvic 6onovim, minexeii (Haxoneu, sonocmuuim cmar...).
brusko no xapakTepy K HUM cTuxoTBopenue Abas Kaiimce xeHin 60n1aovl
en bunemex? (Ymo denamv, umo6 nezue Hapodom npasumo?). 3aKu AXMeToB
B CBOeJT paboTe JOKa3bIBaeT, YTO STO CTUXOTBOPEHME AB/IACTCSA IePEBOJOM
13 BTOPOIT yacTy n0aMbl J/lepmonToBa V3maun-6eii. C 3TUM yTBEp>KAEeHIEM
VICCTIe[IOBATeIA HeJIb3s He COIMIACUTDLCA, TaK KaK JOBOILHO YOeAUTEeTbHO CO-
IIOCTaBJ/IEHbl CTUXOTBOPHBIE CTPOKY ¥ OCHOBHbIE MBICIIN.

[ToxpITOXMBaA, TOTYEPKHEM, YTO NepeBofuecKas pabora Ab6as OTKpHI-
BaJjla Iepej; HUM OO0JblIVe BO3MOXXHOCTHU B CO3[AHUM Te€X HOBBIX CTMXOT-
BOPHBIX ()OPM, KOTOPBIE IO HETO B Ka3aXCKOI 109311 He MCIIO/Ib30BATINCh.
3aky AXMeTOB IIOKa3bIBaeT 3TU HOBbIE (POPMbI Ha KOHKPETHBIX IIPUMepax.

OTcyTcTBYE IPOYHOI TEKCTONOTMYECKON 6asbl, HA KOTOPYIO MOXKHO
ObIIO ONepeThCA IPM MCCIEJOBAHNN TEMBI, [e/alo HeoOXOAMMbIM M3yde-
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HIe TEKCTOB TepeBofoB Abast 3aHoBO. [Ipn aTOM 3aku AXMETOB CTpeMMiI-
Csl PacKpBITh 3Ha4YEHNE IepPeBOJOB KaK (POPMBI TBOPUECKOTO BOCIIPUATH
Abaem Haceusa PyCCKMX ITOITOB U MCIIPABIII PSI/] OMIMOOYHBIX OTHECEHMIT
K JlepMOHTOBY mepeBofoB Abasi, caenaHHbIx UM u3 fkosa ITomoHckoro,
Apama Muuxkesnda, Bukropa Kpeimosa u fip. Y4€Hblil IpUXOOUT K BBIBOAY
0 TOM, 4TO B O/IM3KUX K TeKCTYy JlepMOHTOBa IepeBofiax «Abait Boccoszaer
BHYTPEHHIO0 XXV3Hb PYCCKOTO CTUXOTBOPEHVS CaMOOBITHBIMI CPECTBA-
MU Ka3aXCKOTO A3BIKa»'>.
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TERENY INTERSEMIOTYCZNOSC

Pojecie przekiadu intersemiotycznego wprowadzone zostato do translatolo-
gii przez Romana Jakobsona, ktory w artykule On Linguistic Aspects of Trans-
lation definiuje ttumaczenie intersemiotyczne jako ,interpretacje znakow je-
zykowych za pomoca znakéw pozajezykowych systemow znakowych™. Autor
podaje przy tym ogoélne przyklady tak rozumianej transformacji: ,,Iranspo-
zycja intersemiotyczna — z jednego systemu znakéw na inny, tj. ze sztuki
stowa na muzyke, taniec, film czy malarstwo™. Dla Jakobsona istotg prze-
ktadu intersemiotycznego jawi si¢ wiec przelozenie danej historii z jednego
systemu znakéw na inny system znakow. Przeklad taki zaktada zmiane kodu
przy zachowaniu pewnej ekwiwalencji, ktéra zaleznie od stopnia homologii
jezykow poszczegolnych sztuk bedzie réznie definiowana w przypadku po-
szczegdlnych odmian tlumaczenia intersemiotycznego®. Zatem, rozumujac za
Jakobsonem, aby méwi¢ o przekladzie intersemiotycznym, dzieto A i dzieto
B muszg traktowac o tym samym przy uwzglednieniu odmiennych uwarun-
kowan charakteryzujacych poszczegélne medium. Definicja taka zaklada
zmiane kodu przy jednoczesnym zachowaniu ekwiwalencji tematycznej — jak

* R.JakoBsoN: On Linguistic Aspects of Translation. W: The Translation Studies Reader. Red.
L. VENUTI. New York 2000, s. 114.

2 Ibidem.

3 M. Kazmierczak: Od przektadu intersemiotycznego do intersemiotycznych aspektow
ttumaczenia. ,Przektadaniec” 2017 (nr 34), s. 9.
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na przyklad w przypadku obrazu ukazujacego watek zaczerpniety z dramatu
czy opery zainspirowanej historia z powiesci.

Rozwinigcie teorii intersemiotycznosci w latach pdzniejszych zaowoco-
walo nowym, nieco odmiennym ujeciem problematyki powigzan intersemio-
tycznych, ktére wystepowa¢ moga pomiedzy réznymi kodami znakowymi.
W efekcie rozwoju mysli strukturalistycznej juz nie plaszczyzna tematyczna,
lecz wiasnie strukturalna stata si¢ gtéwnym obszarem badan nad intersemio-
tycznoscig. Przeprowadzona w ramach niniejszego artykulu analiza literackiej
i fotograficznej tworczosci Michela Houellebecqa w perspektywie omawianej
kategorii oparta zostanie na teorii intersemiotycznosci zaproponowanej przez
Seweryne Wysotuch, ktora w artykule Literatura i obraz. Tereny strukturalnej
wspélnoty sztuk zauwaza:

W moim przekonaniu strukturalna wspdlnota sztuk nie polega na powtarzalnosci tych
samych tematéw czy motywoéw, ale na przeprowadzaniu tych samych operacji, wykony-
wanych w innym materiale: w jezyku, na pl6tnie czy na ekranie. Jej terenami w dziele
literackim sg styl i kompozycja*.

Zdaniem Wysotuch strukturalng wspolnote sztuk konstytuuje wiec nie
wedréwka tematow, lecz powtarzalno$¢ ,,operacji” wykonywanych w roz-
nym medium. Takie rozumienie intersemiotycznosci implikowaé moze
pewna modyfikacje definicji przektadu intersemiotycznego, ktory w swie-
tle powyzszej konstatacji przestaje jawic si¢ jako wynik ekwiwalencji tema-
tycznej, stajac si¢ wynikiem ekwiwalencji strukturalnej. Ujecie przekladu
intersemiotycznego w kategoriach zaproponowanych przez Wysotuch po-
zwala zatem postawi¢ w centrum rozwazan nie okreslone tematy czy mo-
tywy, lecz rozwigzania stylistyczne oraz zabiegi kompozycyjne, za sprawa
ktérych dzieta nalezace do réznych systeméw znakéw okazuja sie wypad-
kowa ekwiwalentnych rozwiazan formalnych.

Podjecie problematyki intersemiotycznosci na przykladzie tworczosci
Houellebecqa umozliwia fakt, ze autor ten tworzy dzieta w réznych ,,kodach
semantycznych”. Cho¢ polskiemu odbiorcy Houellebecq znany jest gtéwnie
z aktywno$ci prozatorskiej i eseistycznej®, jego dzialalnos¢ tworcza obejmuje
wiele zréznicowanych form wyrazu artystycznego. W obrebie literatury jest to

4 S.Wysoruch: Literaturaiobraz. Tereny strukturalnej wspélnoty sztuk. W Intersemiotycznosc.
Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Red. S. BALBUS, A. HEJMEJ, ]. NIEDZWIEDZ.
Krakdow 2004, s. 23.

5 Wszystkie dotychczasowe powiesci Michela Houellebecqa przettumaczone zostaly
na jezyk polski. W 2016 roku ukazalo si¢ rowniez polskie ttumaczenie zbioru esejow
Interwencje 2.
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przede wszystkim poezja®, zas w obrebie innych sztuk — film, fotografia i mu-
zyka. W dziedzinie sztuki filmowej od lat 70. francuski autor realizuje projekty
jako scenarzysta i rezyser filmow krotkometrazowych (Cristal de souffrance;
La Riviére), pelnometrazowej adaptacji wlasnej powiesci Mozliwos¢ wyspy’
oraz pomystodawca filmu Przezyé: metoda Houellebecqa, w ktorym Houelle-
becq zagral réwniez jedna z rdl (autor wcielit si¢ w postaé artysty wizualnego
Vincenta). Aktorska kariera tworcy obejmuje ponadto Porwanie Michela Ho-
uellebecqa, Na progu Smierci czy Saint Amour. Jesli chodzi o fotografie, kolejna
domene aktywno$ci wizualnej, od roku 2000 Houellebecq stworzyt m.in. na-
stepujace cykle fotograficzne: Before Landing, Lanzarote, Is Michel Houellebe-
cq OK? czy Inscriptions. Fotograficzny dorobek autora prezentowany byt na
wielu wystawach, wérdd ktorych na szczegdlng uwage zastuguje eskpozycja
zorganizowana w 2016 roku w paryskim Palais de Tokyo, zatytulowana Michel
Houellebecq. Rester vivant®.

Refleksja dotyczaca intersemiotycznosci w literackim i fotograficznym
ceuvre Houellebecqa, w my$l koncepcji intersemiotycznosci zaproponowanej
przez Wysotuch, oparta zostanie na rozpoznaniu i analizie pokrewnych rozwia-
zan stylistycznych oraz zabiegéw kompozycyjnych. Ich oméwienie pozwoli za-
stanowic si¢ czy — a jesli tak, to w jakim stopniu — utwory literackie oraz foto-
grafie francuskiego autora uznane moga zostac za efekt tych samych ,,operacji”

KILKA UWAG O STYLU HOUELLEBECQA

Wraz z poszerzeniem pola literackiego o tematy dotychczas w literatu-
rze nieobecne, takie jak zycie pracownikéw biurowych $redniego szczebla
(Poszerzenie pola walki) czy seksturystyka (Platforma), Houellebecq wpro-
wadzil do literatury réwniez nowy styl pisania. I cho¢ autor Czgstek elemen-
tarnych uznaje za Arturem Schopenhauerem, ze ,,pierwszym — i w zasa-
dzie jedynym — warunkiem dobrego stylu jest mie¢ co$ do powiedzenia™,
kwestie zwigzane z wartosciowaniem stylu jego pisarstwa wywoluja mocno

Debiutem literackim Michela Houellebecqa byl tom poezji La Poursuite du bonheur (1991).
Autor regularnie wydaje kolejne tomy poetyckie, w Polsce jak dotad niettumaczone.
7 Zob.: M. ENGELBERTS: La possibilité dun film. Houellebecq ou le romancier contemporain
face au cinéma. W: Lunité de lceuvre de Michel Houellebecq. Red. S. vAN WESEMAEL,
B. ViARD. Paryz 2013, s. 374-388.
Zob.: Michel Houellebecq. Rester vivant. To stay alive. Red. M. HOUELLEBECQ [katalog
wystawy]. Paryz 2016.
9 Vision du monde et théorie du roman, concepts opératoires des romans de Michel Houellebecq.
W: Le roman frangais au tournant du XXlIe siécle. Red. A. MURA-BRUNEL, B. BLANCKEMAN,
M. DAMBRE. Paryz 2004, s. 509.
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spolaryzowana debate wsréd krytykoéw. Jest ona zogniskowana wokét kil-
ku zagadnien, wyznaczajacych gtéwne osie sporu. Sg to: forma plaska (la
forme plate), biale pisarstwo (écriture blanche) oraz bezstylowo$¢ (sans
style, absence de style). Odwolujac si¢ do wspomnianych kategorii, Roger
Célestin czy Olivier Bessard-Banquy zarzucaja Houellebecqowi szorst-
kos$¢ stylu, skrajng prostote skladni oraz ograniczony zaséb uzywanego
stownictwa. Analiza prozy francuskiego autora w takim $wietle prowadzi
wspomnianych badaczy do przekonania, ze w utworach Houellebecqa na
prézno byloby doszukiwa¢ si¢ zréznicowania form stylistycznych, meta-
fory, glebi czy transcendencji, albowiem s3 one efektem sarkastycznego,
cynicznego ogladu $wiata'’.

Za kontrapunkt dla tego rodzaju konstatacji uzna¢ mozna analizy wyka-
zujace bogactwo stylistyczne prozy Houellebecqa oraz $cisty zwigzek mie-
dzy stylem a obrazem $wiata przedstawianego w jego powiesciach. Kwestie
te szczegdlowo omawiaja Samuel Estier'!, Dominique Noguez'? czy Chiara
Falangola”. Co ciekawe, w takim odczytaniu stylistyki utworéw Houellebe-
cqa znakomicie wybrzmiewa wyrazone przez samego autora przekonanie, ze
wszystkim, czego mozna oczekiwa¢ od formy, jest jej ,,spojnos¢ z trescig™*.
Jezyk i styl okazujg sie tym samym kluczowymi (albowiem bedacymi no-
$nikami znaczen) aspektami opisu chfodnej, pozbawionej emocji rzeczywi-
stosci, w ktorej zycie bohateréw poréwnywane bywa do ,wnetrza audi A6
o idealnym wykonczeniu, spokojnym i pozbawionym radosci, definitywnie
obojetnym”".

Kwestia stylistyki prozy Houellebecqa zostala w ostatnim czasie w zna-
czacy sposob zrewidowana dzigki obszernemu studium Agathe Novak-Le-
chevalier Houellebecq, lart de consolation. Przygladajac sie literackiemu do-
robkowi autora Mapy i terytorium, badaczka w blyskotliwy sposob ukazala
wyjatkowos$¢ stylu Houellebecqa, w ktérego powiesciach odnalez¢ mozna
akapity pisane aleksandrynami czy przesigkniete niezwykla poetyckoscig

10 Zob.: R. CéLESTIN: Du style, du plat, de Proust et de Houellebecq. W: Michel Houellebecq sous
la loupe. Red. M.L. CLEMENT, S. VAN WESEMAEL. Amsterdam-Nowy Jork 2007, s. 245-256;
O. BESSARE-BAHQUY: Le degré zéro de lécriture selon Houellebecq. W: Michel Houellebecq
sous la loupe..., s. 257-265.

S, ESTIER: A propos du ,style” de Houellebecq. Retour sur une controverse (1998-2010).
Lozanna 2015.

2 D. NoGUEz: Houellebecq et le style. W: Idem: Houellebecq, en fait. Paryz 2003.

3 C. FALANGOLA: Le sentiment océanique: pour une rhétorique de leau dans lceuvre
romanesque de Michel Houellebecq. W: Michel Houellebecq a la Une. Red. M.L. CLEMENT,
S. vAN WESEMAEL. Amsterdam-Nowy Jork 2011, s. 321-323.

4 M. HOUELLEBECQ: Jacques Prévert to dupek. W: Idem: Interwencje 2. Przel. B. GEPPERT.
Krakdéw 2016, s. 10.

> M. HOUELLEBECQ: Mapa i terytorium. Przel. B. GEPPERT. Warszawa 2011, s. 239.
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opisy (zwlaszcza krajobrazéw)'¢. Taki przepelniony poetyckoscig opis poja-
wia sie na przyklad w ostatniej czesci Czgstek elementarnych:

Znowu szli brzegiem jeziora. Stonce przebilo sie ze srodka gestej mgly, malujac na po-
wierzchni wod potyskujace kolory teczy. [...] Stonice wyszlo juz teraz zupelnie zza mgly,
tworzac krag doskonalej bieli; ich oczom ukazalo si¢ jezioro skapane w $wietle. Na ho-
ryzoncie pasma Twelve Bens Mountains naktadaly si¢ na siebie w calej gamie szarosci
dochodzgcej stopniowo do przezroczystej bieli, niby negatywy fotograficzne jakiegos sen-
nego marzenia'’.

Analiza prozy Houellebecqa w odniesieniu do kategorii poetyckosci po-
zwala Novak-Lechevalier uzna¢, ze jego powiesciopisarstwo nie tylko cig-
zy ku poezji — wiecej, to poezja pozwala mu przekroczy¢ wlasne granice,
kierujac w strong tego, co niemozliwe do wypowiedzenia (indicible)'®. Wy-
daje sie, ze spogladajac na fotograficzny dorobek Houellebecqa, w swietle
powyzszych rozwazan wskaza¢ mozna na pewng paralele: cho¢ przy wstep-
nym ogladzie fotografie moga jawi¢ si¢ jako efekt chlodnej, zdystansowane;
postawy wobec ,,§wiata przedstawianego’, w istocie $wiat ten przesigkniety
jest szczegolnego rodzaju poetyckoscia, melancholig oraz pragnieniem uka-
zania tego, co niemozliwe do wypowiedzenia. Poetyckos¢ przejawia si¢ w fo-
tografiach Houellebecqa zreszta nie tylko w sposob posredni, lecz réwniez
bezposrednio — za sprawa chetnie praktykowanego przez autora zabiegu
wlaczania fragmentéw wlasnych wierszy do warstwy wizualnej (praktyka ta
omodwiona zostanie w dalszej czesci artykutu).

Podobnie jak w utworach literackich istotng role w fotografiach Houel-
lebecqa odgrywa kwestia skali. Jak zauwaza Bruno Viard jedng z cech in-
herentnych poetyki Houellebecqa jest balansowanie na granicy tego, co in-
dywidualne, ukazane w zblizeniu, oraz tego, co ogélne, wpisane w szersza
perspektywe. Przejscia miedzy tymi dwiema optykami czesto sg zaskakujace
i nieoczekiwane, tak jak w przypadku opisu minispodniczki jednej z bohate-
rek Czgstek elementarnych, Caroline Yessayan, ktory staje si¢ punktem wyj-
$cia do refleksji poswigconej spoteczno-kulturowym uwarunkowaniom lat
50. i 60. XX w."”. Co istotne, owe predylekcje do réznicowania perspektyw
— od skali mikro do skali makro — nacechowane sg afektywnie. Jak wyznaje
autor w jednym z wywiadéw: ,,Zywo odczuwam potrzebe dwoch komple-

6 A. NOVAK-LECHEVALIER: Poésie et consolation. W: Eadem: Houellebecq, lart de la conso-
lation. Paryz 2018, s. 251-258.

7 M. HOUELLEBECQ: Czgstki elementarne. Przel. A. DANILOWICZ-GRUDZINSKA. Warszawa
2006, s. 337.

8 A. NovAK-LECHEVALIER: Poésie et consolation..., s. 258-259.

9 Opis ten szczegdtowo analizuje A. NovaK-LECHEVALIER: Consolation et connaissance...,
s. 168.
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mentarnych postaw: patetycznej i klinicznej. Z jednej strony rozbidr, zimna
analiza, humor; z drugiej — emocjonalne, bezposrednio liryczne uczestnic-
two’%. Na gruncie fotografii owo przeplatanie si¢ roznych optyk uwidacznia
sie przede wszystkim w cyklach Before landing oraz Inscriptions, w ktorych
odnalez¢ mozna zaréwno kadry bedace efektem fokalizacji na detalu, na
przyklad zblizenia formacji skalnych (Inscriptions #008; Inscriptions #010),
jak i widoki terenéw ukazanych z duzego dystansu (na przykiad fotografia
Mission #001 przedstawiajaca krajobraz widziany z lotu ptaka). Szczegolnie
interesujace w tym kontekscie wydaja sie rowniez ,podwdjne” fotografie
Tourisme #003 i Tourisme #004. W obu pracach na panorame¢ ukazanego
z duzej perspektywy nadmorskiego krajobrazu, skapanego w promieniach
zachodzacego stonca, natozony zostal mniejszy obraz przedstawiajacy zbli-
zenie formacji architektonicznych (prawdopodobnie nalezacych do infra-
struktury turystycznej). W rezultacie tematem zdj¢¢ staja sie nie tyle po-
szczegolne widoki, ile ich wzajemne relacje oraz oddziatywanie. Pomiedzy
skalg makro i skalg mikro generuja si¢ niezliczone sensy.

W STRONE ESTETYKI POSTMODERNIZMU

Analizujgc tereny intersemiotycznosci w tworczosci Houellebecqa pod ka-
tem ekwiwalencji zabiegéw kompozycyjnych, warto odwota¢ si¢ do definicji
roman impur (powie$¢ nieczysta), ktéra znakomicie ogniskuje cechy typowe
dla literackiego ceuvre autora®. Jak notuje Antoine Jurga, wyznacznikiem
roman impur jest zasada faczenia ze sobg rozmaitych gatunkow, stylow oraz
dyskursow?. Owo zderzenie gatunkowo-stylistyczne, w polaczeniu z ,,niesta-
bilnoscig rejestrow”* oraz polifonicznoscig dyskurséw koegzystujacych w ob-
rebie jednego dziela, pozwalaja spojrze¢ na utwory Houellebecqa w $wietle
estetyki postmodernistycznej. Ujmujac rzecz bardziej precyzyjnie, zabiegi te
implikuja wprowadzenie do analizy takich poje¢ jak hybrydyczno$¢, kolazo-
wos$¢ czy fragmentarycznosé.

Zabieg zderzania ze sobg réznych odmian gatunkowych, stylistycz-
nych i dyskursywnych odnalez¢ mozna we wszystkich dotychczasowych

20 Rozmowa Michela Houellebecqa z Jean-Yvesem Jouannaisem i Christophem Duchdteletem.
W: M. HOUELLEBECQ: Interwencje 2. Przel. B. GEPPERT. Krakéw 2016, s. 52.

2t A. JURGA: Lentreprise de lart dans le romanesque houellebecquien. W: Michel Houellebecq
ala Une...,s. 153.

22 Tbidem. W pewnym stopniu cechy powiesci nieczystej koresponduja z definicja gatunkow
zmaconych, zaproponowang przez Clifforda Geetrza. Zob.: C. Geerrz: O gatunkach
zmgconych: nowe konfiguracje mysli spotecznej. ,Teksty Drugie” 1990, nr 2, s. 113-130.

23 D. MoRREY: Michel Houellebecq: Humanity and its Aftermath. Liverpool 2013, s. 35.
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powiesciach Houellebecqa (Poszerzenie pola walki, Czgstki elementarne, Plat-
forma, Mozliwos¢ wyspy, Mapa i terytorium, Uleglos¢, Serotonina). Taka stra-
tegie pisarska autor okresla mianem ,walki o pewien stopien lirycznej swobo-
dy”*, sugerujac przy tym, ze ,idealna powies¢ powinna zawiera¢ fragmenty
wierszowane lub §piewane [...]. Powinni§my méc do niej wlozy¢ wszystko™.
Jako modelowy przyktad koegzystowania rozmaitych gatunkéw i dyskurséow
w obrebie jednego dzieta wymieni¢ mozna poczatek jednego z rozdziatow
Czgstek elementarnych:

Niektorzy mowia:

~Cywilizacja, ktorg zbudowalismy, jest wcigz jeszcze krucha,
Zaledwie wychodzimy z ciemnosci.

Pamie¢ nasza ciagle jeszcze nosi obraz wiekow nieszczescia;
Czyz nie lepiej by bylo, zeby to wszystko zostalo pogrzebane?”
[...]

Mozemy dzisiaj wydoby¢ z zapomnienia

Owe wieki bélu — nasze dziedzictwo,

Cos si¢ wydarzyto, jakby drugi podziat,

I mamy prawo zy¢, to jest nasze zycie.

W latach 1905-1915 Albert Einstein, pracujacy wlasciwie samotnie, nieposiadajacy grun-
townej wiedzy matematycznej, opierajac sie na swej genialnej intuicji, sformutowat szcze-
g0lng teorie wzglednosci, a nastepnie wyprowadzil ogdlna teori¢ grawitacji, przestrzeni
i czasu, ktora miata wywrze¢ decydujacy wplyw na poézniejsza ewolucje astrofizyki®.

Przytoczony fragment rozpoczyna rozbudowana na kilka strof forma po-
etycka, ktora niespodziewanie ustepuje miejsca dyskursowi naukowemu?.
Pozostajac przy temacie naukowosci i pragnienia racjonalnego zdefiniowa-
nia rzeczywistosci, warto przytoczy¢ fragment innej powiesci Houellebecqa,
Mapy i terytorium:

Jasno zdal sobie sprawe [komisarz Jasselin], Ze jesli ma znies¢ widok tego miejsca zbrodni,
musi na kilka minut przyja¢ punkt widzenia muchy, jej niezwykla obiektywnos¢. Musca
domestica. Kazda samica gatunku Musca domestica potrafi ztozy¢ piecset, nawet tysiac jaj.
Jaja sa biale, dlugosci okoto 1,2 milimetra. Po zaledwie jednym dniu wykluwaja sie z nich
larwy (robaki), ktdre zerujg na substancji organicznej (zazwyczaj martwej i w stanie za-
awansowanego rozkladu, takiej jak trupy, odpady lub odchody). Larwy sa biatawe, dtugo$ci

24 Rozmowa Michela Houellebecqa z Jean-Yvesem Jouannaisem i Christophem Duchdteletem. ..,
s. 48.

25 Tbidem.

26 M. HOUELLEBECQ: Czgstki elementarne..., s. 342-343.

27 Status dyskursu naukowego w powiesciach Houellebecqa analizuje Sandra Berger, zob.:
S. BERGER: Les discours (pseudo-)scientifiques dans loeuvre houellebecquienne. W: Michel
Houellebecq a la Une...,s. 101-112.
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miedzy 3 a 9 milimetrow, zwezone po stronie otworu gebowego i beznogie. Po trzeciej
wylince larwy przemieszczaja si¢ w jakie$ miejsce $wieze i suche, gdzie przeksztalcajg sie
w czerwonawe poczwarki.

Niedlugo po opublikowaniu Mapy i terytorium, powiesci uhonorowanej
prestizowa nagroda Goncourtéw, jej autor oskarzony zostat o plagiat. Okazato
sie bowiem, ze powyzszy oraz kilka innych passuséw powiesci pochodzg z in-
ternetowej encyklopedii ,Wikipedia” Zrédlo to nie zostato podane, w zwigzku
z czym ,Wikipedia” wytoczyla pisarzowi proces, w wyniku ktérego musiat on
bezplatnie udostepni¢ powies¢ na licencji Wikimedia Commons®. Komen-
tujac te sprawe, Houellebecq powolywat si¢ na uznanych pisarzy (takich jak
Jorge Louis Borges czy Julio Cortazar), ktérzy stosowali podobne praktyki,
traktujac przestrzen literacka jako sie¢ wzajemnych powigzan, w ktdrej frag-
menty utwordw innych autoréw, wycinki prasowe czy noty encyklopedyczne
przenikaja si¢, tworzac nowe jakosci. W koncu, jak konstatuje Jonathan Culler,
»literatura jest konstruktem autorefleksyjnym funkcjonujacym w statym dia-
logu z innymi tekstami™. Definicja ta, w ktérej pobrzmiewa Barthes’owski
koncept tekstu jako tkanki cytatow, wydaje si¢ znakomicie odzwierciedla¢
Houellebecqowska wizje literatury jako przestrzeni, w ktérej odniesienia do
innych autoréw i tekstow generuja kolejne sensy, a co za tym idzie — kolejne
mozliwe odczytania.

Rozumienie aktu tworczego jako wieloptaszczyznowego dialogu obejmuje
w przypadku Houellebecqa réwniez dziatalnos¢ w dziedzinie fotografii. Jego
zdjecia to z jednej strony autorskie wystudiowane kadry, z drugiej zas foto-
montaze, w ktorych tworca chetnie positkuje si¢ cudzymi pracami. Niekiedy
sa to zdjecia zdjeé, niejako symulakry symulakrow, tak jak w przypadku jednej
z instalacji zaprezentowanych w ramach wystawy Rester vivant. To stay alive
w Palais de Tokyo. Chodzi mianowicie o salg, ktérej podloge wypelnita mozai-
ka sktadajaca si¢ z niezliczonej liczby wakacyjnych pocztowek przedstawiaja-
cych widoki morza w nasyconych odcieniach blekitu i turkusu. Kompozycja
ztozona z wizualnych clichés wydaje si¢ szczegdlnie interesujaca w kontekscie
wspomnianej juz Mapy i terytorium, powiesci, ktora na wielu poziomach po-
rusza kwestie zwigzane z zagadnieniem reprezentacji oraz wpisanym wen kry-
zysem, stanowiacym jeden z filaréw mysli postmodernistyczne;.

Analizujac fotograficzny dorobek Houellebecqa w $wietle jego sklonnosci
do rozszerzania pola koegzystencji rozmaitych gatunkoéw, stylow i dyskursow,

28 M. HOUELLEBECQ: Mapa i terytorium..., s. 245.

29 http://www.slate.fr/story/26745/wikipedia-plagiat-michel-houellebecq-carte-territoire
[dostep: 1.03.2020].

30 J. CULLER: Literary theory: a very short introduction. Oxford 2000, s. 33-34.
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warto zwroci¢ uwage na pewien wspomniany juz fenomen, ktory pojawia si¢
w cyklu Inscriptions. Jak sugeruje sam tytul, istota tego fenomenu polega na
aczeniu medium obrazowego i medium stowa. Méwiac doktadniej, chodzi
o nakladane na kadry teksty — najczesciej fragmenty poezji i prozy autora.
Jako przyktad takiego zabiegu przywola¢ mozna prace Inscriptions #13: na tle
chmur mieniacych sie¢ odblaskami zachodzacego storica widnieje fraza , 11 est
temps de faire vos jeux” (Nadszed! czas, by pomyslec¢ zyczenie). Wers 6w po-
chodzi z wiersza La mémoire de la mer z tomu Le Sens du combat, ktorego
poczatek warto przywota¢ w celu zestawienia go z fotografia:

Une lumiére bleue sétablit sur la ville,

1l est temps de faire vos jeux ;

La circulation tombe. Tout sarréte. Le ville est si
tranquille.

Dans un brouillard de plomb, la peur au fond de nos yeux,
Nous marchons vers la ville,

Nous traversons la ville®'.

Elementy pojawiajace si¢ w wierszu — $wiatto zmroku i atmosfera spo-
koju — zostaly oddane réwniez na fotografii. Jednak podczas gdy w dalszych
wersach pojawiaja si¢ kolejne elementy — mgta, miasto i ludzie — fotografia
zatrzymuje uwagg na jednym konkretnym ,,ujeciu” i na jednej wybranej fra-
zie (,,11 est temps de faire vos jeux”). Kontemplacja tego wersu, ,wypreparo-
wanego~ z utworu macierzystego, polaczona z kontemplacjg pejzazu otwiera
przed odbiorca nowa forme obcowania zaréwno z obrazem, jak i ze stowem.
Autocytaty, pojawiajace si¢ rowniez na innych fotografiach z omawianego cy-
klu, wyrwane z pierwotnego kontekstu zyskujg zatem nowe znaczenie (tudziez
znaczenia). W ten sposob zasada polifonicznoéci i hybrydyzacji dyskursow,
omoéwiona na przyktadzie prozy Houellebecqa, obowiazuje réwniez na polu
fotografii.

Omowienie terendw intersemiotycznoéci w literackiej i fotograficzne;j
tworczosci Houellebecqa pozwala zaproponowaé nadrzedng kategorie,
ktéra postuzy¢ moze za klamre spinajaca dzialania autora realizowane
w réznych mediach — kategori¢ kolazu postmodernistycznego. Tak wiec,
podczas gdy kolaz modernistyczny, jak zauwaza Ryszard Nycz, stanowi
calos¢, tworzy pewna narracje (funkcja ramy), kolaz postmodernistyczny
istnieje dzieki naruszaniu ramy, dekonstruujgc strukturalistyczne pojecie

3t M. HOUELLEBECQ: Le Sens du combat. Paryz 1996, s. 91. ,Niebieskie $wiatto zapada nad
miastem, / Nadszed! czas, by pomyéle¢ zyczenie; / Ruch ustaje. Wszystko si¢ zatrzymuje.
Miasto jest takie / spokojne. / W ofowianej mgle, ze strachem w glebi oczu, / Zmierzamy ku
miastu, / Przemierzamy miasto”. Przeklad Z.M.].
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catosci*’. Tak jak w przypadku kolazu tekstowego, rowniez w kolazu foto-
graficznym poszczegélne elementy wyswobodzone zostaja z macierzystych
kontekstow, by zaistnie¢ w nowych modelach kompozycyjnych. Wystepu-
jac w nowym ukladzie, elementy te ,moga uzyskiwa¢ warto$¢ symboliczng
dzieki aktualizacji potencjatu semantycznego oraz uruchomieniu rozleglego
procesu konotacyjnego”. Tak rozumiana poetyka kolazu,

opierajgca si¢ na ,metonimii rozwinigtej w wyliczenie” nie zezwala na tematyzacje ge-
neralnego projektu integracji tekstu [lub obrazu — Z.M.].] ani na wprowadzenie jedno-
znacznych instrukgji odczytania globalnego sensu. Uogélnienie informacji o znaczeniu
i strukturze calego tekstu domaga si¢ dopiero rozumiejacej — i zawsze niepelnej — in-
terpretacji*.

Podsumowujac refleksje dotyczaca mozliwego (lub raczej: jednego z wielu
mozliwych) odczytania senséw generowanych przez praktyke tworcza, opie-
rajaca si¢ na zestawianiu ze sobg rozmaitych styléw, optyk, gatunkéw i dys-
kurséw — tak jak ma to miejsce w literackim i fotograficznym dorobku Ho-
uellebecqa — warto odwotac¢ si¢ do mysli Gillesa Deleuzea, ktory w Krytyce
i klinice zauwaza, ze ,stawanie si¢ dokonuje si¢ zawsze ‘miedzy’ czy ‘posrod’ .
Tworczos¢ Houellebecqa, konsekwentnie umykajaca jednoznacznym kate-
goryzacjom oraz interpretacjom, stanowi, jak sie okazuje, fascynujace pole
do nieustannego mapowania senséw, powigzan i wzajemnych relacji — in-
tersemiotycznych i nie tylko.

300bA MANbICA-AHYK
VIHTepceMMOTIUHOCTD B InTepaTypHOM 1 GoTorpaduueckom TBopuectee Miwuens Yanb6eka
Pesome

B PamKax CTaTbi pacCMaTpnUBalOTCA I/I36paHHbIe TUNbI UHTEPCEMUOTAYECKOTO NPOCTPAHCTBA B JIUTEPATYPHOM 1 ¢0T0-
rpad)VNECKOM TBOpYECTBE Muwena Yanbbeka. AHanu3 KaTeropun NHTEPCEMUOTUYHOCTH, MOHUMaeMOl Kak pesynbrat
CprKTypHOVI JKBMBANEHTHOCTI, 0XBATbIBAET Pa3Hble aCNeKTbl, (BA3aHHbIE (O CTUIUCTUYECKUMI I'IpVIéMaMVI 1 Komno-
3ULMOHHBIMI PELLIEHNAMMU, KOTOPbIE UCNONb3YET ¢paHU,y3(KVII7I aBTop. Llenbto cTaTbi ABNAETCA NOKA3aTb, UTO HE3aBUCUMO
0T Bnia NCKYCCTBa, B KOTOPOM 03faéTcA npousseaeHue, Muwenb Yanbbex NPUMEHAET Te e Camble «onepaLnin».

Kniouesble cnosa: MuLuens Yanb6ek, HTepcemMuoTMYHOCTb, hoTorpadus, Konnax, NoCTMOAEPHI3M

32 R. Nycz: O kolazu tekstowym. Zarys dziejow pojecia. W: Idem: Tekstowy swiat. Poststruk-
turalizm a wiedza o literaturze. Warszawa 1993, s. 12.

33 Ibidem.

34 Ibidem.

35 G. DELEUZE: Krytyka i klinika. Przel. B. BANASIAK, P. PIENIAZEK. £6dZ 2016, s. 6.
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ZOFIA MALYSA-JANCZY
Intersemiotics in Michel HoullebecqSs literary and photographic works
Summary

The article investigates the selected issues in Michel Houllebecqs literary and photographic works. Intersemiotics discus-
sed in the analysis is seen as a consequence of structural equivalence. It involves identification and an analysis of various
aspects of stylistic devices and composition solutions applied by the author. The article shows how Michel Houllebecq
keeps performing the same ‘operations’ regardless of the specific medium of his works.

Keywords: Michel Houllebecq, intersemiotics, photography, collage, postmodernism
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,QORZKIE PIGULKI W StODKIM LUKRZE",
(ZYLI O TLUMACZENIU AFORYZMOW STANIStAWA JERZEGO LECA

Baron Stanistaw Jerzy de Tusch-Letz, urodzony w 1909 roku (zm. 1966)
w galicyjskim Lwowie, znany jako Stanistaw Jerzy Lec, z wyksztalcenia ad-
wokat, byl poeta, satyrykiem, aforystg i ttumaczem. Miedzynarodowg sta-
we przyniosty mu aforyzmy zebrane w tomie Mysli nieuczesane. Przy¢mi-
ty one inne formy twoérczosci Leca i sprawily, ze jest on kojarzony gltéwnie
z aforyzmami. Literat najpewniej nie planowal kariery §wiatowej, poniewaz
swoj debiutancki wiersz zatytulowany Wiosna — 6wczesny student prawa
— opublikowal w ,Ilustrowanym Kurierze Codziennym”, ktéry prenume-
rowano w jego domu. Jak sam tlumaczyt, jako poeta chcial zastyna¢ przede
wszystkim w rodzinie'.

Przyjaciel Leca, poeta Jan Spiewak, wspomina, ze Stanistaw Jerzy nie
mogl istnie¢ bez atmosfery Warszawy. Szybko zdobyl w niej popularnos¢,
drukowal ,w najbardziej reprezentacyjnej prasie literackiej”* i wspolpraco-
wal z prawie wszystkimi postepowymi pismami spoteczno-politycznymi.
Jego wrazliwos¢ literacka i ostry dowcip niewatpliwie ksztaltowaty warszaw-
skie kawiarnie literackie, w ktorych btyskotliwe rozmowy prowadzili m.in.
Julian Tuwim i Witold Gombrowicz.

Aforyzmy Lec zaczal pisa¢ w latach 50. XX wieku. Byly one drukowa-
ne na famach czasopism ,Nowa Kultura’, ,,Przeglad Kulturalny”, ,,Szpilki’,

! M. MAJIBKOB: Iymanucm 6e3 cmpaxa u ynpexa. W: C.E. JIELl: HenpuuecarnHvie Moic/iu.
Przet. M. MAJIBKOB. Cankr-IletepOypr 1999, s. 155.

2 J. SpiEwak: Préba portretu. W: Mysle, ze jestem... O Stanistawie Jerzym Lecu. Oprac.
W. LEopoLD. Krakéw 1974, s. 9.
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JTwoérczo$e”, ,,Swiat”, ,,Dialog” W 1957 roku, na fali ,odwilzy” w polityce
i kulturze, moégt si¢ ukazaé jego pierwszy zbior aforyzméw Mysli nieucze-
sane. Bardzo szybko pojawil si¢ ich przeklad na jezyk niemiecki autorstwa
Karla Dedeciusa.

Lidia Koska, edytorka utworéw Leca i autorka biografii pisarza, odnoto-
wuje, ze ,w latach 60. Lec stal si¢ jednym z najczesciej ttumaczonych polskich
tworcow. Jego zagraniczna stawa, zwlaszcza w Niemczech [...], przyémila
krajows, a ponadto okazala si¢ trwalsza™. Potwierdza to Leszek Bugajski,
ktory pisze, ze Lec

byl prominentng postacig [polskiej] literatury, jego aforyzmy publikowaly rozmaite cza-
sopisma, méwilo si¢ o nich, komentowato, nawet cytowato w potocznych rozmowach.
A to najlepszy znak tego, ze twérczos¢ Leca, cho¢ malo imponujaca rozmiarami, byta lu-
dziom potrzebna. Pamie¢ o niej trwala kilka lat po $mierci autora [...]. Potem stopniowo
autor Mysli nieuczesanych i one same pograzali sie w zapomnieniu® .

Czytanie Lecowskich aforyzméw bylo przyjemne dopoki czytelnicy, od-
najdujac w nich aluzje do codziennosci, traktowali je jako ,.element ciuciu-
babki z cenzorem”, dopoki ,,byly swego rodzaju wentylem bezpieczenstwa,
pOki dato sie mysle¢, ze biorg one na widelec «innych», «obcych»™.

Wobec wladzy literat byl niepokorny. Nawet kiedy zajmowat si¢ ttuma-
czeniem, wybierat tylko te utwory, ktére wyrazaly — chociaz z reguly w inny
sposob, niz zrobilby to on sam — nurtujace go mysli’. Relacje Leca z wladza
doskonale oddaje aforyzm z 1964 roku: ,,Zongluje stowami na §rodku areny.
Dozorcy cyrku nie dowierzaja mej wirtuozerii i boja sig, by ktdres ze stéw nie
spadlto im na glowe”.

Lec nie byt jedynie przesmiewczym krytykiem wladzy. Podawal w watpli-
wos¢ dogmaty i panujace porzadki oraz portretowal wizerunek Polakow. Nie
ograniczat si¢ przy tym do wy$miewania ,,folkloru narodowego” (pijanstwo,
antysemityzm czy poziom higieny), ale krytykowat ,ludzi bez wlasciwosci,
zyjacych zycie na niby, karierowiczéw, sprzedawczykdéw, oportunistow, hipo-
krytow, snobow™.

W tworczosci Leca przenikaja sie pierwiastki stowianskie, niemieckie
i zydowskie. Karl Dedecius odnajduje w ,,myslach nieuczesanych” wpltyw

Cyt. za L. Ko$ka: Lec. Autobiografia stowa. Warszawa 2015, s. 10.
Ibidem, s. 527.
Ibidem.
Lec ttumaczyt utwory Goethego, Brechta, Heinego, a takze wspélczesnych mu poetéw ro-
syjskich, biatoruskich i ukrainskich.
7 M. MAJIBKOB: [ymanucm 6e3 cmpaxa..., s. 163.
8 Tbidem, s. 528-529.
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polskiej literatury, niemieckiej poezji i satyry, Talmudu, Biblii, przykazan
i nauk prorokéw, mitologii greckiej i tacinskiej, Sokratesa, Platona i Karte-
zjusza, nawigzania do prometeizmu, darwinizmu czy freudyzmu’. Na tema-
tyke aforyzmow i zawarty w nich $wiatopoglad wptynely niewatpliwie oso-
biste przezycia Leca, na przyktad unikniecie rozstrzelania w obozie zaglady
podczas II wojny $wiatowej czy tez PRL-owska rzeczywistos¢ i koniecznos¢
tworzenia w warunkach cenzury.

Popularno$¢ Mysli nieuczesanych poza granicami Polski, wynikajaca
z réznorodnosci i wagi poruszanych tematéw, swiadczy niewatpliwie o ich
uniwersalnosci: ,Mys$li jego kraza najczesciej wokot losow czlowieka, jego
historii i histerii, demaskujac stare i nowe legendy o urojonych rajach i piek-
nowlosych piektach™®. Ponadczasowy charakter aforyzmu jest bez watpienia
zwigzany z samg jego natura. Wedlug definicji stownikowej aforyzm to prze-
ciez sformutowanie ,,ogolnej prawdy”"'.

Lakoniczne — niekiedy jednowyrazowe — mysli Leca s3 szczegdlnie
warto$ciowe i pozadane w $wiecie pelnym pospiechu i przepetnionym sto-
wami. Stwierdzenie Dedeciusa z 1973 roku wydaje si¢ wciaz, a moze nawet
coraz bardziej, aktualne:

Aforyzm jest bez watpienia ta formga literacka, ktéra nam, ludziom dnia dzisiejszego,
szczegolnie odpowiada: aforyzm kwituje sprawe krétko i rzeczowo, bez marnotrawstwa
czasuimiejsca. Lapidarna obiekcja obnaza wielkie pozory droga malej subiekeji. Im mniej
mamy czasu (a mamy go wcigz coraz mniej), tym lepiej potrafimy doceni¢ sztuke zwie-
ztoéci. Aforyzm jednym zdaniem dokonuje tego, czego inne gatunki, nawet te wielkiego
formatu, czesto nie potrafia — jest aktem poznania i wyznania, rozrywka i agitacja'.

Przektady Mysli nieuczesanych byly drukowane w wielu krajach. Cyto-
wali je prezydenci Stanéw Zjednoczonych, kanclerze Niemiec oraz politycy
z innych panstw. Aforyzmy Leca przettumaczono na wiele jezykow: angiel-
ski, bulgarski, dunski, estonski, finski, hiszpanski, holenderski, niemiecki,
rosyjski, rumunski, serbski, chorwacki, stowacki, szwedzki, turecki i wloski.

W Rosji powstata cata seria przekladow Mysli nieuczesanych. W zgro-
madzonym przez nas korpusie badawczym znajduja si¢ autorskie lub ano-
nimowe tlumaczenia Mysli na jezyk rosyjski, ktore wykonali badz zebrali
z gazet, czasopism oraz rekopiséw: Boris Marianow (bopuc MapbsiHos ok.
1970 — Map), Wiadimir Rossels (Bragumup Poccensc 1978, 1991 — Poc),

K. DEDECIUS: Lec: temat, forma, Zrodlo: z krotkim prologiem i epilogiem (pierwszego spotka-
nia i ostatniego spaceru). ,Pamigtnik Literacki” 1973, nr 2, s. 203.

1 Tbhidem, s. 201.

' M. GLOWIKSKI i in.: Sfownik terminéw literackich. Red. J. SLawINsk1. Wroctaw 2000, s. 15.

2 K. DEDECIUS: Lec: temat, forma, zZrodlo..., s. 203.
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Wiladimir Kultygin (Bragummp Kynreirua ok. 1980 — Kyn), Igor Pozdnia-
kow (Mrops IToszgusakos 1988 — ITo3), Maksim Malkow (Makcum MajbkoB
1999 — Man), Aleksandra Pietrowa (Anekcanppa Ilerposa 2000 — Iler),
Andriej Bazilewskij (Angpeit basmnesckuit 2000 — bas), Leonid Cywjan
(Jleonnp LpBbsan 2001 — LIwiB), Konstantin Duszenko (Koncrantun [y-
meHko 1998-2001 — [lymr), Jewgienij Fridman (Esrennit ®puaman 2005
— Opp), Jelena Smirnowa (Enena Cmuprosa 2010 — Cmp), Wladimir Szo-
jcher (Bmagumup Illorixep — BIII).

Aforyzmy Leca sa w Rosji znane do dzis. Wiele z nich weszto do jezyka
codziennego, ,,uskrzydlilo si¢” i pojawia si¢ bez wskazania autora. Ich popu-
larno$¢ jest niewatpliwie wynikiem tego, ze zawieraja w sobie ,,fadunek uni-
wersalnych odkry¢ na temat natury cztowieka, siggajacych duzo glebiej niz
dana epoka polityczna™?. Rosjanie twierdzg, ze Lec jest w ich kraju ,,znowu
do bdlu aktualny”'*. Zapewne dlatego, ze jego ,ironia wobec postrzeganej
rzeczywisto$ci bywa dla czytelnika pancerzem po dzi$ dzien, a najczarniej-
szy humor pozwala roztadowac rosnace napiecie™”.

Przeklad Mysli nieuczesanych jest dla ttumaczy nie lada wyzwaniem.
Wtadimir Rossels, ktéry podjat si¢ przektadu aforyzméw na jezyk rosyjski,
zauwaza, ze w przeciwienstwie do innego czytelnika ,,mysli, ttumacz nie
moze pozosta¢ wobec nich obojetny. I jesli, przyktadowo, w aforyzmie poja-
wia sie gra stow (a zdarza si¢ to bardzo czg¢sto), to ttumacz musi opanowac
zasady tej gry, zeby moc ,,zagra¢” we wlasnym jezyku, chociaz nie zawsze za
pomoca tych samych stow, i przekaza¢ mysl w formie podobnej do oryginatu
— plastycznie, wyraziscie, dobitnie's.

Istote aforystyki Stanistawa Jerzego Leca dobrze oddaje mygl, ktorej frag-
ment pojawil sie w tytule niniejszego tekstu:

Podaje wam gorzkie pigutki w stodkim lukrze.
Pigulki sg nieszkodliwe, trucizna jest w tej stodyczy.

Kompozycja przytoczonego aforyzmu, zawierajacego mysl z komentarzem
oraz kontrastowe zestawienia, jest charakterystyczna dla wielu Mysli nieucze-
sanych. W rosyjskich przekladach aforyzm ten ma nastepujace brzmienie:

3 R. GORCZYNSKA: Stodka pociecha Leca. ,Kwartalnik Artystyczny” 2016, nr 2, s. 75.

4 B. IIEHAEPOBUY: Beunosenenwii Jley, https://culture.pl/ru/article/vechnozelenyy-lec
[dostep: 23.10.2019]. Z inicjatywy Wiktora Szenderowicza w 2018 roku ukazal si¢ album
Lec XX wiek, opowiadajacy historie XX wieku przez pryzmat aforyzmow Leca zestawionych
ze znakomitymi fotografiami dokumentalnymi. Zob. https://planeta.ru/campaigns/lez20
[dostep: 23.10.2019)].

5 R. GorczyKNska: Stodka pociecha..., s. 75.

16 Bj1. POCCE/IBC: Bmecmo nocnecnosus. W: C.E. JIELT: Henpuuecannvte moicnu. Przel. B. Poc-
CEJIbC. Mocksa 1991, s. 313.
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1. 51 gato BaM ropbKue MUIIONN B CTafKOI Iasypu. [lumonu camn 1o cebe 6e3BpenHsl,
oTpaBa 3aKmoueHa B cnagoctu. (Poc)

2. 51 BaM [jat0 rOpbKIe IUIOIbKY B caxape. CamMut OHY Ge3BPeIHBI, BECh 5[ B CIAJOCTH.
(ITer)

3. 5] moparo BaM roppKiie IO B CIafKoI 060ouke. [Tntonu 6e3BpesHbl, BeCh s —
B cnagoctu. (LIpiB)

4. 51 maro BaM TOpbKue IWIKIN B C1afKoi o6onouke. Camu Mutionu 6e3BpesHbl, BeCh
Ay — B ux cmagoctu. (Cmp)

We wszystkich tlumaczeniach zachowano strukture aforyzmu oraz jego
znaczenie. W dwdch ostatnich tlumacze starali si¢ przekaza¢ réwniez sensy
naddane polskiego rzeczownika lukier — pozdr, ‘cos, co ma zamaskowac ne-
gatywne cechy czegos, a podkresli¢ pozytywne’. Podobne znaczenie prze-
nosne ma rosyjski rzeczownik o60n0uka: ‘BHeIHsAsA cTOpOHa, popMa BHeII-
HETO BBIPXEHIsT; BUAUMOCTD, 32 KOTOPOI KpOeTcs 4To-. ',

Niepozorne ,,mysli nieuczesane” zostaly uznane przez krytykow za feno-
men nie tylko literacki, ale takze filozoficzny. Leszek Szaruga zaznacza, ze
»jest to filozofia blazna, lecz nie tego jarmarcznego wesolka, ktory prawi byle
co do $miechu, lecz blazna Szekspirowskiego, ktérego mysdli sa konieczna
przeciwwaga dla dziatan wtadzy””. Lec, ktorego nazwisko znaczy po hebraj-
sku ‘Zartowni$®, napisal niegdy$ o sobie: ,Nosze czapke frygijska obszyta
dzwonkami”. Ta czapka wolnosci byt dla aforysty jezyk — zupetnie inny od
owczesnego ,,drewnianego jezyka’, ,jawnie drwiacy z tych sposobow mowie-
nia, ktore wyksztalcily [...] sztywne schematy”. Gatunek aforyzmu dosko-
nale nadawat si¢ do tego celu, poniewaz ten rodzaj wypowiedzi z definicji
»odznacza si¢ stylistyczng wyrazistoscia i btyskotliwoscig™.

Przytoczone spostrzezenia zdajg si¢ wystarczajacym argumentem $wiad-
czacym o tym, ze thumacze Leca muszg sprosta¢ nielatwemu zadaniu. Poeta
gra stowami, dekonstruuje ustabilizowane pofaczenia wyrazowe, tamiac tym
samym utarte schematy myslowe. W przekladzie tej krotkiej formy literac-
kiej wazna jest zatem zardwno tres¢, jak i forma, poniewaz obie ,,pracujg” na
efekt koncowy.

Opisanie w jednym tekscie wszystkich trudnosci, z jakimi mierzyli si¢
ttumacze aforyzmoéw Leca na jezyk rosyjski, jest zadaniem niewykonalnym,

7 Wielki stownik jezyka polskiego. Red. P. ZmiGropzki, https://www.wsjp.pl [dostep:
27.01.2020].

8 Bonvwioti monkosuitl cnoéape pycckozo ssvika. Pepn. C.A. KY3HELOB, http://gramota.ru
[dostep: 27.01.2020].

9 L. SZARUGA: Leca mozaika dynamiczna. W: Mysle, ze jestem..., s. 327.

20 ], SpiEWAK: Préba portretu..., s. 10.

2t L. SZARUGA: Leca mozaika dynamiczna..., s. 327.

22 M. GLOWINSKI i in.: Sfownik terminéw..., s. 15.
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gdyz kazdy ich rodzaj zastuguje na odrebne oméwienie®. Celem niniejszego
szkicu jest przeglad wyzwan translatorskich stojacych przed ttumaczami My-
sli nieuczesanych i przyjrzenie si¢ zastosowanym przez nich rozwigzaniom.

Sporym wyzwaniem dla ttumaczy jest wieloznacznos¢ uzywanych przez
Leca srodkow jezykowych, poniewaz stanowi ona funkcjonalnie relewantna
ceche jego aforyzmoéw. Petna ekwiwalencja przekladu gry stéw opartej na
polisemii jest mozliwa jedynie wtedy, gdy w jezyku docelowym istnieje ana-
logiczna wieloznaczna jednostka jezykowa. W innym przypadku ttumacz
musi zdecydowa¢, ktére aspekty oryginalnego utworu zachowaé w przekla-
dzie, por.:

~Czy oplaca si¢ by¢ balwanem na tak krétko?” — mysle sobie, gdy go dzieci zima lepia.

1. ,,Crout mu cTaHOBUTHCsE 660l Ha TAKOI KOPOTKMIT CPOK?” — FyMalo s, KOTAa JeTn
nensat eé us cuera. (Poc)

2. ,Jla, KOpOTOK 6abuit BeK’, — AyMAIo s, IIANA, KaK AeTHU JIEILIT CHeXHYI0 6a6y. (Ilet)
3. ,CTONT /111 TaK HETO/ro OBITH 6260717 — HyMalo 51, KOTa 3MMOIT BIDKY, KaK IeTH JIeTIAT
eé ns cuera. (IIb1B)

4. ,Crout mu 6bITh 6a60I1 Ha CTONb KOPOTKOE BpeMsa?” — NyMalo 51, YBUJEB 3MMOII
nenAmux eé u3 cHera gereit. (Man)

5. ,,CTOUT 1 CTaHOBUTHCs GUIYPOIT, KOTFA TAK KOPOTOK 6abmit BeK?” — AyMaIo 51, KOIia
JieTV IeNAT CHeXHYI0 6a6y. (Cmp)

Gra sléw w przytoczonym aforyzmie opiera si¢ na wieloznacznym rze-
czowniku ,,balwan”. Spoérdd jego znaczen moga tu aktualizowac¢? si¢ naste-
pujace: ‘posag bozka poganskiego’ bedacy przedmiotem czci i kultu, potocz-
ne obrazliwe okreslenie nieinteligentnego czlowieka, glupca oraz ‘figura ze
$niegu’®. Tym znaczeniom w jezyku rosyjskim odpowiadaja rézne wyrazy,
tak wiec ttumacze zmodyfikowali warstwe znaczeniowg w celu zachowa-
nia mechanizmu komicznego. W przekltadach chetnie wykorzystywany jest
wieloznaczny rzeczownik ,,6a6a”, ktéry oprécz figury ze $niegu (,,cHe>xHas

23 Dotychczas nie powstalo Zadne opracowanie monograficzne na temat przekladu twdrczosci
Leca na jezyk rosyjski. Jego ,,my$li nieuczesane” byly materialem ilustracyjnym w pracach
poswieconych gatunkowi aforyzmu lub zagadnieniom przektadu okreslonych rodzajow
gier jezykowych. O sposobach ttumaczenia Lecowskich gier stéw na jezyk rosyjski moz-
na przeczyta¢ w tekstach J. Stawnickiej i E. Kapeli: J. STaAwNICKA: Gry stow i ich przeklad
(na materiale ,, Mysli nieuczesanych” S.]. Leca ttumaczonych na jezyk rosyjski). W: Innowacje
w jezykach wschodniostowianskich. T. 2. Red. B. TICHONIUK. Zielona Goéra 2002, s. 225-
235; E. KAPELA: Ilepe600 kanambypos, 0CHOBAHHDIX HA 00bl2Pbl6aHUU KPbLIAMbLX €106 (Ha
mamepuane coopruxa «Mysli nieuczesane» C.E. Jleya, nepesedeHH0e0 HA PYcCKUl A3viK).
W: Pycckuii a3voix 6 nonvckoii ayoumopuu. T. 2. Red. A. ZycH. Katowice 2008, s. 62-72.

24 Aktualizacj¢ rozumiemy jako ,uzycie znaku jezykowego w konkretnej wypowiedzi,
wytracenie go ze stanu potencjalnosci, ktory jest wilasciwy systemowi jezykowemu,
[a takze] uzycie oryginalne i zaskakujace” M. GLOWINSKI i in.: Stownik terminéw..., s. 21.

25 Uniwersalny stownik jezyka polskiego. Red. S. DuB1sz. Warszawa 2006.
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6a6a”, inaczej: ,,cHeroBMK”) oznacza m.in. prosta kobiete. Rzeczownik ten
jest ponadto potocznym okresleniem kobiety w ogéle (uzywanym niekie-
dy z odcieniem lekcewazenia lub ironii), a takze potocznym lekcewazacym
okresleniem mezczyzny o stabym charakterze®. Wymienione znaczenia ak-
tualizuja sie w przekladach 1, 3 i 4, przy czym tylko pierwszy z nich cechuje
sie typowa dla aforyzmu lapidarnoscia.

Ciekawa propozycja jest gra stow w przykladzie 2. Znaczenie efemerycz-
nosci istnienia (,na tak krotko”) zostalo tu przekazane za posrednictwem
powiedzenia ,,babuit Bex koporok” (okres rozkwitu, dojrzalosci kobiecej).
Wydaje si¢ jednak, ze druga czes¢ tego aforyzmu zawiera zbyt oczywiste od-
stoniecie gry jezykowej (by¢ moze zamiast ,,menaT cHexxnyto 6aby” lepszym
rozwiazaniem byloby sformulowanie ,,renar e€ us cuera”). Ostatni wariant
przekladu (5.) jest proba zachowania oryginalnych senséw i asocjacji mie-
dzywyrazowych (pol. ,balwan” — ‘figura’ versus ‘bozyszcze’ i ros. ,purypa”
— ‘posag’ versus ‘wazna osoba?’), jednak odbiorca odnosi wrazenie nietypo-
wego dla tworczosci Leca ,,przecigzenia” stowami.

Analizujac przektady kolejnego aforyzmu, dostrzegamy jak wazna jest
kompetencja ttumacza, ktdry gre stéw w oryginale musi zauwazy¢.

Dopiero po Stworzeniu Swiata powstalo mnéstwo niestworzonych rzeczy.

1. ITocne coTBOpEHMA MUpPa BO3HUKIIO MHOTO HecoTBOpéHHOTro. (Pocl)

2. TTocne coTBOpeHMA Mupa BO3HUKIIO €lllé MHOTO HecOTBOpEHHOTO. (Poc2)

3. TonbKo 1ocie COTBOPEHUA MMpa NOABUIACH TaKasA MPONACTb HeCHAeNTaHHO! paboThl.
(ITer)

4. Tonbko mocme COTBOpeHMA MUPA BO3ZHMKIO MHOXXECTBO HECOTBOPEHHBIX Belleil.

(IIs1B)

5. JIumb nmocie COTBOpeHNA CBeTa IMOABIIOCh MHOXECTBO HeCyCBeTHBIX Bemelt. (CMp)

Efekt komiczny aforyzmu jest wynikiem wspotwystepowania homoni-
micznych form: zaprzeczonego imiestowu przymiotnikowego biernego od
czasownika ,,stworzy¢” — ,niestworzony’, tj. ‘nieistniejacy, taki, ktory jesz-
cze nie powstal’ (styczno$¢ semantyczna z rzeczownikiem odczasowniko-
wym z poczatkowej czesci aforyzmu) oraz przymiotnika ,,niestworzony’, tj.
‘odbiegajacy od rzeczywisto$ci; nieprawdopodobny, zmyslony’*.

Ttumaczenie 3. w znacznym stopniu odbiega od oryginatu. Za najbar-
dziej udany nalezaloby, moim zdaniem, uzna¢ przeklad 5. Znaczenie uzytego

w nim potocznego przymiotnika ,HecycBeTHbIil” (‘niedorzeczny, niepraw-

26 C.JI. Oxeros, H.IO. IIBENOBA: Tomkosuwiil cnosapy pycckozo ssvika. Mocksa 2003;
Bonvwioii monkosewiii cnosape. ..

*7 Bonvuioti monkoewlil c1oseapeo. ..

28 Uniwersalny stownik...
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dopodobny, niesamowity’?) jest bliskie znaczeniu przymiotnika polskiego.
Zachowano ponadto zwigzek pomiedzy cz¢sciami aforyzmu — przymiotnik
»HECYCBeTHBI” jest motywowany rzeczownikiem ,cBet” (,,HeCyCBeTHBbII1”
— ,CYCBeTHBIII” — ,,cBeT ).

Budulcem wielu Mysli nieuczesanych sa odtwarzalne jednostki jezykowe:
frazeologizmy, frazemy, powiedzenia, przystowia, cytaty. Pojawiaja si¢ one
w aforyzmach w postaci kanonicznej badz zmodyfikowanej, w kontekscie,
ktory moze aktualizowa¢ dodatkowe, odmienne od ustabilizowanych zna-
czenia wchodzacych w ich sklad komponentéw?'. Wskutek tego elementy
frazeologizmu ulegaja defrazeologizacji, tzn. udostownieniu:

Ci, ktorzy zjedli wszystkie rozumy, powinni nakarmi¢ wszystkie brzuchy.

1. ITornoTuBIIIe BCe VMBI JO/DKHDBI HAUTATh Bce yTPoOsL. (Poc)

2. TeM, KTO OIYCTOLIAET JIIOASIM COIOBBI, IPUXOFITCS HALIOMHATD MX sKenynki. (Ilet)
3. TeM, KTO IIpO€/T HAPOLY BCe MO3TH, IPUAETCsSI KOPMUTD BCe XKUBOTHL. (CMp)

4. TIOrIOTHBIINM BCe YMBI IPUAETCS Telepb 3a00TUThCsE 060 Beex yTpobax. (BIII)

W strukturze aforyzmu zwraca uwage paralelizm skladniowy oraz
zestawienie wyrazow pozornie przeciwstawnych: ,rozum” — ,brzuch”
(symbole wartoéci wyzszych i nizszych) oraz ,,zjes¢” — ,,nakarmi¢”. Druga
czg$¢ sentencji uruchamia dostowne odczytanie czasownika ,,zjes¢” wcho-
dzacego w sklad zwigzku frazeologicznego ,zje$¢ wszystkie rozumy” (‘by¢
bardzo madrym; by¢ przemadrzatym?). Trzy z wymienionych wcze$niej
leksemow (,,brzuch’, ,,zjes¢”, ,nakarmi¢”) naleza do tego samego pola se-
mantycznego (spozywanie pokarmoéw), co jest podstawa do uruchomienia
gry znaczen.

W rosyjskich ttumaczeniach nie uzyto uznanego ekwiwalentu polskiego
frazeologizmu ,,cemu mazeit Bo 16y”, poniewaz nie zawiera on wyrazow z da-
nego pola znaczeniowego, a w dodatku posiada odmienne nacechowanie
emocjonalne™®.

29 Tonkosulii cnosapy Yuiaxosa, https://ushakovdictionary.ru/ [dostep: 27.01.2020].

3° Omumonozueckuii OHAATIH-CI06aPL pycckozo A3vika Illanckozo, https://lexicography.
online/etymology/shansky/u/necycsernbiit [dostep: 27.01.2020].

3! Na temat transformacji frazeologizméw i kalamburéw frazeologicznych zob. m.in.: C. Bjia-
X0B, C. ®JIoPMH: Henepesooumoe 68 nepesode. Mocksa 1980, s. 308.

32 S. SKORUPKA: Stownik frazeologiczny jezyka polskiego. T. 2. Warszawa 1968, s. 60. Por. ,,ktos
zjadl wszystkie rozumy” — pejorat. ,,ktos$ stal si¢ bardzo madry, wrecz najmadrzejszy, co
nie jest zgodne z rzeczywistoscig” (WSJP).

33 Cemu nadeil 60 10y — ,,0TINYAOLINIICA OT APYTUX YMOM, MYAPOCTDI0, 00/IaIalOLINil BbI-
paromwmmucsa cnocobuoctamu’. E.A. BrICTPOBA, A.II. OKYHEBA, M.H. IIIAHCKIIL: Yue6-
Hulil ppaseonoeuyeckuil cnosapp. Mocksa 1997, https://phraseologiya.academic.ru/975/
ceMb_niAzeli_Bo_sn6y [dostep: 20.01.2020].
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Wskutek takich ograniczen przekazanie wszystkich znaczen oryginatu
okazalo si¢ niemozliwe. Najbardziej udane wydaja si¢ ttumaczenia 2 i 3, po-
niewaz — mimo aktualizacji innych tre$ci — zachowano w nich mechanizm
gry jezykowej: wspodlgranie obu czesci aforyzmu prowadzace do podwojne-
go (doslownego i przenos$nego) odczytania frazy z pierwszej czesci: ,,omy-
crouatsb ronoBbl” (dost. ‘opréznié, przen. ‘pozbawic sit moralnych, uczyni¢
niezdolnym do tworczego, aktywnego zycia®*); ,mpoects Bce mosru” (dosl.
‘zjes$C, przen. ‘oglupi¢, zameczy¢, pozbawic sil’).

Odbidr i przeklad aforyzméw Leca wymaga rozwinigtej kompetencji in-
tertekstualnej, poniewaz odnajdujemy w nich wiele nawigzan zaréwno do
innych tekstow, jak i do kontekstu pozajezykowego — historycznego, spo-
tecznego, politycznego czy kulturowego®. Oto jeden z przyktaddéw:

Gdy Bastylie padaja w proch, moze by$ powstat z niego, cztowieku.

1. Ecim yx bactunuu pymarcs B Ipax, IIOZHUMICD U3 Hero, 4esoBek! (anonim.)

2. Korga Bactuanm obpamaoTcs B mpax, He BOCCTAaTh M 13 mpaxa Tebe, yenosek? (Poc)
3. BacTumum pymiaTcs B Ipax, HO ThI XK IOTHUMMUCD 13 Hero, yenosek! (ITet)

4. Yenoek, a 4To ObI TeOe He BO3HMKHYTb U3 IIpaxa, B KOTOPBI pymarca Bactumm?

(I1s1B)

5. Korga Bactuinm obpamiaoTcs B Ipax, BOCCTaHb HAKOHeI] U3 Hero, denoBek! (Cmp)

W przytoczonym aforyzmie pojawia si¢ nazwa francuskiego wiezienia
— ,,Bastylii”, symbolizujacej ucisk i rzady absolutne — oraz aluzja do jej
zburzenia, ktdre stalo si¢ jednym z symboli rewolucji francuskiej. Uzyskanie
efektu zaskoczenia jest mozliwe poprzez podwdjne odczytanie rzeczownika
»proch” taczacego obie czesci aforyzmu: (1) komponent zwiazku frazeolo-
gicznego ,,rozpas¢ sie¢ w proch” — ‘co$ wielkiego, doniostego, znaczacego na-
gle przestalo istnie¢, znikneto bez sladu™® oraz (2) aluzja biblijna ,,Prochem
jeste$ i w proch sie obrocisz” (Rdz 3, 19), uzywana w formie: ,,Z prochu po-
wstates i w proch sie obrdcisz” (w Kosciele katolickim formuta ta jest wy-
powiadana podczas obrzedu posypania gtéw popiotem w Srode Popielcows
oraz podczas liturgii pogrzebowej). Gra stéw zostala wzmocniona poprzez
aktualizacje dostownych (zwigzanych z postawg ciala) znaczen antonimicz-
nej pary czasownikow ,,pada¢” — ,powstac’.

34 Por. stowa chinskiego medrca Lao Tse: ,,IIoaTomy ypasieH1e Myporo 4ejioBeka aeaeT
UX CepALa MyCTBIMIL, A >KeMyAKM — IonHbIMI. OHO 0C/Iab/IseT X BOTIO U YKPEIIsIeT X
KocTi. OHO ITOCTOSTHHO CTPEMUTCS K TOMY; YTOOBI Y Hapofia He ObI/I0 3HAHMIT 1 CTPAcTeli,
a MMeIOoIIVe 3HaHWs He cMenu Obl fieiictBoBath.” SI. XUH-IIYH: JJpesHexumatickuii guno-
cogp /lao-L]3v u ezo yuenue. Mocksa—Jlenunrpan 1950, s. 117.

35 Szerokie rozumienie intertekstualnego wymiaru dziefa literackiego proponuje R. Nycz:
Intertekstualnos¢ i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty. W: Idem: Tekstowy Swiat. Post-
strukturalizm a wiedza o literaturze. Krakow 2000, s. 87-100.

36 Uniwersalny stownik. ..
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Oddanie w przekladzie tej wielowymiarowej gry znaczen uruchamiane;j
poprzez zestawienie okreslonych jednostek jezykowych jest niemozliwe ze
wzgledu na inny sktad leksykalny oraz zakres znaczeniowy rosyjskojezycz-
nych odpowiednikéw, a takze odmienng ich faczliwo$é, por.: (ad 1) ,,06-
PaTUThCS B Ipax, HOMTH (PacChIIaThbCs, pasneTeTbcs1) mpaxom” (‘pojsé na
marne’) i (ad 2) ,,u60 mpax Tl u B pax Bo3Bparuiubcs” (boitre 3:19), ‘Boc-
CTaTb U3 Ipaxa, HOFHAThCs 13 nervia’ (o odbudowaniu czego$ zniszczonego,
‘odrodzi¢ si¢ z popiotéw, podnies¢ sie ze zgliszcz’), ,,BO3pOAUTHCS/BOCCTATD,
kak DeHnKc u3 mema’’.

Innym dowodem na to, jak zrecznie Stanistaw Jerzy Lec wykorzystywal
mozliwosci jezyka polskiego i z jakimi trudnosciami musza mierzy¢ sie ttu-
macze jego aforyzmow, sa neologizmy powstate w wyniku kontaminacji:

XI przykazanie: ,,Nie cudzostow!”

1. XI 3anoBepp: «He npemo6ocnoss!» (Poc)

2. OpmHHa/aTas 3a10Benb: He npemo6ocioss! (Ilet)

3. OpmuHaguaras sanosegb: «He mpemo6ounrarctsyit!» (LpiB)
4. XI sanosenp: «He uy>xecnosp!» (Ma)

5. OpunHapauaras sanosenp: «He gyxecnosb!» (Cmp)

6. OpnuHajaTas 3amnosenb: «He npemo6ocnoss!» (BII)

W kazdym wariancie ttumaczenia przekazany zostal sens oryginalnej
sentencji. Struktura przykazania szdstego ,Nie cudzoldz” (ros. ,He mpe-
mobogerictyit”), do ktérego ten aforyzm nawigzuje, zostala najdokladniej
odwzorowana w trzech przektadach (1, 2 i 6). W przektadzie 3 ttumacz po-
stanowil uwypukli¢ aluzje do czynnosci cytowania. Przektad 4 i 5 to wynik
kalkowania oryginalnego neologizmu, trafnie oddajacy znaczenie oryginatu.
Zachowanie w tlumaczeniu wszystkich niuanséw gry stéw bytoby niemoz-
liwe wskutek ograniczen formalnych — w jezyku rosyjskim struktura wyra-
20w ,cudzotozy¢” i ,cudzystow” jest zupelnie inna: ,mpenro6opeiicTBOBaTDH”
— ,KaBBIYKI

Lidia Koska uwaza, ze gdyby istnial jeden zbiér wszystkich ,,mysli nie-
uczesanych’, to zawieralby ponad pig¢ tysiecy aforyzmoéw. Mimo tego, ze
byly one ttumaczone na jezyk rosyjski od konca lat 70. XX wieku, jeszcze
wiele z nich nie doczekalo si¢ przektadu. Wsrdd nich sg takie, ktorych ttu-
maczenie wydaje si¢ mozliwe, chociaz w przektadzie zapewne nie wszystkie
niuanse udaloby sie ocali¢. Ale sg i lapidarne aforyzmy majace posta¢ neolo-
gizméw kontaminacyjnych, ktére nalezatoby uznac za nieprzekladalne, np.
,Oforma’, ,,Czynizm”, ,, Mituman”, ,,Swintoszek”.

37 Por. Bonvuioti monkoswiii cnosape pycckozo asvika. Pen. C.A. Ky3HELOB; Wielki stownik
rosyjsko-polski. Red. R. STYPULA i in. Warszawa 1999.
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Rosyjski teoretyk i praktyk przekladu Aleksander Szwejcer podkresla, ze
ttumaczenie gry stéw wymaga polaczenia czegos, czego polaczy¢ si¢ nie da
— jednoczesnego przekazania i litery, i ducha tekstu®®. Wida¢ to szczegol-
nie wyraznie na przykladzie zwiezlych, najczesciej jednozdaniowych afory-
zmo6w Leca, stanowigcych samodzielne utwory, niejednokrotnie o charakte-
rze filozoficznym. Ich ttumaczenie jest nie tylko wyzwaniem, ale tez wielka
przygoda intelektualna.

IBA KANENA
«[opbKue NUIoNbKK B caxape», T.e. 0 nepeoge adopuamos (TaHucnasa Bxu Jleya
Pestome

(raTbs NOCBALEHA aHANKM3y BapUaHTOB nepeBoda adopuamos (TaHucnasa Bxu Nleua Ha pycckuii a3bik. OcHoBHOI Le-
Nbl0 aBTOPA (TaTby ABNAETCA NMOKa3aTb TPYAHOCTI, C KOTOPHIMY CTANIKMBAIOTCA MEPEBOAYNKN HEMPUUECAHHBIX MbIC-
neif», a TakXe BbIABUTb MPUMeHsAEMbIe MU NepeBoAueCKHe peLleHus. [aBHas CNOXHOCTb nepesoaa adopuamos Jleua
3aK/IH0YAETCA B TOM, UTO 3TV MUHUATIOPHbIE GUNOCOGCKIE NPOM3BEAEHNA IUTEPATYPbI COAEPXKAT A3bIKOBYIO UIpy, NPy
nepeBozie KOTOpoii B UAeane ciefyeT nepeaTb Kak CofiepxaHue, TaK 1 CTPYKTYpy.

KntoueBble cnoBa: nepesoj, a¢0pM3M, KOMU3M, A3bIKOBaA Urpa

EWA KAPELA
“Sweet icing on bitter pills”— on the translation of Stanislaw Jerzy Lec’s aphorisms
Summary

This paper concerns various approaches to translation of translating Stanislaw Jerzy Lec’s aphorisms into Russian. The
author’s main goal is to show the obstacles the translators of “unkempt thoughts” must overcome and the translation
solutions applied by them. The main difficulty in translating Lec’s aphorisms is that these miniature philosophical and
literary gems are based on refined puns contain wordplay. ldeally, the translation of wordplay should convey both content
and structure.

Keywords: translation, aphorism, humor, wordplay

38 AJI. LUBENMUEP: Teopus nepesoda: cmamyc, npobnemvl, acnekmol. Mocksa 1988, s. 107.
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ELEMENTY KARNAWALIZACJI
W POLSKIM PRZEKEADZIE CYKLU BORISA AKUNINA ,BRUDERSZAFT ZE SMIERCIA”

Teoria karnawalizacji, ktdra zostata opracowana i opisana przez Michaila
Bachtina w ksigzkach Problemy poetyki Dostojewskiego oraz Tworczos¢ Fran-
ciszka Rabelaisgo a kultura ludowa sredniowiecza i renesansu stanowi pod-
stawe do badan nie tylko stricte literaturoznawczych, ale przyjeta si¢ rowniez
w kregach jezykoznawcow. Bachtinowska koncepcja polega na ukazaniu
odwrocenia istniejacego i usankcjonowanego porzadku swiata, rozluznieniu
norm, ktore regulujg ludzkie istnienie. Dotyczy to zaréwno sfery zachowan
miedzyludzkich, jak i sfery komunikacji'. ,Teoria karnawalizacji stala sie
[...] dogodnym kluczem otwierajacym pole do interpretacji pewnych utwo-
réw literackich” w odniesieniu do réznych jezykow i kultur, w tym, jak pod-
kresla Magdalena Ruminska, réwniez na gruncie polskim.

Wedtug Michaifa Bachtina karnawalizacja w jezyku przejawia si¢ poprzez
uzycie takich gatunkéw mowy familiarno-jarmarcznej jak przeklenstwa, po-
chwaly, obelgi, zaklecia oraz klatwy’. Badacz zwracal przy tym szczegdlna
uwage na odniesienie do cielesnosci, przede wszystkim zas do pierwiastkow
dotu materialno-cielesnego. Do tego typu jezykowej obrazowosci karnawa-
lizacji wypadatoby zaliczy¢:

— wyrazenia zwigzane z nosem. Leksem ,,nos” wystepuje nie tylko wzwro-
tach i frazeologizmach, ktérych przykladem moze by¢: ,,mie¢ kogo$ w nosie”,

* M. RuMINSKA: Michata Bachtina teoria karnawalizacji jezyka. W: Humor i karnawalizacja
we wspolczesnej komunikacji jezykowej. Red. J. MazuRr, M. RumiNska. Lublin 2007,
s. 182-183.

2 Ibidem, s. 181.

3 Ibidem, s. 188-190.
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ale w danym przypadku wazny jest rowniez sam ,,byt” nosa, ktéry w srednio-
wieczu i pozniej utozsamiany byt z meskim narzagdem plciowym* (co odno-
si si¢ do elementow cielesnosci dolnych partii ciata). Nie przypadkiem tez
w opowiadaniu Nos Nikotaja Gogola to wlasnie ten organ moégt sie oddzie-
li¢ si¢ od reszty ludzkiego ciala, stanowigc samodzielnie istniejacy, myslacy,
decydujacy o sobie, a przede wszystkim robigcy kariere radnego podmiot®;

— zwroty, w ktorych pojawia si¢ motyw obrzucania kogo$ specyficznymi
substancjami®;

— zwroty, w ktorych wykorzystany zostal motyw skatologiczny. Sam Mi-
chail Bachtin podkreglal, ze czynnos¢ ,,podtarcia sie jest ‘tradycyjnym fami-
liarno-ponizajagcym motywem komicznym™7;

— zwroty, ktore s3 powszechnie uzywane w jezyku, jednak w mniej eu-
femistycznej formie®. Nawigza¢ tu mozna do stéw Bachtina, ktory podkre-
$la, ze:

Zad — to ,odwrotna twarz’, czy tez ,,twarz na opak’. Jezyk i literatura calego swiata obfi-
tuja w najrozmaitsze warianty tego rodzaju substytucji. Jednym z najprostszych i najbar-
dziej rozpowszechnionych wariantow jezykowych [...] jest ,,calowanie w zadek™;

— zwroty oraz przeklenstwa odnoszace si¢ do diabta’’.

Zjawisko karnawalizacji jezyka w tekstach literackich moze przejawia¢
sie rowniez poprzez faczenie elementéw: §miesznych z dramatycznymi, sa-
kralnych ze $wieckimi, elitarnych z masowymi'! itd.

Przechodzac do cz¢éci praktycznej artykutu, warto zaznaczy¢, ze przykta-
dy, ktére stanowig tu material egzemplifikacyjny pochodza z réznych krymi-
natéw Borisa Akunina, sktadajacych si¢ na cykl powiesciowy ,Bruderszaft ze
$miercig”. Rosyjskojezyczny material zostanie poréwnany z jego przekltadem
na jezyk polski autorstwa Piotra Fasta.

Jeden z przejawéw karnawalizacji odzwierciedlonej w jezyku wynika
z odwrocenia usankcjonowanego porzadku polegajacego na naruszeniu po-

N

Ibidem, s. 193.

K. Stuz: The Metropolitan Opera: Nos. ,Elblagska Gazeta Internetowa’, https://www.portel.

pl/kina-i-teatr/the-metropolitan-opera-nos/68565 [dostep: 28.02.2020].

6 M. RUMINSKA: Michala..., s. 196.

7 M. BAXTUH: Tsopuecmeo Pparicya Pabne u HapoOHas Kynvmypa cpedHesexoevbs u Penec-
carnca. Mocksa 1990, http://www.infoliolib.info/philol/bahtin/bahtmain.html

8 M. RUMINsKA: Michala..., s. 197.

9 M. BACHTIN: Twérczos¢ Franciszka Rabelaisgo a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu.
Przel. A. i A. GORENIOWIE. Krakéw, s. 505.

1 M. BAXTUH: Teopuecmeo Ppancya...

0. MABICA: KapHasanvuiii mup Oemexmusos bopuca AKyHUHA 8 NOIbCKUX nepesooax.

W: Przestrzenie przektadu. Red. J. LuBOCHA-KRUGLIK, O. MALYsA. Katowice 2016, s. 62.
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prawnosci jezykowej. Takie bledne elementy odnajdujemy w wypowiedzi
jednej z bohaterek cyklu — Irmy:

baba oma 6bla elle He cTapas, MCKIIOUNTENIBHO KPEIIKOrO 3[0POBbs, HO 061 IO0-
BTOpsITh: «ECimi cTo, VMipMa caMa ca ce6s IIATUT, ITepeT ITITbMI CTBIFHO He IIyTeT» 2,
Nie byla jeszcze stara i zdrowie miala jak kon, lubita jednak powtarzaé: ,Jesli co, Irma
sama za sobie placi¢, coby przed ludziami wstydu nie mieli”*.

Element karnawalizacji jezyka w danym przypadku odnosi si¢ do zapisu
przez Akunina sposobu wypowiadania na opak stéw, zapisanych w sposéb
fonetyczny, a przez to — bledny. Ponizej zostang zestawione wersje popraw-
ne (po lewej stronie) z blednymi (po prawej), stworzonymi przez Akunina
w celu wykreowania pojawiajacej si¢ w powiesci bohaterki:

YTO — CTO;

32 — ca;

IJIATUT — TULATHT;
nepen — Ieper;
JTIOAbMU — TIIOTbMI;
6ynmer — myTerT.

W przytoczonym powyzej zestawieniu mozna zauwazy¢, ze Boris Aku-
nin, aby wykreowa¢ bledny sposéb tworzenia wypowiedzi, zamienia spot-
gloski dzwieczne na bezdzwieczne (3:c, i1, 6:1) i zmigkeza spolgtoski (m:r).
W tym przypadku sposéb méwienia Irmy imituje specyficzng wymowe oséb
cierpigcych na sygmatyzm. Ttumacz w polskim przekladzie przeksztalca
chwyt zastosowany w oryginale, zastepujac zamiane glosek blednymi forma-
mi gramatycznymi, np. ,sama za sobie ptaci¢” zamiast poprawnego ,,sama za
siebie placi’, czy niepoprawnej formy odmiany przez przypadki rzeczownika
ludzie: ,ludziami” zamiast ,,ludZmi”. Dodatkowo w polskiej wersji zastoso-
wany zostal potoczny leksem ,,coby”, oznaczajacy ,zeby, aby”", w réwniez
blednym zdaniu: ,coby przed ludziami wstydu nie mieli” zamiast po-
prawnego ,,zeby przed ludzmi wstydu nie bylo” Sposéb méwienia Irmy
w polskim przekladzie moze kreowac ja na osobe stabo wyksztalcong lub
pochodzacy ze wsi. Dzigki wspomnianym decyzjom translatorskim frag-
ment z przekladu wpisuje sie w ludyczny charakter teorii karnawalizacji, przy
czym w czytelny sposéb odwzorowuje zamyst autora tekstu oryginalnego.

2 B. AKYHUH: Mnadeney, u uepm: ¢unoma nepeas. Myka pazbumoezo cepoua: dunoma
emopas. Mocksa 2018, s. 263.

3 B. AKUNIN: Mlokos i Diabel. Cierpienie ztamanego serca. Przel. P. FAsT. Zakrzewo 2015,
s. 220.

4 Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/slowniki/Coby.html [dostep: 28.02.2020].
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W tym miejscu podkresli¢ nalezy zastosowanie przez tltumacza polskiego
frazeologizmu wykorzystujacego motyw zwierzecy dla przedstawienia cechy
ludzkiej: ,,zdrowie jak kon”, odzwierciedlajacego fraze ,kpenkoro 3zopoBbs’”.
Moze by¢ to podyktowane faktem, ze Boris Akunin w swoich powiesciach
czgsto wykorzystuje zabieg poréwnania gatunku ludzkiego ze zwierzgtami
iich cechami — zaréwno w aspekcie wygladu, jak i zachowania. Dokumen-
tuja to stwierdzenia: ,, AreHTSI [...] TOBBLIE3a/M 13 HOP, OYATO KPOTHI IIEpex
rposoit””® — ,agenci [...] powylazili ze swoich nor jak krety przed burzg™s;
Czy ,,Ta, JYpPOUKa, CMOTpe/Ia Ha MaTh BJI&)KHBIMYU KOPOBbUMM I1azamu’ '/ —
»a ta gluptaska patrzyta na matke wilgotnymi, krowimi oczami”*®. Uzycie
w tym miejscu frazeologizmu, ktéry nie tylko odzwierciedla znaczeniowo
sens rosyjskiej frazy, ale dodatkowo zanurza czytelnika polskiego w styl, ja-
kim postuguje si¢ pisarz rosyjski, mozna zdecydowanie uznac za trafng de-
cyzje translatorska.

W kolejnym fragmencie odnajdujemy konstrukcje semantyczng — zesta-
wienie gatunku ludzkiego z elementem przyrody wskutek uzycia wyrazenia
»pole chwastow”:

— Cxaxu, 6par, Thl IIpaBJa CUNTAELIb, YeJI0OBEIECTBO COPHBIM IIO/IEM, KOTOPOE HY)KHO
BBIKOCUTB?"

— Powiedz, bracie, naprawde uwazasz cala ludzkos¢ za pole chwastéw, ktore nalezy wy-
kosi¢??

Poréwnanie ,,ludzkosci do pola chwastéw” stanowi bezapelacyjnie ele-
ment karnawatu. Odrzucenie przyjetych w $wiecie zasad zauwazy¢ mozna
w zestawieniu, ktére w Zadnym stopniu nie odzwierciedla zasad gloszonych
przez koscidl, przede wszystkim za§ — szacunku do blizniego. Przeciwnie
— jest ono dla niego ponizajace. Samo odejscie od przyjetych zasad bylto
nieodlacznym elementem karnawatu. To, czego w codziennym zyciu zakazy-
wano, w czasie karnawatu stawalo si¢ czyms normalnym, codziennym. W je-
zyku rosyjskim do okreslenia rzeczownika ,mone” odnosi si¢ przymiotnik
»COpHBIIT, ktoremu w jezyku polskim odpowiada migdzy innymi przymiot-
nik ,,zachwaszczony”?'. Wyrazenie ,,copHoe” w poréwnaniu z jego polskim

5 B. AKYHUH: MnaoeHey..., s. 13.

6 B. AKUNIN: Mfokos...,s. 12.

7' B. AKYHUH: MnadeHey..., s. 31.

18 B. AKUNIN: Mlokos..., s. 28.

9 B. AKYHUH: /lemarouiuti cnow: gpunvma mpemus, Jemu Jlynoi: punoma uemeepmas. Mock-
Ba 2008, s. 247.

20 B. AKUNIN: Latajgcy Ston. Dzieci Ksigzyca. Przel. P. Fast. Zakrzewo 2016, s. 217.

2 Nowy stownik rosyjsko-polski, polsko-rosyjski PWN. Red. J. WAWRZYNCZYK. Warszawa
2012, s. 420.
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odpowiednikiem — ,,pole chwastow” stanowi pewne uogolnienie, odnosza-
ce sie do calosci zaniedbanego, zarosnigtego terenu. Piotr Fast w przekiadzie
na jezyk polski uzywa bardziej konkretnego okreslenia — tym razem rze-
czownika w liczbie mnogiej — ,,chwasty”. Rdznica ta nie wptywa na odbior
tekstu przez czytelnika docelowego, w pelni odwzorowujac zamyst autora.
Ponadto w jezyku polskim do sytuacji masowych mordéw odnosi si¢ row-
niez jedno ze znaczen czasownika ,,kosi¢”, ktore oznacza ,,zabicie wielu oséb,
jedna po drugiej”®. Takim samym znaczeniem dysponuje rowniez jezyk ro-
syjski, o czym moze $wiadczy¢ definicja ze stownika Ozegowa: ,kocutp —
ryoutn, yousarb (MHOrux) >, Aspekt ten jest kolejnym zaprzeczeniem pia-
tego Przykazania Bozego — ,,nie zabijaj”. Wspomniany polski leksem moze
odwolywac si¢ takze do motywu $mierci, ktora przychodzi do umierajacego
z kosa i jednym jej zamachem przenosi cztowieka w zaswiaty.

Kolejny z analizowanych fragmentéw dotyczy poréwnania, w ktérym do-
chodzi do zestawienia elementu krajobrazu — lezacych lisci — z motywem
zwigzanym ze $miercig:

Bonb TpoTyapHBIX OPOBOK IyCTO JIEXKaTu MepTBble MUCThA. Kak Tema B MMHAMBIX TUM-
HacTepKax Ha PacCTPEAHHOM I1oye™.

Wzdtuz kraweznikow lezaty zwaly gnijacych lisci. Jak ciala w wyptowiatych bluzach po-
lowych na rozstrzelanym polu®.

Odnajdujemy tutaj element karnawalizacji polegajacy na poréwnaniu
zwaldéw gnijacych lisci do martwych ludzkich cial. Pomimo ze w oryginale
Akunin wykorzystuje przymiotnik ,,meptBbiii” dla okreslenia ,,konczacych
zywot” lisci, polski ekwiwalent — ,,gnijacy” — w jeszcze wigkszym stopniu
ilustruje wspomniane skojarzenie z ciatami, ktére bezposrednio od momen-
tu zgonu ulegaja rozkladowi. Odpowiednik z przektadu w sposéb bezposred-
ni i dostowny opisuje zachodzace zjawisko, w przeciwienstwie do wyrazenia
pochodzacego z tekstu wyjsciowego, ktore uzyte w powyzszym przykladzie
stanowi¢ moze wylacznie poetyckie okreslenie poddajacych si¢ rozkladowi
lici. Z kolei metaforyczny zwrot ,,paccTpensinnoe none” przetozony zostat
najezyk polski w sposéb dostowny — ,,rozstrzelane pole”. Faktem jest, ze roz-
strzelani ludzie mogg leze¢ na polu, jednak samo pole wskutek tego nie na-
biera znaczenia rozstrzelanego. Wyrazenie to zyskuje sens dopiero w zdaniu,

22 Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/wykosic;2539476.html [dostep:
28.02.2020].

23 Tonxosviii cnosapv pycckoeo asvika. Red. C.VI. Oxeros, https://slovarozhegova.ru/word.
php?wordid=12065 [dostep: 28.02.2020].

24 B. AKYHUH: Mnadeney..., s. 261.

25 B. AKUNIN: Mlokos..., s. 219.
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w ktorym sprecyzowano, ze znajduja si¢ tam ,,ciata w wyptowiatych bluzach
polowych” Biorac pod uwage czas akcji powiesci, czyli okres I wojny swiato-
wej, motyw czy widok rozstrzelanych ludzi znajdujacych si¢ na okreslonym
terenie/polu uzna¢ wypada za zjawisko codzienne, niczym ,codziennos¢”
zwaldéw gnijacych lisci w okresie jesiennym. W zwigzku z tym, poréwnanie
zostalo w pelni osadzone w realiach opisywanego przez Akunina czasu.

W kolejnym fragmencie zauwazamy zestawienie polegajace na porow-
naniu zachowania jednego z bohateréw — Aloszy — do rytuatu religijnego.
Motyw ten zyskuje charakter karnawalowy w rezultacie polaczenia dwoch
skrajnych elementéw — pochodzacych ze sfery sacrum i profanum:

Korzia KanmTaH 3a/MMBMUCTO AYHYT B CBMCTOK M OTYASHHBIM TOJIOCOM KPUKHYI ,,Ypa,
6paribl! Brepen!”, Armemra 3aueM-TO IIOCMOTpPeTI Ha 4achl (ObUIO POBHO A€BATb yTpa)
U IPBITHYI 13 OKHA Ha II07Te, OYATO B mpopy6n Ha Kpemrenbe®.

Kiedy kapitan dzwigcznie zadat w gwizdek i strasznym gltosem wrzasnal: ,Hura, chlopaki!
Naprzod!”, Alosza z jakiego$ powodu spojrzal na zegarek (byla dokladnie dziewiata rano)
i wyskoczyt z okopu, jak gdyby rzucat si¢ do przergbla na Trzech Kroli*”.

Jak juz wspomniano, zestawienie to dotyczy poréwnania skoku z okopu
Aloszy ze $wigtem Chrztu Panskiego, ktdre chrzescijanie obrzadku prawo-
stawnego obchodzg 19 stycznia® facznie ze $wigtem Objawienia Panskiego®.
Poréwnanie uzyte w powiesci Cierpienie ztamanego serca dotyczy obrzadku
prawostawnego towarzyszacego temu dniowi. Wiasnie w tym czasie docho-
dzi do poswigcenia wody, a wierni prawostawni dokonujg ablucji w prze-
reblu®. Przeklad na jezyk polski frazy ,npeiruyn n3 okna Ha mose, 6yATo
B 1popy6s Ha Kpemenne” jako ,wyskoczyl z okopu, jak gdyby rzucat si¢ do
przerebla na Trzech Kroli” nie oddaje w pelni sensu, zawartego w tekscie
oryginatu. Dla odbiorcy przekladu wariant ten nie jest czytelny, ze wzgledu
na panujace w jego $wiecie odmienne realia. Wigze sig¢ to z faktem dominacji
w Polsce religii chrzeécijanskiej w obrzadku rzymskokatolickim, w ktérego
tradycji nie wystepuje rytual omywania ciata w lodowatej wodzie z przerebla.
Nalezy takze podkresli¢, ze pomimo dostownego przelozenia ekwiwalentu
swieta ,, Kpemenne” zachodnim odpowiednikiem, czyli okresleniem ,,Trzech

26 B, AKYHUH: Mnadeneu,.., s. 248.

27 B. AKUNIN: Mlokos..., s. 207-208.

28 Wedtug kalendarza gregorianskiego.

29 Kalendarz prawostawnych $wigt, http://swieta.dubicze.com/ [dostgp: 28.02.2020]. Zob.
tez: Kpewjenue 2019: xak npasunvro nposecmu npasoHux, https://www.mk.ru/social/
2019/01/18/kreshhenie-2019-kak-pravilno-provesti-prazdnik.html [dostep: 28.02.2020].

3° Prawostawne swigto Chrztu Panskiego. ,Gazeta Lubuska’, https://gazetalubuska.pl/prawo-
slawne-swieto-chrztu-panskiego-zdjecia-wideo/ga/9310126/zd/16753828 [dostep:
28.02.2020].
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Kroli”, chrzedcijanie prawostawni i katoliccy do wyznaczania terminu swoich
$wiat uzywajg réznych kalendarzy, co moze takze rozmywac sens zawarty
w obu tekstach. Dodatkowo, forma rosyjskojezycznego okreslenia $wieta —
»Kpemenbe” — kojarzy¢ si¢ moze ze stowem ,xpemenne’, czyli z chrztem,
a wiec rytualem zwigzanym z uzyciem wody, co zostalo catkowicie utracone
w polskim wariancie.

W ostatnim przyktadzie zauwazy¢ mozna intertekstualne odniesienie do
historii carskiej Rosji. Co wiecej, cechy bohatera zestawione zostaja réwniez
w tym przypadku z cechami zwierzecymi.

Kakne-To rocnioga u3 kourppassegky. Kuasp Tapakanos. UepT ¢ HuM, He B HeM fieo’.
Jacy$ dzentelmeni z kontrwywiadu. Ksiaze Karaluch. Wszystko jedno, nie o niego cho-
dzi*.

Rosyjski fragment oferuje czytelnikowi dwa odniesienia do koncepcji
karnawalizacji. Pierwsze z nich dotyczy zwrotu ,,4ept ¢ Hum”, ktdre na jezyk
polski mogloby zosta¢ przetozone w sposéb dostowny: ,,do diabta z nim”.
Jak juz wspomniano we wprowadzeniu do artykutu, Michait Bachtin zwracat
uwage na to, ze do form jezykowych o proweniencji karnawatowej naleza
miedzy innymi ,,przeklenstwa i zwroty odnoszace si¢ do diabla”?. W tek-
$cie przekladu dochodzi do silnego ztagodzenia przytoczonego wyrazenia,
ze wzgledu na uzycie neutralnego w poréwnaniu z wyjsciowa wersja zwigzku
wyrazowego ,wszystko jedno” (w jezyku rosyjskim — ,,Bcé paBro”). Decyzja
ttumacza w tym przypadku spowodowata utrate karnawatowego charakteru-
tekstu oryginalnego.

Jednak ciekawe rozwigzanie znalazto si¢ w pierwszej czesci cytatu, w kto-
rej zostaje przywolany kolejny bohater pojawiajacy sie w cyklu — ,,Kussp
Tapakanos”. Biorgc pod uwage historie Rosji, bezapelacyjnie nalezy odnies¢
jego tytul oraz nazwisko do tajemniczej postaci — Ksigzniczki Tarakanowe;j
(ros. Kuspxua Tapakanosa). Elzbieta Aleksiejewna Tarakanowa, nakladajac
»karnawalowa maske”, podawata si¢ za corke cesarzowej Rosji Elzbiety Ro-
manowej, cho¢ do dzisiaj jej dane personalne w postaci imienia, nazwiska,
miejsca czy czasu urodzenia nie sg znane*. Motyw omawianej tu postaci byt
w historii literatury i sztuki wykorzystywany wielokrotnie, miedzy innymi
w obrazie pod tytulem Ksigzniczka Tarakanowa Konstantina Flawickiego
z 1864 roku, ksigzce z 1883 roku autorstwa Grigorija Danilewskiego pod

31 B. AKYHUH: MnadeHey,..., s. 49.

32 B. AKUNIN: Mlokos..., s. 42.

33 M. BACHTIN: Twérczos¢ Franciszka..., s. 252.

34 3aeadxu ucmopuu: Knaxna Tapaxanosa, Taiinv, 3a2adku, dakmot, http://www.factruz.ru/
history_mistery/tarakanova.htm [dostep: 28.02.2020].
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tym samym tytulem® czy musicalu Ipag Opnos z 2012 roku, wystawio-
nego w Moskiewskim Teatrze Operetkowym. Akcja tego spektaklu byta
oparta na micie o milosci Aleksieja Ortowa® i ksi¢zniczki Tarakanowe;j*’.

Wykorzystanie przez Borisa Akunina nazwiska znaczacego, kojarzacego
sie z karaluchem, nie jest przypadkowe. Gléwnym czynnikiem jest fakt, ze
przelozony Aleksieja Romanowa byl ksieciem i miat podobne do karalucha
wasy. Co wiecej, w tekscie przekladu czytamy: ,Jacy$ dzentelmeni z kontr-
wywiadu. Ksigze Karaluch” W zwiazku z tym nalezy zestawi¢ cechy cha-
rakterystyczne dla osdb, ktére pracuja w kontrwywiadzie z cechami, ktére
przypisuje sie karaluchom: z jednej strony sg to postacie zwinne, nierzuca-
jace sie w oczy, jednak dzigki temu potrafigce przenikna¢ wszedzie. Procz
tego, zarowno zwiadowcy, jak i karaluchy nie sg mile widziani i pozytyw-
nie postrzegani przez innych. Poréwnanie to daje zatem mozliwo$¢ opisania
pracownikéw kontrwywiadu jako ludzi, ktorzy poprzez ogét swoich cech
i zachowan zalozyli metaforyczng maske dokuczliwego owada.

Co wigcej, uzyty przez ttumacza wariant , Ksigze¢ Karaluch” traci swoj wy-
dzwiek, poniewaz uzyte nazwisko nie zawiera formantéw charakterystycz-
nych dla nazwisk polskich (w tym nazwisk rodéw szlacheckich), dla przykta-
du: -ski/-ska/-scy; -cki/-cka/-ccy; -icz/-iczowa/-iczowie.

Taki sufiks charakterystyczny dla jezyka oryginalu, uzyty zostat w rosyj-
skim tekscie: ,,Tapakan-oB”. Wypada jednak podkresli¢, ze nazwiska w jezy-
ku polskim moga mie¢ pochodzenie odrzeczownikowe, np. ,,Skarga”, w tym
— dodatkowo — odzwierzece, np. ,,Koziol” czy ,Golab”, co moze uzasadnic
niniejsza decyzje translatorska.

Przywolane fragmenty wraz z ich thumaczeniem $wiadcza o tym, ze teo-
ria karnawalizacji Michaita Bachtina daje czytelnikom wszechstronng moz-
liwo$¢ interpretowania réznych motywow, ktore pojawiajg sie w tekstach
literackich. Wybrane przyklady moga $wiadczy¢ dodatkowo o fakcie, ze ele-
menty karnawalizacji w literaturze postmodernistycznej znajduja przejaw
w wielu aspektach: motywach, $rodkach stylistycznych czy po prostu po-
przez kreowanie jezyka. Odnoszac si¢ do samego przektadu na jezyk pol-
ski, mozna zauwazy¢, ze nie we wszystkich przypadkach ttumaczowi uda-
to si¢ zachowac pierwotny koloryt powiesci, jednak nie nalezy zapominaé

35 Nie od rzeczy bedzie przypomnienie w tym kontekscie, ze powie$¢ ta zostala przetozona na
jezyk polski przez tego samego tlumacza: G. DANILEWSKI: Ksigzniczka Tarakanowa. Przel.
P. Fast. Katowice 1987.

36 Aleksiej Grigoriewicz Orlow (ur. 1737, zm. 1808) — rosyjski general-anszef, wojskowy, dzia-
tacz panstwowy. Opnos-Yecmenckuti, Anexceti Ipuzopvesuu. W: Pycckuii 6uoepaguueckuil
cnosapv. Red. A.A. TIONOBIIOB. MockBa 1902, s. 322.

37 Kusmcna Tapaxanosa, 24CMM, https://24smi.org/celebrity/66305-kniazhna-tarakanova.
html [dostep: 28.02.2020].
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o réwnoczesnym rekompensowaniu polskiemu czytelnikowi strat, co wida¢
chociazby w przypadku tlumaczenia wyrazenia ,,kpenxoro 3gopoBbs” jako
»zdrowie jak kon”

NYKALL TEMBOPEK
IneMeHTbI KapHaBanu3aLuy B N0abCKOM nepeBoge Lyukna bopuca AkyHnHa «CmepTb Ha bpynepiadr»
Pestome

HacroAwas cTatba ABNAETCA NONBITKON NpeaCTaBuTb TEOPUI0 KapHaBanu3auumn Muxawuna baxtuHa B acnekTe eé npo-
ABNEHNA B A3blKe Xyﬂ,O)Ke(TBEHHOVI JiTepatypbl. MﬂﬂlO(TpaTI/IBHbII;I Mmatepuan 6bin NOYEPMHYT U3 0LHOT0 U3 LMKNOB
[ETEeKTNBOB pOC(MVI(KOFO nnucarena Bopmca AKyHVIHa N X nepeBoaoB Ha nonbcKIi A3bIK. B xofe aHanu3a 6bino npose-
[€HO CpaBHEHIEe BOCNPUATNA 3N1EMEHTOB KapHaBanu3aLUun NCXOAHbIM YiTaTeNIeM 1 aapecaTtom nepesoaa. Ha ocHoBa-
HUnn ﬂpOBEﬂéHHOFO NCCnesoBaHNA aBTOp NPUXOANT K BbIBOAY 0 TOM, YTO B 60nbLUNHCTBE Cnyyaes C NOMOLLbH Pa3HbIX
nepeBoayvecknx peLIJEHI/II7I B aKYHUHCKNX KHUrAX Ha NONbCKOM A3blKE BO MHOTOM YyZaioCb nepeaatb UX KapHaBalbHOe
3BYy4aHue.

Kntouesble cnoBa: bopuc AKyHIH, KapHaBanu3aLma, A3blk, UTepaTypa, Nepesos

LUKASZ GEBOREK
Elements of carnivalesque in the Polish translation of the cycle “Briiderschaft with Death” by Boris Akunin
Summary

This article is an attempt to present the carnival theory by Mikhail Bakhtin in the aspect of its occurrence in a literary text.
The linguistic material was taken from books by a Russian author Boris Akunin. The analysis carried out by the author of
the article concerned a comparison of perception of the carnival elements by the source text reader and the reader of the
Polish translation. During the analysis, it was noted that in most cases the translator managed to preserve the original
meaning by using various translation techniques.

Keywords: Boris Akunin, carnivalesque, language, literature, translation
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ASPEKT MUZYCZNY | SEMANTYCZNY POLSKIEGO PRZEKEADU
MECEHKN O CONJATCKUX CAMOTAX BULATA OKUDZAWY

Tworczoé¢ i osobowos¢ Butata Okudzawy, jego wplyw na cale pokolenia
wychowane w ZSRR i PRL oraz popularno$¢ zaréwno w kraju, jak i za granica
($wiadczg o tym liczne koncerty w Polsce, Francji, Niemczech oraz Stanach
Zjednoczonych) stanowig ciekawy element kontaktéw miedzykulturowych
rosyjsko-polskich. Artysta nie tylko zdobyl serca polskich stuchaczy, ale sam
takze zywil duzg sympatie do Polski i Polakéw. Dokumentuja to jego wiersze
poswiecone Polsce (ITpowarue c Ilonvuiedi, Bapuwiasa, s me6s no6ni0), przy-
jazn z Agnieszka Osiecka (ktorej zadedykowal utwor ITpowsanue c Ilonvuieti)
oraz fakt, Ze byt jednym z pierwszych twoércow, ktérzy upominali sie o praw-
de na temat Katynia.

Artysta nalezy do poetéw mocno zakorzenionych w §wiadomosci pokole-
nia urodzonego i wychowanego w czasach PRL-u, dzielac popularno$¢ z in-
nym radzieckim bardem — Wtadimirem Wysockim. W wydanym w 1996
roku przez Wydawnictwo Literackie dwujezycznym zbiorku poezji Okudza-
wy czytamy w postowiu autorstwa Andrzeja Mandaliana (skadinad bliskiego
znajomego poety i tlumacza, ktéremu bard zadedykowat kilka utwordw):

Roéwniez w Polsce Okudzawa zyskal liczne audytorium i licznych wielbicieli. Polakom
Okudzawa wydaje si¢ szczegdlnie bliski ze wzgledu na wiezi, jakie facza go z Polska. Trafit
do niej wtedy, gdy wydawala si¢ Rosjanom oknem na $wiat; to przez nig odkrywali Eu-
rope¢. Butat dla odmiany odkryt w Polsce Polske: jej pejzaz, jej historig, czemu — odkad
motyw polski wszedt na state do jego twdrczoécig — dawat niejednokrotnie §wiadectwo.
To wlasnie on przed trzydziestoma z gora laty jako pierwszy Rosjanin upomnial si¢ o Ka-
tyn w swoim wierszu o nocnej Warszawie'.

! A. MANDALIAN: Za co kochamy Bulata Okudzawe. W: Bulat Okudzawa — piesni, ballady
i wiersze. Red. K. ZALEwWsSKA. Krakéw 1996, s. 249.
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Specyficzna polonofilia poety dostrzezona zostala przez historykow li-
teratury rosyjskiej. W Historii literatury rosyjskiej XX wieku pod redakcja
Andrzeja Drawicza czytamy:

W twoérczosci Okudzawy goszcza czesto motywy polskie. Poeta jest naszym wyprobowa-
nym przyjacielem, zafascynowanym polskoscia, wrazliwie wspotodczuwajacym proble-
my i béle. W wierszu Podroéz dorozkg po wieczornej Warszawie (Ilymewecmsosarue no
HouHoil Bapuase 6 doposkax) znalazta si¢ pierwsza w rosyjskiej literaturze, czg$ciowo
znieksztalcona przez cenzure, ale dostatecznie wyrazna, wzmianka o Katyniu®

Dzi$ jednak trudno moéwic o popularnosci (a moze nawet o jakiejkolwiek
znajomosci postaci i twdrczosci Okudzawy) wérédd pokolen urodzonych po
1989 roku. Jesli jest on kojarzony, stuchany i czytany, to przede wszystkim
w waskim gronie wielbicieli kultury i literatury rosyjskiej, gdzie stawia si¢
go obok Wtadimira Wysockiego, Aleksandra Galicza, Jewgienija Baczurina,
Julija Kima i innych bardéw drugiej potowy XX wieku.

Mandalian zwraca uwage na specyfike poetyki Okudzawy, podkreslajac
nie tylko jej nierozerwalny zwigzek z muzyka, melodia, ale tez cechy formal-
ne tekstu. Konstatuje, ze tworczo$¢ $piewajacego poety ,,z pewnoscia nie jest
odkrywcza w warstwie jezyka poetyckiego [...]”, zadaje pytanie: ,,Co przede
wszystkim cechuje jego tak tradycyjna pod wzgledem formalnym poetyke?”
i natychmiast na nie odpowiada: ,Wykorzystanie do maksimum pojemnosci
emocjonalnej klasycznego wiersza, powsciagliwo$¢ w symbolice i obrazowa-
niu, czasem patos, a najczesciej ironiczny lub autoironiczny dystans™. Rze-
cza jednak najistotniejsza w omawianym przypadku, najmocniej wptywajaca
na trudnosci i charakter tltumaczenia jest ,,ni to roztargniony, ni to wymu-
szony gest artysty: siegniecie po gitare™.

Praktycznie nierozerwalna wiez tekstow Okudzawy z muzyka, akompa-
niamentem gitarowym, stawia przed ttumaczem nie lada wyzwanie. Majac
na uwadze, ze analizowane przeze mnie tlumaczenie tekstu Okudzawy po-
wstalo w latach 70., nalezy uwzgledni¢ fakt, ze czes¢ odbiorcéw miata moz-
liwos$¢ zapoznania sie z dzietem w oryginale, zazwyczaj w postaci nagrania
muzycznego, o czym réwniez wspomina Andrzej Mandalian®. Wptywa to
w istotny sposdb na komunikacyjne cechy przekladu. Ttumacz, uwzgled-
niajac odbiorce tlumaczenia, powinien zalozy¢ ograniczony bilingwizm
i bikulturowos$¢ adresata tlumaczenia (wynikajace z powszechnosci jezyka

2

E NIEUWAZNY: Cze$¢ IIT — literatura po 1953 roku. Poezja. W: Historia literatury rosyjskiej
XX wieku. Red. A. DRawicz. Warszawa 2007, s. 467-469.

3 A. MANDALIAN: Za co kochamy Bulata Okudzawe..., s. 247.

4 Ibidem.

5 Ibidem.
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rosyjskiego na obligatoryjnych szczeblach edukacji w czasach PRL), a takze
prawdopodobienistwo stycznosci z utworami w wersji nagrania muzyczne-
go®. Muzyka, melodia, akompaniament gitarowy stanowig inherentna cze¢s¢
oryginatu. Jesli gléwnym celem komunikacyjnym tekstu poetyckiego jest
dostarczenie doznan estetycznych, to cel realizowany jest zaréwno w war-
stwie treSciowej utworu, jak i w jego organizacji formalnej. Ttumaczenie
w celu osiggniecia adekwatnodci komunikacyjnej tekstu powinno jak naj-
skuteczniej oddac i przyblizy¢ odbiorcy te dwa elementy’.

W niniejszym szkicu chciatbym przyjrze¢ sie pewnym cechom charakte-
rystycznym polskiego przekladu utworu Bulata Okudzawy zatytutowanego
Ilecenka o condamckux canozax autorstwa Witolda Dabrowskiego i Andrze-
ja Mandaliana.

Dla gatunku piosenki autorskiej charakterystyczne jest tytulowanie
utworéw wedlug schematu Piosenka o... Taki zabieg wystepuje czesto w je-
zyku oryginalu — woéwczas tytul ttumaczony jest zwykle analogicznie, tj.
na przyklad ITecenka amepurarckozo condama, Ilecerxa o nexome, Ilecenka
0 Moyapme zostaly oddane jako Piosenka amerykariskiego Zotnierza, Piosen-
ka o piechocie, Piosenka o Mozarcie. Utwor Ilecetxa o condamckux canoeax
w tlumaczeniu Dabrowskiego i Mandaliana znany jest jako Piosenka o zot-
nierskich butach, natomiast w ttumaczeniu samego Dabrowskiego funkcjo-
nuje pod skréconym tytulem — Zolnierskie buty. Zmiana ta nie wplywa
jednak na odbiér i rozumienie tekstu, chociaz oddala tekst ttumaczenia od
wyjsciowej tradycji piosenki autorskiej.

Stanistaw Baranczak zwraca uwage na dwie podstawowe kwestie istotne
dla thumaczenia utworéw rymowanych. Pierwsza z nich to fakt, ze ,,thuma-
czenie poezji jest zawsze aktem jej interpretacji’®. Takie zalozenie odpowia-
da punktowi widzenia Ottona Kadego, zgodnie z ktérym tlumacz dekoduje
tekst — jego sensy i znaczenia — przekazujac je w postaci ttumaczenia. Dru-
gim istotnym stwierdzeniem, ktére czyni Baranczak, jest spostrzezenie, ze
»w kazdym dobrym wierszu ‘muzyka’ jest ‘znaczeniem, albo przynajmniej
jego czescia sktadowa™.

Egzemplifikacj¢ zasadno$ci powyzszego wywodu moga stanowi¢ orygi-
nat i przektad utworu ITecenxa o condamckux canoeax. Oryginal charakte-

Kwesti¢ kreowania potencjalnego adresata tlumaczenia oraz roli kontekstu kulturowo-
spolecznego i jego wplywu na kompetencje adresata w odbiorze dzieta omawia Roman
Lewicki w Zagadnieniach lingwistyki przekladu w rozdziale po$wigconym pojeciu ade-
kwatnosci ttumaczenia. R. LEwICKI: Zagadnienia lingwistyki przektadu. Lublin 2017.

7 Ibidem, s. 107-108.

S. BARANCZAK: Ocalone w tumaczeniu. Poznan 1992, s. 15.

9 Ibidem, s. 27.
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ryzuje si¢ wyraznym metrum 4/4, wygrywanym w pierwszej i drugiej strofie
szarpaniem pelnych akordéw na siedmiostrunowej gitarze o stroju d-g-h-
-D-G-H-D", natomiast w trzeciej i czwartej gitara rozbija akordy, grajac
w mocnej czeéci taktu na strunach basowych, za$ w stabej czesci taktu — na
wiolinowych, co nadaje muzyce charakter marszowy. Jest to spdjne z tek-
stem, w ktérym znajdziemy wiele motywoéw zwigzanych i z marszem, i zot-
nierska wedrowka (stukot zotnierskich butéw, bebny).

Autorzy najpopularniejszego przekladu tego utworu (byl on wykony-
wany przez Stawe Przybylska i Edmunda Fettinga), czyli Witold Dabrow-
ski i Andrzej Mandalian, zdajg si¢ dostrzega¢ te prawidtowos¢ i przenosza
ja na warstwy strukturalno-meliczng i semantycznag tekstu. Obserwuje-
my to w pierwszych wersach pierwszej i drugiej zwrotki zrealizowanych
w metrum jambicznym, co zgodnie z intencja oryginatu budzi skojarzenia
Z marszem:

BbI CIBIIINITE, TPOXOYYT CAIIOTH, Znéw buty, buty, buty, tupot nég,

U ITHULBI OIIAJIeTIbIe IETAT. I ptakéw oszalalych czarny wiatr.

VI KeHIIVHBI IIAJAT U3-TI0%, PYKH, Kobiety staja u rozstajnych drog,

BBI [IOHS/N, Kyfja OHU I/IIAAT? Piechocie odchodzacej patrza w $lad.
Bo1 cribinTe, rpoxoyeT 6apaban? Czy slyszysz? Werbel, werbel, werbel gra.
Conpar, mpomaiics ¢ Heit, IpowIaiics ¢ Hell. Zohierzu, zegnaj ja, przezegnaj ja!
YXonuT B3BOJ, B TYyMaH, B TyMaH, B TYMaH. Odchodzi pluton, tylko mgla i mgta,

A mpoutoe sicHelt, sICHE, SICHEIT. I tylko przeszlo$¢ nie zachodzi mgla.

Trudno byloby mie¢ zastrzezenia do warstwy rytmiczno-melicznej prze-
ktadu. Ttumacze starali si¢ wiernie odwzorowa¢ rytm oryginatu, dzieki cze-
mu ttumaczenie to bylo chetnie wykorzystywane do wykonan estradowych
przez polskich artystow.

Aranzacja instrumentalna wykonania Przybylskiej wydaje sie przy tym
bardziej zblizona do oryginatu. Wokalistce akompaniuje gitara rytmiczna,
za$ miedzy strofami gitara solowa wygrywa krotka partie staccato w skali
durowej, co przydaje piosence pogodnego i wesolego charakteru, kontra-
stujacego z sensami zawartymi w tek$cie — tesknota, niepewnoscig i roz-
staniem.

Warto zauwazy¢, ze Przybylska w tym wykonaniu dokonuje szczegolnego
rodzaju amplifikacji tekstu przektadu, pieciokrotnie do$piewujac po szdstej
zwrotce dwuwiersz z ostatniej strofy, czyli: ,, Kobiety stajg u rozstajnych drég
/ W zolnierski podgolony patrza kark’, konczac dwuwierszem ,,Buty, buty,

10 Stréj typowy dla rosyjskiej gitary siedmiostrunowej. Okudzawa wigkszo$¢ swoich utwordw
napisal i wykonywat w tym stroju.
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buty, buty, buty, buty / Buty, buty, buty, buty, buty, buty’, co tylko pogtebia
marszowy charakter utworu.

Inaczej sprawa si¢ ma z aranzacja Edmunda Fettinga. Instrumentarium
zostalo tu poszerzone — dodano werbel (réwniez marszowy) oraz instru-
menty smyczkowe. Z jednej strony taki zabieg jeszcze mocniej podkresla
marszowo-wojskowy charakter utworu i jego tres¢, z drugiej jednak — po-
zbawia ballad¢ intymnosci i pewnej muzycznej powsciagliwosci, ktére cha-
rakteryzuja forme oryginatu.

W poprzednich akapitach skupili$my si¢ na melodii tekstu oraz na aran-
zacji, ktora w ttumaczeniu piosenki jest $cisle powigzania z tekstem. Majac
na uwadze przytoczone juz wczeéniej stowa Baraniczaka o tym, ze thumacze-
nie poezji jest zawsze aktem jej interpretacji, chciatbym skupi¢ si¢ na kwestii
zmian, jakie mozna dostrzec w warstwie tekstowej przekladu.

Bbl ciplinTe, POXOYYT CAIIOIH, Znéw buty, buty, buty, tupot nog,
VI nTUIBI OLITaIenble e TAT. I ptakéw oszalalych czarny wiatr.
V1 SKeHINMHBI IIARAT U3-IOJ, PYKIL, Kobiety staja u rozstajnych drog,
Bel OHAMN, Ky OHU TIAAT? Piechocie odchodzacej patrza w $lad.

Tlumacze w pierwszej kolejnosci decyduja si¢ na zastosowanie powto-
rzenia (buty, buty, buty) oraz na wykorzystanie przesuniecia semantycznego,
swego rodzaju metonimii (tupot nég). Decyzja ta moze by¢ podyktowana,
jak wspomniano wczesniej, potrzebg odpowiedniej rytmizacji pierwszej
strofy za pomocg zageszczenia jej wyrazami dwusylabowymi.

W drugim wersie pojawia si¢ obrazowa metafora, ktéra cho¢ nieodlegta
od oryginalnej mysli, jest jednak daleka od poetyki Okudzawy, stronigcego
od symboliki i obrazowania.

Zastanawia natomiast ttumaczenie trzeciego i czwartego wersu. Auto-
rzy redukujg informacje o tym, w jaki sposéb spogladaja kobiety, o ktérych
mowi sie w tym wersie. Informacje te zastepuja nowa — o miejscu, w kto-
rym sie znajdujg — ,,u rozstajnych drog”. Odpowiadaja réwniez na pytanie
(by¢ moze retoryczne) autora, w ktérg strone spogladaja kobiety. Dodanie
informacji o piechocie mozna jednak uzasadni¢ tym, Ze wynika ona z calosci
tekstu.

Ciekawg inwersje oraz amplifikacje obserwujemy w trzecim i czwartym
wersach trzeciej strofy, w ktérych mowa o skradzionym mestwie:

A rzie e Hallle My>KeCTBO, CONJIAT, A mestwo nasze gdzie, na mity Bég,
Korpa mMbI Bo3BpaijaeMcs Hazaj? Gdy przyjdzie wracaé na rodzinny prog?
Ero, no/mkHO 6bITh, )KeHIUHBL KpanyT, Kobietyza pazuche ktada je?,

J kaKk OTeHIja 3a Ma3yXxy KaapyT. Jak piskle, ukradzione nam we $§nie'.
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Ttumaczenie poprzez odwrocenie kolejnosci zaznaczonej na powyzszym
schemacie moze wzbudza¢ u odbiorcy pewne niezrozumienie, odnoszace
sie do tego, jakie piskle i komu zostato skradzione we $nie. Z tekstu orygi-
natu wynika, ze skradzione zostalo mestwo, jednak ta niefortunna inwersja
moze budzi¢ watpliwosci u stuchacza, ktéry moze odnies¢ wrazenie, ze to
piskle zostalo skradzione (malo tego — ulozone za pazuchg), a nie mestwo.
W przektadzie pojawia si¢ nieobecna w oryginale informacja o tym, ze rzecz
dzieje si¢ ,we $nie”. Wynika to bez watpienia z potrzeby utrzymania kon-
strukcji meliczno-rytmicznej, w ktorej akcent spoczywa na ostatniej sylabie,
a takze zachowania rymu.

Powyzsze rozwazania traktowac¢ nalezy jako wstep do badan nad relacja
miedzy aspektem muzycznym a semantycznym utworéw Okudzawy w pol-
skich przekladach jego utworéw. W przyszlosci chciatbym kontynuowac
badania nad tym zagadnieniem w tlumaczeniu utworéw z gatunku piosen-
ki autorskiej oraz zwrdci¢ uwage na silnie zwigzany z procesem przekladu
transfer kulturowy, ktérego nosnikiem s omawiane teksty.

Niniejszy artykut nie zawiera calo$ciowej analizy wszystkich dostepnych
przekladéw, lecz ma jedynie wskazaé, w jaki sposob jedno z wielu dostepnych
i rozpowszechnionych przez wykonawcow estradowych tlumaczen pelni
role komunikacyjna (jako tekst poetycki, komunikat estetyczny kierowany
do okreslonego odbiorcy) oraz strukturalng (jako tekst piosenki, ktory w za-
tozeniu powinien odpowiada¢ pewnym normom rytmiczno-melicznym).

[LINMOH BPbI3EK
0 My3blKanbHOM 1 CBMaHTUYECKOM acneKTax Nofibckoro nepesopa [lecerku o condamekux canozax bynata Okyaasbl
Pesome

B HacToAwwei cTaTbe NpeanpuHATa NOnbITKa aHann3a NoJibCKiX NepeBoi0B TeKCTa OfIHOI U3 neceH ByﬂaTa OKy,Cl)KaBbI,
C yl{éTOM My3bIKaNbHOTo ¢aKTopa OpuriHana u nepesofa. B xope aHanu3a aBTOp o6pamaeT BHVIMaHNE Ha apaHXNPOBKY
N putMnyeckne 0C06EHHOCTI TEKCTa, KOTOPbl€ (BA3aHbl C MYy3blKalbHbIM 0¢0pMJ’IEHI/IEM. B ctatbe npuBoAATCA npu-
Mepbl nepeBoaveckux 3MeHeHNIA B TeKCTax Ha MoNbCKOM A3blKe, a Takxe pacCMaTpKUBAETCA TO, KaK OHU BNUAIOT Ha
peuenuunio necHun.

KnioueBble cnosa: nepesoj, nepesoayeckne owwnbKu, no3zua, 0KyJ1)KaBa, ABTOPCKAA NecHs, 6ap;|

88|



Aspekt muzyczny i semantyczny...

SZYMON BRYZEK
Musical and semantic aspects of Polish translation of /Tecenka o condamckux canozax by Bulat Okudzava
Summary

This article attempts to analyse some Polish translations of one Bulat Okudzhava's songs, paying attention to the issue of
musical texture in translation. In the analysis the author concentrates on the arrangement and rhythmic features of the

text which are related to the musical arrangement. The article provides the examples of translation shifts and presents
how they influence on the song’s reception.

Keywords: translation, translation errors, poetry, Okudzhava, shanson, bard
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ELEMENTY POSTKOLONIALNE W POLSKICH REPORTAZACH PODROZNICZYCH
I ICH ROSYJSKICH PRZEKEADACH

Poruszana w niniejszym artykule tematyka w znacznym stopniu odnosi
sie do opozycji scharakteryzowanej przez Ryszarda Kapuscinskiego w Wy-
ktadach wiedenskich w taki oto sposdb:

Okreglenia: Inny, Inni mozna rozumie¢ na wiele sposobow i uzywaé w réznych znacze-
niach i kontekstach, na przyklad dla rozréznienia plci, pokolen, narodowosci, religii itd.
W moim wypadku uzywam tego okreélenia, gtéwnie aby odrézni¢ Europejczykow, ludzi
Zachodu, bialych, od tych, ktérych nazywam Innymi — to znaczy nie-Europejczykow,
niebiatych, $wiadom, Zze dla tych ostatnich ci pierwsi sa rowniez Innymi'.

W przytoczonym cytacie na pierwszy plan wysuwa si¢ podzial swiata
na dwie kategorie: swoich i obcych. Opozycja ta juz dawno doprowadzila
do sformufowania stereotypdw jednej grupy etnicznej na temat drugiej. Na
proces ten mialy wplyw miedzy innymi zaleznosci spoteczno-kulturowe,
imperializm, podboje ziem i ich eksploatacja bedace zZrodtem tak pojetej
opozycji, a nawet wrogosci w relacjach okreslonych narodéw lub grup et-
nicznych.

Potwierdzenia tej tezy nie trzeba szuka¢ daleko. Na losach Europy Srod-
kowo-Wschodniej i Batkanéw, momentami zapomnianych przez Zachod
i nieuczestniczacych w podziale Nowego Swiata, znaczace pietno odcisneto
Imperium Rosyjskie, potem Zwigzek Radziecki, a dzisiaj ich spadkobierczy-
ni — Federacja Rosyjska. Byl to jeden z istotniejszych czynnikéw ksztaltu-

* R. KarusciNskr: Wyklady wiedetiskie I. W: Idem: Ten Inny. Krakéw 2008, s. 9.
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jacych obraz Rosjanina w spolecznosdciach zamieszkujacych wspomniane
rejony Europy.

Nie mozna zapomina¢, ze polityka imperialna caréw, sekretarzy partii
oraz prezydentéw byta i jest kierowana takze na péinoc, wschéd i potudnie.
Wspdlczesnie doswiadczajg jej mniejszosci etniczne w granicach panstwa
rosyjskiego. Nierzadko skutkuje to podziatami podobnymi do ujetych w cy-
tacie z pism Kapuscinskiego.

Dziedzictwo kulturowe Rosji i jej trwajaca nadal ekspansja juz dawno
staly sie przyczynkiem do réznego rodzaju utwordéw i opracowan. Obecnie
kwestie te rowniez wzbudzaja zainteresowanie, co daje si¢ zaobserwowac
w polskiej literaturze faktu. Polski czytelnik zaciekawiony rosyjskimi watka-
mi moze wybiera¢ sposrdd ksiazek kilkunastu, jedli nie kilkudziesieciu au-
torow. Niektore z tych tekstéw, czesto poruszajacych tematyke intrygujaca
polskich odbiorcéw, zostaty przettumaczone na jezyk rosyjski, co daje moz-
liwos¢ prowadzenia badan przekladoznawczych.

Mozna je odnies¢ tez do $wiata postkolonialnego, a nawet kolonial-
nego, gdyz element ,,post-” dotyczy rzeczywistosci, w ktorej czas dekolo-
nizacji i imperializmu si¢ skonczyl. Rozpoczal sie z kolei zlozony proces
opisu i uchwycenia detali determinujacych dzialalno$¢ kolonizatoréw oraz
zgody badz oporu ludéw kolonizowanych. W badaniach nad tym zagad-
nieniem duza rol¢ odgrywa analiza réznego rodzaju utworéw, w ktoérych
wystepuja elementy nawiazujace do relacji miedzyludzkich w granicach
imperium. Za dominante tego typu rozwazan czgsto przyjmuje si¢ ,kate-
gorie roznicy”?. O wcigz postepujacej kolonizacji mozna natomiast mowic¢
w stosunku do Rosji, jesli wezmiemy pod uwage sytuacje wybranych grup
etnicznych, ktére w ciggu najblizszych kilkudziesieciu lat moga zniknac
z mapy $wiata.

Skupiajac si¢ na jezykowych przejawach motywow postkolonialnych
i kolonialnych oraz sposobach ich odzwierciedlenia w jezyku rosyjskim,
przytocze fragmenty ksigzek Mariusza Wilka i Jacka Hugo-Badera. Pozwoli
to unaoczni¢ dwa wspomniane punkty widzenia.

Ksiazki pierwszego z tych autoréw sa oczywistg ilustracja problematyki
postkolonialnej. Wilk, mieszkajacy do 2015 roku na Wyspach Sotowieckich,
opisuje zycie na potnocnych peryferiach Rosji. Zastosowana przez niego for-
ma dziennika zdaje sprawe ze stalych kontaktéw autora z rosyjskim $wiatem.
Koloryt kulturowy tworzony jest w jego tekstach za pomoca utartych i no-
wych w polszczyznie pojec zaczerpnietych z jezyka rosyjskiego. Mozemy to
zaobserwowac¢ w nastepujacym fragmencie:

2 'W. BoLEckr: Mysli rozne o postkolonializmie. Wstep do tekstow nie napisanych. ,Teksty
Drugie” 2007, nr 4, s. 8.
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Sek w tym, ze kolscy Saamowie do dzisiaj w praktyce nie majg swojego pisma. Proby
stworzenia go w latach trzydziestych ubieglego wieku na osnowie alfabetu lacinskiego
zakonczyly sie wlagrach...?

[Ipo6ema B TOM, 4TO IO Ceif IeHb KOIbCKIE CaaMbl IIPAKTUYECKI HE IMEIT COOCTBEH-
HOM ncbMeHHOCTH. IToMmbITKM cO3/1aTh ee Ha OCHOBE MaTUHUIIBI B 1930-e rojibl 3aKOHYM -
JINCh CTATMHCKUMU Aarepsamu...*

Uwage zwraca tutaj leksem ,tagier” przettumaczony jako ,cramuuckui
narepn’. W polskiej wersji Wilk zamiast terminu ,,0bdz pracy” uzyt okre-
Slenia, ktére wywoluje negatywne asocjacje z radzieckim systemem obozéw
pracy. Wyraz ,lagier” juz dawno wszedt poprzez historie do aktywnego za-
sobu jezyka polskiego.

W rosyjskiej wersji nazwa ,,marepp” okreélana jest za pomoca przymiot-
nika ,,cranmuuckmit’, co pozwala doprecyzowac jej znaczenie. W jezyku rosyj-
skim omawiany rzeczownik posiada ogdlne znaczenie, nieodnoszace sie wy-
tacznie do obozu pracy (np. ,,A3bIKOBOIL, IMOHEPCKUIT, TPYHROBOIL /1areps”),
dlatego wymagal uzupelnienia nawigzujacego do okreslonego momentu
w historii.

Druga dominante zamystu twérczego Wilka stanowig liczne odwotania
intertekstualne. To w ich przestrzeni obserwujemy negacje dziatalno$ci im-
perialnej. Mozaika panstw i kultur Europy Centralnej oraz Batkanéw, po-
dobnie jak Nowy Swiat, wyzwolita sie spod imperialnej hegemonii. Nawig-
zania do tego mozna napotka¢ w wielu tekstach pisarza.

Pierwszy przyklad pochodzi z ksiazki Tropami rena, w ktorej autor, ko-
mentujac tworczos$¢ wegierskiego pisarza Sandora Marai, uzupelnia swoje
przemyslenia o skolonizowanej przez czlowieka naturze:

Wybierajac jezyk wegierski [...], Marai — chcac nie chcac — wybral trope wedrowca.
W odréznieniu od innych wegierskich pisarzy, ktérzy pozostali w kraju zniewolo-
nym przez Sowiety,ustuchatDucha swojego jezyka i w1948 roku ostatecznie
wyemigrowal (s. 80).

V36paB BeHrepcKuit A3bIK [...], Mapau Bojeii-HeBoOIeil U36paa 1 TPOIY CKUTA/IbLIA.
B oT/mmume oT ApyruxX BEHI€PCKMX IMCATeNel, KOTOpble OCTaINCh Ha POJMHE IOJ,
natoii Coserckoro Corosa, Mapau, mOCIymHB! AyXy CBOETo fA3bIKa,
B 1948 rony okoHuYaTeTbHO SMUrpypoBa (s. 104).

W przywolanym fragmencie nalezy zwrdci¢ uwage na interpretacje wy-
razenia ,w kraju zniewolonym przez Sowiety”. Na pierwszy rzut oka, biorac

3 M. WiLk: Tropami rena. Warszawa 2007, s. 43. Dalej cytuje wedlug tego wydania.
4 M. Bunpk: Tponamu ceseprozo onexs. Cankrt-IlerepOypr 2010, s. 53. Dalej cytuje wedtug
tego wydania.
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pod uwage zabiegi jezykowe autora, uzycie okreslenia ,,Sowiety” mozna by
motywowac¢ fonetycznym umieszczeniem informacji kulturowej w ramach
jezyka polskiego, co wigze sie z jego synonimiczno$ciag w stosunku do nazwy
»Cosercknmit Cows™. Jednak okreslenie ,,Sowiety” w jezyku polskim moz-
na odnie$¢ do leksemu ,,Sowieci’, oznaczajacego mieszkanicow Zwigzku Ra-
dzieckiego (Sowieckiego), ale w pierwszej kolejnosci przedstawicieli aparatu
panstwowego rezimu komunistycznego, a przede wszystkim jego armie®.
Nalezy przy tym uwzglednic¢ zalezno$ci historyczne, ktére negatywnie od-
cisnely sie na polu znaczeniowym omawianej jednostki leksykalnej. Dlatego
tez umieszczenie jej w przestrzeni literackiej moze wskazywa¢ na myslenie
postkolonialne, zwigzane z funkcjonowaniem Polski po II wojnie §wiatowej
w kregu bezposrednich wplywow Zwigzku Radzieckiego.

W rosyjskim przekladzie omawiany leksem zostal zastapiony neutralnym
odpowiednikiem ,,CoBerckmit Corw3”. To z kolei wigze si¢ z nieprzekladal-
nos$cig wynikajaca z sytuacji, w ktorej jezyk docelowy jest narzedziem ko-
munikacji stosowanym przez kolonizatora — niemozliwe okazalo sie wiec
wprowadzenie do tekstu nazwy wyrazajacej podobny stopien negatywnych
asocjacji, np. wyrazu ,,CoBOK”.

Nastepna istotna modyfikacja w przypadku ttumaczenia Tropami rena na
jezyk rosyjski uwidacznia si¢ przy zestawieniu wyrazen ,Duch swojego jezyka”
— ,Jyx cBoero s3bika”. W polskiej wersji ksiazki stowo ,,Duch” wyréznione
zostalo wielkg literg. Moze to podkresla¢ szczegdlny stosunek autora do jezyka
narodowego jako jednej z najwazniejszych wartosci determinujacych tozsa-
mos¢ narodowa w obliczu wpltywéw obcego imperium. Tlumaczka zrezygno-
wala z podobnego zabiegu. Wiaze sie to z odejsciem od koncepcji autorskiej,
pomimo Ze oba jezyki daja mozliwo$¢ przeniesienia nazwy pospolitej do ka-
tegorii nazw wiasnych w celu nadania jej indywidualnego i szczegdlnego cha-
rakteru, a takze uwypuklenia jej znaczenia w zaleznosci od kontekstu. Moze to
wskazywac na inng postawe aksjologiczng uksztaltowana w kulturze docelowej,
ktora nie byla podatna na wptyw obcego imperium, tak jak Polska czy Wegry.

Kolejny fragment pochodzi z ksigzki Dom nad Oniego i jest przykladem
negacji postkolonialnego myslenia prezentowanego przez Krystyne Kur-
czab-Redlich (autorka w swoim artykule przenosi na Rosjan ci¢zar winy
i okropnosci wyniklych w trakcie konfliktu rosyjsko-czeczenskiego):

Lecz wszystkich przebila swoja antyrosyjska histerig pani Kurczab-Redlich w artyku-
le ,Precz z terrorem! Niech Zyje terror!” Zaczyna od drastycznych detali:

5 B.H. TpuimH: Cnosape cunonumos ASIS, http://rus-yaz.niv.ru/doc/synonyms-trishin/fc/
slovar-209-91.htm#zag-292080 [dostep: 29.01.2020].
¢ Slownik jezyka polskiego, https://sjp.pwn.pl/slowniki/sowiety.html [dostep: 29.01.2020].
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patroszenie dzieci i wyrzucanie ich wnetrznos$ci psom na pozarcie [...].
Oczywiscie to dzielo rosyjskich zotnierzy w Czeczenii. Dopiero dalej pani Krystyna pisze
o Biestanie [...]. I Ze zabijali ich wcale nie Czeczeni — jaki§ Murzyn, Arabowie, Rosjanie.
Bo dla Czeczendéw — twierdzi autorka ,Precz z terrorem! Niech zyje terror!”
— dziecie to $wietosé...”

Ho Bcex IepeIvmionya CBoeit aHTUPOCCUIICKOIT ncTepueit manu Kypua6-Pennux B cra-
the «J[Jonoit Teppop! a sgpaBcTByeT Teppop!» [Ina Hadama — YyOBUIHbIE
IeTai: HOTPOLIeHNe AeTell I CKapMIMBaHMe X BHYTPEHHOCTeIl cobakaM
[...]. Pasymeercs, aTo peno pycckux conpar B Ueune. VI mmumb notom nanu Kpuctnaa

muuter o Becnane [...]. A y6uBasm ux BoBce He YedeHIIbl, 2 HEU3BECTHO KTO — KaKOI-TO

Herp, apabsl, pycckite. Bemb mis1 uedenties, yreepsxpaeT Kypua6-Pemnx, pe6eHok — 910
8

CBSAITOE. ..

Fragment ten jest przykladem miedzytekstowego dyskursu z autorka opi-
sywanego artykutu. Tego typu nawigzanie wskazuje na przygotowanie Ma-
riusza Wilka do roli obserwatora, ktory prezentujac wlasne doswiadczenia,
konfrontuje je z innymi tekstami.

Wazng role w tej czesci analizy odgrywa tytul komentowanego artykutu
»Precz z terrorem! Niech zyje terror!” — ,,[lonoti meppop! Ila 30pascmeyem
meppop!”. Jego powtdrne uzycie przez Wilka wzmacnia negacje poprzez
kontrast w zestawieniu z pozostalymi elementami zdania. Ttumaczka nie
powielila tego chwytu retorycznego, prawdopodobnie uznajac go za zbedne
powtdrzenie.

Nastepng zasadnicza rdéznice miedzy tekstami w jezyku wyjscio-
wym i docelowym stanowi wyrazenie ,wyrzucanie ich wnetrznoéci psom
na pozarcie”, ktoére zostalo przettumaczone jako ,cxkapmamBanme ux
BHYTpeHHOCTeil cobakam’. Leksem ,cxapmnuBanme” pochodzi od czasow-
nika ,,ckapmnuBare”, oznaczajacego ‘wyhodowa¢ na karme dla kogos™. Mo-
dyfikacja ta w wigkszym stopniu wplywa na wyobrazni¢ czytelnika, ponie-
waz sprowadza dzieci do roli przedmiotu — karmy przeznaczonej dla psow.
Prowadzi to do bardziej wyrazistego wskazania na postkolonialne podejscie
do kwestii dzialan Rosji w polskiej publicystyce.

Kolejne trzy przyklady zostaty zaczerpnigte z reportazu Jacka Hugo-Bade-
ra Biala gorgczka, ktory pochodzi z ksigzki o tym samym tytule. Niestety nie
zostala ona przelozona na jezyk rosyjski, jednak wspomniany reportaz w wer-
sji rosyjskiej, przettumaczony przez Jurija Czajnikowa doczekat sie publikacji
w jednym z numerdéw petersburskiego czasopisma literackiego ,,3Be3ma’”.

7 M. WiLk: Dom nad Oniego. Warszawa 2012, s. 111.

8 M. Busibk: JJom Hao Onezo. Cankr-Iletep6ypr 2012, s. 61.

° Tonkoswil cnosapvr Oucezosa, https://dic.academic.ru/dic.nsf/ogegova/221566 [dostep:
29.01.2020].
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Bialg gorgczke mozna rozpatrywac jako jeden z przykltadéw zobrazowa-
nia rosyjskiego kolonializmu. Opisano w niej mniejszo$¢ narodowa Ewen-
kow, ktora znalazla si¢ w granicach obcego imperium, wchtaniajacego jej
etniczno-kulturowg tozsamo$¢. Bader czesto stosuje w swoich ksigzkach
forme wywiadu. W ten sposob oddaje glos przedstawicielom réznych grup,
tworzacych kulturowy, religijny i spoteczny tygiel Rosji.

W omawianym reportazu metaforg kolonizacji Ewenkow stala si¢ histo-
ria grupy pasterzy, ktérzy zgineli z powodu syndromu poalkoholowego na-
zwanego bialg goraczka. Ludy péinocy nie toleruja napojow alkoholowych,
co ma zwigzek z dietg oparta prawie wylgcznie na miesie. Ten sposob odzy-
wiania zmienil ich metabolizm do tego stopnia, Ze juz niewielka ilos¢ alko-
holu wywoluje stan upojenia, a syndrom odstawienia réwna si¢ bardzo silnej
psychozie, ktéra moze doprowadzi¢ do zachowan autodestrukcyjnych.

W przywotanych fragmentach uwage zwracaja przede wszystkim okre-
$lenia dotyczace narodowosci i grup etnicznych.

Szamanka na oczach wszystkich zmienia sie w stuletnig staruszke. Zarzuca garb na plecy,
nogi wykrzywiajg si¢ jej w palak, a stowa skrzypig jak wieko trumny, przykazuje, zeby
Lena spisala wszystko czego potrzebuje od duchéw.

Lena zaczyna wigc tak: ,Szanowny Sowoki. W pierwszych stowach mojego listu zwracam
sie do Ciebie z uprzejma prosba, zeby te Ruski oddali nasze ziemie...”"

[MTamanka Ha T71asax BCeX MPUCYTCTBYIOMIMX ITpeBpaTMIACh B CTO/METHION cTapyxy. Ha
CIIIHE BBIPOC TOPO, HOTY COTHYIIUCH AYTOIL, TOTI0C 3aCKPUIIETT, KaK KpbliKa rpoba. [Ipu-
Kasasia JIeHe HamMCaTb BCe, 4ero Ta Xo4YeT OT yXOB.

Ilocnanne JleHbl HauMHaeTCA Tak: ,YBakaeMmblll CoBOKM. B mepBhIX CTpokax Moero
mcbMa obparnaiocs K Tebe ¢ ybenuTenpHoI IPOCOOIL, YTOOBI Py CCKIe BePHYIM HAM
Hammy 3eman. ..

Z perspektywy jezyka wyjsciowego stowo ,,Ruski” dla okreslenia Rosjan
nie budzi watpliwosci interpretacyjnych. Jest to bowiem potoczna i nega-
tywnie nacechowana forma stowa ,,Ruscy”'?. Mozna zaobserwowa¢ tu za-
leznos$¢ podobna do ttumaczenia w dziennikach Wilka okreslenia ,,Sowiety”
jako ,Coserckmit Corws”, aczkolwiek w tym przypadku w jezyku rosyjskim

1° J. Hugo-BADER: Biala gorgczka. Wotowiec 2011, s. 153.

41, XVro-BALIEP: Benas eopsauka. Przel. 0. HAMHMKOB, https://zvezdaspb.ru/index.php?-
page=8&nput=1285 [dostep: 29.01.2020].

2.0.0. JIEWIKOBA: ,, Ruski, rosyjski, radziecki, sowiecki...”: k 6onpocy o cemanmuueckoii u npaz=
mamuyeckoil agomoyuu nexcem. W: Cnassnckuil mup. S3vik, aumepamypa, Kynomypa.
Red. M.JI. PEMHEBA, H.E. AHAHBEBA, B.®. BACMIBEBA, A.V. VI30TOB, E.H. KOBTVH,
K.B. In®AHOB, O.A. OCTAIIYYK. Mocksa 2018, s. 167.
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nie znajdziemy ekwiwalentéw wyrazajacych negatywny stosunek do przed-
stawicieli kultury jezyka docelowego. Istnieje okreslenie ,,pycak”, ma ono
jednak znaczenie pozytywne: ,czlowiek z cechami rosyjskiego charakteru;
prosty, dobry rosyjski czlowiek™.

Na uwage zasluguje rowniez uzycie w oryginale zaimka wskazujacego
»te”, ktéry nie zostal uwzgledniony w przekladzie. Zabieg ten wzmacnia ob-
raz Rosjan jako kolonizatoréw: ,te Ruski” — w domysle ci, ktérzy zabrali
nasze ziemie i s3 odpowiedzialni za nasz los. Jesli w przypadku nominacji
»Ruski” mozna méwi¢ o nieprzekladalnosci, to umieszczenie rosyjskiego
zaimka ,,9111” mogtoby w pewnym stopniu odda¢ ekspresywno$¢ listu ewen-
skiej kobiety. Zamiast tego wypadaloby stwierdzi¢, ze fragment ten zostat
zneutralizowany przez tlumacza.

W kolejnym fragmencie takze napotykamy réznice w podejéciu do okre-
slen tego, co rosyjskie:

— Renifery zawsze cielg si¢ w tym samym miejscu [...], Sto lat do tylu albo i wigcej wy-
braly sobie rzeke Jalte, a oni tam zaczeli kopa¢ ztoto [...].

— A Rusek wszystko zamorduje, zeby si¢ nazreé miesa [...] udaja, ze nie
odrozniajg dzikich reniferéw od naszych...

— To m6j Dima idzie do nich — ciaggnie Masza i ttumaczy — zeby nie ubijali tych naszych
matek, bo one mogga tylko tam, a oni $mieja sig, a ten ich naczelnik, taki potezny, wstretny
ruski chlop, méwi, ze niczego nie im mozemy zabroni¢, bo to ruska ziemia,
a nie nasza (s.172).

— Ortenn Bcerzia TenATCA B OHOM 1 TOM e MecTe |[...]. CTo mmm 6onblue et ToMy Ha-
3af; BeIOpau cebe pexy SIAy, a OHM TaM 30/I0TO HAaYa/IM KOIATb.

— Pyccknit Bce y6ber, numb Obl MACAa HaXPaTbCsd, — MOAKIIOYALTCH ee
MyX. — [IpUKMAbIBAIOTCA, UTO HE PasINyaioT AMKUX ONIeHell OT HalllMX. ..

— Bor u npet moit [Juma K HUM, — IPOfO/DKaeT Maia, — U 00bSCHSET, TaKe IPOCUT,
4TOObI He yOMBa/IN 9TUX HALIMX MATOK, IIOTOMY YTO OHM MOTYT POXKaTh TOIbKO TaM, a
OHM CMEIOTCS, @ STOT UX HA4a/IbHUK, TOICTBIN TAKOM, IPOTUBHBIA PYCCKMUI MYXUK,
TOBOPUT, YTO MbI HMYETO HE MOXKEM MM 3aNpeTuThb, IOTOMY YTO 3TO pyccKasd
3eMJisi, @ He Halla.

Ponownie nalezaloby przyjrze¢ sie okresleniu Rosjanina — ,,Rusek” —
ktore jest bardziej negatywna forma okreslenia ,,Ruski” nazywajaca meskiego
przedstawiciela narodu rosyjskiego'. Watpliwosci budzi pominiecie w ttu-
maczeniu partykuly ,,a”, ktora pelni funkcje ograniczajaca i przeciwstawiaja-
c3 (wszyscy rozumieja, tylko Rosjanin tak czyni), co wzmacnia wpleciong do
tekstu Hugo-Badera wypowiedz Ewenki. W tym przypadku mamy jednak

3 Tonxoswiti cnosapv Yuiaxosa, https://dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/1012746 [dostep:
29.01.2020].
4 0.0. JIEWIKOBA: ,, Ruski, rosyjski, radziecki, sowiecki”..., s. 166.
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do czynienia z kompensacja utraconych znaczen poprzez wprowadzenie do
rosyjskiej wersji reportazu spdjnika ,,mumb 661" (podkreslenie celu, dla kto-
rego subiekt jest gotowy dotozy¢ maksymalnych staran'®). Transformacja ta
wzmacnia negatywny obraz Rosjanina-kolonizatora, eliminujac ewentualne
watpliwosci dotyczace interpretacji jego dziatan.

Warto przyjrzec si¢ takze nominacji ,,ruski chtop”. W jezyku polskim
przymiotnik ten, nawigzujacy do przynaleznosci narodowej, jest rdwniez
nacechowany negatywnie. Neutralnym okresleniem bylby przymiotnik
»rosyjski”. Kolejny raz wskazuje to na brak ekwiwalentu w kulturze doce-
lowej.

Za dobra decyzje translatorska mozna uzna¢ przeklad wyrazenia ,,ruska
ziemia, a nie nasza’ — ,,IOTOMY 4TO 9TO pyccKas 3eM/is, a He Haua . Uzyty
w ttumaczeniu przymiotnik tym razem w pelni oddaje znaczenie orygina-
tu. Wigze si¢ to z rozgraniczeniem w jezyku rosyjskim znaczen stow ,,pyc-
ckuit” (odnoszacy sie do narodu i jego kultury, np. ,,pycckuit MeHTanUTET,
pyccKast KyXHs, pycckas mureparypa’) i ,poccuiickuir” (odnoszacy si¢ do
panstwowosci, np. ,Poccuiickaa Pegepanus, poccuiickoe 3aKOHOATENb-
CTBO, poccuiickas tepputopus’). Na uwage zastuguje fakt, ze w polszczyz-
nie istnieje réznica semantyczna obejmujaca omawiane przymiotniki, ale
ma ona swoje zrédlo w etnonimie ,,Rusin” — ogélnej nazwie stosowanej
dawniej przez Polakéw w stosunku do Stowian Wschodnich, nastepnie do
realiow ukrainskiej i bialoruskiej kultury, a w czasie miedzywojnia ozna-
czajacej narodowo$¢ ukrainska's. Zastosowanie przymiotnika ,pycckas”
w tych okoliczno$ciach w petni oddaje artykutowang przez Ewenke kwe-
stie — traktowanie przez przedstawiciela wladz terytorium zamieszkatego
przez mniejszo$¢ jako rdzennie rosyjskiej ziemi i potwierdza interlingwalne
kompetencje thumacza.

Rosjanie wszystkich niestowianskich mieszkaficow Syberii nazywaja pogardliwie cziur-
kami. Wymys$laja na ich temat niezliczone kawaly, tak jak my wy-
mys$lamy kawaly o mieszkancach Wachocka, a Amerykanie o glu-
pich Polaczkach. Piloci nie chcg lata¢ nad Czukotka, bo miejscowi
lubig wsiada¢ i wysiada¢ w biegu. Jak wiekszos¢ kawalow takze i te wziely sie
z obserwacji zycia codziennego — w tym przypadku pijakow. (s. 153)

Bcex HecnmaBsAHCKMX xuTenert CuOupK pyccKue Mpe3puTeIbHO HAa3bIBAIOT Yy PKaMIU.
Co3paoT 0 HUX 6ecuMCIeHHbIe aHEKAOThl, BPOJE TeX, YTO MBI IIPU-

5 Tonxoswviti cnosapv pycckozo Asvika. Pen. T.®. Edpemosa, https://www.efremova.info/
word/lish_by.html [dostep: 29.01.2020].

6 A. JIABAPY: Pycckocmv, co8emckocmv U POCCULICKOCb 8 NONbCKOU KynbmypHOLl 3anpo-
epammuposannocmu. 3apucoska sonpoca. W: Poccus-Tlonvwia: Punonozuueckuii u ucmo-
pUKo-KynomypHoiii Ouckypc. Maruuroropck 2005, s. 1-7.
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OyMbiBaeM O XXMUTensAX BoHXonKa, a aMepuKaHIIbl — O TFAYNbIX IO-
As9unmKax. Kak u 607bIIMHCTBO AaHEKIOTOB, STU TOXKE B3ATHI 113 HAOMIOMEHMIT 3a [10-
BCEJHEBHOI YKU3HDIO, B IAHHOM C/IyYae — 32 )KU3HbIO IIbAHUILI.

Ostatni przywolany fragment jest przykladem zlagodzenia tresci repor-
tazu w jezyku docelowym. Autor sugeruje, ze ksztaltowanie si¢ negatywnych
stereotypow na temat grup etnicznych jest powszechna praktyka. W tym
celu zestawia zarty Polakéw na temat mieszkancéw prowingji oraz kawaly
Amerykanéw o Polaczkach z dowcipami na temat mniejszosci w granicach
panstwa rosyjskiego.

Wprost do rosyjskiej wersji reportazu zostalo przeniesione okreslenie
»cziurki”, gdyz uksztaltowalo si¢ ono w ruszczyznie od stowa ,,uypka” (rza-
dziej ,uypax”). Dostownie oznacza ono krotki, okragly kawalek pnia lub ko-
rony drzewa przed obrobka'”. Przenosny sens tego okreslenia ma negatywny,
a nawet wulgarny wydzwigk, odnoszacy si¢ do czlowieka o odmiennej (nie
rosyjskiej) przynalezno$ci etnicznej i kulturowej (najczesciej przedstawicie-
li narodowosci zamieszkujacych Kaukaz) jako osoby niezdolnej do odczu-
wania emocji, okrutnej, nie potrafiacej wspotczuc'®, réwniez o obnizonych
zdolnosciach intelektualnych'. O pogardzie, ktéra jest naznaczone to stowo,
$wiadcza zwigzane z nim powiedzenia, np. ,,4ypka ¢ r/1azamu’ w znaczeniu
‘gtupi cztowiek’™ i ,,xutb 3a 9ypky” jako ‘by¢ nikomu niepotrzebnym™'.

Dalsza cze$¢ fragmentu jest z kolei przykladem opuszczenia i neutralizo-
wania przez tlumacza stwierdzen kontrowersyjnych z perspektywy kultury
docelowej. Odnosi si¢ to do opuszczenia w rosyjskim przektadzie fragmentu
»Piloci nie chcg lata¢ nad Czukotka, bo miejscowi lubig wsiada¢ i wysiadac
w biegu”. Mowa tutaj o pilotach rosyjskich. W zestawieniu z wywodem auto-
ra o powszechnej naturze kawatéw na temat okreslonych grup wspomniane
pominiecie ogranicza negatywny obraz Rosjan, ktorzy, jak zostalo to ujete
w Bialej gorgczce, skolonizowali ziemie Ewenkow, przywiezli ze sobg zabdj-
cza wodke, nie liczg si¢ z potrzebami mniejszosci, nazywaja jej przedstawi-
cieli pogardliwie ,,cziurkami’, a jeszcze mieliby zartowac na ich temat.

Wykorzystany materiat wskazuje na dwa typy tworczosci i ingerencji au-
tora w przedstawiong rzeczywisto$¢. Mariusz Wilk, przyjmujac forme dzien-

7 Tonxoswiil cnosapnv pycckoeo sasvika. Pen. T.O. Eppemosa, https://dic.academic.ru/dic.nsf/
efremova/266928 [dostep: 29.01.2020].

8 Tbidem.

19 Cnosapv soposckozo wapeoua, https://slovar.cc/sleng/vor/2492346.html [dostep:
29.01.2020].

20 B.M. MOKMEHKO, T.I. HUKUTUHA: Bonvuwioii cnosapwv pycckux nozosopox. Mocksa 2007,
s. 743.

2! Tbidem, s. 743.
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nika, pozostawil sobie szerokie pole do bogatych opiséw, uzupetnianych
intertekstami, co tworzy bardzo przemyslang kompozycje. Natomiast Jacek
Hugo-Bader sktania si¢ raczej ku bezposredniemu opisowi obserwowanego
$wiata i formie wywiadu, dodajac do niej autorskie komentarze.

Pomimo tych réznic i dwoch perspektyw (postkolonialnej i kolonialnej),
w przypadku przektadow tekstow obu autoréw na jezyk rosyjski mozna mo-
wic¢ o podobnych dylematach translatorskich.

Pierwszy z nich odnosi si¢ do uzywanych w jezyku polskim okreslen
narodowosci. Historyczne i polityczne wydarzenia wigzace losy Polski
i panstwa rosyjskiego przyczynily sie do stworzenia w polszczyznie wielu
nominacji wskazujacych na rézny stosunek do Rosjan (od neutralnego do
mniej lub bardziej negatywnego). Wiaze sie to z nieprzektadalnoscia, gdyz
stanowi wyraz postkolonialnej negacji, nieobecnej w kulturze i jezyku ro-
syjskim.

Drugi istotny problem pojawia si¢ w zetknieciu z fragmentami nawigzu-
jacymi do rzeczywistosci postkolonialnej, co ilustruje potraktowanie w ro-
syjskim przekladzie wyrazenia ,Duch swojego jezyka” Zostalo ono zapisane
malymi literami, co pozbawia to pojecie szczegdlnego znaczenia — szcze-
golnego z perspektywy narodow, ktore doswiadczyly imperialnych dzialan
Zwigzku Radzieckiego. Podobna zaleznos¢ obserwujemy przy dodaniu do
stowa ,,marepp” w rosyjskim ttumaczeniu ksigzki Wilka przymiotnika ,,cra-
mHckuit”. W jezyku polskim ten zabieg nie byt potrzebny, gdyz uzyte przez
autora stowo ,lagier” jednoznacznie kojarzy si¢ z okresem represji, ktorych
celem bylo ttumienie sprzeciwu wobec dziatan Zwiazku Radzieckiego.

Trzecia kwestia dotyczy fragmentdw, ktére moga wzmocni¢ negatywny
odbidér Rosjan. O ile w przypadku ttumaczenia wycinka artykutlu Krysty-
ny Kurczab-Redlich mozna byloby si¢ spiera¢ o znaczenie stowa ,cxapm-
nuBaTth’, to opuszczenie zartu o lataniu nad Czukotka w przekladzie Bialej
gorgczki ewidentnie stuzy ztagodzeniu stwierdzen zwartych w tym tekscie.

JABUD ADAMYUK
[TocTKONOHMANbHbIE 3NeMeHTbI B MONbCKUX MyTEBbIX PeNopTaax 1 UX PYCCKX NepeBogax
Pesome
HactoAwaa ctatba 3atparuBaet BOmpoc 0 cneuuduke nepesofa MOCTKONOHUANbHBIX 3MEMEHTOB U3 MOMbCKUX
nyTeBbIX penopTaxeil. Mx asTopbl — Mapuyw Bunbk 1 fluex Xyro-banep — Bbibpany Temoil CBOMX KHUT POCCUIACKYIO
LeCTBUTENbHOCTb. 3T0 JAET BO3MOXHOCTb YYecTb ABe TOUKM 3peHia — NOCTKONOHUANbHYH 1 KONOHUANbHYH, CKBO3b

NpuU3my KOTOPbIX MOXHO MO3HAKOMUTbCA NOCPEACTBOM HI/ITepaTypHO-I'Iy6J'II/ILlI/ICTI/NECKOFO NPOCTpaHCTBa C Poccuein.
npOBEﬂéHHbII;I aHanus, 0ﬂ|/|pa|0[U,VII7I(FI Ha ConocTaBneHne nobCkux ¢parMeHTOB KHUT 060ux nucateneli ¢ nepesogamu
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Ha PYCCKMl A3bIK, MO3BOAMA 0OHApYXMTb pasHble A3bIKOBbIE HIOAHCbl. B cTatbe paccmatpusaloTca pelueHus
nepeBoAunKamu Npobnem, CBA3AHHbIX C Nepeayeil Ha3BaHIi NOCTKONOHUANLHON PeaNbHOCTH.

KntoyeBble cnoBa: nocTkonoHManbHble nemenTbl, Mapuyw Bunbk, fiek Xyro-bagep, nepeBog, nyTesble penopraxm

DAWID ADAMCZYK
Postcolonial elements in Polish travel reportages and their Russian translations
Summary

This article discusses the specificity of postcolonial elements which appear in Polish travel reportages translated into Rus-
sian. Their authors — Mariusz Wilk and Jacek Hugo-Bader — in their books, show a Russian world which presents the
reader with two perspectives, through which the reader can be acquainted with Russian reality. The author of the article
defined them as postcolonial and colonial. Next, the analysis was carried out on the basis of the excerpts taken from the
abovementioned texts, which were confronted with their Russian translations. It gave the possibility to discuss linguistic
problems connected with postcolonial elements which translators face while working on a text which describes the reality
from the perspective of a traveller and reporter.

Keywords: postcolonial elements, Mariusz Wilk, Jacek Hugo-Bader, translation, travel reportages
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SLANG PRZESTEPCOW
W POLSKIM PRZEKEADZIE POWIESCI OBMTE/Tb ZACHARA PRILEPINA

Zachar Prilepin nalezy do najbarwniejszych postaci rosyjskiej literatury
ostatnich lat. Z wyksztalcenia jest filologiem. Zanim na dobre zajal si¢ twor-
czoscig pisarska, stuzyl w OMON-ie i wzial udzial w I1iII wojnie w Czeczenii
(1994-1996, 1999-2009). W latach 90. zwigzat sie¢ z ruchem narodowych bol-
szewikow, ktérych liderem byt rownie kontrowersyjny pisarz Eduard Limonow.
W ostatnich latach Prilepin czynnie angazowal si¢ w wojne na Ukrainie po
stronie Donieckiej Republiki Ludowej; byl nawet doradcg jej samozwanczego
przywddcy — Aleksandra Zacharczenki. Oprécz tego zajmuje sie dziennikar-
stwem: prowadzi wlasne programy telewizyjne, m.in. Ypoku pyccxozo w tele-
wizji NTW, gdzie komentuje biezagce wydarzenia. Przez wiele lat byl takze re-
daktorem czasopisma ,,Nowaja Gazieta” w rodzinnym Niznym Nowogrodzie'.

Prilepin bez watpienia jest najbardziej rozpoznawalny ze wzgledu na
swoja tworczos¢ literacka. Przebojem zdobyt rosyjski rynek wydawniczy, zo-
stal doceniony zaréwno przez krytykow, jak i przez czytelnikéw na calym
$wiecie, o czym $wiadczg liczne prestizowe nagrody, wielokrotne dodruki
wydan powiesci, ttumaczenia na jezyki obce (w tym polski), ekranizacje czy
adaptacje na potrzeby teatru.

Tworczos$¢ Zachara Prilepina do tej pory najczesciej byta badana z per-
spektywy literaturoznawczej. Stosunkowo dobrze opisana zostala poetyka
jego powiesci’, dominujacy w utworach Prilepina typ bohatera, poglady pi-

' A. BORKOWSKA: 3axap Ilpunenun — numepamypuviii nopmpem. ,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Rossica” 2019, nr 12, s. 121-123.

2 Por. S. PADSASONNY: [Toamuxa pomana «Obumenv» 3axapa Ipunenuna. ,,Studia Rossica
Gedanensia” 2018, nr 5, s. 200-217.
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sarza, wyrazane przez niego zaréwno w literaturze, jak i publicystyce, a takze
zwiazki z innymi dzielami literackimi®>. Utwory Prilepina sa réwniez ana-
lizowane z perspektywy jezykoznawczej, na przyklad w ujeciu kognitywi-
stycznym®*. Jak na razie brakuje jednak opracowan poswigconych analizie
ttumaczen prozy Prilepina na jezyki obce.

Autor przez krytykéw literackich czesto zaliczany jest do tzw. nowych re-
alistow, wsrod ktdrych znajduja sie m.in. Roman Sienczin i Siergiej Szargu-
now’. Do tej pory Prilepin wydat sze$¢ powiesci®. W debiutanckim utworze
Patologie (ITamonozuu, 2005) zawarl refleksje z wojny w Czeczenii, a w po-
wiesci Sarikja (Canvks, 2006) — przemyslenia dotyczace Rosji i ruchu na-
cboli (narodowych bolszewikéw). Ogromny wplyw na tworczos¢ Prilepina
ma jego barwna i zréznicowana biografia.

Interesujaca z punktu widzenia jezykoznawstwa i przekladoznawstwa
moze by¢ powies¢ O6umens (2014), ktorej thumaczenia na jezyk polski do-
konata zmarta w 2018 roku Ewa Rojewska-Olejarczuk. Akcja utworu zostala
osadzona w koncu lat 20. XX wieku w sowieckim fagrze na Wyspach Sofo-
wieckich, powszechnie uznawanym za pierwszy obéz GULagu’.

Prilepin polemizuje tu z rosyjska i $wiatowa tradycja literacka. W utwo-
rze mozna dostrzec sporo nawigzan (czasami nawet cytatow) do twoérczosci
Fiodora Dostojewskiego, przede wszystkim do Braci Karamazow oraz do
Wspomnie# z domu umartych, czy do przedstawicieli prozy tagrowej, m.in.
Warfama Szalamowa. Niektore motywy zostaly zaczerpniete z Zony Siergieja
Dowlatowa, natomiast sam sposob przedstawienia $wiata odwoluje si¢ do
klasyka francuskiej literatury naturalistycznej Emila Zoli®.

3 Por. E. PANKOWSKA: «[epoti Haulez0 spemeHU» 6 U300paneHuu «HOBblX peanucmos» (Ha
mamepuane usbpannvix npouseedenuii Pomana Cenuuna, 3axapa Ilpunenuna, Cepzest
Iapzynosa). ,Studia Wschodniostowianskie” 2017, t. 17, s. 69-87; A. WAWRZYNCZAK:
Rosyjski rewolucjonista i imperialista w XXI wieku. Zachara Prilepina paradoksy wolnosci.
W:,, A svt6upaio c60600y...” Problem wolnosci w literaturze i kulturze rosyjskiej. Red. K. Syska,
U. TROJANOWSKA, A. WAWRZYNCZAK. Katowice 2015, s. 227-245; B. KopczACKI: Zachara
Prilepina zmagania z ,towarzystwem”. ,,Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” nr 28
(2018), s. 122-137; A.O. BONBLIEB: Poman 3axapa Ipunenuna «Obumenv» 6 koHmexcme
mropemHo-nazeproti pycckoii nposvi XX eexa. ,Punonorna n xynprypa. Philology and
Culture” 2016, nr 4 (46), s. 129-138.

4 Por. VI.C. VIBAHOBA: Konuenm «uenosexk» 6 pomare 3axapa Ilpunenuna «O6umenv».
»Punonornyeckue Hayku. Borpocel Teopyn u npaktuku” 2016, nr 10 (64), s. 90-96.

5 E. PANKOWSKA: «[epoti Hauiezo 6pemeHU».. ., . 69-87.

¢ http://zaharprilepin.ru/ru/bio.html [dostep: 12.12.2019].

7 Por. A. AppLEBAUM: Gulag. Przel. J. UrRBANSKI. Warszawa 2005, s. 48-65. Obdz na So-

fowkach byt pierwszym obozem nalezagcym do WCzeKa i stal si¢ wzorem dla systemu

tagréw opartego na pracy przymusowe;j.

S. PADSASONNY: IToamuka pomana «Obumenv..., s. 205-216.
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Swiat przedstawiony w powiesci Prilepina jest bardzo wiarygodny. Autor
siegnatl do literatury historycznej, opisujacej tagry konca lat 20. ubiegtego
wieku. Dzigki temu udalo mu si¢ znakomicie odwzorowac realia tej epoki.
Pisarz czesto korzystal réwniez ze wspomnien bylych wiezniéw obozu na
Sotowkach, m.in. p6zniejszego historyka Dmitrija Siergiejewicza Lichaczo-
wa (odbywal kare w latach 1928-1932), co widoczne jest w warstwie trescio-
wej utworu — opisy obozu zostaly wrecz skopiowane ze wspomnien zekow.
W tekscie pojawiaja sie bohaterowie wzorowani na postaciach historycznych
(na przyklad prototypem Miti Szczelkaczowa jest wspomniany Lichaczow).
Cechg charakterystyczng utworu jest mieszanie faktow z fikcja literacka. Au-
tor deformuje bowiem rozne elementy rzeczywisto$ci realnej, przeksztatca-
jac je w realia fikcyjnego $wiata — zmienia na przyklad kolejnos¢ komen-
dantéw obozu, a nazwisko jednego z naczelnikéw — Fiodora Eichmansa
— w powiesci otrzymato forme ,,Eichmanis™.

Prilepin postaral si¢ wiernie odtworzy¢ nie tylko realia tego okresu, ale
réwniez skomplikowany jezyk GULagu. Nalezy zwrdci¢ uwage na to, ze
mowa uzywana w sowieckich obozach skladata si¢ z kilku odmian $rodo-
wiskowych: jezyka lagrowego, wigziennego i zestanczego'. Wplyw na jej
ksztaltowanie miat rowniez slang" przestepczy, ktérego opanowanie ,,pozy-
cjonowalo skazanych w grupie”’?.

Stownictwo GULagu, a wiec — jak zaznaczyliSmy wczesniej — lek-
syka tagrowa, slang przestepcow, ale rowniez oficjalne terminy zwigzane
z dzialalno$cia systemu penitencjarnego ZSRR, moga utrudnia¢ zadanie
ttumaczenia tekstu, co wynika z réznego stopnia zaznajomienia czytelnika
rosyjskiego i adresata'® polskiego przekladu z realiami jezykowymi tego
okresu. Przecigtny czytelnik rosyjski orientuje si¢ w specyfice lagrow: czy
to poprzez literature obozowa (wspomnianych wczesniej Dostojewskiego
i Dowlatowa, ale rowniez Archipelag GULag Aleksandra Solzenicyna oraz
Opowiadania kolymskie Warlama Szalamowa), czy w rezultacie doswiad-
czen rodzinnych'. Ze slangiem przestepczym przeci¢tny Rosjanin spotyka
sie w reklamach, a nawet w wypowiedziach politykéw (m.in. Wiadimira

9 Ibidem, s. 202-205.

10 J. PACULA: Polszczyzna w GULagu. Leksyka. Bielsko-Biata 2018, s. 60-61.

O relacjach miedzy terminem ,slang” a innymi bliskoznacznymi pojeciami. Zob.:
T. SzczeErRBOWSKI: Polskie i rosyjskie stownictwo slangowe. Krakow 2018, s. 13-32.

12 J. PACULA: Polszczyzna w GULagu..., s. 62-64.

3 Powoluje si¢ tutaj na koncepcje Romana Lewickiego, dotyczacy ,,kategorii adresata” jako
projektowanego przez tlumacza przecigtnego odbiorcy przekladu danego tekstu. Por.
R. LEWICKI: Zagadnienia lingwistyki przektadu. Lublin 2017, s. 158-172.

4 W szczytowym momencie dziatalnosci GULagu w obozach bylo wiezionych nawet 2,5 mln
ludzi. Por. J. PAcurA: Polszczyzna w GULagu..., s. 39.

| 105



Aleksander Bogusz

Putina)®®. Ze wzgledu na fakt, ze represje ze strony ZSRR wobec Polakéw
nie byly tak masowe jak wobec Rosjan, polski adresat mogt pozna¢ $wiat
GULagu tylko za posrednictwem literatury: wspomnianych juz dziet Do-
stojewskiego, Solzenicyna i Szalamowa, a takze Innego swiata Gustawa Her-
linga-Grudzinskiego. Rosyjski slang przestepczy moze by¢ czytelnikowi
polskiemu znany z tworczosci Sergiusza Piaseckiego. Z tego poréwnania
wynika, ze tylko oczytany polski adresat bedzie w stanie rozpozna¢ niuanse
jezyka tagru. W zwigzku z tym, aby zachowa¢ ekwiwalencje i adekwatnos¢
tekstu przekladu, tlumaczka zostala zmuszona do zastosowania réznych
technik thumaczeniowych.

Najwigkszg grupe stéw jezyka fagru w powiesci stanowig nazwy osdb.
Mozna tu wyodrebni¢: 1) nazwy pochodzace ze slangu przestepcow i ozna-
czajace osoby nalezace do kryminalnego potswiatka, tzw. blatnych oraz na-
zwy 0sOb nienalezacych do niego; 2) ogélnotagrowe nazwy oséb wedlug po-
wodu ich skazania, stanu fizycznego lub stosunku do pracy. W niniejszym
artykule skupie sie jedynie na leksemach pierwszej grupy.

Jednym z najczesciej pojawiajacych si¢ w tekécie oryginalnym stow slan-
gowych jest ,,6matnoir”. Okreslenie to ma w jezyku rosyjskim kilka znaczen,
m.in. ,,Bop B 3aKoHe %, ,,T0COOHUK IPeCTYIHMKAM, UX ITOKpoBuTens ' lub
ogolniejsze ,,unen mpectrymnHoro mupa”'®. W utworze Prilepina ,,6matHoit”
uzywany jest w tym ostatnim znaczeniu i ma na celu rozgraniczenie osadzo-
nych wlagrze zekéw na grupe przestepcéw kryminalnych (bo do nich odnosi
sie ta nazwa) oraz wiezniéw politycznych, nienalezacych do pétswiatka. Ttu-
maczka najczesciej przeklada ten wyraz, stosujac rzeczownik ,,kryminalny’,
ktory jest nacechowany potocznie”. W charakterze ekwiwalentu uzywany
bywa réwniez neutralny z punktu widzenia stylistyki wyraz ,,kryminali$ci”.
Aby przynajmniej czgsciowo zachowa¢ koloryt i realia jezyka rosyjskiego
Ewa Rojewska-Olejarczuk w kilku przypadkach zastosowata transkrypcje
stowa rosyjskiego®. Ttumaczka nie byla jednak pewna, czy adresat bedzie
w stanie wyraz ten zrozumieé, wigc przy pierwszym uzyciu opatrzyla go

15 T. SZzCZERBOWSKTI: Polskie i rosyjskie stownictwo..., s. 235-241.

16 ,Bop B 3axoHe” to autorytet w $wiecie przestepczym. Por. 3.M. 3YTYMOB: Pycckosn3viunblii
HapeoH. Vcmopuko-smumonoeuueckutl, MonKoeblii c106apb npecmynHozo mupa. Mocksa
2015, s. 52, 105-106.

7 bnamuoti. W: M.A. T'PAUEB: Crosapv muicsuenemuezo pycckoeo apeo. Mocksa 2003, s. 81.

8 Tbidem.

9 Kryminalny. W: Stownik jezyka polskiego. Red. W. DOROSZEWSKTI, http://sjpd.pwn.pl/haslo/
kryminalny/ [dostep: 13.12.2019].

20 Wyraz ,blatny” jest notowany przez polskie stowniki slangowe, ze wskazaniem na
pochodzenie z jezyka rosyjskiego. Por. Blatny. W: K. STEPNIAK, Z. PODGORZEC: Stownik
tajemnych gwar przestgpczych. London 1993, s. 42.
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przypisem , Kryminalista” (s. 36)*'; pdzniej wykorzystywany jest on juz bez
zadnych dodatkowych uwag. Dzigki temu w tekscie przekladu zostaje prze-
kazana jezykowa charakterystyka miejsca akcji powiesci przy jednoczesnym
zachowaniu ekwiwalencji.

W stosunku do ,,bezprizornika” — dziecka, nad ktérym nikt nie sprawu-
je opieki — mieszkajacego pod prycza gtéwnego bohatera narrator uzywa
stowa ,manan”, ktore ma znaczenie ‘pase. mampuminka’?. Tlumaczka uzyta
tutaj neutralnego ekwiwalentu ,,chlopiec”. Warto zwrdci¢ uwage, ze wyraz
»Ianan” jest odnotowywany réwniez przez stowniki slangéw. Ma on zna-
czenie ‘1. Bop-mogpocTok; Momomoit Bop. 2. BocnutaHHUK [1eTCKOTO joMa.
3. HecoBepiieHHONETHNUII IOHOIIA, BPALIAIONINIICS B BOPOBCKOI cpefe’™.
Rozpatrywanie tego konkretnego przypadku jako stowa slangowego ma uza-
sadnienie w kontekscie: narrator uzywa go dopiero wtedy, gdy bohaterowie
dowiaduja si¢ o przeszlosci chlopca, ktdry przed znalezieniem si¢ w tagrze
napadal i mordowal wraz z ojcem.

Spora grupe wyrazow tworza okreslenia przestepcéw motywowane
ich dzialalnoscig. Nalezy zaznaczy¢, ze nazwy te maja pochodzenie slan-
gowe, natomiast przeniknely do ogdlnego jezyka rosyjskiego (czasami
sg stylistycznie kwalifikowane jako ,potoczne”). Podobne zjawisko ma
miejsce w jezyku polskim. Znaczna cze$¢ tych stéw zostata przelozona
z wykorzystaniem potocznych wyrazéw polskich, np. ,xymux” — ,kan-
ciarz”, wyrazéow neutralnych stylistycznie, np. ,Ma3ypux” ‘pase.-cHux.
IInyt, momenHuk* — ,zlodziej’, ,kapmamumk” — ,kieszonkowiec’,
»Bop” — ,ztodziej”. Z kolei slangowe stowo ,,papmason” ‘1. MouleHHUK,
coOpiBaromuii (aabIINBEle APArolleHHOCTH. 2. KpymHBI MOIIEHHUK >
w jezyku polskim ma tak samo brzmigcy ekwiwalent ,farmazon” i nim
wlasnie postuzyla sie thumaczka. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze w polszczyz-
nie ogdlnej kwalifikuje si¢ go jako ,przestarzaly”, ale nadal jest notowany
w stownikach slangu przestepcow?.

2 Numery stron wedlug: Z. PRILEPIN: Klasztor. Przel. E. RoJEwsKA-OLEJARCZUK. Poznan
2016.

22 [Iayan. W: Bonvuioii monkoevtii cnosapv pycckozo sasvika. Pep. C.A. KY3HEIOB. CaHKT-
Tetep6ypr 2000, s. 788.

3 [lTayan. W: JI.C. BANIAEB, B.K. BENKO, V.M. VcynoB: Cnosapv miopemHo-nazepHo-
bnammuozo xapeona (peuesoti u epaduueckuti nopmpem cosemckoii miopvmut). Mocksa
1992,s.171.

24 Masypux. W: Tonkoevtii cnosapev pycckozo sasvika. Pem. T.O. E®PEMOBA, https://www.
efremova.info/word/mazurik.html [dostep: 13.12.2019].

5 @apmason. W: JI.C. BANIAEB, B.K. BENIKO, VI.M. VICYNIOB: Cnosapv miopemHo-nazepHo-
6nammuoeo xapeoua..., s. 259.

26 Por. Farmazon. W: SJP PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/farmazon;2458578.html [dostep:
13.12.2019]; K. STEPNIAK, Z. PODGORZEC: Stownik tajemnych..., s. 133.
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W tekécie oryginalu pojawiaja si¢ rowniez pewne zbiorcze okresle-
nia przestepcow. Jeden z bohateréw moéwi np.: ,,5I 3Ha0 Bcex NUTEPCKUX
(s. 99)¥. Zastosowana tutaj elipsa nadaje temu zdaniu odcien potoczny.
Z kolei w przektadzie thumaczka oddata t¢ wypowiedz w nastepujacy sposob:
»Znam calg ferajne z Pitra” [kursywy moje — A.B.] (s. 87). Przy jednocze-
snym przekazaniu tre$ci wypowiedzi, za pomocg stowa ,,ferajna”** dokona-
na zostala kompensacja odcienia slangowego, ktéry w niektérych miejscach
przektadu musiat zosta¢ pominiety, by tekst nie stat si¢ niezrozumialy. Wy-
razenie ,,oTHeras ImaHa’, gdzie wyraz ,ImmaHa” ma znaczenie ‘KOpeHHOe
TIopeMHOe HacerneHne”, w tekscie przekladu zostato przettumaczone przy
uzyciu ekwiwalentu ,,zdeklarowane bandziory”. ,Bandzior” w jezyku pol-
skim opatrywany jest kwalifikatorem ,,pospolite™*.

O ile zazwyczaj w tekscie oryginalnym wyraz ,,Bop” jest uzywany w nie-
nacechowanym stylistycznie znaczeniu ,,ztodziej’, to sytuacja nieco kompli-
kuje si¢ w nastepujacym przypadku:

Kakyto, 611, onHy, Adanac! — B3mica Kcusa, 4yBCTBYA, KaK €ro cuia IpypacTaert,
a uyxas TaeT. — Bcé! Beé, Adanac! M Mot Tebe coBeT: He ne3b MHOTO B dyxue fienal Tol
te gop. Tvt ppaep, XOTb U IPK CBOMX CBATLAX (s. 116).

Jaka jedng, kurde, Afanas! — wybuchnat Ksywa, czujac, ze jego przewaga roénie, a cudza
maleje. — Wszystkie! Wszystkie, Afanas! I radze ci po dobroci: nie pchaj nosa w cudze
sprawy. Nie jestes ze szpany. Jestes frajer, chociaz masz te swoje sztorki (s. 103).

Kryminalista Ksywa wyraznie zaznacza tutaj swoja wyzszo$¢ wobec
Afanasjewa, leningradzkiego poety, majacego zwiazki z potswiatkiem prze-
stepczym. W tym celu stosuje przeciwstawienie §wiata kryminalnego i ,,fra-
jerskiego” W tym przypadku ,,Bop” nie wystepuje w ogolnorosyjskim zna-
czeniu ,ztodziej”, lecz w slangowym ‘mpodeccuoHanbHBIN IPeCTYIHUK,
co6mIoffarommit yromoBHbIe 0ObIYay 1 Tpaguunm .

Ekwiwalentem przytoczonego stowa zostal polski wyraz ,,szpana” Ma on
podobne znaczenie ‘kilku ztodzieji spolnikéw [pisownia oryginalna — A.B.],
staly mieszkaniec wigzienia®”. Jest bardzo prawdopodobne, ze ,,staly miesz-
kaniec wiezienia” oznacza osob¢ wielokrotnie skazywana, wiec najczesciej
odnosi si¢ wlasnie do zawodowych przestepcow. Dzisiaj to okreslenie wy-

27 Numery stron wedtug: 3. TIPYUIENNH: O6umeny. Mocksa 2015.

28 Ferajna. W: K. STEPNIAK, Z. PODGORZEC: Stownik tajemnych..., s. 136.

29 [IInana. W: M. A. T'PAUEB: Crosape moicsuenemHezo..., s. 1069.

3° Bandzior. W: SJP PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/bandzior;2442841.html [dostep: 13.12.2019].

31 Bop. W: M.A. TPAUEB: Crosape moicsauenemmezo..., s. 157.

32 Szpana. W: Zargon mowy przestgpcow ,,Blatna muzyka”. Ogélny zbiér stéw gwary zlodziej-
skiej. Red. W. Lupwikowsk1, H. WALCzAK. Warszawa 1923, s. 69.
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pierane jest przez synonimiczng ,grypsere’, czy ,git-ludzi”*. Mimo uzycia
w charakterze ekwiwalentu stowa slangowego, decyzja ttumaczki moze bu-
dzi¢ watpliwosci: czy stowo ,,szpana” nie utrudni odbioru tekstu polskiemu
czytelnikowi, tym bardziej ze moze si¢ mu kojarzy¢ z podobnie brzmiacym
i zdecydowanie bardziej rozpowszechnionym wyrazem ,,szpan”?

W tekscie oryginalnym uzyto réwniez negatywnie nacechowanych nazw
0s6b. Mozna do nich zaliczy¢ stowo ,,¢ppaep” wystepujace w przytoczonym
wyzej cytacie. Ma ono znaczenie ‘1. YenoBek, He VIMEIOLIVIT OTHOIICHNUS
K BOPOBCKOI1 (IpecTymHoit) cpefie. 2. YKepTBa Bopa, 1Iyepa, rpaburens .
W tym przyktadzie wyraz zostal uzyty w pierwszym znaczeniu, czego dowo-
dzi zdanie poprzednie. W ten sposdb tworzona jest opozycja my-oni (za-
wodowi przestepcy — wszyscy inni). Polskie stowo ,frajer” ma analogiczne
znaczenie: ‘osoba obca, nieprzestepca, nieztodziej, ofiara kradziezy*. Oba te
wyrazy, ze zmienionym znaczeniem, przeszly do potocznego jezyka rosyj-
skiego i polskiego™.

W powiesci znajduja si¢ rowniez okreslenia osob, wspdtpracujacych z or-
ganami §ledczymi. Mozna do nich zaliczy¢ wyrazy ,,crykad’, ,,TOficasKeHHbII
(mopcamHblit)”, ,1AroBRIN . ,,CTykad” (w znaczeniu ‘foHoCunK ) jest stowem
o pochodzeniu slangowym, ktore zdazylo juz przejs¢ do mowy potocznej*,
w zwigzku z czym czytelnik rosyjski nie ma najmniejszego problemu z jego
zrozumieniem. Wybrane przez tlumaczke ekwiwalenty ,,kapus” oraz ,,kapo-
wac”¥ réwniez pochodza ze slangu przestepcow, aczkolwiek w stownikach
jezyka polskiego maja kwalifikator ,,pospolite” lub ,pogardliwe”®. W jed-
nym przypadku w przekladzie wyrazu ,,crykad” uzyto neutralnego wyrazu
»donosiciel”. Szczegdlnym rodzajem donosicieli s3 ,mmoxcagube” (inaczej

33 Stowo ,,szpana” notuje bardziej aktualny stownik Stgpniaka, jednak z nieco innym zna-
czeniem: ,grupa zlodziejska” Por. K. STEPNIAK, Z. PODGORZEC: Stownik tajemnych...,
s. 559.

34 @paep. W: [1.C. BANIAEB, B.K. BE/KO, VI.M. VICYIIOB: Crnosapv miopemHo-nazepHo-6nam-
HO020 JHAP20OHA..., S. 262.

35 Frajer. W: K. STEPNIAK, Z. PODGORZEC: Stownik tajemnych..., s. 142.

36 Por. ®paep. W: Tonkosviii cnosapv pycckozo sAsvika..., https://www.efremova.info/word/
fraer.html [dostep: 13.12.2019]; Frajer. W: SJP PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/frajer;2460057.
html [dostep: 13.12.2019].

37 Cmykau. W: 3.M. 3YTYMOB: PyccKos3bi4HbILL HAP2OH..., S. 562.

38 Stowo ,,crykau” wyszlo z zargonowego uzycia w latach 60. XX wieku i zostalo zastapione
wyrazem ,,cyka”. Por. Ibidem.

39 Transformacja ta jest uzasadniona przeksztalceniem catego zdania, w ktérym przyktad ten
wystepuje.

40 Por. Kapus. W: SJP PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/kapus;2469473.html [dostep: 13.12.2019];
WSJP, https://wsjp.pl/index.php?id_hasla=23016&ind=0&w_szukaj=kapu%C5%9B
[dostep: 13.12.2019)].
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LITOIICa)KeHHbIe”) — ‘3aK/TI0UEHHbIE-0CBEIOMIUTE/N, KOTOPBIX IIO[ICAKIBAIOT
B KaMepsl K nopacnencTseHHbM . Ten termin zostal przetozony za pomoca
nacechowanego potocznie wyrazu ,wtyka’*. ,,JIsroBeiit” oznacza natomiast
pracownika organéw sledczych®. W tekdcie oryginalnym mowa jest o rocie
ztozonej z bylych czekistow. Uzyty w przekltadzie wyraz ,,]legawy” ma analo-
giczne znaczenie*!. Warto bytoby podkresli¢, ze w polszczyznie ogdlnej od-
nosi si¢ on do psow mysliwskich. Tworzy to dodatkowa mozliwos¢ percepcji
przekladu przez adresata niezorientowanego w jezyku przestepcdw poprzez
potoczne i pogardliwe okreslenie policjantéw w jezyku polskim — ,,psy”.

W charakterze wyzwiska w tekscie powiesci wystepuje stowo ,,ayueno”
‘1. CoxXMTesb >KeHbl MM TI0OOBHUIIBI 3aK/TI0YeHHOrO ¥, np. ,AMb6a Tebe,
uyueno, — ckasanu Aprémy” (s. 99) — ,Koniec z toba, cwelu — obiecal Ar-
tiomowi” (s. 87). W $wiecie warto$ci wigzniow zachowanie cztowieka, nazy-
wanego ,,4yd4esno’, jest oceniane jednoznacznie negatywnie. W przekladzie
w pelni, a nawet dobitniej, oddana zostata funkcja wyzwiska za pomoca
przesuniecia semantycznego — wyraz ,,cwel” oznacza bowiem ,homoseksu-
aliste biernego, mezczyzne stuzacego seksualnie innym, tj. wykorzystywane-
go seksualnie przez wspottowarzyszy, wieznia zgwalconego™®.

Miedzy $wiatem przestepcow kryminalnych a $wiatem wiez-
niow politycznych w lagrach sowieckich funkcjonowala jeszcze grupa
»OBITOBUKI™ — ‘OCY)/JEHHbIE 110 YTOTIOBHBIM CTAaTbsIM, HO He SIBJISIOLINECS
npodeccuonanbubiMu npectynHukamn V. W przektadzie thumaczka trans-
krybowala te nazwe i opatrzyla ja przypisem. Przy kolejnych uzyciach stowo
pozbawione jest dodatkowego komentarza.

Aby przekaza¢ znaczenia wyrazane przez slowa z rosyjskiego slangu
przestepcow, Ewa Rojewska-Olejarczuk zastosowata wiele réznych technik
ttumaczeniowych. Najczgsciej w tekscie przekladu spotykane sg ekwiwa-
lenty o potocznym lub pospolitym nacechowaniu, np. ,,6maruoir” — ,kry-
minalny”, ,umana” — ,bandziory”, ,nmoxcaxenusiii” — ,wtyka”. Niektdre
stowa w obu jezykach zdazyly juz zagosci¢ w mowie potocznej, wigc ich
zrozumienie nie sprawia odbiorcom wigkszych probleméw, np. ,,crykaa” —

73>

»kapus”. W przekladzie niektérych rosyjskich wyrazéw o slangowej prowe-

4t ITodcaonvie. W: 3.M. 3YTYMOB: PycCKOA3bI4HDILL HAP2OH. .., S. 454.

42 Wtyka. W: SJP PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/wtyczka;2538413.html [dostep: 13.12.2019].

43 Por. Jlezasviit. W: M.A. TPAYEB: Criosape mouicauenemmezo..., s. 480-481.

44 Por. Legawiec // legawy // ligawiec // ligawy. W: K. STEPNIAK, Z. PODGORZEC: Stownik ta-
jemnych..., s. 277.

45 Yyyeno. W: J1.C. BANIAEB, B.K. BEJIKO, VI.M. VICYTIOB: Crosapv miopemHo-nazepHo-6nam-
HO20 HapzoHa..., s. 283.

46 Cwel. W: K. STEPNIAK, Z. PODGORZEC: Stownik tajemnych..., s. 82-83.

47 Bumosuxu. W: 3.M. 3YTYMOB: PyccKoA3bi4HbLIL H#AP2OH. .., S. 74.
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niencji thtumaczka uzyta stylistycznie nienacechowanych ekwiwalentéw, np.
»0matHOI” — ,kryminalista’, ,cTykaa” — ,donosiciel’, ,,manan” — ,,chlo-
piec”. Stosunkowo rzadko wyraz z rosyjskiego slangu przestepczego jest od-
dawany w przekfadzie za pomocg polskiego slangu, por. ,ppaep” — ,frajer’,
»aydeno” — ,,cwel”. Pewne typowe jedynie dla wieziennictwa sowieckiego
zjawiska sg czasami oddawane za pomocy transkrypcji z przypisem przy
pierwszym uzyciu, por. ,6marHoit” — ,,blatny’, ,,6piToBUK” — ,,bytowik”. Na-
lezy zaznaczy¢, ze utracone w tekscie przekladu zabarwienie slangowe nazw
0s06b jest skutecznie kompensowane w przypadku innych grup wyrazéw, np.
»czapa® — ,kara $mierci” czy sformulowania ,,szamunek od matuli”. Wyma-
galyby one dokladniejszej analizy. Najczesciej stosowane w tekscie przektadu
ekwiwalenty potoczne lub pospolite s3 adekwatne wobec celu, jaki thlumacz-
ka sobie postawita: oddania réznicy stylistycznej miedzy jezykiem literackim
a leksyka podstandardu, do ktorej Roman Lewicki zalicza m.in. wlasnie po-
tocyzmy oraz stowa zargonowe*.

Tworczos$¢ Zachara Prilepina i przeklady jego utworéw ze wzgledu na bo-
gactwo srodkow jezykowych wymagaja jeszcze szerszego opisania. Oprocz
zasygnalizowanych w artykule stéw ze slangu przestepczego nalezaloby
zbada¢ bardziej ogdlnie jezyk tagru z jego mieszaning slangu przestepcow,
oficjalnych termindéw i slangu administracji obozowej, a takze sposoby prze-
kladania zaréwno leksykalnych, jak i sktadniowych potocyzmow.

ANEKCAHZIP BOTYLL
YronoBHblii apro B nepeBoze pomaHa O6umenb 3axapa lTpuneniHa Ha NonbCKuii A3bIK
Pesome

B pauHoi ctatbe paccmaTpuBarTCa nocobbi nepesoia Ha3BaHuil L, NpUHaANeXallux K yronoBHOMy aprouy,
Ha Mateplane pomaHa 3axapa ﬂpvmenMHa 06umens n ero nepesofa Ha NOAbCKIA A3bIK. ABTOp [Aenaet BbIBOA, UTO
camoe 60/bLLIOE KONMYECTBO IKBUBANIEHTOB B NepeBoaHOM TEKCTE UMEET PAa3roBOPHYI0 MK NPOCTOPEUHYHD OKPACKY,
UTO BbITEKAET 13 MOCTENEHHOr0 MPOHUKHOBEHUA CNIEHTA B PA3roBOPHYI0 PYCCKYIO U NONbCKYK peyn. XapaKTeprle
AN COBETCKOM U p0((|/||7|(KOI7I NEHUTEHLMAPHBIX CNCTEM Ha3BaHUA ABJIEHMIA Obinn TpaH(KpI/IﬁI/IpOBaHbI 1 NOACHEHbI.
VlspenKa PyCCKOEe XaproHHoe C10BO NepeBoANIO0Ch NP MOMOLLM NOJIbCKOTO KaproHa. AHanu3a Tpe6y|0T Zpyrue rpynnbl
KAProHHbIX CNOB, KOTOPbIMU 6bina KOMMEHCNPOBAHa yTpayeHHaA CTUNNCTNYECKAA OKPACKa XaproHHbIX Ha3BaHuii nuL,
NCXOHOTO A3blKa.

KntoueBble cnoBa: nepesojueckue TpchcI)opmauMM, YrOMOBHbII1 XaproH, CNIeHT, 3KBUBANEHTHOCTb, afieKBAaTHOCTb

48 Por. R. LEwickr: Przektad wobec zjawisk podstandardowych: na materiale polskich prze-
ktadow wspolczesnej prozy rosyjskiej. Lublin 1986.
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ALEKSANDER BOGUSZ
Criminal slang in the translation of Zakhar Prilepin’s novel Abode into Polish
Summary

This article analyzes ways of translating people’s names coming from prison slang on the material of the Polish transla-
tion of the novel Abode by Zakhar Prilepin. The author concludes that the largest number of equivalents in the translated
text has colloquial or common features, which results from the gradual penetration of slang into colloquial speech. The
phenomena characteristic of the Russian prison have been transcribed and provided with footnotes. A further analysis of
other slang words with which the translator compensates for the loss of stylistic colouring is required.

Keywords: criminal slang, translation techniques, equivalence, adequacy
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HUKOMAW NIECKOB B TPEX AHITIMIACKNX NEPEBOAAX:
CPABHUTE/TbHDIV JINHTBACTUYECKWI 1 KYTIBTYPONOTUYECKIIA AHANN3

Ienbro JaHHOM CTAaThU ABJIAETCA U3YIEHME CTEIIEHN BOSMOYKHOCTH afleK-
BaTHOCTM IIepeBOJja STHOCIeNMPUYECKON JIeKCUKY Ha IIpUMepe aHITINil-
CKIX IIEPEeBOJIOB U3BeCTHOro pycckoro mucarens XIX cromernsa Hukomas
JleckoBa. [TpousBenenus JleckoBa 9acTo MPeACTABIAIOT cO60it popMy cTa-
PUHHBIX PYCCKMX CKa3aHMI, HaChIEHHBIX Pa3HOTO poja AMaeKTU3MaMI,
apxausMaMM, aBTOPCKOJ MPOHMEN, TEPMUHAMMY, ONMCHIBAIOLMMU PYCCKUIA
COIIVJIbHBIN 1 IIPABOC/IABHBIN OBIT. BCé 9TO memaeT mX JOBOIBHO CIIOX-
HBIMM IS TlepeBofia’. 3a OCHOBY ObUI B3AT M3BECTHbINI KOMIYECKMIT pac-
cka3 JleckoBa Jlesuia®, jBa ero IepeBoyia, CAEMTAHHBIX B CepeyHE IIPOIIIOro
BeKa aMepUKaHCKOII mepeBopunieii Vzabenp Xanryn® (zanee B mpumepax

t TI'B. CEnuk: Ioamuxa H.C. Jleckosa: domumHanmuoili aHanu3 ssvika nucamensd. 2011,
https://rucont.ru/file.ashx?guid=645ae006-7fbf-4f59-b9c2-8e8c71dc286d [gocTym:
23.11.2019]; A brief survey of the short story: Nikolai Leskov, https://www.theguardian.com/
books/booksblog/2014/dec/02/brief-survey-short-story-nikolai-leskov-russian [goctym:
23.11.2019]; R. CHANDLER: The Enchanted Wanderer and Other stories by Nikolai Leskov
(translated from Russian by Richard Pevear and Larissa Volokhonsky). Review. “The
Spectator” 2013, iss. 4, https://www.spectator.co.uk/2013/05/russias-best-kept-secret/ [mo-
crym: 23.11.10]; J.E MATLOCK Jr.: Leskov into English: on translating Cobopsmne (Church
Folks). Submitted in partial fulfillment of the requirements for the degree of Doctor of
Philosophy in the Graduate School of Arts and Sciences Columbia University 2013, https://
academiccommons.columbia.edu/doi/10.7916/D8K07BHT [mocTym: 23.11.2019].

H.C. JIECKOB: /Teswia // Idem: Cobpanue couunenuti 6 namu momax. T. 3. Mocksa 1981,
c. 164-195.

3 N. Leskov: The Steel Flea (translated from Russian by Isabel Hapgood). Boston 1916,

https://en.wikisource.org/wiki/The_Steel_Flea [gocTym: 23.11.2019].
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— N.X.) u 6puranckum nepesoguukom J>xopmkem Xana' ([x.X.), a Tak-
Ke HOBeJIINIT TepeBof, ocyiecTBneéHHbIN B XXI Beke Pudapmom [Tnsepom
u Jlapucoit Bonoxonckoir® (P.II., JI.B.). laHHBIM UcCTeOBaHMeM Mbl XOTUM
HOATBEPANUTD MBIC/Ib O TOM, YTO B3IJIAJ, HA COOCTBEHHYIO KY/IBTYPY 4epes
IIPU3MY APYTOTO A3bIKA V1 IPYTOil MHOCTPAHHOI KY/ILTYPbI IIOMOTAET JTyqIIIe
[IOHSITh MEHTAIUTET COOCTBEHHOTO HAPOJIA I PACUIMPsIeT 3HAHVE MHOCTPAH-
HOTO s3bIKa°. VIMEHHO IT03TOMY J/Is1 aHa/IM3a ObIIO BaYKHO B3ATh HECKOIBKO
AHITIMIICKMX [IEPEBOJIOB, YTOOBI YBUIETh KaK MOXXHO OOJIbllle aHITMIICKUX
SI3BIKOBBIX CPEJICTB IS ITepefiaun 0coboro ctuisi JleckoBa, BC/IECTBIE YETO
B 0OOJIbLIEN CTENEHN IOHATh (PEHOMEH A3BIKAa 9TOTO PYCCKOTO IMCATEIA.

[ yno6cTBa aHaMM3a MbI pasfieviIy WITIOCTPATUBHBI MaTepuas Ha
Tpu rpymbl. [TepBas U3 HUX BKIIOYAeT Ha3BaHMUA OBITOBBIX peasnil, BTopas
— 0coOeHHbIe TeCKOBCKIIE C/IOBA U BBIPAKEHSI, a TOC/IENHsIsA — 0003Have-
HUA Peannii IPaBOCIaBHON PYCCKOM KYIbTYPBHI.

[IpuBeném panee mpuMepbl, KOTOPbIE BXOAAT B COCTAB I1€PBOJI IPYIIIIbL.
Kaxk MbI y>xe oTMeuanu, OT/je/ibHble M3 HUX COfiepyKaT HaMEeHOBaHNA pea-
7131 6BITOBOTO II/TAHA:

(1) caxap monBo (c. 67) — Molveaux sugar (Jx.X.) —molva sugar (J1.X.)
—molvo sugar (PIL, JI.B.)

B npumepe peus nnét 06 ocobom Brfie caxapa, Ha3BaHHOTO TakK 10 ¢a-
MWWINM BJIafieliblia caXapHoro 3aBofa SIkoBa MonBo. OnHaKo fake coBpe-
MEHHBII1 PyCCKMIT YUTATeNb BPAL 1M 3HAET, YTO MMEETCS B BUJY IO 9TUM
HasBaHMeM. HeyIuBUTe/IbHO TOTOMY, 4TO U B Ka)XX/JOM 113 IEPEBOJOB IIpef-
JlaraeTcs pasHoe pelleHye. B offHOM 13 HUX AaéTcs Ha3BaHUe, OPOPMIIEH-
HOe B 3amycy ppaHITy3CKOTO A3bIKA, XOTS caM poj Mo/IBO MeeT HeMelKue
KOpHI. B 1ByX Ipyrux nepesopax 6bu1a IpyMeHeHa TpaHckpumys. Kpome
TOrO, VI3abenp Xanryy gana B IpMMeYaHN! IOSICHEHNe, YTO 9TO Ha3BaHUe
MO>KeT 0003HauaTh XajBy. VIMEHHO TO9TOMY B TPAHCKPUIILUY OHA I3MEHM-
na BTOpoe [o] Ha [a].

4 N. Leskov: Lefty (being The Tale of Cross-eyed Lefty of Tula and the Steel Flea) // Idem: The
Enchanted Wanderer (translated from Russian by George H. Hanna), https://www.twirpx.
com/file/1436997/ [gocTym: 23.11.2019].

5 N. Leskov: Lefty (The Tale of Cross-eyed Lefty of Tula and the Steel Flea) // Idem: The

Enchanted Wanderer and Other stories (translated from Russian by Richard Pevear and

Larissa Volokhonsky). Vintage 2014.

Cultural Translation. Copyrighted Material Taylor & Francis, http://cw.routledge.com/text-

books/translationstudies/data/samples/9780415837897.pdf [mocTym: 23.11.2019]; P. To-

rop: Translation as translating culture. ,Sign Systems Studies” 2002, 30.2, http://semiotics.

nured.uowm.gr/pdfs/TRANSLATION_TOROP.pdf [gocTym: 23.11.2019].



Huxonaii Jleckog 8 mpéx aHaautickux nepegoodax...

(2)...BogKM-KUCAAPKIU, fepA6HYT xopomnit ctakaH... — Caucasian vodka,
knocked back a full glass (I>x.X.) — Caucasian brandy — kizlyariki, tossed off a bumper
(M1.X.) — Caucasian vodka, tossed off a good glassful (PIL., JI.B.)

B naHHOM npuMepe Mbl BCTpedaeM CI0OBO-PeaNNi0 — «BOJKa-KUCIAP-
Ka», KOTOpasg COOTHOCUTCA C Ha3BAHMEM «KU3JIAPKa» — HNAreCTaHCKUM BH-
HOTPaJIHbIM AJIKOTOJIbHBIM HAaIlMTKOM, IIPOU3BOAMMBIM B ropope Kusmap.
Y JleckoBa HasBaHMe BUJJOM3MEHAETCA B CYLIECTBUTENbHOE «KUCIIAPKa»,
o6pa3oBaHHOe OT MPUIATATENBHOTO «KUCIBIT», YTO HEMOCPENCTBEHHO
YKa3bIBaeT Ha HEBBICOKOE KaueCTBO HaNNTKA. B mepBoM u TpeTbeM Iepe-
BOJIe TIpUMeHseTCsl 0000IIEHHBIN 9KBUBA/IEHT 9TOro cinoBa — «Caucasian
vodka» (kaBKa3ckas BOZIKa), 3a KOTOPBIM TEPSIOTCS crenuduyeckue xa-
PaKTEPUCTUKY JAHHOTO NMPOAYyKTa. Bo BTOpoM mpumepe nepeBof, TOYHEE,
IIOCKOJIbKY OpaH/IM TIpefiCTaBIsIeT COOOI KPEKUIT aTKOTOMbHBIN HAMTUTOK,
YacTO IO/Ty4aeMblll 13 BUHOTPAJHOTO BYHA U ApPyrux ¢ppykroB. Takoe pe-
IIeHMe MepeBOAYNIIBI KaXKeTCsl HaM He COBCEM YAuHBIM, TaK KakK OpaHu
— YUCTO AaHITIMICKUI MY €BPOIENICKIIA M3bICKAHHDIV HAIIUTOK, KOTOPbIN
HOTPeO/IAI0T B HECKOJIbKO MHBIX KYIBTYPHBIX 0OCTOsITenbCcTBaXx. Kpome
TOTrO, J0OaB/IEHHBIT K HeMy 9K30Tu3M «Kizlyariki» sBsercs To>xe HeKoTO-
PBIM IIpeyBeNInYeHreM. Bo-TIepBbIX, CaM HAIIMTOK HA3bIBAETCA «KU3JIAPKay,
a, BO-BTOPBIX, IIepeBOfUMIIA JAET OMIMOOYHOE TIOSICHEHME JaHHON peannn
B IpuMedaHun. Tak, B CHOCKe yKa3blBaeTcs, YTO Ha3BaHMe IPOUCXOAUT OT
KJCJION Ha BKYC SATOABI KM3MIa (XOTS, BOSMOYXHO, JAHHBI HAIIMTOK MOTYT
fienaTh ¥ M3 9TON sArofsl). Ha Hamr B3IVIAM, NepPBBIl M TPETUIl IepeBObI
ABJIAIOTCS OOJlee TIpUeM/IeMbIMM, XOTSI MOXKHO INPeIJIOKUTh Ooree ajek-
BaTHBII, IT0 HallleMy MHeHUIo, 9KBuBaneHT «Caucasian sour vodka» (sour
— KVCTIBIIT» ). DTO MO3BOMNIIO ObI IIOJY€PKHYTh, YTO I'epOi, TAKOII pybaxa-
HapeHb, BB, WK, KaK Y JleckoBa, «epsOHy/I» CTaKaH IMEHHO KUCTIO,
HENPMBBIYHOI /I aHI/INYAH, BOAKU. B KOMMeHTapusax MOXXHO OBIIO OB
JaTh COOTBETCTBYIOLEE MTOsACHEHME. BMecTe ¢ TeM 0TMETUM, YTO BCe Iepe-
BOJYVKM CIIPABUJIVICD C YIIOMAHYTBIM JIECKOBCKMM >KaprOHU3MOM, MCIIO/Ib-
30BaB aHIINIICKNE Pa3TOBOPHBIE BbIPAXKEHNA.

Bo BTOpyI0 paccMaTpuBaeMyio HaMy IPYIITY BXOAAT CI0BA, OOBITPbIBa-
emble JIeCKOBBIM.

(3) ...on saxoTen mo EBpome mpoesanutbcs... — he got the idea of travelling
about Europe (IIx.X.) — ...he took a fancy to travel all over Europe... (J1.X.) — ...he
wanted to travel through Europe... (PIL, JLB.)

B 3TOM mpuMepe I71aroj «IpoesfuThCsi» 00/IaaeT OnpefeéHHbIM 9MO-
LMIOHAJIbHBIM Pa3TOBOPHBIM KOJIOPUTOM, KOTOPBIIL JOBOTBHO TPYLHO Iepe-
JaTh Ha IpyTHe A3BIKY. [IBa IIepBbIX IepeBONYMKa IIPYMEHIN aHITIMIICKIE
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YCTOIYMBLIE BBIPAXXEHN, B TO BpeMs KaK IOC/IeHIE UCIIO/Ib30BaIN JINIIb
npeztor «through». Ha Hamr B3rip, nepBble 1Ba IepeBofia He COBCEM yad-
HBI, TAK KaK HECMOTPs Ha TO, YTO UCIIO/Ib3yeMble BHIPAYKEHIIS ABIIAIOTCSA 9MO-
IIVIOHA/IbHO HAIIOJTHEHHBIMM, OHY OTXOZAT OT TOHA/IbHOCTY OPUTVHA/IA VI HE
HepelalnT ero OCHOBHOe 3HadeHne. IlocmemHui mepeBos TepseT SMOLO-
HaJIbHYIO OKPACKY, HO TOPa3fo 60/bllle COOTBETCTBYeT opurnHay. [Ipemor
«through», co 3HaueHMeM ‘CKBO3b), OUEHb YAAUHO HePefaéT CMBICT IIPUCTAB-
KII <IIPO-» B CJIOBE «IIPOE3ANTHCS», C TOMOIILI0 KOTOPOro JIeCKOB XOTes CKa-
3aTb, YTO LJapb IIOCTABII cebe 3a/jady y3HaTb EBpOITy «HaCKBO3b», IPOHNUK-
HYTb BO BCe €€ 3aKpOMa, KaK MO>KHO 00JIbIlle IPOYyBCTBOBATD €€ CEKPEThI.

(4) IInatoB pmepxut cBolo axupganuio (c. 165) — Platov was still waiting
(Ix.X.) — Platoffpreserves his apathy (J1.X.) — Platovholds back his agec-
tation (PIL, JI.B.)

B nmpumepe cyliecTBUTeIbHOE «aXXUAALMs» O3HAYaeT ‘BbDKU/AHNE, KO-
nebaHMe’ ¥ yKa3blBaeT Ha TO, YTO OINCBIBAEMBIN I'epoli He XOTeN JielaThb
Cpasy BBIBOJ, 110 NTOBOJY MICKYCHOCTHM aHITIMICKMX MAacTe€POB. AHIIMIICKUI
A3BIK He 00/1afiaeT CTOMb 6OraTol MAMUTPOIL IPedMUKCOB, KaK PYCCKUIL, Ofi-
HAKO NepeBOJUUKY B TPEThEM IIpMMepe, BTOPSI OPUTMHATY, MOAU(ULINPO-
Ba/IM COOTBETCTBYIOLIEe aHITINIICKOe C10BO. VI3abenb Xamryy saMeHna uc-
XOJHYIO JIeKCeMY SMOLMIOHA/IbHON aHITIIICKOI (hpas3oit, OfHAKO e€ epeBoy
HE COBCEM OTPaXKaeT CMbIC/T OPUTMHAJIA.

(5) Bzaxanca yxacHo [Tocygaps]. — AX, aX, aX, — TOBOPUT, — KaK 3TO
TaK... KaK 3TO [JaXKe MOXKHO TaK TOHKO chenats! (c. 166) — “Oh” he gasped in
amazement. “It is — how can anyone possibly do such wonderful work!” (Ix.X.) —
Hegave vent to terrible “ahs!”“Ah,ah,ah!”says he, “what a weapon is this! . ..
how is it possible to work so delicately?” (1.X.) — He oh’d and ah’'d some-
thing awful. ‘Ah, oh, ah, he says, ‘how is it...how is it even possible to
do such fine work!” (PII., J1.B.)

JIeCKOBCKMIT 9MOLIMOHAIbHO HACBILIIEHHBIIT HEOJIOTM3M «B3axascsi» o0pa-
30BaH npe¢ukcanbHbM crioco6oM. [TepeBomunku Puvapp [Tusuap u Jlapuca
BonoxoHckas mepeBesnu ero Ha pyccKuil MaHep, IpeoOpa3oBaB aHIINIICKIE
MexaoMeTns «oh» 1 «ah» B rmaronsl. brarogaps TakoMy npuémy 6si1a co-
XpaHeHa Jla)Ke TOHa/IbHOCTb opuruHaia. IlepBbie 1Ba nepeBofUYMKa VICIIONb-
30BaJIM MTOSICHUTE/IBHBII IePEBO], U3 KOTOPBIX BTOPOII O/IVKe K OPUTMHATY.

(6) [...] aTo Hajo B Menkockom (c. 168) — That’s because you need a microscope
(Ix.X.) — Because, “they reply, “a melkoscope is necessary (J1.X.) — ‘for that you
needa meagroscope (PIL, JI.B.)
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Ynorpe6nenne JIeCKOBBIM C IOMOPUCTUYECKOI L[€IbI0 CTIOBA «MENKO-
CKOIl» TIOJYEPKMBAET, YTO IPEIMET, KOTOPbIl XOTe/NN MPOAEMOHCTPUPO-
BaTb aHIIMYaHe, UMeeT OYeHb MajleHbKMe pasMepsl. VIHTepecHo, uTo V3a-
Oenmp Xamryyg peummia nepefaTb 9TOT 9(deKkT, TpaHCKpUOUpys IepByo
4acThb PYCCKOTO CI0Ba. B cBA3M C TeM, 4TO B aHITINIICKOM A3bIKE OTCYTCTBY-
€T CJIOBO, COOTHOCHMOE I10 3BY4aHIIO C «MEJIKIIi», TO, Ha HAlll B3I7IAL, afleK-
BaTHOCTb IOZO0HOI MHTepIpeTaluy sB/SAETCS COMHMUTENbHON. B cBoOO
ouepenb, Pugapp IIusep n Jlapuca BomoxoHcKas repeBenn 4acTb «MeIKO-»
9MOTUBHBIM aHITIMVICKIM CJIOBOM «Mmeagre» B 3HAYEHUY ‘CKYIHBIII, HeOOMb-
IIOVI, He3HAYUTEIbHBIIT, YTO, B IPUHIUIIE, TIePefaéT aBTOPCKYI0 MPOHMIO.
B Bapuante [Ixxopmxa XaHa 5KBUBAJIEHT «MiCrOSCOpe» XOTs U He OTPaKaeT
3TOI MPOHNH, Ha (POHE IIETTOCTHOTO TEKCTA OH TOXKe BO3MOJKEH.

(7) MHe aTa KOpo6OUKa BCe PpaBHO Tellepb IPJ MOMX XJIOMOTAX He HYXXHA, a ThI
BO3bMI ee € CO00I0 1 Ha CBOI0O JOCAAHYIO YKyLUIeTKY 6O/lblle He JTOXMUCH,
a moes>all Ha Tuxuit [IOH M TOBEAM TaM C MOMMH JOHIIAMHU MEeXJOYCOOHBIE
Pa3roBOpbl HACYET UX KUSHIU U IPEFAHHOCTU M YTO UM HpaBUTCs... OHM MOero
C/I0Ba He HPOPOHAT M 4TO-HUOYAS cenatoT (c. 172) — ...I don’'t need this box now.
I’ve trouble enough without it,soyoutakeitwithyouanddon’t lie on your
couch and sulk any more but go to your quiet Don and have a heart-to-
heart talkwithmy Cossacks thereabout the way they live and about their loyalty
and anything else they would like...They won’t disregard my words
and will do something about it (I>k.X.) — This little box I do not want at present, in all
my anxieties, therefore do thou take it with thee;and stretch thyself not
again upon thy couch of vexation, but go thou to the peaceful Don, and hold
there with my men of the Don internecine converse with regard to their
life and loyalty, and as to what pleaseth them... They will not let my words
pass unheeded, but will make something (J1.X.) — I don’t need this little box anyway,
sotake it with you,anddon’t lie on your vexatious couchmentanymore,
but go to the quiet Don and start up an internecine conversation with my
Cossacksthereconcerning theirlife and loyalty and likings... (PIL, JI.B.)

B BblmIenpuBeI€éHHOM IpUMepe OPUTMHA HalMCaH B TUIMYHONM IJIA
JleckoBa ¢opMe OBUIMHHOTO CKasa ¢ YIOTpeb/eHNeM HEKOTOPBIX MOJM-
(ULIMPOBaHHBIX C/IOB, YTO JOCTATOYHO a[IeKBATHO OTPAXKEHO BO BCEX TPEX
nepeBojax. Vsabenp Xanryn nepepana sty GopMy ¢ UCIIONb30BAHUEM BO3-
BBIINICHHOI'O CTU/IA CTapOaHI‘)’II/I]?ICKOI‘O sA3bIKa. Bce 4YE€ThIpE€ NEPEBOAINKA
IIOCTapaauCh OTPA3SUTh UPOHUYHOCTD BBIPAXKEHUA «JOCAIHAA YKYIIETKa».
C sroit nenbio I>xopak XaHa BMECTO NPUIAraTeIbHOTO «IOCaJHBII» YIIO-
Tpebu rnaron «to sulk» B 3HaYeHUM ‘[yThCA, OBITH CEPAUTHIM, MPAUHBIM
B COCTaB€ BbIpAKEHNA C COEAMHNTE/IbHBIM COIO30M. I/I3a6enb Xanry,u npu-
MEHIJIA HETUIINMYHOEC /1A AHIVIMIICKOTO SI3bIKa codeTaHume «couch Of vexa-
tion» (OyKB. «KyIIeTKa JOCajbl, pasgpaxkeHns»), Onarofapsi 4emMmy Takxe
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nepefana oMop opuruHana. Puaapy Ilusep n Jlapuca BomoxoHckas ymo-
TpeOWIN IpuIaraTelIbHOe BO3BBIIMIEHHOTO CTWIA «veXatious» M Hecyle-
CTByIOIIlee B aHIJIMIICKOM sI3bIKe CJIOBO «couchment» BMecTO HOpMaTUBHO-
ro «couch», coxpanmus TeM caMbIM 3G deKT OpUrnHaia.

VIHTepecHO TaxKe I HepeBOfa JECKOBCKOE BBIPAXKEHUE «MEeX[0-
ycoOHble PasTOBOPbI» B 3HAYEHUNM UHTMMHBIE CepHieYHbIe Pa3TOBOPHI.
HIna ero nepesopa JIxopmx XaHa cfienas MOSCHUTENbHBIN epeBol, YIIO-
Tpebus BripakeHne «heart-to-heart talk». V3ab6ens Xanryn, Hapsany ¢ Pu-
gapgoM IIueepom u Jlapucoit BomoXoHCKOI, Ha Halll B3IJIAJ, HE COBCEM
IIpaBM/IbPHO IIOHA/IM 3HAYE€HME C/IOBA «M€)KI[OYCO6HBII7[» B 9TOM KOHTEKCTE
U TepeBenyu ero OyKBaJbHO — «internecine» B CMbIC/Te ‘KOH(IMKTHBIIL,
papr].HI/ITe)'IbeIf/I: 9YTO MOXKET 6bITb HE€ BIIOJIHE ITIOHATHBIM /1A aHTI/IOA-
3bIYHOTO YN TATEC/IA.

(8) Ilomamu eMy MXHErO0 NPUTOTOBJAEHMUA TOPAYUIN CTYJUHT B OTHE...
(c. 185) — they brought him a pudding made in their fashion and
all in flames... (Jx.X.) — They brought him a hot studing in fire of their
preparation. (1.X.) — They served him a hot inflamed puddling the way
they make it... (PIL, JLB.)

ITOT IMpUMep MHTEPECEH TeM, 4TO TYT JIeCKOB HasbIBaeT aHINIMIICKOE
011010 — IYAMHT — HECKOIbKO M3MEHEHHBIM PYCCKVUM CIOBOM «CTY/EHb,
106aBUB K ero OCHOBe (POPMAHT «-MHI», 3aMMCTBOBAHHBII 113 AaHITIUIICKOTO
A3bIKa. TakuM 06pasoM, CYIIeCTBUTEIBHOE «CTYAUHI» 3BYYUT HA aHIINIL-
ckmit MaHep. J>kopmk XaHa HeITpanu3yeT 9TOT aBTOPCKNI IPUEM U BBO-
IUT HaMMEHOBaHMe aHITIMIICKON peamuyu — «pudding». Vzabens Xanryn
TPAHCKPUOMPYET IeCKOBCKMIT HEOMOrn3M Kak «studing» u maét B KOMMeH-
Tapuy MOACHEHME, YTO 3TO CIMBOBBI NyAuHI. Pudapy IIusep m Jlapuca
BonoxoHckas Tpanchopmuposamu cnoso «pudding» B popmy «puddling».
AHIIMYaHe MOTYT JOTafaTbCsA, 9YTO 9TO MYAUHT 110 CTOALIEMY PALOM CIIOBY
«inflamed» (B orue), Tak KaK y HUX J€JICTBUTE/IBHO €CThb Cafikoe OJIIOfO,
IoflaBaeMoe TakuM criocob6om. Ha Hamr B3I/iax, mocmefHuit BApUaHT SABIA-
eTcst Hanbosiee YAa4HbIM, TaK KaK OH, 00X0/sICh 6e3 JOIIOTHUTETbHBIX KOM-
MeHTapyeB, COXpaHseT U MpoHudecKuit ap ekt opurnHaia, 1 HaMeKaeT Ha
TO, YTO MIMEETCA B BU/Iy XOPOILIO M3BECTHDIII AHITINYAHAM ITyVHT.

(9) — PasBe Tak MO>XHO! ¥ Hero, — roBopur, — XoTh ¥ my6a OBeYKMHA, TakK
pyma genoseukuHa (c. 193). — “How can you allow it? Hasn’t he got a hu-
man soul under his ragged coat?” he said. (l)x.X.) — “How can they treat him
so? He has a human soul) says he, “even if he has only a sheepskin
coat” (J1.X.) — “This is not possible! It’s a sheep’s hide, he says, ‘but there’s
a man’s soul inside (PIL, JI.B.).
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B mannOM (pparmenTe JleckoB puayMai B pycCKOl MaHepe IIPUCKa3KY,
K IIepeBOALY KOTOPOI1 BCe IIePeBOAUMKI TAK)Ke IIOCTAPA/IICD IIOJ 0TI TBOP-
vyecku. Pagu coxpanenns neckosckoit pudmbl Pudapn Insep u Jlapuca Bo-
JIOXOHCKasl 00e3/INYNIN MIPeIoKeHNe, XOTsI ecu Obl BMECTO MeCTOUMe-
HU «it» OHU Hamycany Obl «he», ux epeBox B popmMarIbHOM I/1aHe ObIT OB
6oree aZeKBaTeH OPUTUHAITY.

PaccmorpuM manee mpuMepnl M3 TpeTbell BbIAE/ISIEMOIl HaMU T'PYIIIbL.
31ech MOAB/AITCA HA3BAHMS, CBS3aHHDIE C IPABOCTIABHBIMY PeaNAMI.

Huxormnait Jleckos, Oymydn caM U3 pofia CBSILEHHOCTY>KUTeIelt, ICIIO/b-
3yeT B CBOMX IIPOM3BENEHNAX O4eHb MHOTO Ha3BaHMI XPUCTMAHCKUX Tep-
MUHOB J peajinii, IPMHAMIEXAIUX K IPaBOCIABHOMY BepOMCIOBENAHNIO.
OueBUAIHO, YTO NPEACTABUTENN UHBIX XPUCTUAHCKUX KOH(PECCHIT MOTYT He
MIMeTb HOfJOOHBIX CTIOB, IIO9TOMY IIEPEBOAUMKY YaCTO BBIHY)X/EHBI IIp1be-
raThb K MOACHUTeIbHOMY IepeBopy. [Ipuseném npumep:

(10) ...Ha gopoXXHUI cKnageHb bory momonuncs... (c. 165) — ...[he] said
his prayers before a travelling shrine... (Ix.X.) — [Platoff] prayed to
God before a holy picture which folded up for travelling... M1.X.) —
...[he] said his prayers before the folding travelling icon... (PIL,JL.B.)

Ha Pycn mpaBocmaBHbIe 4acTo 6pamym B JOPOTy C cobO0J CKIafieHb,
IpeACTaB/IABIINIT COOO0I TPM CK/IA/bIBAIOIINECS MKOHKY, M300pakarolye
ucyca Xpucra, boropoguuy n Huxonas Yypmorsopua. Bo msbexanne
CMBICTIOBOJ! TIEPETPY3KM TEKCTOB BCE TIEPEBOIUMKI MCIIONIb30BA/IM TeHEPa-
NM3alyI0 JaHHOTO HamMeHoBaHMA. CaMbIM 00OOLIEHHBIM ABIACTCA IIep-
BBIJT TIEPEBOJ, TaK KakK Cl0BO «shrine» o3HayaeT ‘XpaM, anTapb, CBSTHIHA.
9T0 00BACHACTCA TeM, uTo [Kopmx XaHa IepeBOfI el BO BpeMeHa Cy-
mectBoBaHMA CoBeTckoro Coo3a, Ifie penurys OblIa II0f 3aIIPeToM, a caM
OH IpUJEP>KMBAICA KOMMYHUCTUYECKUX B3ITIANI0B. CI10BO «icon», UCIOb-
3oBaHHOe Puyappnom IIusepom u JIapucoit BolmoxoHCKoM, Tak)Ke ABNAETCA
He COBCEM KOPPEKTHBIM, TaK KaK B aHIJIMIICKOM A3bIKE OHO Yallie yIoTpe-
6714eTcA He B 3HAYeHMM PYCCKOII MKOHBI, @ B 3HAYEHNN ‘KyMUP, CUMBOJI VN
‘KOMIIbIOTepHas MUKTorpaMMa. IlosTomy Hamboee afeKBaTHBIM BapUaH-
TOM 37iech sABnAeTcsA coderanue «holy picture» (6ykB. «cBATaA KapTHHA»)
BO BTOpOoM niepeBogie. [Togo6HbIi yraunslil BbIOop V3abenb Xanrys MoXXHO
OOBACHUTD TeM, 4TO IEePeBOAYNIIA YB/IeKaTach IPaBOCIABMEM 1 PYCCKON
KY/IBTYPOJi, B CBA3M C 4eM CTapasach Haubosiee MOTHO IepefaTh I CBOUX
COOTEYECTBEHHMKOB CMBIC/T OPUTMHATIA.

(11) — Kak HaMm Temepp 6bITb, HIpaBocnaBHbIe? (c. 172) — What are we going to
do about it, good folk? (Ix.X.) — And now, what shall we do about it, Orthodox
believers? (J1.X.) — What are we to do now, my fellow Orthodox? (PIL, JI.B.)
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B npumepe ynoTpe61eHo pacipocTpaHéHHOE B PYCCKOIL KYIbType 00-
palleHKe K IpaBOCIABHOMY MIOAY, KoTopoe [xopmxk XaHa BHOBb OIy-
CTUI U 3aMeHUN ero BelpaxeHneM «good folk», «mobpoiit Hapom». Vs-
abenp XaIrys UCIONb30BaIa MOSACHUTENbHBI IIepeBOf], ZOOABMUB CIIOBO
«believers» («Bepyromue»), 13-3a 4ero, Ha HAIl B3IJIAJ, JAHHOE BBIpaXKe-
HIle He COBCEM CO3BYYHO opuruHany. Haubosee ygaunbIM AB/sETCA Tpe-
TUII IepPEeBO, TaK KaK OH TOYHO OTpa’kaeT CMBIC/I I TOHAJIbHOCTDb OPUTH-
HAJIbHOT'O TeKCTa.

(12) oHM He TONBKO MacTepa IeTh C BAaBM/IOHAMMU... KADTUHA «BE€4YEePHUI 3BOH»...
MHOI'MX CBATOCTell oTffaeHHoro Boctoka... a Adon mummics 651 MHOTUX MOIe3HBIX
IIPUHOLIEHNUIT OT PYCCKUX MIeApoT u 6marodecTns (c. 174-175) — not only do they
sing well, putting in all the trills... the picture Evening Bells... the holy
relics from the distant East... and Athos would have been deprived of much evidence
of Russian generosity and piety. (lx.X.) — They are not only experts at singing from
the obscure ancient notes... the holy picture of “the evening chime”... the
sacred things of the Far East... and Athos would have been deprived of many useful
contributions from Russian bounty and piety. (J1.X.) — they are not only masters of
singing with flourishes... the picture of ‘Evening Bells... a great many
holy relicsfrom the distant East... and Athos would have been deprived of many use-
ful offerings from Russian generosity and piety. (PIL, JI.B.)

B maHHOM nprMepe OpUTIMHAI COLIEPKUT Ha3BaHMA MHOTYX ITPAaBOC/IaB-
HBIX ¥V PYCCKUX peasuii, KOTOpble TaKXe IPEeACTaB/IAIT OIpeNeTéHHYI0
TPYEHOCTD i nepeBofurka. HauHéM ¢ Toro, 4To mox ¢pasoit «I1eTh ¢ Ba-
BWJIOHAaMI», CKOpee BCETOo, MMeeTca B BuAy 136 1casoM, HAYMHAOIIUIICA
cnoBamu «Ha pexax BaBMIOHCKUX...», KOTOPYIO BCe NIEPEBONYMKY Iepefa-
nu B Bupie 06061mennit: [pxopmk Xana — «all the trills» (‘Bce Tpenn u mec-
HIr'), Vzabens Xanryn — «the obscure ancient notes» (‘cMyTHble fpeBHUE
menmopun’), Puvapn Iusep u Jlapuca Bonoxonckast — «singing with flouri-
shes» (‘opHamentanbHoe meHne’). Bce OHM mepenaroT nueo opurnHama, Ho
HE JawT O3HaBaTeIbHOMI KOHKPETUKU, XOTA IICAJIMbBI paCIIpOCTPAaHEHDI BO
BCEX XPUCTUAHCKNX KOHpeccrax. MO>XHO IPefIONIOoKUTh, YTO epeBOIIN-
KI MOIJIV MCTIOIb30BATh 37I€Ch TeHEePaIM3aLMIO C TO Lie/IbI0, YTOOBI He Ie-
perpy»arb TekcT nepesoga. OfHaKO Jjaske B TAKOM C/Ty4ae, Ha HAII B3IJLAL,
Ba)XHO OBLIO OBI HammmcaTb 00 9TOM IIcaMe XOTA OBl B KOMMEHTAPHUAX, TaK
KaK OH IIPefiCTaB/IsAeT cO00il OYeHb KPACUBBIN PYCCKUIL pacIeB O CTpaja-
HUAX TPEBHUX U3PAaMJIbTAH BO Bpe€MA BaBUJIOHCKOTO IIJIEHA. 3HaueHMe xe
caMoit ¢ppasbl MOXKHO OBbIIO IlepeiaTh KaK «MacTepa IeTb IICaIMbl».

I[Tpu nepeBoge ppassl «<kapTUHA ‘BeUepHIIT 3BOH » JIAIIb TOIBKO Prdapy
IInsep n Jlapyca BonoxoHcKas JaoT MOSCHEHME, ITO 3/1€Ch MIMEETCS B BULY
KapTuHa pYCCKOI‘O xy;;ox&mxa Vlcaaka HeBI/ITaHa, XOTA B JAHHOM KOHTEK-
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CTe BCEM IepeBOMUYMKAM TAK)Xe 11e1eco00pa3Ho ObUTO0 ObI BBECTU MOTO0-
HBIJI KOMMEHTapUIL.

B paccmarpmBaeMoM HaMM OTPBIBKE €CTb TaKXK€ PAacIPOCTPaHEHHOE
B IIPaBOC/IaBHOII KY/IBTYpe CI0BO «O/maroyectye». OHO HAIIOTHEHO 0COObIM,
T.e. ICKOHHO PYCCKMM COZepKaHMeM, KOTOpOoe He BCerfja COBIIAJAeT C ero
AHITIMIICKUM 9KBUBAIEHTOM «piety» (OYKB. «HabOXHOCTB»). OfHAKO, BCe
NIEpEBOAYMKI MCIIONTb30Ba/IMM MMEHHO €r0, TaK KaK 3[1€Chb 3TO €VHCTBEH-
HBIVI BOSMO>KHBII BapMaHT.

(13) Comrnuchy OHM BCe TPOe B ORUH JOMIK K JIeBILIe, ABEPH 3aIIep/Ili, CTABHY B OK-
HaX 3aKpbUIM, Tepel HUKonMMHBM 06pasoM naMOajfKy 3aTeIINJIN M HAada-
m paborars (¢ 175). — They got together in Lefty’s house, locked themselves in, closed
the shutters, lit the lamp in front of the icon and began work. (Ihx.X.) — All
three assembled in a small house belonging to the left-handed man, locked the door,
closed the shutters over the windows, lighted the sacred lamp before the holy
picture of Nikolai, and set to work. (11.X.) — All three of them came to-
getherin Lefty’s house, locked the door, closed the shutters, lit the lamp in front
of the icon of St Nicholasand set to work. (PII., JI.B.)

B atom ¢parmente Ixopmk Xana, Puuapy IIusep u Jlapuca Bomoxon-
CKas Iepefialy MMs OJHOTO U3 Hambojee NMOYMTAeMbIX Ha Pycu CBATBIX,
Cs. Hukomnas, ¢ IOMOILBIO €ro aHIMIMIICKOro sksBuBaneHTa «St. Nicholas»
(I>xopmx XaHa — paHee II0 KOHTEKCTY), B TO BpeMs Kak VI3abenb Xanry,
yBJIeU€HHast PyCcCKOI KYIBTYpPOIL, TpaHCKpuOMpoBana 3To uMsaA Kak «Niko-
lai». Ha Ham B3r/1si, HooOHBIN BapuaHT ObIT OB BO3MOXKEH 11 60Jee 0To-
Opakas1 ObI KOTIOPUT OpUTHMHAA, ey Obl V3aberb Xanryy ynorpebnia me-
per nmenem «Nikolai» coxparienne «St.», MHaYe aHITIOS3BIYHBIN YNTATETb
nop;, «Nikolai» MoxxeT nmpefcraButh cebe pycckoro naps Huxomas.

B cBOI0 ouepespb, He MMeeT MPAMOTO 9KBMBAJIEHTA B aHITINIICKOM SI3bIKe
¢dpasa «3aTEIINTD JTAMIIAIKy», CBSI3aHHAS C TPAfUIVell B IIPaBOCTaBHBIX
CeMbsIX 3KUTaTh IAMIIafIbL. [J1aros «3arermmTb» (OYKB. «3aIaIUnTh Ma/leHb-
KNIl OTOHEK») SIB/IAETCS HMOLMOHAIBHO OKpPAIIeHHBIM 1 OTpakaeT O1aro-
TOBEIHOE OTHOIIEHME JIIOfE K 9TOMY JielicTBuIo. I1o mpuvmHe oTCyTCTBUA
[IPyrOro BapMaHTa BCe MEPEBONUYMKM YHOTPeOWIN CTWIMCTUYECKM Heil-
TpasbHOE CI0BO «to light».

(14) ...y Hac ectb M 6GOTOTBOpPHBIE MKOHBI U TPOOOTOYMBBIE T/IaBbl

n Momu... (c. 187) — ...we have icons created by God, we have others
that weep and we have holy relics... (Ix.X.) — ...we have God-sent
holy images, and grave-oozing heads, and relics... J1.X.) — ...we have

God-working icons and tombexuding heads and relics... (PIL, JI.B.)

B stom Q)parMeHTe Ha6)IIO}.IaeTCH B HECKOJIPKO IOMOPUCTNYECKOM IIJIaHE
COOTHECEHME C YyJOTBOPHbIM MKOHAM M MMPOTOYMBBIMU ITIaBaMM, CUJIb-
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HO IMOYNTACMbIMU B HpaBOCHaBHOﬂ Tpaguumnmn. ﬂaHHbIe BbIpa’XE€HNA II€pe-
BOOYMKU IIEPEBE/IN 6YKB2U'[I)HO, 13-3a 4ero OHM B aHIIMMCKUX TEKCTax He
BITO/IHE MOHATHBL. Kpome Toro, upesmepHoe 06001eHIIe BTOPOTO CIIOBO-
couetanus [xopmkeM XaHa 0OelHsAET IepeBOJ B KYIbTYPOIOTNYECKOM
acrekTe. B mepeBope ke V3a6enp Xanrys BBOAUTCSA KY/IbTYpPOTOIMYeCKII
KOMMeHTapV[ﬁ[ O TOM, YTO B KME€BCKIX KaTaKkoM0ax HaxXoanTCsa MHOTO MUPO-
TOYMBBIX I'JIaB.

IToxpITOXXMBAsA, OTMETUM, YTO JIeCKOBa MepeBOJUTD CITOXKHO 13-3a 0CO-
OeHHOCTeIl ero JIeKCUKM, KOTopas BKIIOYAaeT Ha3BaHMA pealnii, a Takxke
6orpIIoe KOMMYeCTBO MOAMGUIVMPOBAHHBIX B UTPOBOM IUIAHE EIVHMUII.
B cBsaA3u ¢ atum 1A 1epefain 0COOBIX JIECKOBCKUX CMBIC/IOB nepeBogun-
KaM 4aCTO IIpUXOAMJIOCH MCII0/Ib30BATh TOSICHUTENTbHBI IepeBon. U3 Ipo-
BeZIEHHOTO aHa/IN3a CIefyeT, YTO Ha pe3y/IbTaT IepeBofa BO MHOTOM BJIUA-
I0T MHTEPEeChl CaMOT0 IIePeBOMUMKA, CK/IA[] €T0 XapaKTepa, MIPOBO33PEHNe.
Tak, I>xopmx XaHa, KOTOPBIN ITepeBOANI BO BpeMeHa OpUINaTbHOTO aTe-
usma B CCCP, 06061an B mepeBojie HEKOTOPbIE IPABOC/TABHBIE PEaTUNL.
13abenp Xamnryx, HaIpOTUB, TIBITA/IACh OBITH KaK MOXXHO O/IV>Ke K TOHAIb-
HOCTU OpUuTMHaJIA, IIOKa3bIBaA 3TVUM CBOIO NPUBEPKEHHOCTb K pyCCKOﬁI
KynbpType. B cBoI0 ouepenb, nepeBonuBInasn B coaBTOpcTBe ¢ Puyapmom I1n-
BepoM Jlapuca BonmoxoHckast, 6yAy4dn 10 IIPOUCXOXKICHUIO PYCCKOI, TAaKXe
IIbITA/IaCh ITOKAa3aTh INOHMMaHNE OPUTrMHAIA, HAIIMCAHHOTO Ha eé pPOoAHOM
sI3bIKe, MAaKCMMA/bHO MPUOIIDKast cBou pemteHus K crmmo JleckoBa. Kpo-
Me TOro, mepeBop Jxopmxka XaHa XapaKTepusyeTcsi OOJbILeil CoepXKaH-
HOCTDbIO, B TO Bp€M:A KaK OCTa/IbHbIE II€PEBOJIMKN 607bI1Ie 9KCIIEpUMEH -
THPOBA/IN CO CIOBOM, UTO Jie/IaeT UX IepeBOJbI 60/Iee IMOLNOHATIBHBIMU
u 60J1ee UHTEPECHBIMI C KY/IbTYpPOTIOTMYeCcKoil Touky 3penns. Hecmorps
Ha TO, 4YTO BCE€ TpU II€PEBOJA IMEIOT CBOU HGI[O‘IéTbI, 06yC}IOB)’IeHHbIe KY/b-
TYPHBIMU 1 A3bIKOBbIMU PA3ININAMU, OHN IPENCTABIIAIOT CO6OI7[ LOEHHOCTDb
y>Ke IIOTOMY, 4TO pacckas JIeckoBa IpUB/IEK BHMMAaHNE HACTOMBKO, YTO OBI/I
OHy6}II/IKOBaH Ha aHIJIMIICKOM SI3BbIKE B TpéX BapunaHTax. Bnaronapﬂ 3TOMY
B OUEPEIHO Pa3 COCTOSICS MEHTAIbHBII, TUTEPATYPHBII U 3BIKOBOIL 00-
MEH MEXAY pyCCKOHSbI‘iHO]?I 1 QHITIOA3PIYHBIMU KY/IbTYPaMI.

KATERYNA KUZMINA
Nikotaj Leskow w trzech przektadach angielskich: porownawcza analiza lingwistyczna i kulturoznawcza
Streszczenie

W artykule omdwiono trzy przekfady opowiadania Nikotaja Leskowa Marikut z jezyka rosyjskiego na angielski. Wzigto
pod uwage przektady autorstwa George'a H. Hanny'eqo, Isabel F. Hapgood oraz Richarda Peveara i tarissy Wotochoriskiej.

122 |



Huxonaii Jleckog 8 mpéx aHaautickux nepegoodax...

Analiza pordwnawcza wykazata, ze ttumacze zmuszeni byli wykaza¢ sie pomystowoscia i kreatywnoscia, aby oddac
w jezyku angielskim specyficzny idiolekt Leskowa z jego neologizmami i nazwami realiéw, w tym prawostawnych. Decyzje
tlumacza uwarunkowane sa zwykle jego zainteresowaniami i mentalnoscia. Dlatego tez, przyktadowo, George H. Hanna,
ktéry wykonywat ttumaczenie w czasach sowieckiego przymusowego ateizmu, unikat uzywania konkretnych nazw re-
aliéw prawostawnych, a Isabel F. Hapgood, ktdra zainteresowata sie prawostawiem i kultura rosyjska, prébowata zblizy¢
swoj przektad do stylu oryginatu. Chociaz we wszystkich trzech tlumaczeniach zdarzajq sie usterki wynikajace z réznic
jezykowo-kulturowych, sama publikacja takiego przektadu w jezyku angielskim ma okreslong warto$¢, poniewaz stanowi
kolejny wktad w wymiane mentalna, jezykowa i literackq miedzy kultura rosyjska a angielska.

Stowa kluczowe: idiolekt, zainteresowania ttumacza, przektad objasniajacy, wymiana jezykowo-kulturowa

KATERYNA KUZMINA
Nikolai Leskov in three English translations: comparative linguistic and cultural analysis
Summary

The article is focused on the study into three English translations of Nikolai Leskov’s short story Lefty done from Russian by
George H. Hanna, Isabel F. Hapgood, and Richard Pevear and Larissa Volokhonsky. The comparative analysis reveals that
the translators had to be ingenious and creative in order to render specific dialectical style of Leskov, his neologisms, and
various terminology connected with the Russian Orthodox Christianity into English. Translators’ decisions are influenced
by their interests and mentality. This explains why, for example, George H. Hanna who translated in the times of Soviet
atheism, avoided using specific terms referring to the rites and piety typical of the Orthodox Christianity, and why Isabel
F. Hapgood who was fond of Russian culture and its aspects embedded in the practices of the Orthodox Church tried to
make her translation as close to the style of the original as possible. Despite the fact that all three translations contain
some drawbacks due to certain linguocultural differences the very existence of the English publication of such translation
is valuable in itself, being one more contribution to the mental, linguistic, and literary exchange between Russian and
English cultures.

Keywords: dialectical style, translators'interests, explanatory translation, linguocultural exchange
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B s3pIKO3HaHUM 0COOOe BHUMaHMeE yaenseTcs o6pasy aBTopa Kak oc-
HOBe CTWISA XY[OKECTBEHHOIO NpousBefeHnA. VIMeHHo mucarenb co3maéT
«CBOJVI OTHE/IbHBIN A3BIK», MIMEET CBOM XapaKTePHbIE BbICKAa3bIBAHUS, CBOE
cTpoeHue ¢pas, CBOM YaCTO yIoTpebisieMble CI0Ba. [ onpeesieHus 1H-
OVBUJIYaIbHOTO CTWIS B JIMHTBUCTUMYECKOM IIOHMMAHWUM MUCCIIEOBATENN
MIPefIIOYNTAIOT UCIIONb30BaTh TEPMUH «UANOCTUIb». COITITaCHO TONKOBA-
HMIO 3TOro TepMuHa VIpmHoi Ba)keHOBON, MOMOCTUID — «3TO VHAUBM-
[iyalbHasl CUCTeMa JOMMHAHTHBIX SI3BIKOBBIX OCOOEHHOCTEN MHUIIyIIeit/
TOBOPSIILelT IMYHOCTY, @ TAK)Ke MHAVBIYa/IbHbIe I3bIKOBbIE 0COOEHHOCTH
XYI0>KeCTBEHHBIX TEKCTOB, KOTOPBIE CO3/IAaéT 9Ta MMIHOCTb»'. Takum obpa-
30M, UAMOCTU/Ib MAacTEPOB XyHZO>KECTBEHHOTO C/IOBAa OXBATbIBAeT: 1) sA3BIK
VX TIPOU3BEIeHMIT; 2) OTHOIIEHNME K A3BIKY KaK K 001eCTBEHHOMY MCTOPH-
KO-KY/IbTYPHOMY SIBJIEHMIO; 3) MCIIOJIb30BAaHUeE PEeYeBBIX Pa3HOBUJHOCTEN
B KOMMYHUKATVMBHBIX CUTYalusX. IIpy 3TOM BaKHO y4YMTBHIBaTh 061ive
IPOLIECChI XYT0XKEeCTBEHHOTO 5I3bIKa, MX CBS3b C s3BIKOM 31oxu’. [lepeBo-
YMK XY/[0XKECTBEHHBIX TeKCTOB JJO/DKEH ObITh II09TOMY 0CO0O0 BHUMATENb-
HBIM K JJOMUHAHTHBIM 0COOEHHOCTSIM JJUCKYpCa.

! VI.B. BAXXEHOBA: [Jomunanmot uouocmuns nupuku A.A. Tapkosckoeo: nuHz60CMumuc-

muueckuil acnexm, https://diss.unn.ru/files/2019/892/diss-Bazhenova-892.pdf/ [mocTym:
18.11.2019].

2 B.I. BOIOWYK: IHOusioyanvHuti asmopcokuti criuv, idionexm, idiocmuib: NUManHs mep-
minonoeii, http://lib.chdu.edu.ua/pdf/naukpraci/philology/2008/92-79-1.pdf/ [mocTym:
18.11.2019].
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Jl71 BBISICHEHUSA TOTO, KaK OTIMYUTE/IbHbIE YePThl KOHKPETHOTO IMICca-
Te/Is1 MOTYT OTOOpaXkaTbCsl B IepeBOfie (/s Maphl A3bIKOB MTA/IbsSHCKUI
— PYCCKUIl), MBI PelIVIN OCTAaHOBUTHCSA Ha MPO3aM4YecKUX TeKCTax cap-
myMHCKOI ucarenpHuLpl [panyy Henenypr (1875-1936). B cBoé BpeMms oHa
CTaJIa IepBOI KeHIINMHOI B VITanmuu 1 BTOopoit B Mupe (I1oc/Ie MIBEACKON
nucarenbHunbl Cenbmsl Jlarepned), nonyunsiueit HoGeneBckyto npemuio
B 00/TacTV TUTEPATypPHL.

Llenbio Hateit pabOThI SB/ISIETCS aHAMN3 TVIABHBIX Y€PT UAMOCTIIA [pa-
nun [lenenpl, a Tak)Ke NpUEMOB /ISl X BOCIPOU3BENEHN B PYCCKOM A3bI-
Ke, VICII0/Tb30BaHHBIX Pa3HbIMM NI€PEBOAUNKAMIL.

OO6BEKTOM MCCIIENOBAHYS ABJIIOTCA JIEKCUYeCKIie 0COOEHHOCTI XYHO-
>KeCTBEHHOI! peuyl MUCcaTe/IbHULIBL

CreflyeT OTMETUTD, UTO 3a CBOIO XKIM3Hb HOO€/IeBCKasl IaypeaTKa Hallu-
cajia OKOJIO TPMUALIATY POMAHOB U IBajllaT COOPHIMKOB paccKa3oB. B kaue-
CTBe MaTepuasa [yisi UCCIeJOBAHNS HaMI ObIIM BBIOPAHBI HECKOMTBKO pac-
CKa30B 13 pa3HbIX COOpHUKOB [lenenupl. B pycckux mepeBopjax 3Tu TeKCTHI
IpefICTaB/IeHbl B ABYX M3gannAx. Tak, Ceupenv 6 necy. Pacckasvl® ABnsercs
cOOpHUKOM M3OpaHHBIX paccKa3oB [lemeqpl pasHbIX IEPHOLOB. B cBOW0O
ouepens, Mmanvanckue Hosennvl 1860-1914* — 3T0 mopbOpKa UTANbSH-
CKMX HOBEJII U PACCKa30B Pa3HbIX aBTOPOB.

OrmeTumM, uto TBOpuecTBO Ipanun [enenbl Ha NPOTAKEHUN MHOTUX
JIeT TPUBJEKAJ0 BHUMaHME JIUTEPATYPOBENOB VM BBI3BIBAJIO MHOTOYNC-
JIEHHBIe TIOJIEMUKN 1 AUCKyccun. [ompl xku3HM nucarenbHUIb! (koHer XIX
— Havyas1o XX BeKa) COBIIA/IN C TeM IIepPYOIOM B €BPOIETICKON UCTOPUL,
KOIJla aKTMBHO Pa3BMBAIOCh HECKONTbKO XYHOXKECTBEHHBIX KY/IbTYPHBIX
tTedeHuit. B VMTtanum ocobeHHO pa3BUTBIMK OBUIM BepuU3M U JEeKaJaHC.
MHuorue nccnegoBarenu, cpegy Hux Vuna [laBnosBua Bonmopguna®, oTHO-
caT Jlenefiy UMeHHO K BepucTaM 6marofaps eé peanncTidecKoil MaHepe
nucbMma. CaMa IMcaTelbHUIIA TOBOPUTIA, YTO B €€ MPOU3BEJEHNUAX €CTh
HEYTO OT BEPU3Ma, IOCKOIbKY OHa ONMCHIBAET JIIOflell TAKMMU, KaKle OHI
€CTb, UK, 110 KpaliHell Mepe, KaK OHa UX BUAUT. OHAKO OT 3TON LIKOJIbI
eé OT/IMYanu NUPU3M, ONMCAHNE TIPOEKINII )KemaeMOl XU3HU, aBTOOMO-
rpadUIHOCTb.

IIrcaTenbHUIly CONOCTABIIANMNA TaKXKe C JeKafleHTaMH, ITOCKOIbKY €€
IIpOM3BeJieHN s OCHOBAHBI Ha IIpob/ieMe Kpu3lica cyijecTBoBanus. Vicropu-

3 I. ODENEARA: Ceupenv 6 necy. Pacckasvl. Ilep. ¢ uran. [Beryn. crarbsa V1. BOJIOIMHON,
c. 3-24]. Mocksa 1967.

4 Umanvauckuenosennvt 1860-1914.1lep. cutan. op pen. A.A. CMUPHOBA, 0.5. KOPHEEBA.
Mocksa-Jlennnrpap 1960.

5 Ibidem.
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YeCKM 9TOT KPUSVC CBA3aH C KyIbTypHbIMU cobbITuaMu XIX Beka, Bepoit
B TEXHMYECKMII ¥ HAYIHBII IIPOTPECC, 3alliUTON TpaXkiaHCKKX IpaB. C 9Tol
TOYKM 3peHus [lenena feficTBUTENIBHO ABIIAETCA IPENCTaBUTENbHNULIEN fle-
KaJJaHCa, TaK KaK e€ MepCOHaK! IIOCTOSIHHO HaXOfATCA B 6opbbe co cBou-
M HEOJHO3HAYHBIMI YYBCTBAMU ¥ BCEINIa TOTOBBI IIPUHATD JII00O0I! OIIBIT,
ITOCTTAHHBII UM >KU3HBIOC.

B coBpemenHoM nurepaTypoBefieHun [lenenny OTHOCAT K OTHETbHOMY
JIUTEPATYPHOMY HAIlpaBeHNI0 — pernoHanmuamy’. IloctosiHHOE obpaiie-
HI€ K ONJMCAaHNIO POJHOTO OCTPOBA MO3BOJIAET ONPENENATh OCHOBHBIE TEK-
cThI [lenenibl MMEHHO KaK PervOHaIbHble POMaHbI M paccKa3bl. OCHOBHasA
TeMaTVKa IPOM3BENEHMII MUCATETbHULBI — IPUPOAa M JIIOAM POJFHOTO
ocTpoBa. Iepon e€ HOBe/IT — MpeNCTaBUTENN Pa3INIHBIX CIOEB CapAMH-
CKOTO 00IiecTBa — >XMBYT B COOTBETCTBUY C OAMHAKOBBIMM 3aKOHAMMU
u tpagunusamu. CBoeobpasue capAMHCKON IICUXOIOINH, 110 MHeHuo [le-
TIE[IBI, 3aK/II0YA€TCA B TOM, UYTO Y Y€TOBEKa, KOTOPBIIL )KUBET B HETIOCPEN-
CTBEHHOI! CBA3Y C NPUPOJON (TaKMM OHA CYNTA/IA TUIMYHOTO CapAMHIA),
VMHTYUIVS M VMHCTMHKT Pa3BUTBI CU/IbHEe, 4eM CIIOCOOHOCTD JIOTMYECKN
MBICTIUTD. Ba>KHOI [I7151 TaKMX JTIOZEN ABNIAETCA TaKXKe Bepa B bora n B cypb-
0y. VIHOTa MpOTarOHMCTaMy PacCKa3oB CTAHOBSTCS XXKMBOTHbIE — TaKlie
e 6eccupHble nepes GaTyMoM, KaK YeloBeK.

Ecmu peub MA€T O NMEKCMYECKOM 3allace MTAIbAHCKOTO A3bIKa INCa-
TE/IbHUILIBL, TO €r0 MPUHATO CYUTATh OETHBIM, IIOCKOIBKY POAHBIM /IS Heé
ABJIAAETCA CapAMHCKNI, 3a/IMCTBOBAHMA M3 KOTOPOTO OCTAIOTCA B TEKCTaX
Iaxke yepe3 MHOTO yieT mocre eé nepeesnga u3 Cappuuuu B Pum. Heo6xo-
IVIMO IOJYEPKHYTh, 4YTO B Ha4yasle CBOell Kapbepsl Jlenenna meiicTBUTEIbHO
MIMIIET OBOIBHO MIPOCTO ¥ MOHOTOHHO, HO BIIOCTIEACTBMM MUCaTeIbHNUIIA
YCIIEIIHO Pa3BUBAET CBOI CTU/Ib.

Kputudeckn aHanmsupysa TeMaTHKy IPOM3BENEHMII IMCATETbHMUIIBI,
a TaK)Ke ONMCAHMA €€ MepCOHaXKeil, Mbl MOXKEM OIPENE/NTDh CIeAyIoLe
TOMMHAHTBI €€ UIMOCTUIA:

— MHTepQepeHIs CAPIVHCKOTO U UTAJIbSIHCKOTO SI3bIKOB;

— ymorpebyeHre XapaKTepHBIX MMEH COOCTBEHHBIX (perroHalIbHbBIX
¢$bopM nMeHN, CUMBOIYECKUX ITPO3BMUIL);

— ynorpe6/eHne Ha3BaHNII peannii pa3HOTO THUIIA.

PaccMoTpuM mpuMepsl INPOSIBIEHMS sI3bIKOBOV MHTepdepeHIMK
B pacckaszax [lemepppl. Ha jekcmueckoM ypoBHe OHa OOHapy>KMBaeTCs

¢ G. Buzzr: Grazia Deledda. Milano 1953.

7 A. LiLriu: The regional novel in Italy and Great Britain in the late nineteenth and early
twentieth centuries: a comparative study of selected works by Giovanni Verga, Grazia Deledda,
Thomas Hardy, and David Herbert Lawrence. Edinburgh 2007.
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KaK B MCIIO/Ib30BaHNM €AVHUYHBIX NUATTEKTU3MOB, TaK I B TUTUPOBaAHUN
B UTAJIbHCKOM TeKCTe (parMeHTOB Ha CapiMHCKOM s3bIKe. Yalle Bcero
9TO KacCaeTCA BKIIOYEHNA CTPOYEK HAPOOAHBIX MECTHDBIX IIECEH U CTUXOB.
Hanpuwmep:

Allora tentava di ricordare altri versi, e cantava una battorinanuorese.

A sa bessida ‘e s’istella,

bessi,bella,a sa bentana,

pro ti cumponnergalana,

chin s’amante...*

*Allo spuntar della stella esci, bella, alla finestra, per comporti, leggiadra, con l'amante...?

C Tpy#oM IpUIIOMIHAJIA OHA [[PyTVie CTUXY U 3alleBasia Me C THY 10 TIeCeHKY:
B yac,korga 3Be3ga BOCXOMOUT,

Bopiiigu,Mumas, K OKOUIKY,

IlepeMONBUTBCA CTOBEYKOM

C MUIBIM JPYyTOM...

B wyac,korma 3Be3yja BOCXOMNUT,

Boriigu, Munas, K OKOMKY’.

OTOT OTPBIBOK IOYEPIIHYT U3 paccKasa I1namve 80061a, KOTOPBIIl BXO-
nuT B cOopHUK Cnpamannoiii manvuux (1916). B opuruHae aBTop ncmons-
3yeT CapAcCKyI0 pedub I B IPUMeYaHUN HaéT 00bsICHEeHNEe Ha CTaH/JapTHOM
UTaIbsHCKOM s3bike. Haranbsa JleonupoBHa Tpay6epr, ocymiecTBuBIIAs
nepeBof B 1960 roxy, MCIO/Mb3yeT HelITpalIn3aIyio, 4To, 6€3yC/I0BHO, IIpK-
BOJUT K CTWJIMCTUYECKNM NOTEPsAM. B mepeBofie TepsieTcsl TakxXKe jeKceMa
«nuorese», yKasblBarollas Ha IPOUCXOXKeHe IeCH! — POJSHOI TOpof, M-
carenpHuIpl Hyopo.

[TpuBeném eré onvH BapuaHT QYHKIMOHMPOBAHMS TOX0XKUX BKpaIlie-
HUI B TEKCTe:

Duncas gheneru meu,ello ite naras

Chi a sett’unzas de terra pazzinosa...

— Dunque, — cantava il vecchio, — cosa dici, genero mio: ¢ meglio esser ridotti a set-
te oncie di polvere spregevoli o ritornare intatto il nostro corpo nel giorno del giudizio
universale?™

8 G. DELEDDA: La veste del vedovo, https://it.wikisource.org/ wiki/Il_ fanciullo_ nascosto/
La_ veste_ del_vedovo [gocTym: 18.11.2019].

° T. JENEJA: Ceupenv 6 necy, https://www.e-reading.life/bookreader.php/1037862/Deled-
da_-_ Svirel _v_lesu.html#n_9/ [gocTym: 18.11.2019].

© G. DELEDDA: Mentre soffia il levante, https://it.wikisource.org/ wiki/ I_giuochi_ della_ vita/
Mentre _soffia_il_levante/ [gocTym: 18.11.2019].
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— Ckaxy, — 3amen OH HO-CapAMHCKU, — CKOKU MHe, 3ATeK, 4TO, II0-TBOEMY,
JIydille — OOPaTUTBCS B CeMb ILITIOTOK SKa/IKOI IIbIIV M/IH HATU CBOE TeJIO HET/IEHHBIM
B [IeHb CTpPaIIHOro cypa?'!

9TOT IpuMep MBI B3s1/I1 13 HOBe/UIbl Koeda dyem 8ocmounblli semep, KO-
TOPBIIT BXOAUT B cOOpHUK Mepa susnu (1905). B aTom cnydae nepeBox cap-
IVMHCKO IIECHU ITPUCYTCTBYET IPAMO B TEKCTe. B pyccKoA3BIYHOM BapuaHTe,
TaloKe B riepeBofie Tpay6epr, OTpBIBOK Ha jUaIeKTe OTCYTCTBYET, OfHAKO er0
3Ha4eHIe KOMIICHCHPYeT CMBIC/IOBOE PasBUTHE «3aIle/l OH MO0-CapANHCKI»,
YTO, Ha HaUl B3IIALN, ABIAETCA aJ€KBATHDBIM II€PEBOAYECKUM PEUICHNEM.

Hy)KHO OTMETUTD, YTO Hene;ma He BCerja CYnTaeT Hy>KHbIM IaBaTb UTa-
JIbTHCKUIL TIepeBOJ, CAPAMHCKOTO TEKCTA. B TaKOM CiTy4yae CMBICT LIUTUPO-
BaHUI 4YUTATENb OpuUrnHama AOJ/DKEH IMOHATDb M3 KOHTEKCTA. PaCCMOTpI/IM
npumep 3 pacckasa bawmaxu (coopuuk Ceemomenn, 1912, nepeBogunk
— Huna Kupnnnosna [eopruesckas, 1967):

Su mundu lu connosco e donzi cosa
Chi succedit succedere deviat
scriveva nei suoi versi arcaici dedicati a sua moglie'.

Sl 3Ha10 XU3Hb, NOAEN I TOXe 3Halo,
M — demy 6BITH, TOTO He MIUHOBATbh, —
IIJCaJ OH B CBOMX CTAPOMOHBIX BUPIIIAX, 00PaIasch K >KeHe'.

Kak u B mpuMepax Bblllle, B JAHHOM CUTYyaluM fUaeKTHOE BKIIOUYEHNE
HeNTpann3yeTcs, HO3TOMY CTUIUCTUYECKUE U CMBICTIOBbIe IOTEPU Hems-
6EXHBI.

Kpome nmanekTHON MeKCUKY, [yt upnoctust [pauun [lenennp odyeHb
XapaKTepPHO Hajn4ye OO/MBIIOrO KOMMYeCTBA Peannili — KaK PerroHab-
HBIX, CAPAMHCKIX, TaK 1 IIPUCYILINX OOIenTaIbIHCKOM KyIbType. Paccmort-
puM oTenbHble n3 HUX. Hanpumep:

La notte della befana la vecchia strega dopo il suo volo su Roma..."

[...] B kpemeHckylo HOYb BommebHua bedana* BosBpaijanmach M3 mojera Haj
Pumom. ..

*bedana — BomueOHNUIA, TPUHOCAIIAS TETAM HOFAPKI'.

' Umanvsaxckue Hogennvt 1860-1914..., ¢. 593.

2 G. DELEDDA: Le scarpe, https://it.wikisource.org/wiki/Chiaroscuro/Le_scarpe/ [gocTym:
18.11.2019].

3 T. JENERJA: Ceupenv 6 necy...

4 G. DELEDDA: Poveri, https://it.wikisource.org/wiki/Il_flauto_nel_bosco/Poveri/ [gocrtym:
18.11.2019].

5 T. JENERJA: Ceupenv 6 necy...
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B sTom ¢parmente n3 pacckasa beonsku (c6opuuk Csupenv 8 necy,
1923) moABNAETCS OYeHb BAXHBIN JJIA UTANBAHCKON KYIbTYpPbI IEepCO-
Ha)X — BefbMa bedana, KoTopas, COracHO jiereHsie, B HOYb Ha 6 STHBAps
npuHocut nopapku gersaM. Ilepesoguuna JIma MuxaiinoBHa 3aBbsnoBa
B 3TOM Cy4Yae yMECTHO JMCIO/b30Bajia OLOMAIIHMBaHKe, 3aMeHMB «La
notte della befana» Ha «kpemjeHcKyI0 HOYB». B TO ke BpeMs, 4TOOBI He
HOTePATh MI(OTOTMYECKYIO peannio, OHa €€ KOMIIEHCUPYeT, IPUMEH]

TpaHCIUTEPALUIO.
TpancnuTepanusa NpUHAJIEKNUT TAK)Ke K CTAHJAPTHOMY PeIleHNIO A/
BOCIIPOM3BE/IeHNsI HA3BAHUII [IEHEeKHBIX eAVHMIL: «scudo» — «CKymo»,

«lira» — «JIpa», «soldo» — «COJIBIIO».
MHTEpECHbIMI/I 71 IVMHTBUCTUYECKOTO U IIEPEBOJYECKOTO aHA/IN3a AB-
JIAIOTCA TUIINYHO CapAUHCKNE peajinm:

Egli una volta, stanco di camminare e camminare sempre a piedi, gitto il laccio ad un
cavallo che pascolava in una tanca, e vi monto su'®.

[...] XaK-TO IPHUILIZIOCH eMy ITPOJeNaTh JATEeKWIl ITy Th; LI/ OH, IIe/I 1 TaK YCTaJl, YTO eJie
nepefBUra; Horu. VI TyT Ha KakoM-To I1a ¢ T 6 1 11 e, BUIMT, ITaCeTCs NoMmajb'.

B arom npumepe us pacckaza Cmydenm u cobopusux sepecka Exatepu-
Ha MeHXWHCKash ynoTpebseT TeHepaaM3alMIo /s INepeBOfja peannu
«tanca». XOoTs 0cOOBIX CMBIC/IOBBIX IIOTEPb MIMEHHO B 3TOM C/Iy4ae HeT, Ha
Hall B3IJIAML, JIy4lle OblIO OB YHOTPeOUTb TPaHCIUTEPALMIO C BO3MOXK-
HBIM KOMMEHTapyeM, TOCKO/IbKY JaHHasI JIeKceMa 0003HavaeT 0CoObIl BT
nactouia Ha CapuHNn.

ITpuBeném TaKKe ellé HECKOTBKO IPUMEPOB IepeBOfia ObITOBBIX pea-
JINIL:

1l pane bianco rimane pane bianco anche nella bertula (bisaccia) del pezzente, e la
sorgente d'acqua dolce rimane tale anche se vi si abbeverano i maiali'®.

Bernbiit xme6 ocTaHeTcs GeNbIM U B CyMe HUIIET 0, a POFHMK He 3aMYTUTCS, JaXKe eCyn
U3 HErO HAaIbIOTCA CBUHBU Y.

B aroit nurate us pacckasa ITpunadyame suy (c6opumx Ceemometv,
nepesopunk Hmuna Teopruesckas) peamusa «bertula», 3sHaueHme KoTOpOIt
B OpUTMHa/e OOBSCHAETCS B CKOOKaX, IEPEeBOAMUTCS C MOMOILBIO reHepa-

6 G. DELEDDA: Lo studente e lo scoparo, https://it.wikisource.org/wiki/I_giuochi_della _vita/
Lo_studente_e_lo_scoparo#pagename293/ [gocrtym: 18.11.2019].

7 T. JENERTA: Ceupenv 6 necy...

8 G. DELEDDA: Le tredici uova, https://it.wikisource.org/wiki/Chiaroscuro/Le_tredici_uova/
[moctym: 18.11.2019].

9 T. JENERTA: Ceupenv 6 necy...
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m3anyy. HecMoOTps Ha TO, 9TO B 9TOM KOHTEKCTE CMBIC/IOBBIX ITIOTEPD HET,
PEerMoHaIbHbIN KOTOPUT BCE JKe TEPAETCA.

AHaJIOTMYHYIO CTPATETUNIO NEMOHCTPUPYET €Il€ OfUH IPUMEP U3 9TOTO
JKe paccKasa:

...e tu potrai tener sempre la caffettiera sul fuoco e farti la frollata e i biscotti con la cappa
etenereil pane d’isola*...

*Panini dolci®

...IIeJIbliT leHb Bapu cebe Kode, MeKI CTONKIM fa CIafKite 6YI0YKMU, TONbKO IPAdb
rnoyasbiie. .. >

Kak Bupnm, peanus «il pane d’isola» B mepeBojie MOTHOCTBIO HEMTPAIN-
3yeTcsi, HO P 9TOM COXPAHAETCSI CMBICIL.

B aT011 Xe HOBe/Ie Mbl HAall/I MHTEPECHBIN NPVMEP MCIIONIb30BaHUA
TpaHCIUTEPpALINY C KOMMEHTapUEM:

...raccolse in grembo un‘arancia, e sollevando gli occhi spaventati vide, sopra la linea
oscura dellantipetus, specie di paravento in muratura costrutto tra il focolare e la por-
ta, il viso nero e barbuto del suo fidanzato®.

...OHA TIOAIXBATU/IA ATIE/IbCUH, TTOJIOXKM/IA er0 Ha KOJICHN M HOJHAB MCITyTaHHBIE I71a3a,
yBUZIeNa HaJl aHTUIIE Ty COM* YepHyIo 60pofy »eHmxa™.

*CrienlMaIbHBIN 3aC7IOH MEX/TY OYaroM U JIBepbIO.

Peanust «antipetus» B OpUrnHajte HUKAK He OODBIACHIETCS UTATbSIHCKO-
My 9UTATeIo, a TONIbKO MMIID BbIfIeNIAeTCA KYPCUBOM. B mepeBofie nekcema
TPaHCIUTEPUPYETCH, a €€ 3HaYeHMEe BBIACHAETCA B IPUMEYAaHNUM, ITO, Ha
Halll B3I/IAM, ABJIsIeTCA Hanbolee aleKBaTHBIM pellIeHUEM.

CremyeT Tak)ke CKa3aTb HECKOIBKO C/IOB 00 OKKA3MOHAIbHBIX PeayNix.
B panHOM Ciydae aTo yekceMa «sindaco», 4To OYKBaIbHO IIePeBOANTCA Ha
PYCCKMIT A3BIK KaK «M3p». MBI JKe HallIM [iBa a/IbTepHATUBHBIX BapMaHTa
nepeBoja.

ITepBblit — WCHONMB30BaHMe TpaHCcnuTepanyn. Ero Beibpana Hatanbs
Tpay6epr npu nepesope HoBe/Utsl Knad us c6opuuka Ilomepannoiii mano-
HyK:

Luomo che era davanti a lui con la penna in mano rassomigliava a tanti altri,al Sindaco,
per esempio®.

20 G. DELEDDA: Le tredici uova...

2 I JENERgA: Ceupenv 6 necy...

22 G. DELEDDA: Le tredici uova...

23 I NENERJA: Ceupenv 6 necy...

24 G. DELEDDA: Il tesoto, https://it.wikisource.org/wiki/Il_fanciullo_nascosto/Il_tesoro/ [goc-
tym: 18.11.2019].
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YeoBek, CUEBILNIL IIepefl HUM, HATIOMHMI eMY CTO/IDKO APYTUX — CJ HJja KO, HaIIpy-
Mmep...”

B maHHOM cny4ae Takoe pelleHNe He ABNAETCA afleKBaTHBIM, IOCKOIbKY
He NepefaéT CMBICIT JIEKCEMBI PyCCKOA3BIYHOMY YMTATETIO.

bornee npaBuibHBIM, Ha HAIll B3TJLAJ, ABIAETCA pelleHne leoprueBcKoii,
KOTOpas OCTAaHOBM/IACh Ha IIEPEBOAYECKOM COOTBETCTBUI ¥ KOMMEHTAPUIL:

...denunziato al sottoprefetto il sindaco...*
...OH IIOXKA/IOBAJICS CynpedeKTy Ha CHMH UK a*.
*CUHJI UK — 3[IeCh: lepeBeHCKMIT TomoBa?’.

Ecru peus uaér o mepeBofe cOOCTBEHHBIX MMEH IepcoHaxelt [parum
Henenpl, TO OH He CO3aéT 0OCOOEHHBIX MPOOIEM ISl TIEPEBOJYNKOB, I10-
CKOJIbKY /Il TIepefadl MX PYCCKOA3BIYHOMY YMTATEMI0 JOCTATOYHO TPAHC-
nurepanyy v Tpanckpunum: «Giula» — «[Ixyma», «Zuanne» — «Ilyan-
He», «Maureddu» — «Maypenzny».

BmecrTe ¢ TeM MBI HallI HECKOJIbKO IIPMMEPOB MMEH COOCTBEHHBIX, KO-
TOpBIe TPpeOOoBaIM MHBIX CTpaTeruit nepesopa. Hanpumep:

Si, foglia d’argento mia, tuo nonno lo chiamavano Palas de ferru (spalle di ferro),
tanto era ritenuto forte e potente?.

Tbl Befb 3HaelIb, 30/I0TasT MOSI, YTO [ieffd TBOETO 3a CUIY M BAACTHOCTb IIPO3BAIN
«KenesHoit pykoin?.

B aToM oTpbIBKe U3 pacckasa Tpuxadyamo Auy, MPO3BULILE HEPCOHAKA
HepeBefieHO ¢ IOMOLIBbI0 Ka/lbKMpoBaHNUA Kak «KemesHas pyka». CMbIct
B 3TOM C/Iy4ae COXPAaHsAeTCsA, HO CTUIMCTUYECKUIT KOJIOPUT — TepsieTcs,
IIOCKOJIBKY B OpUTHHasIe OblIa UCIIONb30BaHa fuajieKTHasa popma «Palas de
ferru», kKOTOpYIO aBTOpP B OpUIMHAJIe OOBACHSIET YATATEIAM B CKOOKAX.

[TpoananusupyeM faziee puMep, B KOTOPOM IPUBOAUTCS IPO3BUILIE:

11 pit1 giovine dei frati, soprannominato padre Topes, per la suafigurina timida
di topo, dal lungo musetto pallido ed i piccoli occhi lucenti, aveva appena ventidue
o ventitre anni®.

25 MImanvsHcekue Hogennvl 1860-1914. .., c. 593.

26 G. DELEDDA: Luomo nuovo, https://it.wikisource.org/wiki/Chiaroscuro/L%27uomo_nuo-
vo/ [goctym: 18.11.2019].

7 I. JENERTA: Ceupenv 6 necy...

28 G. DELEDDA: Le tredici uova...

20 I ENERTA: Ceupenv 6 necy...

3° G. DELEDDA: Padre Topes, https://it.wikisource.org/wiki/I_giuochi_della_vita/Padre_To-
pes/ [mocTym: 18.11.2019].
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Bonpoc omobpaxceHust uHOUBUOYanbHO20 CMUAA...

Mnagmemy us 6patun, KoToporo npossaminagpe Tomec [1] 3a To, 4TO ero brmenHOE
poOKoe MMUNKO ¢ OIeCTAMMMM [Ta3KaMM ITOXOAMIO Ha OCTPYI0 MBIIIMHYI MOP-
L OYKY, 6bIIO TOfA ABAALATH [BA — ABAALATD TPU™.

*Topo — mbrmp’.

B aToMm cnyuae mpossullie epcoHaxka nagpe Tormec n3 OGHOMMEHHOTO
pacckasa (c6opuuk Mepa susru, 1905, nepeBogunk — MeHXMHCKasA) B-
JIA€TCS TPAHCIUTEPALMell, HO I TOTO, YTOOBI U PYCCKOA3BIYHOMY YUTA-
Te/o0 OblTa IOHATHA A/TIO3Vs, UCIIONb3yeTC sl TaK)Ke KOMMEHTApuil B IIpu-
ME€YaHNM.

AnanornyHbplil npuéM npuMensAer Pamens 3mHoBbeBHA Miwwutep-byn-
HMIKas [IpU NlepeBofie paccKasa [Ipoknamouti 0om u3 coopHuka Cnpsaman-
HbLUL MATHUK:

[...] maBonario comera di nome e di fatto...*
Ho bonapuo*, koTopoMy 04eHb MOAXOAMIO €T0 UMS. ..
*Bonapuo (Bonario) — go6psk (uran.)®.

Kak u B npeppigyiiemM npumepe, MMsA NepCOHAXKA TPAHCIUTEPUPYETCs
1 OOBSICHACTCS € HOMOLIbI0 KOMMEHTAPYs TIePeBOYMKA.

ITogBonA MTOT, MOXKHO CKa3aTh, YTO OCHOBHBIMY OT/IMYUTENbHBIMMI Y€P-
Tamu upyoctmns Ipaunn [lenenabl ABIAIOTCS Te, KOTOPbIE HECYT B cebe pe-
TVIOHAJIbHBLIT KOJIOPUT €€ pofiHOro ocTpoBa CapayuHMs. ITO MCIOIb30BaHIe
[AVANeKTU3MOB, Ha3BaHWII peasuil, CUMBOIMYECKUX MMEH IIEPCOHaXeN,
a TaK)Ke BKpAIUIEHMI! LIe/IbIX (PparMeHTOB TeKCTa Ha CApAMHCKOM A3bike. Ha
Halll B3IVIAZI, MIMEHHO OHU MOTYT CO3JaTh caMble OO/Ibline TPYSHOCTH /IS
II€PEBOJYNKOB, ITOCKOIBbKY HECYT HE CTONIBKO CMBICII, CKOJIbKO PErMOHaJIb-
HYI0 OKpacKy peun mnepconaxeil [demennpl. CaMbIM yAa4HBIM CIIOCOOOM
IIepeBOJia, Ha HAIll B3IVIAJ, ABIAETCA IPUMEHEHNE CMBICTIOBOTO PasBUTHA
U KOMMeHTapusA. B cinydae mepenady eqVHNYHBIX OUATE€KTU3MOB M peasnii
Hanbosiee afleKBaTHBIM pelleHneM ObUIO VICIIO/Ib30BaHNe TPAHCIUTepaLny
¢ KOMMeHTapueM. ITOT IpMEM MMUPOKO IPUMEHAETCS TAKOKe 1A IlepeBofa
CUMBOIMYECKNX VIMEH IIePCOHAXKEI.

3t T. OEREDA: Ceupenv 6 necy...

32 G. DELEDDA: La casa maledetta, https://it.wikisource.org/wiki/Il_fanciullo_nascosto/ La_
casa_ maledetta/ [gocTym: 18.11.2019].

33 T. NENEDA: Ceupenv 6 necy...
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OLESIA VEKLYCH
Problem odzwierciedlenia w przektadach indywidulanego stylu sardynskiej pisarki Grazii Deleddy
Streszczenie
W artykule omdwiono pojecie indywidualnego stylu autora i problemy jego odzwierciedlenia w tlumaczeniach na

przyktadzie prozy wtoskiej pisarki Grazii Deleddy. Przeanalizowano podejscia i strategie ttumaczy majace na celu przeka-
zywanie leksyki regionalnej, dialektyzméw, realiéw i nazw wtasnych.

Stowa kluczowe: idiostyl, dialektyzmy, dialekty, jezyk sardynski, jezyk wtoski

OLESIA VEKLYCH
The facets of individual style of the Sardinian writer Grazia Deledda as a translation issue

Summary

Analyzing some Russian translations of the prose works of the Italian-Sardinian writer Grazia Deledda, the article discusses
the concept of author’s individual style and the issues pertaining to its proper rendition in translations The approaches and
strategies the translators used to transfer Sardinian-ltalian regional vocabulary, dialectisms, realia and proper names were
taken into consideration.

Keywords: individual style, dialectisms, dialects, Sardinian language, Italian language
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PRZEKEAD DRAMATOW DLA TEATRU.
TRADAPTACJA THE BOURGEOIS GENTILHOMME JATINDERA VERMY

Jako pierwsza na szczeg6lny charakter przekladu dramatu zwrdcita uwa-
ge Susan Bassnett, proponujac, aby podejscie do tlumaczen tekstow dla sce-
ny i ich analiza stanowily odrebny obszar badan w zakresie przektadoznaw-
stwa (Translation Studies).

Nawet najbardziej pobiezne rozwazenie zagadnienia [przektadu tekstéw dramatycznych]
musi ujawni¢, ze tekst dramatyczny nie moze by¢ ttumaczony w ten sam sposob co proza.
Po pierwsze, tekst teatralny czytany jest w odmienny sposdb. Czytany jest jako co$ nie-
pelnego raczej niz kompletna calo$é, poniewaz to tylko w przedstawieniu ujawnia si¢ jego
pelny potencjal’.

Ona tez wskazala, ze nie istniejg badania nad przekladami tekstow tego
typu ani specjalistyczne kategorie opisu. W swoich analizach kanadyjska
badaczka poczatkowo zaproponowata jedng kategorie opisujaca wybrany
aspekt tekstow teatralnych — ich wymiar ,,inscenizacyjny” (performability)?

' S. BASSNETT: Translation Studies. London 2002, s. 124. Jedli nie podano inaczej, wszystkie
przeklady tekstow obcojezycznych — A A.P.

2 Termin ,,performability” w kontekscie polskiego przekladoznawstwa nie ma ustalonej wersji
tlumaczenia. Na przykiad ttumaczono go jako ,,performatywnos¢” (zob. E. BAL: ,,Jak dziataé
przektadami?” O thumaczeniu tekstow dla teatru. ,Przektadaniec” 2016, nr 31/2015, s. 31-54)
lub jako ,teatralno$¢” (M. RANDAccIO: Teatralnos¢ oraz kategorie czasu i miejsca jako istotne
zagadnienia w przekladzie dramatu. Przel. A. KaMINSKA. ,,Przekladaniec” 2016, nr 31/2015,
s. 9-30). Jednak obie formy s3 terminami juz stosowanymi w humanistyce (zob. D. BACH-
MANN-MEDICK: Performative Turn. W: Idem: Cultural Turns. Przel. K. KRZEMIENIOWA.
Warszawa 2012, s. 119-166; P. Pavis: Stownik terminéw teatralnych. Przel. S. SWIONTEK.
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w znaczeniu teatralnego potencjatu tekstu®. Trudnosci przektadu dramatu
wynikajg z jego ,amfibicznosci’, czyli podwojnego statusu ontologiczne-
go: jako tekstu w ksigzce i sztuki na scenie’. Obecnie teoretycy przekladu
s3 zgodni, ze ttumaczenie dramatu (chodzi tu o dramat przeznaczony do
realizacji scenicznej) rozni sie od przekladu poezji czy prozy. Istnieje wiele
aspektow tej odmiennosci, ktérg charakteryzuja miedzy innymi kategorie
inscenizacyjnosci (perfomability), wypowiadalnosci (speakability) i odgry-
walnosci (playability).

Bassnett zwraca uwage, ze tekst dramatu istnieje ,,w relacji dialektycznej
wobec inscenizacji™®, a wigc ,jego specyfika polega na tym, ze pozostaje on
w aktywnym zwigzku z innymi (niz przekaz pisemny) systemami semiotycz-
nymi. Autorka koncepcji podkresla, ze tekst dramatyczny jest niekompletny
w stosunku do w pelni uksztalttowanego dziela, jakim staje si¢ w insceniza-
cji, kiedy ,zostaje zrealizowany pelny potencjal tekstu™. Podstawowg ka-
tegorig opisu przekladu dramatu zaproponowang przez Bassnett byla, jak
wspomniatam, ,,inscenizacyjnos¢” (performability), lecz badaczka nie zde-
finiowata jej dokladnie’. To wlasnie spowodowalo, ze po kilku latach badan
Bassnett zmienifa opini¢ i zanegowala istote omawianej kategorii dla opisu
przekladu dramatu®.

Jednak wprowadzona do studiéw nad przektadem kategoria ,insceni-
zacyjnosci” (performability), mimo jej negacji przez Bassnett, przyjela sie
jako przydatna w analizach przekladéw dla sceny. Inna znana teoretyczka
ttumaczen teatralnych Eva Espasa nie podziela negatywnego stanowiska
Bassnett i przekonujaco pokazuje, ze koncepcja ,inscenizacyjnosci” moze

Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 2002, hasto teatralnosé, s. 547). Z tego powodu pro-
ponuje nowa forme dla tego terminu w zakresie przektadoznawstwa — inscenizacyjnosc.

3 S. BASSNETT-MCGUIRE: Translating Spatial Poetry: An Examination of Theatre Texts in
Performance. W: Literature and Translation. Red. ].S. HOLMEs et al. Leuven 1978, s. 161-
176; S. BASSNETT: Translation Studies...,s.125-126. Szerzej pisatam o tym w szkicu: Transfer
kulturowy w przekladzie dramatéw na sceng. ,Er(r)go” 2019 (w druku). W dalszej czesci
analizy streszczam przedstawione w artykule tezy.

4 Zob.: S. AALTONEN: Time-Sharing on Stage. Drama Translation in Theatre and Society.
Clevedon 2000, s. 33-34.

5 S. BASSNETT: Ways through the Labyrinth. Strategies and Methods for Translating Theatre

Texts. W: The Manipulation of Literature. Studies in Literary Translation. Red. T. HERMANS.

New York 1985, s. 87.

S. BASSNETT: Translation Studies. .., s. 124.

7 Okreslila ,,inscenizacyjno$¢” (performability) mianem ,vexed term” (klopotliwy termin).

S. BASNETT: Ways through the Labyrinth..., s. 90.

Bassnett podtrzymata swoje stanowisko, a nawet je zradykalizowata w tekscie Still Trapped

in the Labyrinth. W: Constructing Cultures: Essays on Literary Translation. Red. S. BASSNETT,

A. LErevERE. Clevedon 1998, s. 95. Szczegdlowo ewolucje pogladéw Bassnett omowitam

w tekscie: Transfer kulturowy w przekladzie dramatow na scene.
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by¢ pomocna w badaniach pod warunkiem poszerzenia jej znaczenia’. Dla
7 13

badaczki termin ,,inscenizacyjno$¢” pokrywa si¢ z pojeciem ,teatralnosci”
i moze by¢ rozumiany zgodnie z definicjg Patrice’a Pavisa:

Teatralnosci nie traktuje si¢ juz ani jako wewnetrznej cechy tekstu, ani jako podstawowej
cechy widowiska, ale jako pewne narzedzie ekspresji scenicznej, za pomoca ktérego po-
szczegolne sktadniki przedstawienia uzyskuja wartos¢ we wzajemnym wspoldziataniu (co
zreszta nie dzieje si¢ bez burzenia linearnosci tekstu i mowy)™°.

Zdaniem Espasy ,inscenizacyjno$¢” powinna by¢ analizowana z trzech
perspektyw: tekstowej (co oznacza ,wypowiadalno$¢” (speakability/bre-
athability, czyli umiejetnos¢ produkowania ptynnych tekstow, ktore aktorzy
moga wypowiada¢ bez trudnosci), teatralnej (odnosi sie to do relacji z wi-
downig oraz do napigcia miedzy ,wyobcowaniem” a ,udomowieniem” tresci
sztuki) i ideologicznej (ta perspektywa wyjasnia, kto decyduje, co nadaje si¢
do wystawienia, a co nalezatoby odrzuci¢ jako nie do odegrania (unperfor-
mable)"'. W konkluzji do rozwazan nad ,,inscenizacyjnoscig” Espasa propo-
nuje, aby ideologia oraz proces negocjowania wpltywow stanowity ,,kluczowe
elementy dla tej kategorii”*2.

Podobnie do Evy Espasy pozyteczno$ci kategorii ,,inscenizacyjnosci” broni
Suh Joseph Che na przykladzie ttumaczen dramatéw w Kamerunie. Che pod-
kresla, ze konwencje dramatyczne réznia sie w zaleznosci od kultury, do ktorej
nalezg, dlatego tez ttumacz powinien najpierw zbada¢ i zidentyfikowa¢ nor-
my, ktére rzadza przedstawieniami w réznych kulturach. Przykltadowo dramat
afrykanski na potudnie od Sahary posiada kilka typéw (dramat sakralny, ktory
z kolei dzieli si¢ na wiele podtypéw, np. dramat mityczny, dramat przodkow,
maskarada etc.) i dramat $wiecki (i tu takze rozrézniamy wiele podkategorii,
np. dramat obywatelski, dramat tanca, dramat $piewany etc.)". Oczywiste jest,
ze ,kazdy z tych typéw przedstawienn ma odmienne, wlasciwe tylko dla da-
nego gatunku, wyrozniki inscenizacyjnosci (performability) i wypowiadalno-
sci (speakability)”*. Stad bierze si¢ argument Bassnett, Ze nie mozemy mowic¢
o abstrakcyjnym i uniwersalnym pojeciu ,inscenizacyjnosci’, poniewaz bedzie
sie ono rézni¢ w zaleznosci od ideologii i stylu prezentacji danej grupy aktor-

9 E. Espasa: Performability in Translation: Speakability? Playability? Or just Saleability?
W: Moving Target: Theatre Translation and Cultural Relocation. Red. C-A. UpTON. Man-
chester 2000, s. 49-62.

10 P Pavis: Stownik terminéw teatralnych..., s. 547.

1t E. EspasA: Performability in Translation..., s. 56. Zob. takze s. 58.

2 Tbidem, s. 58.

3 S.J. CHE: The Performability and Speakability Dimensions of Translated Drama Texts. The
Case of Cameroon. ,Iranslation Today”, vol. 2, nr 2 Oct. 2005, s. 169.

4 Tbidem, s. 169.

139



Agnieszka Adamowicz-PoSpiech

skiej czy srodowiska kulturowego; a nawet gdyby ,,ustalono zestaw kryteriow
dla okreglenia «inscenizacyjnos$ci» tekstu teatralnego, to i tak te kryteria mu-
sialyby ciagle si¢ zmienia¢ w zaleznosci od kultury, epoki i rodzaju tekstu™"”.
Twierdzenie to nie musi by¢ zarzutem negujacym zaprezentowang wyzej kon-
cepcje, ale cechg dystynktywng dramatu i pewnego rodzaju ograniczeniem
tego gatunku, ktére powinny by¢ brane pod uwage przy kazdorazowym prze-
ktadzie dramatu przez thumacza'®. Che inaczej niz Espasa ocenia zastosowanie
kategorii ,inscenizacyjnoéci” w analizie dramatéw. Mianowicie zamiast da-
zenia do ustalenia uniwersalnych podstaw dla okreslenia ,,inscenizacyjno$ci”
relewantnych dla dramatu/teatru w ogéle proponuje wyakcentowanie zastoso-
wania tych kryteriéw dla wybranej kultury, czasu czy typu dramatu, a nastep-
nie syntetyczne ujecie na przyktad dla danej kultury".

STATUS PRZEKEADU W TEATRZE INTERKULTUROWYM

Status przekladu w teatrze interkulturowym rézni si¢ od ogolnie przy-
jetych koncepcji ttumaczenia tekstow na scene przedstawionych powyze;.
W teatrze interkulturowym akcentuje sie w pierwszym rzedzie hybrydyzacje
kultur, a dopiero potem aspekt inscenizacyjny przelozonych tekstow'®. Teatr
interkulturowy sensu strictotworzy przedstawienia o hybrydowej formie opar-
tej na $wiadomym mieszaniu form i konwencji. W teatrze interkulturowym
nie transponuje si¢ wcze$niej napisanych tekstow i dlatego mozemy odnoto-
wac¢ zmiang podejscia do przekladu dramatu. Zdaniem Eriki Fischer-Lichte,
przeklad pelni tu inng funkcje niz w teatrze tradycyjnym. Badaczka okresla
ja mianem ,,produktywnej recepcji” (produktive reception). Nie chodzi tutaj
o transfer elementéw obcych, ale o dostosowanie ich do kultury przyjmujacej:

Punktem wyjscia dla przedstawien interkulturowych nie jest zainteresowanie
ob cym — obcy teatr czy obca kultura, z ktérej pochodzi — ale raczej specyficzna sytuacja
w kulturze przyjmujacej lub specyficzny problem wywodzacy sie z teatru rodzimego®.

Innymi stowy, przedstawienie interkulturowe ,,produktywnie przyjmu-
je” elementy obcych tradycji teatralnych i kultur, modyfikujac je zgodnie

15 S. BASSNETT: Translation for the Theatre..., s. 102.

16 S.J. CHE: The Performability and Speakability Dimensions..., s. 173.

7 Ibidem, s. 173.

8 Szerzej pisatam o tym w tekécie: Transfer kulturowy w przekladzie dramatéw na sceng...
W dalszej czesci szkicu powtarzam wybrane tezy, kluczowe dla zrozumienia odmiennosci
teatru J. Vermy.

9 E. FISCHER-LICHTE: Staging the Foreign as Cultural Transformation. W: The Dramatic Touch
of Difference. Red. E. FISCHER-LICHTE, J. RILEY, M. GISSENWEHRER. Tiibingen 1990, s. 283.
Podkre$lenie A.A.P.
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z sytuacja kulturowa czy spolteczno-polityczng teatru rodzimego. A zatem
celem nie jest przyblizenie czy zaznajomienie widowni z obca tradycja, ale
wyrazniejsza lub mniej wyrazna transformacja obcej tradycji do nowych wa-
runkoéw specyficznych dla danej strefy recepcji®®. Obcy tekst inicjuje zmiany
w tradycji rodzimej, przemieniajac ja z wylacznie reproduktywnej na pro-
duktywng i dopasowuje do zmienionego kontekstu spolecznego. Takie
procesy dostosowywania tekstu do nowego kontekstu spoteczno-politycz-
nego obserwujemy w przypadku produkeji azjatyckiego teatru Tara Arts Ja-
tindera Vermy. Po pierwsze, rezyser zawsze wybieral teksty, ktore korelowaty
z sytuacja spoleczno-polityczng w Anglii; po drugie, zastosowane odmien-
ne (czytaj obce) konwencje estetyczne powodowaly zmiany w brytyjskiej
praktyce teatralnej (co omoéwie szerzej na przyktadzie dramatu Mieszczanin
szlachcicem).

Finska badaczka Sirkku Aaltonen zauwaza, ze kazde ttumaczenie inhe-
rentnie zawiera w sobie ,,produktywng recepcj¢’, poniewaz jest ,fundamen-
talnie etnocentryczne”™”. W przypadku przektadu dramatu obcy element nie
jest podstawowa inspiracja zwrotu ku obcym kulturom. Zainteresowanie jest
tu raczej motywowane korzysciami, jakie plyng z takiej wymiany dla rodzi-
mego teatru®. Sposob, w jaki teksty teatralne sg ttumaczone i wykorzystywa-
ne do produkcji spektakli, odzwierciedla stosunek do inno$ci. Moze to by¢
bunt przeciwko hierarchicznemu postrzeganiu kultur, ale takze przeciwko
hierarchicznie uporzagdkowanym systemom?*. Ponadto, jak pisze Aaltonen,
adaptacja dostarcza systemowi teatralnemu sposobu na unikniecie usank-
cjonowanych praktyk teatralnych, ale nie w formie otwartego buntu, lecz
niepostrzezenie i w obrebie przyjetych dla takich zjawisk ram spotecznych®.
Taka wlasnie forme kontestacji zastanych praktyk teatralnych przeprowadzit
Jatinder Verma, wprowadzajac nowa formule teatralng, tak zwany Binglish
oraz przeksztatcong adaptacje, czyli tradaptacje.

AZJATYCKITEATR TARA ARTS

Teatr mniejszosciowy — Asian Tara Arts Theatre Company zostal zalozo-
ny w Londynie z inicjatywy Jatindera Vermy. Sam Verma urodzit si¢ w Tan-

20 E. FISCHER-LICHTE: Staging the Foreign as Cultural Transformation..., s. 283.

2t Tbidem.

22 S. AALTONEN: Time-Sharing on Stage..., s. 49.

23 Tbidem.

24 Tbidem, s. 95. Szerzej pisatam o tym w tekscie: Transfer kulturowy w przektadzie dramatéw
na scene.

25 Tbidem, s. 95.
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zanii; jego rodzice wyemigrowali z Indii do Nigerii, a nastepnie do Anglii*.
Grupa teatralna Tara Arts rozpoczeta dzialalno$¢ w roku 1976 — byta to
forma reakcji na zabdjstwo na tle rasowym pakistanskiego nastolatka,
Gurdipa Singha Chaggary®. Poczatkowo zespdt Tara Arts skupial si¢ wy-
tacznie na produkcjach opartych na tekstach azjatyckich, natomiast w dru-
gim etapie dziatalnosci Verma zaproponowat nowa formutle estetyczng dla
swojego teatru, tzw. Binglish, na oznaczenie przedstawien z udzialem azja-
tyckich lub czarnoskérych aktoréow i wyprodukowanych przez niezalezne
zespoly teatralne dzialajace w tych spotecznosciach®. Celem takiej prakty-
ki teatralnej jest prowokacja lub wyzwanie rzucone zastanym konwencjom
dominujacym na brytyjskiej scenie (co potwierdza analizy i wnioski Aalto-
nen®). Samo slowo Binglish ma opisywac forme mdéwionego angielskiego
uzywanego przez Azjatéw w Wielkiej Brytanii, ale takze pewien proces:
zycie spolecznosci azjatyckich i czarnoskorych na Wyspach jest z oczy-
wistych wzgledéw ,nie calkiem angielskie” (,not-quite English”)*, ale
w réwnej mierze charakteryzuje sie dazeniem, aby ,,by¢ angielskie” (,,to be
English”)*'. T wlasnie ta ambiwalencja, zdaniem Vermy, stanowiaca ceche
dystynktywna wspomnianych mniejszosci zostata przyjeta jako wyréznik
nowej praktyki teatralnej*’. Ponadto Verma poszukuje odmiennej formy
teatralnej, opartej na klasycznej estetyce indyjskiej (gléwne zrodto to Bha-
rata Natjasastra, pradawny traktat na temat teatru, tanca i muzyki spisany
w 400 roku n.e.). Interpretacje dramatéw europejskich klasykow, takich jak
Krél Edyp, Rewizor, Swigtoszek i Mieszczanin szlachcicem sa proba poszu-
kiwania, a nawet tworzenia nowego jezyka teatralnego. Przedstawienia te

26 D. HINGORANT: British Asian Theatre: Dramaturgy, Process, and Performance. London 2010,
s. 18.

27 J. VERMA: J. Verma at the Manchester Univerity Drama Department. W: In Contact With the
Gods?: Directors Talk Theatre. Red. M. DELGADO, P. HERITAGE. Manchester 1996, s. 284;
G. Ley: Theatre of Migration and the Search for a Multicultural Aesthetic: Twenty Years of
Tara Arts’. “New Theatre Quarterly” vol. 52, Nov. 1997, s. 349. Szerzej repertuar Tara Art
omoéwilam w tekécie Transfer kulturowy w przekladzie dramatow...

28 1. VERMA: The Challenge of Binglish: Analysing Multi-Cultural Performance. W: Analysing
Performance: A Critcal Reader. Red. P. CAMPBELL. Manchester 1996, s. 194.

29 S. AALTONEN: Time-Sharing on Stage..., s. 47-90.

30 Zob.: J. VERMA: Binglish: A Jungli Approach to Multi-Cultural Theatre. Address before the
Standing Conference of University Drama Departments (SCUDD), Scarborough, 19-21
April 1996, https://www.tara-arts.com/articles/binglish-a jungli-approach-to-multi-cultu-
ral-theatre [dostep: 17.06 2017].

31 J. VERMA: The Challenge of Binglish..., s. 194.

32 Praktyka ta, stosowana najpierw przez Verme w teatrze Tara Arts, zostala przejeta przez
inne mniejszo$ciowe grupy teatralne, m.in. Tamashe, Black Theatre Company, Talawe.
Charakterystyczne cechy przedstawien Binglish opisalam szczegélowo w tekscie: Transfer
kulturowy w przekladzie dramatow...
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pokazaty ,,zamieszkiwanie” Obcych w jezyku angielskim, a przez uogélnie-
nie w kulturze brytyjskiej*.

BINGLISH 1 TRADAPTACJA

Przektady Tartuffe (1990)* i The Bourgeois Gentilhomme (1994) wydaja
sie reprezentatywne dla catego nurtu Binglish, poniewaz Jatinder Verma jako
pierwszy wykorzystal i zmodyfikowat forme tradaptacji, zaproponowat na-
zwe Binglish i napisal wiele tekstow krytyczno-teoretycznych wyjasniajacych
nowy praktyke estetyczng na scenie brytyjskiej*. Obecnie Tara Arts Compa-
ny jest wzorem dla innych mniejszosciowych teatréw etnicznych. Co wigcej
wywarla takze duzy wplyw na brytyjska scene teatralng, przyczyniajac si¢ do
spolecznej ,widocznosci” Azjatdw i ich kultury w Anglii®.

Verma zaczerpnal termin tradaptacja (ztozenie stow: translacja + ada-
ptacja) od francusko-kanadyjskiego rezysera Roberta Lepagea®, ktory to
przejal go od swego ttumacza Michela Garneau dla okreélenia ,,aneksji sta-
rych tekstéw do nowych kontekstéw kulturowych™?®. Sztuka The Bourgeois
Gentilhomme (Mieszczanin szlachcicem) relokowana zostata do osiemna-
stowiecznych Indii — do prowincji Pondicherry bedacej niegdys kolonig
francuska®. Tradaptacja Vermy koncentruje si¢ na przedstawieniu postaci
bogatego Hindusa, ktéry pragnie nasladowac styl zycia, zachowania i ubiér
francuskich kolonizatoréw. Zwiezle oddaje to kluczowa dla sztuki metafo-
ra orzecha kokosowego (coconut), ktory jest brazowy na zewnatrz, a we-
wnatrz bialy.

33 V. EBRAHIM: Messing with Moliere, ,New Theatre Quarterly” vol. 52, Nov. 1997, s. 371.

34 O tej tradaptacji pisatam szczegélowo w Transfer kulturowy w przektadzie dramatéw...

35 Te sama metode zastosowal jeszcze w adaptacji Cyrano de Bergerac (1995) oraz w najnowszej
sztuce Kanjoos. The Miser (Skgpiec) powstalej we wspotpracy z artysta Hardeep Singh Kohli
w 2013 roku. Nalezy podkresli¢, ze forma tradaptacji zostala wykorzystana w wielu innych
przedstawieniach Vermy, a takze przejeta przez inne teatry azjatyckie.

36 Verma opisal te spoteczne zmiany w wielu tekstach, na przyklad: An Asian Agenda for
British Public Policy, St. Catherine’s Conference, Windsor, 11-13 April 1997, https://www.
tara-arts.com/articles/an-asian-agenda-for-british-public-policy [dostep: 1.10.2019]; Are
we visible? Peshkar Conference, Oldham, 13 November 2001, https://www.tara-arts.com/
articles/are-we-visible; The Impact of Cultural Diversity on the Arts in the UK, Oslo 2001.
https://www.tara-arts.com/articles/the-impact-of-cultural-diversity-on-the-arts-in-the-uk
[dostep: 1.10.2019)].

37 Zob.: L. LADOUCER: Dramatic Licence. Translating Theatre from One Official Language to
the Other in Canada. Przel. R. LEBAAU. Edmonton 2012.

38 1. VErRMA: The Challenge of Binglish..., s. 198.

39 Obecna nazwa prowincji to Puducherry.
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Wybory tekstéw dramatycznych w przypadku Vermy nigdy nie byly
przypadkowe. Pierwsze przedstawienie oparte na sztuce Rabindranatha
Tagorego, ktére w zalozeniach bylo spektaklem antywojennym, wykorzy-
stane zostalo przez Verme jako glos protestu przeciw przemocy rasowej
w Wielkiej Brytanii i krytyki relacji migdzy bialymi i kolorowymi — spek-
takl Little Clay Cart (1985) (oparty na indyjskiej sztuce z 8 wieku n.e.) byt
odpowiedzig na strajki gornikéw z zamykanych kopaln®, Tartuffe — na
oblozenie fatwa Salmana Rushdiego, natomiast produkcja The Bourgeois
Gentilhomme stanowila refleksj¢ nad doswiadczeniem tysiecy imigrantow
z Afryki i Azji w spoleczenstwie brytyjskim. Odtworca gléwnej roli Vin-
cent Ebrahim tak wspominat kreacje gléwnego bohatera:

Grajac Kaka Deena, nadalem mu cechy, ktore zaobserwowalem [w spolecznosci Azja-
téw]: pedantyczny i dogmatyczny sposéb zachowania, oburzenie na przywiazanie zony
do spotecznosci, z ktorej si¢ ona wywodzi i jej dazenie do podtrzymania tej relacji, awersja
do czarnoskdrych i uprzedzenia wobec nich*.

TRADAPTACJA THE BOURGEOIS GENTILHOMME

Tlumaczenie sztuki The Bourgeois Gentilhomme dla sceny Tara Arts
jest wzorcowym przykladem konwencji tradaptacji. Modyfikacje tekstu
oryginalu przebiegaja na dwdch poziomach: makro- i mikrotekstualnym.
Na poziomie makrotekstualnym Verma zmienit kompozycje sztuki, ogra-
niczyl liczbe dramatis personae i dokonat skrotéw. Tlumacz wykorzystat
motyw sztuki w sztuce i wprowadzil sztuke ramowa. Rama ta przedsta-
wia wspolczesne wesele indyjskie obserwowane przez parg gosci: Hindusa
(Rukmani) i Angielke (Jane). Jane jest zdziwiona, kiedy pan miody rozbija
na glowie tescia orzech kokosowy, a Rukmani ttumaczy, ze jest to zwy-
czaj wywodzacy si¢ z osiemnastowiecznych Indii (czgsciowo kolonii fran-
cuskiej), kiedy to niejaki Kaka Deen, nowobogacki rybak probowat sta¢
sie francuskim hrabig. Dodatkowo na poziomie makrotekstualnym, Ver-
ma wykreslit wszystkie sceny baletowe** i wprowadzil piosenki $piewane
w jezykach hindi, pendzabskim i gudzarati. Rezyser skreslit dluzsze dialo-

40 J. VERMA: The Impact of Cultural Diversity...

4 V. EBRAHIM: Messing with Moliére. “New Theatre Quarterly” vol. 52, Nov. 1997, s. 371.

42 Jest to bardzo istotna zmiana struktury sztuki, poniewaz oryginalny utwér Moliera byt
komedio-baletem (comédie-ballet). Zob.: ].S. POWELL: Le Bourgeois gentilhomme: Moliére
and music. W: The Cambridge Companion to Moliére. Red. D. BRADBY, A. CALDER. Cam-
bridge 2006, s. 121-138.
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gi miedzy Panem Jourdinem a Dorantem, Jourdainem i Kleontem/Coviel-
lem, Kleontem i Lucylla® i zaproponowat krotka wymiang zdan miedzy
(odpowiednio) nastepujacymi parami postaci: Kaka Deen-Dorante, Kaka
Deen-Kalia/Karapandi, Kalia-Lori. Istotny jest tez przeklad tytutu sztuki
Le Bourgeois gentilhomme, ktory wedlug tradycji przektadowej w Wielkiej
Brytanii ttumaczony byl jako The Bourgeois Gentleman, The Middle-Class
Aristocrat lub The Would-Be Noble. Verma poprzez nowy tytut The Bour-
geois Gentilhomme sygnalizuje caly problem: laczy dwa odmienne i niewy-
stepujace tacznie systemy jezykowe: ,the” — rodzajnik z jezyka angielskie-
go + ,,Bourgeois Gentilhomme” rzeczowniki francuskie.

Na poziomie mikrotekstualnym Verma wprowadzit realia kultury indyj-
skiej, poniewaz zmienit miejsce akcji z Francji na Indie. W efekcie zasto-
sowal realia kultury indyjskiej w zakresie zwyczajow: ,tamasha” — okazale
widowisko*, wigzanie zo6ltej wstazki wokdt szyi panny mlodej (BG 8, 68),
jedzenie z lisci bananowca (na znak goscinnosci) (BG 47), legenda powsta-
nia napoju ,toddy” (BG 51); w zakresie form adresatywnych ,, Thirru” (pan)
(BG 4) i imion wlasnych: Kaka Deen, Rukmani, Amma, Kalia, Karapandi;
ubran: ,sari” — tradycyjny stréj kobiecy (BG 1), ,,dhoti” — tradycyjny stroj
meski (BG 6); zywnosci: ,,toddy” — naturalny napdj z palmy (BG 20), ,,meen”
— ryba (BG 45). Ponadto Verma zastosowat wiele lekseméw niezwigzanych
z powyzszymi kategoriami w dialogach bohateréw: ,,anian” — obcokrajo-
wiec, bialy (BG 4, 6), ,manas” — mozg (BG 5), ,padam” — serenada (BG 6),
swallah” (BG 11) — osoba zajmujaca si¢ dang rzecza, ,manushya” — ludzie
(BG 12), ,abhimaan” — duma (BG 13), ,maya” — iluzja (BG 14) ,shantih”
(BG 12) — pokdj, ,mutaal” — idiota (BG 24), ,chataranj” — szachy (BG 27)
oraz kilka idiomdw charakterystycznych dla jezykéw indyjskich (hindi, pen-
dzabi, tamilski, gudzarati), ale przettumaczonych dostownie na angielski,
zatem widownia musi samodzielnie domysla¢ si¢ ich znaczen z kontekstu,
np. ,bone in the kebab” (dostownie: kos¢ w kebabie, BG 30; idiomatycznie:
przeszkoda na drodze do osiaggniecia czego$ (hindi), ,.get boiled up like bad
coffee” (dostownie: zagotowac¢ si¢ jak niedobra kawa, BG 12; idiomatycz-
nie: nagly wybuch irytacji lub gniewu (pendzabski), ,,as dead as a shrivelled
mango” (dostownie: niezywy jak wysuszone mango, BG 39; idiomatycznie:
nieskory do nawigzywania relacji spotecznych), ,stiff as a crow in palm tree”
(dostownie: sztywny jak wrona na palmie, BG 46; idiomatycznie: zakamuflo-

43 Podaje tutaj wladciwe imiona ze sztuki Moliera: Mieszczanin szlachcicem. W: MOLIER: Teatr.
Przel. T. Boy-ZELENsKI. Warszawa 1972, s. 117-242. Odtad stosuje skrét MSz w tekscie po
cytacie.

44 ]. VERMA, The Bourgeois Gentilhomme, s. 4 (niepublikowany maszynopis). Odtad stosuje¢
skrot BG w tekscie po cytacie.
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wany (hindi). Jest to praktyczne zastosowanie teoretycznych zatozen Binglish
(migdzy innymi wprowadzanie rozmaitych langues na brytyjska scene), gdzie
dominowal standardowy angielski (Standard English). Symbolicznie sygnalizuje
to scena, w ktdrej Dorante chce pozyczy¢ od Kaka Deena kolejng sume i probuje
mu si¢ przypodobac, uzywajac jego jezyka, a stuzacy protestuje:

Dorante: My — yaar — Monseigneur Thirru! How is the well-spring of your being?
Lackey: But we say nunbhan for “friend”, Thirru, not “yaar” [...]

Kaka: Listen you fish-head: he is an Annian. The great Annians, in their wisdom — which
they have gained by sailing across the seas — see only India. One great big elephant, that
is their picture of India. Do all elephants not look the same? So, whether Tamil or Punjabi,
we are all “years” in their eyes. Friends (BG 27)*.

Wielowarstwowe przetworzenie kultury francuskiej na indyjska zilustru-
je jednym z fragmentow sztuki. Kaka Deen préobuje uczy¢ sie fonetyki i po-
znaje wymowe samoglosek i spolgtosek (ktdre juz doskonale zna):

Pandit: Sarri! The consonant DH, as an example, is pronounced by lightly pushing tip of
tongue against back of upper teeth, so — Dh. Dha. Dhvam. Dhatta. Dhayadhvam, Dha-
myata. Do you know what this is?

Kaka: Sounds?

Pandit: Sounds of God! He only says Dha — like thunder rolling through monsoon
clouds. We may choose to understand from his utterance, Dhatta — Give, or Dhay-
adhvam — Sympathise, or Dhamyata — Control, each according to his own under-
standing (BG 16)*.

Verma w tej scenie zamienil opis wymowy samoglosek i spotgtosek fran-
cuskich na gloski jezyka hindi, co podkreslit w didaskaliach: ,,Uzywac dzwie-
kow samoglosek i spotglosek hindi” (BG 15). Poréwnajmy te sceng z prze-
ktadem polskim Mieszczanina szlachcicem:

45 Podaje ttumaczenie filologiczne: ,,D: M6j — yaar — Panie Thirru! Jak si¢ miewa wasza
osoba? L: Ale my méwimy nunbhan na ‘przyjaciela, Thirru, nie yaar [...]. K: Stuchaj ty
bezmozgowcu: on jest Obcokrajowcem. Wszyscy wielcy Obcokrajowcy, w swojej wielkiej
wiedzy, ktdra zdobyli zeglujac po morzach, widza tylko Indie. Jeden wspanialy i wielki ston
— to jest ich obraz Indii. Czyz wszystkie stonie nie wygladaja tak samo? A wiec, czy Tamil
czy Pendzab — wszyscy$my dla nich yaars. Przyjaciele”.

46 Podaje tlumaczenie filologiczne: P: Tak jest! Spolgtoske DH, na przyktad, wymawia sie,
lekko przyciskajac koniec jezyka do zebéw gornych; o tak: Dh. Dha. Dhvam. Dhatta.
Dhayadhvam, Dhamyata. Czy wiesz, co to oznacza? K: Dzwieki? P: Dzwigki Boga! On
tylko wymawia Dha — jak grom brzmigcy w chmurach monsunowych. Mozemy wybierac
rdzne znaczenia z jego wypowiedzi: Dhatta — Dawa¢, lub Dhayadhvam — Wspétczug, lub
Dhamyata — Kontrolowa¢, kazde wedlug rozumienia Boga”
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Nauczyciel filozofii: Spotgtoske D, na przyktad, wymawia sie, przyciskajac koniec jezyka
do zgb6éw gornych: DA
Pan Jourdain: DA, DA. Prawda. Nie, jakie to piekne, jakie pickne! (MSz 148)".

Dostrzegamy w tym fragmencie, Ze Verma nie tylko zamienit system
glosek francuskich na hindi, ale wprowadzil dodatkowe kulturowe (indyj-
skie) konotacje zwigzane z gloska ,,D”. Nie odnotowujemy tu wigc jedynie
prostego przelozenia realiow francuskich na indyjskie, ale wielowymiarowa
hybrydyzacje kulturows.

Musimy jednak pamigtac, ze przedstawienie dotyczy nasladowania obcej
kultury (w tym przypadku francuskiej), wigc Verma zastosowal takze paro-
di¢ zwyczajow i mowy Francuzéw (na przyklad sposéb powitania damy, BG
8). W tradaptacji Tartuffe dokonat calkowitej zamiany kultury francuskiej na
indyjska, w omawianym przypadku rzecz jest bardziej zniuansowana, ponie-
waz glowny bohater chce by¢ i postepowac jak bialy Francuz, wiec wiele ele-
mentéw kultury francuskiej musialo pozosta¢ w niezmienionym ksztalcie.

Kluczowe znaczenie dla zrozumienia sztuki ma metafora orzecha koko-
sowego, ktora stanowi niejako klamre calego przedstawienia, poniewaz poja-
wia si¢ na poczatku i na koncu (BG 2, 3, 5, 68). Orzech kokosowy byt symbo-
lem Indii (,,coconut country” BG 5). Jego twardos¢ i niedostepnos$¢ miazszu
(wewnetrznej warstwy) ma sugerowac trudnosci w zmianie tozsamosci. Na
koncu sztuki Jane pyta Rukmaniego, czy on tez jest jak orzech kokosowy, na
co jej przyjaciel odpowiada: ,,Czyz wszyscy nie jestesmy jak orzechy koko-
sa?” (BG 68) — przez ta ostatniag wymiang¢ zdan Verma uniwersalizuje zna-
czenie metafory, obejmujac nig zachowania ludzi réznych kultur. Rozwija te
metafore i sugeruje jej bardziej uniwersalne znaczenie: ,,orzech kokosowy
— brazowy na zewnatrz, lecz bialy w §rodku” — pokazuje, ze tak naprawde,
kolor skdry (zewnetrzna warstwa) nie ma znaczenia — od wewnatrz wszy-
scy jeste$my tacy sami (,,biali” — tej samej natury, bo przeciez nie chodzi tu
o karnacje¢ — wrazliwi, ,,delikatni” — jak kokos w $rodku), wszyscy jestesmy
ludzmi i tylko nasze postepowanie $wiadczy o naszej wartosci.

Badania dotyczace odrebnosci strategii i technik przekladu tekstéw dra-
matycznych dla teatru ewoluowaly w obrebie przekltadoznawstwa, zas po-
dejscie do tlumaczenia dramatéw rézni si¢ w zaleznodci od typu teatru.
Tradaptacje Jatindera Vermy stanowia skuteczng probe adaptacji tekstow
klasycznych dla potrzeb wspdltczesnej widowni teatralnej.

47 Podaje oryginat francuski: ,Maitre de philosophie: Sans doute. La consonne, D, par
exemple, se prononce en donnant du bout de la langue au-dessus des dents den haut DA.
Monsieur Jourdain: DA, DA. Oui. Ah les belles choses! les belles choses!” (Moliére, Le
Bourgeois gentilhomme, http://www.toutmoliere.net/acte-2,405364.html#scene_iv) [dostep:
1.10.2019].
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ATHELLKA ALAMOBUY-NOCBNEX
MepeBoa apam ana Teatpa. Tpagantauus The Bourgeois Gentilhomme fitunaepa Bepmbl
Pesome

B cTaTbe aHanu3upyetca cneunduka nepeBoda Apambl AnA TeaTpa B acneKTe Tpagantauuu. MccnegoBanna cneyndukin
CTpaTerwii 1 TeXHUK NepeBoza CLieHNYeCKINX TEKCTOB CTak ropaso Lumpe, HauuHas ¢ 90-X rofos npoLunoro Beka. Mog-
X0Z K NepeBofly Mbec pannyeH B 3aBUCUMOCTM OT TUNa TeaTpa. B paboTe onucbiBaeTca pa3suTie TeaTpanbHOI rpyn-
Mbl a311aTCKOr0 MeHbLUMHCTBA «Tapa ApTc», ocHoBaHHoI B JlongoHe B 1976 rogy Atunaepom Bepmoii. [ina aHanusa B
acnekTe TpajanTauum 6bin BblbpaH cnektaknb AtuHaepbl Bepmbl The Bourgeoise Gentilhomme. B nccnegoBaHnm noka-
3bIBAETCA, YTO HOBAA TeaTpabHaA npakTvka Bepmbl (Tpagantawna Binglish) npusena k nepesBuKeHio nepudepuitHbIx
B 3THUYECKOM NnaHe (a3MaTCKMX 1 YePHOKOXMX) TeaTpanbHbIX FPYNN B LIEHTP OpUTaHCKOI TeaTpanbHOil CACTEMDbI.

Kniouesble cnoa: TpaganTaums, nepesos Apambl, Atunaep Bepma, The Bourgeois Gentilhomme

AGNIESZKA ADAMOWICZ-POSPIECH
Translation of drama texts for the theatre. Jatinder Verma's tradaptation The Bourgeois Gentilhomme
Summary

The paper explores the specificity of drama translation on the example of the convention of tradaptation. Research on the
differences of strategies used in the process of translating for the stage has been developing since the 1990s. In the text the
Author described the development of a minority theatrical company — Tara Arts, established in 1976 by Jatinder Verma
in London. To analyse in detail the convention of tradaptation and the concept of ‘Binglishing the stage’ the Author chose
Jatinder Verma's production The Bourgeoise Gentilhomme.

Keywords: tradaptation, drama translation, Jatinder Vlerma, The Bourgeois Gentilhomme

Autorka pragnie podziekowaé Dyrektorowi Artystycznemu
Tara Arts Jatinderowi Vermie za wyrazenie zgody na wykorzy-
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(ZY TLUMACZENIATYTULOW TEKSTOW SCENICZNYCH MOGA BAWIC?

Pytanie zawarte w tytule artykulu nie jest przypadkowe. Postawilem je
z dwdch powodoéw. Pierwszy z nich to nikle zainteresowanie analizowany-
mi elementami w kontekscie przektadu tekstow scenicznych oraz przekta-
dem dramatu w ogdle. Drugi to fakt, ze w przypadku innej sztuki wizual-
nej — filmu — takie zainteresowanie jest powszechne. Majac to na uwadze,
chcialbym zastanowi¢ sig, jakie strategie i techniki wykorzystuje si¢ przy
przekladzie tytuléw sztuk teatralnych. Skad jednak pytanie o to, czy efekt
tych zabiegéw moze bawi¢? W polskich realiach przekladowych tlumaczenie
tytulow filmoéw jest jednym z najczesciej chyba komentowanych zagadnien,
nierzadko okazuje sie tez zrédlem licznych dowcipow i memoéw. Zwracaja na
to uwage nie tylko krytycy przektadu, ale przede wszystkim jego odbiorcy.
Przyklady takich ttumaczen sg liczne: Die Hard — Szklana putapka; A Walk
to Remember — Szkola uczué, czy moze nie tyle fatalny, ile kiczowaty Dirty
Dancing — Wirujgcy seks.

Efekty pracy w zakresie ttumaczenia tytutéw filmowych nie tylko budza
zdziwienie, ale tez bawia. Jest to jednak temat, do ktérego bezposrednio tutaj
nie nawigze. W niniejszym artykule podejme bowiem prébe pragmatycz-
nej analizy przekladu tytulow sztuk scenicznych. Omoéwie pokrétce funk-
cje tytuldw, zwrdce tez uwage na metodologie badan w tym zakresie. Czy
napotkam tutaj tak rézne ttumaczenia? Czy ktores z nich beda calkowicie
odbiegaly od oryginalu? A jesli tak, czym to moze by¢ spowodowane? Jak
wplywa na to teatr jako specyficzny rodzaj sztuki? A jaki wplyw ma na to
ttumacz? Poza tym zastanowie sie jeszcze nad tytulem jako srodkiem jezy-
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kowym — nad jego cechami i funkcjami. Z uwagi na pewien stopien podo-
bienstwa sztuki teatralnej i filmowej w moich badaniach postuze si¢ teoriami
wykorzystywanymi przy thumaczeniu tytuléw filméw i seriali.

Rozwazania rozpoczng¢ od proby zdefiniowania tytutu, od wskazania
jego cech szczegoélnych. Tytul bowiem mozna traktowa¢ bardzo réznie —
na przyklad — jako Genettowski ,,paratekst™, ale rowniez jako ,metatek-
st”2. Najogodlniej mozna stwierdzi¢, Ze jest on rodzajem wizytoéwki’ dziela,
zapowiedzia tego, co jest w nim najistotniejsze. Podstawowa definicja tytu-
tu brzmi tak: ,Wyraz albo uklad wyrazéw stanowiacy nazwe wydawnictwa,
dzieta lub jego cze$ci nadang przez autora lub niekiedy przez wydawce™.

Na temat roli i funkcji tytutéw napisano juz wiele. Zagadnieniem tym zaj-
mowat si¢ m.in. Krzysztof Hejwowski. W monografii Iluzja przektadu® przy-
woluje on opinie licznych badaczy, ktérzy omawiaja rézne funkcje tytutow.
Walery Pisarek wymienia dwie w jego mniemaniu najistotniejsze sposrod
nich, a mianowicie — funkcje oznaczajaca i informujacg. Danuta Danek
wskazuje na funkeje identyfikacji utworu i wprowadzenie do niego funk-
¢ji inicjalnej metawypowiedzi. Henryk Markiewicz z kolei wskazuje funkcje
identyfikacyjno-substytucyjna, deskrypcyjna (tematyczng lub formalna),
poetycka (lub estetyczna, autoteliczng) i atraktywna. Sam Hejwowski wska-
zuje na siedem funkgji tytuléw. Sg to®:

— funkcja identyfikacyjna — odréznienie dzieta od innych i ustalenie
jego tozsamosci;

— funkcja prezentacyjna — przedstawienie elementu tresci, formy, moz-
liwy klucz do interpretacji dzieta;

— funkcja konotacyjna — wywolanie u odbiorcy pewnych skojarzen;

— funkcja relacyjna (intertekstualna) — odwotanie si¢ do innego dzieta;

— funkcja anegdotyczna — odwolanie si¢ przez autora do doswiadczen
Ze SW0jego Zycia;

— funkcja komercyjna — zachecenie, przykucie uwagi, zaintrygowanie
odbiorcy;

— funkcja estetyczna — zaspokojenie estetycznych potrzeb odbiorcy.

! G. GENETTE: Paratexts. Cambridge 1997, s. 1.

2 S. GaypA: O tytutach tekstow. Wprowadzenie do problematyki. ,Zeszyty Naukowe Wyzszej
Szkoly Pedagogicznej im. Powstaricéw Slaskich w Opolu, Filologia Polska” 1985, nr XXIX,
s. 144-145.

3 M. MocARz-KLEINDIENST: Tytuly filméw ,oskarowych” w wielojezycznym przekladzie.
»Acta Polono-Ruthenica” 2018, nr XXIII/2, s. 76.

4 Stownik termindow literackich. Red. J. NowakowskI. Krakow 1960, s. 145.

5 K. HEywowskr: Iluzja przekladu. Katowice 2015, s. 181-184.

Ibidem, s. 184-189; K. HEywowskr: Translation: A cognitive-communicative approach.

Olecko 2004, s. 167-177.
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Bardziej ogdlna typologie funkcji zaproponowat swego czasu Stanistaw
Gajda. Wedlug niego, tytul jako metatekstowa wypowiedz pelni trzy funk-
cje — nominatywng, deskryptywna i pragmatyczna. Jednak to dwie ostatnie
maja by¢ najbardziej znaczace, poniewaz funkcja deskryptywna ma opi-
sywac tekst i pozwoli¢ przewidywac jego tematyke, za$ pragmatyczna ma
oddzialywa¢ na odbiorce i jego decyzje’. Tytul ma réwniez zachgcaé widza
do obejrzenia dzieta, zaprezentowac je, da¢ wstepna informacje o fabule,
zidentyfikowa¢ gatunek, odrézni¢ je od innych dziel, pomdc w osiggnigciu
sukcesu marketingowego®. Ponadto moze w sposob bardziej szczegotowy za-
prezentowa¢ bohateréw, zapoznac odbiorce z intryga, gléwnym zdarzeniem,
watkami, charakterem przebiegu akcji, finatem itd.’. Obecnie wszelkiego ro-
dzaju tytuly to przede wszystkim slogany reklamowe, ktdre w kilku stowach
podsumowujg gléwna mysl przekazu swoja atrakcyjnoscia, sugestywnoscia,
zrozumialo$cia, zwigzloscig i oryginalnoscia'®.

Na podstawie przytoczonych argumentéw mozna byloby ustali¢ pewne
pozadane cechy tytulu. Tytul powinien zatem by¢ zrozumiaty dla odbior-
cy, ale tez atrakcyjny i intrygujacy. Powinien budzi¢ pozadane skojarzenia,
nawigzywac¢ do tresci dziefa i by¢ chwytliwy'!. Tytul powinien, o ile to moz-
liwe, stanowi¢ zapowiedz calej historii. Nadawanie tytulu powinno by¢ wy-
nikiem przemyslanej analizy utworu i okredlenia priorytetéw'?. Jak mozna
si¢ jednak domysli¢, zastosowanie tych wszystkich regut w przektadzie jest
najczesciej niemozliwe. Jak zatem wygladaja przektady w stosunku do swo-
ich oryginatéw?

By nie dzieli¢ ich nazbyt szczegétowo, zebrany material egzemplifikacyj-
ny sklasyfikowalem w trzech reprezentatywnych grupach®. Pierwsza z nich
obejmuje tytuly translokowane, czyli takie, w ktérych zrezygnowano z ttu-

7 S. GajpA: O tytutach tekstow..., s. 144-145.

8 L. BErezowskr: Skqgd sig¢ biorg polskie tytuly amerykanskich filméw? W: Przektadajgc
nieprzektadalne II. Red. O. i W. KUBINSCY. Gdansk 2004, s. 313-323.

9 H.MAZzUREK-WITA: Dramat rosyjski okresu Oswiecenia 1765-1825. Ze studiéw nad komedig
i gatunkami pokrewnymi. Katowice 1987, s. 82-83.

10 J. BRALCZYK: Jezyk na sprzedaz, czyli o tym, jak jezyk stuzy reklamie i jak reklama uzywa
jezyka. Gdansk 2004, s. 37-47.

1 G. GWOzZDpZ, P. MAMET, E. PAWLIKOWSKA-ASENDRYCH, B. RUSEK, A. SKWARA, M. GOLA-
-BrYDNIAK: Thumaczenia tytutow filmow z Jamesem Bondem na jezyk francuski, niemiecki
i polski. W: Przestrzenie przektadu. Red. J. LuBocHA-KRUGLIK, O. MALysa. Katowice 2016,
S. 74.

2 'W. DUNNE: Podrecznik dramatopisarza. Rozwdj bohateréw, budowanie scen i historii. Przel.
A. WIECA. Warszawa 2015, s. 380.

3 M. Nowak: Ttumacz jako autor tytutow filméw i seriali. W: Bialostockie archiwum jezykowe.
Biatystok 2017, s. 152; G. GWOZDpZ, P. MAMET, E. PAWLIKOWSKA-ASENDRYCH, B. RUSEK,
A. SKWARA, M. GoLA-BRYDNIAK: Ttumaczenia tytutow filmoéw..., s. 76.
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maczenia i pozostawiono tytul oryginalny. Druga grupe stanowig przektady
dostowne. Ttumacz ogranicza si¢ tu do prostej odpowiednio$ci z zachowa-
niem norm jezyka docelowego. Trzecia grupa to przeklady niedostowne,
czasami znacznie odbiegajace od oryginatu. Taka réznorodnos¢ moze dzi-
wi¢, bo przeciez, jak zauwaza Leszek Berezowski:

Tytuly zawieraja stownictwo niewykraczajace poza ramy elementarnego kursu jezyka [tu-
taj wstawi¢ dowolny jezyk — M.M.], [...] nie nastreczaja praktycznie Zadnych trudnosci
gramatycznych i stosunkowo tatwo wyobrazi¢ sobie, jak moglyby brzmie¢ polskie prze-
ktady w wersjach o wiele blizszych oryginalom™.

Dlaczego wiec ttumaczy si¢ tytuly i to w tak rézny sposob? Jest to de-
terminowane ich r6zng nosnoscig, odmiennoscig kulturowg i uksztaltowana
tradycja jezykowa. Bywa to réwniez, w pewnym sensie, wynikiem przewagi
funkcjonalnosci nad wiernoscia'>. Wybdr konkretnej strategii ttumaczenio-
wej zalezy od wielu czynnikéw, w tym réwniez takich, ktére s niezalezne od
ttumacza. Sg to m.in. kwestie marketingowe, tradycja danego kraju, a nawet
konwencja jezykowa (w jezyku polskim w funkgji tytuléw wykorzystuje sie
najczesciej rzeczowniki i grupy rzeczownikowe'®).

Sprawdzmy zatem, czy rzeczywiscie ttumaczenie tytuléw tekstow sce-
nicznych moze by¢ zabawne. Material badawczy stanowia tu sztuki wysta-
wione w Polsce w 2018 roku. Lacznie ztozylo si¢ nan ponad 140 sztuk ob-
cych (w tym baletéw, oper, operetek, spektakli muzycznych i przedstawien
w teatrach lalki)””. Material jezykowy jest bardzo zréznicowany, poniewaz
wybor przykladéw ograniczajacy si¢ wylacznie do jednego jezyka mogiby
zosta¢ uznany za niewystarczajaco reprezentatywny. Dodatkowo przytocze
kilka przykladéw spoza tej listy, z uwagi na ich znaczenie dla omawiane;
problematyki.

Jedna z wyréznionych przeze mnie z grup obejmuje, jak juz wspomnia-
no, tytuty, ktérych si¢ nie tlumaczy — translokowane. Co decyduje

4 L. BEREZOWSKI: Skqgd sig biorg polskie tytuly amerykanskich filméw?..., s. 313.

5 A. BeLczyk: Thumaczenie filmow..., s. 121.

16 K. HEywowsKI: Iluzja przektadu..., s. 191.

7 Dane na podstawie informacji z portalu e-teatr.pl. http://www.e-teatr.pl/pl/realizacje/ lista.
html?nazwisko=&tytul=&rok=2018&Submit=szukaj [dostep 5.07.2019]. Portal e-teatr.pl
w bazie uwzglednia premiery sezonowo, wigc w zakres tego zbioru wchodzg takze sztuki
22017 roku. Poza tym liczba spektakli nigdy nie jest pelna, gdyz ,,mozna mie¢ umiarkowany
optymizm co do pelnosci jesli chodzi o teatry instytucjonalne, natomiast z calej sfery
pozainstytucjonalnej (a to jest ponad 700 organizmoéw) zawsze moze co$ umkna¢, bo nie
jesteSmy w stanie dotrze¢ do wiedzy o wszystkim. Ale powiedzmy, ze 98% wiedzy jest” —
z korespondencji prywatnej z Dorota Buchwald, kierownikiem Dzialu Encyklopedii Teatru
Polskiego Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.
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o pozostawieniu tytulu w wersji oryginalnej? Zagraniczne teksty nierzad-
ko trafiaja na polski rynek z pewnym opdznieniem. Jest to czas, kiedy za-
korzeniajg si¢ w swiadomosci odbiorcéw pod oryginalnym tytutem. Ma to
miejsce na przyktad podczas czytania recenzji, Sledzenia wydarzen towarzy-
szacych czy zapoznawania si¢ z wersja oryginalng. W sytuacji silnego zako-
rzenienia zmiana tytulu moze utrudni¢ rozpoznanie dzieta. W przypadku
tekstow anglojezycznych, ale tez niektérych tekstow z jezykéw tatwych do
wymowienia bez specjalnego przygotowania, np. wloskiego, bywa tak, ze
tytuly pozostawia si¢ bez ttumaczenia. Zjawisko to ilustruja gtéwnie tytuly
oper (Carmen, Guru), musicali (Little Shop of Horrors) czy sztuk antycznych
o jednowyrazowym tytule, czgsto nawigzujacym do postaci mitologicznych
(Ajas, Amfitrion). Do tej samej kategorii mozna zaliczy¢ takie tytuty jak Job
Interviews, Bella figura lub Some Girl(s) — ten ostatni przetozono réwniez
jako Kilka dziewczyn. Czasami zdarza sig, ze posta¢ mitologiczna czy fikcyj-
na ma ustalona wersj¢ polska, wowczas przeklada si¢ to takze na tytul (Elek-
tre — Elektra). Zasada ta dotyczy zresztg wszelkich tytutéw, ktore sg jedno-
cze$nie imionami i nazwiskami bohateréw: Hamlet, Vernon Subutex, Anna
Karenina, Anna Bolena, Juliusz Cezar, Jozef i Maria, Fanny i Alexander i inne.

W niektorych przypadkach niettumaczony tytul uzupelniany zostaje
polskim podtytutem, badz podtytutem staje si¢ tytut oryginatu. Przyktadem
takich zabiegow jest: Affabulazione — Affabulazione badz Zabdjstwo kréla
(Affabulazione). Czasami tytulu nie tylko sie nie ttumaczy, lecz jeszcze do-
datkowo sie go skraca: Il dissoluto punito ossia Don Giovanni — Don Giovan-
ni. Jest to zabieg stosowany do$¢ czg¢sto w odniesieniu do starszych tytulow'.

Przechodzac do analizy tytuléw zawartych w grupach przekladu dostow-
nego i niedosfownego, chce zwréci¢ uwage na zjawisko intertekstualnodci
podczas ustalania tytuléw sztuk scenicznych. Chodzi tutaj migdzy innymi
o nawigzania do znanych juz filméw, ekranizacji, ksiazek czy ,serii insceni-
zatorskich” (tekstow wielokrotnie wystawianych, a takze ttumaczonych na
nowo). Rzadko obserwuje si¢ odejscie od tytulu, ktory zaistnial juz w $wia-
domosci odbiorcow. Dla przyktadu, Ota Pavel, czeski pisarz, dziennikarz
i reporter sportowy, wydal utwory Pohddka o Raskovi i Cena vitézstvi, ktore
opublikowano w Polsce w 2016 roku pod jednym tytutem — Bajka o Rasce
i inne reportaze sportowe. Tak tez zatytulowano przedstawienie w Teatrze
Ludowym w Krakowie. To samo mialo miejsce w przypadku dzieta Hotel
Westminster, ktorego oryginalny tytul brzmi Two Into One i od zawsze byt
ttumaczony w taki wlasnie sposob. Dzieje sie tak nawet wowczas, kiedy w ty-
tule wystepuje blad! Przykladem tytuléw z bledem s3 chociazby: Anne of

8 Mata encyklopedia przektadoznawstwa. Red. U. DamBsKA-PrOKOP. Czestochowa 2000,
s. 282.
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Green Gables — Ania z Zielonego Wzgorza® czy Bpamvs Kapamazosvr —
Bracia Karamazow®. Powielanie bledu mozna wyjasnic¢ istnieniem wariantu
ttumaczenia utrwalonego w kulturze docelowe;j.

Kolejng grupe tworza tytuly, ktore zostaly przettumaczone dostow-
nie. Rzadko tytuly sg skomplikowanymi tekstami, dla ktérych trudno usta-
li¢ ekwiwalenty w jezyku przekladu. Zazwyczaj sa to krétkie sformutowania,
ktére mozna przetlumaczy¢, nie znajac nawet danego jezyka, na przyklad za
pomocy stownika. Przyklady zamieszczam w ponizszej tabeli:

Jezyk Oryginal Przeklad na jezyk polski
angielski Glorious! Boska!

angielski The Tempest Burza

angielski Pride and Prejudice Duma i uprzedzenie
niemiecki Die Kleine Hexe Malta czarownica
hiszpanski Loros negros Czarne papugi
francuski LEnfant de Noé Dziecko Noego

wloski Giulio Cesare in Egitto Juliusz Cezar w Egipcie
rosyjski Medsedv Niedzwiedz

rosyjski Hvsanvie Pijani

rosyjski 12 cmynves 12 krzeset

serbski Ruzno pace Brzydkie kaczgtko
serbski Kumovi Kumowie

bulgarski Kw»oe omusaw, xorue? Dokqgd pedzisz, koniku?

Warto zaznaczy¢, ze istnieja minimalne rozbiezno$ci wynikajace z réznic
systemowych pomiedzy jezykami. Naleza do nich z calg pewnoscig réznice
gramatyczne, sktadniowe czy semantyczne. Ilustruje to tytut wloskiej sztu-
ki Una coppia aperta, ktéry w dostownym ttumaczeniu brzmialby ,,otwar-
ta para”. Chodzi tutaj jednak o rodzaj zwiazku — zwigzek otwarty. Tak tez
brzmi tytul wersji polskiej — Otwarty zwigzek.

Ostatnia grupa obejmuje tytuly niedostowne, ktére w polskiej wersji
jezykowej w jakims stopniu odbiegaja od oryginalu. Jedng z przyczyn oma-

19 Pierwszy raz powies¢ Lucy M. Montgomery przetlumaczono na jezyk polski w 1911 roku.
Autorka przekladu byla Rozalia Bernsteinowa. Ttumaczenie tytulu jest nieprawidlowe,
poniewaz stowo ,,gable” oznacza nic wiecej jak ‘spadzisty dach] nie ‘wzgoérze. Nastepni
tlumacze powtarzali ten blad, dzigki czemu Ania Shirley jest znana w polskiej kulturze jako
Ania z Zielonego Wzgérza.

20 Tytul Bpamovs Kapamasoev: zostal przettumaczony po raz pierwszy przez Eugeniusza
Borakowskiego w 1879 jako Bracia Karamazowy. Nastepnie Adam Plug w 1881 uzywa
formy Bracia Karamazowowie. Wersja, ktora jest nam znana dzisiaj zostata zaproponowana
przez Barbarg¢ Beaupre w 1913. Ttumaczka przyjeta forme mianownika liczby pojedynczej,
co nie jest zgodne z zasadami gramatyki polskiej. Rzeczownik ,,bracia” wskazywalby na
konieczno$¢ uzycia mianownika liczby mnogie;.
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wianego zjawiska moze by¢, jak juz wspomnialem, obecno$¢ utworu na
rynku w postaci ksigzki, filmu czy inscenizacji. Stosownym przykladem
jest niemiecki tytul dramatu Bertolta Brechta Der aufhaltsame Aufstieg des
Arturo Ui, ktéry znany byt w Polsce juz w 1962 roku pod skréconym tytu-
tem Kariera Artura Ui (zrezygnowano z przymiotnika ,powstrzymana”).
Dramat ten juz siedemnascie razy byl wystawiany na réznych polskich sce-
nach.

Czasami zmiany leksykalne s wprawdzie minimalne, ale do$¢ istotne.
Dla przykladu, francuska sztuka Le Dieu du carnage, to doslownie ,,Bég
rzezi’. Stowo ,rzez” nawet w warstwie dzwigkowej przywotuje zdecydo-
wanie pejoratywne konotacje. Zastgpiono je zatem stowem ,,mord”, w wy-
niku czego powstal tytul — Bdg mordu. Podobna sytuacja miata miejsce
w przypadku tytutu sztuki Le jeune Prince et la Vérité, dostownie — ,,mto-
dy ksigze i prawda” W polskiej wersji zrezygnowano z przymiotnika ,,mto-
dy”, dzieki czemu zachowano jednocze$nie i warto$¢ rytmiczna wyrazenia,
i elementy konotacyjne, w stosunku do innego dwucztonowego i $wietnie
znanego tytulu — Ksigze i Zebrak. Do tej grupy zaliczylbym takze sztuke
Nikotaja Kolady — Kypuua, dostownie — , kura” W przekladzie na polski
zaproponowano jednak wariant Ggska. Dla Rosjan okreslenie ,kobieta-
-kura” oznacza kobiete niezbyt rozgarnieta, czgsto lekkomyslng. Taka tez
jest bohaterka tej sztuki. Lepszym wiec rozwigzaniem bylo zastosowanie
ekwiwalentu ,,gaska’, ktory w polszczyznie wskazuje na kobiete nieinteli-
gentng, naiwna.

Odejscie od oryginalu moze by¢ spowodowane réwniez rodzajem insce-
nizacji stanowiacej, na przyklad, adaptacje kilku sztuk. Wymysla sie¢ wowczas
tytul, ktory pasuje do calej sztuki. Tak byto w przypadku Tesknoty, spekta-
klu stworzonego na podstawie kilku sztuk Antoniego Czechowa (Moje zycie,
Trzy siostry, Wisniowy sad, Wujaszek Wania). Moze to by¢ takze nawigzanie
do pewnej konwencji, jak w przypadku La casa de Bernarda Alba — dostow-
nie ,dom Bernardy Alba”. Z racji tego, ze sztuka opowiada histori¢ samo-
bdjczej $mierci jednej z bohaterek, zdecydowano si¢ na stylizacje tytulu na
Dom Bernardy A., w ktérym ograniczenie si¢ wylacznie do inicjatu nazwiska
wskazuje na osobe¢ podejrzana o dokonanie jakiegos czynu zabronionego.

Nalezy jednak podkresli¢, ze nawet najwieksze odstgpstwa od tytutu
oryginatu rzadko s3 nieumotywowang zachcianka ttumacza. W warunkach
idealnych tytuly powinny zapowiada¢ tres¢ dziefa. Tytut francuskiej sztuki
Joyeuses paques oznacza dostownie ,wesotych Swiat Wielkanocnych” (po-
dobnie zostal przettumaczony film z 1984 roku — pol. Wesotych Swigt, ang.
Happy Easter). W 2018 roku sztuka ta zostala jednak wystawiona pod tytu-
tem Francuska niespodzianka, ktory nawiazuje bezposrednio do treéci dzieta.
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Opowiada ono o podrywaczu przytapanym przez zong podczas namigtnych
chwil z kochankg... Podobna sytuacja ma miejsce w przypadku sztuki Two
Into One, ktora w polskiej recepcji od dawna istnieje juz jako Hotel Westmin-
ster. Nawigzuje tym samym do miejsca akcji dramatu. Inny przyktad to utar-
te juz ttumaczenie komedii Moliera Tartuffe ou I'imposteur jako Swigtoszek.

Przedstawiony i zaprezentowany wyzej podzial na poszczegélne grupy
nie jest oczywiscie jedyny mozliwy, nie jest réwniez wyczerpujacy, bowiem
omodwienie wszystkich tytuléw z ich réznorodnoscig i specyfika wydaje sie
zadaniem, ktéremu trudno byloby tutaj sprostac. Staralem si¢ wiec ogra-
niczy¢ do najistotniejszych aspektow omawianego zagadnienia z uwzgled-
nieniem takich czynnikéw jak rola widza — gléwnego odbiorcy tego typu
tekstow (z jego mozliwodciami konotacyjnymi i wiedzg uprzednia) czy tez
tradycja danego obszaru jezykowego.

W podsumowaniu warto jeszcze postawic¢ pytanie dotyczace odpowie-
dzialnosci ttumacza za efekt przekladu tytulu. Ocena wystawiona tluma-
czowi zawsze bedzie subiektywna, w zwiazku z tym niekoniecznie, jak sie
wydaje, musi ona spelnia¢ kryteria krytycznej oceny dzieta w sensie $cisle
naukowym. Jedng z najwazniejszych funkcji tytulu jest przeciez funkcja
marketingowa, ktora nierzadko znacznie ogranicza ttumacza w jego pracy
(takze w kwestii zachowania wierno$ci w stosunku do oryginatu). Tytul ma
istotny wplyw na wskazniki ogladalnosci, w zwiazku z czym stosowanie wo-
bec niego sztywnych regul translatorskich moze mu jedynie zaszkodzi¢?'.
W charakterze przykladu mozna przytoczy¢ tytul sztuki Pierrea de Mari-
vaux La Fausse Suivante ou le Forbe puni przettumaczonej po raz pierwszy na
jezyk polski przez Jerzego Radziwitowicza. W dostownym przektadzie Fal-
szywa stuzgca, czyli tajdak ukarany. Radziwilowicz zdecydowal si¢ jednak na
wersje: Umowa, czyli tajdak ukarany. Jak sam stwierdzil, byly ku temu dwa
powody. Pierwszy wynikal z wieloznacznosci stowa ,,fatszywa’, ktére mogto
wprowadza¢ zamieszanie w odbiorze tytutu. Drugi za$ miat charakter czysto
marketingowy. Aktorzy, ktérzy mieli wzig¢ udzial w spektaklu, przeprowa-
dzili na prosbe tlumacza ankiete wsrod swoich bliskich. Okazalo sig, ze Fat-
szywa stuzgca nie zyskala uznania potencjalnych widzéw, wobec czego zde-
cydowano si¢ na tytul Umowa, co bynajmniej nie ktoci si¢ z trescig utworu.

Na koniec podkresle raz jeszcze, ze zastanawiajac si¢ nad przekladem ty-
tulu, mozna zadac¢ sobie kilka podstawowych wrecz pytan: ,,Czy tytut odpo-
wiada tresci? Czy podkresla to, co nalezy? Czy jest wyjatkowy? Czy pasuje
do nastroju i stylu historii? Jak tytul wyglada w druku i jak brzmi, kiedy

2t L. BEREZOWSKI: Skqgd sig biorg polskie tytuly..., s. 317.
22 R. N1ziorek: Aktor w roli Humacza: Jerzy Radziwilowicz i Jacek Poniedzialek. ,,Migdzy
Oryginalem a Przekladem” 2018, nr 39, s. 106.
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wypowiadamy go glo§no?”>. Sg to aspekty, ktore wplywaja na pod$wiadoma
ocene atrakcyjnosci calego tekstu.

Tlumaczenie tytuléw z pewnoscia nie nalezy do zadan najtatwiejszych.
Tlumacz powinien bowiem uwzgledni¢ wiele wartosci znaczeniowych,
pragmatycznych, wizualnych i technicznych tytutu, a i tak na konicu zawsze
zderza sie z jego funkcja komercyjng, w wyniku czego mozliwe jest wystapie-
nie efektu odbiegajacego od zamierzonego. Istotne jest rowniez to, ze kazdy
tytul nalezy traktowa¢ indywidualnie, poniewaz jeden sprawdzony przepis
na tlumaczenie po prostu nie istnieje**. Tworczy charakter pracy wynagra-
dza jednak te niedogodnosci.

Czas na odpowiedz na pytanie zawarte w tytule niniejszego artykulu —
»Czy ttumaczenie tytuléw teatralnych moze bawi¢?”. Odpowiedz na nie jest,
oczywiscie, twierdzaca, z tym jednak zastrzezeniem Ze nie spotka sie tu tak
glebokich modyfikacji, jak w przypadku filmu. Teatr to sztuka tradycji piele-
gnowana od setek lat i przekazywana z pokolenia na pokolenie. I cho¢ zmie-
niaj si¢ prawa rzadzace zaréwno teatrem, jak i tym, co w nim si¢ wystawia,
warto$ci uniwersalne — szacunek do tego medium i zwyczajow w nim pa-
nujacych — zostajg zachowane.

MAYEN MANEK
MoryT nu pa3BnekaTb nepeBozbI Ha3BaHMIl CneKTaKnei?
Pesome

I'IepeBou 3arnaBuil ABNAETCA 0JHOI U3 Hanbonee nonynapHbIX np06neM COBpPEMEHHOro nepeBoaoBeeHUA. 310 BbI3Ba-
HO, C 0ZAHOI CTOPOHbI, OTPOMHbBIM KONMYECTBOM Matepuana, ¢ ﬂperVl K€ — IOMOPUCTUYECKIM OTTEHKOM PE3ynbTaToB
€ro nepesofa. B HacToAwei cTatbe 3aTparnBaeTca BoNpoc o0 nepesoae 3arnasuii nbec. ABTOp CYMTAET, YTO 10 CMX Nop
3Ta np06nema He HaxoauNacb B LIEHTPe BHUMAHUA uccnenosarteneii. Lienblo cTatby ABNAETCA aHanu3 cnoco6oB nepe-
[Jaun 3arnaBuii Nbec Ha NONbCKMIA A3bIK Ha 0CHOBAHUN NOCTAHOBOK, npembepa KOTOpbIX BbliMalia B MonbLue Ha 2018 roa.

KnioueBble cnosa: nepeBo/ 3arnaBiii, CLIEHNYeCKIil NepeBop, 3arnaBua Nbec

23 'W. DUNNE: Podrecznik dramatopisarza..., s. 387.
24 Mata encyklopedia przekladoznawstwa. .., s. 284.
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MACIE) MALEK
(an stage play titles be amusing in translation?
Summary

Title translation studies belongs to one of the most popular branches of contemporary Translation Studies. On the one
hand, this is due to vast material to analyse and, on the other one, to humorous content of such research. The article
focuses on translation of stage plays titles. Author comes to the conclusion that such research has hardly come under close
scrutiny. The purpose of this article is the presentation of ways of stage play titles into the Polish language. Research was
based on theatre premieres in 2018 on Polish stages. What is more, the author refers to humour manifestation in such
translation as it can be noticed in the title translation in movies.

Keywords: title translation, stage translation, stage titles
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STRATEGIE TEUMACZENIA NACECHOWANYCH KULTUROWO JEDNOSTEK JEZYKA
W PRZEKEADACH DRAMATOW NIKOtAJA KOLADY

Od kilkunastu lat ro$nie w Polsce zainteresowanie dramaturgia Nikofa-
ja Kolady', reprezentujaca zaréwno wspdlczesng literature i teatr, jak i sze-
rzej pojeta kulture rosyjska. Nie podejmowano jednak jeszcze szczegétowej
analizy popularnosci jego utworéw w naszym kraju z perspektywy mozliwej
percepcji ich przekladow?.

Zadaniem niniejszych rozwazan jest obserwacja ,transferu kultury” ro-
syjskiej do kregu odbiorcow polskich oraz zweryfikowanie uzytych przez
ttumaczy strategii w przektadach nacechowanych kulturowo jednostek jezy-
ka. Najwazniejsze w tym wypadku, a réwnoczesnie zwigzane z zagadnienia-
mi kulturowymi, sg strategie, ktére jako jeden z pierwszych juz w XVIII wie-
ku obrazowo opisal Friedrich Schleiermacher. Wedlug niego tlumacz albo
»zaprasza do siebie” autora oryginatu i czyni go ,,swoim”, albo sam jedzie do
danego kraju i akceptuje jego jezyk i tradycje.

Analizie zostang poddane: nazwy wlasne, adresatywy oraz nazwy realiow.
Sa to wybrane typy potencjalnych sygnaléw obcosci zaproponowane przez

Nikotaj Kolada (ur. 1957 r.) jako dramaturg ,wylonit si¢ zza Uralu” w potowie lat 80. XX
wieku. Ma na koncie ponad 100 sztuk. Jest postrzegany jako jeden z wazniejszych przed-
stawicieli wspolczesnej rosyjskiej dramaturgii oraz nurtu postmodernizmu. W 2000 roku
Halina Mazurek okreslata go jako fenomenalnego autora, ale jeszcze w naszym kraju nie-
znanego: H. MAZUREK: Teatr, Zycie, gra: studia o pisarstwie dramaturgicznym Nikolaja Ko-
lady. Katowice 2000. Popularyzacja jego sztuk w Polsce rozpoczeta si¢ rok pdzniej (m.in.
dzieki przekladom).

Do wyjatkéw nalezy K. DuDA: Artystyczne relacje polsko-rosyjskie (na podstawie dramatu
Kolady ,Merylin Mongol” i jego adaptacji teatralnej autorstwa Cywirskiej). ,Slavia
Orientalis” 2013, nr 4, s. 599-611.
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Romana Lewickiego®. Badacz traktuje przeklad jako: ,dokument recepcji
odmiennodci kulturowej, jako swiadectwo tego, w jaki sposdb kultura danej
spolfecznosci odnosi si¢ do tekstu kultury obcej, a przez niego do tej kultury
w ogdle™ oraz wspomina, ze ,,czytanie przekladow niesie ze sobg nieodfacz-
ne ryzyko szoku kulturowego™.

Duza role odgrywa sam czytelnik, przedstawiciel kultury odbiorcow,
a przede wszystkim jego wrazliwos¢ i wiedza uprzednia, zazwyczaj wspdlna
dla okreslonej spotecznosci. Thumacze powinni bra¢ te czynniki pod uwage
i ukierunkowac si¢ na swojego adresata®.

Przy ttumaczeniach na potrzeby przysztych spektakli istotne jest rowniez
uwzglednienie faktu, ze tekst bedzie przedstawiany przez aktoréw. Ttumacz,
przektadajac tekst, powinien uwzglednia¢ cechy tlumaczenia intersemio-
tycznego. W takich wypadkach mowi sie czesto, ze utwor zostal przetluma-
czony podwdjnie, raz z jezyka oryginatu na docelowy, a drugi raz tak, aby byt
przygotowany do odegrania w teatrze’ i do odbioru przez widownie na zywo.

Na warsztat badawczy wzigto dostepne w Polsce ttumaczenia sztuk Ko-
lady, szczegdlnie za$ te spos$rdd nich, ktdére byly juz prezentowane przed
szersza publicznos$cig poprzez spektakle lub czytanie ich tresci widzom. S
to tlumaczenia czterech utwordw artysty autorstwa Jerzego Czecha (J.C.)
i trzech dokonanych przez Agnieszke Lubomire Piotrowska (A.L.P). Two-
rzg one przeglad dziel Kolady od poczatkéw jego tworczosci — Poeamxa
(1989), po lata ostatnie — Jwviposamuiii kamernv (2017). W ograniczonych
ramach artykulu niemozliwe byloby przedstawienie wszystkich przykladow
z wymienionych dramatéw, w zwiazku z czym wybrane zostaly najbardzie;
charakterystyczne z nich®.

Oryginal Funkcjonujace ttumaczenie
Pozamxa Proca (przet. ].C.)

3 R. LEwIckr: Obcos¢ w odbiorze przektadu. Lublin 2000, s. 43.

4 Ibidem, s. 21.

5 Jbidem, s. 22.

6 Tbidem, s. 29.

7

1. Lappo: Mrozek a la russe. Teatralna recepcja dramaturgii Stawomira Mrozka w rosyjskim
kregu jezykowo-kulturowym. Lublin 2007, s. 14-15.

Przyktady dluzszych cytatéw zostaly umieszczone w formie dwutekstow. Wszystkie cytaty
pochodza z rosyjskich wydan sztuk Kolady oraz sg dostepne na stronie internetowej: http://
www.uralplays.ru/works/1/ [dostep: 30.09.2019]. Polskie przeklady Jerzego Czecha zostaly
wydane jako Merylin Mongot i inne sztuki. Krakéw 2005. Przeklady autorstwa Agnieszki
Lubomiry Piotrowskiej udostepnity w formie maszynopisow biblioteki teatralne w Gdan-
sku (Baba Chanel) i Katowicach (Dziewczyna z zapatkami). Dziurawy kamieri dostepny jest
na wskazanej stronie uralskich dramaturgéw.
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Cxaska o mépmaeoil yapesHe Martwa krélewna (przel. J.C.)

Mypnun Mypno Merylin Mongot (przel. J.C.)

Kypuya Ggska (przel. J.C.)

Bab6a Ilanenv Baba Chanel (przet. A.L.P)

Bonvwas Cosemckas QHUuK1ONeOUs Dziewczyna z zapatkami (przel. A.L.P.)
Jviposamuiti kameHv Dziurawy kamien (przet. A.L.P)?

Bardzo pomocne w wypadku prac Jerzego Czecha okazaly si¢ jego auto-
refleksje, wydane wraz z ttumaczeniami Merylin Mongot i inne sztuki — Czy
Merylin Mongot jest pickna? O ttumaczeniu Nikotaja Kolady. Warto przyto-
czy¢ ich fragment:

Zabiegi adaptacyjne to rzecz réwnie stara jak sam teatr. Translatolodzy sa jednak sklonni
traktowac je lekcewazaco jako ustepstwa na rzecz praktyki, konieczne wprawdzie, ale nie
mieszczace si¢ w granicach przektadu literackiego. Wyznaje odmienny poglad: teatr ze
swoimi praktykami adaptacyjnymi lokuje si¢ znacznie blizej istoty przekladu, niz sobie
wyobrazaja teoretycy. Wlaénie to, co robie z tekstami Kolady, jest przekltadem, nie stanowi
go za$ mechaniczne kopiowanie, ktorego efektem sa zdania koslawe i puste logicznie™.

Tlumacz podkresla przy tym, ze adaptowanie to nie to samo co ,,uprasz-
czanie”. Jego wirtualnym odbiorcg jest raczej czytelnik/widz zorientowany
w literaturze i kulturze, przed ktérym stawia si¢ pewne wymagania m.in.
asocjacyjne'.

NAZWY WLASNE

Wisréd nazw wilasnych w przekladzie potencjalnymi no$nikami obcosci
kulturowej moga by¢ przede wszystkim antroponimy (personalia) oraz to-
ponimy'?. W dramatach, aby zweryfikowa¢ same imiona, mozna poréwnac
spisy 0s6b na poczatku utworéw oraz wziag¢ pod uwage bohateréw, ktérzy
nie pojawiaja si¢ wprawdzie na scenie, ale wspomina si¢ o nich w dialogach.
W tlumaczeniach autorstwa Czecha widoczna jest wierno$¢ zasadzie trans-
pozycji w wypadku imion: Ilja, Anton, Larysa, Rimma, Witalij, Inna, Alta,
Nonna, a takze uzycie polskich odpowiednikéw: Aleksy (zamiast Aleksiej),
Michat (zamiast Michail), Maksym (zamiast Maksim). Mozna takze zaobser-
wowac¢ podobienstwo imion w tej samej formie w obu kulturach: Olga, ktéra
moze si¢ jednak kojarzy¢ z tradycja wschodniostowianska, Diana i Nina.

9 W dalszej czg$ci beda uzywane juz polskie warianty tytuléw zaproponowane przez
tlumaczy, aczkolwiek ich przektad wymaga, moim zdaniem, odrgbnego badania.

10 J. CzecH: Czy Merylin Mongot jest pigkna? O ttumaczeniu Nikolaja Kolady. W: N. KOLADA:
Merylin Mongot i inne sztuki. Krakéw 2005, s. 316-317.

1 Ibidem.

2 R. LEWICKL: Obcosé..., s. 46-47.
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W tlumaczeniach Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej wystepuja imiona
obce polskiemu czytelnikowi, przeniesione z oryginatéw: Kapitolina i Iraida,
a takze bardziej znane, mogace jednak kojarzy¢ sie jednoznacznie ze Wscho-
dem: Siergiej, Wiera, Artiom czy Galina. Jest tez, inaczej niz u Czecha, fone-
tycznie adaptowana Larisa oraz bardziej powszechne w Polsce imiona: Sara,
Natalia i Wika. Poza tym w polskich wersjach utworéw Kolady czesto wyste-
puja egzotyzowane zdrobnienia. U Czecha: Alosza, Misza, Ola i Olenka (od
Olgi), Inusia, Iljuszka, Laryska, Rimmeczka, Rimcia, Rim, Witalik, Wasia
i Wasienka, Fiedia, Sierioza, Wania, Swietka. Anto$ jest w tym gronie wy-
raznie polska formg imienia hipokorystycznego. Piotrowska réwniez wyko-
rzystuje formy deminutywne, na przyktad Natasza, Gala czy Kapoczka. Do
tego dochodzg jeszcze przezwiska nadawane bohaterom, czesto zmieniajace
znaczenie w tlumaczeniu na jezyk polski w rezultacie uzycia innych warian-
tow: Knmmak — Kozak", IlIBougep — Szarik', Kypuua — Gaska, Mypnuu
Mypno — Merylin Mongol. Baba Chanel pozostaje jednak bez zmian, po-
dobnie jak pseudonimy pozostalych czlonkin zespotu, ktére zostaja prze-
niesione do jezyka docelowego: ,JIpka-®antomac” — ,Irka-Fantomas’,
»loMka-crakan” — ,Tamanka-szklanka” Niewielkg zmiang¢ obserwujemy
jedynie przy ttumaczeniu hipokorystycznej formy imienia Tamara. Zostato
ono zastgpione imieniem Tamanka, ktdre, jak si¢ wydaje, nie ma ukrytych
znaczen. Podobnie jak w przektadzie Ggski ttumacz radzi sobie z nimi bez
wigkszych problemoéw. Nie odnotowujemy tu réwniez wiekszych odstepstw
od oryginalu (poza zmiang desygnatu uzytego na okreslenie gléwnej bo-
haterki'®). Alfa to ,Yemocts” — ,,Szczena’, a Wasilij ,,/Koma-c-Pyuxoit” —
»Dupa z Klamkg”

13 Zlozone znaczenie przezwiska Kumrak pochodzi od nazwiska okreslanego nim bohatera
— Aynos. ,,Aul’, réwniez po polsku, to kolonia jurt, czyli podstawowa jednostka spoteczna
na stepie, czego sfowo ,,kiszlak” jest synonimem. Nie kojarzy si¢ to z niczym Polakom, dla-
tego tlumacz nadaje mu nazwisko Doniski, co od razu moze wywota¢ konotacje zwigzane
z Donem i Kozakami donskimi.

4 Szwonder, czyli bohater powiesci Psie serce, w polskim wariancie przyjmuje posta¢ inne-
go bohatera tej powiesci — Szarika, ktory kojarzy si¢ Polakom raczej z serialem znanym
w obydwu krajach — Czterej pancerni i pies.

> Widoczna strategia tlumacza w kierunku adaptacji tekstu wyjéciowego do wymogéw
kultury docelowej, to zmiana leksemu ,,kura” (kypuua) na ,gaska”. Jak sie wydaje, ttumacz
uznal, ze zastosowanie tej substytucji zwigksza mozliwo$¢ zabawy stowem. Z takim
podejsciem polemizuje jednak Radostaw Pawelec, ktory stwierdza, ze ,kury to chyba
najbardziej niedocenione jezykowo ptaki. Mimo ze daja nam jajka i robimy z nich pyszne
rosoly, to widzimy je jako ptaki niemadre i mato wartosciowe”. Jednak kura okreslana jest
gltéwnie za pomoca takich przymiotnikéw jak ,zmokla” albo ,domowa’, za§ Nonna nie
byla kobieta zaniedbana, nie zajmowala si¢ tez domem. Raczej si¢ szarogesila, a byta dla
Alty taka ,,glupia gaska, ktora miala czelnos¢ uwies¢ jej meza”
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ADRESATYWY

Omowienia w kontekscie przekladu wymagajg rowniez formy adresatyw-
ne. W Procy bohaterowie, mimo réznicy wieku, zwracajg si¢ do siebie na
»ty”. Czasem uzywaja tez form zdrobniatych, a gdy Anton chce przeméwic
bardziej oficjalnie, stosuje imie i patronimik.

VITIBSL. 5 roBopro: Te6s Beib AHTOHOM
3Barh, ara? [...].
AHTOH. Her. He neit, Inoxa.

ILJA. Méwie masz na imie Anton, tak? [...].
ANTON. Nie pij Iljuszka.

AHTOH. HacnencrBo cBammioch,
Nnwoxa?[...]

WJIbSAL. [la HeT, He HacnencTBO... Kak-To
Tak, AHTOIIA...3Haellb, KaK-TO He
X04eTcsa, AHToOIIA. ..

AHTOH. Hy-ny. I'pad. He bamumbap-
HU4arTe. AHTOIIY HaIlleJl.

ANTON. Spadek dostales, Iljuszka? [...]
ILJA. Nie, nie spadek... Jako$ tak Antos...
Wiesz jakos nie chce si¢, Anto§...
ANTON. No,nopanie hrabio.Bez
poufaloéci. Antosia sobie znalazl.

AHTOH. Cnyuait, nwoxa [...]
3HaunT, Tak, Vinbd... Inbsa YeeBuu?
WMJIbS. IBaHOBM ...

AHTOH. Hy, npasunbHo, sepno! Takas
pyccKas gebuIbHas Xapst MOXKET UMETh
OTYECTBO TONIbKO — VI BaHOBM 4!
Koneuno, VIBanosnu! Kax s cpasy He
poragancsa! Banmek! Mutexk! Kak go

ANTON. Stuchaj Iljuszka [...]. A wigc tak,
Tljo... Jak ty masz po ojcu?
ILJA.Iwanowicz...

AHTOH. No racja! Tak debilna ruska geba,
moze mie¢ tylko Iwana za ojca! Oczywiscie
Iwanowicz! Ze tez sie od razu nie domy-
$litem! Warika! Ze tez mi to nie wpadto do
gtowy! Waaanial

MeHs cpasy >ke He jomro! Bau - a!

Zauwazmy tu uzycie polskiej formy wokatywnej, a takze wymiang obco
brzmiacego tytulu ,graf” na polskiego ,hrabiego” i pominiecie wolacza
»~Murex”. W oryginale Martwej krélewny w poczatkach znajomosci Witalija
i Maksyma z Ning bohaterowie probuja zachowa¢ kurtuazje, zwracajac si¢
do siebie per ,wy” (,,A BbI cecTpa?’, ,,y MeHs k BaM Oypet geno”). W przekla-
dzie natomiast zastosowano forme adresatywng typowa dla jezyka polskie-
go: ,pan/pani” (,A pani jest siostra?”, ,No, oczywiscie, Ze nie jest pan pija-
kiem”). Z uplywem czasu i wraz z rosnacg iloscig wypitego alkoholu forma
ta zanika, wszyscy zaczynaja si¢ zwraca¢ do siebie bezposrednio i poufale
(»chodz to ci krowke pokaze”, ,, Tobie sie podoba?”). W Merylin Mongot Olga
z Aleksiejem zwracaja sie do siebie per ,wy”, za§ w przekladzie forma ta zo-
staje zastgpiona zwrotem ,pan/pani’. Mlody mezczyzna proponuje od razu
przejscie na ,,ty”, jednak Olga, mimo akceptacji tej propozycji, nie potrafi sie
przestawic.
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AJIEKCEVL. MBI Ha «T bI», KaXeTC. ALEKSIE]. JesteSmy chybana ty.
JaBaiiTe, Ha «TbI». MBI Beb IOYTI Przejdzmy lepiej na ,,ty”. JesteSmy przeciez
posecHuku. Ha «Tbi», ga? réwie$nikami. Na ty, dobrze?

OJIbI'A. Ha «Tbl», fa. A MOXKHO BacC OLGA. Na ,,ty”. Dobrze. A moge¢ pana
CIIPOCUTB? 0 0§ spytac?

Aleksiej szczegolnie podle zwraca si¢ do niej podczas sceny gwaltu,
w ktorej Olga blaga go stowami: ,,Prosze pana, kochany méj, niech mnie
pan zostawi w spokoju [...]” — ,No chodz tu, kreaturo, chodz tutaj [...].
Ty! Merylin Mongol!”. Z kolei Inna zwraca si¢ do nowego lokatora z kurtu-
azja tylko przez chwile. Uzywa przy tym powszechnej w jezyku rosyjskim
formy ,,Momnogoit uenoBex”, ktérg w przekladzie zachowano — ,,Mlody
cztowieku” Poza tym, siostra Olgi stosuje nowomowe, w ktérej jednym
z adresatywow jest: ,JI3Bunute, TOBapuim’, co Czech tlumaczy analo-
gicznie: ,Wybaczcie, towarzysze!”. Aktorzy w Ggsce w oryginale stosuja
formy adresatywne ztozone z imienia i patronimiku: ,,Anna ViBanoBHa”,
czy ,®énop Mnpuy”, co tlumacz zmienia na ,,pani Alto” i ,,panie Fiodo-
rze’, tym samym niwelujac nieco odczucie obcosci.

W oryginatach sztuk przetlumaczonych przez Piotrowska, czyli w Babie
Chanel, Dziewczynie z zapatkami i Dziurawym kamieniu rébwniez pojawiaja
sie imiona z patronimikami. W tlumaczeniu pierwszego z utworéw czlonki-
nie zespotu ,,Ol$nienie” zwracaja si¢ do swojego kierownika, stosujac zaréw-
no forme ,pan’, jak i imi¢ odojcowskie, na przykfad, ,Pan méwi, Siergieju
Siergiejewiczu, pan méwi!”. Obrazuje to problem omawiany przez Romana
Lewickiego, a mianowicie istnienie w jezyku polskim formy wotacza i stoso-
wanie jej w ttumaczeniach tam, gdzie w jezyku rosyjskim zwrot adresatywny
ma form¢ mianownika, jak np. ,JoBopure, Cepreit CepreeBny, ropopure!”.
Tworzy to hybrydalne potaczenie danego adresatywu: rosyjska posta¢ imie-
nia i patronimiku — imi¢ Siergiej oraz rosyjskie ,otczestwo’, odmienione
zgodnie z zasadami jezyka polskiego'.

Z drugiej strony w ttumaczeniu sztuki Dziurawy kamieri — tam, gdzie to
nie jest niezbedne — dokonano redukgji i zaprzestano nadmiernego powta-
rzania imion odojcowskich w dialogach:

TATIMHA. Vropb IleTpoBudy, ay! GALINA. Panie Igorze, uu! Dzien dobry!
Jo6poe yrpo! [...] [...]

VITOPDb. Jo6psiit menb, mambl. Bamy| IGOR. Witam, drogie panie. Pani pozwoli
pyuxky. M Baury. Tasmuxa CepreesHa, dlon. I pani. Galino, pani jak zawsze ol$nie-

16 R, LEWICKI: Obcosé..., s. 47-48.
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BBl KaK BCErJja IPeIeCTHBL. ITO BallM
ofIpyTI?

[...]

T'AJIMHA. 9to JlTapuca CepreeBHa.
9roBepa Cepreesnal...]. Mu

wajaca. To pani przyjaciétki?

[...]

GALINA. To Larisa Siergiejewna. To
Wiera Siergiejewna[...].Ja i Wiera
uczyly$my literatury i jezyka. A Larisa —

fizyki.

[...]

WIERA. Tak, wszystkie po ojcach je-
steSmy Siergiejewny.

¢ Bepoit CepreesHoii Ipenofapanm
PYCCKuMit A3BIK M IUTEPATYPY. A
Jlapuca CepreeBHa — QuUUKY.

[...]

BEPA. [la. VI Mpl Bce IO OT4e€CTBY —
CepreeBHHBbI.

TOPONIMY

Nazwy geograficzne réwniez moga by¢ sygnatami obcosci i przyciagac
uwage czytelnika lub widza. Notabene, Kolada nie uzywa ich zbyt wielu. W
jego sztukach czgsto pojawia si¢ nazwa Moskwy, dokad — jak siostry Cze-
chowa — pragna udac si¢ niektorzy sposrdd bohaterdéw, zeby uciec z pro-
wingji. Poza nazwg miasta stolecznego pojawia si¢ Leningrad/Petersburg. Te
toponimy s3 jednak na tyle znane, ze odbiorcy od razu kojarzg je wlasciwie,
zatem nie budza one, wbrew pozorom, poczucia obcosci, bo jednoznacz-
nie pozwalaja zlokalizowa¢ miejsce akcji. Mimo to daje si¢ tu zaobserwowac
kilka technik ttumaczenia. Czech w przekladzie Merylin Mongot stosuje ak-
tualizacje. Ttumacz dokonuje specyficznej transformacji nazwy z wspomi-
nanego w oryginale ZSRR na Federacj¢ Rosyjska oraz Leningradu na Piter,
czyli popularne w Rosji okreslenie miasta nad Newg. Wariant ten nie jest
wsrod Polakéw zbyt rozpowszechniony, ale prawdopodobnie tlumacz za-
mierzal podda¢ dodatkowej stylizacji wypowiedz Michata, ktory jest typem
»luzaka w dresie”. Oficjalna zmiana nazwy Leningradu na Sankt Petersburg
nastgpita w 1991 roku. Sztuka zas$ powstala w roku 1989. Zatem ttumacz wy-
raznie dazy do uaktualnienia historycznych realiow'’. Intrygujace, ze w dal-
szej czesci sztuki Kolada uzywa ponownie pierwotnej nazwy dawnej stolicy,
a Czech dodaje w tlumaczeniu, ze zmienil on nazwe, sankcjonujac tym sa-
mym uzyta wczesniej nazwe Piter.

MUXAWMIL Orkypa o1¢ VI3 lenuHrpa-
na.

MICHAL. Skad jestes? Z Pitra, co?

7 By¢ moze to wplyw zamawiajacej ttumaczenie rezyserki. Zob.: K. DUDA: Artystyczne...,
s.601-602.
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VMHHA.MoCKBa-TO CTOUT ellé U HET
yoKe, TpOBaINIACh, MOXKET, a?

AJIEKCEN. Mocksa? Mocksa — crout. U
JleHuHTpag — CTOUT. ..

VHHA. Hy Bot. B Mockse cTout, B
Jlenunrpagpe cront, azs lllummmoscke

|_mon6aHoM — He crout!

INNA. Czy Mo skwa tam stoi, czy juz
jej nie ma, moze si¢ zawalita, co?
ALEKSY. Moskwa? Tak jeszcze stoi
Leningrad tez, tylko zmienit nazwe.
INNA. No tak. W Moskwie stoi,

w Leningradzie stoi, a w pieprzonym
Szypitowsku nie chce sta¢!

Poza okresleniami dwoch stolic do grupy nazw wlasnych przywolywa-
nych w twdrczosci scenicznej Kolady nalezg wspomniany wyzej prowincjo-
nalny Szypitowsk (przeniesiony) czy Dosiatow w Ggsce, ktory w ttumacze-
niu stal sie Dechowskiem. Jest to nazwa stanowigca dookreslenie, na jakiej
prowingji zyja bohaterowie sztuki — w miescinie zabitej dechami. Czech
ttumaczy wiec uzyta nazwe wlasng, zeby wywota¢ u Polakéw podobne sko-
jarzenia, jakie sugeruje swoim odbiorcom autor oryginatu. Natomiast Pio-
trowska czasem $wiadomie redukuje liczbe mniej znanych i trudniejszych
nazw geograficznych, by nimi szczegélnie nie epatowaé, np. w Babie Chanel:

PO3A. Cepreii, 60mbioe cracu6o 3a mpu-
[JIAlleHVIe YYacTBOBATh B BaIlleM aHCAM-
6rme pycckoit mecHu «Hamtme» Opapsxo-

ROZA. Siergiej, bardzo dzigkuje za za-
proszenie mnie do uczestnictwa w wa-
szym zespole pie$ni rosyjskiej ,,Ol$nienie”

HUKN/[3€BCKOTO pailOHHOrO oObIjecTBa
VIHBAJINJIOB.

dzielnicowego stowarzyszenia inwalidéw.

Oprocz nazw miejscowosci w dramatach Kolady wzmiankowane sg m.in.
rzeka Wolga czy ,,Plac Czerwony w Leningradzie” (stowa Inny), ktére, po-
dobnie jak nazwa stolicy, nie powoduja probleméw w tltumaczeniu — maja
od dawna ustalone ekwiwalenty.

NAZWY REALIOW

Tytulowy termin wydaje sie¢ najmocniej zwigzany z bulgarskimi bada-
czami Sergiejem Wlachowem i Siderem Florinem, autorami definicji samego
pojecia’®. Z definicja tg jednakze polemizuje Lewicki", ktory przedstawia realia
m.in. jako: ,Nazwy przedmiotéw i zjawisk kultury oryginalnej, obcych kultu-
rze docelowej™.

W przektadach sztuk Kolady napotykamy liczne przyklady realiow, zwia-

zanych z kilkoma co najmniej dziedzinami. Sg to nazwy obiektow kultury

8 C. Bniaxos, C. ®OPUH: Henepesodumoe 6 nepesode. Mocksa 1980, s. 10.

9 R. LEWICKL: Zagadnienia lingwistyki przekladu. Lublin 2017, s. 227-263 oraz Idem: Ob-
cosc..., s. 48-51.

20 R. LEWICKL: Zagadnienia..., s. 231.
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materialnej oraz kultury duchowej, czyli szeroko pojete atrybuty zycia co-
dziennego, w tym warunki bytowe, transport, tradycje i zwyczaje (np. $wieta,
kulinaria, pojecia zwigzane z folklorem czy formy spedzania czasu).

Budynki mieszkalne w Dziewczynie z zapatkami:

ARTIOM. O, te stare stalinowskie radziec-
kie kamienice, jak ja je lubie! Wysokie su-
fity, duzo powietrza, nie to, co te klitki
w blokowisku.

APTEM. O, ait cTapble cTammHCKMe
COBETCKME JIOMa, KaK 51 MX 000!
BBICOKIIe IOTO/IKY, MHOTO BO3RyXa, He
KJIeTYIKM «XPYIIEBCKUeE»!

Tlumaczka rezygnuje z oryginalnych ,chruszczowek’, czyli typu bu-
downictwa popularnego za rzadéw Chruszczowa. Zamiast tego uzywa ge-
neralizacji zrozumialej dla polskiego odbiorcy. Jednak blokowisko moze
jednoznacznie kojarzy¢ sie z wysokimi blokami, a tzw. chruszczowki sg prze-
waznie czteropigtrowe. Ewentualnym wariantem, biorac pod uwage te same
materialy budowlane, moglaby by¢ ,wielka ptyta”.

Transport w Merylin Mongot:

OJIBT'A. [...].Yesxaitre! Ceropns xe!
B Ba yaca Houn npoxonAW NIt nmoesna!
CrosHka — Tpu MuHYThI! Yesxaiire!

OLGA. [...]. Niech pan wyjezdza! Dzisiaj
zaraz! O drugiej w nocy ma pan pociag!
Postdj tylko trzy minuty! Niech pan jedzie!

W Polsce nie ma specjalnego okreslenia na pociagi dalekobiezne, ktére
na krétko zatrzymuja si¢ na danej stacji, w zwiazku z czym czas na wejscie
do wagonu jest ograniczony?'.

Kulinaria w Babie Chanel:

W tekscie pojawiajg sie nazwy tradycyjnych satatek rosyjskich. Ttumacze
wykorzystuja na ogdt ich polskie odpowiedniki (czgsciowo, w wypadku sa-
tatki jarzynowej, ktéra w poréwnaniu z wspotczesnym Oliwier jest bezmie-
sna) lub przeniesienie wsparte peryfraza.

HWMHA. A Bot cpenana «Onusbe», a TyT —
MOIJ1 TaKOJ BKYCHBIJ BUHerper!

VPAVIIA. MHe Hamo K celémke «IIOf
11y 6071» mo6mmxke.

NINA. [...] Macie tu moja satatke jarzyno-
wa, sama zrobilam, a tu taka pyszna salatka
winegret z buraczkami, tez moja!

IRAIDA. Ja muszg blizej $ledzia w kozusz-
ku.

21 Po polsku okreslenie ,,pociagi pospieszne” nie oddaje dokladnie pojecia ,,pociagu przecho-
dzacego’, zatrzymujacego si¢ jednak na stacji.
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W tej samej sztuce pojawiaja si¢ nawigzania do kilku $wiat oraz tradycji
bogatego swiatecznego stotu:

CEPTEM. Mpr moém! Moit 6asu wurpaer!| SIERGIE]. Spiewamy! Méj akordeon gra!
AeménaHospiit roguHaPoxpgectBo!l| A jeszcze na Nowy Rok i na Boze

M uamacnennuny! IlonarHo, Het! Narodzenie!InaOstatki! Jasne, nie?
HMHA. [...]. JeBouxu, kakoit cron! Kakoit | NINA. [...]. Dziewczynki, co za stol! Co
cron! Kakoit cron! Kak Ha Hoswrit ron! | zastoll Cozastdl! Jak na 1 Majal

CAPA. Kakoit cron! Kak Ha HoB bl To. SARA. Jak na Nowy Rok!

W pierwszym przykladzie ma miejsce adaptacja tygodnia poprzedzaja-
cego prawostawny post do rodzimej tradycji ostatkéw. W drugiej egzempli-
fikacji obserwujemy nie calkiem zrozumialy zabieg zmiany terminu $wieta
z 1 stycznia na 1 maja, mimo ze w naszej tradycji Nowy Rok jest $wietem
oczywistym. Natomiast Swieto Pracy nie jest juz ani w Polsce, ani w Rosji
$wietowane tak uroczyscie jak Nowy Rok. Nalezy, co prawda, przyznac, ze
w minionym okresie mozna bylo te $wieta jeszcze poréwnywac, prawdopo-
dobnie wiec mamy tu do czynienia ze §wiadoma aluzja thtumaczki do czaséw,
kiedy 1 maja byl jednym z najwazniejszych, hucznie obchodzonych $wiat
panstwowych. Réwniez w ttumaczonej przez Czecha Martwej krélewnie po-
jawia si¢ wypowiedz: ,,CKOpO IpasgHUK «OKTAOpbcKasi»~ uwspolczesniony
na wprowadzony po pieriestrojce dzien Jednosci Narodowej — ,Wkrétce be-
dzie $wigto rewolucji i pojednania” W omawianym dramacie przeniesiono
réwniez rosyjski zwyczaj picia alkoholu, czyli wachanie skorki chleba jako
zakaski do wodki. Czech, dokonujac jednak wielu przerébek w celu deko-
munizacji utwordw, pozostawia jednoczes$nie bez wigkszych zmian relikty,
symbole radzieckiej epoki przywotywane w rozmowach bohateréw. W Procy
wspomniany zostal Pawlik Morozow i ,timurowcy”. Te drugg nazwe ttumacz
wykorzystal, uznajac, zapewne stusznie, ze czes¢ czytelnikow (widzéw) be-
dzie jeszcze pamietala znang powies¢ dla mtodziezy Timur i jego druzyna.
Tytul tej powiesci stal sie obecnie réwniez nazwa rosyjskiego zespotu mu-
zycznego. Zachowanie w ttumaczeniu symboli sowieckiej historii i kultury
masowej obrazuje ich trwanie w §wiadomosci ludzi zyjacych na prowingji.

Rozpatrujac aspekt obcosci w przekltadzie dziet Kolady na podstawie ele-
mentéw nacechowanych kulturowo, mozna stwierdzi¢, ze zaden z ttumaczy
nie stosuje konsekwentnie jednej strategii przy ttumaczeniu nazw realiéw.
Wydaje sig, ze zaréwno Jerzy Czech, jak i Agnieszka Lubomira Piotrowska
balansuja miedzy udomowieniem a egzotyzacja, co prawdopodobnie jest
wiasciwym posunieciem. Wiele zmian w toponimach czy nazwach realiéw
jest wynikiem uwspdlczesnienia lub wykorzystania elementéw co prawda
rosyjskich, ale jednak znanych wigkszosci odbiorcéw w Polsce. Mozna zatem

168 |



Strategie ttumaczenia...

stwierdzi¢, ze czytelnicy oraz widzowie dzigki sztukom Kolady maja okazje
obcowac z kulturg rosyjska. Udomowienie mogloby doprowadzi¢ do tego, ze
sztuki Kolady postrzegane bylyby jako rodzime, wtopilyby si¢ w polski teatr
i literature. O tym zaréwno w ttumaczeniach Czecha, jak i Piotrowskiej nie
moze by¢ mowy. Samo imie¢ autora réwniez nie zostalo poddane adaptacji
(na Mikotaj), tak wigc wywotluje ono obce i w dodatku konkretne, bo zwigza-
ne ze Wschodnig Stowianszczyzng, skojarzenia. Z drugiej strony dzigki sto-
sowanym zabiegom adaptacyjnym nie sg to utwory, ktére moga wywotywac
u odbiorcédw poczucie obcosci. Thumacze adaptuja formy adresatywne wsze-
dzie tam, gdzie jest to mozliwe. Jednakze z uwagi na fakt, ze s3 to utwory
przeznaczone na sceng, thumacze musza to bra¢ pod uwage, bowiem podczas
spektaklu widz nie ma mozliwosci zweryfikowania, czego dotyczy aluzja czy
tez zastyszane pojecie, jak np. maslenica czy chruszczowki. Wyplywa stad
wniosek, ze sam gatunek dziela determinuje wybor strategii ttumaczenio-
wej. Z powyzszych rozwazan wynika rowniez, ze mozna zgodzi¢ sie ze sto-
wackim badaczem przekladu Antonem Popovi¢em. Badacz ten twierdzi, ze
poza wyrdznionymi strategiami, ktore badz neutralizujg tekst do rodzimych
warunkéw badz wyobcowujg, moze wystapic¢ kreolizacja, czyli wymieszanie
sie kultur oryginatu i przekladu®.

[IAPbA OTOH
KynbTypHo-MapKupoBaHHble A3bIKoBble eAnHNLbI B Nbecax Hukonaa Konagbl u cTpaterim ux nepesoga
Pestome

Hukonait Konsipa — coBpemeHHblIli pycckinii Apamartypr, pexuccép v akTép — yenosek Teatpa. Ero BcemmpHas u3sect-
HOCTb CTana NpUYNHON NepeBOfia ero Nbec Ha pasHble A3blku. B MonbLue nepeobl BbinonHunm Bxn Yex u Arnewuka Jlio-
6omupa lotpoBcKa. HacToAwan CTaTbaA COAEPKUT aHaN3 CTpaTeriii nepeBo/i0B Ha3BaHHbIX NepeBOAYNKOB: 0I0MaLL-
HMBaHUMA (afanTaumn) v oTCTpaHeHuUs (3k30Tu3auum). BoibpaHHble npou3BeaeHna Obinu NpoaHanu3MpoBaHbl ¢ TOUKNA
3peHUA KyNbTypPHO-MapKUPOBAHHbIX A3bIKOBbIX EAVHILL, TAKUX KaK MeHa cobcTBeHHble, Gopmbl 06paLLieHus 1 peanuu.

KnioueBble cnoa: Hukonait Konaga, apamatyprus, ctpatervu nepeBoja, K30Tu3auua 11 afanTauusa, KynbTypHblil
TpaHchep

22 A. PorovicC: Tedria umeleckého prekladu. Bratislava 1975, s. 186-187.
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Strategies of translation of culture-specificitems in Polish translations of Nikolay Kolada's stage plays

Summary

Nicolay Kolada is a modern Russian playwright, director and actor. His works were translated into many modern lan-
guages, among others into Polish (by Jerzy (zech and Agnieszka Lubomira Piotrowska). This paper contains the analysis
of strategies (zech and Piotrowska applied to translation of such culture-specific items in Kolada’s plays as proper names,
addresative forms and names of realities.

Keywords: Nikolay Kolada, dramaturgy, foreignizing and domestication approaches, transfer of culture
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FAWLTY TOWERS PO POLSKU,
(ZYLI O TRUDNEJ SZTUCE TEUMACZENIA KALAMBUROW FILMOWYCH

WSTEP

Fawlty Towers to brytyjski sitcom telewizyjny bedacy znakomitym repre-
zentantem humoru specyficznego dla zamieszkujacych ten kraj nacji. Stwo-
rzony przez Johna Cleese’a we wspotpracy z Connie Booth, serial obejmuje
dwie serie po szes¢ odcinkéw, z ktérych pierwsza miala premiere w roku
1975, druga za$ w roku 1979.

Z tych dwunastu zabawnych epizodéw wybrano material badawczy
w postaci kalamburéw jezykowych. Przedmiotem analizy byta oryginalna
angielska $ciezka dialogowa, ktérag poréwnano z polskim ttumaczeniem
w wersji lektorskiej'. Autorka tlumaczenia polskiego jest Elzbieta Lopatniu-
kowa, ktdra podjela sie tego zadania we wspolpracy ze Studiem Opracowan
Filmoéw w Warszawie.

Niniejszy artykul przedstawia wyniki analizy tlumaczen gier stownych,
ktdrej naczelnym celem bylo przyjrzenie si¢ zastosowanym przez ttumaczke
strategiom oraz ocena ich efektywnosci, innymi slowy — préba ustalenia,
czy, w jakim stopniu i z pomocg jakich technik translatorskich tlumaczenie
oddaje humor zakodowany w oryginale.

HUMOR BRYTYJSKI

Specyficzny — tak nalezaloby okresli¢ humor brytyjski. Charakteryzuje
sie on duza dawka absurdu, ironii, sarkazmu. Sporo w nim dystansu do sa-

! W Polsce serial mial premiere 11 pazdziernika 1989 roku i wyemitowano go pod tytulem
Hotel Zacisze.
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mego siebie i autoironii. Humor sytuacyjny budowany jest dzigki niedomo-
wieniom, zaskoczeniu i o§mieszeniu przywar ludzkich. Czgsto wysmiewa sie
sytuacje polityczng albo wydarzenia kulturalne. Kate Fox w swej ksigzce roz-
dziat poswiecony humorowi Anglikéw zatytutowata Humour Rules, co, jak
sama komentuje, mozna rozumie¢ dwojako — jako (1) zasady, ktére dotycza
humoru, lub jako (2) hasto ,humor rzadzi!”, i wlasnie to drugie znaczenie
uznaje za bardziej odpowiednie, poniewaz, ,,jesli chodzi o humor w rozmo-
wach Anglikéw, najwyrazniejsza i najwazniejsza cecha jest jego dominacja
i wszechobecno$¢. Humor panuje. Humor rzadzi. Humor jest wszechobecny
i wszechwladny™. Jak pisze Kate Fox, rzeczywista ,,cecha definiujacg” humor
angielski jest wartos¢, ktorg si¢ mu przypisuje, to, Ze ma on ,,absolutnie cen-
tralne znaczenie w angielskiej kulturze i stosunkach spofecznych™.

Serial Fawlty Towers jest przepelniony typowym brytyjskim humorem.
Jego akcja rozgrywa si¢ w podmiejskim hotelu w miejscowosci Torquay.
Gléwnymi bohaterami s3: Basil Fawlty — wtasciciel hotelu, Sybil — jego
zona, pokojowka Polly i hiszpanskojezyczny kelner Manuel*. Ich zabawne
perypetie wynikaja z egoistycznego i zlosliwego usposobienia Basila, ktéry
hotelowych gosci traktuje w zaleznosci od swojego nastroju i od osobistego
mniemania o nich. ,Wspoétwinnym” wielu nieporozumien w hotelu jest row-
niez Manuel, ktory slabo wtada jezykiem angielskim, cho¢ zawsze ma jak
najlepsze intencje i nie zniecheca sie do nauki nowych stow. Wszelkie po-
mytki, wpadki, niezrecznos$ci, nieporozumienia i problemy fagodza i napra-
wiajg zwykle Sybil lub Polly, nieraz uciekajac sie do ironizujacego humoru
w sytuacjach patowych.

TLUMACZENIE KALAMBUROW FILMOWYCH

Kalambury wpisujace si¢ niewatpliwie w koncepcje humoru opartego na
rejestrze (register based humour) zaproponowana przez Salvatore Attardo,
a wywodzacg si¢ z teorii sprzecznosci i zakladajaca, ze humor moze by¢ wy-
nikiem zderzenia dwoch rejestrow®, stanowig niewatpliwie duze wyzwanie
dla tlumacza, od ktdrego oczekuje sig, ze zachowa gre stéw bedaca podsta-
wa zartu, a opierajacg sie najczesciej na zjawisku polisemii, homonimii lub
homofonii. To wtasnie te pojecia pojawiaja sie w definicjach stownikowych:

2

K. Fox: Przejrze¢ Anglikéw. Ukryte zasady angielskiego zachowania. Warszawa 2008, s. 58.
3 Ibidem.
4 Role Basila Fawltyego odgrywa w serialu John Cleese, role Sybil Fawlty — Prunella Scales,
role Polly — Connie Booth, a role Manuela — Andrew Sachs.
5 S. ATTARDO: Linguistic Theories of Humor. Berlin-New York 1994, s. 231.
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Praktyczny stownik wspélczesnej polszczyzny podaje, ze gra stow to ,figura
stylistyczna polegajaca na wykorzystaniu polisemii, homonimii i homofonii
wyrazow”¢, a wedlug Uniwersalnego stownika jezyka polskiego gra stow to
»~dowcip, zart oparty na wieloznacznosci lub podobienstwie brzmienia wyra-
z6w’’. Bardziej szczegdlowa definicje proponuje Stownik terminéw literackich:

Wykorzystywanie brzmieniowego podobienstwa migdzy stowami do uwydatniania ich
znaczeniowej wartoéci lub wielowarstwowosci, wzajemnej obcosci lub spajajacych je
wiezow pokrewienistwa, analogii czy kontrastu. Gra stéw stanowi zabieg semantyczny
realizowany na wiele sposobéw. Najwazniejszym z nich jest kalambur, inne [...] to, np.:
amfibologia, anagram, antanaklasis, antymetabola, aprosdoketon, cacemphaton, diafora,
figura etymologiczna, kontaminacja, metagram, paragram, parechesis, paronomazja, po-
liptoton i rozmaite odmiany powtérzenia®.

Ten sam stownik definiuje kalambur w nastgpujacy sposob:

Odmiana gry stéw uwydatniajaca dwuznacznoé¢ jakiegos stowa lub wyrazenia poprzez
igranie jego brzmieniowym podobienstwem do innych stéw lub wyrazen (paronomazja),
ktore s badz uzyte w najblizszym kontekscie, badz sugerowane przez jego uksztattowanie
frazeologiczne [...], badZ tez zaszyfrowane w tekscie dopuszczajacym mozliwo$é dwo-
jakiej segmentacji [...]. Kalambur realizowa¢ si¢ moze réwniez w postaci neologizmu
stworzonego przez celowa kontaminacje dwéch form stownych lub przez takie odksztal-
cenie stowa, Ze jego postac staje si¢ aluzja do stowa innego (paragraf, parechesis). Najpo-
pularniejsza funkeja stylistyczna kalamburu jest wywolywanie efektéw humorystycznych
(komizm), czasem skojarzone z tendencja satyryczna’.

Nieco szerszg definicj¢ pojecia gry stow proponuje Dirk Delabastita, kto-
ry tematyce tej poswiecit wiele publikacji autorskich i redaktorskich’. Jego
zdaniem, z perspektywy procesu komunikacji, fakt tozsamosci lub bliskosci
brzmieniowej leksemdw lub tez fakt wieloznaczno$ci okreslonego stowa nie
ma wiekszego znaczenia, gdyz kluczem do uruchomienia mechanizméw pa-
ronimii, tozsamosci fonetycznej, ortograficznej lub wieloznaczno$ci danego
wyrazu jest kontekst'!.

6 Praktyczny stownik wspdtczesnej polszczyzny. T. 13. Red. H. ZcOrkowa. Poznan 1997, s. 21.

7 Uniwersalny stownik jezyka polskiego. T. 1. Red. S. DuB1sz. Warszawa 2003, s. 1061.

8 Stownik terminéw literackich. Red. J. SLAWINSKI. Wroclaw 1988, s. 169.

9 Ibidem,s. 212-213.

1 Zob.: D. DELABASTITA: There Is a Double Tongue. An Investigation into the Translation of
Shakespeare’s Wordplay with Special Reference to Hamlet. Amsterdam 1993; The Translator:
Wordplay and Translation. 2(2). Red. D. DELABASTITA. Manchester 1996; D. DELABASTITA:
Focus on the Pun: Wordplay as a Special Problem in Translation Studies. ,Target” 1994,
nr6 (2) s. 223-243.

1t Za E. GumuL: O grze stow w przektadach list dialogowych ,, Latajgcego cyrku Monty Pythona’.
W: Kultura popularna a przektad. Red. P. Fast. Katowice 2004, s. 67.
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Strategie tlumaczenia kalamburéw moga si¢ rézni¢ w zaleznosci od
tego, w jakim tekscie wystepuja. Inne strategie przekladu beda odpowied-
nie dla tekstu literackiego, a inne dla tlumaczenia audiowizualnego. Przy
czym w tym ostatnim dokona si¢ jeszcze jedna kategoryzacja, mianowicie ze
wzgledu na forme ttumaczenia, ktora réwniez wymusza okreslone strategie
— nalezy tu przywota¢ chociazby dubbing, napisy i wersje lektorska.

Wspomniane trudnosci zauwaza Dirk Delabastita i proponuje nastepuja-
ca klasyfikacje technik ttumaczenia gry stow:

1) zachowanie w przektadzie gry stéw PUN > PUN;

2) zastgpienie gry stow quasi-gra PUN > PUNOID;

3) zastgpienie elementéw budujacych wieloznacznos¢ stowami lub wyra-
zeniami jednoznacznymi PUN > NON-PUN;

4) redukcja fragmentu zawierajacego gre stow PUN > ZERO;

5) stworzenie gry stow w przekladzie, ktérej brak w oryginale NON-PUN
> PUN"®,

Dodatkowym utrudnieniem dotyczacym tlumaczenia kalamburdw jest
specyfika samego ttumaczenia filmowego, ktore wigze si¢ z ograniczeniami
objetosciowymi. Skrétowos¢, ktora ttumaczenie wymusza, jakiekolwiek by
ono byto — dubbing, napisy czy lektor — zaweza nieraz pole manewru ttu-
macza.

ANALIZA PRZEK£ADU GIER SLEOWNYCH

Wréd wybranych fragmentdw zawierajacych gre stowna znalazly sig ta-
kie kalambury, ktére bazowaly na podobienstwie brzmienia wyrazéw, oraz
takie, ktore wykorzystywaly ekwiwalencje semantyczng leksemoéw. Ponizej
zaprezentowano najciekawsze, zdaniem autoréw, przyklady tlumaczenia
gier stownych w badanym materiale i opatrzono je komentarzem.

Przyktad 1"
Tekst zrodlowy Polskie tltumaczenie lektorskie

BASIL: “Pens”? It looks more like “Bens” to me. | B: Piéra? To wyglada jak biura.

W zaprezentowanym powyzej przykladzie kalambur bazuje na podo-
bienstwie graficznym i podobienstwie brzmienia lekseméw ,,pens” i ,,bens”.
W tlumaczeniu zachowano gre stéw, stosujac (w czesci) ten sam zabieg, tzn.

2 D. DELABASTITA: There Is a Double Tongue...,s. 191-226.
13 Zrédlo: The Hotel Inspectors, data premiery 10 pazdziernika 1975, polski tytul odcinka
Inspektorzy hotelowi.
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w tekscie docelowym odzwierciedlono struktur¢ formalng — fonetyczna,
poniewaz zachowano rym. Pierwszy wyraz — ,,pidra”, jest odpowiednikiem
angielskiego ,pens”. By zachowa¢ rym, tlumaczka dobrata stowo ,biura’,
ktére co prawda nie jest znaczeniowym ekwiwalentem stowa ,bens’, lecz
pozwala na zachowanie kalamburu. Mamy tu wiec do czynienia z technika
PUN>PUN.

Kolejny przyklad jest kontynuacja poprzedniego fragmentu. Roéwniez
w tym przypadku jezykowe parametry chwytu w jezyku wyjsciowym okazu-
ja si¢ takie same, jak w jezyku docelowym, cho¢ nie ma pelnej ekwiwalencji.

Przyktad 2
Tekst Zrodlowy Polskie tlumaczenie lektorskie
GUEST: Where is the Post Office? G: Gdzie jest urzad pocztowy?
BASIL: It’s there, where it says “Post Office”. | B: Tu, gdzie napisalem urzad pocztowy.
Im sorry if it's confusing. Przepraszam, jedli to Pana zmylilo.
GUEST: Oh, yeah. P. Off. You've used the G: A widze. U. PO. Uzyt Pan skrétu.
abbreviation. Ah, the penny’s dropped. B: Tak wtasnie.
I thought it said “Boft™. G: Ale to wyglada jak U. PA. Ach, tak.
BASIL: Of course. Myslatem, ze to jaka$ nazwa osiedla, bo to

GUEST: I thought that “Boft” was a locale, | O wyglada jak A.
the name of a district, you see? That “P” [...]

looks like a “B” G: Przepraszam?
[...] B: U. PA. Czy slyszal Pan kiedy$ o urzedzie
GUEST: I beg your pardon? pacztowym? Dziewiatka?

BASIL: P. Off. not B. Off. Who ever heard of
a “Bost Office”? Nine?

Znéw wykorzystano zatem podobienstwo graficzne i brzmieniowe —
obserwujemy pary majace sobie odpowiada¢: ,,P.Off — Boft” oraz ,,U.PO.
— U.PA”. Do tych samych regul nawigzuje wspomniane w ostatnim py-
taniu ,,Bost Office” oraz odpowiadajacy mu ,,Urzad Pacztowy” w jezyku
polskim, a wiec wyrazenia w dokfadnie ten sam sposéb przeinaczajace po-
prawne formy.

W nastepnym przykladzie rowniez zastosowano technike PUN>PUN.

Przyklad 3
Tekst zrodlowy Polskie ttumaczenie lektorskie
BASIL: Where’s Sy-bil? B: Gdzie jest Sybil?
MANUEL: Uh “Where’s the bill”? M: Kto jest debil?
BASIL: No, no, no. Not the bill [...] Where’s | B: Nie, nie debil. Sybil. Gdzie jest moja
my wife? zona?
14 Tbidem.

15 Zrodlo: The Gourmet Night, data premiery 17 pazdziernika 1975, polski tytul odcinka
Wieczorek smakosza.
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Zachowano tu podobienstwo dzwieku miedzy wersjg oryginalng i doce-
lows, przekazujac tym samym kalambur. Dodatkowo leksem ,,debil”, pocho-
dzacy z nizszego rejestru niz oryginalny ,,the bill’, pomaga ttumaczce osia-
gna¢ wiekszy efekt komiczny w przekladzie.

Kolejny kalambur opiera si¢ na podobienstwie brzmienia wyrazoéw,
a wersja polska nie tylko zachowuje gre stow, ale wzbogaca ja o rym.

Przyktad 4'¢
Tekst zrodlowy Polskie tltumaczenie lektorskie
BASIL: Hammer. B: Miotek.
MANUEL: “Hammer.” Oh, hammer M: Aha, kotlet. Juz daje.
sandwich! B: Dlaczego za kazdym razem musze...
BASIL: Do I have to go through this every Mitotek.
time? Look, a hammer! M: Kotek?
MANUEL: My hamster? B: Nie zaden kotek. Jak mam kotem wbié
BASIL: No, not your hamster. How can gwozdz w $ciane?
I knock a nail in with your hamster?

Mamy tu do czynienia z triada, na ktorej bazuje zart. Angielskiemu zesta-
wieniu ,hammer” — ,hammer sandwich” — , hamster” odpowiada odpo-
wiednio polskie ,,mlotek” — ,kotlet” — ,kotek”. W wersji angielskiej wida¢
podobienstwo brzmienia ,ham” i ,hammer”, co sprawilo, ze Manuel, stabo
postugujacy sie jezykiem angielskim, pomylil sie i przekrecit kanapke z szyn-
ka (,,ham sandwich”) na kanapke z mlotkiem (,,hammer sandwich”). Ttuma-
czenie by¢ moze nawigzuje wlasnie do szynki, ktorg mial na mysli Manuel,
i proponuje ,kotlet”, ktéry to wyraz posiada pewne elementy brzmieniowe
zblizone do ,,mlotek”

Jesli chodzi o trzecig pare wyrazow, stowo ,,chomik” zastagpiono stowem
»kotek” Nie ma tu co prawda ekwiwalencji semantycznej, ale pozostajemy
w kategorii zwierzat. Wydaje sie tez, ze tlumaczka osiagneta jeszcze lepszy
kalambur, poniewaz wprowadzila rym — element, ktérego brak w oryginale.
Wszak ,,mlotek” rymuje si¢ z ,,kotek” Poza tym wszystkie wyrazy zastosowa-
ne w przekladzie maja podobna dlugos¢, a to juz kolejny walor tej polskiej
gry stow.

Przyktad 5"

Tekst zrodlowy Polskie thumaczenie lektorskie
BASIL: Ein bisschen. G: Czy mowi Pan po niemiecku?
GUEST: Wir wollen ein Auto mieten. B: Nieprzettumaczone (po niemiecku)

16 7Zrodlo: The Germans, data premiery 24 pazdziernika 1975, polski tytut odcinka Goscie
z Niemiec.
7 Ibidem.
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BASIL: Well, why not? B: Czemu nie?

[...] [...]

GUEST: Wollen G: nieprzettumaczone

BASIL: “Wollen”, “Voluntary”? B: Wollen...woly...wolowina...

GUEST: Ein auto mieten. G: nieprzettumaczone

BASIL: “Out to”, “Out to”. Oh, I see, you're B: Auto...auto...Mi tu ten... Rozumiem,

volunteering to go out to get some meat. chcecie Panstwo pojechaé autem po
wolowine.

Efekt humorystyczny w powyzszym przykladzie wynika z nieznajomo-
$ci jezyka niemieckiego Basila, ktory do uzytych przez niemieckojezycznego
goscia stéw prébuje dobra¢ podobnie brzmigce angielskie wyrazy. Niemiec-
kie ,wollen” (,,chcie¢”) Bazil zastepuje stowem ,voluntary”/,volunteering”
(»dobrowolny”, ,,ochotniczy”), a stowo ,,mieten” (,wynajmowac”) — podob-
nie brzmigcym ,,meat” (,,mieso”

Ttumaczka postanowila zrezygnowa¢ z przekladania niemieckich zdan
i w podobny sposéb odda¢ kalambur po polsku, co okazuje si¢ dobrym roz-
wigzaniem. Gra stowna w przekladzie réwniez bazuje na podobienstwie fo-
netycznym wyrazéw na ,,m’ i ,w’, cho¢ skojarzono je na odwroét. Polskie
»woly”/,wolowina” bedace parg do ,wollen”, odpowiada oryginalnej parze
wyrazow ,mieten” — ,,meat”. Natomiast polski kalambur ,,mieten” — ,,mi tu
ten” odpowiada zapewne angielskiemu ,wollen” — ,voluntary”. W przekta-
dzie zrezygnowano z ekwiwalencji semantycznej, ale zachowano podobien-
stwo brzmienia, co pozwolito na zachowanie kalamburu.

Inaczej poradzono sobie w tlumaczeniu kolejnego fragmentu, gdzie traf-
ng decyzja ze strony tlumaczki byto spolszczenie hiszpanskich wypowiedzi
Manuela. Dzigki temu zabiegowi ttumaczenie znakomicie oddaje efekt hu-
morystyczny.

Przyktad 6'
Tekst zrodlowy Polskie tlumaczenie lektorskie
MANUEL: Que? M: nieprzettumaczone, stycha¢ Ke?
MRS. R: Kay? MRS. R: Ke?
MANUEL: Si! M: Si!
MRS. R: C? “KC”? “KC”? What are you trying | MRS. R: Si? Ke si? Ke si? Co to ma
to say? znaczy¢?
MANUEL: No, no, no, no. Que: What. M: Nie, nie, nie. Ke to jest co.
MRS. R: K-watt? MRS. R: Ke to co?
MANUEL: Si. Que what. M: Si. Ke — co.
MRS. R: C. K. Watt? MRS. R: Si ke co? Co to jest ten si ke co?

18 Zrodlo: Communication Problems, data premiery 19 lutego 1979, polski tytul odcinka
Problemy z komunikacjg.
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MANUEL: Que? Is he the manager, Mr. Watt? | Czy to jest manager, Pan Si-ke-co?

[...] [...]

MRS. R: I ask him for my room, and he tells | MRS. R: Spytatam si¢ 0 mdj pokdj, a on
me the manager’s a Mr. Watt, aged 40. zaczal gada¢ o jakims$ panu Si-ke-co, co
MANUEL: No. No, no. Faw-Ity. zdaje sig jest tu kierownikiem.

MRS. R: “Faulty”? What’s wrong with him? M: Nie, nie. Pan Fawlty.

MRS. R: Jakie wolty? Prad go kopnal?

Oryginalny kalambur bazuje na niezrozumieniu ,,si” Manuela (z hiszp.
— »tak”), ,que” (z hiszp. — ,,c0”) i ,what” (z ang. — ,,c0”) przez niedosty-
szaca pania Richards, ktéra dochodzi do wniosku, ze z pewnoscig chodzi
o nazwisko wiasciciela hotelu, tj. ,C. K. Watt”, co w wymowie angielskiej ma
po prostu podobne brzmienie. Prawdziwe nazwisko wlasciciela to oczywi-
$cie Fawlty, co Manuel kilkakrotnie powtarza, lecz pani Richards znéw nie
doslyszy i uznaje, ze chodzi o wiek wtasciciela — ,,aged 40”

W przekladzie hiszpanskie leksemy ,si” i ,,que” zostaly spolszczone,
a przettumaczono jedynie angielskie ,what’, uzyskujac tym samym zabawnie
brzmigce ,,si” — ,ke” — ,,c0”. I w przektadzie to wlasnie takie nazwisko ma
wedlug pani Richards manager hotelu — ,pan Si-ke-co” Cho¢, podobnie
jak w oryginale, Manuel powtarza nazwisko Fawlty kilka razy, pani Richards
przeinacza je na rymujace si¢ ,wolty”, co z kolei nawigzuje zapewne do ory-
ginalnego ,Watt”, ktore oznacza jednostke mocy pradu elektrycznego odsy-
tajaca do jednostki napiecia pradu.

Przyktad 7"
Tekst zrodlowy Polskie thumaczenie lektorskie
BASIL: I can explain. No, you see, she B: Wszystko wyjasni¢. Ona myslala, zZe Pani
thought you wanted to write. chce co$ zanotowac.
MRS. R: Wanted a fight? T'll give her a fight, | MRS. R: Znokautowa¢? Bardzo proszg, ja ja
all right! zaraz...

Kolejny kalambur znéw bazuje na podobienistwie brzmienia i rymie:
»wanted to write” rymuje si¢ z ,wanted a fight” Pani Richards kolejny
raz przeinaczyla zdanie. Wspomnianej parze odpowiada polskie ,,zano-
towa¢” — ,znokautowac”. W przekladzie zachowano zaréwno podobne
brzmienie, tzn. rym, tak jak w oryginale, jak i ekwiwalencj¢ semantyczna
— wprawdzie nie doskonala, jednakze bardzo bliska oryginalu. W jezyku
polskim podobienstwo wyrazéw wzmocniono poprzez uzycie prefikséw

» . »
wZa-"1,2-"

9 Tbidem.
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Przyklad 8%
Tekst Zrodlowy Polskie ttumaczenie lektorskie
GUEST: Excuse me. There’s sugar in the salt | G: Przepraszam, w solniczce jest cukier.
cellar. B: Czy co$ jeszcze?
BASIL: Anything else? G: Wszedzie go dosypatam.
GUEST: I've put it all over the plaice. B: Wszedzie? Co tez Pani wyprawia?
BASIL: All over the place? What were you | G: Na talerzu.
doing with it? [...]
GUEST: All over the plaice! P: Jak stodziutko.
[...] B: nieprzettumaczone
POLLY: What a sweet plaice. P: Wymienie szybciutko.
BASIL: What?
POLLY: I'll have it re-placed.

W przykladzie 6smym oryginalny kalambur bazuje na fonetycznej toz-
samosci dwdch leksemow ,,plaice” (,,fladra”) i ,,place” (,miejsce”), czyli na
zjawisku homofonii. Problem braku homofonéw w przektadzie rozwigzano,
stosujac kwantyfikator ,wszedzie”, ktéry mozna uzna¢ za nadrzedny w sto-
sunku do wyrazu angielskiego, tzn. ,wszedzie” jest hiperonimem do ,,place”
Cho¢ w pierwszej czesci rozmowy zabieg ten powoduje w pewnym stopniu
utrate efektu humorystycznego, to w dalszej czesci pozwala ten efekt zacho-
wa¢ poprzez wprowadzenie podobnie brzmigcych i rymujacych sie wyrazéw
»stodziutko” — ,,szybciutko”.

Przyktad 9*

Tekst zrodlowy Polskie ttumaczenie lektorskie

POLLY: When he said ,,Mr. Leeman was P: Bo kiedy powiedzial ,Pan Leeman nie
dead,” I thought he said, ,He's still in bed” | Zyje”, ja zrozumiatam ,,Chetnie mleczka si¢
napije”.

Widaé tutaj podobienstwo brzmienia pary wyrazéw ,dead” i ,bed”
W tlumaczeniu na jezyk polski gra opiera si¢ na rymie (,,zyje” — ,,napije”),
cho¢ nie ttumaczy obu zdan dostownie. Ttumaczka postanowila zachowa¢
podobienstwo brzmienia, tak jak ma to miejsce w oryginale, rezygnujac jed-
nak z dostfownego ttumaczenia drugiego zdania. Zabieg ten nie zubozyt ka-
lamburu, przeciwnie — zdanie zaproponowane przez ttlumaczke (,,Chetnie
mleczka si¢ napije”) bardzo dobrze wkomponowato si¢ w kontekst sytuacyj-
ny odcinka.

20 7Zrodlo: Waldorf Salad, data premiery 5 marca 1979, polski tytut odcinka Safatka Waldorf.
2t Zrodlo: The Kipper and the Corpse, data premiery 12 marca 1979, polski tytut odcinka Trup
i $ledzie.
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Przyktad 10*

Tekst zrodlowy Polskie tltumaczenie lektorskie

BASIL: Listen, two dead pigeons. Water tank. | B: Postuchaj, dwa martwe gotebie.

What is funny? Zbiornik z woda. Co w tym $miesznego?
MANUEL: How they get up there? M: Skad one sie tam wziely?

BASIL: Howd they? They flew up there. That’s | B: Jak to skad? Normalnie. Wlecialy.
right. Will you stop will you just will you pull | Wtasnie tak. Przestan. Nie $winie!
Not pigs! Pigeons! Golebie!

W kolejnym kalamburze nieporozumienie w jezyku angielskim jest do
zaakceptowania wskutek podobienstwa stéw ,,pigs” (,,$winie”) i ,,pigeons”
(»golebie”), ktore Manuel pomylil. Pomylka ta buduje humor sytuacyjny.
W wersji polskiej mamy do czynienia ze stownikowymi ekwiwalentami,
z wiernym tlumaczeniem — pojawiaja si¢ wiec leksemy ,,§winie” i ,,golebie”
Cho¢ moze nie powoduje to catkowitej utraty efektu humoru sytuacyjnego,
to jednak sam kalambur nie zostal zachowany.

Przyktad 11%

Tekst zrodlowy Polskie ttumaczenie lektorskie

BASIL: Sorry, but the veal is, in fact, off. It was | B: Przepraszam, ale cielecina naprawde
never really on. sie skonczyta. Tak naprawde w ogdle jej
[...] nie bylo.

BASIL: Yes. It should say eel. [...]

B: Tu powinno by¢ wegorz.

Zaprezentowany powyzej kalambur w wersji angielskiej opiera si¢ na po-
dobienstwie graficznym i brzmieniowym wyrazéw ,veal” (,cielecina”) oraz
»eel” (,wegorz”). Basil probuje wyttumaczy¢ gosciom hotelowym, ze stowo
»veal’, ktore pojawilo si¢ w karcie dan, jest wynikiem przypadkowego bledu
w druku. W przekiadzie przettumaczono oba leksemy dostownie, rezygnu-
jac tym samym z podobienstwa brzmienia oraz podobiefistwa zapisu. Po-
dobnie jak w oryginale, réznice¢ ttumaczono chochlikiem drukarskim. Cho¢
sam kalambur zostal nieco zubozony, to efekt humorystyczny i tak zachowa-
no, z tym Ze na poziomie sytuacyjnym. W polskiej wersji chochlik drukarski
jest znacznie powazniejszy.

22 7rédlo: Basil the Rat, data premiery 25 pazdziernika 1979, polski tytut odcinka Szczurek
Basil.
23 Tbidem.
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Przyktad 12*
Tekst zrodlowy Polskie tlumaczenie lektorskie

BASIL: [...] may I welcome your war you B: Chcialbym powita¢ cala Wasza kampanie.
war you all, you all, and hope that your stay | Yyy, kompanie. I zyczy¢ milego pobytu.

will be a happy one. Now, would you like to | Czy Zycza sobie Pafistwo obiad juz teraz

eat first or would you like a drink before the | czy moze maty kielonek przed pojsciem na
war? Ah! Trespassers will be tied up with front? Yyy, frontowe drzwi mamy solidne,
piano wire. niemieckie, a wlamywaczy wieszamy na
fortepianowej strunie.

Powyzszy przyklad to gra stéw ,,your war” — ,you all”. Pare te oddaja
w polskim ttumaczeniu leksemy ,,kampania” — ,kompania”. Przejezyczenie
Basila, prawdopodobnie umyslne, oddano poprzez zastgpienie stowa ,war”
polskim leksemem ,,kampania’, a leksem , kompania” ma oznaczac towarzy-
stwo, grupe ludzi. Dobor polskich stéw jest bardzo trafny, poniewaz oba maja
réwniez znaczenie militarne. Stownik jezyka polskiego definiuje ,,kampani¢”
miedzy innymi jako ,,ciag dzialant wojennych na jakims terytorium objetych
wspolnym planem”™. Natomiast jedna z definicji stowa ,,kompania’, wedlug
tego samego zrddla to ,,pododdzial w réznych rodzajach wojsk, skladajacy
sie z kilku plutonow”?.

To jednak nie koniec przejezyczen Basila. W dalszej czesci wypowiedzi
nawigzuje on bowiem do wojny. Zdanie ,,[...] would you like a drink befo-
re the war?” zostalo przettumaczone w sposéb niemal dostowny jako ,,[...]
czy moze maly kielonek przed péjsciem na front?”, cho¢ przez zastosowanie
stowa ,,kielonek”, ttumaczenie zyskuje nieco bardziej zartobliwy i ironiczny
wydzwiek, a stowo ,,front” zostato przez ttumaczke wykorzystane do zbudo-
wania kolejnego kalamburu z wyrazeniem ,,frontowe drzwi’, ktére rzekomo
ma odwréci¢ uwage od klopotliwego przejezyczenia, a w rzeczywistosci jest
przyczynkiem do dalszego ironizowania Basila.

Réwniez w kolejnym fragmencie Basil nie moze powstrzymac si¢ od zlo-
sliwosci skierowanych w strone gosci z Niemiec.

Przyklad 13%
Tekst zrodlowy Polskie thumaczenie lektorskie

BASIL: I thought shed gone to Canada and | B: Dziwne, my¢lalem, ze wyjechat do Ka-
is delicious and nutritious, in fact, it’s veally | nady. I sg bardzo smaczne i pozywne.
good. Veally good, ha ha! Baaarrrrdzo dobrrrre. Baaaarrrrdzo dobrrre.

24 7rodlo: The Germans, data premiery 24 pazdziernika 1975, polski tytul odcinka Goscie
z Niemiec.

25 Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/kampania;2562681.html [data doste-
pu: 2.11.2019].

26 Tbidem.

27 Zrédlo: The Germans, data premiery 24 pazdziernika 1975, polski tytul odcinka Goscie
z Niemiec.
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GUEST: The veal is good? G: nieprzettumaczone

GUEST: A prawn cocktail. G: Koktajl z krewetek.

BASIL: Prawn, that was it. When you said | B: Z krewetek, bo widzi Pan, jako$
prawn, I thought you said war. GUEST: A | uslyszalem Molotowa,

prawn cocktail! G: Koktajl z krewetek.

BASIL: Oh, yes, Eva Prawn, yes, and B: Ulubiony koktajl Ewy Braun i Goebbelsa,
Goebbels too, another one I can hardly i jeszcze tego drugiego, o ktérym zupelnie
remember. nie pamietam.

Niezdarna préba nasladowania przez Basila wymowy niemieckiej sta-
nowi podstawe kolejnego kalamburu w jezyku angielskim., Zdziwiony gos¢
odczytuje ,veally good”, majace oznaczac tyle co ,really good” (,bardzo do-
bre”) jako ,the veal is good” (,cielecina jest dobra”). Probe nasladowania
wymowy w jezyku polskim oddano poprzez wydtuzenie samoglosek i spot-
glosek (,,Baaaarrrrdzo dobrrre”). W tym fragmencie zabraklo jednak prze-
kfadu zdania go$cia hotelowego, co ostatecznie skutkuje brakiem kalamburu
w jezyku docelowym.

W dalszej czesci angielska gra stéw opiera si¢ na podobienstwie brzmie-
nia lekseméw ,,prawn” i ,war”. Brak podobnej relacji w jezyku polskim thu-
maczka kompensuje okresleniem ,,koktajl Mototowa”. To zabieg wielce ko-
rzystny, poniewaz wyrazenie to posiada nie tylko konotacje wojenne, ale tez
zwigzane z jedzeniem, dzieki leksemowi ,koktajl”. Samo stowo pojawia sie
jeszcze pod koniec cytowanej rozmowy — ,,koktajl z krewetek” i dopelnia
calo$¢ polskiego kalamburu.

Przyklad 14*

Tekst zrodlowy Polskie thumaczenie lektorskie

GUEST: I'm afraid this is corked. G: Obawiam si¢, Ze wino jest z korkiem.
BASIL: I just uncorked it. Didn't you see B: Wlaénie odkorkowalem. Nie widzial Pan?
me? [...]

[...] G: Nie o to chodzi. Wino sie zepsuto. Weszto
GUEST: I don’t mean that. I mean the wine | w reakcje z korkiem.

is corked. The wine has reacted with the B: nieprzettumaczone

cork. G: Wino weszto w reakcje z korkiem.
BASIL: I'm sorry? Zepsulo sie.

GUEST: The wine has reacted with the cork | B: Zepsulo? Mozna? Wiec go Pan nie chce?
and gone bad. G: Jesli mozna prosi¢ o dobre.

BASIL: Gone bad? May I? You don’t want it?
GUEST: Id like a bottle that isn’t corked.

Cytowany powyzej kalambur ma inny charakter niz wigkszos¢ sposrod
tutaj przywolywanych. Ten bowiem wykorzystuje podwdjne znaczenie sto-

28 Zrodlo: The Hotel Inspectors, data premiery 10 pazdziernika 1975, polski tytul odcinka
Inspektorzy hotelowi.
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wa ,cork” W jezyku angielskim leksem ten moze oznacza¢ (1) korkowac,
zatyka¢ korkiem, lub tez (2) przejs¢ korkiem, zepsu¢ si¢ — o winie, wejs¢
w reakcje z korkiem. Tego typu dwuznaczno$¢ nie istnieje w jezyku polskim.
»Z korkiem” jest sposobem przekazania semantyki, ale nie oddaje sensu fak-
tu zepsucia wina do konca. Tlumaczka zdecydowala si¢ na opisowe tluma-
czenie angielskiego ,corked” na rézne sposoby, nawiazujac albo do czyn-
nosci korkowania (,Wtasnie odkorkowalem”), albo do faktu zepsucia wina
(,wino jest z korkiem, wino si¢ zepsuto, dobre”). Mimo oczywistych trudno-
$ci ttumaczce udalo sie zachowa¢ efekt humorystyczny.

Zaprezentowany ponizej kalambur réwniez wykorzystuje dwuznacznos¢
jednego leksemu, ale w nieco inny sposdb.

Przykfad 15*

Tekst zrodlowy Polskie tltumaczenie lektorskie
BASIL: Terry, this kitchen is filthy! B: Terry, ta kuchnia to istny chlew.
TERRY: Filthy Towers, eh? T: Hotel Chlewisze.

>

W oryginalnym dialogu stowo ,filthy” (,,obrzydliwy”, ,bardzo brudny”)
zyskuje nowg funkgcje, stajac sie czescig nazwy wlasnej hotelu. Pracownik
Terry zazartowal sobie z Basila, przeinaczajac nazwe jego hotelu z ,,Fawlty
Towers” na ,Filthy Towers”, co ma by¢ nawigzaniem do tragicznego stanu
tego miejsca pod wzgledem czystosci.

W przekladzie polski derywat ,,Chlewisze” pelni te sama role, co dwu-
znacznos¢ stfowa ,filthy” jako nazwa wlasna hotelu. W thumaczeniu zacho-
wano zatem kalambur dzieki zastosowaniu stow ,,chlew” i ,,Chlewisze”

Ten ostatni przyktad mozna byloby uzna¢ réwniez za nawigzanie do ble-
dow i przeinaczen w nazwie hotelu, ktéra pojawia si¢ w kazdym odcinku na
drogowskazie wskazujacym droge do niego, tym bardziej ze jest to ostatni
z odcinkéw obu serii.

PODSUMOWANIE [ WNIOSKI

Trudnodci, jakie napotyka ttumacz analizowanego materialu jezykowego,
sa typowe dla przekladéw humoru. Wynikaja one z réznic w systemie fone-
tycznym i semantycznym jezykow.

Problemy fonetyczne wigza si¢ z ttumaczeniem kalamburéw, poniewaz
w jezyku docelowym nie mozna znalez¢ tozsamych par opozycyjnych, tym

29 7rédlo: Basil the Rat, data premiery 25 pazdziernika 1979, polski tytut odcinka Szczurek
Basil.
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bardziej takich, ktére w sposdb bezposredni przystawatyby do oryginatu.
Podobnych przykladéw zaprezentowano tutaj najwigcej, bo ciesza si¢ one
w materiale najwyzsza frekwencja.

Problemy semantyczne wiazg sie natomiast z faktem, ze wieloznaczno$¢
wykorzystana w jezyku oryginalu nie wystepuje w jezyku docelowym. Réw-
niez takie okoliczno$ci zaobserwowano w odniesieniu do analizowanych
przyktadéw, cho¢ byto ich znacznie mniej niz tych, ktére bazowaly na ekwi-
walencji fonetycznej lub podobienstwie brzmienia.

Druga grupa trudnosci obejmuje pominiecia i skrécenia w thumaczeniu
wypowiedzi, ktéra pojawia sie w tekécie zrodlowym. Jest to problem typowy
dla ttumaczenia filmowego. Te tendencje¢ wida¢ wyraznie w zaprezentowa-
nym materiale. Niemal norma jest skracanie lub wrecz pomijanie niektérych
fragmentéw podczas thumaczenia.

Nieprzystawalno$¢ srodkow jezykowych we wspomnianych powyzej
aspektach sprawila, Ze tlumaczka zmuszona byla do stosowania réznych
technik, ktére pozwolityby na zachowanie kalamburu albo na kompensacje
utraconego w przekladzie efektu gry stownej czy tez efektu humorystyczne-
go. Mimo tych trudnosci, jak wykazata analiza materiatu, znakomita wiek-
sz0$¢ przytoczonych przykladow zachowuje gre stow. Nawet jesli nie zostaje
osiggnieta calkowita ekwiwalencja fonetyczna i semantyczna, to i tak zgod-
nie z kryteriami Dirka Delabastity mamy tu do czynienia z technikg PU-
N>PUN.

Tworcy Fawlty Towers zongluja stowami, bawig si¢ nimi i w ten sposob
buduja typowo brytyjski humor sytuacyjny — peten ironii, sarkazmu, prze-
$miewczosci, czgsto nonsensu, ale tez dystansu do rzeczywistosci i samego
siebie. Te zabawe sfowami mozna zaobserwowa¢ w omawianym serialu na
réznych poziomach systemu jezyka (fonetyka, semantyka, aspekt kulturo-
wy) oraz w roznych elementach sktadowych filmu (drogowskazy w czotow-
ce, dialogi). Cata ta ztozonos¢ i wielowymiarowos¢ buduje specyfike filmu,
ktory bawi do tez, ale ktérego thumaczenie moze stanowi¢ dla ttumacza nie
lada wyzwanie.
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METP MAMET, AHHA MAIEP
Fawlty Towers no-noabcku, Uan 0 CNOXKHOM UCKYCCTBE NepeBoa Kanambypos 13 dpunbma
Pesome

Llenbto HacToAwWei CTaTbi ABNAETCA aHANM3 NepeBOAA HA MOMbCKUI A3bIK U36PaHHBIX MPUMEPOB A3bIKOBOIA Mrpbl,
MoYepnHYTbIX 113 6pUTaHCKOr0 KoMeauiiHoro Tenecepuana Fawlty Towers (bawHu ®onmu). OnucaHnto peynbTaTos nc-
CNefl0BaHNA NpeJLIeCTBYET KpaTKas XapaKTepucTika bpUTaHCKoro loMopa 1 A3bIKOBOI CneLnduKin aHanu3upyemoro
CMTKOMa. B TeopeTiyeckoii yacT NpUBOAATCA TakxKe AedUHULMM TEPMUHOB «Mrpa CNOB» 1 <kanambyp». Kpome Toro,
Bcnen 3a [lupkom [lenabacTuToid, paccmaTpuBaloTca CTpaterui, npuMeHsaemble B NepeBofie aHHbIX A3bIKOBbIX MpU-
&MoB. AHanu3upyemble ¢parmeHTbI N0OKa3blBakoT, KAKIM CMOCOHOM NepeBOAYMLA CMPaBUNACh C Nepefayeii KMOPUCTH-
yeckoro 3G deKTa, KOTOPbIil NPUCYTCTBYET B OPUTMHANe.

KntoueBble CnoBa: ayanoBu3yanbHblii nepesog, kanambyp, A3bIkoBas urpa, bawHu onmu, GpUTaHCKuI loMop

PIOTR MAMET, ANNA MAJER
Fawlty Towers in Polish — on the difficult art of translating puns
Summary

This paper aims to investigate the Polish translation of the selected instances of puns found in the British sitcom Fawlty
Towers. The analysis is preceded by a concise overview of the specificity of British humour and a short description of the
wittiness of the comedy series in question. This part also includes a systematic review of the definitions of the notion
of wordplay and pun, as well as of the strategies used in translation of such linguistic operations, as suggested by Dirk
Delabastita. The analysed extracts illustrate if and how the translator managed to express the humorous effect present in
the original version.

Keywords: audiovisual translation, puns, wordplay, Fawlty Towers, British humour
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GRY JEZYKA 1 OBRAZU

Materialy audiowizualne w procesie ttumaczenia bardzo czgsto okazu-
ja sie tekstami niezwykle wymagajacymi. Dzieje si¢ tak, poniewaz warstwa
wizualna pozostaje w $cistym zwigzku z warstwa dzwigkowa. Ttumacz musi
te relacje uwzgledni¢. Ponadto w materiatach filmowych informacje przeka-
zywane s3 na cztery rozne sposoby. Z jednej strony informacje przekazuje
sie w formie wizualnej, z drugiej zas§ — dzwigkowej. Tymi dwoma kanata-
mi przekazywane s3 zaréwno komunikaty werbalne, jak i niewerbalne. Te
pierwsze — dialogi, czyli komunikaty werbalne emitowane kanatami dzwie-
kowym i wizualnym, sg gtéwnym obiektem zainteresowania ttumaczy au-
diowizualnych'.

W trakcie ogladania filmu nietrudno zauwazy¢, ze dialogi i inne ko-
munikaty werbalne nawigzujg niejednokrotnie do warstwy wizualnej. Bo-
haterowie reaguja na wypowiedziane stowa w okreslony sposéb, nazywaja
przedmioty oraz zjawiska, ktére sg lub beda widoczne na ekranie. Wazne
zatem jest to, aby komunikat zawarty w nowej wersji jezykowej filmu wspot-
gral z elementami scenografii oraz wywolywat reakcje spdjna z tym, co
widz obserwuje na ekranie. Nie jest to bynajmniej zadanie fatwe, poniewaz
tekst thumaczenia musi by¢ dostosowany do wymogéw technicznych, ktére
w przypadku ttumaczen audiowizualnych stanowia priorytet. Nie oznacza to
oczywiscie zgody na odejscie od tresci oryginalu na korzys$¢ formy. Zmiany
w tekscie sa czasami niezbedne, by zachowa¢ spdjnosé nowej wersji jezyko-
wej z obrazem na ekranie.

! Por. A. SZARKOWSKA: Przeklad audiowizualny w Polsce — perspektywy i wyzwania. ,,Prze-
kfadaniec” 2008, nr 20, s. 8-25; B.E. TOPIIKOBA: Ilepesod 6 kuto. VIpkytck 2006, s. 14.
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W niniejszym szkicu chciatabym przeanalizowac i opisac strategie thuma-
cza w przekladzie wybranych scen, w ktérych zostala uwydatniona wspotza-
leznos¢ obrazu i dzwigku. Mialo to istotny wptyw na proces przektadu oraz
ostatecznie na odbidr filmu przez obcojezycznych widzéw. Wybrane frag-
menty z jednej strony ilustruja trudnosci, z ktérymi zmaga sie thumacz w pro-
cesie przekazywania zamystu autoréw filmu, z drugiej za§ — zmiany tekstu
na poziomie semantycznym spowodowane wybrang technikg ttumaczenia.

Najwieksze transformacje tekstu obserwujemy przy zastosowaniu tech-
niki dubbingu. Jest to zrozumiate, bowiem oryginalna $ciezka dzwickowa
zostaje usunieta, a nowy tekst musi by¢ dostosowany do tzw. klapow, czy-
li ruchu ust. W tekscie tlumaczenia w ujeciach typu ,setka” (gdy bohater
filmowy podczas wypowiadania repliki znajduje si¢ w kadrze), istotne jest
takze dopasowanie samogtosek w taki sposob, by ruchy warg w thumaczeniu
w jak najwiekszym stopniu pokrywaly sie z oryginatem. Taki wymag bardzo
ogranicza jednak mozliwo$ci uwzglednienia w ttumaczeniu wszystkich cech
oryginatu, w tym takze takich, ktére wzbogacaja tekst o dodatkowe mozli-
wosci asocjacyjne. W przypadku przekladéw pisemnych ttumacz ma wigcej
mozliwosci. Moze umiesci¢ objasnienia w przypisie lub zastosowac¢ ekwiwa-
lent opisowy, ktory wywota u odbiorcy obcojezycznego pozadane konotacje.
Ttumaczy przygotowujacych dubbing ogranicza stata dlugos¢ tekstu, niekie-
dy wyliczona nawet co do sylaby, ktéra ponadto polaczona jest z niezmienna
warstwg wizualng filmu. Jednakze calkowita wymiana $ciezki dzwigkowej
daje pewne mozliwosci modyfikacji tekstu, ktérych nie zapewniajg inne do-
stepne techniki ttumaczenia materialéw audiowizualnych.

Przedstawiony w artykule material egzemplifikacyjny zostat zaczerpnigty
z rosyjskich tlumaczen polskich filméw wykonanych technikami dzwieko-
wymi — dubbingiem oraz tzw. ruskim dubbingiem, czyli wersja lektorska
wielogtosowa. Analizowane przeklady pochodza z licencjonowanych dys-
kéw. Mozna zatem zalozy¢, ze rosyjska wersja jezykowa opracowana zostala
przez ttumaczy profesjonalnych, w zwiazku z czym zastosowane zabiegi sa
celowe i stuzg realizacji obranej strategii thumaczeniowe;j.

Pierwsza grupa dialogéw (dialogi 1, 2 oraz 3) skupia sie wokot dostownego
przekazu na ekranie tego, co zostalo zawarte w warstwie jezykowej. W przyto-
czonym ponizej dialogu z serialu Czterej pancernii pies zastosowano gre jezy-
kowa wykorzystujaca nazwiska brzmiace jak rzeczowniki pospolite — ,,wichu-
ra’ oraz ,,kos”. Celem tego zabiegu jest nadanie rozmowie humorystycznego
charakteru. W lewej kolumnie znajduje si¢ zapis oryginalnych dialogéw w je-
zyku polskim wraz z zamieszczonym w nawiasie opisem reakcji bohateréw,
aw prawej — rosyjski przeklad, zrealizowany technika wieloglosowego voice-
-overa. W rozmowie uczestniczg Janek Kos (JK) oraz Franek Wichura (FW):
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FW: Wichural! — Buxypal

(Janek Kos rozglada sig)

JK: Gdzie? Ledwo dmucha. — Buxpb? A Bpojie 1 BeTpa HerT.

FW: Ja — Wichura. Nazwisko takie. A ty? — 51 Buxypa. ®amnnns takast. A ThI?
JK: Kos.

(Wichura gwizdze jak ptak; — Koc — pposg.

obaj si¢ $mieja)

Dialog 1: Czterej pancerni i pies. Odcinek 1: Zatoga. Rez.: Konrad Natecki, Andrzej Czekalski. 1966.
Cinema Prestige 2010

Wykorzystane w dialogu nazwiska zostaly potraktowane przez jego
uczestnikow jak rzeczowniki pospolite: ,wichura” w znaczeniu ‘silny wiatr’
oraz ,kos” jako gatunek ptaka. Ta prosta gra jezykowa ma odzwierciedlenie
w warstwie wizualnej — widz zauwaza reakcj¢ Janka, ktory ze zdziwieniem
rozglada si¢ po koronach drzew, ktdre nie poruszajg sie jak przy wichurze.
Drugie nazwisko réwniez jest pokazane na ekranie. Kiedy Janek si¢ przedsta-
wia, jego rozméwca gwizdaniem imituje dzwick wydawany przez kosy. Janek
rozglada si¢ odruchowo, jednak zaraz zauwaza, ze byl to zart jego rozmdwcy.

Przetlumaczenie tego fragmentu na jezyk rosyjski bylo trudne. Celem
przytoczonego dialogu jest bowiem nie tylko rozbawienie widza. Pochodzi
on z pierwszego odcinka i pelni przede wszystkim funkcje¢ informacyjna
— przedstawia widzom bohaterow, ktorzy beda si¢ pojawia¢ w kolejnych
epizodach. Ttumacz zdecydowat si¢ na transkrypcje i zachowanie orygi-
nalnego brzmienia nazwisk ,Wichura” — ,,Buxypa” oraz ,Kos” — ,Koc’,
co wydaje si¢ decyzja stuszng przy przekladzie personaliéw gléwnych i dru-
goplanowych bohateréw serialu. Jednak w jezyku rosyjskim oba powstate
w ten sposob wyrazenia nie majg znaczenia analogicznego do znaczenia
w jezyku polskim, nie wywoluja takze konotacji niezbednych do zrozumie-
nia gry. Tlumacz uzupelnil zatem tekst, dodajac wyjasnienie — ,,Buxypa”
— ,BUXpB, ,Koc” — ,,nposn”. Dzigki temu zabiegowi rosyjskojezyczny widz
zrozumie przyczyne nietypowego zachowania bohateréw oraz powdd ich
$miechu w zakonczeniu sceny, niemniej — dialog w takim wariancie brzmi
bardzo nienaturalnie.

Dostowne przetlumaczenie nazwisk w omawianym dialogu, czyli
»Buxpp” i ,,JJpo3n” z jednej strony pozwoliloby na zachowanie spdjnosci
warstwy wizualnej i dzwiekowej, z drugiej jednak — wprowadzitoby widza
w blad. W filmie o tematyce wojennej rosyjskie nazwisko ,,Buxps” mogtoby
nasuwac skojarzenia z tytutlowym bohaterem radzieckiego filmu wielood-
cinkowego Matiop Buxpv (1967, rez. Jewgienij Taszkow), ktory byt popu-
larny w podobnym okresie co Czterej pancerni i pies. Konsekwencja takiej
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decyzji bylaby ponadto zmiana nazwiska tytutowego bohatera we wszystkich
kolejnych odcinkach. Nalezy réwniez wzig¢ pod uwage fakt, ze serial po-
wstal na podstawie powiesci Janusza Przymanowskiego pod takim samym
tytulem. W jej rosyjskim przektadzie nazwiska bohateréw zostaty przetozo-
ne za pomocg transkrypcji.

Omawiany dialog wykorzystujacy prosta gre jezykowa pozornie wyda-
je sie przetlumaczony niepoprawnie, jednak, jak zauwazamy, taka decyzja
ttumacza miata korzystny wptyw na odbidr pozostatych odcinkéw serialu.
Informacje decydujace o zrozumieniu fabuly zostaly stusznie uznane za
wazniejsze niz komizm jednej sceny.

Kolejna replika pochodzi z filmu Jak rozpetatem drugg wojne swiatowg.
Wypowiada ja Franek Dolas, ktéry uciekajac z wigzienia, wskakuje ze swoim
towarzyszem do wagonu pociggu towarowego i tam nieoczekiwanie znajdu-
je dwie walizki z cywilnymi ubraniami oraz cudzymi dokumentami.

Ze mng bracie nie zginiesz. Dokumen-| 3to0, BUfHO, TeX pebAT co craHuum. JJOKy-
ty, ciuszki. Bo ja jestem dziecko| Mmentsl, ofexxonka. Co MHOIL, Opat, HMKOI-

szcze$cia. Kapujesz? Tia He IPOTIaiellhb.
(teatralnym gestem zaklada czapke)
Jestem urodzony w niedziele. ToBOpSIT, 51 B pyballike poaniIcs.

Dialog 2: Jak rozpetatem drugg wojne swiatowg. Rez. Tadeusz Chmielewski.
1969. 9uno-dpunpm. Mocksa 2012

Cytowany fragment pochodzi z tlumaczenia wykonanego technika dub-
bingu. Gra jezykowo-wizualna w tym dialogu nie jest dostowna, jednakze jej
podstawa sa skojarzenia. Franek mowi, ze jest ,,dzieckiem szczescia’, innymi
stowy ,,urodzony w czepku”. To uzasadnia teatralny gest, z jakim zaklada
czapke na glowe, wypowiadajac te stowa. Swoje wyjatkowe szczescie pod-
kresla uzyciem frazeologizmu ,,by¢ urodzonym w niedziel¢”, czyli by¢ leni-
wym. W rosyjskiej wersji jezykowej w tym miejscu pojawia si¢ frazeologizm
»POINUTBCA B pybamke”. Jest on odpowiednikiem polskiego frazeologizmu
»by¢ urodzonym w czepku’, ktéry bezposrednio w tym dialogu nie pada,
lecz przychodzi na mysl polskojezycznym widzom ogladajacym te scene.
Od strony jezykowej dialog ten zostal przetlumaczony poprawnie i zacho-
wal walory stylistyczne, jednakze jego tres¢ nie wspoélgra z tym, co wida¢
na ekranie. Thumacz wykorzystuje w charakterze ekwiwalentu frazeologizm
z nazwg elementu garderoby — koszuli. Gra aktorska w momencie wypo-
wiadania tej frazy réwniez skupia si¢ na elemencie garderoby, jednakze nie
koszuli, a na czapce. To wlasnie powoduje, ze zaproponowany przez tluma-
cza wariant przekladu trudno uzna¢ za udany.
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W obu przyktadach zostal przedstawiony problem przekiadu gier jezy-
kowych. Podczas opracowywania ttumaczenia filmu nalezy jednak pamig-
ta¢ rowniez o zwyklych elementach scenografii, ktére towarzysza dialogom.
W nowej wersji jezykowej moga si¢ one okazaé sprzeczne z dialogami. Tak
sie stalo w scenie, ktorg przywoluje ponize;:

Tu to sie nigdy nic nie zlapie. Cwane 3nech Hudero He fobymenb. OgHU
wiewidry! 6enku!

Dialog 3: Czterej pancerni i pies. Odcinek 1: Zatoga.
Rez.: Konrad Nalecki, Andrzej Czekalski. 1966. Cinema Prestige 2010

Cytowang fraze wypowiada Jefim Siemionowicz podczas sprawdzania
pulapek na zwierzyne w lesie. Przy wypowiadaniu frazy ,,cwane wiewiory”
usta uktadajg sie¢ w podobny sposdb jak przy jej rosyjskim ekwiwalencie —
»onHM 6enkn”. Wynika to z dopasowania samoglosek w pierwszych sylabach
stow. Jednakze dialog ten ma miejsce przy pulapce na wiewiorki, ktora jest
ewidentnie pusta, podczas gdy zgodnie z rosyjskojezycznym wariantem po-
lowanie zakonczylo si¢ sukcesem.

W konflikcie z obrazem na ekranie moze sta¢ takze tytul calego filmu.
Komedia Jak rozpetatem drugg wojne swiatowg znana jest w rosyjskojezycz-
nej wersji jako Ipukniouenus kanonupa Jlonaca. Rosyjski ttumacz wyko-
rzystal tu tytul powiesci, na podstawie ktdrej powstat film. Rosyjski wariant
tytulu okazat si¢ jednak nieadekwatny do fabuly filmu, bo komedia w swojej
oryginalnej wersji powstala jedynie na motywach zaczerpnietych z powiesci
Kazimierza Stawinskiego Przygody kanoniera Dolasa.

Filmy Tadeusza Chmielewskiego, rezysera oraz scenarzysty, wykorzystu-
ja czgsto chwyty komediowe lub farsowe. Jednym z nich jest pierwsza scena
filmu Jak rozpetatem drugg wojne swiatowg?. Akcja rozpoczyna si¢ 1 wrze-
$nia 1939 roku okolo godziny czwartej nad ranem. Giéwny bohater zasypia
w pociagu, ktory jedzie w strone granicy niemieckiej. Budzi si¢ juz na tery-
torium Niemiec, jednak nie ma o tym pojecia. Widzac niemieckiego oficera,
bierze go za dywersanta i strzela w jego strone. W tym momencie rozlegaja
sie wystrzaly ciezkich dzial. Gléwny bohater jest w zwigzku z tym przekona-
ny, ze to odpowiedz na jego atak na Niemca. Wypowiada kwesti¢ — ,,Ale na-
warzylem bigosu...” i w tym momencie na ekranie pojawia sie tytut filmu Jak
rozpetatem drugqg wojne Swiatowq oraz rozpoczyna si¢ czoléwka. Warto nad-
mieni¢, ze Franek Dolas czesto nawiazuje do tytutu filmu, wtracajac w dia-

2 O swoim warsztacie scenarzysty oraz pomystach na film opowiada Tadeusz Chmielewski
w obszernym wywiadzie przeprowadzonym przez Piotra Smiatowskiego Jak rozpetatem
polskg komedig filmowg. Tadeusz Chmielewski w rozmowie z Piotrem Smialowskim.
Warszawa 2012.
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logi kwestie, ktore to podkreslaja. Przykladem moze by¢ jeden z najczesciej
cytowanych fragmentéw komedii: ,Melduje postusznie, panie putkowniku,
ja te wojne zupelnie niechcacy wywotalem” Co ciekawe, z rosyjskiej wersji
jezykowej fragment ten zostal wyciety.

Tytul filmu w oryginalnym brzmieniu doskonale podkresla te pierwsza
sceng. Pojawia si¢ takze podtytut ,,na motywach powiesci Kazimierza Stawin-
skiego «Przygody kanoniera Dolasa»”. Uzasadnia on wprawdzie rosyjska wer-
sje tytutu, co jednakze nie zmienia faktu, Ze jest ona sprzeczna z fabulg filmu.
Tytutowy bohater ksiazki jest rzeczywiscie kanonierem, czyli posiada najniz-
szy stopien w artylerii. Bohater filmowy — Franek Dolas — jest strzelcem. Jest
to istotne, bowiem we wszystkich trzech czgsciach filmu szuka on dla siebie
karabinu, ktérym mogtby walczy¢ o Polske. Bohater przedstawia sie jako star-
szy strzelec i wskazuje pulk piechoty. Biorac to pod uwage, rosyjski wariant
tytulu, cho¢ pozornie uzasadniony, w rzeczywistoéci nie jest spojny z fabula.

Analizujac przekfad tego filmu, natknetam si¢ na kilka scen z udzialem
ttumacza. W oryginalnej wersji jezykowej tworcy postanowili zachowa¢ na-
turalno$¢ jezykowa. Przejawia si¢ to m.in. w tym, ze przedstawiciele réznych
krajow wypowiadajg w filmie dialogi w swym jezyku ojczystym — Niemcy
mowia po niemiecku, Anglicy po angielsku, Polacy po polsku itd. To ttuma-
czy obecnos¢ w niektorych scenach tlumacza, ktéry konsekutywnie prze-
kfada rozmowy miedzy oficerami. W rosyjskojezycznej wersji filmu zdecy-
dowano sie na technike dubbingu, usunieto oryginalng $ciezke dzwigkowa,
a bohaterowie filmowi zyskali nowe glosy. Z uwagi na to, ze w wersji dub-
bingowanej wszyscy méwig po rosyjsku i swobodnie si¢ miedzy soba ko-
munikuja, obecno$¢ ttumacza stala si¢ zbedna. To spowodowalo, ze rosyjski
ttumacz filmowy w miejscu, w ktérym w oryginale wypowiada si¢ ttumacz,
dopisal dialogi, ktorych, co zrozumiate w tej sytuacji, nie znajdziemy w ory-
ginale. Sg one jednak na tyle ogélne, ze wpisujg si¢ w scene. Dzigki takiemu
zabiegowi zachowano spdjnos¢ warstwy wizualnej filmu z jego nowa wersja
jezykowa. Takie rozwigzanie mozna zaobserwowac w scenie przedstawionej
ponizej (dialogi, ktére w oryginalnej wersji filmu wypowiadane sg w jezy-
kach obcych, polskim widzom ttumaczone sg przez lektora lub za pomoca
napiséw. Ponizej cytuje polski wariant dialogu, ktéry uwazam za punkt od-
niesienia, poniewaz to on jest tekstem wyj$ciowym, na ktérego podstawie
rodzimy odbiorca interpretuje dzieto):

Niemiecki oficer (po niemiecku):

Wezoraj wieczorem uciekl z pociagu Buepa BeyepoM u3 moesya coexan

polski jeniec. Slady prowadzg tutaj. Mamy | BoennomienHblit oK. Ciiefibl BEAYT Ha

informacje... Baury repputopuio. ITo nMeromerics y Hac
nHdopmanyn...
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Jugostowianin:
Wasza informacja jest niezbyt dokladna, | Bama nndopmanus, K coxxaneHuo, ycraperna,

panie Obersturmfuhrer. Przed godzing rocroayH obepurypmbypep. Bot yxe gac
zerwali$my pakt. kak fOrocmaBus pacropria JOroBop ¢ BaMIL.
Ttumacz (ttumaczy na niemiecki):

Przed godzing te tobuzy Ecnu aToT Meps3aBel He BPeT, TO
zerwaly pakt. HaM oTcioja nydue ybparbcsa M to

nobbicTpee.

Jugostowianin:
Radze sie pospieszy¢. 1 61 coBeTOBaI BaM otoponuThes. Yepes
ISITh MUHYT IPaHuIia GyeT 3aKpbiTa.

Ttumacz (ttumaczy na niemiecki):
Oni zamykajg juz granice. HeBeposaTHO,HO MBIl HEe MOXeM
HUYETO IOJleNnarh.

Dialog 4: Jak rozpetatem drugg wojne swiatowg. Rez. Tadeusz Chmielewski. 1969.
Sumo-Pumbm. Mocksa 2012

W cytowanym dialogu uczestniczg trzy osoby. Niemiecki oficer w orygi-
nale méwigcy po niemiecku, jugostowianski zolnierz, ktéry méwi w jednym
z jezykow potudniowostowianskich uzywanych w Jugostawii, oraz ttumacz,
ktory technika szeptanki przeklada na jezyk niemiecki wypowiedzi Jugo-
slowianina. Ten ostatni zna jezyk niemiecki, jednak odpowiada na pytania
w swoim jezyku ojczystym.

Podczas pracy nad rosyjskim dubbingiem filmu tlumacz audiowizualny
wykorzystal w tej scenie gre aktorska niemieckiego zolnierza, ktory petniac
role ttumacza, nerwowo powtarza frazy Jugostowianina swojemu niewzru-
szonemu dowddcy. W rosyjskojezycznej wersji produkeji pojawiaja sie repli-
ki niebedace thumaczeniem, jednakze wpisujace si¢ w komediowy charakter
filmu. Nie zawieraja one tlumaczenia, lecz s3 komentarzami odnoszacymi
sie do zachodzacych wydarzen. W komediach cz¢sto wykorzystywany bywa
motyw pary bohaterdw, z ktérych jeden jest powazny i oschly, drugi zas roz-
targniony i wesoly (np. Shrek i Osiol, Wiedzmin i Jaskier). Niestandardowa
decyzja ttumacza o zamianie rél aktoréw widocznych na ekranie pasuje wigc
do warstwy wizualnej filmu i przy wyborze tej wlasnie techniki ttumaczenia
audiowizualnego rozwigzuje problem udzialu w scenie ttumacza, ktérego
obecnos¢ w filmie jednojezycznym bytaby zbedna.

Zaprezentowany powyzej material mial pokaza¢, w jaki sposob warstwa
wizualna wplywa na tlumaczenia filmowe. Wybrane fragmenty przedstawia-
ja jednak tylko niektdre aspekty relacji obrazu i dzwieku w filmie. S one
elementem znacznie szerszych badan nad przekladem audiowizualnym. Ty-
pologia omawianych probleméw przekladowych nie jest tatwa, bowiem film
fabularny jest tekstem artystycznym i jako taki wymaga kazdorazowo indy-
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widualnego podejscia. Integralng czescig kazdego filmu sg dialogi. Ich prze-
kiad powinien odpowiada¢ oryginalowi na poziomie ekwiwalencji, musi tez
by¢ dostosowany do wymogéw technicznych oraz przekazywa¢ analogiczna
tre$¢. Przede wszystkim jednak musi brzmie¢ naturalnie i adekwatnie do sy-
tuacji widocznej na ekranie. To wlasnie wymaga niestandardowych rozwia-
zan i dowodzi, ze przeklad filmu jest duzym wyzwaniem.

AHHA NALLKOBCKA
f13bIKOBbIe ¥ BU3yanbHble Urpbl
Pestome

B ctatbe PacCMaTpnUBAETCA B3aUMO03aBUCUMOCTb AKANIOr0B 1 BU3YaJIbHOTO CJ10A B XY[0XKECTBEHHbIX ¢MﬂbMaX. Fepom
¢I/IﬂbMa OﬂpEﬂEHéHHbIM 06pa30M pearvpyioT Ha NPOU3HOCUMbIE CJ1I0BA, HA3blBalOT 00beKTbI 1 ABJIEHUA, KOTOpblE
BUOHBI Ha 3KpaHe. OﬂHaKO, WHOrAa HOBaA A3blKOBaA BEpCUA (I)I/IJ'IbMa BbI3bIBAET Jipyrue peakuun unmn accounayum
Y UHOCTPAHHbIX 3pI/IT€J'I€I7I, yemy 3pmene!7| B (TpaHe Npou3BOACTBa ¢MﬂbMa. B kauectse WINKCTPATBHOIO MaTepuana
bl NCNONb30BaHbI PyccKne nepeBoabl NobCKUX ¢VIJ'IbMOB.

Kntoyesble cnosa: ayAMOBN3yanbHbIil NepeBof, KUHONEpPeBoy, A3bIKOBbIe Urpbl

ANNA PASZKOWSKA
Language and vision games
Summary

The article is devoted to the interdependence of dialogues and a visual design in feature films. Film characters react in
a specific manner to what i said, as well as name objects and phenomena that can already be seen or will appear on the
screen. Sometimes, however, reactions and associations evoked by the film in a new language version are different for
foreign viewers and native speakers watching ithe original version. This discrepancy is illustrated by the research material
consisting of Russian translations of Polish films.

Keywords: audiovisual translation, film translation, word plays
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DYSPROPORCJE LEKSYKALNE W CZESKO-POLSKIE) KOMUNIKACII JEZYKOWE)

1. Zebrany material leksykalno-frazeologiczny sklasyfikowany zostal
w obrebie szes$ciu konceptualnych przekrojéw otaczajacej nas rzeczywistosci
koncentrujacych si¢ przede wszystkim na:

— przyktadach z domeny somatyzmdw;

— egzemplifikacjachz komponentem numerologicznym;

— przykladach z zakresurealiow historycznych;

— przykladach z domeny f1o ry, przy czym skupiono si¢ na tych, w kto-
rych sa przywolywane drzewa i ich owoce;

— przykladach z réznorodnymi ekwiwalentami leksykalnym z zakresu
FAUNY, zilustrowanymi na przykladzie kategorii pojeciowej ptactwa;

— przykladach z domeny przynalezno$ci narodowos$ciowej.

1.1. Na poczatku naszych rozwazan dotyczacych przede wszystkim dys-
proporcji jezykowych chcieliby$my zwréci¢ uwage na istotny fakt, ze pod-
stawa zdradliwosci wyrazéw moze by¢ przede wszystkim ich odmienna
kolokacja (tzw. kombinatoryka) w poréwnywanych jezykach, tj. nie tyl-
ko w omawianej tutaj czeszczyznie i polszczyznie, ale i w wielu innych je-
zykach. Zwiazki kolokacyjne, ktore s3 bardzo wazne dla opanowania jezy-
ka, zalezne s3 od systemu leksykalnego i wywodzg si¢ z konwencjonalnych
warunkow postugiwania si¢ nim. Zasob frazeologiczny poszczegdlnych
jezykow narodowych dostarcza wielu dowodoéw na to, ze te same fakty, za-
chowania, czynnosci czy zjawiska moga by¢ réznie opisywane przez uzyt-
kownikow konkretnego obszaru jezykowego, i wykorzystywaé moga inna,
po czgséci odrebng kombinatoryke'.

! Zwlaszcza w kontrastywnych badaniach frazeologicznych wiele uwagi poswieca sie
analizom obcoje¢zycznych ekwiwalentow danego jezyka (wlacznie z idiomami), w wyniku
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2. Dobrym przyktadem bytoby tu zaprezentowanie réznojezycznych wersji
jezykowych czesto powtarzanego w konkretnych sytuacjach wybranego zwro-
tu z domeny somatyzméw. Sprobujmy scharakteryzowa¢ konceptualizacje
UCIECZKI. Polak ucieczke opisuje za pomocg frazeologizmu: ,kto$ bierze
nogi za pas™?, dla Czecha ta sama czynno$¢ wyrazana jest przez zwrot, w kto-
rym wystepuje inna cze$¢ ciala — ramiona: ,vzit nohy na ramena™ [dosl.:
wzigc nogi na ramiona // plecy], podczas gdy dla Anglika ta sama osoba poka-
zuje piety: ,,to take to one’s heels”; Rosjanin i Niemiec boirg nogi do reki: ros.
»B3ATb HOTU B pyK1 *; niem. ,,die Beine in die Hand nehmen’, a Francuzi biorg
nogi za szyje: ,prendre ses jambes a son cou’.

2.1. Jak wida¢, we frazeologizmach oprécz gtéwnego leksemu ,,nogi” wy-
eksponowane zostaly rozne somatyzmy, takie jak pas, ramiona, piety, reka,
szyja. Analizujac je, mozna dotrze¢ do wielu istotnych aspektéw utrwalo-
nego w jezyku obrazu $wiata. Warto w tym kontekscie przytoczy¢ konfron-
tatywne prace jezykoznawcze, w ktérych oméwiono réznorodne przyklady
z zakresu podjetej problematyki. Ich autorami s3 m.in. Andrzej Maria Lewic-
ki i Anna Pajdzinska®, Eva Mrhacova i Mieczystaw Balowski®, Teresa Orlo§’,
Edvard Lotko?®, Jerzy Bartminski’, Jerzy Treder'?, Krystyna Waszakowa''iin.

ktorych powstaja roznorakie typologie. Por. J. SZErRszuNowIcz: Kongruencja obrazowania
zwigzkéw frazeologicznych a ich miedzyjezykowa ekwiwalencja. ,Prace Jezykoznawcze”

2010, nr 12, s. 209.

Polak, majac na mysli analizowana ucieczke, moze réwniez uzy¢ skréconego zwrotu ,daé

noge”.

3 Czech, méwiac o ucieczce, moze uzy¢ synonimicznych frazeologizméw z powszechnie
stosowanym kwalifikatorem potocznosci: ,vzit do zajecich’; ,vzit roha”; ,vzit/zahnout
kramle”; ,,byt v prachu”; ,,byt ten tam”; ,,prasknout do bot”

4 Rosjanin moze uzy¢ podobnych pojeciowo konstrukgji: ,,ynectn/ynocurp Horun’; ,,[3a]
JaBaTh/[aTh TATY ; ,[3a]maBaTh/maTh cTpekava’; ,HABOCTPUTD IBDKN 5 »,IIOKa3aTh IATKM/
XBOCT/CIIHY .

5 AM.LEWICKI, A. PAJDZINSKA: Frazeologia. W: Wspélczesny jezyk polski. Red. ]. BARTMINSKI.

Lublin 2001, s. 315-333.

E. MRHACOVA, M. BaLowskr: Cesko-polsky frazeologicky slovnik. Ostrava 2009.

7 T.Z. Orr08$: Czesko-polski stownik zdradliwych wyrazéw i pulapek frazeologicznych. Krakow

2003; T.Z. OrRr0S: Czechizmy frazeologiczne w jezyku polskim. W: Jezyki i tradycje Stowian.

Red. E. Toxarz. Katowice 2003, s. 161-167 oraz T.Z. OrroS: Czesko-polska pozorna

ekwiwalencja jezykowa. Krakow 2004.

E. LoTKoO: Zrddnd slova v Cestiné a polstiné. Olomouc 1992; E. Lotko: Synchroni konfrontace

Cestiny a polstiny (soubor stati). Olomouc 1997.

9 J. BARTMINSKL: Punkt widzenia, perspektywa, jezykowy obraz swiata. W: Jezykowy obraz
$wiata. Red. J. BARTMINSKI. Lublin 1999, s. 103-120; J. BARTMINSKI: Jezykowe podstawy
obrazu swiata. Lublin 2006.

1° T TREDER: Nazwy ptakow we frazeologii i inne studia z frazeologii i paremiologii polskiej.
Gdansk 2005.

1t K. WASzZAKOWA: Polski jezykowy obraz Swiata widziany przez pryzmat nazwy barwy Zéttej.
W: Obraz svéta v jazyce. Red. I. VANKOVA. Praha 2001, s. 37-51.
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3. Kolejny przyklad bedzie koncentrowat si¢ wokoél dobrze znanego,
czgsto uzywanego i dosy¢ mocno osadzonego w czeskiej kulturze przy-
stowia, ktére przybralo nastepujaca forme jezykowa z wyeksponowanym
komponentem liczbowym: ,,Jeden za osmnact, a druhy bez dvou za dva-
cet”. W tym skonwencjonalizowanym przyslowiu pojawia si¢ rdwnanie,
pojmowane nastepujaco: 18=20-2. Objasniajac te liczbowa metafore,
i podstawiajac na miejsce liczb cechy i charakter ludzki, dojdziemy do
wniosku, ze migdzy pierwszym cztonem (18 — w odniesieniu do cztowie-
ka) a drugim czlonem (20-2 réwniez dotyczgcym ludzi) nie ma zadnej
roznicy. Oznacza to wigc, ze dwie zestawiane ze sobg osobowosci, dzigki
metaforycznemu przeniesieniu'?, sg jednakowe. Wypadaloby jednak pod-
kresli¢, ze konotacja w sensie tego pordwnania jest negatywna. W jezyku
polskim uzyje sie frazeologizmu z innym elementem liczbowym (,,jeden
wart jest drugiego”; “zaden nie jest dobry’; ,,obaj/oboje s siebie warci” —
‘w przypadku konfliktu obie strony nie sg bez winy’) lub zwigzku frazeolo-
gicznego bez czlonu liczbowego, ktéry zostal przyjety w polskojezycznym
obszarze kulturowym jako (,,wart Pac palaca, a palac Paca” — ‘jeden i dru-
gi jest mato wart’). Mozna takze wykorzysta¢ w komunikacji jezykowej
inny frazeologizm, jezeli mamy na mysli ‘krytyke, z ktérej nie ma zadnego
moralu’ (,,przyganial kociot garnkowi, a sam smoli” — ‘o kims, kto zwraca
komus uwage, a sam popelnia podobne btedy’ albo ‘ktos krytykuje, a sam
nie jest bez wad’).

3.1. W jezyku czeskim istnieja réwniez warianty przytoczonego
przystowia, w ktérych zostaly zmienione komponenty liczbowe. Maja
one nastepujaca forme jezykowa: ,Jeden za pét a druhy za sedm bez
dwoch™® — ‘bez réznicy’; ,Jsou jeden za tfi, druhy za pét bez dvou™ —
‘jednakowi’™.

2 Na gruncie semantyki kognitywnej jest to przyktad typowego objawu przejscia ,,z domeny
zrédlowej do domeny docelowej”. Jednak trzeba podkresli¢, ze domena Zrédtowa jest
znacznie precyzyjniej pojmowana przez nasz umysl, poniewaz ma bogatsza strukture i jest
— dzigki temu — transponowana na domen¢ docelowa (por. pol. ,,zuraw budowlany” —
czes. ,stavebni jerab”).

13 D. BITTNEROVA, E. SCHINDLER: Ceskd pFislovi. Soudoby stav konce 20. stoleti. Praha 2003,
s. 173.

4 1, ZAORALEK: Lidovd réeni. Praha 2000, s. 369.

5 W jezyku czeskim istnieje oczywiscie wiele przystéw z komponentem liczbowym, gdzie
znaczenie metaforycznie przenosimy na cechy i charakter ludzki — zgodnie z pogladem
antropocentryzmu aksjologicznego — wyodrebniajac kategorie myslenia ludzkiego: patrz
czes. PODRIZENOST — PRIZPUSOBIVOST, ‘stejny, podobny; riizny’ — pol. ZALEZNOSC
PODPORZADKOWANIE — PRZYSTOSOWANIE SIE ‘jednakowy, podobny, rézny, por.
»Jeden jako druhy (je z téhoz pytle)”; ,Jsou na jedno kopyto délany”; ,,Pod jednou duchnou
1étaji”; ,VSechny v jeden snopek svazes. Cert a dibel, oba jsou cerni”.
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3.2. Przeciwienstwem tego frazeologizmu pod wzgledem semantycznym
w polskojezycznym obszarze jezykowym jest przystowie, ktére przybralo po-
sta¢ z dwiema dominantami liczbowymi (por. ,,Jeden do Sasa, drugi do lasa”
— ‘0 dwdch osobach, przedmiotach wzglednie teoriach, bardzo miedzy soba
réznigcych sie, nie majacych ze sobg nic wspélnego’).

Ten polskojezyczny zwigzek frazeologiczny w jezyku czeskim moze zo-
sta¢ zastgpiony nastepujacym frazeologizmem, zawierajacym réwniez dwa
komponenty liczbowe, por. ,,Jeden hot a druhy ¢ehy” ‘o nesvornosti, czyli
pol. ‘o réznorodnosci i przeciwstawnosci’; ,jeden (chce) hot a druhy ¢ehy”
‘nie mozna si¢ porozumie¢, kazdy chce czegos innego’; ,,jsou jako nesprezeni
koné — tahnou jeden hot/hat a druhy ¢ihy/¢ehy” ‘niezgodnos$¢’ (dost. tak jak
dwa niesprzezone ze soba konie, kiedy jeden ciggnie w prawo, a drugi wlewo).

3.3. Z réznorodnym nazewnictwem, gdzie wykorzystywany jest jeszcze
inny czton liczbowy, spotykamy sie ponownie w sferze szeroko uzywanej
frazeologii. W jezyku czeskim taka funkcje petni liczba ,,106”, a w jezyku
polskim liczba ,,102”, por. czes. ,,0 sto Sest/ostoest” — z werwg, ‘bardzo
duzo’; pol. ,na sto dwa” — ‘dokladnie] ‘bez niedociagniec, ‘o czyms ocenia-
nym pozytywnie’

4. Idiomy sprawiaja ttumaczom szczegélne trudnosci, poniewaz znacze-
nie ogolne nie wynika tu ze znaczen poszczegolnych skltadnikéw. Oznacza
to, ze idiom funkcjonuje jako calo$¢, i nie mozna go dowolnie zmienia¢ lub
ttumaczy¢ dostownie. Sg to specyficzne i osobliwe pod wzgledem doboru
jednostek leksykalnych zwiazki frazeologiczne, ktore utrwalily sie i sg uzy-
wane wylgcznie w jezykowym obszarze danego narodu, pelnigc role ogdlnie
pojmowanego kulturemu's, por. pol. ,Wyj$¢ na czyms, jak Zabltocki na
mydle” — ‘zrobi¢ kiepski interes, ‘straci¢ wszystko’; ‘przegraé;, ‘poplynac’;
czes. ,Dopadnout jako sedlaci u Chlumce”” — ‘prohrati na celé care’; ‘sko-
ncit velmi $patné’; ‘bledé a mizerné’; ‘drtivé nékoho porazit.

4.1. Polski idiom ,Wyjs¢ jak Zabtocki na mydle” powinnismy przettu-
maczy¢ na jezyk czeski, zachowujac z jednej strony historyczne, kulturowe,
geograficzne, religijne, polityczne i tym podobne cechy przypisane danemu
obszarowi jezykowemu, z drugiej zas — stosujac wymiar logiczno-re-
ferencyjny (prawdziwosciowy) z aspektem logiczno-semantycz-
nym (formalno-znaczeniowym)®. Innymi stowy, powinnismy wykorzy-

16 Termin ten moze by¢ rozumiany jako jednostka kulturowa nalezaca do danego systemu
kultury.

7 Pozostajac w domenie pojgciowej wojny i zachowujac przy tym obiektywne realia kulturowe,
znajdziemy w jezyku czeskim podobne przystowie z takg sama semantyka: ,Dopadli jako
Napoleon u Waterloo”.

18 Por. koncepcje Zbystawa Muszynskiego: Z. MuszyNskr: O podmiotowym, spolecznym
i formalnym wymiarze jezyka, czyli o trzech aspektach znaczenia komunikacyjnego.
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sta¢ znany powszechnie zwiazek frazeologiczny lub zwigzek idiomatyczny
w jezyku tlumaczenia, ktorego efekt w jezyku czeskim powinien brzmiec:
»Dopadnou jak sedlaci u Chlumce” — ‘przegra¢; ‘straci¢ wszystko’ (por. po-
wszechnie uzywane kolokwializmy: ,,poptyneto w sing dal/poptynal/wyto-
zyt si¢”). Niemal kazdy Czech dobrze wie, co zdarzyto si¢ 24 marca 1775
roku (chlopi w miejscowosci Chlumec nad rzeka Cidling przegrali walke ze
szlachta). Analogiczna sytuacja dotyczy réwniez np. rosyjskojezycznego ob-
szaru kulturowego", w ktérym odnajdujemy odmienne ekwiwalenty jezy-
kowe. Wymiar referencyjny umozliwia nie tylko tworzenie dwujezycznych
stownikow, ale takze porozumiewanie si¢ za pomocg frazeologii w innych
przestrzeniach kulturowych.

5. Swiat flory reprezentowany w kolejnym przyktadzie przez leksem ,,dab”
réwniez wigze si¢ ze wspomniang domeng somatyczna, a konkretnie z gto-
w3, czego efektem jest negatywna konotacja wystepujaca w formie przeklen-
stwa, por. czes. ,Io je ale dubova hlava” — ‘nadavka, ‘hloupy, ‘omezeny,
‘nedovtipny // neustupny // nechapavy ¢lovék’; czes. ,mitdubovou hlavu”
— ‘by¢ upartym, ‘nieustgpliwym;, ‘ograniczonym.

W jezyku polskim — by przywota¢ analogiczng znaczeniowo sytuacje —
uzytkownicy komunikacji jezykowej rowniez obracaja sie w $wiecie flory, ale
uzyty jest tu leksem ,,kapusta’, por. pol. ,kapusciany teb”** — ‘cztowiek glupi,
‘ograniczony.

Kulisty ksztalt kapusty umozliwiajacy — jak zaznacza Alicja Nowakow-
ska® — zastosowanie katachrezy ,,gtowa/gléwka’, pozwala na wtorne rozsze-
rzenie okreslenia ,kapusciana gtowa” w odniesieniu do czlowieka malo in-
teligentnego i sprzyja powstaniu stabilnych w rozumieniu Stanistawa Baby**
frazeologizmow, np.: ,kapusciana glowa/teb”.

5.1. W czeskojezycznym obszarze jezykowym istnieje popularny zwigzek
frazeologiczny, w ktérym wymiennie wyeksponowane sg albo ,,gruszki” lub
»Sliwki”, por. czes. ,,nachytat nékoho na hruskdach/svestkach” — ‘pri-
stihnou pfi nedovolené ¢innosti, ‘pfi IZi nebo v inkriminujici situaci’®; pol.

W: O definicjach i definiowaniu. Red. J. BARTMINSKI, R. TOkARSKI. Lublin 1993, s. 181-
194.

19 Por. ros. frazeologizm: ,,IIponacts kak msex oy ITonraBoit” — ‘ObITb pa3oUTHIM ; TOPETD,
IIOrOpeTh, OKOHYATEe/IbHO, 0e3 HaJieXX bl Ha craceHue; Haronosy (bitwa pod Poltawa byta
decydujacym i najwiekszym starciem podczas wielkiej wojny poinocnej, w ktdrej wojska
rosyjskie pod dowddztwem PiotraI7 lipca 1709 roku pokonaty wojsko szwedzkie, na czele
ktorego stat szwedzki krol Karol XIT).

2° Por. ,,zakuta pala’, ,barania glowa’, , kapusciana gtowa”

2t A. NowaKOwsKA: Swiat roslin w polskiej frazeologii. Wroctaw 2005, s. 101.

22 . BaBA: Innowacje frazeologiczne wspélczesnej polszczyzny. Poznan 1989, s. 21.

23 Jak zaznacza T.Z. ORrOS: Velky esko-polsky frazeologicky slovnik. Krakow 2009, s. 153. Mozna
by w zaleznoéci od sytuacji zastosowa¢ zwrot o charakterze synonimicznym,
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»przylapaé/ztapac kogo$ na goragcym uczynku” — ‘zaskoczy¢ kogo$ w chwili
popelnienia nagannego czynu..

5.2. Zrédtem komizmu w niektdrych sytuacjach stajg si¢ rozbieznosci
miedzy oczekiwaniami odbiorcy tekstu a jego nastawieniem psychicznym.
Wtedy przywolywane bywaja konstrukcje wewnetrznie sprzeczne, oparte na
absurdzie i nonsensie, poniewaz np. drzewom* przypisuje si¢ takie owoce,
jakich nie rodza, por. pol. ,obiecywa¢ gruszki na wierzbie”” — ‘niereal-
ne obietnice; ‘rzeczy nieosiggalne, ‘mrzonki;, ‘pomysl/zamiar niemozliwy do
urzeczywistnienia, ‘mamic.

W jezyku czeskim istnieja natomiast przystowia, ale bez fitonimicznego
ekwiwalentu z zachowaniem rymu: czes. ,,sliby — chyby” (dost. ttum. obiet-
nice — bledy) lub ,,plané/jalové sliby”; pol. ,,obiecanki cacanki, a glupiemu
rado$¢” — ‘obietnica, na ktorej spelnienie nie mozna liczy¢.

5.3. Pozostajac nadal w sferze obietnic, w jezyku czeskim mozna uzy¢ fra-
zeologizmu, z leksemem ,,jabtko” (czes. ,té$inskd jablic¢ka/jabtka” — ‘obiet-
nica bez pokrycia’; ros. ,IrycTble HafieXXabl/obemanms’).

Nie chodzi tutaj, jak by si¢ moglo wydawac na pierwszy rzut oka, o jabt-
ka pochodzace z Cieszyna, ale wlasnie — jak zaznacza Rudolf Sramek?
— ,,0 beztispésné potésujici slova” (pol. nieskutecznie stowa pocieszenia).

w ktérym jest wyeksponowana terminologia taciniska: ,,chytit nékoho in flagranti” lub
w ktorym jest wyprofilowane awifaunistyczne nazewnictwo: ,,mit ptacka v kleci”. Polacy
za$§ moga uzy¢ w analogicznej sytuacji frazeologizmu ,wpaé¢ jak §liwka w kompot” —
“znalez¢ si¢ w klopotliwej sytuacji, ‘niefortunnie wmieszac si¢ w cos, ‘potknaé haczyk’

24 Koncentrujac si¢ na innowacyjnosci i poprawnoséci frazeologicznej dzisiejszej polszczyzny
ogllnej, ciekawej analizy dokonal w monografii Komentarze frazeograficzne Stanistaw
Baba (Poznan 2012, s. 128-130), skupiajac sie¢ miedzy innymi na dwoch hastach: ,obie-
cywaé gruszki na wierzbie” i ,,gruszki na wierzbie”. Szczegélowo wyjasnil poglady, de-
finicje i koncepcje takich jezykoznawcow i frazeologéw jak: Witold Doroszewski,
Mieczystaw Szymczak, Julian Krzyzanowski, Stanistaw Skorupka, Bogustaw Dunaj i Antoni
Krasnowolski oraz Danuta Buttler, ktérzy opisywali ten passus.

25 Ten frazeologizm jest popularny nie tylko w tekstach prasowych, ale np. w wypowiedziach
politykow, zwlaszcza w czasie kampanii wyborczej. Premier polskiego rzadu Mateusz
Morawiecki w dniu 03.04.2019 roku zapewnial emerytow z trybuny sejmowej o dodatkowej
tzw. trzynastej emeryturze plus, a konkretnie, ,ze do czasu, gdy bedzie rzadzil dobry
gospodarz, PiS, emeryci beda dostawa¢ dodatkowe pienigdze, gdy zakwitng kasztany.
A w przypadku Platformy Obywatelskiej to chyba nastanie, jak beda rosly gruszki
na wierzbie”. Uzyte w tym zdaniu zostaly az trzy nazwy drzew czy owocéw. W innych
jezykach stowianskich znane sa podobne przystowia z komponentem zawierajacym nazwy
drzew i ich owocow: czes. ,na dubé jen zaludy rostou”; ,jablko rado zachovava chut
svéhostromu”; ros.,,0oTOCUHBI A6/T0YKO He POANUTCA”; ,HE POFUTBepOa TPYIIKU ;
bulg. ,kmcenumaTa HUKOIHA He poxa A6 BIKN; ,AUB IJIOT HUTOMHO I'PO3 /i€ He
poxpa”. Por. J. BACHMANNOVA, V. SUKsoOv: Jak se to fekne jinde. Ceskd ptislovi a jejich
jinojazycné protéjsky. Praha 2007, s. 25.

26 R. SRAMEK: Propria ve frazémech a ptislovich. W: Parémie ndrodi slovanskych. Red.
J. RacLAvskA. Ostrava 2003, s. 63.
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6. Kolejny przyktad dotyczyl bedzie swiata zwierzecego, a konkretnie
ptactwa. W procesie komunikacji mozemy sie przekona¢, ze miedzy jezy-
kami dochodzi do zmiany ,,ptasiej ekwiwalencji” opierajacej si¢ na réznych
typach obrazowania. Na te dysproporcje powinien by¢ uwrazliwiony thu-
macz, por. czes. ,vypravuje/chysta se jako vrabci z Cech” — ‘nigdzie nie
wyjecha¢ z powodu opieszalosci i lenistwa’; ‘odwleka¢ decyzje o wyjezdzie,
‘guzdrac si¢’; pol. ,wybiera si¢ jak s 6jka za morze (a wybrac si¢ nie moze)”
— ‘planowac wyjscie lub wyjazd, ale mie¢ trudnosci z jego realizacjg z po-
wodu opieszalosci’; ros. ,OH monro (Hexots1) cobupaercsi; OH cobupaercs,
cobmpaetcs, HUKaK He cobepércs (cobparbcst He MOXKeT) .

6.1. Czesi nie maja dostepu do morza, wiec raczej nie pojawia si¢ ono
we frazeologizmach w odrdznieniu od konstrukeji polskojezycznych. Nato-
miast ,wrébel” jest prototypowo kulturowym ptakiem dla Czechéw i zapew-
ne dlatego zostal wykorzystany w tym zwiazku frazeologicznym. Zgodnie
z obszarem jezykowej interpretacji $wiata mozemy doj$¢ do wniosku, ze
wroble (w jezyku czeskim), podobnie jak sojki (w jezyku polskim) nie odle-
c3, poniewaz ptaki te przebywaja u nas przez caly rok kalendarzowy.

6.2. Kolejny przyktad dotyczy réwniez $wiata zwierzecego (tj. kury i kota)
z ich somatyzmami, a konkretnie pazurami, por. czes. ,,$krabat jako koco-
ur’, pol. ,pisa¢ jak kura pazurem”

Warto nadmienié, ze czasownik ,8krabat” oznacza ‘drapa¢ i ‘skrobad,
lecz dla wskazania na nieczytelno$¢ méwimy ,,bazgra¢” i ,gryzmoli¢”™: , Kot
moze drapac’, a piszac (nieczytelnie i brzydko), ,§krabeme jakokocour”
(w czeskim) lub ,piszemy jak kura pazurem” (w polskim). Mozna tu
wigc wysnu¢ wniosek, Ze zaréwno czynnos¢ grzebania (kury), jak i drapania
(kota/kocura) zostaly utrwalone we frazeologii polskiej i czeskiej — jako cos,
co jest nieczytelne lub brzydko napisane. Czasownikow ,,skrabat” i ,,pisa¢”
uzyto oczywiscie w znaczeniu alegorycznym, tj. metaforyczno-metonimicz-
nym. Podstawa konceptualna obu wyrazéw odstania metaforyczne podo-
bienstwo miedzy grzebaniem pazurem/drapaniem szponami a czynnoscia
pisania. Obrazowanie takie umozliwia odkrycie znaczenia wyrazu, czyli zre-
konstruowanie struktury podobienstwa czynnosci zwierzecej do ludzkiej.

7. Kolejne dysproporcje leksykalne dotycza lekseméw z przynaleznoscia
narodowosciowg, por. pol. ,.czeski film”; czes. ,,$panélska vesnice” — ‘néco
zcela neznamého, ciztho'”’; ros. ,, 47151 MeHsI 3TO KMTalCKasi rpaMoTa’

7 W jezyku czeskim mozna uzy¢ frazeologizmu z ,papciem” majacym zdecydowanie
negatywna konotacje, por. ,védét starou backoru/belu” — ‘nie wiadomo, o co wlasciwie
chodzi, ‘nie mie¢ zielonego pojecia o czyms, ‘nic nie wiedzie¢ patrz T. ORLOS, J. HORNIK:
Czesko-polski stownik skrzydlatych stow. Krakéw 1996, s. 165; E. MRHACOVA, M. BALOWSKI:
Cesko-polsky frazeologicky slovnik. Ostrava 2009, s. 17; J. ZAORALEK: Lidovd réeni. Praha

1203



Lubomir Hampl

7.1. Chcac pozosta¢ w Scislej koegzystencji z wyeksponowanym etnoni-
mem, ktdry jest jednak zdecydowanie bardziej odlegly niz przywolywana
kultura czeska, mozna w jezyku polskim powiedzie¢ ,,chinszczyzna” lub tu-
reckie kazanie”, co roéwniez oddaje znaczenie omawianego wyzej frazeolo-
gizmu.

7.2. Jak konstatuje Rudolf Srémek ,,a¢ast proprii na neptimych pojme-
novanich se realizuje prostfednictvim Siroce chapanych kulturnich konota-
ci, a to zejména cestou stereotypnich obrazti a schematizovanych predstav
opirajicich se ¢asto o pfimou zkusenost. Tyto stereotypy mohou byt v riizném
prostfedi rtizné: ném. ein bohmisches Dorf = ¢es. Spanélskd vesnice™
(obecno$¢ nazw wilasnych w odniesieniu do terminologii niebezposredniej
realizowana jest przez posrednictwo szeroko rozumianych konotacji kultu-
rowych, a zwlaszcza przez stereotypowe obrazy i przez uschematyzowane
wyobrazenia, opierajace si¢ na bezpos$rednim doswiadczeniu. Te stereotypy
mogga by¢ w réznych srodowiskach odmienne, niem. ein bohmisches Dorf* =
czes. Spanélskd vesnice).

8. Na zakonczenie naszych rozwazan skoncentrowanych wokét czeskich
i polskich odmiennosci leksykalnych wypadatoby skonstatowac, ze niektdre
pojecia w jezyku zwigzane z tg problematyka:

— wykazujg wyraznie, Ze uzytkownicy czeskiej i polskiej komunikacji
jezykowej czasami miewajaodmienne lub cze¢sciowo odregbne je-
zykowe obrazy §wiata;

— kryja w sobie wiedze polegajaca migdzy innymi na tym, jak ludzie
danego obszaru jezykowego postrzegaja swiat ijakgointerpretuja;

— uzupelniajg system stownikowy kazdego jezyka;

— pomagaja w formulowaniu mysli i uyymowaniu ich w szate jezykowa;

— wydobywaja roznice we frazeologii jezyka czeskiego i polskiego, kto-
re dotycza trudnosci, gtéwnie dostownej nieprzektadalnosci idiomow, przy
réznicy doswiadczen kulturowych;

— przyczyniaja si¢ do wyeksponowania zwiazkéw frazeologicznych
o charakterze obrazowym, ktére cechuje duza wyrazistos¢.

2000, s. 6; M. Basaj, D. RYTEL: Stownik frazeologiczny czesko-polski. Katowice 1981, s. 12;
F. CERMAK, ]. HRONEK, ]. MACHAC: Slovnik Ceské frazeologie a idiomatiky — vyrazy slovesné
A-P, 1dil. Praha 1994, s. 44.

28 Caly frazeologizm bedzie brzmiat ,by¢/czué sig/siedzie¢ jak na tureckim/niemieckim
kazaniu” — ‘stucha¢ czegos$, nic nie rozumiejac, por. P. MULDNER-NIECKOWSKI: Wielki
stownik frazeologiczny jezyka polskiego. Warszawa 2003, s. 296; A. KrosiNska, E. SoBoL,
A. StaNkiEwICZ: Wielki sfownik frazeologiczny PWN z przystowiami. Warszawa 2005, s. 163.

29 R. SRAMEK, Propria ve frazémech..., s. 64.

30 Szersze rozwazania dotyczace niemieckojezycznego polaczenia ,bohmisches Dorfer”, tj.
czeskiego idiomu ,,$panélska vesnice” por. M. NovoTNY: Zdikulisi slov do tretice. Praha 2006,
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Dysproporcje leksykalne...

Krétko moéwiac, przy przewazajacej identycznosci sktadu leksyki obu je-
zykow (bliskie podobienstwa genetyczne i typologiczne), nie zawsze iden -
tyczno$¢ formalna oznacza¢ musiidentyczno$¢ stylistyczno-
-znaczeniowa?.. Szersze rozwazania dotyczace tej problematyki, poparte
konkretnymi przykladami, mozna réwniez odnalez¢ w innych pracach®.

JIIO6OMUP XAMMT

Jlekcuyeckue AUCIPONOPLIMY B YELLICKO-NONbCKOM A3bIKOBOM 06LLEHUN

Pesome

I'IpenaaBneHHbm aHanus, COCPGHOTOHGHHHVI Ha LWeCTn KoHUenTyabHbIX nccnefoBatesibCkux 06nactax (comatusmax,
HyMepoiornyecknx KOMNoHeHTax, UCTopuyecknxX peanuax, ¢n0pe, ¢ayHe 11 HALMOHANBHOCTIA), MOKa3ar, uTo NoNb30Ba-
TENW YeLLCKOro 1 nobCKoro A3bIKOB MHOTZA UMEKT Pa3Hble UK YaCTUYHO He CoBNaZaloLL e A3bIKOBbIE KapTUHbI MIPa.
J10 NOATBEPXAAETCA LINPOKMM A3bIKOBbIM T€3UCOM 0 TOM, 4TO ¢opmaanaﬂ WIEHTUYHOCTb HE BCeraa 03Ha4aeT CTunu-
CTUYECKYH 11 CeMAHTUYECKYI0 TOXAEeCTBEHHOCTb.

Kniouesble cnoBa: hppazeonornueckie v MaMOMaTHYECKIe OTHOLUEHNA, KyNbTYpHble peaniu, 06pa3 11 CAMBONIKA, WH-
TepnpeTauyna v nepeBof, KOHLENTyanbHble KaTeropui epeBbes, XKUBOTHbIX, COMATU3MOB, YHCeN, STHOHMMOB

LUBOMIR HAMPL

Lexical disproportions in Czech-Polish language communication

Summary

The presented analysis focused on six conceptual research domains (somatisms, numerological components, historical
realities, flora, fauna and nationality), showed that users of Czech and Polish languages sometimes have different or partly
separate linguistic worldviews. This is confirmed by a broad linguistic thesis that formal identity does not always mean
stylistic and semantic identity.

Keywords: phraseology and idiomatic expressions; cultural realities; picture and symbolism; interpretation; translation;
conceptual category of trees, animals, somatisms, numbers, ethnonyms

s. 162-163. Wyrazy te oznaczaja, jak wskazuja uzytkownicy swoich jezykéw ojczystych:
‘néco zdhadného), ‘nesrozumitelného, ‘nepochopitelného, ‘nezndmého’ (thum. pol.: ‘co$
zagadkowego, ‘co$ niezrozumialego, ‘niepojetego, ‘nieznanego’).

3! J. DAMBORSKY: Studia poréwnawcze nad stownictwem i frazeologiq polskq i czeskg. Warszawa
1977,s.131.

32 L. HaMPL: Ptactwo we frazeologii czeskiej i polskiej. Konceptualizacia — obraz —
odzwierciedlenie. Bielsko-Biala 2012; E. MRHACOVA, R. PONCzOVA: Zvitata v Ceské
a polské frazeologii a idiomatice. Cesko-polsky a polsko-cesky slovnik. Senov u Ostravy
2003; E. MRHACOVA: Ndzvy zvitat v Ceské frazeologii a idiomatice. ,,Spisy” 1999, nr 124;
E. MRHACOVA: Parémie se zooapelativem jako bazovym slovem v Cestiné a polstiné. W: Parémie
ndrodii slovanskych. Ostrava 2003, s. 107-115; E. MRHACOVA, M. BaLowskr: Cesko-polsky
frazeologicky slovnik. Ostrava 2009; T.Z. Orr0$: Velky cesko-polsky frazeologicky slovnik.
Krakéw 2009.
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PRZESTRZENIE PRZEKLADU — 5

pod red. Jolanty Lubochy-Kruglik, Oksany Matysy, Gabrieli Wilk

Stowarzyszenie Inicjatyw Wydawniczych-Slask Wydawnictwo Naukowe, Katowice 2020
ISBN 978-83-8183-050-8

3AEHKA HEJOMOBA

OcTpaBckuil yHuBepcuTeT
ORCID: http://orcig.org/0000-0003-1875-0021

K TPOBIEME 3KBUBANEHTOB 3007107 MYECKOW TEPMUHOMOM N
(HA MATEPUANE PYCCKOTO W YELLCKOIO A3bIKOB)

Benuune m MopanbHbIl IpOrpecc HalUY MOXHO U3-
MEepPUTDb TeM, KaK 3Ta HalusA OTHOCUTCS K )KMBOTHBIM.
Maxarma langn

OKBUBAJIEHTHOCTb II€PeBOfia — KaK OOIHOCTD COflep>KaHyisl, PaBHOLIEH-
HOCTb TEKCTOB OPUTUHAJIA U IIEPEBOfIa — CYUTAIOT OfHIM U3 [[eHTPaTbHBIX
HOHATUI B TeOpUM INepeBofia. ITO, 6e3yCIOBHO, CBA3AHO C TeM, YTO HO-
CTIDKEHMe PaBHOLIEHHOCTH, PABHO3HAYHOCTY TEKCTA OPUTMHA/MA U TEKCTa
IepeBofia AB/IAETCA OCHOBHOI 3afiadeil epeBofunKa. Mapusa VmomkiHa
B yueO6HOM nocobun Teopus nepe6ooa: 0cHOBHbLE NOHAMUS U NPOOTIEMbL YT-
Bep)KJaeT, 4TO

B HAYYHBIX TEKCTAX CTEIleHb SKBMBAIEHTHOCTII [IEPEBOAA 3aBUCUT OT IIPUHSITHIX B JIC-
XOIHOM SI3bIKE U SI3bIKe IIEPEBOJA TEPMUHONIOIMYECKUX cucTeM. Ha cTerneHb sKBuBa-
JIEHTHOCTY BJIVSIET TaKXKe PA3Hbll ypoBeHb (HOPMATM30BAHHOCTY HAYYHBIX TEKCTOB
B [IBYX SI3bIKax’.

B mporjecce nepeBopa cremnyaabHbIX HAyYHBIX TEKCTOB, B paMKax IIpo-
(deccroHaTbHO KOMIIETEHIVN TIePeBOIIMKa, TIOMUMO CBOOOIHOTO BIaje-
HUA ABYMS 1 Oojiee s3bIKaMy, TeXHVKY IepeBOfa, TMYHOCTHBIX XapaKTe-
PUCTUK Ha IEpBBIN IUIaH BBIXOAMUT MMEHHO 3HaHMeE IIpeMeTHON 00macTy,
o uém nuet [TaBen Ppi6un®. CormacHo Pei6yHY, B JaHHOM CTy4ae IIepeBof

! M.IO. VIIIOWKUHA: Teopusi nepesoda: 0cHO6Hble NOHAMUSL U npobnemvl. EkaTepuHOypr
2015, c. 31.
2 T1.B. PoiBUH: Teopus nepesoda. Mocksa 2007, c. 47.
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3nenka Hemomosa

IIpEAIIOIATAET dPYAULMIO, 3HAKOMCTBO C TEMOJ IEPEBOAMMOr0 TEKCTA, 3Ha-
HJle TepMMHO/IOTUY, MCIIO/Ib3YeMOl B KOHKPETHOII IpeIMEeTHOI 00/1acTi,
VI pasnmMymii B TEPMUHOIOTUYECKMX CUCTEMAX JIBYX CTPaH.

[Tpu mepeBoOfe CIEMATBbHOTO TEKCTA MTEPEBOAYMK 00BIYHO OepET roTo-
BO€ COOTBETCTBIE — OFHO3HAYHbI 9KBMBAIEHT — IOJAXOMAIINI HAyYHbIN
T€pPMMH:

Ilepenavya 5KBMBa/IEHTOB Ha JPYTON A3bIK HE 3aBUCUT OT KOHTEKCTA U OT IIePEBOIYMKaA,
TpebyeTcs MUILb TBEPHOE 3HAHIE IEePeBOJNHOIO 9KBMUBaIeHTA. [I/Is epeBOAUMKa CTa-
6UIbHbIE JIEKCUYECKVE€ COOTBETCTBUSI UMEIOT Go/biioe 3HadeHne. OHU SABIAIOTCS KaK
6B OIIOPHBIMI TOYKAMI TEKCTA IIEPEBOJA, IOCKOIbKY TaKie 9KBIBA/ICHTHI IIOYTH BCETAA
MOYKHO UCIIO/Ib30BaTh «TOTOBBIMIY, ¥ 3TO JAET BOSMOXKHOCTD COCPEJOTOYUTD YCUINS Ha
Ipyrux 60jIee CTIOXKHBIX [/Is1 IIepeBOfia OTPe3Kax’.

CornacHo Tonkosomy nepesodueckomy crosapio’, crieryiaibHble MaTepua-
JIbI HACBIIIeHbI TepMIHOTOrKet. OHM TPeOyIOT OT IepeBOfYMKA OTIMYHOTO
3HAHIA He TOJIbKO MHOCTPAHHON TePMUHOJIOTUN, HO U a/JeKBATHON TepMI-
HOJIOTMI POJJHOTO $I3bIKA, @ TAK)Ke YMEHISI IIPAaBUIbHO €10 I10/Ib30BaTbCS.
Takum 06pa3oM, OHOIL 13 OCHOBHBIX TPYZHOCTEN IpU IepeBOfie CIeln-
A/IbHBIX TeKCTOB ABJ/IAETCA Iepefada TePMIHOB.

[TpobreMaTnKoil NepeBOfYECKOil SKBUBAIEHTHOCTY B CIIELMATbHOM
HepeBofie 3aHMMaINCh MHOTue yuéHble: Bumen Komuccapos® n Anekcanzup
[IBeitniep® B Poccun, Bohuslav Ilek’, Oldfich Man®, Milan Hrdlicka’, Jan
Horecky'", Edita Gromova'' B Yexun n CroBaxum u fip.

B Hacrosmieit ctaTbe 06paTUM BHUMAaHIE Ha IPOOIEMbI TIEPEBO/A 300-
JOrMYecKx TepMuHOB. OHU NPENCTABIAIT COOO0I HECK/IOHAEMBbIE 3aUM-
CTBOBAaHHBIe CYOCTAQHTUBBI M BBIIOJHIIOT PO/Ib €AVMHUILL CIIELMaTbHOTO
nepesosia. Hac 6ymer mHTepecoBaTbh MX TeMaTmdeckas KIAacCUPMKALNA,

3 Ibidem, c. 83.

4 Tonkoswvuii nepesodueckuii cnosapw. Pep. JI.JI. HEMOBMH. Mocksa 2003, https://perevodo-
vedcheskiy.academic.ru/ [gocTym: 2.11.2019].

5 B.H. KoMuCCAPOB: CospemerHoe nepesodosederue. Mocksa 2004.

¢ A.Jl. IUBEVLEP: Teopus nepesoda. Cmamyc. IIpo6nemol. Acnexmui. Mocksa 2008.

7 B. ILEK: Misto teorie odborného prekladu v soustavé véd o prekladu. W: Antologie teorie

odborného prekladu (vybér z praci Ceskych a slovenskych autorii). Red. E. GROMOVA,

M. HrDLICKA, V. VILIMEK. Ostrava 2010, c. 75-88.

O. MaN: Otdzky ekvivalence v odborném prekladu. W: Antologie teorie odborného prekladu...,

c. 130-135.

® M. HrRDLICKA: Odborny text a jeho translace. W: Antologie teorie odborného prekladu...,
c. 67-74.

1° T HorecKY: O prekladani terminologie. W: Antologie teorie odborného prekladu..., c. 58-61.

" E. GRoMOVA: Teoria a didaktika prekladu odbornych textov. W: Antologie teorie odborného
prekladu..., c. 37-44.
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K TlpO6fl€M€ IKBUBA/IEHINOS...

¢dbopma, a rTaBHBIM 00Pa30M UX TEPMUHOIOTMYECKIE€ COOTBETCTBIS B Yelll-
ckoM si3pike. Hamr marepmas, monydeHHsII BpiGopkoit u3 CospemerHozo
C7108apsT HECKTIOHAEMDBIX CTI06 PYCCK020 A3bIKA'?> M Buonozu1eckozo sHyUKI0-
neouuecko2o cnosaps", BkimodaeT 131 pycckuil HeCKIOHsAEMBIiT 3007I0T1Ye-
CKUIL TEPMUH MHOA3bIYHOI'O IIPOUCXOXKIAEHNA.

Tak kak B Ipo¢ecCHOHATbHYI0 KOMIIETEHI[NIO MepeBOAYNKA BXOIUT
U aClleKT 3HAHWUA IPeJMeTHON 00/1acTy, B JAHHOM CIydae OH JO/DKeH
pasbuparbcs B 300/I0TMYECKOl HOMEHK/IATYpe, T.e. B CHCTeMe Hay4HBIX
Ha3BaHMII, MpUIaraeMblX K TaKCOHOMMYECKUM efUMHUIIaM (TaKCOHaM)
HbIHE JKMBYIINX M BbIMEPHINX JKVMIBOTHBIX. 3oonoruueckas HOMEHK/IATY-
Ppa BK/IIOYA€T HE TO/IbKO HAa3BaHUA, HO TAaK)KE IIpaBMiIa UX 06pa303aHI/m
u ynorpe6nennsa. CrabMIbHOCTD U YHMBEPCATbHOCTD HAyYHbBIX Ha3BaHUII
JKMBOTHBIX Obecle4rBaeT B BUJe IPaBUI U peKoMeHpaunit MexoyHa-
POOHBILL KOOEKC 3007102UUeCKOLl HOMEHKNAMYPbl (€TO HOBEIIYIO pefaKINIio
npencTasisieT yetBéproe nsganne 2000 r.). [To Tpagunyy obuuanbHbI-
mu a3pikaMy Koprekca ABIA0OTCA GpaHIy3CKIIT M aHIIMIICKMIA, HO BCe U3-
naHus Kopekca Bcerpja nepeBojsATCA Ha MHOTHE S3bIKU, B TOM 4MUC/Ie Ha
pycckmit',

B nporjecce onmcanus cOOpaHHBIX HAMM 300/I0TMYECKIX TEPMIHOB MbI
NCXOOM "3 300/10TMYECKOI HOMEHK/IATypbl 1 eé IIpMHIINIIOB, a I/TAaBHBIM
06pas3oM 13 TOro, 4TO M060e 300/I0rNIeCKOe HaVMEHOBaHIIe IIPeICTaBIsIeT
co0oif HayyHOe Ha3BaHNUe TAKCOHa B OMHOMMHAIBHOJ HOMEHK/IAType.
BbuHoMeHa, iy 6MHOMEHHOe HasBaHMe, 0Opa3oBaHa M3 COYETAHVS JABYX
Ha3BaHMII Ha JIATBIHM, 13 KOTOPBIX IIepBO€ — POZIOBOE, A BTOPOE — BIJOBOE.
BMmecTe OHM COCTAB/IAIOT HAyYHOE HAa3BaHMe ByA. VM pofa Bcerga e Tcs
C IPONMCHOIT OYKBBI, MMsI BUIa — BCErfia CO CTPOYHOIL. B TekcTe 6MHOMEHa,
KaK IIpaBMIO, IINIIETCA KYPCHIBOM. HasBaHmne >)XMBOTHOTO Ha PYCCKOM UIN
YCUICKOM A3BIKE B 61/[HOMI/IH2UII)HO]7[ HOMEKJIATYp€ Ha3bIBA€TCS HapOAHbIM
HasBaHueM (cp. Ara macao — Apa kpactwiti, Ara arakanga; Perodicticus po-
tto — ITommo o6vikHoseHHuviil, Poto velky; Cacajao casus — Yaxapu nvicoll,
Uakari sarlatolici n np.).

2 WL.I. YCHEHCKAS: CospemeHHbIli C106apb HECKIOHAEMbIX CTI06 PYCccKoz2o A3bika. MockBa
2009.

13 Buonoeuneckuti sHyuxnonedudeckuii cnosapv. Im. pex. M.C. I'IAPOB. Mocksa 1989.

4 MexncOyHapoOHiti kKodekc 3007102u4eckoli HomeHknamypul. VIsnanue derBéproe. Ilpu-
HAT MeXIYHapOZHBIM COI030M O1oornyeckux Hayk. Ilep. ¢ anri. u ¢p. Bropoe, c-
IIpaBJIeHHOE M3JIaHMe PYCCKOro mepeBopa. Mocksa 2004. https://www.iczn.org/assets/
d5f35966d3/Code_Russian-Edition-2004_0.pdf [goctym: 2.11.2019]; V. Housa, P. Stys
(prekladatelé): Mezindrodni pravidla zoologické nomenklatury, 4. vydani. (Ptfeklad
International Code of Zoological Nomenclature. Fourth Edition.). Ceskd spole¢nost
entomologickd, Praha.
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3nenka HegomoBa

Hamre mccmemoBaHue HapOGHBIX 300/I0TMYECKMX HasBaHMII OymeT Ka-
CaThCs TONMBKO POJOBBIX HA3BaHMIT, BHIPAKEHHBIX 3aMMCTBOBAHHBIM He-
CKJIOHSIeMBIM CyOcTaHTBOM. [lapajielbHO CO MHOTMIMM 3aIMCTBOBAHHBI-
MM T€PMVHAMM B PYCCKOM S3bIKe VHOI[A YIOTPeOIATCA B KadecTBe
CMHOHIJMA POJOBOTO HAa3BAaHNUA U MCKOHHO PYCCKME 300/I0TMYEeCKMe Tep-
MMHBI (KaK Hamp. 6oa — ydas, koamu — Hocyxa, mamanoya — mypasveo),
KOTOpBIE MOTYT COCTaBUTb IIPeMeT OTHe/NIbHOTO aHa/IN3a.

B mensax temMaTndeckoit KaaccuduKanyuy MaTepuaa, IpefcTaBIeHHOTO
131 tepmuHOnMOrMueckon epmuueit (B mampHeitimem TE) m3 OmHOMM-
HaJIbHON 300JIOTMYeCKONl HOMEHK/IATYpbl, IPUMEHUM pasHble OCHOBHBIE
U TIPOV3BOJIHbIE PAHTY TAKCOHOB >KMBOTHBIX (OT BBICIINX PAHTOB K HU3-
UM Uapcmeo, Mmun, NOOMun, Kiacc, UHpaxaacc, ompso, no0ompso, ce-
meticmeo). OTMETNM, YTO aHAIU3 U OIICAHME SI3BIKOBOTO MaTepuaa 6asu-
PyeTcs Ha YaCTOTHOM IIPUHIINIIE.

V3 Tabmuubl Ne 1 crepyeT, 4TO BO BCEM MaTepuajie IIapCcTBa )KMBOTHBIX,
TUIIa XOPZOBbIe IOYTM IIOTHOCTBIO IPeob/IafjaloT TepMMHOIOTMYECKIe
Ha3BaHUA IOJTUIIA II03BOHOYHbIX (98,4%), a muIIb HEGOJIBIIOE KOTMYECTBO
OTHOCUTCSI K TePMMHAM TMOATHUIA 0eCIO3BOHOYHBIX, KOHKPETHO Kjacca
Hacekomble (1,6%).

Ta6muga Ne 1: XoproBble — CTPYKTypa 1 FOMA MOJTUIIOB

1[apCcTBO >KMBOTHBIE (Animalia) | 131 TE
tun xopposbie (Chordata)

o Tu mo3BoHovHble (Vertebrata) 98,4%
nopTuit 6ecriosBoHouHble (Invertebrata) 1,6%

Tabmuira Ne 2 mokaspIBaeT BHICOKYIO HOJTI0 TEPMUHOTOTMYECKUX eAVHIL
K/Iacca MJIEKONUTANIMX (65,6%) MOATHIIA TTO3BOHOYHBIX 110 CPaBHEHMIO
C TepMUMHAMM U3 OCTA/JIbHBIX K/IACCOB, YCIOBHO Ha3BaHHOI HaMu
«HemiekonuTamme» (32,8%).

Ta6muia Ne 2: TI03BOHOYHBIE — CTPYKTYpa I JHONA KITACCOB

tun xopposbie (Chordata)

nogTuI nmo3soHounslie (Vertebrata) 129 TE
kmacc miiexonuraromye (Mammalia) 65,6%
«HEMJIEKOITUTAIOIIVIE» 32,8%
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K npo5fleme IKBUBA/IEHINOS...

B tabnuie Ne 3 mpencTaB/ieHO pacipesie/ieHue 300/I0TMYeCKIX TEPMUHOB
K/lacca MJIEKONMTAIOIMX B JiBa MH(Qpakmacca: IaneHtapusle (94,2%)
npeo6majjatoT Haff cyMyaTeiMu (5,8%).

Tabmira Ne 3: Mytekonmuramolmiue — CTPYKTypa U FO/LA HHGPAKIACCOB

kmacc muexkonuTaromue (Mammalia) 86 TE
nHpaxaacc mianenTapHble (Placentalia) 94,2%
nHpakaacc cymyarsle (Marsupialia) 5,8%

B pamxkax mHppaxmacca mrareHTapHbIX MIEKOIMUTAMINX HaJl TEPMU-
HaMU OTpsja XuIHble (46,7%) ZOMUHMPYET IPYIINIA OTPSJIOB, YCIIOBHO Ha-
3BaHHAsA HaMU «HexXuIHbIe» (53,3%), 4To moKasbiBaeT Tabmmia Ne 4.

Ta6muiga Ne 4: ITnaneHTapHbIe — CTPYKTYpA ¥ JOJIA OTPSIIOB

nudpaxsacc manentapuole (Placentalia) 81 TE
«HEXUIIHBIE» 53,3%
otpsp xuiHele (Carnivora) 46,7%

Kak cnemyer 13 tabmmupl Ne 5, 300710rM4ecKyie TEPMUHBI IIPefiCTaBUTe-
71el YCTIOBHOU TPYTIIIbI «HEXMIIIHbIe» BKIIOYAIOT AT OTPANOB KMBOTHBIX,
npuuéM Tpu oTpsAfa (HemapHOKOIBITHBIE, HEIIOMTHO3YOble U TPbI3YHbI) OT-
IMYAIOTCS OVTHAKOBO HMU3KOI 1071l TEPMMHOB B paMKaXx I'PYIIIbI «HEXMIII-
HbIe».

Tabmuia Ne 5: «HexninHble» — CTPYKTypa 1 AOJIS OTPALOB

Kmacc miekormraromue (Mammalia)
«HEXUIIHbIE» 43 TE
OTP:AJ, APHOKOIBITHBIE 47,8% apeanu, 2yamaxo, 3e0y, umMnanad, okanu,
(Artiodactyla) nexapu, wapose v aip.
orpsapn npumarsl (Primates) 38,1% asazu, 60H000, Kamma, WMUMNaH3e
" fip.
OTPIJ| HEIIAPHOKOIIBITHBIE 4,7% nanoMuHo, NoHU
(Perissodactyla)
orpsy HenonHo3y6bIe (Pilosa) 4,7% mamandya, mamynoiy
orpsp rpei3yHsl (Rodentia) 4,7% azymu, oezy

Ta6myia Ne 6 mokaspIBaeT CTPYKTYPY 300HMMOB OTPsIAA XMIIHBIE B PaM-
Kax K/jacca M/IEKOIMTAIOIVE. B HalleM cIycKe B HETO BXOHAT Ha3BaHMA
IpefcTaBUTeNIell ABYX IOZOTPAROB: cobakoobpasHble (89,5% Bcex Tep-
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3nenka HegomoBa

MUHOJIOTMYECKUX €JUHUL] XUIIHbIX C YeThIPbMsI Pa3HBIMU CEMEeCTBAMMU)
U KouKoob6pasHble (Bcero muib 10,5% BCeX TEPMUHOB XMUINHBIX C BYMS
CceMelCTBaMI).

Tabmuma Ne 6: XuiHble — CTPYKTYpa U 10714 IIOKOTPALOB ¥ CEMENICTB

kacc muiekonmraromue (Mammalia)

orpsz xuigHble (Carnivora) 38 TE

nopoTpsiz cobakoobpasHbie (Caniformia) 89,5%

cemeiicTBo 1cosbie (Canidae) 88,3% Outiu, KUcr, Xacku, masvl
u Ap.

CeMeNICTBO eHOTOBbIE (Procyonidae) 5,9% KUHKANY, Koamu

ceMmelicTBO KyHbu (Mustelidae) 2,9% ¢pypo

cemeiictBo MenBexxbu (Ursidae) 2,9% epusu

nopoTpsAx Komkoo6pasHsle (Feliformia) 10,5%

cemerictBo Komraypy (Felidae) 75% mapau, may, 12yapyHou

CeMeJiCTBO MajlaracKapCKiue BUBEPPhI 25% MYH20

(Galidiinae)

Kak y>xe 6bUIO cKa3aHO, HapARY C TEPMUHOJOTMYECKVMY eVIHALIAMI,
O3HAYAIIIVMIM MJIEKONMTAMIINX, B HAIleM Marepuaje IPeNCTaBIeHbl
¥ 3007I0TMYeCKIe TEPMUHBI /I 0003HAYEHVsI TPYIIII AT APYTUX K/IACCOB
KMBOTHBIX (B 00IeM MX JjonsA cocraBiseT 32,8% Bcero mMarepuana). Ty
IpyIIy Mbl YCIOBHO Ha3BalM «HEMJIEKONMUTAIOIINEY», a OIS OTHENbHbBIX
K/IaCCOB TePMIHOB IIpUBefieHa B Tabmuie Ne 7.

Tabmuiga Ne 7: «Hemmexomnurarolye» — CTPYKTypa 1 ZOMA KIacCoB

«HEeMJIEKOITUTAIOII/Ie» 43 TE

Kmacc nruisl (Aves) 55,8% apa, Kaxo, kakaoy, Kusu, moa,
HAHOY, 7I0pU, PAAMUHZO, IMY
W fIp.

K7macc mydenépsie poion! (Actinopterygii) 30,2% Oanuo, naspaxu, mwopoo, pyzy
W [Ip.

K1acc npecMbikatomuecs (Reptilia) 9,4% appay, 6oa, cypykyxy, mezy

Kyacc 3eMHOBogHbIe (Amphibia) 2,3 % aza

Kacc xpamessie ppi6s! (Chondrichthyes) 2,3% Maxo

AHamusupys CTPYKTYpPy 3aMMCTBOBAaHHBIX HECKIOHAEMBIX 300JI0-
TMYECKUX TEPMMHOB, MOXXHO KOHCTAaTMpPOBaTb, YTO B HallleM MaTepuase
IpefICTaB/IEeHbl UCKIIOUUTEIBHO POFOBblEe TEPMUHOJOTMYECKME Ha3BaHUA
Ha mracHbil. Hambornee MHOroumcieHHsl Tepmusbl Ha -u (35,1% Bcero
Marepuasa), 3a HIMU CIeyI0T 300HUMBI Ha -0 (26,7%). Ha TpeTbem mecTe
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BBICTYIIAIOT 300/I0TMYeCKMe TepMMHBI Ha -y (20,6%), Ha 4eTBEPTOM Ha -a
(12,3%), nanee MAYT TePMUHOTOTMYECKIE eVHNULIBI Ha -¢ (4,6%). K Hanbomee
MaJIOYVIC/IeHHBIM IIPMHA[JIeXKaT TePMIHBI, 3aKaHYuBaroiyecs Ha -10 (0,7%).

ObuensBecteH (akt, 4TO B Ipoljecce MepeBOja CIELNMaNTbHOTO TeKCTa
C MCXOOHOIO A3bIKa Ha A3bIK II€pEBOA Ba’XKHO, 4TOOBI TEpMIHDI II€EPEBO-
AVINCh COOTBETCTBYIOIMMI TE€PpMIMHAMM OPYroro sA3bIKa. B cBasu ¢ atumMm
HeO6XOIU/IMO IIPpOAHA/IN3MPOBATDb U YELUICKNE IKBMBAJIEHTbl PYCCKUX HE-
CKJIOHAEMbIX 300HIIMOB.

B 4demnickoMm s3pIKe 3aMIMCTBOBAHHbBIE C/IOBA OTHOCATCS K OIpele/IEHHOM
ImapagurMe B 3aBUCYIMOCTU OT TPOM3HONIIEHN A, OT OKOHYAaHVA B MIM. ITaJIE€IKE
efl. uncia (Jalie BCero OT ABYX MOC/IEHNUX 3BYKOB), @ TAKXKe B 3aBUCUMOCTH
OT 1X MOP(OIOTNYeCKOro pofia. MBI 3aperncTpupoBay TPY THIIA YeUICKIX
9KBaBUJICHTOB.

1. bonpmuHCTBO PYCCKIX HECKJIOHAEMbBIX 300/7I0IMYECKNX TEPMIHOB
JIMEIOT B YCIICKOM A3bIKE€ CKJIOHAEMbIC 3KBMBAJICHTDI, MIMCIOIINIE CI)OPMY,
AQHa/JIOrMYHYI0 PYCCKMM TE€pMIHaM. DOneKTUBHBIMU ABISIOTCA TEPMUHDL
MY>KCKOTO pofia Ha -u (aguti, avahi, basenzi/basenji, kivi, lori, maki, okapi,
pekari, puli, pumi, saki, saluki, tazi, titi, todi, uakari, vari, velskorgi; grizz-
ly, husky, pony, tazy). Kpome TOro, BCTpe4aloTCsl YeIICKMEe CKIOHsEMbIe
300/10TMYeCKe TePMUHBI MYXCKOTO pofia Ha -0 (bonobo, dingo, drongo, gal-
go, gvacaro, hoko, kakapo, kalimiko, palomino, poto, turako, volpino, Zako)
U TepPMUHOIOTYeCKIe HAVMEHOBAHUA CPeJHero posia Ha -o (ddnio, guana-
ko). Crnemyet oTMeTUTD 4elICKue M3MeHsIeMble TePMUHbBI MY>KCKOTO pofa
Ha -a (ara, kata, moa) v 300HUMBI )KEHCKOTO pofia Ha -a (alpaka, civava, fila,
impala, negretka, okapia, saluka, Siperka, tinama). CBO6OJHO CK/IOHSIOTCS
ellé ¥ TepMUHBI )KEHCKOTo pofia Ha -e (kolie, Seltie), 1 TepMUHBI MY>KCKOTO
pona Ha cornacHsiit (biSonek, mastin, ponik, Simpanz).

2. Pap dYemICKMX 300/I0TMYECKMX TEPMMHOB aHAJOTMYHON (HOPMBI
OTHOCUTCA, OJHAKO, KaK M B PYCCKOM A3bIKE, K HECK/IOHAEMbIM. Peup
I/I,IIGT 06 MHOA3BIYHBIX TEpPMMHAX C HEIIPUBBIYHBIMU [IJI YE€IICKOI'O A3bIKa
KOHE€YHbIMI 3BYKaMI (Ha OTCYTCTBME CKJIOHEHNS BIIMAIOT ABa IIOCIEAHUX
3ByKa B KOHIIe CJIOBA), I IO9TOMY MX He/Tb3sl OTHECT! K CYILIeCTBYIOIINM
YEUICKVIM IIapagurMaM. K Heck/0OHAEMBIM OTHOCATCS 300JI0TMYECKIE TEPp-
MMHBI MY>KCKOTO pofa Ha -y (emu, cau-cau, kagu, kakadu, kudu, kusu, kynka-
Zu, marabu, mau, nandu, teju, zebu), XOTsI HEKOTOPbIE U3 HUX MHOTA MOTYT
PETY/IAPHO CKIOHAThCA (KakK Hanmpumep, emu, kakadu, kudu, marabu, nan-
du, teju, zebu; nilgau), o 4€M CBUETe/IbCTBYIOT JAHHbBIE TOJTKOBOTO C/IOBAPS
yemckoro s3bpika'®>. K Heck/JIOHAEMbIM B YEIICKOM S3bIKe IIpyHanIe)xarT

5 Internetovd jazykovd prirucka Ceského jazyka, http://m.prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=emu
[mocTym: 2.11.2019].
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3nenka HegomoBa

TaK>Ke HEKOTOPbIe OT/e/IbHbIE 300HMMBI MYXXCKOTO (anoa, kea; argali, indri,
jaguarundi, vapiti) v >xeHckoro popa (fugu, takifugu, tse-tse).

3. B pamKax 30070TMYE€CKO} HOMEHK/IATYPHl B YEIICKOM SA3BIKe
BCTPEYAKTCA TAKXXE€ MHOIO4YMC/I€HHDbIE 9KBUBAJIEHTDI, O6paSOBaHHbIe Ha
6ase 4YeIICKOTO sI3bIKa Ha OCHOBAHWI XapAKTEPHBIX YePT Te/la KMBOTHBIX.
Takum 06pasoM BO3HUK/IN CTEAYIOLIVe TEPMIUHBI MY>KCKOTO POfa: dzamu
— trubad; eny — pakiini; kanao —dvojzoboroZec; keneypy — klokan; xoporado
— kranas; naspaxu — morcak, morsky vik; manaxono — stidlak; pugpu —
vodous; ¢pnamunzo — plameridk, a Tax)xe 300HUMBI >KEHCKOTO pOfa: dea —
ropucha obrovskd; eanazo — komba; miop6o — pakambala; yeue — bodavka,
tse-tse v ip.

Kak y>xe ObIIO OTMeYeHO, B PYCCKOIl 300IOTMYECKON TePMIHOIOTUN
VHOTZIA BCTPEYAIOTCS TApa/UIeIbHO CYLIeCTBYIOIE VICKOHHBIE (VMM
3aI/IMCTBOBaHHbIe) U3MEHAEMbIE 300HUMbBI-CMHOHMMBI, KOTOpPbI€ MMEIOT
JMICKOHHO YeIICKMe 9KBMBaleHThl. Hampumep, B My>KCKOM pofie 3TO atie-
atie, pyxoHoska — ksukol; 6oa, yoas — hroznys; kapuby, cesepHuiii oneHv
— sob; kannumuxo, mapmozemka — tamarin, kalimiko; koamu, nocyxa —
nosdl; nomopy, keneyposas kpvica — klokdnek krysi; cypyxyxy, 6yuimeiicmep
— kfovindf; mamandya, mypasved — mravenecnik; mamynoiiy, 6porerocey
— pdsovec. B 5xeHCKOM pofie K HUM OTHOCUTCA appay, mapmapyza — tereka
" fip.

[Ipn mccmefoBaHmMy IpoLiecca IepeBOfa 300/I0TMYECKNX TEPMIHOB
MbI Y6C,E[I/[TII/ICI“) B TOM, YTO MX IIEPEBON ABIACTCA O,I[HOI/UI 13 OCHOBHBIX
TPYAHOCTEN IIpy Ilepefjadye CIelaJbHBIX TEKCTOB Ha JPYTOM A3bIK.
Ba)KHyIO POJIb 30€CDh BBIIIO/IHAET SpyANINA 11 3HAHNE HpeI[MeTHOI/UI O6HaCTI/I
(30070TMM V1 OMOTOTMYECKOIL CHCTEMATUKI) B paMKax Ipo¢ecCHOHATbHOM
KOMIIETEHI VN II€pE€BOAYMKA. Cy].ueCTBOBaHI/Ie Hay4IHbIX Ha3BaHUII Ha
JIATVIHCKOM $I3BIKE B 300/IOTMYECKOIl HOMEHK/IAType BO MHOIOM YIIPOLIaeT
IIEpeBOAINKY IONCK TEPMMUHONIOTUMYIECKNX SKBUBA/JIEHTOB (HapO,I[HbIX
Ha3BaHMIT) B IEPEBOJSILEM S3bIKE.

MTaK, B HAallIeli CTaThe MbI IOTIBITAJIVICh JICCIENOBATb HA MHOTOYMCIICHHBIX
IpUMepax polb 300/TOTMYECKMX TEPMUHOB (B BUAE 3aMMCTBOBAHHBIX
HECKIIOHAEMbIX CYU.ICCTBI/ITeHbeIX) B TEPMUHOJIOI'MM PYCCKOIro M 4YelIC-
KOTO A3BIKOB. B pycCKOM f3bIKe 3TOT TUI TEPMMHOB PacIpOCTpaHEH
Y B JAHHOI 0OIaCcTy CIELMA/IbHOM JIEKCUKI. B 4elcKoM A3bIKe, HaIIpOTUB,
9KBUBA/JIEHTAMN HEUM3MEHAEMbIX 300/I0I'MY€CKMX TEPMIUHOB MOI'YT AB/IATD-
CA CK/JIOHAEMbIE€ TEPMIHDI. KpOMe TOro, BbICTYIAIOT 11 MICKOHHO 4€UICKNE
9KBIMBAJIEHTHI, 0Opa3oBaHHBIe HA (6a3e YEIICKOTO SI3BIKA C YYETOM Xapak-
TEPHBIX Y€PT TEIOCTIOXKEHMA XNBOTHDIX. bornee TOr0, HECK/IOHAEMbIE TEP-
MMHBI B YEIIICKOM A3bIKE HE TaK YaCTOTHBI.
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/13-3a orpaHN4eHHOTO 0O'bEMA TEKCTa MBI He CMOITI OOPaTUTb BHUMA-
HI€ Ha SpyTUe TeMBI, KaK, K IPUMepY, IPOUCXOXK/EeHEe pacCMaTPIBaeMBbIX
3a/IMCTBOBaHHBIX TEPMMHOB I POTb UICTOPUYECKOVI METOHVMMNM, B PE€3YIb-
TaTe KOTOPOJ BO3HMKIIV MHOTYE M3 HMX OT TOIIOHVMOB V1 aHTPOIIOHMMOB. BHe
BHVMMAaHMA OCTA/ICA TAKXKe CTTOBOOOPa30BaTeNbHBIN aHAIN3 300/T0TMYECKIX
TepMIHOB U MHOTYE IPYTYe IIPOO/IEMBL

ZDENKA NEDOMOVA
Ekwiwalenty terminologii zoologicznej (na materiale jezyka rosyjskiego i czeskiego)
Streszczenie

Artykut poswiecony zostat problemowi ekwiwalencji w thumaczeniu spegjalistycznym i przektadowi rosyjskich termindw
zoologicznych (w postaci zapozyczonych rzeczownikéw nieodmiennych) na jezyk czeski. Jednostki terminologiczne jezyka
rosyjskiego oméwiono z uwzglednieniem ich tematyki i struktury. Szczegding uwage poswiecono ekwiwalentom termi-
néw zoologicznych w jezyku czeskim i ich cechom morfologicznym.

Stowa kluczowe: przektad specjalistyczny, termin, ekwiwalent, terminologia zoologiczna

ZDENKA NEDOMOVA
Equivalents of zoological terminology (in Russian and Czech)
Summary

The article is focused on the issue of equivalence in specialized translations and also translation of Russian zoological
terms (in the form of borrowed indeclinable nouns) into Czech. Russian terminological units are investigated regarding
their the topics and structure. The main focus lies on equivalents of zoological terms in Czech and their morphological
characteristics.

Keywords: specialized translation, term, translation equivalent, zoological terminology
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K MTPOBNEME MEPEAAYY TOMOHUMUYECKUX TEPMUHOB KAK 0COBOTO TITIA
CMELANBHOIO NEPEBOAA (HA MATEPUANE PYCCKOTO 11 YELLICKOTO A3bIKOB)

ToroHMMMYecKye TEPMUHBI TIPECTABISIOT OO0 JIeKCUYeCKIe eHI-
LIbI, OTHOCAILMECA K TOIIOHMMMKE KaK OJHOMY U3 PasferioB OHOMAacCTUKIU.
B paMKax TOIOHMMUKY UCCIERYIOTCS CIIOCOOBI HOMMHAIINY T€000BEKTOB,
T.€. Ha3BaHNsA CTPaH, TOPOMIOB, CETl, PEK, 03€P, MOpEl, paBHUH, TOPHBIX Mac-
cuBOB U Jip. B dokyce BHMMaHMs aBTOpa HACTOSIEl CTaThU HAXOLMUTCS
npo6eMaryKa, CBsI3aHHas C OCHOBHBIMM CLIOCOOaMM ITepeBOfia TOOHMMM-
YeCKMX TEPMIHOB, B PYCCKO-YEIICKOM COIIOCTABUTE/IbHOM acleKTe’.

TormoHuMMKa IMOHMMAaeTCA KaK MHTerpajbHasg Hay4YHas OVCLMUIUIMHA,
HaXOJAIIAsCS Ha CThIKe Teorpaduy, ucTopuu u MMHrBUCTUKM. OHa n3ydaer
TOIIOHMMUIYECKIE TEPMIHDI C PA3HBIX TOYEK 3PEHNsI, B TOM YUCIIE C YI4ETOM
MPOUCXOXKEHNA, CMBICIOBOTO 3HAYEHMNA, MCTOPUYECKOIO Pa3BUTUA, CO-
BPEMEHHOI'O COCTOSHNA, HAIIMCAHMA VIM NIPOU3HOLIEHN . [JaHHbI IIacT
JIEKCUKM sI3BIKA OTPakaeT HAI[OHA/IbHble 0COOEHHOCTH KY/IBTYPbl HApofa
¥ CTIOCOO€EH BBICTYIIATh CPEIACTBOM XPaHEHMsI ICTOPUYECKOIL U1 KY/IBTYPHOM
nHpopmanuu. TOMOHMMBI, TaKMM 0OpPa3OM, COCTAB/ISIOT HEOTHEM/IEMYIO

! K MCTOYHMKAM MacClBa SI3bIKOBBIX JAAHHBIX PYCCKOT'O ¥ YEIICKOTO A3bIKOB IIPMHAJIEXKAT

crnenyone mybmkamyn: E.A. JIEBAIIOB: [eozpaduueckue umena. TpyoHvle cnyuau yno-
mpebnenus. Cnosapv-cnpasourux. Mocksa 2003; L.V. Kopeckiy, J. FiLipEC, O. LESKA:
Cesko-rusky slovnik I, II. Praha 1976; J. FILIPEC, F. DANES (red.): Slovnik spisovné cestiny pro
Skolu a verejnost. Praha 2003; M. SADLIKOVA (red.): Velky cesko-rusky slovnik. Voznice 2005;
JI. TINECHUK: Conocmasnenue monoHUMU4eckux mepmuHos 6 Hay4Hom mekcme (pyccko-
ueuicko-nonvckoe cpasHenue). Junnomnas paboma. Ocrpasa 2013. ConpoBO>KHAIOLINIT
Marepuajl — IONMCKOBO-MH(pOPMAIMOHHbIe KapTorpaduyeckye OHIANH-IUIAT(GOpPMBbI
xommaunit Tupexc (https://yandex.ru/maps/) u Seznam (https://mapy.cz/).
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Jlykam [TimecHuk

9acTh 00111l SI3bIKOBOIT cricTeMbl’. OO1IeN3BECTHO, YTO MIPOLIECC HOMUHA-
LV JIIOOBIX Te00OBEKTOB He ABJIAETCS YMCTO MMHTBUCTUYeCKUM. Corac-
HO VHHe KoponéBoii, «TOIOHMMBI COflepKaT B CBOMX OCHOBAX 3HAUMTE/Ib-
HYIO ¥ 3HaYMMYH MHPOPMALMIO U3 CaMbIX Pa3HbIX MHPOPMAIMOHHBIX
cdep: TMHIBUCTUYECKYIO, ICTOPUYECKYI0, COLMANbHYIO, KY/IbTYpPOIOTH-
9YeCKYI0, ICUXOIOTMYECKYI0, STHOrpaduyecKkyro 1 ip.»’. ABTOp Bo6aBseT,
YTO «MMEHHO 00BEMHOCTD TMHIBUCTUYECKOI U 9KCTPATMHIBUCTUYECKOI
MHPOpPMALUY U I03BO/IAET UM OBITh eAMHULIAMM, PEIPe3eHTUPYIOLINMI
CBA3b C KY/JIbTYPHO-VICTOPMYECKVMU U HAIMOHATbHO-CHEIPIYeCKIMU
0COOEHHOCTAMU TOTO W/IM MHOTO Hapofja B KOHTEKCTE OINpele/N€éHHOrO
BpeMeHm»*. Koponésa cceimaercss Ha yrBepxpaeHue Ajexcanapol Cyre-
PaHCKOIt, YTO MHGOPMAIIOHHOE ITOJIe TOIIOHMMA MOYKHO PacCMaTpuBaTh
KaK CBEPHYTBI JMHIBOKY/IbTYPHbIN TEKCT, JMHIBOKY/IbTYPHBIA KO,
KOTOPBIII TIpY AEeKOAMPOBAHUY CIOCOOEH BBIABUTD IIMPOKOE PasHOIUIA-
HoBoe nHpopMaruBHoe nosne’. TakuM 06pa3oM, MOXKHO CKas3aThb, YTO TO-
MOHVMBI BBICTYIIAIOT CPEICTBOM HAIVIOHAIbHON MACHTU(DUKALVN U NH-
CTPYMEHTOM COXpPaHEHU MCTOPUYIECKON aMATH.

B cBA3M ¢ M3M0XEHHBIM BbIIIe, TONOHVMIYECKIE€ TEPMIHBI MOYKHO OT-
HECTU K CIIeNMaZIbHOMY KJIaCCy C/IOB-PeaInil, TaK KaK KaXKJas TaKoro poja
eIVHUIIA XapaKTepyU3yeTcs OlpefenéHHON GpOpMOIi, IeKCUYeckMy, GpoHe-
TIYeCKUMU ¥ Mopdonorndeckumu ocobennoctamu. Ilo Crnosapro nunesu-
cmuyeckux mepmunos Onbru AXMaHOBOJ, CJIOBA-Peajiy TONKYIOTCA KaK:

1) pasHOOOpa3Hble (HAKTOPHI, M3ydaeMble BHEIIHEI TMHIBUCTUKOIN, Ta-
KJie KaK rOCy/IapCTBEHHOE YCTPOWICTBO JAHHOI CTPaHbl, UCTOPUA U KYNIbTY-
pa JaHHOTO HAapO/ja, A3bIKOBbIE KOHTAKThI HOCUTEIEN JAHHOTO A3bIKa I T.II.
C TOYKM 3PEHMS UX OTPAYKEHMA B JAHHOM SI3BIKE;

2) mpefMeThl MaTepyuaabHON KyIbTypHI®.

B Suyuknoneduueckom cnosape-cnpasouHuke TUH26UCHUYECKUX MePMU-
HO8 U NOHAMUL. Pycckuil A3biK TIPUBOAUTCA TaKOe IOHATHE, KaK peanuno-
HyMBL. OHM TIPEfCTaB/IAIT CO00I COOCTBEHHBIE MMEHA CYIIECTBYIOLINX
(cymiecTBOBAaBIINX) VI BUPTYaIbHBIX 00BeKTOB’. JJaHHbBIE JTeKCUYecKue

2 O. Iommyk: Ilepe6od monoHUMos Kax /eMeHm JUH60CHPAH068e04ecK020 acheKkma
u3y4eHus A3viKa. « AKTya/IHi IMTaHHA TyMaHiTapHbIX Hayk» 2015, Ne 12, ¢. 170-171.

3 M.A. KOPOJNIEBA: TonoHumvt Kax céepHymulii TuH260KynbmypHoili K00. «BecTHMK BamTnii-
ckoro ¢denepanbHoro yunsepcurera uM. V1. Kanra» 2015, Ne 8, c. 32.

4 Ibidem.

5 A.B. CYIIEPAHCKAS: Umo maxoe monoHumuxka? Mocksa 1984, c. 41; V1.A. KOPOJEBA: To-

NOHUMBDL..., C. 32.

0O.C. AXMAHOBA: Cnosapv numzéucmuveckux mepmuros. Mocksa 1966, c. 381.

7 DHUUKNIONeOUHecKUli C106apb-CNPA6OUHUK TUH2BUCTNUYECKUX TMEPMUHOE U NOHAMUIL. Pyc-
ckuil sa3vik. Pem. A.H. TUXOHOB, PM. XAmMMOB. T. 1. Mocksa 2008, c. 164-165.



K npobaeme nepedauu...

eIVHMIBI TPyAHO Kraccupunuposarb. Kak ormeuaer Mapua Jmom-
KIHA, Ha CETOAHSA HET efVHOI TUIOJOTMM KYIbTYPHO-MapKMpPOBaHHBIX
eIVHNL. ABTOp CCBUIaeTCs Ha KIACCUUKAIVIO PYCCKMX HalMOHA/Ib-
HbIX peanuit EBrenmsa Bepemjarmua u Buramuma KocTtomaposa, BKIIIO-
YaIOUIyI0 B ce0s TOIIOHMMBI KaK OfVH U3 BUJIOB peajMil PyCCKOTO A3bI-
Ka. VlccremoBaTeny yTOYHSIOT, YTO TOIIOHMMBI — 3TO Teorpadudeckie
HalIMEHOBaHN:A, HeCylllle B CO3HAHUM COBPEMEHHOTO HOCHUTEN A3bIKa
MHOTOYVIC/IEHHbIe M spKMe acconyanuu. B obmjeM cMbIcie MOXHO OT-
METUTb, YTO CIOBA-peanyy, B TOM 4YMC/Ie ¥ TOIIOHMMMYECKVEe TepMMHBI,
HPEZICTAB/ISAIOT COO0I JIEKCUKY, COofiep>Kalnyio (OHOBYIO MHPOpPMALMIO.

B cucreme sA3bIka MOXKHO BBIJIE/IUTh HECKOIBKO OOLINX CIIOCOOOB IIepe-
ladll CJIOB C PKO BBIPQ)XEHHOI HAI[MOHABbHON clenudukoit. Pax nepe-
BOJIOBEZIOB YKa3bIBaeT LIECTb OCHOBHBIX CIIOCOOOB, KOTOpbIe MOXXHO JC-
IO/Ib30BaTh IIpM Ilepefjade MHOA3BIYHBIX peannit: 1) TpaHCIMTepaumus;
2) TpaHCKpUNLNMs; 3) KaIbKUpOBaHe; 4) OMMCaTe/IbHbIN ITepPeBOf; 5) mpu-
OnM3UTeNbHBIN TepeBoy; 6) TpaHcHOpMaLOHHBI TTepeBof. OTMevaeTcs,
YTO MMEHHO TPAaHCKPMUIILMA ¥ TPaHCAUTepalys IIMPOKO HPUMEHAITC
Ipu nepepade MMEH COOCTBEHHBIX, reorpaduyeckux Ha3BaHMIL, Ha3BaHMI
pasHoro popia KOMIaHuii u T.1.?

B Hay4HOIT 1MTepaType Yallle BCEIrO BCTPEYAIOTCA TPU OCHOBHBIX CIIO-
cob6a mepefa4y TONOHMMIYECKNX TEPMIHOB, T.e. TPAHC/IUTEPALINs, TPAHC-
KPUIIIVA ¥ COOCTBEHHO IepeBof. IIpomecchl TpaHCIUTEpaluy U TpaHC-
KPUIILIMY IIpY IIepefjade TOIIOHMMOB U3 SI3bIKa-MCTOYHMKA B IPMHMMAIOII NI
A3BIK Hauboslee YaCTOTHHI U, IO HAIlleMy MHEHUIO, HeOCIIOpUMbL. Bmecte
C TeM BOIIPOC TE€PEBOAMMOCTY TOIIOHMMOB BBISBIBA€T CpPeAy TMHIBJMCTOB
U TIepeBOIYMKOB OTHOCUTENbHO HEOMHO3HAYHOE OTHOILIEHNE.

ITepenaya TOMOHMMUYECKIX TEPMUHOB CBA3aHA B OCHOBHOM C 9HJJOHM-
MaMn’. DHIOHUM — 3TO Ha3BaHMe re000beKTa Ha O[HOM VIV HECKOJIbKUX
A3BIKAX, BCTpeYarolleecs: Ha TEPPUTOPUN, Tfie PACIIONIOXEH JaHHbI 0O BEKT.
ITO caMOMMEHOBaHNe, IPUHATOE MECTHBIM HaceJIeH)eM Ha eTo A3bIKe. [To-
HATHIO 9HOOHUM IPOTUBOIOCTAB/ISETCS TEPMUH 9K30HUM — IPyroe Ha3Ba-

8 Cwm., k npumepy, cnepyromye pa6ors:: H.K. TAPBOBCKUIL: Teopust nepesoda. Mocksa 2007;
H. KAIIMOH: A3v1k u nepedaua zeoepaguteckux Hazeanuii // Pykosoocmeo no HauuoHaIbHOu
cmandapmusauuy 2eozpapuyeckux Hazsanuil. Ipynna sxcnepmos OOH no zeoepagpuueckum
nazsearusm. OOH. HbIO—VIOpK 2007, c. 95-102; H. KAIMOH: 9x30HuMbL Unu, KaK ux euje
HA3bI6AIOM, MPAOUUUOHHVIE HA36aHUS || PyKk0800CmB0 no HAUUOHANLHOL CIMAHOAPMU3AUUY
ceoepagpureckux Ha3eanuil..., c¢. 125-127; M.IO. VUTIOMKNHA: Teopus nepesoda: ocHOBHble
nonamus u npobnemot. Exarepun6ypr 2015, c. 25-26; J.J1. EPMONOBUY: [Ipasuna npak-
MU4eCcKoti MPAHCKPUNUUL UMEH U HA38aHULL C 29 S3bIKO8 HA PYCCKULL U C PYCCKO20 HA aH2/IULL-
ckuti. Mocksa 2016.

® H. KAIMOH: f3vik u nepedaua eeoepaguueckux Haseanui..., c. 97; H. KAIMOH: J«k3o0-
HUMbL..., C. 125.
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HIE [ OIPefIe/IEHHOTO MeCTa, KOTOPOe COOTBETCTBYET IMHTBUCTUIECKON
U KY/IBTYPHOIL Cpefie COOOIecTBa, ero co3aBuIero. B TakoMm cimyyae yacto
He COXPaHAETCS CMBICT, a TaK)XXe 3ByKOBas wm rpadudeckas popma opn-
TMHAJIbHOTO 9HIOOHMMA. OTMeTI/IM, YTO SHOOHVMMBI I 3K30HVIMBI 06pa3y10T
criennpUUecKyo CyOrpymiy TOIOHOMACTUKY, II09TOMY 0e3 COMHEHMUII Ta-
KOTO pofia C7I0Ba MOYKHO CUMTaTh TOmoHMMamu. OfHAKO ISt TOTO YTOOBI
TOIIOHMM MOI CYMTATbCA 3K30HMMOM, MEXAY HUM U COOTBETCTBYIOIIVIM
SHAOHMMOM JO/DKHBI CYIIECTBOBATb MMHVIMA/IbHbIE PA3/INYINA. TaK, HE 10-
MYCKAITCA pasnuuus B GopMe OTCYTCTBUsA, HOOABIEHNS VTN U3MEHEHUS
AVMAKPUTUYIECKX 3HAKOB (TOHOHI/IM Konunx He cunTaeTcss SK30HUMOM Yelll-
ckoro sugonnma Kolin).

ITepeuncieHHble BbIle CIIOCOOBI Mepefaun reorpaduuecKux Ha3BaHUIA
B HEKOTOPbIX K)'IaCCI/[CbI/IKaLU/[HX JOITIOTHAIOTCA TAKXKE HpI/IéMOM 9K3OHMMMI-
sanuu'’. DK30HMMU3anusa — 3TO CIIoco6 obpa3oBaHMsA reorpapuieckoro
Ha3BaHUA, COOTBETCTBYIOIIETO JIMHTBOKY/IbTYPHON Cpejie HOCUTENEN IpH-
HIUMAIOIIETO SI3bIKa, HO He COBIAJAIOIIEro IO (OpMaTbHO-IpaMMaTIde-
CKMM IIpMi3HaKaM C TOIIOHVIMOM A3bIKa-MCTOYHMKA, T.€. C MICXOJHBIM 3H-
JOHMMOM. CpaBHI/IBaH 9K3OHMMM3aN N0 C APYIMMM TEXHMKaMI IIe€pefain
TOIIOHMMMYECKUX TEPMUHOB, €€ MOXKHO CUMUTATh ,I[OMI/IHI/IPYIOH.[GIZ II0 OT-
HOIIEHMIO K IIporeccy nepesosa. Cpeny MpUMepoB OTMETVM CIIeHYIOLIe
Ha3BaHIA: PYMBIHCKUI 9HBOHMUM Bucuresti > pycckuil aksoHuM byxapecm,
vemicknit — Bukurest; parckuit sugounm Kebenhavn > pycckuit sK30HUM
Koneneazen, yemcknit — Kodari; ntanbasckuii supornuM Milano > pycckuit
9Kk30HUM Munan, denickuit — Mildn. K nporieccy sK30HMMU3anMM MOXXHO
OTHECTH TaK>Ke IPUHIVII Ka/JIbKMPOBAHNA, T.e. OYKBA/IbHBII IIePeBOJ, M0-
3BOJ'IHIOH.U/H7[ IIEpEHECTU B Hp]/[HI/[MaIOH.U/[ﬁ[ A3bIK TOIIOHVM IIpU MaKCHMaJ/lb-
HO IIOJIHOM COXPaHEHNV eTr0 CEMAaHTUKI. B kadecTBe IpuMepa IpuBenEM
qewcknit supouuM Viclavské nameésti > pycckuit sksounm Baynasckas nno-
uaov, aurmuiicknit — Wenceslas Square; pycckuit sHgoHuMm /80pu06as nio-
u4a0b > YeLICKUIT 9K30HUM Paldcové ndmeésti, anrnmitcknit — Palace Square;
pyccknit suRoHUM KpacHas nnouyade > 9euickuit sk3oHuM Rudé ndmeésti,
aHrmiicknit — Red Square. CrenyeT IOT4epKHYTb, YTO Pe3yIbTATOM 9K30-
HUMU3aNVn HE ABTAKTCA TOIOHMMIMYECKNE TEPMIHDI, O6pa3OBaHHbI€ my-
TEM TPAHCIMTEPALINY ¥ TPAHCKpUILMN. BosHyKIMe TakuM 06pasoM coBa
BOCIIPMHIMMAIOTCA JINIIb KaK 9HIOHVMDBI, 3alllICAHHbIE APYIUM HIpI/[(l)TOM
(cp. pycck. Bomeozpad - uem. Volgograd, pycck. Mocksa > deur. Moskva,
pycck. Camapa - demt. Samara; gem. Brno - pycck. bpro, 4em. Ostrava >
pycck. Ocmpasa, gent. Praha > pycck. Ilpaza).

1o H. KAZIMOH: f3vik 1 nepedaya eeozpaduteckux Ha36anuii..., . 97.
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PaccmoTpuM panee mpomecchl TpaHCAMTepaLuy M TPAHCKPUIILINI,
OTHOCALINECA K CaMbIM IIPOAYKTVMBHDBIM CHOCO6aM nepenadyn TOIIOHU-
MOB B paMKaX MEX'bSI3bIKOBOM KOMMYHMKaL . YI[e}II/[M BHMMAaHIE TaK-
Xe crocobaM IepeBOfia TOMOHUMUYECKMX TEPMUHOB, KOT[a CO CTOPO-
HbI I€PpEBOAYIMKA Tpe6YIOTCH OOIIOTHUTEIIbHBIC 3HAHMA O JAHHOM A3bIKE
U KYJIbTYpE.

Utak, TpaHcIUTepanys, KaK OAMH M3 OCHOBHBIX CIIOCOOOB Iepepadn
TOIIOHUMMYECKVX TEPMIUHOB, IPeACTaB/sieT cOO0I 6a30BbIil IIPUHINII HIO-
6yxBeHHoI epegaun. [Ipomecc TpaHcIMTEepaLuy ABAETCSA METOLOM IIepe-
flauy reorpaduyecKuxX Ha3BaHUI C OfHOI IrpaduecKoll CUCTeMbI Ha [py-
IyI0, T.e. C OJJHOTO A3bIKa Ha Jpyroit (cp. pycck. [Jon - denr. Don, pycck.
Kanununepao > 4ewm. Kaliningrad, pycck. Kucnosoock > deut. Kislovodsk,
pycck. ITamueopck > gent. Pjatigorsk, pycck. Caparcxk - deut. Saransk). Oc-
HOBHOJI IIPVHLINI TPAHCIUTEPALUY reorpadruecKux Ha3BaHUI 3aKITI04a-
€TCA B TOM, 4YTO Ka)KI[bIﬁ[ rpa(bw{ecm/{i[ CYIMBOJI B IIMICbME-MICTOYHMKE 3aMe-
HAETCA COOTBETCTBYIOIIVIM CMBOJIOM B IPMHUMAIOIIEM IIVICbME, IIO3TOMY
I[aHHbIIZ METO[, UCIIONIb3YETCA IIPEVMYIIECTBEHHO IIPU II€pelai€ MECTHDIX
SHJJOHVMOB B I/IHOCTpaHHOi[ CUCTEME MMCbMEHHOCTN.

TpancnurTepanny mpuCymy KakK TOCTOMHCTBA, TaK UM OIpPeHeNE¢HHbIe
HEOOCTATKI. Eé ocHOBHBIM IpeENMYyILIECTBOM ABIAETCA YK€ BbILICYIIOMS -
HyTas 00paTUMOCTb, XOTsI OHa He BCerfia JOCTUTAeTCs B IIOTHOM Mepe (cp.
pycck. Anmaii > deut. Altaj > pycck. Anmaii, pycck. Braoukaekas - den.
Vladikavkaz - pycck. Braduxaexas, pycck. Mypmarck > deur. Murman-
sk > pycck. Mypmatnck, pycck. Hesa > 4emt. Néva > pycck. Heséa, pycck.
Ypan > vem. Ural > pycck. Ypan). brarogapss OTHOCUTE/IBHO IIOTHOI 00-
PAaTUMOCTU TPAHCIUTEPAUNIO CUYUTAKOT Y,I[O6HLIM VHCTPYMEHTOM [JIA
nepenauy TONOHMMUYECKNX TEPMUHOB. HGJIOCTaTKOM TpaHCIUTEPpALI N
MOJXHO CUMTATb TO, YTO OHA HE ABJIACTCA Mneaanoﬁ[ o1 BCEX A3BIKOB,
TaK KaK BBOAVMDbIE NVIAKPUTNYECKME 3HAKU U CIIENVIa/IbHbIE 6yKBbI qacTo
HE MMEIT HMKAKOI'O CMbICIOBOIO HAIIOTHEHNA B IIMCbMEHHOCTU NPYTIUX
A3BIKOB'.

Bropoit croco6 mepemaum TOMOHMMMUYECKMX HAMMEHOBAHUIL, TPaHC-
KPUIILNA, NPeACTaBIAeT COOO0Il Iepefady 3ByKOB MHOCTPAHHBIX S3BIKOB
B CICTEME ITMCbMEHHOCTN MECTHOTO A3bIKA, T.€. OHA ABIACTCA YMUCTO (1)0He—
TUYEeCKOi TpaHcdopMaryeil reorpadieckoro Ha3BaHMA C OTHOTO A3BIKA
Ha IpyTO¥i IpY HallMICAaHUM. B oT/IM4me oT TpaHCIUTepalui TPaHCKPUIILINA
BOCIIPMHMMAETCA KaK [IMCbMEHHAA Ilepefada 3H,E[OHI/[MI/I‘~I€CKOI7I CbOprI TO-
IIOHMMa C OJHOIo A3bIKa Ha npyroﬁ[ C NCIIO/ZIb3OBAHMEM TOJIBKO aHCl)aBI/IT—

1 Tbidem, c. 99.
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HOJI OCHOBBI sI3bIKa 6€3 00paliieHNs K JOTIOTHUTETbHBIM VTN CIIeIaIbHbIM
OyKBaM, AMAKPUTUKAM MU APYTUM MapKepaM.

OCHOBHBIM TIPVMHIMIIOM TPAHCKPUILINY MHOS3BIYHBIX CJIOB HA PYCCKUIT
A3BIK AB/IAETCA POHE TUECKNII IPYHIINIIL, T.€. B IIPOLIecce TPaHCKPUIILIVIN THO-
A3BIYHBIX C/IOB NepefiaéTcs, Mpekie BCero, MpousHoulenue. VIHOcTpaHHbIe
3BYKIU, KOTOPbIE MOXXHO IIepeiaThb TPV IMIOMOLIY TO0OHO IIPOM3HOCUMOI Pyc-
CKOIt 6YKBBI, TPAHCKPUOMPYIOTCS, HECMOTPsI Ha IIPaBOIMCAHME C/IOBA B SA3BI-
ke-ucroyHuke (cp. ¢panu. Calais > pycck. Karne, anrn. Cambridge > pycck.
Kemb6puo, nem. Liibeck - pycck. /liobex, Hem. Wiirzburg > pycck. Biopubype,
HeM. Ziirich > pycck. Lliopux). B cBor o4epesib, MHOA3BIYHBII 3BYK, He CIINIII-
KOM YaCTOTHBIN B PYCCKOII (POHETUIECKOII CHCTeMe, OCOOEHHO B PO, 3a-
MIMCTBOBAHMs TOIOHMMA, TIepefaéTCsl KMPUINYECKOT OYKBOIL, HaXOfIAIIel-
51 67IM3KO IHOSI3BIYHOMY 3BYKY, T.€. IIPOVUCXOAUT IIPUCIIOCOOTIEHNE K CUCTEME
TOTO WM MIHOTO sI3bIKa. B TaKOM cry4ae IpUMeHsIeTCsl IPUHINUIT CYOCTUTY-
v (cp. xan. Halifax > pycck. Ianugaxc, nem. Hamburg > pycck. lambype,
venr. Havifov > pycck. ITasupios, Hem. Heidelberg > pycck. Ieiidenvoepe).

B ormmume oT TpaHCIMTEpALNY, TPAaHCKPUIIINSA, KaK IIPABUIO, He SIBJIA-
eTcst 06paTUMBIM IPOLecCcOM. VITak, mocsie Toro, Kak TOMOHMMIYECKIIT Tep-
MJH OBUT TPAaHCKPUOVPOBAH C OJHOTO s3bIKA B IPYTOIL, €70 peTPAHCKPUIILIS
B SI3BIK-MICTOYHMK He 00513aTe/IbHO JaCT OPUTMHANIbHOE Ha3BaHMe. HecmoTps
Ha HETOJIHYI0 00paTMMOCTb BBICOKAA aflaNiTallisA K NPYHUMAIOIIEMY A3BIKY
HO3BO/IAET CYMTATh TPAHCKPUIILMIO OHMM M3 CaMbIX PaclpOCTPaHEHHBIX
CII0COO0B Iepefia4y TOIOHNMIYECKIX TEPMIHOB Ha JPYTHE A3BIKNL.

ITpencraBssa cioco6bl lepefaydyt TOMOHMMUYIECKIX TEPMIHOB Ha MaTe-
puase pyccKOro 1 4emcKoro sI3bIKOB, C/IefyeT IOAYePKHYTh IPOOIeMaTuKy
¢doneTnyeckoit TpaHchoOpMaIMY TOMOHMMOB B paMKaxX JIATMHCKON M KH-
pudeckoit rpadmyeckux cructeM. [Ipu Tpanckpunuuy reorpaduieckux
Ha3BaHMUI, QUKCUPOBAHHBIX TPadUUIECKV C IOMOLIbIO a/IpaBUTOB PYCCKO-
TO U YEIICKOTO S3bIKOB, 3aMEHAIOTCS] OYKBBI OfHOI IpaduuecKoil CUCTEMBI
(xmpwumia/naTrHNa) 6yKBaMu APYroit rpadiecKoil CUCTeMbl (JTaTUHY-
na/kupmnia). OfHako, onpefensoniert 6a3oit JaHHBIX U3MEHEHN SIB/IA-
eTCsl IPOV3HOLIEHMe, a OYKBbI BOCIIPMHMMAIOTCS JINMIIb B Ka4eCTBe CUMBO-
J1a OIpe/eNéHHbIX HPOHEM.

PaccmarpuBas TpaHCKPUIIMIO TOIIOHVMOB YeIICKOTO fA3bIKa (JIaTMHU-
1]a) ¥ PyCCKOTO A3bIKa (KMPIUINIIA), HeOOXOAMMO yIe/TUTh BHYMAaHe OTHO-
MIEHVIM MeX Y GOHOOTMYECKOIT CUCTEMOT ICXOHOTO sI3bIKa 1 Ipa KOt
u opdorpadueit a3pika nepesona. Viupsxku [pusHau'? oTMedaeT HECKOMb-
KO OCHOBHBIX IIPMHIUIIOB, COOMIOfIeHNEe KOTOPBIX HEOOXOAMMO Il Hau-
607ee TOYHOTO pe3yabTaTa Mporecca TpaHcKpunimu. K HuM oTHOCATCS:

2 | HRIVNAC: Jak prepisovat ceské ndzvy azbukou. «Rusky jazyk» 1972, ¢. 73, c. 415-417.

224 |



K npobaeme nepedauu...

1) coxpaHeHMe B IIpoIiecce TPAaHCKPUIIIMM Hanbomee TOYHOTO CofieprKa-
HSI reorpaduuecKoro Ha3BaHMs B MIMEHNUTE/IbHOM IajfieXke, IMEHHO B CITy-
Yae MO/MMIeKCeMHbIX TooHNMOB (cp. uent. Cesky Krumlov > pycck. Yecku-
Kpymnos, uem. Jindfichiv Hradec - pycck. Mundpicuxys-Ipadey, deur. Usti
nad Labem > pycck. Yemu-na-Jlabel Yemu-nao-/la6oii);

2) n3beraHye CTpeM/IeHVS K BBIPQ)KEHIIO BAPUAHTOB IIPY y4€Te B TPAHC-
Kpunuyy GOHEMBI JAaHHOTO sA3bIKa IepeBofa (Hamp. 4em. d > pyccK. Ob,
Yelll. 71 > PYCCK. Hb, Yelll. j > PyccK. i 1 ip., cp. deur. Choceri > pycck. Xo-
yeHv, gemt. Pochert > pycck. Iloxenv, ent. Raduri > pycck. Padymv);

3) ymoTpebneHue CTaHAApTHBIX OYKB a30yKu u COOMIOAeHMe Ipa-
BUJI pyccKoit opdorpadun (Hampumep, mMocie COINACHBIX 2, K, X TNIIETCS
u, cp. denr. Beskydy - pycck. beckuowt, yenr. Krdliky > pycck. Kpanuxu, ger.
Rokycany - pycck. Pokuyanbt);

4) UCnONb30BaHME B TPAHCKPUIILINMM CaMoli 6/IM3KOI OYKBBI [/IsI BbIpa-
KeHIs Tofxofismero 3Byka (cp. uent. Ceské Budéjovice > pycck. Yecke-By-
deésuue, yell. Jemnice > pycck. Emnuye, yewr. Zddr nad Sdzavou > pycck.
JKosp-na-Casase);

5) TpaHCKpuOupoBaHue reorpaduueckux Ha3BaHMI, 3alMCAaHHBIX He-
OPUTVMHA/IBHOI IpadMyecKoil CUCTEMON, Ha OCHOBE COBPEMEHHOTO IIPON3-
HOIIeHMsI IPMHMMAIOIIETO sA3bIKa (cp. 4emt. Erfurt (< Hem. Erfurt) > pycck.
Appypm, gemr. Goteborg (< msen. Goteborg) > pycck. [€émebope, genr. Saint-
-Tropez (< ppanu. Saint-Tropez) > pycck. Cen-Tpona);

6) usberaHme MOpQONIOrMYeckux MoOAMGUKALNI TPAaHCKPUOMPYEeMBIX
C7IOB, @ TaKXKe TpeOOBaHMe BOCIIPUATHUA KaXK/IOTO C/IOBA A3BIKA-UCTOYHMKA
KaK CaMOCTOsTeNbHOI (oHomornueckoii equunipt (cp. dent. Ceskd Lipa >
pycck. Yecka-/Iuna, uem. Cesky Brod - pycck. Yecku-Bpod, uent. Cesky Tésin
> pycck. Yecku-Tewiut).

Cnepyroumit cioco6, coOCTBEHHO IepeBOf; TOMOHMMUYECKUX TePMU-
HOB, IIOHMMAETCS KaK IePeHOC JIEKCMYECKNX eIMHNI] C A3BIKa-UCTOYHMKA
B IPUHMMAIOINIT A3BIK C HOMOIIbIO TMHIBUCTUYECKUX CPEACTB. B cmyuae
miepeBofia reorpayyeckoro HaMMEHOBAHUS He aKL[EHTUPYETCs IIOIbITKA
COXPAHUTb OPUTMHANBHYIO YCTHYIO W/IM NMUCbMEHHYI0 GOPMY SHIOHMMA,
a pelaeTcs BOIIPOC O TOM, KaK Ha3BaThb ompefenéHHoe MecTo. CoIacHo
Ha¢ramn KagmoH, «irepeBoj MOXKHO NPUMEHNTb B KayeCTBE METOfA Iie-
pefady Ha3BaHUIL, TONBKO €C/IV MCXOMHBIN TONOHMM IIOTTHOCTBIO MU Ya-
CTUMYHO 006/MajiaeT CeMaHTMYECKUM MU JIEKCUYIEeCKMM 3HaueHMeM; HbIMUI
CTIOBaMU, TOJIBKO €C/IV €T0 MOXKHO HaifTii B 0OBIYHOM crtoBape»’®. B takom
CTy4ae Ipoljecc fepefayy reorpaduyeckux Ha3BaHUI VICKII0YaeT BO3MOXK-

3 H. KAZIMOH: f3bik 1 nepedaua zeozpaueckux Ha36anui. .., c. 100.
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HOCTbH TI€PEeBOjA MOHOJIEKCEMHBIX reoHOMUHamit (cp. aurn. Dublin, Liver-
pool, London, Manchester, Oxford). Takoro poga TOIIOHUMBI NepeAIOTCS,
K IIpYMepY, Ha PYCCKUII A3BIK, KaK IIPABUIIO, C MIOMOIIBI0 TPAHCKPUIILINI
wm Tpanciutepauyn (cp. pycck. dyonun, /lusepnyn//Iusepnynv, JIonooH,
Manuecmep, Oxcgopo).

TonoHnMMYecK1e TepMMHBI, 06/1ajalolie CeMAaHTUYECKUM WM JIeKCH-
4eCKJM 3Ha4eHeM, 9aCTO BHICTYIAIOT KaK IIO/IV/IEKCeMHbIE BBIpaXKeHM (Cp.
pycck. Kypunvckue ocmposa — vent. Kurilské ostrovy/Kurily, pycck. Kypckas
koca — vent. Kurskd kosa, pycck. Capeaccoso mope — demt. Sargasové more).
Takne TOIOHMMBI COfEpXaT B CTPYKTYpe COCTAaBHOTO Ha3BaHWUsA OIpefe-
JISIOIIVIT 97IeMEeHT, KOTOPBII BCTpeYaeTcs B IBYX OCHOBHBIX BapMaHTaxX:

1) pofoOBOIt 37IEMEHT, KOTOPBIN HpefcTaB/sieT co60i CIOBO C IeKCude-
CKMM 3HaueHVeM, Halp., Oyxma, 3a1us, 7iec, Mope, MbiC, Hazopve, OKeaH, 03e-
po, ocmpos, pexa n ap. (cp. pycck. Kumosas 6yxma — qem. Velrybi zdtoka,
pycck. Ilepcudckuii 3anueé — deut. Persky zdliv, pycck. Tiopuneenckuii nec
— veut. Durynsky les, pycck. benoe mope — uent. Bilé more, pycck. 3enéruiii
Mmoic — detl. Zeleny mys, pycck. Tubemckoe nazopve — dem. Tibetskd nahor-
ni plosina, pycck. Tuxuii okean — demt. Tichy ocedn, pycck. JIadosxckoe o3e-
po — d4emr. Ladosské jezero, pycck. Conoseykue ocmposa — deut. Solovecké
ostrovy, pycck. XKénmas pexa — dem. Zlutd feka);

2) MHAVMBULYa/NbHbI 9/eMEHT, KOTOPbII MOXXeT Ipuobperats hopmy
M060ro C/I0Ba, € IEKCUYEeCKMM 3HadeHMeM Mu 6e3 Hero, TaKoro Kak JInd-
HOe MMs COOCTBeHHOe U TOMOHMM (cp. Axaba B ToloHMMe 3anusé Akaba,
Buxmopus B TonoHnme o3epo Buxmopus, Vopx B Tononume Hoto-Vopk).
VTak, ecny TOMOHMM BKJIIOYAeT B ce0si OIpefenéHHbIl POLOBOI TEPMUH
(pomoBOIL MM MHAMBULYA/TbHBIN 9/IEMEHTBI ), MOXKHO [Is1 IepeHOCa Ha APY-
Ol A3BIK MCIIONb30BATh IepeBOA. BriOpas mepeBox /I Nepefady Ha3Ba-
HJSA re000beKTa Ha IPYToil A3bIK, HEOOXOAMMO IIPOBEPUTD €r0 3HAYeHNe
V1 OTIPEJIeNTH IIEPEBOAMMbIE COCTABIISIIOLIVIE.

B pamxax mepeBofia TOHOHMMUYECKUX TEPMUHOB MOXKHO ONMCATb [iBa
OCHOBHBIX CII0CO6a:

a) B CTPYKType IONNIEKCEMHOTO TOIIOHMMA NePeBOANUTCA TONBKO PO-
IOBOJI 37IEMEHT; MHMBYYAIbHBIN 57eMeHT WM COXpaHAeT GOpMy A3bl-
Ka-JMICTOYHMKA, VIV IePefaéTcsl ¢ MOMOIIBIO POLIECCOB TPAHCIUTEPALINN
u TpaHckpunuuu (cp. aurn. Lake Winnipeg > pycck. o3epo BunHunee, del.
jezero Winnipeg/ WinipeZské jezero)';

4 Pycckuit 9K30HUM 03epo Bunnunez 06pasoBaH ByMs IOy THBIMI ITPOLIeCCaMM IIepefadn,
JMIMEHHO 113-32 HEOJHOPOJHBIX IpadMyuecKuX CUCTEM A3bIKA-MCTOYHMKA (QHITIMIICKNIL
A3DIK, IATVHNUIIA) M IPUHMMAIOLIETO A3bIKa (PYCCKuMit A3bIK, Kupuwinia). [ nepegaun
POIIOBOTO 37IeMeHTa NPYMEHEH nepeBof (aHTI. Lake > PyccK. 03epo), MHAVBUYATbHBIN
37eMeHT BurHunez TepefjaH C IIOMOWIBI0 TpaHcmMTepanuy (aHrn. Winnipeg - pycck.
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6) mepeBoOJ IPMMEHAETCS B OTHOLICHNM MHVBU/IYaTIbHOTO I POJIOBOTO
97IeMeHTOB reorpaduyeckoro HazpaHus (cp. aHrl. Pacific Ocean > pycck.
Tuxuii okean, gent. Tichy ocedn/Pacifik)”®. K manHoMy croco6y mepeBopa
MOJXHO OTHECTU TAKXX€ IIEPEHOC BCEX IOIMIEKCEMHDBIX TOIIOHMMMWYECKUX
TEPMIMHOB, Y KOTOPbIX pO,E[OBOIU/I 9JIEMEHT ITO/IHOCTHIO IEPEBOANTCA U MHIAN -
BUJIya/IbHBIIT 9/IEMEHT NIpHoOOpeTaeT B IMpolecce Mepefadyl ONpene/IéHHYI0
Mopdomornieckyo Gpopmy, CBOMCTBEHHYIO IPUHIMAIOLIEMY A3BIKY. B Ta-
KX Ciry4dasax I/[H,T.[I/IBI/II[Y&]II)HBII?I 9JIEMEHT TpaHC(l)OpMI/IpyeTCH 110 IpMHIN-
maM MopdQomornm A3bIKa nepesoga (cp. pycck. baperuyeso mope > demr. Ba-
rentsovo mote, pycck. Konvckuii nonyocmpos - 4eut. Kolsky poloostrov/Kola,
pycck. Onescckoe o3epo > demt. OnéZské jezero, pycck. Puibutickoe 8000xpa-
Hunuuie > deut. Rybinskd prehradni nddrz, pycck. Apocnasckas obnacmo >
Jaroslavska oblast).

IopBopst UTOrM IpeNCTaBIeHHON Bblllle TPO6IEMaTHKY, MOKHO KOH-
CTaTUpOBaTh, 4YTO /I I€pefadl TOIIOHMMMNYIECKNX TEPMIHOB JICIIO/Ib3YET-
s HECKOTIbKO CII0c060B. K caMbIM 9aCTOTHBIM OTHOCATCSA TPAHCIUTEPALIS
" TPpaHCKpUIIIUA. HO}'II)SYHCI) VMM, CIIEAYET YYNTBIBATh BCE€ 3aKOHOMEPHO-
CTn Fpa(l)V[‘IeCKI/IX CUCTEM MCXOOHOI'O M NPUMHMMAIOLIETO A3bIKa U IIpaBU-
ma ux opdorpadun. TpaHcaurepaus OpuMeHsieTCs Kak 6a30BbIil IPUH-
LI TOOYKBEHHOI Tlepefiauy ¢ OfHON rpaduueckoit CUCTeMbl Ha JPYTYIO.
Tpauckpunusi, Ha060pOT, AB/IsIETCS YUCTO POHETNIECKON TpaHCchopma-
Vel TONOHMMA C OJZHOTO SI3bIKA Ha JIPYroii s3bIK mpy Hamucanuu. Oba
Ipolecca nepefady OTINYATCS APYT OT Apyra IPUHIMIOM 00paTUMOCTH,
T.e. TPAHCIUTEPALVS TPEeACTaB/sieT coOOil BIOTHE 0OpaTUMBIil IMpoLecc,
TPAHCKPUIILMS JKe, KaK IPaBUIO, SBJISIETCS HEOOpPAaTMMBIM IPOLIECCOM.
Cnoco6oM mepefauy TOIIOHMMOB Ha JPYToOil fA3BIK CIYXXUT TaKxe COO-
CTBEHHO II€PEBO], OJHAKO OH IPMMEHAETCA JINIIDb B C/Tydae Iepefaqn moamn-
JIEKCEMHBIX TOIIOHMMUYECKNX TEPMINHOB, COLEPIKAIINX B cBOe CTPYKType
OIIpefIe/IAONIVI TOIOHYMIYECKIT KOMIIOHEHT B (hOopMe POJOBOTO MM VH-

Bunnunee). Yeuickuit sk30HUM jezero Winnipeg 0o6pasoBaH C IIOMOIIbIO IepeBOfa
popnoBoro sneMeHTa (aHI. Lake > Jeml. jezero), a MHAMBWIYaIbHBIN 7IEMEHT COXPAHIIT
¢dopmy s3pika-ncrounuka (anrn. Winnipeg > gem. Winnipeg). Hapspy ¢ TOTOHMMIYECKUM
TePMMHOM jezero Winnipeg B UeIICKOM fA3BIKe BCTpedaeTca Takxke popma WinipeZské
jezero, TIpefcTaBIAONIAA CO00i TPaHCHOPMAINIO MHAMBNLYATbHOTO 3/IEMEHTa A3bIKa-
JICTOYHNUKA B albeKTUBHYIO POPMY A3bIKa IIepeBOJa.

15 Pycckuit ak3oHuM Tuxuii okean o6pa3oBaH C IIOMOLIBIO NEPEBOJA MHAMBIILYaTbHOTO
u poproBoro sneMeHToB (aHr. Pacific Ocean > pycck. Tuxuil okean). Jenmckuit 5K30HNM
Tichy ocedn obpasoBaH TeM ke caMbIM crocobom (aurin. Pacific Ocean - uem. Tichy
ocedn), IpU4éM B 4ELICKOM sA3bIKe Hab/ofaeTcs Taoke popma Pacifik, mpepcrapsionias
€060t TPAaHCKPMOMPOBAHHBII BAPMAHT MHAVBUYaTbHOTO 3/IeMeHTa Pacific aHIIniickoro
sHgonuMa Pacific Ocean.
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IVBUYaTbHOTO 9IEMEHTOB.

LUKAS PLESNIK

0 problemie przektadu terminéw toponimicznych jako szczegdlnego typu thumaczenia spegjalistycznego
(na materiale jezyka rosyjskiego i czeskiego)

Streszczenie

Niniejszy artykut poswiecony zostat problematyce przektadu terminéw toponimicznych na materiale jezyka rosyjskiego i
czeskiego. W centrum zainteresowania znalazly sie procesy transliteradjii transkrypcji. Przektad termindw toponimicznych
postrzegany jest jako przeniesienie jednostek leksykalnych z jezyka Zrédtowego do jezyka docelowego za pomocg $rodkéw
jezykowych. Thumaczenie stosuje sie w celu oddania toponiméw polileksykalnych majacych w swojej strukturze elementy
rodzajowe lub wyrdzniajace.

Stowa kluczowe: toponim, transliteracja, transkrypcja, przektad, jezyk rosyjski, jezyk czeski

LUKAS PLESNiK

To the problem of transferring toponymic terms as a special type of special translation
(based on Russian and Czech languages)

Summary

This article is devoted to the problem of transferring toponymic terms. The analyzed examples, taken from the Russian
and Czech languages, focus on the processess of transliteration, transcription and translation. The translation of toponymic
terms is perceived as the transfer of lexical units from the source language to the target language using linguistic means.
The translation is used to transferring polylexemic toponyms containing generic or individual elements in their structure.

Keywords: toponym, transliteration, transcription, translation, Russian language, Czech language
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ZEROWY MARGINES BtEDU, CZYLI O PROBLEMACH TLUMACZENIOWYCH
NA PRZYKLADZIE POLSKIEGO | ANGIELSKIEGO JEZYKA TEKSTOW MEDYCZNYCH

TLUMACZENIA MEDYCZNE — UWAGI WSTEPNE, KWALIFIKACJE TEUMACZA TEKSTOW MEDYCZNYCH

Tlumaczenie medyczne, podobnie jak praktyka lekarska, jest takim ob-
szarem, w ktéorym popelnienie drobnego bledu moze przynies¢ tragiczne
konsekwencje. Celem niniejszego artykulu jest przedstawienie jezyka me-
dycyny jako rejestru specjalistycznego, a zarazem zwrdcenie uwagi na jego
réznorodnos¢ gatunkows, co z kolei wptywa na brak jednolitosci w zakresie
stylu’. W dalszej kolejnosci zidentyfikowane zostana te cechy jezyka me-
dycznego, ktére moga stanowic¢ zroédlo probleméw, oraz przedstawione zo-
stang bledy najczesciej popelniane przez niedoswiadczonych ttumaczy. War-
to zwrdci¢ uwage na fakt, Ze komunikacja medyczna jest od dluzszego czasu
przedmiotem badan lingwistycznych o charakterze interdyscyplinarnym.
Na gruncie lingwistyki polskiej badania takie podejmowali m.in. Urszula
Kokot?, Jan Doroszewski® czy Mariusz Gornicz*.

Regulacje dotyczace kwalifikacji ttumaczy medycznych réznia si¢ w za-
leznosci od kraju. W Polsce mozliwe jest zlozenie egzaminu pisemnego na

* Por. U. Kokort: Klasyfikacja tekstéw medycznych. W: Jezyki fachowe — problemy dydaktyki
i translacji. Red. A. KaTNY. Olecko 2001, s. 65-67.

2 Ibidem.

3 J. Doroszewskr: Komunikacja pacjenta z lekarzem — literatura, stanowiska, problemy.
W: Jezykowe, psychologiczne i etyczne aspekty komunikacji lekarza z pacjentem. Oprac.
M. Kacka. Warszawa 2007, s. 41-62.

4 M. GOrnicz: Tlumaczenie kart informacyjnych leczenia szpitalnego na jezyk angielski.
»Lingua Legis” 2011, nr 19, s. 63-69.
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ttumacza technicznego ze specjalizacja w zakresie medycyny i ochrony
zdrowia, ktéry organizowany jest cyklicznie przez Naczelng Organiza-
cje Techniczng w Warszawie. Czestg praktyka biur ttumaczen jest z kolei
wstepna weryfikacja umiejetnosci kandydatéw na ttumaczy medycznych
polegajaca na wykonaniu prébki ttumaczenia. Bez wzgledu na istnieja-
ce uregulowania (badz ich brak) gruntowne przygotowanie teoretyczne
kandydatow na ttumaczy medycznych jest niezbedne z kilku powoddw.
W pierwszej kolejnosci btedne ttumaczenia prowadza do zagrozenia zdro-
wia lub nawet zycia pacjenta. W dalszej kolejnosci ttumaczenie zagranicz-
nych publikacji takich jak doniesienia naukowe, dostep do najnowszych
informacji o skutecznosci i bezpieczenstwie lekéw czy metodach terapeu-
tycznych umozliwia zwiekszenie skuteczno$ci procedur post¢gpowania
w réznych chorobach. Podobne publikacje nierzadko upowszechniajg in-
nowacyjne metody diagnozowania, wptywajac tym samym na praktyke le-
karska. Z kolei na gruncie farmaceutyki produkty medyczne importowane
na rynek danego kraju zaopatrzone winny by¢ w ulotki i broszury opisujace
w najdrobniejszych szczegdtach zasady i formy dawkowania, przechowy-
wania, skutki uboczne, przeciwwskazania, ostrzezenia, interakcje z innymi
lekami czy termin waznosci. Btedy lub pominigcie kluczowych informacji
prowadzg do odmowy dopuszczenia do obrotu produktu leczniczego oraz
narazenia firmy na niepotrzebne koszty i straty. Moze to wynika¢ np. z ble-
du w konwersji miedzy dwoma systemami jednostek miar. Nie ulega zatem
watpliwosci, Ze osoba wykonujaca ttumaczenia medyczne musi spetnia¢
okreslone wymagania.

PEASZCZYZNY KOMUNIKACJI ORAZ RODZAJE TEKSTOW MEDYCZNYCH

Jak zaznaczono we wstepie, komunikacja medyczna obejmuje réznorod-
ne gatunki tekstow w zaleznosci od sytuacji komunikacyjnej, z ktérag mamy
do czynienia. W niniejszym artykule zajmowac si¢ bedziemy ttumaczeniem
medycznym jako dziedzing obejmujaca roznorodne plaszczyzny komu-
nikacji, zatem nie tylko jezykiem medycznym rozumianym jako naukowy
i hermetyczny rejestr dostepny specjalistom i charakteryzujacy sie wysoka
czestotliwoscia wystepowania terminologii specjalistycznej (jako taki pod
wzgledem syntaktycznym przejawialby wiele cech wspélnych z dyskursem
specjalistycznym), ale takze komunikacja na poziomie lekarz-pacjent, kiedy
zaréwno leksyka, jak i sktadnia bedg zawiera¢ wiele elementéw stylu potocz-
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nego. Pod wzgledem réznorodnosci gatunkowej jezyk tekstow medycznych
przypomina zatem jezyk prawniczy®. Wedlug Jana. Doroszewskiego komu-
nikacje medyczng rozumie¢ mozemy w ujeciu szerszym oraz wezszym®. To
drugie odnosic si¢ bedzie stricte do relacji lekarz-pacjent. Prezentujac jed-
nak jezyk medyczny z perspektywy translatologicznej, odniesiemy sie tutaj
do znaczenia szerszego obejmujacego rozne gatunki i sytuacje komunika-
cyjne. Przyjmujac za punkt wyjscia ptaszczyzny komunikacji, jezyk tekstow
medycznych podzieli¢ mozemy w zaleznosci od:

— nadawcy i odbiorcy komunikatu (stron komunikacji),

— celu komunikacji,

— specyfiki stylu.

W zaleznosci od tego, kto uczestniczy w sytuacji komunikacyjnej, komu-
nikacja medyczna moze zachodzi¢ na plaszczyznie fachowiec—fachowiec (np.
naukowiec—naukowiec), fachowiec-poétfachowiec (np. wykladowca-student
medycyny), fachowiec-laik (np. lekarz-pacjent), laik-laik (np. dziennikarz-
czytelnik). Celem tekstéw o charakterze medycznym moze by¢ przekazanie
aktualnej wiedzy lub wiedzy podstawowej, uswiadamianie, praktyczne wska-
zOwki, wzbudzenie zainteresowania czy przedstawienie problemu. Styl z ko-
lei okresla¢ bedziemy jako naukowy badz popularnonaukowy. Przyktadem
realizacji stylu naukowego sa publikacje naukowe. Styl popularnonaukowy
realizujg natomiast artykuly prasowe. Urszula Kokot wyrdznia dodatkowo
styl charakterystyczny dla tonéw nauczajacych i pouczajacych’. Przyktadami
ich realizacji moga by¢ odpowiednio podreczniki lub poradniki®. Jesli cho-
dzi o rodzaje tekstow medycznych, w $lad za Ewa Kosciatkowska-Okonska’,
wyodrebnimy wsréd nich nastepujace kategorie:

a) dokumentacja urzedowa, do ktérej zaliczymy wszelkie dokumenty nie-
zbedne do regulacji obrotu produktéw leczniczych i wyrobéw medycznych
(tzw. regulatory documents), np. protokoly i sprawozdania z badan klinicz-
nych, patenty z zastrzezeniami dla wynalazku medycznego lub farmaceu-
tycznego (np. sposob otrzymywania substancji czynnej leku lub jej budowa

5 O gatunkowej réznorodnosci jezyka prawniczego wspominajag m.in. S. GoZpz-Rosz-
KOWSKIL: Patterns of Linguistic Variation in American Legal English. A Corpus-Based
Study. W: Studies in language. £.6dz 2011; K. STREBSKA-LISZEWSKA: Epistemic modality in
the rulings of the American Supreme Court and Polish Sgd Najwyzszy. Praca Doktorska,
Uniwersytet Slqski, Katowice 2017.

J. Doroszewsk1: Komunikacja pacjenta z lekarzem..., s. 41-62.

U. KokoT: Klasyfikacja tekstow medycznych..., s. 65-67.

Ibidem.

E. Ko$ciaLkowsKkA-OKONSKA: Na Sciezce kariery: Humacz tekstow medycznych w kontekscie
wymagan zawodowych. ,Rocznik Przekladoznawczy. Studia nad Teorig, Praktyka i Dy-
daktyka Przekladu” 2017, t. 12.
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chemiczna) czy tez dokumenty podsumowujace w rodzaju Wspoélnego Do-
kumentu Technicznego CTD (ang. Common Technical Document);

b) teksty edukacyjno-informacyjne, do ktérych zaliczymy np. informacje
na temat nowo wprowadzanych lekéw, prezentacje wynikéw badan na kon-
ferencjach medycznych, artykuly w czasopismach medycznych czy tez pod-
reczniki przeznaczone dla studentéw studidéw lekarskich lub do wewnetrz-
nych celéw koncernéw farmaceutycznych w formie monografii;

¢) dokumentacja medyczna dotyczaca stanu zdrowia pacjenta, do ktorej
zaliczymy m.in. karte pacjenta, wypis, protokét badania klinicznego, karte
obowigzkowych szczepien, opini¢ medyczng, logopedyczng lub psycholo-
giczny;

d) wszelkiego rodzaju instrukcje w rodzaju instrukcji obstugi aparatury
medycznej'’.

Kazdy typ tekstu medycznego, czy to o charakterze informacyjnym, czy
praktycznym, wymaga od tlumacza wlasciwych kompetencji i przygotowa-
nia merytorycznego, cho¢ szczegdlne miejsce powinnismy przypisac tek-
stom praktycznym o skutkach bezposrednio odczuwalnych w zyciu.

CECHY JEZYKA TEKSTOW MEDYCZNYCH STANOWIACE ZRODEO PROBLEMOW POCZATKUJACYCH TLUMACZY

Tekst medyczny czgsto postrzegany jest jak tekst naukowy majacy stuzy¢
przekazaniu zobiektywizowanej informacji, a nie odniesien kulturowych, jak
ma to miejsce w przypadku tekstu literackiego. Brak konotacji kulturowych
oraz precyzja przekazu komunikatu o tresci medycznej decyduja o tym, ze
nie ma tu mowy o zadnej dowolnosci interpretacyjnej. Powyzsza cecha moze
jednak stanowi¢ zaréwno zalete, jak i wade z punktu widzenia ttumacza
tekstow o charakterze medycznym lub farmaceutycznym. ,,Uniwersalnos¢”
kodu medycznego jest takze pochodng etymologii wiekszosci termindw,
ktore tu spotykamy. Majg one zrodta w grece i facinie. Znaczacy wplyw obu
jezykéw na wspolczesny ksztalt terminéw medycznych w kazdym niemal
jezyku jest niepodwazalny. Wedlug Krzysztofa Nareckiego:

Kazda recepta napisana po lacinie moze by¢ odczytana przez farmaceute w niemal kaz-
dym kraju, a specjalistyczny tekst naukowy latwiej da si¢ zrozumiec, jesli zastosowano
w nim grecko-laciniska terminologie, i to nawet w wersji ,znaturalizowanej”, poniewaz
uzyte w nim stownictwo wyglada i brzmi podobnie dla kazdego uzytkownika, niezalez-
nie od tego, jaka narodowo$¢ reprezentuje. Przyczyna takiego stanu rzeczy jest przede
wszystkim syntetyczna natura lub, méwiac inaczej, afiksalny charakter jezyka starogrec-
kiego i faciny, szczegolnie za$ greki, co czyni z tych jezykéw bardzo funkcjonalng materie

1o Ostatnia z kategorii dodana zostala przez autorke artykutu.
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do tworzenia nowych termindéw zlozonych, ktére posiadaja wszelkie cechy udanych neo-
logizméw; sa bowiem ekonomiczne [...], doktadnie opisuja desygnat, dotykajac sedna
jego natury, i wreszcie dobrze brzmig dla ucha'.

Pozornie zatem mamy do czynienia z uniwersalnym kodem, ktéry nie
powinien sprawia¢ probleméw. Czy jednak jest to cecha, ktdra czyni jezyk
tekstow medycznych bardziej zrozumialtym? Przyjrzyjmy si¢ ponizszym
przedrostkom i przyrostkom o zrédlostowie grecko-tacinskim, ktore stoso-
wane sg powszechnie w terminologii medycznej bez wzgledu na jezyk'. Dla
poréwnania przyklady ich zastosowania podano w jezykach polskim, angiel-
skim i francuskim:

Przedrostek | Znaczenie Przyklady ANG-PL-FR

pre-/ante- przed/zanim preoperative — przeoperacyjny — préopératoire

endo- wewnatrz endothelial — $rédblonkowy — endothéliale

epi- powyzej epigastrium — nadbrzusze — épigastre

hyper- nadmierny/powyzej | hyperactive — hiperaktywny/nadczynny —
hyperactive

hypo- spadek/ponizej hypoglycaemic — hipoglikemiczny —
hypoglycémique

peri- okoto peritoneal — okotootrzewnowy — péritonéale

post- po postnatal — poporodowy — postanatal

sub- ponizej/pod subdural — podoponowy — sous-dural

super- nad/opowyzej supersensitive — nadwrazliwy — hypersensible

przyrostek | znaczenie przyklady ANG-PL-FR

-algia bolesny neuralgia — nerwobol — névralgie

-asthenia stabos¢ myasthenia — miastenia — myasthénie

-ectomy usuniecie hysteroctomy — histeroktomia/usuniecie macicy
— hystéroctomie

-itis zapalenie/stan zapalny | appendicitis — zapalenie wyrostka robaczkowego
— appendicite-

-gram obraz cardiogram — kardiogram — cardiogramme

-orrhea przeplyw diarrhoea — biegunka — la diarrhée

1t K. NARECKTI: Jezyk grecki — wspélczesna koine w terminologii medycznej. ,Roczniki Huma-
nistyczne” 2011, t. 59, z. 8.

2 Opracowano na podstawie: E. Ko§ciarkowska-OkoxNska: Ttumacz przysiegly a putapki
tekstow medycznych. ,Rocznik Przekladoznawczy. Studia nad Teorig i Praktyka Przektadu”
2015.
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-pathy choroba, stan discopathy — dyskopatia — discopathie
patologiczny

-plasty zabieg naprawczy angioplasty — angioplastyka — angioplastie

-sclerosis nietypowe/wadliwe | arteriosclerosis — arterioskleroza/miazdzyca —

stwardnienie struktur |artériosclérose

-stenosis zwezenie arteriostenosis — zwezenie tetnic/arteriostenoza
— artériosténose

W przypadku jezyka francuskiego i angielskiego dostrzegamy wigksze
podobienstwo leksykalne terminéw, ktérych przedrostki lub przyrostki wy-
wodza sie wprost lub posrednio z greki czy taciny. Ryzyko popelnienia btedu
wynikajacego z pozornego podobienstwa miedzy ekwiwalentami jest praw-
dopodobnie mniejsze, cho¢ oczywiscie kwestia ta wymagataby przeprowa-
dzenia szczegolowych badan potwierdzajacych powyzsza hipoteze. Liczba
tzw. falszywych przyjaciot (ang. false friends) jest wieksza w przypadku jezy-
kéw w mniejszym stopniu spokrewnionych, jak ma to miejsce w przypadku
jezyka angielskiego i polskiego.

Problematyka tlumaczenia medycznego moze czesciowo wynikac z kolo-
kacyjnego charakterujezykaomawianejdyscyplinyjakorejestruspecjalistycz-
nego. Zjawisko ,kolokacyjnosci” jako cechy kluczowej jezykéw w ogoélnosci
jest czesto opisywane w kontekscie ,taczliwosci” danych wyrazéw w mniej
lub bardziej luzne jednostki dwu- lub wielowyrazowe. Jezykoznawcy anglo-
sascy badajacy kwestie kolokacyjnosci nie sg zgodni zwlaszcza w kwestii gra-
nicy miedzy jednostka ,,luzng” a stalym frazemem, w wysokim stopniu tacz-
liwym, ktory zaklasyfikowa¢ mozemy juz jako tzw. fixed phrases. Definicje
kolokacji zawierajg prace takich autoréw jak Christopher Gledhill’?, Mona
Baker' oraz na gruncie polskiego jezykoznawstwa Justyna Lesniewska® czy
Arkadiusz Badzinski's, ktéry analizie kolokacji medycznych poswiecit kilka
publikacji. W tekstach medycznych wysoka jest czestotliwos¢ wystepowa-
nia rzeczownikéw i przymiotnikéw, co potwierdzaja w swoich badaniach
np. Anthony Cowie'” czy Nadja Nesselhauf's. W polskim jezyku medycyny

3 CH. GLeDHILL: Collocations in Science Writing. Tiibingen 2000.

4 M. BAKER: In Other Words: A Course Book on Translation. London 2011.

15 J. LESNIEWSKA: Collocations and Second Language Use. ,Studia Linguistica” 2006, t. 123,
s. 95-105.

16 Por. A. BADZINSKI: Medyczny stownik kolokacji. Warszawa 2011; Idem: Collocations, Equi-
valence and Untranslatability as Selected Critical Aspects in Medical Translation. W: Towards
Understanding Medical Translation and Interpreting. Gdansk 2018.

7°A. CowIE: Phraseology: Theory, Analysis, and Applications. Oxford 1998.

8 N. NEsSeLHAUF: Collocations in a Learner Corpus. Amsterdam-Philadelphia 2004.
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obserwuje si¢ rowniez obecnie tendencje¢ do adaptowania angielskich akro-
niméw w ich oryginalnym brzmieniu, bez stosowania polskich odpowied-
nikéw. Przyktadowo skrét ,,CRP” (ang. C Reactive Protein) jest uzywany
w jezyku polskim czg$ciej niz ,,biatko ostrej fazy”. Podobnie ,MR” jest uzy-
wany czesciej niz jego polski odpowiednik, czyli ,rezonans magnetyczny”".

Inng do$¢ problematyczng kwestig sa putapki polisemii i synonimii. Do-
skonalym przykladem jest termin ,lesion’, ktory wedtug Stownika medyczne-
go Anny Stomczewskiej thtumaczy¢ nalezatoby na jezyk polski jako ,,zmiang
chorobowa organiczna, uszkodzenie™. Bardziej szczegélowa analiza znacze-
nia terminu pozwoli nam jednak stwierdzi¢, ze ma on charakter polisemicz-
ny, czego dowodza liczne kolokacje, w ktorych samo ,,lesion” ttumaczone jest
takze jako ,,proces” czy ,cient” jak np. ,intracranial expanding lesion” — ,we-
wnatrzczaszkowy proces narastajacy” czy ,coin lesion of the lung” — ,cien
okraglty ptuca’. I cho¢ w wiekszosci kolokacji zawierajacych ,lesion” termin
ten w istocie oznacza ,,zmiane” lub ,,uszkodzenie”, nalezy kazdorazowo we-
ryfikowa¢ podobne przypadki w wiarygodnych zrédtach. Proces weryfikacji
niejednokrotnie nie ogranicza si¢ do jednorazowego sprawdzenia w stowniku,
lecz czesto wymaga lektury publikacji specjalistycznych czy konsultacji ze spe-
cjalistg z danej dziedziny. Innym przyktadem trudnosci napotykanych przez
ttumaczy medycznych s terminy synonimiczne, z ktérymi zwykle mamy do
czynienia w przypadku terminéw posiadajacych ,,réwnoprawne” odpowied-
niki w wersji facinskiej, jak np. ,intervertebral disc”, okreslane réwniez jako
»nucleus pulposus’, czyli ,jadro galaretowate” W rezultacie schorzenie opi-
sywane jako ,,przepuklina krazka miedzykregowego” to w rzeczywistosci to
samo co ,przepuklina jadra galaretowetego” (ang. ,hernia of intervertebral
disc” lub ,,hernia of nucleus pulposus”). Zrozumienie istoty synonimii wyste-
pujacej w terminologii medycznej wymaga zatem odwolania si¢ do definicji
podawanej przez atlasy lub encyklopedie anatomiczne. Innym przykladem
terminu synonimicznego jest ,worek oponowy’, ktory ttumaczymy na jezyk
angielski badz jako ,thecal sac” badz ,,dural sac”. W tym konkretnym przypad-
ku synonimia wynika z zamiennego charakteru przymiotnika ,thecal” i ,,du-
ral”. Pierwszy z nich wywodzi si¢ z greki, drugi zas z faciny.

Powszechnym problemem jest stosowanie w jezyku medycznym skrotow
i skrétowcow. Ponizej zaprezentowano zestawienie skrétow zebranych na
podstawie ttumaczen epikryz zawierajacych wyniki badan USG oraz EEG*.

19 A. BApzINSKI: Collocations..., Gdansk 2018.

20 A. SLOMCZEWSKA: Stownik medyczny angielsko-polski, polsko-angielski. Warszawa 2017.

2t Por. ,molecular lesion” jako ,uszkodzenie na poziomie czasteczkowym” czy ,vascular
lesion” jako ,,zmiana naczyniowa”

22 7rédlo: materialy wiasne.
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Z USG jamy brzusznej: ,PZ i DZ bez kamicy. | PZ — pecherzyk z6tciowy (gall bladder)
DZ nieposzerzone. UKM obustronnie bez|DZ — drogi z6lciowe (bile duct)

kamicy i zastoju. PM bez ech wewnetrznych | UKM — uklad kielichowo-miedniczkowy
[...] w badaniu CD widoczny przeplyw |(pyelocalyceal systems)

obustronnie w naczyniach”. PM — pecherz moczowy (urinary bladder)
CD — badanie color Doppler (color
Doppler examination)

Z badania EEG: ,Czynno$¢ podstawowa|RZ — reakcja zatrzymania (suppression)
prawidlowa. Rz obecna [...] Hw nieco nasila | HW — hiperwentylacja (hyperventilation)
zmiany. WN.. Niewielkie napadowe zmiany | WN — w normie (within norm)

w okolicach skroniowych”

Hypoplazja AV dx (niedorozwoj prawej tetnicy | AV — arteria vertebralis (tetnica kregowa)
kregowej) ad dx., ad sin. — po stronie prawej, lewej

Choroby eponimiczne to kolejny przyklad pulapek, na ktére ttumacze
medyczni winni by¢ przygotowani. Eponimy okreslajg jednostki i objawy
chorobowe oraz pojecia anatomiczne i fizjologiczne biorace nazwe od na-
zwisk ludzi, najczesciej lekarzy, ktérzy opisali je po raz pierwszy®. Brakuje
im jednak czesto unifikacji w perspektywie miedzynarodowej. Najlepszym
i najczesciej cytowanym przykladem jest ,erythrocyte sedimentation rate”
[ESR], ktéry w jezyku polskim znany jest jako odczyn Biernackiego [OB].
Ponizej przytoczono przyklady najczesciej wystepujacych chordb eponi-
micznych:

— zespol Aspergera — Hans Asperger,

— choroba Alzheimera — Alois Alzheimer,

— objaw Babinskiego — Jozef Babinski,

— choroba Creutzfeldta-Jakoba — Hans Gerhard Creutzfeldt, Alfons
Maria Jakob,

— zespol Cushinga i choroba Cushinga — Harvey Cushing,

— zespol Downa — John Langdon Down,

— hipoplazja Turnera, zespdt Turnera — Henry Turner,

— encefalopatia Wernickego — Carl Wernicke,

— choroba Parkinsona — James Parkinson,

— choroba Gravesa-Basedowa — Robert James Graves, Karl Adolph von
Basedow?*.

Tlumaczenia nazw lekow to z pozoru bezposredni proces spolszcze-
nia miedzynarodowych nazw substancji chemicznych. Problemem sg tu
jednak nazwy handlowe, ktore najczesciej réznia sie od nazw substancji

23 Na podstawie: M. LIPINSKI, M. GOrAB-LIPINSKA: Eponimy w urologii. Warszawa 2017.
24 Na podstawie: S.L. BArToLUCCI, T.L. STEDMAN, P. ForBIS: Stedman’s medical eponyms.
Baltimore 2005.
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czynnych stanowigcych gtéwny sktadnik danego produktu leczniczego.
Przykladowym zaleceniem jest, by w thlumaczeniach nazw lekéw podawac
chemiczng nazwe miedzynarodowa oprécz nazwy handlowej, np. Presta-
rium (perindopril). Mariusz Goérnicz radzi, by zawsze podawac nazwy
substancji czynnych w nawiasie (pisanej malg litera) po nazwie handlowej
(pisanej wielka literg)™.

KLASYFIKACJA BLEDOW W TEUMACZENIACH MEDYCZNYCH

Opisana wyzej specyfika jezyka tekstow medycznych prowadzi do sytuacji,
w ktoérych niedoswiadczeni thtumacze popelniaja bledy wynikajace z niezna-
jomosci tematyki badz braku znajomosci kolokacji medycznych i przeswiad-
czenia, ze dana kolokacja lub frazem nie stanowig stalego pofaczenia wyra-
zowego, a zatem poszczegolne jednostki mozna ttumaczy¢ osobno. Wplywa
to niestety negatywnie na jako$¢ przekladu, a dodatkowo moze by¢ zrédtem
problemoéw dla odbiorcy. Ponizsza klasyfikacja bledéw ttumaczeniowych
oparta jest na opracowaniu dokonanym przez Haline Dzierzanowska*:

— bledy ortograficzne (w zakresie pisowni i interpunkgji), np. ,w jed-
nostkach Housfielda” zamiast ,,w jednostkach Hounsfielda” (warto tu zwro-
ci¢ uwagg, ze podobne bledy w pisowni pojawiaja sie czesto takze w tekscie
zréodiowym);

— bledy gramatyczne (powstate w formach morfologicznych, w elemen-
tach struktury grupy wyrazowej, w elementach struktury zdania), np. pozo-
stawianie réownowaznikéw zdan w ttumaczeniu na angielski polskich opisow
zmian chorobowych: ,podoplucnowo widoczna masa patologiczna” jako
»subpleural mass visible”, podczas gdy prawidlowe tlumaczenie winno miec¢
forme zdania z orzeczeniem: ,,a subpleural mass is observed” lub ,a mass
can be observed subpleurally”;

— bledy w szyku wyrazéw (w zdaniu i w grupie wyrazowej), np. przeloze-
nie kolokacji ,,fluid reserve subdural” jako ,,przymoézgowa rezerwa pltynowa”
zamiast ,rezerwa plynowa przymodzgowa’; podobne przeksztalcenia, cho¢
z pozoru nieszkodliwe, sg niestety traktowane jako bledy;

— bledy leksykalne wynikajace z niezgodnosci leksykalnej wyrazow
(blad terminologiczny, btad w ekwiwalencji), np. thumaczenie ,,coin lesion
of the lung” jako ,,zmiane okragla ptuca” zamiast ,,cien okragty ptuca” lub tez
»ocena mikroskopowa” jako ,,microscopic evaluation” zamiast ,,microscopic
appearance’;

25 M. GOrNicz: Ttumaczenie kart informacyjnych leczenia szpitalnego..., s. 67-68.
26 H. DZIERZANOWSKA: Przektad tekstow nieliterackich. Warszawa 1990.
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— bledy wynikajace z niezgodnosci leksykalnej grup wyrazowych, czyli
kolokacji (bledy frazeologiczne), np. ,badanie dwufazowe” jako ,biphasic
examination’, gdy kontekst wskazuje, ze chodzi o tomografi¢ komputerowa
z podaniem kontrastu, czyli ,,contrast-enhanced” CT [ang. “computed to-
mography”];

— bledy dotyczace adekwatnodci stylistycznej (bledy stylistyczne), np.
tlumaczenie ,.epikryzy” jako ,epicrisis” moze budzi¢ zastrzezenia z uwagi na
znacznie rzadsze wystepowanie tego terminu w literaturze anglosaskiej oraz
jego polisemicznos$¢;

— bledy dotyczace adekwatnosci semantycznej sprowadzajace si¢ najcze-
$ciej do opuszczania lub dodawania informacji, np. thtumaczenie terminu ,.en-
hancinglesion”jako ,zmianawzmacniajacasi¢’, podczas gdykontekst wskazu-
je, ze chodzi o ,,zmian¢ wzmacniajaca si¢ po podaniu srodka kontrastowego”

Osobng kategoria bledu sg bledy rzeczowe, ktére moga wynika¢ z kaz-
dego z powyzszego typu bledéw. Przykladowo blad ortograficzny lub ter-
minologiczny jest w stanie znieksztalci¢ znaczenie calego segmentu tekstu.
Na przyklad thumaczac frazem ,wolna $ciana pecherza moczowego”, thtumacz
blednie zalozyt, ze chodzi o $ciang bez zmian nowotworowych, a nie o §ciane
gladka. Stad jego nieprawidlowa wersja ,the urinary bladder with tumor-
-free walls” zamiast ,,smooth walls”*.

Warto zwréci¢ uwage, ze wiekszos¢ wspomnianych bledéow wynika
z kolokacyjnego charakteru jezyka medycyny, o czym byla mowa powyzej.
Przestawienie badz podmiana wyrazu w danej kolokacji o charakterze me-
dycznej moze mie¢ zatem konsekwencje w btednym oddaniu tresci tekstu
zrodlowego.

Dodatkowym typem btedu wyréznionym przez polskich jezykoznaw-
cow jest blad krytyczny, ktéry pojawil sie w publikacjach z zakresu trans-
latoryki stosunkowo niedawno?. Pierwotnie odnoszono go do tlumaczen
poswiadczonych i charakteryzowano jako rodzaj pominiecia lub znie-
ksztalcenia, ktéry dyskwalifikuje calos¢ tekstu®. Niniejsze opracowanie
ogranicza si¢ do analizy rodzajow bledéw sklasyfikowanych powyzej, na-
lezy mie¢ jednak na uwadze, ze w niektérych przypadkach btedne uzycie
pojedynczego terminu moze wplyna¢ na calos$¢ przekazu, a tym samym
zdyskwalifikowa¢ ttumaczenie.

27 Na podstawie: M. TymMczyNsKA: Przektad tekstow medycznych — porady dla poczgtkujgcych
tumaczy. W: B. WHYATT i in.: Ttumacz — praktyczne aspekty zawodu. Poznan 2016.

28 Por. J. DYBIEC-GAJER: Zmierzy¢ przeklad? Z metodologii oceniania w dydaktyce przektadu
pisemnego. Krakéw 2013 czy A.D. KuBackr: Analiza bledéw w ttumaczeniu na jezyk polski
dokumentu spadkowego ‘Erbschein’. ,,Lingua Legis” t. 20 (2011), s. 66-75.

29 K. HEywowskI: Klasyfikacja bledow ttumaczeniowych — teoria i praktyka. W: Jakos¢ i ocena
Humaczenia. Red. A. KopczyNski1, M. KIZEWETER. Warszawa 2009, s. 141-161.
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WNIOSKI, WYTYCZNE [ SUGESTIE
DOTYCZACE PODNOSZENIA KWALIFIKACJI TEUMACZY TEKSTOW MEDYCZNYCH

Opanowanie ttumaczen medycznych wymaga zazwyczaj lat praktyki oraz
technicznej precyzji, cechy poniekad zwigzanej z doswiadczeniem i prak-
tyka w branzy. Niniejszy artykul omawia zrodta potencjalnych trudnosci,
z ktérymi czegsto borykaja sie poczatkujacy ttumacze tekstow medycznych.
Jak wspomniano we wstepie, jezyk medyczny postuguje sie specyficzng ter-
minologia, ktorej przykladami mogg by¢ terminy o rodowodzie greckim lub
tacinskim, ale takze anglicyzmy. Cze¢sto wskazywang ,,putapky” tekstow me-
dycznych s3 réwniez eponimy stanowigce nomenklature oparta na nazwi-
skach 0s6b zwigzanych z opracowaniem lub odkryciem danej jednostki cho-
robowej, objawu badz zjawiska. Zaréwno eponimy, jak i internacjonalizmy
moga sie okaza¢ si¢ ,falszywymi przyjaciéimi”. Doskonalg tego ilustracja
moze by¢ tlumaczenie nazw lekéw, w ktérym obok nazwy handlowej wy-
stepuje nazwa substancji czynnej produktu leczniczego. Kolejnym Zrédlem
trudnosci jest powszechny zwyczaj stosowania skrotéw i skrotowcow, a tak-
ze terminy i pojecia synonimiczne.

Medycyna i farmacja nalezg do dziedzin, w ktérych pominiecia, do-
powiedzenia lub podmiany tresci sg niedopuszczalne. Niewtasciwe uzycie
terminu powoduje watpliwosci, za$ nieuwzglednienie kluczowych danych,
np. w instrukcjach dotyczacych dawkowania, moze przyczynic¢ si¢ do za-
grozenia zdrowia, a nawet zycia pacjenta. Pominiecia w dokumentacjach
choroby mogg by¢ réwniez zrédlem nieporozumien w diagnostyce. Bled-
ne tlumaczenia bywaja przyczyna bledéw lekarskich lub nawet $mierci,
w przypadku gdy szpital nie zapewni pacjentom obstugi profesjonalnego
tlumacza. Prowadzg réwniez do wieloletnich proceséw sadowych i zatar-
gow prawnych.

Nie ulega wiec watpliwosci, ze ttumaczenia medyczne nie s3 dokumen-
tami, ktére ttumacz moze przeklada¢ w dowolny sposéb. Istniejg w tym za-
kresie $ciste wytyczne opracowane poprzez rézne instytucje. W przypadku
informacji o produktach, na przyklad ulotek lekéw, obowiazujg jednoznacz-
ne wytyczne Europejskiej Agencji Lekéw: European Medicines Evaluation
Agency (EMEA), okresowo aktualizowane, co wymaga ich regularnego
sprawdzania. W przypadku nazewnictwa choréb obowigzuja migdzynaro-
dowe normy ICD-10, Meddra czy DSM-V*. Tlumaczenia produktow lecz-

30 Zrédla online: https://www.meddra.org/sites/default/files/guidance/file/intguide_19_0_
english.pdf [dostep: 15.07.2020]; https://www.csioz.gov.pl/fileadmin/user_upload/Wytycz-
ne/statystyka/icd10tomi_56a8f5a554a18.pdf [dostep: 15.07.2020].
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niczych, ich opakowan i surowcéw farmaceutycznych reguluja Farmakopea
Polska i European Pharmacopea. Okreslaja one podstawowe wymagania
jakosciowe oraz metody badania’’. Praktykujacy ttumacze dokumentéw
medycznych winni zatem na biezaco aktualizowa¢ swoja wiedz¢ na temat
podanych wytycznych, gdyz nie sg to zalecenia o stalym charakterze.

KATAXWHA CTPEMBCKA-NULLEBCKA
Het mecta ans owubku, wam npobnembl nepeBoaa Ha NpUMepe NoNbCKOro U aHTIMACKOTO A3bIKa MeANLIMHCKUX TEKCTOB
Pestome

MeauuuHcKmil NepeBofl, Kak U MeANLMHCKAA NpaKTUKa, ABNAETCS CMeluanu3aLeld, B KOTopoii Hebonbluas owwmnbka
MOXET MMeTb Tparuueckiue nocnenctBus. Llenb 1ol (TaTbi 3aKMKYaeTcs B BbIABNEHUN W MpeaCTaBNeHUN Tex
0C00€HHOCTE!l Me[MLMHCKOTO A3blKa, KOTOpble MOTYT CTaTb UCTOYHUKOM MPO6MEM, a TakKe B OMUCAHUN OLIMOOK,
KOTOpble YaLLle BCEero J0NYCKaloT HeoMbITHbIE NepeBoauMKI. HenpaBunbHble nepeBofibl MOTyT NPUBECTY K MeULMHCKOIA
XanaTHOCTV WIW Jiae CMepTin B Clyuae, etn GonbHULA He MPeAOCTaBAeT NaLUeHTaM YUIyriA NPOGeCCMOHanbHOro
nepeBoaumKa. B (BA31 C3TMM HeOOX0MMO MOCTOAHHO YNYULLATh CTaHAAPTbI M MOBBILIATb KBANMOUKALYIO MEAMLIMHCKUX
NepeBoUIKOB.

KnioueBble cn0Ba: MeAULMHCKUI A3bIK, MeAULIMHCKI NepeBofl, KNacCupUKaLmMA oLnGoK

KATARZYNA STREBSKA-LISZEWSKA
No margin for error or translation problems in the Polish and English language of medicine
Summary

Similarly to medical practice, medical translation is a specialization in which a minor mistake might result in tragic conse-
quences. The purpose of the present article is to identify and discuss the features of medical language that can be a source
of problems as well as to describe mistakes most often committed by inexperienced translators. Some of them may result
in serious health complications, others may even lead to death of the patient. The presented examples provide evidence
that it is necessary to constantly improve the standards of medical translation and qualifications of medical translators.

Keywords: language of medicine, medical translation, classification of errors

3t Farmakopea, inaczej kodeks apteczny, to urzedowy spis lekow dopuszczonych w danym
kraju lub na danym terenie do obrotu, zawierajacy opis substancji czynnych, sposoby
ich przechowywania oraz dostepu do nich o0séb powotanych, rodzaje opakowan,
dozwolone metody dystrybucji, dawkowanie oraz sposoby kontroli jakosci. Farmakopea
opisuje ponadto metody identyfikacji lekéw, ich standaryzacje, sposoby nazewnictwa
i mozliwe zamienniki (na podstawie: https://www.doz.pl/zdrowie/k60-Farmacja [dostep:
15.07.2020]).



