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Od redaktorow

Oddajemy do rgk Panstwa kolejny tom monografii Przestrzenie przekita-
du. Szerokie potraktowanie tematu, zawarte w tytule, pozwala na prezentacje
wynikéw, w ktorych uwzgledniono rézne podejécia metodologiczne w ujeciu
interdyscyplinarnym.

Autorzy artykutow, ktore znalazly si¢ w tomie, poruszaja wiele bardzo
istotnych zagadnien, ukazujgc cata game mozliwosci interpretacyjnych. Laczy
je jedno — wszystkie pozostajg w sferze przektadu. Przedmiotem refleksji byty
wiec zardwno kwestie o charakterze ogdlnym, jak i szczegdlowe zjawiska
analizowane na podstawie przektadow tekstow literackich i specjalistycznych.

W czesci pierwszej poswieconej przektadowi artystycznemu autorzy oma-
wiali migdzy innymi tematyke zwigzang z wielojezycznos$cia 1 jej implikacjami
dla przektadu, analizowali mozliwo$¢ adaptacji kontekstu kulturowego w prze-
ktadzie 1 problemy z tego wynikajace. Czgs¢ druga zawiera teksty ukazujace
specyfike przektadu filmowego i scenicznego. Badacze zwracaja tu uwage na
mnogos¢ kodow kulturowych, ktorych oddanie staje si¢ dla ttumacza praw-
dziwym wyzwaniem. Osobng cz¢§¢ poswigcono zagadnieniom stojacym na
pograniczu badan konfrontatywnych i przektadowych. Przedmiotem opisu byty
tu zjawiska szczegdlowe dotyczace na przyktad przekazu ram modalnych,
aliteracji czy realizacji semantyki perswazyjnosci. W czesci dotyczace] prze-
ktadu specjalistycznego omowiono problemy zwigzane z przektadem terminow,
wskazano na konieczno$¢ konfrontowania ustalen z badaczami reprezentujagcymi
rozne jezyki. Ponadto zaprezentowano aspekty prawne odpowiedzialnosci za-
wodowej tlumaczy. Tom zamyka czgs¢, w ktorej przedstawiono wyniki ustalen
zwigzanych z warsztatem tlumacza i dydaktyka przektadu. Wskazano w niej na
praktyczne mozliwosci wykorzystania nowych narzedzi i nowych programow
w pracy tlumacza oraz na konieczno$¢ opanowania nowych technologii.
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Od redaktorow

Wieloglosowos¢ dyskusji, ktorej wyniki przyblizamy w przedktadanej mo-
nografii, pokazuje, jak wazna jest wspotpraca miedzy badaczami reprezentuja-
cymi nie tylko rézne jezyki, ale tez rdzne obszary zainteresowan. Wyrazamy
nadziej¢, ze prezentowany tom bedzie zachgta do kolejnych spotkan, do kolejnej
wymiany do$wiadczen.

Jolanta Lubocha-Kruglik
Oksana Matysa
Gabriela Wilk
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Joanna Warmuzinska-Rog6z

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Jak przetlumaczy¢ dwujezyczny oryginal?
O mozliwym tlumaczeniu na jezyk polski
manifestu przekladowego
Re-belle et infidéle /| The Body Bilingual
autorstwa Susanne de Lotbiniere-Harwood

Podstawg do refleksji nad wielojezycznym oryginatem i mozliwoscia jego
przektadu bedzie napisany czesciowo w jezyku francuskim, czgsciowo w jezyku
angielskim manifest przektadowy Re-belle et infidéle: La traduction comme pra-
tique de réécriture au féminin / The Body Bilingual: Translation as a Rewriting
in the Feminine (1991) autorstwa Susanne de Lotbiniére-Harwood, opubliko-
wany jednoczesnie w Montrealu i Toronto w wydawnictwach Les Editions du
remue-ménage oraz Women’s Press. Jak napisata Agnes Conacher, ,.ksigzka,
bedac prawdziwa przyjemnoscig [w angielskim oryginale stowo ,,przyjemno$¢”
zapisano w jezyku francuskim: plaisir — J.W.-R.] pisania, jest celebracjg spon-
tanicznego strumienia stow nieograniczonego przez jezyk oryginatu, eufonig
samowyrazania”'. Dwujezyczno$¢ tomu jest jego immanentng cze$cig, autorka
bowiem zdecydowala si¢ na pisanie w obu jezykach po to, by ,nie musiata
wybiera¢”. Zatem czy, a jesli tak, to jak przettumaczy¢ na jeden jezyk docelo-
wy oryginat, w ktérym wystepuja dwa jezyki? Sprobujmy znalez¢ odpowiedz
na to pytanie.

' A. CoNACHER: Susanne de Lotbiniere-Harwood. Totally between. In: Writing Between
the Lines: Portraits of Canadian Anglophone Translators. Ed. A. WHITFIELD. Waterloo 2006,
s. 251. O ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie przektady cytatow mojego autorstwa [J.W.-R.].
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1. Tlumaczka, ktora staje si¢ widoczna -
Susanne de Lotbiniere-Harwood

Autorka Re-belle et Infidele / The Body Bilingual, Susanne de Lotbiniére-
-Harwood, jest osoba doskonale dwuje¢zyczng, nomadka, jest niczym ,,outsid(h)er”
(to jej witasne stowo), wcigz ,,pomiedzy”. Sama o swojej dwujezycznosci moéwi
nastepujaco: ,,Czasem czujesz si¢ Inna, czasem lepsza, jako kto$ »wyjatkowy«,
bedacy doskonale dwu-, [...] ale najczesciej czujesz si¢ ldchée lousse®, niczym
nieskrepowana. Czasami jednak tozsamos$¢ wydaje si¢ niepokojaco indécidable™.
Przynalezno$¢ do obu kultur, anglo- i frankokanadyjskiej, widoczna jest juz
w imieniu i nazwisku ttumaczki: pierwszy czlon to nazwisko po frankofonskich
przodkach, drugie — po anglofonskich. Ttumaczka konsekwentnie uzywa obu na-
zwisk, by by¢ wierng tradycji rodziny, ktorej cztonkowie od 1837 roku uzywaja
podwojnej, francusko-angielskiej formy. Z kolei na imi¢ sktada si¢ angielska
forma imienia (Susan) wraz z francuska koncowka ,,e” i podwojeniem spot-
gloski ,,n”. Kulturowo-jezykowy dualizm byl doswiadczeniem de Lotbiniére-
-Harwood od najmtodszych lat:

here the hyphen unites. doubleness inscribed from birth. a language line brid-
ging both sides of Montréal Main like a main amoureuse®.

De Lotbiniére-Harwood zajeta si¢ thumaczeniem przez przypadek. Pracujac
w ,,Montreal Star”, zostata poproszona w 1979 roku o dokonanie przektadu na
jezyk angielski tekstow quebeckiego piosenkarza rockowego i poety Luciena
Francceura. Wspoélpraca zaowocowata wydaniem tomu wierszy Neons in the
Night (1980), za ktory de Lotbiniére-Harwood otrzymata prestizowg nagrode
John Glassco Translation Prize (1980). Jak sama méwi, byta wtedy thumaczka,
lecz jeszcze nie feministka: ,,Ttumaczytam, uzywajgac poprawnej francuszczyz-
ny i nie zadawalam sobie pytan. ‘Ladnie mowi¢ to si¢ szanowac’ — tak nam
powtarzano. W Quebecu szanowanie si¢ oznaczalo uzywanie poprawnego j¢-
zyka, czyli francuszczyzny z Francji’™”. Byl to zresztg jedyny przypadek, gdy
thumaczka pracowala nad tekstem napisanym przez mezczyzng, czyli — wedlug

2 Stowo ,,lousse” to anglicyzm funkcjonujacy w quebeckiej odmianie francuszczyzny, ozna-
czajacy ,luzny, bez ograniczen” (z ang. ,Jloose”). Funkcjonuje w zwrocie ,,se lacher lousse”
— ‘by¢ niezaleznym, wolnym’. http://oreilletendue.com/2013/04/09/du-mou-dans-la-definition/
[dostep: 12.10.2018].

3 S. DE LOTBINIERE-HARWOOD: Re-Belle et Infidéle / The Body Bilingual. Montréal-Toronto
1991, s. 83.

4 Ibidem, s. 8I.

5> Ibidem, s. 15.
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jej wlasnych stow — gdy przyjeta ,,postawe androcentryczng™®. Po tym doswiad-
czeniu, gdy musiata ,,wej$¢ w skore poety’, przyjaé jego (meski) punkt widze-
nia, zatozyla, ze bedzie thumaczy¢, w zgodzie z zasadami ,,przektadu w rodzaju
zenskim”, tylko dzieta péinocnoamerykanskich autorek feministycznych, ktore
popieraja tworcze podejscie do przekladu rozumianego jako akt ponownego
tworzenia (réécriture). Ma na swoim koncie przektady tekstow znaczacych
quebeckich feministek: Nicole Brossard, Louise Cotnoir, Anne-Marie Alonzo
i wielu innych, i to nie tylko z jezyka francuskiego na angielski, ale takze z je-
zyka angielskiego na francuski, co stanowi rzadko$¢ w Kanadzie (sg to réwniez
teksty feministyczne, na przyklad Gail Scott czy Sharon Thesen). Szczegodlnie
jednak ceniona jest za przektady z jezyka francuskiego: ,,[...] francuskoje-
zyczni pisarze, ktorych ttumaczylam, lubiag moje angielskie wersje, poniewaz
zachowuja one francuski »walor«, powodujac, ze nowy tekst jest zarazem obcy
i bliski”® — zapewnia tlumaczka. Wiele z wymyslonych przez nig neologizmow
weszto na stale do migdzynarodowego feministycznego obiegu, na przyktad
,auteure-ité” — , auther-ity”.

O tym, ze de Lotbiniere-Harwood i przektad to jedno, niech $§wiadcza jej
performanse, ktorych przeznaczeniem bylo ,,nadanie przestrzeni jezykowi poza
kartkg™. Nos vieux papiers / Transformance Papers to tytul wystawy, ktorg
thumaczka przygotowala w La Centrale / Galerie Powerhouse, gdzie w 2001
roku mozna byto zobaczy¢ zgromadzone przedmioty zwigzane z procesem thu-
maczenia (wydruki, odreczne notatki itd.) oraz obejrze¢ prezentacje na temat
aktu przektadu. Jedna z czesci wystawy byla instalacja przedstawiajaca miejsce
pracy thumacza, z biurkiem, krzestem, lampa, stownikami, papierem. To wtasnie
tam w sobotnie popotudnia de Lotbini¢re-Harwood wecielata si¢ w tlumaczke.
Pozniej tak opisywata to doswiadczenie:

Urzadzitam sobie sceng, wyciggnetam tlumacza z metafory performansu tak
ulubionej przez postmodernizm (zwigzanej z jego fascynacja ciatem i re-
prezentacjg) i umieScitam w rzeczywistej przestrzeni i czasie. Urzadzitam
jej fizycznie sceng, zywa [poprawiono: kochajaca] publiczno$é. To wazne,
poniewaz w przeciwienstwie do innych performerow najwicksze osiagnigcie
tlhumacza to by¢ niewidocznym! A zatem: poza metaforg, poza samotnoscig,
nikt jednak wcigz nie moze zobaczy¢ trudnego performansu na poziomie
jezyka: wygladam po prostu jak pisarz'®.

% Ibidem, s. 16.

7 Ibidem, s. 17.

8 Ibidem, s. 150.

® A. CONACHER: Susanne de Lotbiniére-Harwood. Totally between..., s. 252.

1°S. pE LOTBINIERE-HARWOOD: Pink Link ou La proposition rose. Ed. A. GAUTHIER. Mon-
treal 2001, s. 53.

15
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Zdaniem Conacher, odgrywajac akt przektadu, de Lotbiniére-Harwood po-
kazata, ze ttumaczenie, tak samo jak performans, angazuje ciato!!. Pisala o tym
zreszta sama tlumaczka, stwierdzajac, ze ,,w czasie podrozy przez skompliko-
wany tekst wyjsciowy cale cialo thumacza jest niezbedne oraz nicodzownie jest
w cigglym ruchu [ang. e-motion — J.W.-R.] pomiedzy powiesciami a jezykami”'2,

2. Dwujezyczny manifest przekladowy

Glebokie zaangazowanie w przektad znalazto swoje werbalne odzwierciedle-
nie w manifescie przekladowym de Lotbiniére-Harwood, Re-belle et infidele:
La traduction comme pratique de réécriture au féminin / The Body Bilingual:
Translation as a Rewriting in the Feminine (1991). Jest to jeden spdjny tekst,
w ktorym za pomocg dwoch jezykow tlumaczka opisuje wlasne strategie prze-
ktadowe, wlasciwe jednemu i drugiemu jezykowi, a wynikajgce z teoretycznych
zatozen stanowigcych podstawe przektadu feministycznego.

Jak zauwaza Claude Tatilon, ,,dzieto Susanne de Lotbiniére-Harwood intry-
guje juz swoim dwujezycznym tytulem oraz lustrzang konstrukcja — pierwsza
czg$¢ w jezyku francuskim i druga w jezyku angielskim podejmuja mniej wiecej
te same tematy”’!3.

Jesli chodzi o francuski tytul, ,,Re-belle et Infidéle”, odnosi on rzecz jasna
do powiedzenia, w ktérym przektad porownuje si¢ do kobiety, ktora pickng
jest lub wierng, nigdy obiema naraz'¥. De Lotbiniére-Harwood tworzy nieprze-
ktadalng gre stow, w ktorej pigkno (przymiotnik rodzaju zenskiego: ,,belle”)
przeksztatca si¢ w bunt (w jezyku francuskim: ,,rebelle”, tutaj z mys$lnikiem, by
zaznaczy¢ obecno$¢ przymiotnika ,,belle” i uwypukli¢ gre stow). Sama autorka
pisze tak: ,,Pickne niewierne buntowniczki chca takze podwazy¢ stronnicze
pojecie pickna w odniesieniu do przektadu w zwrocie »pigkne niewierne«”'s.
»Poprzez dodanie prefiksu re- pigknosci zmienily si¢ w buntowniczki, co po-
ciaga za sobg powtodrzenie, ale ze zmiang. Przeklad staje si¢ aktem ponownego

1" A. CoNACHER: Susanne de Lotbiniére-Harwood. Totally between..., s. 252.

12°S. Simon: Gender in Translation. Cultural Identity and the Politics of Transmission.
London—New York 1996, s. 160.

13 C. TaTILON: Susanne de Lotbiniére-Harwood. ,, Re-Belle et Infidéle | The Body Bilingual”.
Toronto—Montréal, Women’s Press / Les éditions du remue-ménage, 1991. ,TTR: traduction,
terminologie, rédaction” 1992, Vol. 5 (1), s. 278-288. https://doi.org/10.7202/014743ar [dostep:
2.01.2019].

4 O metaforach dotyczacych przektadu zob. E. BALCERZAN: Metafory, ktore ,wiedzq”,
czym jest ttumaczenie. ,,Teksty Drugie” 2005, nr 5, s. 41-52.

15°S. DE LOTBINIERE-HARWOOD: Re-Belle et Infidéle..., s. 23.



Jak przettumaczy¢ dwujezyczny oryginal? O mozliwym tlumaczeniu...

pisania w rodzaju zenskim', Z kolei w angielskiej czesci tytutu ,,The Body
Bilingual” potozono nacisk na dwujgzycznos¢ autorki, najpetniej wyrazajaca
si¢ w tytule jednego z anglojezycznych rozdziatow ,,I Write le Body Bilingual.
a love affair-e in nomad’s land”", gdzie angielskie ,,dwuj¢zyczne cialo” po-
przedzone jest francuskim rodzajnikiem okreslonym i gdzie w drugiej czesci
autorka mnozy gry stowne: ,love affair” — ‘romans’, zyskuje alternatywny
francuski zapis przez dodanie, po myslniku, koncéwki -e, a ,,no man’s land” —
‘ziemia niczyja’, zamienia si¢ w ‘ziemi¢ nomadéw’. Ponadto, pierwsza czgs¢
tytulu zapisana jest wielkimi literami, zgodnie z zasadami jezyka angielskiego,
w drugiej natomiast autorka §wiadomie pisze wszystko matg litera.

Zasygnalizowana w samym tytule dwujezycznos$¢ przenika caty tekst, choc¢
nie w stopniu jednakowym. Pierwsza czg¢s$¢, sformulowana po francusku, jest
dos¢ jednorodna, wyjawszy przyktady dotyczace termindéw czy dziet w jezyku
angielskim. Bycie w dwoch jezykach jednoczesnie de Lotbiniére-Harwood sy-
gnalizuje dobitnie we fragmencie taczacym obie czesci:

Double de la téte au cul, je suis une trahison. Je pense en francais, j’aime
en anglais. Je trompe ma-maman lalalangue of love. Je suis le scandale du
corps bilingue, I’irrecevable I’a-syntaxique I’impossible a topographier. [...]
Elle —

Elle donne lieu, a.

Non. She —

takes place.

No, it’s more like:

she makes (her) place.

Elle fait lieu

de deux'®.

Podwojna od stéop do gtow jestem zdrada. Mysle po francusku, kocham po
angielsku. Zdradzam matczyny jezyk mitosci. Jestem skandalem dwujezycz-
nego ciata, niemozliwg a-skladnia niemozliwg do topograficznego przedsta-
wienia. [...]

Ona —

Ona ma miejsce, w.

Nie. Ona —

ma miejsce.

Nie, raczej:

robi (sobie) miejsce.

Zajmuje miejsce

obydwu.

16 Tbidem, s. 9.
17 Tbidem, s. 79.
18 Ibidem, s. 77.
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Szczegolnie wazne jest dla autorki to, ze nie musi dokonywac¢ wyboru
jezyka:

Jak tlumaczy¢ to dwujezyczne cialo w tekscie, kiedy sans cesse, bezustannie
niestate stowo si¢ ucielesnia... W ktorym jezyku je wyrazié? To ty, drogi
czytelniku, determinujesz dzisiaj moj wybor. I w tym cate zmartwienie: devoir
choisir, musie¢ wybiera¢, co$, bezwzglednie, bedzie niewybrane'.

Conacher uwaza, ze dla de Lotbiniere-Harwood prawdziwe wyrazenie
siebie moze nastgpi¢ jednoczes$nie tylko w dwoch jezykach, czego w pewnym
sensie probuje takze dokona¢ w swojej pracy przektadowej i o czym pisze
w Re-belle et Infidele... Dla przyktadu przytoczmy rozwigzania translatorskie
zastosowane przez de Lotbiniére-Harwood w thumaczeniu filmu Les terribles vi-
vantes. W oryginale Louky Bersianik pyta: ,,Vas-tu te faire appeler une cafeticre
si tu tiens un café? Vas-tu étre une matelotte si tu travailles sur un bateau?»
(Bedziesz o sobie mowi¢ kawiarka, jesli bedziesz mie¢ kawiarni¢? Nazwiesz
si¢ majtka, jesli bedziesz pracowac na statku?). De Lotbiniére-Harwood ttuma-
czy: «Will you be called a sailorette if you work on a ship?» i natychmiast
wyjasnia, ze: «[pJoniewaz Bersianik juz wcze$niej stosowala ironi¢, uzytam
koncowki -ette, ktora jezyk angielski pozyczyt z francuskiego, zeby podkresli¢
frywolno$¢ i $miesznos¢ w zenskim sufiksie, z ktorym wiaza si¢ takie kono-
tacje jak ‘mata’, ‘Zenska’, ‘imitacja’ danego stowa”?. Trudniejszy okazat si¢
przektad pierwszego zdania, w ktoérym Bersianik odnosi si¢ do nazwy profes;ji:
cafetier to ,,a man who runs a caf¢”, jak wyjasnia de Lotbiniére-Harwood, na-
tomiast cafetiere to jego zenski odpowiednik (forma praktycznie nieuzywana),
ale przede wszystkim ,,coffee-maker”. Thumaczka postanowita pozosta¢ w jak-
ze francuskim polu semantycznym odsylajacym do kulinariow i zastosowata
»znhacznik rodzaju pochodzenia francuskiego obecny takze w angielszczyznie:
chcesz by¢ nazywana szefowg?””?!.

Wisréd wielu tematdw, jakie porusza w swej ksigzce de Lotbini¢re-Harwood,
pojawia si¢ przede wszystkim krytyka patriarchalnego charakteru jezyka:

Reguta gramatyczna, zgodnie z ktoéra rodzaj meski przewaza nad rodzajem
zenskim, nie jest wynikiem przypadku ani wyrazem naturalnego porzadku.
Odzwierciedla raczej sytuacj¢ podrzedno$ci spoteczno-ekonomicznej, politycz-
nej, prawnej i filozoficznej kobiet. W jezyku francuskim, zgodnie z zasadami
uzycia, wigksza liczba bytow ozywionych rodzaju zenskiego musi ustgpi¢ miej-
sca jednemu bytowi nieozywionemu rodzaju meskiego. Jezyk francuski jest nie
tylko antydemokratyczny (w wigkszosci jezykow nie przewaza), ale jest takze

1 S. pE LoTBINIERE-HARWOOD: How She Might Tongue Me. “Matrix” 2001, No 60 (Win-
ter), s. 42—44.

20°S. pE LOTBINIERE-HARWOOD: Re-Belle et Infidéle..., s. 117.

2l Tbidem, s. 117-118. W oryginale wystepuje neologizm ,,chefess”.



Jak przettumaczy¢ dwujezyczny oryginal? O mozliwym tlumaczeniu...

na wskros niesprawiedliwy. Krzywda czyniona kobictom w spoleczenstwie jest
zatem wpisana w system rodzaju gramatycznego [...]. Mezczyzni zachowujg
si¢ w $wiecie doktadnie tak jak rodzaj meski w jezyku, a kobiety uwazaja
za normalne t¢ zasad¢ gramatyczng, ktora je ucisza i czyni niewidocznymi®.

Rozwazania de Lotbiniére-Harwood koresponduja z tym, o czym i jak
pisza quebeckie feministki w dzielach literackich, ale takze licznych opraco-
waniach, artykutach i esejach, miedzy innymi tych publikowanych w periodyku
»Tessera”. Nie u wszystkich spotyka si¢ to z aprobata. Przyktadowo, Claude
Tatilon, quebecki przektadoznawca, podkres§la, ze refleksja de Lotbiniére-
-Harwood na temat jezyka i jego mozliwo$ci wyrazenia formy zenskiej nie jest
dobrze udokumentowana. Zarzuca autorce brak starannosci oraz subiektywizm?*,
Jest to jednak paradoksalnie plus ksiazki: thumaczka nie pretenduje do roli
badaczki jezyka, jest zaangazowang praktyczka przektadu (do kwestii jezyka,
takze w kontekscie polskim, wrocimy jeszcze).

Re-belle et Infidele. .. to takze miejsce walki z werbalng deprecjacja kobiet.
Przywotajmy przyktad dokonanego przez de Lotbiniére-Harwood przektadu
powiesci Gail Scott Heroine. Oto bohaterka opowiada sen, w ktorym pojawiaja
sie ptaki:

The first one is a nightingale, very modest, sitting in the long grass... The
second was attached to the first by a string. It flew up into the blue sky where
yhe world could see. A painted bird, trendily attractive... The third was sitting
on a tree with its back to us. But we couldn’t see what kind it was®.

Tekst nie odnosi si¢ do plci ptakéw. Ttumaczka przyznaje, ze poczatkowo
pomyslata o pici meskiej i tak sformutowata francuski przektad. Sama autorka
sprecyzowata jednak, ze chodzito o ptaki pici zenskiej, stad pomyst na to, by
za pomoca wtracen zasygnalizowa¢ ten aspekt: ,Le premier — ou plutot, la
premiere, puisque c’étaient des femelles — un rossignol trés modeste [...]. Le
deuxiéme était attachée a la premiére par une ficelle. Elle s’est envolée dans
le ciel bleu [...]”?¢. Jak przyznaje sama tlumaczka, takie rozwigzanie sprawdza
si¢ w jezyku moéwionym, wizualnie moze powodowaé konfuzje (nieuzasadnione
gramatycznie sasiedztwo form meskich i zenskich), tym niemniej, jak pisze de
Lotbiniére-Harwood:

22 Ibidem, s. 14-15.

3 Zob. J. WARMUZINSKA-ROGOZ: Od przektadu do twérczosci, czyli o quebeckich femi-
nistkach, anglokanadyjskich ttumaczkach i przektladowym continuum. ,Migdzy Oryginalem
a Przektadem” 2018, R. 24, nr 40. Red. A. JASTRZEBSKA, M. CHROBAK, s. 65-77.

% Por. C. TATILON: Susanne de Lotbiniére-Harwood. .., s. 280-281.

2 G. ScotT: Heroine. Vancouver 1999, s. 28.

2 S. pE LOTBINIERE-HARWOOD: Re-Belle et Infidéle..., s. 68.
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przesunigcia z jednego rodzaju do drugiego opieraja si¢ na logice, ktora
zaklada przemienno$¢ rodzajow jako strategi¢ aktu ponownego tworzenia
pozwalajacego rodzajowi zenskiemu na bycie zauwazonym i ustyszanym
[a mozZe zauwazong i ustyszang? — J.W.-R.]. Akapit czytany na glos bardzo do-
brze oddaje to, jak kobieta uzywajaca sfeminizowanego jezyka opowiadataby
swoj sen. Moja pickna niewierna buntowniczka jest zatem w tym kontekscie
wiarygodna?’.

Cytowany wczesniej Tatilon widzi w dziele de Lotbiniére-Harwood spory
potencjat:

[...] chodzi o uwrazliwienie — i Re-belle... jest tutaj bardzo skuteczne — prze-
ciwko uzyciu seksistowskich stereotypdéw [...] oraz jednostek leksykalnych
0 zabarwieniu negatywnym?.

W swoich rozwazaniach de Lotbiniére-Harwood idzie jeszcze dalej. Chce
znalez¢ takie $rodki jezykowe, ktore pozwola kobietom lepiej, pelniej wyra-
zaé siebie, takze lepiej ,transkrybowaé¢ oddech mowigcego ciata w pisSmie”?.
W czeéci angielskiej thumaczka dodaje: ,,[...] we need to find our own words
to speak our sexual bodies™’. Pokazuje przy tym, Ze ,,angielski nie jest »mniej
seksistowski« niz francuski. Chodzi o iluzj¢ tworzong jednoczesnie przez neu-
tralng form¢ gramatyczng oraz przez nieodmienne przymiotniki i imiestowy.
Useksualnione kobiece ciato doswiadcza podobnie zgeneralizowanego narusze-
nia semantycznego jak w jezyku francuskim™!.

Tatilon, ktéry widzi w ,.écriture au féminin” sposdb na wzbogacenie je-
zyka, rzecz jasna, ale takze na wzbogacenie mysli, zaznacza, ze wszystko to
ma miejsce mimo normy patriarchalnej albo nawet paradoksalnie dzigki niej*>.

Centralne miejsce w ksigzce de Lotbiniére-Harwood zajmuje oczywiscie
opis przektadu feministycznego, a ten

[w] przeciwienstwie do ortodoksyjnej praktyki ttumaczeniowej, ktora tworzy
iluzje idealnej neutralnosci, a wregcz nieistnienia ttumaczacej reki, przektad
jako akt ponownego tworzenia w rodzaju zenskim od razu wyktada karty na
stot. Projekt ten zaktada umieszczenie feministycznej $wiadomos$ci wewnatrz
czynnosci przektadu®.

27 Ibidem.

28 Tbidem, s. 282.

2 Ibidem, s. 42.

30 Ibidem, s. 148.

31 Ibidem, s. 64.

32 Por. C. TATILON: Susanne de Lotbiniére-Harwood..., s. 285.
3 S. pE LOTBINIERE-HARWOOD: Re-Belle et Infidéle..., s. 11.
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Tlumaczka ilustruje swe wywody licznymi przyktadami, nie tylko z wiasnych
przektadow, przywotuje teoretyczki pisarstwa i przektadu w rodzaju zenskim.

3. Jak przelozy¢ nieprzekladalne

Edwin Gentzler napisat o Re-belle et Infidele..., ze wychodzi poza ,.trady-
cyjne dychotomie: tekst zrodlowy/docelowy, pierwotny/wtorny, gora/dot, pisa-
nie/przepisywanie, kolonizator/kolonizowany, ktore charakteryzowaty w histo-
rii teori¢ przektadu™*. Dwujezycznos¢ wihasciwa de Lotbiniére-Harwood jest
z pewnoscig wielowymiarowa: Conacher pyta, czy czyni to z niej ,,0s0b¢
podwdjnie skolonizowang, zasymilowana przez angielskiego kolonizatora, a jed-
noczesnie skolonizowang przez francuski, patriarchalny jezyk uspotecznienia™.
Co wigcej, nalezy pamigtac nie tylko o rownorzgdnej obecnosci dwoch jezykow,
z ktorych kazdy uzyty jest w konkretnym miejscu nieprzypadkowo, ale takze
o dwoch innych glosach. Jak stwierdza sama tlumaczka: ,,[...] kiedy cztery
glosy — angielski, francuski, meski, zenski — mowia ci do ucha, tworzac dy-
sonans, ktory ja nazywam kwadrofonia, czemu bedziesz wierny? I do jakiego
stopnia?, Czy ewentualny przektad tak skonstruowanego tekstu jest mozliwy?
Czy jest potrzebny? Jak mozna by go przetozyc¢?

Re-belle et Infidele / The Body Bilingual skupia w sobie cechy roznorodnych
tekstow. Trudno dzieto de Lotbiniére-Harwood zakwalifikowa¢ jednoznacznie.
Mamy zatem fragmenty, ktore mozna by potraktowac jako tekst naukowy czy
moze raczej popularnonaukowy: przykladowo opis ksztattowania si¢ mysli fe-
ministycznej, takze niektore fragmenty, gdy tlumacz ,,ttumaczy” si¢ ze swych
translatorskich wyborow (np. s. 24-25). Opatrzone one zostaty nie tylko przy-
pisami odsylajacymi do cytowanych dziel, ale takze przypisami wyjasniajacy-
mi, doprecyzowujacymi dane kwestie, czy tez takimi, ktore oddaja specyfike
rynku thumaczeniowego w Kanadzie®’. Jednoczes$nie stylowi stricte naukowemu
przeczy styl autorki, o ktorym Tatilon pisze, ze ,,urzeka tatwoscia [...], finezja
obserwacji”*, ale ktory z pewnoscig nie charakteryzuje si¢ naukowa bezstron-
noscig. Co wigcej, niejednokrotnie przesycony jest emocjami i zasadza si¢ na
eksperymentach formalnych. Taki charakter ma na przyklad opis dziecinstwa
spedzonego posrod dwoch kultur i jezykow™.

3 E. GENTZLER: Contemporary Translation Theories. New York 1993, s. 229.
35 A. CONACHER: Susanne de Lotbiniére-Harwood. Totally between..., s. 249.
3¢ S. DE LOTBINIERE-HARWOOD: Re-Belle et Infidéle..., s. 35.

37 Ibidem, s. 23.

3% C. TATILON: Susanne de Lotbiniére-Harwood..., s. 278.

¥ S. pE LOTBINIERE-HARWOOD: Re-Belle et Infidéle..., s. 7-88.
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Wydaje si¢, ze najlepszym i mogacym potencjalnie da¢ najwicksze moz-
liwosci sposobem na przettumaczenie dzieta de Lotbiniere-Harwood bytoby
jego jednoczesne wytlumaczenie. Bioragc pod uwage niejednorodnosc jezykowa
Re-belle et Infidele / The Body Bilingual, thamacz musialby przede wszystkim
zadba¢ o zaznaczenie obecnosci konkretnego jezyka w oryginale, wybor jezy-
ka nie jest tu bowiem nigdy przypadkowy. Nieodzowny bylby takze paratekst
(w postaci wstgpu?) opisujacy specyfike jezykowa nie tylko dwujezyczne-
go oryginatu, ale takze jednojezycznego przektadu. Thumacz miatby réwniez
mozliwo$¢ wythumaczenia si¢ z tlumaczenia: wiele fragmentow opiera si¢ na
grach slownych, de Lotbiniere-Harwood sita rzeczy sporo miejsca poswieca
omowieniu wilasnych wyboréw translatorskich: sg to fragmenty wazne, wy-
magajace czesto dodatkowego wyjasnienia. W sukurs przysztyby ttumaczowi
takze przypisy, ktore w tym wypadku nie bylyby chyba ,,porazkg ttumacza”,
raczej jego sprzymierzencem. Oryginal zawiera przypisy odautorskie, w wer-
sji thumaczonej zostatby wyposazony dodatkowo w przypisy od tlumacza, co
miesci si¢ w wachlarzu narzedzi ttumacza tekstu naukowego. Warto pamigtac,
7e sama autorka to propagatorka idei widzialnej i widocznej postaci tlumacza
(czy tez raczej ttumaczki), wszelkie zatem $lady obecnosci ,,drugiego autora”
nie kolidowalyby zapewne z jej wizja tekstu. Przeciwnie, stanowilyby cie-
kawa, namacalng realizacj¢ tego, o czym mowa w Re-belle et Infidele / The
Body Bilingual. Przypomnijmy, ze de Lotbini¢re-Harwood stynie z rozwigzan
translatorskich dalece wykraczajacych poza tradycyjnie rozumiang role thuma-
cza. David Homel zarzucil dokonanemu przez nig przektadowi powiesci Lise
Gauvin Lettres d’une autre (1984) na jezyk angielski (Letters from an Other,
1989) ,,uprowadzenie” tekstu poprzez nadmierne wyjasnienia, zbyt duza liczbe
przypisoOw oraz feminizacje tekstu nienacechowanego w oryginale*. W rzeczy-
wistosci Gauvin zaaprobowata przektad de Lotbiniére-Harwood, zarzuty krytyka
wydajg si¢ zatem przesadzone. Co wiecej, za swa kreatywnos¢, niezwykly gre
jezykiem i obecno$¢ w tekscie zostata nagrodzona prestizowa nagroda Feélix-
-Antoine Savard Award*!.

Wr6émy do opisanego wezesniej performansu de Lotbiniére-Harwood. Sama
thumaczka przekonuje:

[...] nie ma bardziej aktywnego, ruchliwego ciata w praktyce jezykowej niz
ciato thumaczace. Bedac jednoczesnie ciatem czytajacym, stuchajacym i pisza-
cym na nowo, krazy bezustannie w stowach tlumaczonego tekstu, przeglada

40 Por. D. HOMEL w: Mapping Literature: The Art and Politics of Translation. Eds. D. Ho-
MEL, S. SIMON. Montreal 1988.

4 Jesli juz mowa o nagrodach, praca ttumaczeniowa de Lotbini¢re-Harwood znalazta uzna-
nie takze dzigki temu, ze thumaczka dwukrotnie, w 1991 i 2001 roku, zasiadata w jury presti-
zowej Nagrody Gubernatora Generalnego Kanady w kategorii ,,Przektad” (Governor General’s
Literary Award for Translation).
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stowniki i interteksty, szuka w $wiecie wlasnej wyobrazni, pyta autorke,
zwraca si¢ do czytelniczek... Bedac w cigglym ruchu, ciato thumaczace two-
rzy przejscie migdzy sensem wyjsciowym, ktory trzeba odkodowac, a sensem
docelowym do zakodowania, zawsze biorac pod uwage kierunek, stosunek
do innego — jak na scenie. Stad poréwnanie. Przeklady, jak performansy, sg
ulotne®.

Autorski przektad ksigzki de Lotbini¢re-Harwood na jezyk trzeci miatby wszelki
potencjat takze sta¢ si¢ przektadem in statu nascendi.

Pozostaje jeszcze pytanie: czy przektad znalaztby potencjalnych odbiorcow?
Wedhug stow de Lotbiniére-Harwood, ,,tak jak tworzenie w rodzaju zenskim,
przektad w rodzaju zenskim, ktéry jest od niego zalezny, jawi si¢ jako dziatal-
no$¢ polityczna, majaca sprawié, ze kobiety pojawig si¢ i beda zylty w jezyku
i Swiecie”®.

Praca, jaka wykonywaly w Quebecu i — generalnie — w Kanadzie pisarki,
thumaczki, teoretyczki pisarstwa w rodzaju zenskim, przypada na lata osiem-
dziesigte i dziewigcdziesigte XX wieku. Przyzna¢ trzeba, ze jezyk francuski
przeszedt tam ogromng droge. To $wiadczy o tym, ze bez impulsu, bez uwraz-
liwienia na pewne kwestie, jezyk 1 nasze go postrzeganie nie zmienig si¢ same.
Warto w tym kontekscie pomysle¢ o polszczyznie, ktdra do tej pory nie zostata
poddana tego typu debacie. Oddajmy raz jeszcze glos Tatilonowi, ktory odczy-
tywat dzieto de Lotbini¢re-Harwood tuz po jego wydaniu:

Jezyk jest dla wszystkich, kobiet i m¢zezyzn, i moze zmieni¢ si¢ tylko przy
aprobacie wszystkich uzytkownikéow. Feminizm to grupa nacisku, ktérej nie
mozna si¢ biernie poddawaé, nawet (przede wszystkim) jesli aprobuje si¢
jego walke. Do nas wszystkich nalezy stworzenie zasad prawdziwej debaty.
Zacznijmy od nas samych. Do tego wlasnie, moim zdaniem, zacheca lektura
Re-Belle... Dlatego wlasnie ksiazke trzeba koniecznie przeczytaé. A nawet
ponownie przeczytaé (re-lire), in both languages [w jezyku angielskim we
francuskim oryginale — J.W.-R.]*.

2 S. DE LOTBINIERE-HARWOOD: Re-Belle et Infidéle..., s. 48.
4 Ibidem, s. 11.
4 C. TATILON: Susanne de Lotbiniére-Harwood..., s. 288.
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Moanna Bapmysunbcka-Poryx

Kak nepenaTrp IBYS3bIYHBIII OPUTMHAT?
O BO3MO)XHOM IlepeBOje Ha MONbCKUII A3BIK NepeBofYecKoro MaHnudecra
Re-belle et infidéle /| The Body Bilingual Cpro3an ge Jlor6mHbe-XapBysn

Pesome

OCHOBOW JUIsl pa3MBINUICHHH HaJl MHOTOS3BIYHBIM OPHUTHMHAJIOM W BO3MOXXHOCTBIO €ro
nepeBofa Imociykun HanucaHHeIH Cero3an ne JloTOmHbe-XapByn wyacTHyHO Ha (hpaHITy3-
CKOM $I3bIKE, a YaCTHUYHO Ha aHTJIMWCKOM mepeBomuyeckuit manudect Re-belle et infidele: La
traduction comme pratique de réécriture au féminin / The Body Bilingual: Translation as
a Rewriting in the Feminine (1991). B 3TOM 0gHOM CBS3HOM TEKCTE, B KOTOPOM OTpa’keHa
CHJIbHAsI BOBJICUEHHOCTH €r0 aBTOpPA B IEPEBOTUYECKYIO JESTEIBHOCTD, C MIOMOIIBIO JBYX SI3bI-
koB nie JloTOnHbe-XapByn omuceiBaeT COOCTBEHHBIE cTpaTernu mepeBona. OHM XapaKTEepHBI
JUISL 00OMX SI3BIKOB, @ BBITEKAIOT U3 TEOPETHUYECKHUX MOJIOKEHUH, COCTABISIOMMNX OCHOBY (e-
MHHHCTCKOro mepeBona. ChlozaH 1e JIoTOnHbe-XapBy/ LIMpPE OCTAHABIMBACTCS HAa KPUTHKE
HaTpUapXaJibHOTO SA3bIKA, MPUHMIKEHUM JKCHIMH, a TaKKe HEOOXOAMMOCTH WX IPOSBICHUS
B SI3bIKE M OOINECTBEHHOHN *M3HU. KakeTcs, 4TO €AMHCTBEHHBIM CIIOCOOOM IEPEHECTH TaKOH
HepasJeINMbIil JBYS3bIYHBIH TEKCT B TPEThIO KYJIBTYpPY ObLIT OBl MEpeBOJ, MOJb3YIOMIHHCS
MEePeBOAYECKUM HMHCTPYMEHTapHeM CaMOi MEepeBOAUYMIIBI, a TaKKe JOMOTHEHHBINH COJNMITHBIM
HapaTeKCTOM.

KuroueBble ci0Ba: IBYS3BIYHBIM OpUTHHAT, (EMHUHHCTCKHH NepeBoi, maparekct, ae JloT-
6unbpe-XapBys

Joanna Warmuzinska-Rogéz

How to translate bilingual original? About the possible translation
into Polish of the translation manifesto Re-belle et infidéle /| The Body Bilingual
by Susanne de Lotbiniére-Harwood

Summary

Translation manifesto, written partly in French, partly in English, Re-belle et infidele:
La traduction comme pratique de réécriture au féminin / The Body Bilingual: Translation as
a Rewriting in the Feminine (1991) by Susanne de Lotbiniére-Harwood, in which the author
expresses his deep commitment to translation is the basis for reflection on the multilingual
original and the possibility of its translation. This is one coherent text in which, using two
languages, the translator describes his own translation strategies, appropriate for both languages,
resulting from the theoretical aims underlying the feminist translation. De Lotbini¢re-Harwood
focuses on criticizing the patriarchal language, depreciation of women and the need to make
them visible in language and in social life. It seems that the only way to transfer such an
inherently bilingual text to the third culture would be a translation using the translation tools
of de Lotbiniere-Harwood herself and supplemented with a paratext.

Key words: bilingual original, feminist translation, paratext, de Lotbini¢re-Harwood



Malgorzata Slarzynska

Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie

Polska recepcja slowno-obrazowej tworczosci
Dina Buzzatiego

1. Przyswajanie tworczosci wloskiego pisarza i artysty Dina Buzzatiego
w Polsce rozpoczgto si¢ od przektadow jego opowiadan w latach sze$cdzie-
sigtych przede wszystkim na tamach prasy. Jako najwazniejsze medium, ktore
uczestniczyto w tym procesie, mozna wskazac ,,Przekrdj”. W latach siedem-
dziesiagtych popularyzacja prozy Buzzatiego zajeta si¢ redakcja ,Literatury na
Swiecie”, w 1977 roku za$ ukazato sie pierwsze integralne wydanie przektadu
najstynniejszej jego powiesci I/ deserto dei Tartari (1940)' autorstwa Alojzego
Paltasza. Niniejszy artykut bedzie poswigecony zarysowi poczatkowej polskiej
recepcji tworczosci prozatorskiej Buzzatiego, by na jej tle przyjrzeé¢ si¢ formom
przyswajania w polskiej kulturze jego specyficznej powiesci graficznej Poema
a fumetti (Milano 1969). Jak pisata Nella Giannetto, to nie opowiadania charak-

' Od tego czasu — poza utrzymujacg si¢ tendencja do publikacji przektadéw krotkich form
prozatorskich Buzzatiego na tamach czasopism — ukazaly si¢ po polsku wydania zebrane jego
opowiadan: Polowanie na smoka z falkonetem w wyborze i tlumaczeniu Alojzego Paltasza
(Warszawa 1989), peten przeklad zbioru Sessanta racconti (Szescdziesigt opowiadan. Przet.
P. DRZYMALA, J. MIKOLAJEWSKI, M. SALWA, J. WaJs, M. WYREMBELSKI. Izabelin 2006), jak
rowniez przektad powiesci Un amore (O pewnej mitosci. Przel. H. MLYNARSKA. Warszawa
1992) oraz przeklad ilustrowanej opowiesci La famosa invasione degli orsi in Sicilia (Styn-
ny najazd niedzwiedzi na Sycylie. Przet. M. i J. MikorLAJEWsCY. Warszawa 2008). Szerzej
na temat problemow przektadowych w opowiadaniach ze zbioru Polowanie na smoka... oraz na
temat polskich przektadow opowiadan Buzzatiego w ujgciu historycznym i metaliterackim
zob. M. SLARZYNSKA (PIECZARA): Buzzati seryjny: opowiadania Dina Buzzatiego w Polsce.
W: Ttumacz i przektad — wyzwania wspotczesnosci. Red. M. GANCZAR, P. WiLczek. Katowice
2013. O roli ,,Literatury na Swiecie” w przyblizaniu polskim czytelnikom tworczosci Buzzatiego
zob. M. SLARZYNSKA: Obraz literatury wloskiej w Polsce lat 70. i 80. XX wieku na lamach
., Literatury na Swiecie”. Warszawa 2017.
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teryzuja drugi okres tworczos$ci artystycznej Buzzatiego, lecz najbardziej intere-
sujace jest ,,dzieto wyjatkowe, Poema a fumetti [...], w ktorym rownocze$nie
koncentrujg si¢ — za posrednictwem serii sugestywnych odwolan — zaréwno
jego doswiadczenie jako pisarza, jak i jego doswiadczenie jako rysownika’.
2. Pierwszy przektad opowiadania Dina Buzzatiego w Polsce ukazal si¢
w 1966 roku. Zabojstwo smoka (L uccisione del drago) w thumaczeniu Barbary
Sieroszewskiej otwieralo zbidr 13 wspolczesnych opowiadan wioskich w wybo-
rze Henryka Krzeczkowskiego®. Jedna z niewielu wzmianek o tym przekladzie
opowiadania Buzzatiego pojawila si¢ w ,,Przekroju™ (p6zniej pamig¢ o tym
thumaczeniu opowiadania i antologijnym zrdédle zanikla). Czasopismo to sta-
lo si¢ dla polskich czytelnikéw pierwszym i podstawowym zroédlem wiedzy
o tworczosci Buzzatiego, zainaugurowawszy w styczniu 1967 roku przektadem
opowiadania [ sette messaggeri (Siedmiu wystannikow)’ zbior bardzo licznych
thumaczen jego krotkich form prozatorskich, jakie ukazywaty sie¢ na tamach
tygodnika w kolejnych latach. Tekst w ,,Przekroju” utrzymany jest w lekkim
popularyzatorskim tonie — w nocie dotyczacej postaci pisarza mozna przeczy-
ta¢, iz ,,namalowat sporo obrazow, przede wszystkim jednak jest najwybitniej-
szym bodaj wspotczesnym pisarzem wioskim. Te réznorodne zajecia zabraty
mu tyle czasu, ze cho¢ ukonczyt 60 lat Zycia, nie zdazyt si¢ jeszcze ozenic®.
Za jego arcydzielo uwazana jest powie$¢ Pustynia tatarska (Il deserto dei

2 N. GIANNETTO: Dino Buzzati. In: Encyclopedia of Italian Literary Studies, cyt. za: ,, Poe-
ma a fumetti” di Dino Buzzati nella cultura degli anni "60 tra fumetto, fotografia e arti visive.
A cura di N. GIANNETTO con la collaborazione di M. GALLINA. Milano 2005, s. V.

3 Zob. D. BuzzATr: Zabdjstwo smoka. Przet. B. SIEROSZEWSKA. W: 13 wspolczesnych opo-
wiadan wloskich. Wybor H. KrzeczkowsKl. Warszawa 1966, s. 5-23. Pami¢¢ o tym przektadzie
zanikta bardzo szybko, co mogto by¢ spowodowane niezbyt przychylnym przyjeciem antologii
w recenzji, ktora ukazata si¢ na famach wplywowego wowczas dziennika. Wactaw Sadkowski
w ,,Irybunie Ludu” (W. SADKOWSKIL: W poszukiwaniu reprezentatywnosci. ,,Irybuna Ludu”
1966, nr 335, s. 6) przekonywal, iz poza kilkoma ,,prawdziwymi majstersztykami literackiego
rzemiosta”, do ktorych zaliczyl opowiadania Calvina, Fenoglia i Compagnone, proza wtoska
prezentowana w omawianej antologii jest ,,miatka i szara”, a opowiadanie Buzzatiego — o kto-
rym krytyk bezposrednio nie wspomina — nalezatoby umiesci¢ wsérdd ,,utwordw szarych, prze-
cietnych, nudnawych, méwiac po prostu”. Tezg Krzeczkowskiego przy$wiecajaca kompozycji
antologii, by ukazaé cztowieka przede wszystkim jako ,,istot¢ spoteczng, zyjaca w konkretnej
sytuacji”, krytyk uznat za trafna, lecz jej realizacj¢ — za chybiona, a dokonany wybor — za
niereprezentatywny.

4,0 ile wiemy, jedyny tekst Buzzatiego, jaki dotychczas ukazat si¢ w polskim przekta-
dzie, to nowela Zabdjstwo smoka w zbiorze réznych autorow pt. 13 wspoiczesnych opowiadan
wioskich (Iskry 1966)”. ,,Przekr6j” 1967, nr 1136, s. 5.

> D. Buzzatr: Siedmiu wystannikow. Przet. F. WELCZAR. ,,Przekroj” 1967, nr 1136, s. 5.

¢ Jest to informacja nie$cista, Dino Buzzati ozenit si¢ 8 grudnia 1966 roku z mtodsza od
niego modelka Almering Antoniazzi. Zabieg informowania o zyciu prywatnym juz na wstgpie
noty, przed podaniem informacji o jego najwazniejszej publikacji, mozna uznaé za charaktery-
styczny dla strategii prezentacji autora przez medium popularnej gazety.
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tartari, 1940). Jest to powies¢ o oczekiwaniu™. W nawigzaniu do opubliko-
wanego wczesniej opowiadania Siedmiu wystlannikow sylwetka Buzzatiego
zostala ponownie zaprezentowana w numerze 1156 ,,Przekroju” z 1967 roku,
tym razem bardziej obszernie, jednak w do$¢ ogdlnikowy sposob przedstawiono
»[b]y¢ moze najwybitniejsz[ego] zyjac[ego] pisarza wloskiego™®. Frywolny
jezyk, kreowanie lekkiej atmosfery i powierzchowne traktowanie opisywanych
zjawisk kulturalnych wywotywa¢ moglo wrazenie, ze Dino Buzzati to raczej
tworca literatury mato ambitnej. Ow filtr ,,Przekroju” osadzajacy odbior twor-
czosci wloskiego pisarza w nieneutralnym kontekscie okazal si¢ pdzniej nie
bez znaczenia w recepcji krytycznej Buzzatiego w Polsce. Tadeusz Nyczek
w 1977 roku — przy okazji wydania polskiego przektadu Pustyni Tatarow —
pisat:

Zawsze miatem Dina Buzzatiego za pisarza drugorzednego. Jakas role w tej
ocenie na pewno odgrywat fakt, ze znatem go, jak reszta Polakow, wylacznie
z ,,Przekroju”, gdzie, jak wiadomo, ostatni pisarze pierwszorzedni drukowani
byli mniej wigcej dwadziescia lat temu. Buzzati ,,Przekrojowy” byl autorem
wylacznie opowiadan na poty science-fiction, na poty fantastycznych, co tez
w jaki$ sposob jakby troche range pisarska obnizato. [...] kiedy$ posadzil[em]
Dina Buzzatiego o drugorz¢dnosé tylko dlatego, ze przyszto mi go poznawaé

w towarzystwie np. ,,Krzyzowki z kociakiem (w medalionie)™.

Ow lekki ton, nadany twérczosci Buzzatiego w poczatkowej fazie jego pol-
skiej recepcji, przejawi si¢ rowniez pozniej w sposobie prezentacji fragmentow
Poema a fumetti na tamach ,Literatury na Swiecie” w 1977 roku. Wcze$niej
natomiast, w roku 1973 (nr 1), w ,,Literaturze na Swiecie” ukazato si¢ thu-
maczenie fragmentu najbardziej znanej powiesci Buzzatiego I/ deserto dei
Tartari pod tytutem — w przekladzie Alojzego Paltasza — Pustynia Tatarow'.
Przektad opatrzony zostal komentarzem, streszczajacym pokrétce fabute ksigzki

7 Przekrdj” 1967, nr 1136, s. 5.

8 Czytaliscie ,,Siedmiu wystannikow” (P. 1136), a teraz obejrzyjcie obraz-historyjke Buz-
zatiego. ,,Przekrdj” 1967, nr 1156, s. 7. Artykulowi towarzyszy niewielka fotografia pisarza.
Poczatkowa recepcja Buzzatiego w ,,Przekroju” odbyta si¢ prawdopodobnie za posrednictwem
francuskim. Mozna wskaza¢ tu nie tylko na odwotanie do francuskiego przektadu dramatu Buz-
zatiego Un caso clinico (przet. A. Camus), lecz takze uznanie Buzzatiego za najwybitniejszego
wloskiego pisarza XX wieku. To wlasnie we Francji, co podkreslata Antonia Veronese Arslan
(A. VERONESE ARSLAN: Dino Buzzati tra fantastico e realistico. Modena 1993, s. 11), Buzzati
bywat okre$lany jako ,najwigkszy pisarz XX wieku” (bardzo wczesnie powstato tam Towa-
rzystwo Przyjaciot Dina Buzzatiego [Association des Amis de Dino Buzzati]). We Wtoszech
Buzzati przez wiele lat uznawany byl za pisarza marginalnego. Wtoskie podregczniki do litera-
tury i antologie prezentuja Buzzatiego — jesli w ogole — gtownie jako autora Pustyni Tatarow.

® T. NYCZEK: Az nadejdg Tatarzy. ,,Echo Krakowa” 1977, nr 228, s. 4.

"W przytoczonej we wczesniejszej czesci artykutu nocie ,,Przekrojowej” proponowany
polski tytut brzmiat Pustynia tatarska.
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i w sposob dos¢ szczegdlowy przyblizajacym postaé pisarza!'. Krotkiemu wpro-
wadzeniu Paltasza towarzyszyt przektad tekstu Domenica Porzio z czasopisma
,Epoca”, ktory ukazat si¢ po $mierci pisarza'?. W perspektywie wczesniej do-
stepnych polskiemu czytelnikowi prezentacji pisarza komentarz po§wigcony mu
w ,,Literaturze na Swiecie” jawit si¢ jako kontrastujaco bardziej szczegotowy
i powazniejszy. Odwotywat si¢ do krytyki wloskiej, porzucajac posrednictwo
francuskie, przyblizal jego posta¢, podazajac glownie tropem literackim, wspo-
minajac o zyciu pisarza jedynie w odniesieniu do tworczosci oraz literatury
i rezygnujac z problematyki intymne;.

W 1977 roku ukazato si¢ — o czym juz wspominatam — pierwsze integralne
polskie wydanie Pustyni Tatarow Buzzatiego, w przekladzie Alojzego Pattasza,
w serii Wspotczesna Proza Swiatowa (PIW). Powie$é zwrocita uwage rodzi-
mych krytykow literackich!®, podkreslano jednakze duze opoOznienie, z jakim
ukazata si¢ w Polsce — po 37 latach od publikacji wloskiego oryginatu — ktore
powodowa¢ moglo zdaniem niektdrych jej nieatrakcyjnos¢ (,.ksigzka dotarta do
nas z ogromnym opoznieniem — powstala przeciez w 1940 roku, prawie czter-
dziesci lat temu. [...] do nas Buzzati dotarl po prostu za po6zno, kiedy wszyst-
ko, co miat do powiedzenia, dotarto do nas i skadingd”'¥). Recenzentom proza
Buzzatiego skojarzyla si¢ z egzystencjalizmem (,,Na dodatek rzecz cala tchnie
atmosfera egzystencjalizmu, a nic tak nie szkodzi ksigzkom, jak skojarzenia
z niemodna filozofig”"®). Z ukazaniem si¢ przektadu klasycznej juz we Wtoszech
powiesci zbiegla si¢ publikacja przektadu fragmentéw innego waznego utworu
Buzzatiego, Poema a fumetti, w ,,Literaturze na Swiecie” — utworu, tym razem,
aktualnego 1 nowoczesnego w swej formie.

3. W, Literaturze na Swiecie” w 1977 roku'® (nr 12) opublikowany zostat po
raz pierwszy w kolorze obszerny fragment powiesci graficznej badz tez komik-

" A. PALLASZ: Metaforyczna pustynia Dino Buzzatiego. , Literatura na Swiecie” 1973, nr 1.

12 D. Porz10: Buzzati nel grande deserto. ,,Epoca” 6 febbraio 1972. Przektad polski: D. Por-
210: Dino Buzzati na wielkiej pustyni. Przet. M. SLASKA. ,,Literatura na Swiecie” 1973, nr 1,
s. 205-219. Porzio, ktéry znal pisarza osobiScie, wspomina go jako czlowieka o ,,nieposzla-
kowanym charakterze”, skromnego, bezbronnego i prostolinijnego. Przypomniat przebieg jego
kariery, od czasow, gdy dwudziestokilkuletni pracowat jako korektor w ,,Corriere della Sera”,
do czasow, gdy — ku swojemu zdumieniu — stat si¢ jednym z najpopularniejszych autorow
wloskich, a Albert Camus postanowit adaptowa¢ w paryskim teatrze jedno z jego opowiadan.

13 Zob. m.in. T. NYCZEK: Az nadejdg Tatarzy. ,,Echo Krakowa” 1977, nr 228, s. 4; J. NIe-
CIKOWSKI: Miedzy Kafkq a Beckettem. ,Literatura na Swiecie” 1977, nr 12, s. 132-135; A. ZIE-
LINSKI: Czekanie na swojg godzine. ,,Nowe Ksiazki” 1977, nr 21, s. 71; P. KuNcEwicz: Egzy-
stencjalizm po latach. ,,Tygodnik Demokratyczny” 1977, nr 42 (1271), s. 17.

4 P. Kuncewicz: Egzystencjalizm po latach..., s. 17.

15 J. Niecikowsk1: Miedzy Kafkq a Beckettem..., s. 133.

1 Eugeniusz Kabatc wprost przyznawal, ze wydanie ,,wreszcie” ksigzkowej wersji przekta-
du najstynniejszego utworu wloskiego pisarza stanowi punkt wyjscia do po$wigcenia Buzzatie-
mu wigcej miejsca. Zob. E. KaBatc: Pieklo w niebie, czyli poemat obrazkowy Dina Buzzatiego.
,Literatura na Swiecie” 1977, nr 12, s. 31.
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su Buzzatiego Poema a fumetti w przektadzie Krystyny Kabatcowej — Poemat
w obrazkach. Na kolorowej, zotto-czerwonej oktadce numeru posta¢ przypo-
minajaca klauna zongluje literami w stowie ,,Literatura”, co w pewien sposob
nawigzuje do wczesniejszego sposobu przedstawiania tworczosci Buzzatiego
jako niefrasobliwej i zartobliwej, i zarazem kontrastuje z tematyka S$mierci
i odchodzenia, jaka w istocie wtasciwa jest komiksowi wioskiego pisarza.

Nowoscig dwczesnie byla nie tylko sama publikacja komiksu o walorach
literackich w czasopi$mie literackim, lecz takze druk w kolorze. Wczesniej
bowiem bardzo krotkie fragmenty Poema a fumetti ukazaty si¢ w ,,Literaturze
na Swiecie” (1974, nr 8) w postaci czarno-biatej. Ta wczesniejsza publikacja
jest dowodem ciekawego przypadku ,,przektadu graficznego” — poszczegolne
tablice komiksu nie sg przedrukiem rysunkéw autora, lecz zostaty przeryso-
wane. Autorem przerysowanych obrazkéw byt Mirostaw Malcharek, redaktor
techniczny ,,Literatury na Swiecie”, ktory tak opisal swoj pierwszy kontakt
z dzielem Buzzatiego: ,,Kiedy zobaczytem po raz pierwszy Poemat w obraz-
kach [...], calkiem zwyczajnie zaniemoéwitem. Opadta mi (normalnie) szczeka,
a po kregostupie przeszty dreszcze”'. Jako ze trudnosci ,,ekonomiczno-tech-
niczno-edytorskie”'® sprawily, iz niemozliwy byt przedruk komiksu w ory-
ginalnej formie kolorowej, kolory starano si¢ zastapi¢ $rodkami, na jakie
pozwalata czarno-biata grafika, takimi jak kropki czy kreskowanie. W wydaniu
z 1974 roku znalazto si¢ tylko czternascie tablic komiksu (i jeden dodatkowo
na stronie tytulowej numeru), przy czym nie byto miedzy nimi bezposredniego
zwiazku fabularnego: skupiono si¢ przede wszystkim na oddaniu réznorodno-
$ci rysunkéw Buzzatiego'’, w tle pozostawiajac tresciowa zawarto$¢ Poema
a fumetti.

Eugeniusz Kabatc w 1977 roku stabg jakoscia poprzedniej prezentacji frag-
mentu uzasadniat decyzje o ponownym wyborze Poema a fumetti:

Przed kilkoma laty podjeliSmy probe przedstawienia naszemu Czytelnikowi
smaku tego niezwyklego Buzzatiego w kilku obrazkach czarno-biatych,
przerysowanych, jakby w »przektadzie graficznym«, jak wtedy rzecz na-
zwali$my. Nie byla to proba w pelni przekonujaca, nie powtdrzyliSmy jej
wiecej. WoleliSmy zaczekaé na chwile, w ktérej bedziemy mogli ofiarowaé
Czytelnikowi ten przysmak w daniu obfitym i kolorowym. Oto ono, oto Poema
a fumetti [...] podany w wyborze siggajacym potowy wydania wloskiego,
dokonany z mys$lg o przekazaniu w nim catej gamy pastelowych koloréw, roz-

7 M. MALCHAREK: Buzzati ,przerysowany”. ,Literatura na Swiecie” 1974, nr 8, s. 19.

'8 Ibidem.

1 Przedstawione rysunki wybrano z obszernego dziela i nie wigza si¢ w zadnym ciagu
fabularnym. Jaki byt sens takiego wlasnie wyboru? Pokuszono si¢ tu o reprezentatywne przed-
stawienie calego bogactwa fakturalnego buzzatowskiej ksiazki. Byty w niej rysunki precyzyjne
niezmiernie, jak potraktowane dowolnie niechlujng kreska — byty rysunki mistrzowskie i takie,
jakby stworzone przez zawodowego pasterza gesi”. Ibidem, s. 20.
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maitosci stylow rysunkowych, liternictwa najbardziej zblizonego do oryginatu
i tresci umozliwiajacych odczytanie wlasciwego sensu tej glgboko poetyckiej
opowiesci?’,

Starania o publikacje wigkszej czesci Poema a fumetti w lepszej jako$ci re-
dakcja podjeta jeszcze w 1974 roku. Z wrzesnia tamtego roku pochodzi Notatka
w sprawie publikacji w miesieczniku ,, Literatura na Swiecie” fragmentow ksigz-
ki Dina Buzzatiego ,,Poema a fumetti”, znajdujaca si¢ obecnie w Archiwum
RSW Prasa — Ksiazka — Ruch (AAN). Jako argument przemawiajacy za publi-
kacja redakcja podata fakt, iz poemat ten ,taczy w sobie pigkny, poetycki tekst,
bedacy wspolczesng wersjg mitu o Orfeuszu i Eurydyce, z bogatym materiatem
ilustracyjnym w wykonaniu samego autora i jest wyjatkowym zjawiskiem w li-
teraturze $wiatowej, a jego opublikowanie byloby ewenementem na polskim
rynku wydawniczym”?'.

Poema a fumetti przedstawia histori¢ oparta na motywach mitu o Orfeuszu
i Eurydyce. W wersji Buzzatiego Orfeusz nosi imi¢ Orfi 1 jest popularnym
piosenkarzem, jego mito§¢ za§ — Eura — trafia w zaswiaty, do ktérych droga
prowadzi przez tajemniczg Via Saterna w centrum wspotczesnego Mediolanu®.
Orfi podaza za Eurg i probuje ja odnalez¢, swym $piewem zdobywszy wprzod
przychylno$¢ demonicznego Straznika oraz dusz zmartych. Piosenki Orfiego,
tak jak caly komiks, pelne sa nawigzan do wczesniejszej tworczosci pisarza —
Poema a fumetti zawiera ,,catego lub prawie calego Buzzatiego: sg tu motywy
z jego prac malarskich i rysunkéw z okresu mtodosci, tematy jego opowiadan,
jego powiesci, jego poezji, jego lektur i jego wypraw w $wiat malarstwa, ilu-
stracji, fotografii i komiksu. Sa tu spektakle, ktore obejrzat w teatrze, i ksigzki,
ktore przeczytat w szkole, utwory muzyczne, ktéorych wystuchat, gory, ktore
kontemplowat, kobiety, ktore kochal”?. Oprocz warstwy intertekstualnej Poema
a fumetti wazna jest tez sama opowiedziana historia — podzielona na cztery
rozdzialy (Il segreto di via Saterna, Spiegazione dell’aldila, Le canzoni di Orfi,
Eura ritrovata) — 1 zakonczona powrotem Orfiego do Mediolanu po nieudane;j
probie wyprowadzenia Eury z zaswiatow.

2 E. KaBATC: Pieklo w niebie..., s. 131.

2 Notatka w sprawie publikacji w miesieczniku ,, Literatura na Swiecie” fragmentow ksigzki
Dina Buzzatiego pt. ,,Poema a fumetti”, 24 1X 1974 r., AAN, Archiwum RSW Prasa—Ksiaz-
ka—Ruch, sygn. 15/11, k. 307.

22 Via Saterna nie istnieje na rzeczywistej mapie Mediolanu, niemniej jednak wszystkie
okalajace ja ulice sg realne — znajduje si¢ w okolicy Via Solferino, siedziby dziennika ,,Corriere
della Sera”, gdzie cate zycie pracowal Buzzati.

3 N. GIANNETTO: Ma cos’é Poema a fumetti?. In: Buzzati 1969: il laboratorio di ,,Poema
a fumetti”. A cura di M. FERRARIL Milano 2002, s. 11, cyt. za: ,,Poema a fumetti” di Dino
Buzzati..., s. VL.
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W wersji polskiej Poema a fumetti nie tylko utracit podzial na rozdzia-
ty — charakterystyczny dla komiksow wloskich** — lecz takze zostat okrojony
z duzej czeSci swej zawartosci. Nieoznaczone cigcia dokonane w strukturze
dzieta Buzzatiego dotycza wewnetrznych czesci komiksu — wbrew wrazeniu,
jakie mogltby odnies¢ niezorientowany czytelnik wydania polskiego, obcowania
z integralnym fragmentem potowy oryginalnej wersji. Ponizsze zestawienie
ilustruje stopien i sposdb fragmentaryzacji polskiego przektadu®.

1 22 43 64 85 106 127 149 170 191

2 23 44 65 86 107 128 150 171 192
3 24 45 66 87 108 129 151 172 193

4 25 46 67 88 109 130 152 173 194
5 26 47 68 89 110 131 153 174 195

6 27 48 69 90 111 132 154 175 196
7 28 49 70 91 112 134 155 176 197
8 29 50 7 92 113 135 156 177 198
9 30 51 72 93 114 136 157 178 199
10 31 52 73 94 115 137 158 179 200
11 32 53 74 95 116 138 159 180 201
12 33 54 75 96 117 139 160 181 202
13 34 55 76 97 118 140 161 182 203
14 35 56 77 98 119 141 162 183 204
15 36 57 78 99 120 142 163 184 205
16 37 58 79 100 121 143 164 185 206
17 38 59 80 101 122 144 165 186 207
18 39 60 81 102 123 145 166 187 208
19 40 61 82 103 124 146 167 188

20 41 62 83 104 125 147 168 189

21 42 63 84 105 126 148 169 190

Zestawienie 1. Fragmentaryzacja polskiego przektadu

24 Podzial na rozdziaty bywat problemem wydawniczym podczas prob adaptacji wtoskich
komikséw w innych krajach — np. w przypadku wprowadzania stynnego komiksu Dylan Dog
na rynek amerykanski zrezygnowano z wyrdzniania rozdzialow, by dopasowaé go do przyzwy-
czajen czytelniczych amerykanskich odbiorcéw. Zob. A. D’ARCANGELO, F. ZANETTIN: Dylan
Dog goes to USA: A North-American Translation of an Italian Comic Book Series. ,,Across
Languages and Cultures” 2004, no 5 (2), s. 187-210.

% Numeracja odnosi si¢ do poszczegélnych ilustracji w komiksie, cieniowane elementy
znalazty si¢ w przektadzie polskim.
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Efektem zabiegu fragmentaryzacji oryginalnego tekstu komiksu sg nie tylko
zaburzenia na poziomie fabularnym — jak na przyktad brak przedstawienia po-
grzebu Eury (31-43) oraz sceny cmentarnej (201), co pozbawia umotywowania
jej znalezienia si¢ w zaswiatach; na poziomie postaci istotnych dla przebiegu
fabuty — jak na przyklad zielony cztowiek z Via Saterna, ktéry zostat usuniety
z poczatkowej czeSci historii, mimo ze pelnit wazng funkcje donatora®, lub
Straznik Zaswiatow (Diavolo Custode) sprowadzony, poprzez okrojenie jego hi-
storii, do roli pustej marynarki; czy wreszcie na poziomie miejsca przedstawio-
nego — wyeliminowanie wszelkich nawigzan do Mediolanu, gtdéwnego miejsca
wydarzen, co rzutuje w powazny sposob na walory interpretacyjne przedsta-
wionej historii. Efektem takiego zabiegu sg takze zmiany formalne w obrebie
warstwy graficznej komiksu. Znacznym zmianom ulegta forma komiksowych
tablic. Zachodza przypadki potaczenia dwoch oddzielnych w oryginale grafik
w jedng (172—173), przez co obrazy ulegaja kontaminacji, zmienione bywa tez
umiejscowienie tekstu — na przyktad tekst w dymku z gornej czesci obrazu
(173) zostat przeniesiony na strone lewa na $rodek obrazka (172) i pozbawiony
dymku. W innym przypadku z kolei tekstowi nadana zostata forma dymku, cho¢
w oryginale jej nie miat (14).

Brak zaznaczenia fragmentaryzacji w przektadzie Poema a fumetti mozna
uznaé za rezultat przyjecia wobec dzieta Buzzatiego innej normy matrycowe;j,
niz gotowi bylibySmy przyja¢ dzi§ wobec komiksu. By¢ moze sam fakt obco-
wania z komiksem pozwalal wowczas na, po pierwsze, wigcksza swobode (wszak
komiks ,,niewiele [ma] wspdlnego ze sztukg™?"), po drugie — w konsekwencji, na
osobne potraktowanie kazdego z obrazkéw, a nie uznanie komiksu za integralng
catos¢. Dodatkowo oOwczesne przyzwyczajenia wydawnicze zwigzane z ko-
niecznoscig zetknigcia si¢ z cenzurg mogly wptywaé na inherentne podwazenie
integralnosci thumaczonych dziel, z ktorych kazde byto narazone na pozbawienie
inicjalnej struktury. Odmiennie jednak od efektow usunigcia fragmentdéw tek-
stu prozatorskiego, konsekwencje zabiegu fragmentaryzacji struktury komiksu
sa tym bardziej skomplikowane, iz przejawiaja si¢ na poziomie graficznym.
Warstwa graficzna jest zas w tym przypadku jednym z elementéw formujacych
interpretacje dzieta.

Przez lata dzieto Buzzatiego dostgpne byto wylacznie we fragmencie opu-
blikowanym w ,,Literaturze na Swiecie”. W lecie 2019 roku polscy czytelni-
cy mogli wreszcie ujrze¢ pelne wydanie Poema a fumetti, ktére ukazalo sie

26 Por. D. BARBIERL: Un'opera (quasi) in musica. In: ,,Poema a fumetti” di Dino Buzzati...,
s. 107.

27 E. KABATC: Piekio w niebie..., s. 31. Zob. tez K. KuLICZKOWSKA: W obrazkowym mikro-
$wiecie. ,Literatura na Swiecie” 1974, nr 8, s. 37-38: ,,Trudno zresztg mowic i pisac na ten temat
w kraju, w ktorym samo stowo »komiks« straszy, budzac natychmiastowe reakcje negatywne
i opory na pewno jeszcze silniejsze niz do niedawna w stosunku do coca-coli. Jedyna droga
przetamania tych oporéw — to zapoznanie si¢ z materiatem i rzeczowa na ten temat dyskusja”.



Polska recepcja stowno-obrazowej tworczosci Dina Buzzatiego

w przektadzie Katarzyny Skorskiej w wydawnictwie Czuty Barbarzynca Press®.
Mozna zywi¢ nadzieje, ze tym razem — cho¢ sp6znione wiele lat w relacji do
wloskiego oryginatu — dzieto Dina Buzzatiego odnajdzie nalezne sobie miejsce
w polskiej kulturze.

2 D. BuzzaTr: Poemat w obrazkach. Postowie L. VIGANO. Przel. K. SKORsKA. Warszawa
2019.

Mainroxara CiaxuHcKa
ITonbckas penmenuus cIoBecHO-oOpasHoro Teopyecrsa Juno Bynumaru
Pesiome

B tekcre mnpubnmxaercs upobnemMaThka MONBCKOW peLeNnuuu MpousBeaeHuil JIuHo
Bynumatin — HaumHasi ¢ pacckas3oB, ONMyOJIMKOBaHHBIX B JKypHaJlaX (B YacCTHOCTH, B E€XKEHE-
nensauke «[Imekpyi» [,,Przekrdj”]) B 60-x romax, mMo3gHEro mepeBoja CaMoro BasKHOTO PO-
MaHa MuUJaHcKoro mwucarens, Tamapckas nycmuvina (1940), xoroperii O0b11 m3gan B Ilombme
B 1977 rony, 10 Apyrux mepeBOAOB ero mpousBeAeHuid. Cpenu HUX 0coboe BHUMaHHUE IOCBS-
IIEHO MepeBoay cnennduueckoro rpapuueckoro npousseneHus Poema a fumetti (1969), ¢par-
MEHTBI KOTOPOrO TOSIBHJINCH B KypHaite «JIuteparypa Ha cere» (,Literatura na Swiecie”)
B 1977 roxgy (Ne 12). B crarbe onmchBaloTCs (haKTOPHI, 00YCIOBIHBAIOIINE ITOJBCKUI MEPEBO
ATOrO MPOM3BE/ICHNUS, @ TAKXKE BIUsSHHE (hparMeHTapH3allil CTPYKTYPbl KOMHKCA Ha mepeaady
CIO’KCTHOM JIMHHU TEKCTa.

Kurouesnie cioBa: /luno Byuumaru, nepeBos, KOMHUKC, MTalbsiHCKas JUTeparypa, (parMeH-
Tapu3anus

Matgorzata Slarzynska

The Polish Reception of Dino Buzzati’s Pictorial and Verbal Works

Summary

The article focuses on the analysis of Polish reception of Dino Buzzati’s ouvre: his short
stories published in journals (especially in ,,Przekr6j”) in the 1960s, the late Polish transla-
tion of his most important novel The Tartar Steppe (1940) which was published in 1977, and
other Polish translations of his books. The attention is paid especially to the translation of
his outstanding graphic novel Poema a fumetti (1969), fragments of which were published in
L Literatura na Swiecie” in 1977 (no 12). The analysis considers the factors which had determined
the process of Polish translation, as well as the way in which the fragmentation of the comic’s
structure influences its fabular aspects in context of translation.

Key words: Dino Buzzati, translation, comic book, Italian literature, fragmentation
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Adaptacja kontekstu kulturowego
w polskich przekladach Bajek przez telefon
Gianniego Rodariego

W niniejszym artykule chciatabym przeanalizowaé kwestie adaptacji kon-
tekstu kulturowego w polskich przektadach literatury dzieciecej na przyktadzie
trzech istniejgcych tlumaczen zbioru opowiadan Bajki przez telefon autorstwa
Gianniego Rodariego, jednego z najstynniejszych we Wtloszech i na $wiecie
tworcow literatury dziecigcej. Istotny jest juz sam kontekst historyczno-kulturo-
wy, w ktorym ksigzki Rodariego zaczgly by¢ wydawane w Polsce. Przypomne
go pokrotce. Stawe sam autor, co ciekawe — takze we wlasnym kraju, zdobyt
po sukcesie, jaki odniosty w Zwigzku Radzieckim jego pierwsze dwie powies-
ci: Opowies¢ o Cebulku (Le avventure di Cipollino) 1 Gelsomino w Kraju
Ktamczuchow (Gelsomino nel paese dei bugiardi). Tak mowi o tym Roberto
Cicala: ,,Wtasciwie, dopiero kiedy byt juz stawny w Zwigzku Radzieckim,
zaczeto by¢ glosno o Rodarim we Wioszech. Od 1960 roku pojawity si¢ wy-
dania jego ksigzek w Einaudim, a wraz z nimi nagrody literackie™!. Takze ze
wzgledu na popularno$¢ jego ksiazek w Zwiazku Radzieckim, bardzo szyb-
ko zaczety si¢ ukazywac ich polskie przektady: Opowies¢ o Cebulku w thuma-
czeniu Zofii Ernstowej ukazata si¢ w 1955 roku, cztery lata po wioskim wy-
daniu, a Gelsomino w Kraju Klamczuchow w przektadzie Hanny Ozogowskiej
w 1962 roku, trzy lata od wloskiego wydania.

I In sostanza, solo quando ¢ gia celebre in URSS si comincia a sentir parlare di Rodari
in Italia. Arrivano, dal 1960 le edizioni Einaudi e con esse i premi letterari”. R. CicaLa: Tutte
le lingue della fantasia. Rodari e le traduzioni nelle lettere alla Einaudi. In: Rodari: le storie
tradotte. A cura di P. Boero, L. CERUTI e R. CicaLA. Novara 2002, s. 21. Jesli nie wskazano
inaczej, teksty obcojezyczne sa podane w thumaczeniu autorki.
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Jedna z najbardziej znanych ksigzek Rodariego jest zbidr opowiadan Bajki
przez telefon (Favole al telefono). Doczekat sie¢ on wielu wydan we Wloszech
oraz kilkunastu przektadow, w tym na jezyki chinski i baskijski. W Polsce
ukazaly si¢ trzy tlumaczenia tego tomu: Zofia Ernstowa przelozyla wybrane
bajki w 1967 roku, calo$¢ za$ przettumaczyly Ewa Dabrowska w 1996 roku
i Ewa Nicewicz-Staszowska w 2012 roku. Przedmiotem niniejszego artykutu
jest analiza problemu adaptacji kontekstu kulturowego we wszystkich tych prze-
ktadach pod katem nazw topograficznych, imion wlasnych i nazw potraw. Sg to
kategorie semantyczne obejmujgce elementy specyficzne kulturowo najczesciej
sprawiajace trudnosci tltumaczom XX-wiecznej wiloskiej literatury dziecigce;.

Szwedzki badacz Gote Klingberg jako pierwszy zastanawiat si¢ nad kwestig
adaptacji kontekstu kulturowego w tlumaczeniach przeznaczonych dla dzieci.
Wedtug niego:

[...] thumacze sktaniajg si¢ ku temu, co ja w skrocie nazywam adaptacja kon-
tekstu kulturowego, czyli adaptacji kontekstu kulturowego jezyka zrodtowego
do kontekstu kulturowego jezyka docelowego. Jak stwierdzilem, najczgstsze
kategorie podlegajace adaptacji kontekstu to imiona wlasne, tytuly, nazwy
geograficzne, nazwy gatunkéw roslin 1 zwierzat, miary, pojecia dotyczace
budynkow i umeblowania, positki i potrawy, zwyczaje i obyczaje, dziecigce
gry i zabawy, szczegblne zjawiska w jezyku zrodtowym, takie jak gry stowne,
homonimy i podobnie zapisywane stowa, neologizmy, jezyki obce w tekscie
zrodtowym, mitologia i folklor, w tym zwigzane z nimi nazwy osobowe i geo-
graficzne, a takze nazwy ponadnaturalnych istot i zdarzen oraz odwotania do
historii i literatury.

Problemem adaptacji kulturowej jest fakt, ze z jednej strony jest ona nie-
zbedna w tlumaczeniach ksiazek dla dzieci, jesli chce si¢ zachowaé stopien
adaptacji oryginalnego tekstu, ale z drugiej strony jednym z celow literatury
dla dzieci powinno by¢ poszerzanie wiedzy i migdzynarodowych horyzontéw
miodego czytelnika. Wiedza i emocjonalne odczuwanie obcej kultury wydaje
si¢ niezbedne, jezeli ma si¢ osiggnaé ten cel. Adaptacja kontekstu jest wigce
centralng kwestig naszych badan i musi by¢ postrzegana zar6wno w odniesie-
niu do potrzeby zachowania stopnia adaptacji oryginatu, jak i w odniesieniu
do celow pracy translatorskiej>.

2 “[...] translators tend to what I call for shortness context adaptation, meaning the adapta-
tion of the cultural context of the source language to the cultural context of the target language.
The most common categories of context adaptation I have found to be those of personal names,
titles, geographical names, names of plant and animal species, measurements, concepts con-
cerning buildings and home furnishing, meals and food, customs and practices, the play and
games of children, of singularities in the source language such as world-play, homonymous or
similarly spelled words, newly-created words, and foreign language in the source text, further,
in mythology and folklore, personal and geographical names as well as terms used for super-
natural beings and events, and historical and literary references.
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Nie wszyscy badacze przektadu literatury dzieciecej zgadzaja si¢ jednak
z krytyka adaptacji kontekstu kulturowego przeprowadzong przez Klingberga.
Riitta Oittinen w swojej pracy Translating for Children stwierdza:

Te opinie sg znakiem dorostego martwienia si¢ o to, ze dzieci nie naucza si¢
,Wystarczajaco” — z dorostego punktu widzenia. Pokazuja, ze my, dorosli,
mamy mato wiary w umiejetno$¢ znajdowania informacji przez dzieci samo-
dzielnie. Nie doceniamy roli wyobrazni w uczeniu si¢. Inng istotna kwestiag
jest fakt, ze dzieci ucza si¢ wielu innych waznych rzeczy z ksiazek, nie tylko
nazw kwiatow 1 stolic. Dzieci musza by¢ emocjonalnie zaangazowane, aby
nauczy¢ si¢ rozumie¢ uczucia innych ludzi w réznych sytuacjach. Znalezienie
si¢ w czyjej$ skorze jest tatwiejsze w ksigzce niz w prawdziwym zyciu®.

Wioska ttumaczka anglojezycznej literatury dziecigcej 1 badaczka przekladu,
Margherita Ippolito, wyr6znia kilka strategii dotyczacych przektadu elementow
zwiazanych z kulturg obcg: zapozyczenie (,,prestito”), kiedy thumacz dostownie
przenosi do jezyka docelowego nazwe danego elementu kulturowego; dostowny
przeklad (,traduzione letterale”), kiedy tlumaczenie jest bliskie znaczeniowo
i brzmieniowo oryginatowi; wyjasnienie wewnatrztekstowe (,,spiegazione in-
tratestuale”), kiedy dodaje si¢ krotkg definicje wewnatrz tekstu; wyjasnie-
nie pozatekstowe (,,spiegazione extratestuale”), na przyktad w przypisie czy
w przedmowie; uproszczenie (,,semplificazione”), kiedy dany element zostaje
zastgpiony innym elementem kultury obcej, ale lepiej zadomowionym w kultu-
rze docelowej; zastapienie, kiedy specyficzng nazwe zastgpuje si¢ hiperonimem
(Ippolito podaje przyktad plum-pudding, tradycyjnego angielskiego puddingu
bozonarodzeniowego, przetozonego na wioski jako torta, czyli ciasto); po-

The problem of context adaptation is that on one hand it is necessary in translations of
children’s books if one wants to retain the degree of the adaptation of the source texts, but,
on the other hand, that one of the aims of translating children’s books must be to further the
international outlook and the international understanding of the young readers. A knowledge
and emotional experience of the foreign cultural context seems to be necessary, if one wants to
achieve this aim. Context adaptation is thus a central problem in our studies; it has to be seen
both in relations to the need to maintain the degree of the adaptation of the source text, and in
relations to the aims of translation work”. G. KLINGBERG: The Different Aspects of Research
into the Translation of Children’s Books and its Practical Application. In: Children’s Books
in Translation: the Situation and the Problems. Ed. by G. KLINGBERG, M. ORVIG, S. AMOR.
Stockholm 1978, s. 86.

3 “These opinions are sign of adult worry about children not learning »enough« — from an
adult point of view. They show that we adults have little faith in our children’s ability to find
knowledge and information by themselves. We undervalue the role of imagination in learning.
Another important issue here is that children learn many other important things from books,
not only the names of flowers and capital cities: children need to be emotionally involved so
they learn to understand other people’s feelings in different situations. Stepping into someone
else’s shoes is easier in a book than in real life”. R. OITTINEN: Translating for Children. New
York 2000, s. 90.
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minigcie (,,omissione”), kiedy klopotliwe stowa, zdania, akapity, czasem cate
rozdzialy zostaja pominigte; lokalizacja (,,localizzazione”), kiedy cata akcja
zostaje przeniesiona w bardziej znany odbiorcy kontekst kulturowy*. W niniej-
szym artykule bed¢ sie poshugiwac tg klasyfikacjg strategii thumaczeniowych.
W niektorych, zwlaszcza starszych, przekltadach literatury dziecigcej wyste-
puje tendencja do przenoszenia miejsca akcji do kraju, w ktérym wydawana
jest ksigzka. Czasem tez pomijane lub spolszczane sg szczegdty topograficzne,
np. nazwy ulic. Tymczasem zadna z polskich ttumaczek Bajek przez telefon nie
decyduje si¢ na przeniesienie miejsca akcji z Wioch. Wszystkie jednak stosuja
zabiegi utatwiajace czytelnikowi zrozumienie, gdzie toczy si¢ opowiesc. W baj-
ce pt. Dom z lodow® (Il palazzo di gelato) tytutowy dom zostaje ustawiony na
gtéwnym placu Bolonii, po wlosku noszacym dos¢ trudng do wymowienia dla
mtodego polskiego czytelnika nazwe ,,Piazza Maggiore”. Zofia Ernstowa decy-
duje si¢ na pominiecie nazwy wlasnej i pisze po prostu o ,,centralnym placu™,
uzywajac strategii nazwanej przez Ippolito ,,zastgpieniem”. Z kolei wspotczesne
thumaczki pozostajg przy wloskiej nazwie ,,Piazza Maggiore”. Inny przyktad
szczegotu topograficznego pojawia sie w bajce Alicja Wszedowlazinozka (Alice
Cascherina). Mala dziewczynka, posta¢ inspirowana Alicjag Lewisa Carrolla,
wpada w rozne dziwne miejsca. Przed utonigciem w butelce wody ratuje ja
to, ze latem, rok wczesniej, nauczyla si¢ ptywaé w miejscowosci Sperlonga
— Rodari pisze ,,a Sperlonga™. Jest to popularna we Wloszech nadmorska
miejscowos¢ wypoczynkowa, jednak polski czytelnik, zwlaszcza dzieciecy,
z pewnoscia jej nie zna. Ewa Dabrowska pisze, ze dziewczynka zaczeta ptywac
,»W Sperlonga™: dziecko czytajace czy stuchajace tej bajki nie dowie si¢ wiec,
czy ta miejscowos¢ znajduje si¢ nad morzem, jeziorem czy rzeka. Dodatkowo
nazwa nie zostaje odmieniona zgodnie z zasadami polskiej fleksji. Najlepsze dla
czytelnika jest prawdopodobnie rozwigzanie Nicewicz-Staszowskiej, ktora pisze
,had morzem, w Sperlondze’, zachowujagc nazwe miasteczka i wyjasniajac,
gdzie si¢ ono znajduje. W ten sposob zaroéwno ulatwia dziecku zrozumienie
tekstu, jak 1 pozwala mu poszerzy¢ wiedze o opisywanym kraju. Ten fragment

* M. TroLLiTO: Tradurre i dati culturalmente specifici nella letteratura per [’infanzia: il
caso di Beatrix Potter. In: Nessun bambino é un’isola. La letteratura per l'infanzia e la tra-
duzione. Ed. italiana ¢ introduzione a cura di S. ToNDpO. Napoli 2007, s. 68—69.

5 0O ile nie zaznaczono inaczej, tytuly poszczegdlnych opowiadan podaje w tlumaczeniu
Ewy Nicewicz-Staszowskiej.

¢ G. RODARL: Bajki przez telefon. Przet. Z. ERNsTowa. Warszawa 1967, s. 8. Dalej ten
przektad bedzie oznaczany skrotem ZE.

7 G. RopARL: Favole al telefono. Torino 2010, s. 120. Dalej to wydanie bedzie oznaczane
skrotem GR.

8 G. RoDARL: Bajki przez telefon. Przet. E. DABROWSKA. Bielsko-Biata 1996, s. 21. Dalej
ten przektad bedzie oznaczany skrétem ED.

° G. RODARL: Bajki przez telefon. Przet. E. NICEWICZ-STASZOWSKA. Krakow 2012, s. 30.
Dalej ten przektad begdzie oznaczany skrotem ENS.



Adaptacja kontekstu kulturowego w polskich przektadach Bajek przez telefon...

jest przyktadem zastosowania wyjasnienia wewnatrztekstowego. Zofia Ernstowa
pomija zupelnie nazwe miejscowosci, jej ,,Alicja Znikajakkamfora” (ZE, s. 10),
bo tak nazywa si¢ w tym przektadzie, nauczyta si¢ ptywac po prostu ,,nad mo-
rzem” (ZE, s. 10). Jest to przyklad strategii nazywanej przez Margherite Ippolito
»pominieciem”. Ernstowa stosuje ten zabieg takze w tlhumaczeniu opowiadania
Trolejbus numer 75 (Il filobus numero 75). W oryginale Rodari wymienia kil-
ka miejsc w Rzymie, przez ktore przejezdza tytulowy trolejbus: ,,Monteverde
Vecchio, Piazza Fiume, Trastevere, Gianicolo, Aurelia Antica” (GR, s. 131).
Zofia Ernstowa pozostawia jedynie te, ktore maja polskie nazwy: ,,Zatybrze
i Janikulum” (ZE, s. 59).

Szczegoly dotyczace topografii miasta pojawiaja si¢ takze w opowiadaniu
Niebieskie swiatto (Il semaforo blu), ktorego akcja rozgrywa si¢ w Mediolanie.
Tytutowe niebieskie $wiatlo znajduje si¢ na gtdwnym placu miasta, ,,Piazza
del Duomo”, jednym z najbardziej znanych placow we Wtoszech. Ernstowa
thumaczy go jako ,Katedralny plac” (ZE, s. 47), a Dabrowska jako ,,Plac
Katedralny” (ED, s. 80). Nicewicz pozostaje jednak przy nazwie ,,Piazza del
Duomo” (ENS, s. 113), prawdopodobnie uznajac, ze w czasach, kiedy podroze
do Wioch przestaty by¢ luksusem, nie bedzie ona stanowita problemu dla pol-
skiego czytelnika. W tym samym opowiadaniu pojawia si¢ nazwa ,,Giardini”,
pisana przez Rodariego wielkg literg (GR, s. 99). Po wlosku ,,giardini pubblici”
to park czy ogréod miejski, a w tym przypadku chodzito najprawdopodobniej
0 ,,Giardini pubblici Indro Montanelli”, od lat zwane przez mediolanczykow po
prostu ,,i Giardini”. Emstowa decyduje si¢ uzy¢, pisanej rowniez wielka litera,
nazwy ,,0grod Miejski” (ZE, s. 47), Dabrowska ttumaczy t¢ nazwe dostownie
jako ,,ogrody” (ED, s. 80), ktore po polsku niekoniecznie kojarzg si¢ z miejskim
parkiem, a w tym przypadku nie wynika to tez jasno z kontekstu. Zaskakujaca
jest tym razem decyzja Nicewicz, ktéra zmienia nazwe ,,park” na ,,o0gréd
zoologiczny” (ENS, s. 113), by¢ moze dlatego, ze mowa o zyjacych w nim
rybkach, ale przeciez w wielu polskich parkach sg oczka wodne z rybkami.
W tym przypadku polski przektad traci troch¢ ze swojego lokalnego kolorytu.
Jak wida¢, zarowno Dabrowska, jak i Nicewicz nie majg problemu z pozosta-
wianiem wiloskich nazw np. potraw, ale nie zdecydowaly si¢ na podanie nazwy
mediolanskiego parku.

Kolejna kategoria, ktora w ttumaczeniach czesto podlega adaptacji, sa imio-
na i nazwiska. Kazdy ttumacz i czytelnik thumaczen z pewno$cig zna rozwoj
tej tendencji: dawniej wszystkie imiona byly tlumaczone, a nazwiska czesto
spolszczane, pdzniej ttumacze literatury obcej dla dorostych zaczeli odchodzi¢
od tego zwyczaju. Pisze o tym Gillian Lathey: ,,[...] opinie dotyczace adaptacji
kontekstu kulturowego i mediacji w tekstach dla dzieci pozostaja podzielone:
historycznie, og6lnie zgadzano si¢ na praktyke lokalizacji imion wlasnych przez
thumaczy i wydawcow [...]. W ostatnich latach thumacze generalnie okazywali
wigkszg wiare w zaakceptowanie roznic przez dzieci w pordwnaniu z wczes-
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niejszymi przektadanymi tekstami. Mimo to, adaptacja elementow kulturowych
jest wcigz widoczna™'®. Wspolczesnie przewaznie pozostawia si¢ antroponimy
w wersji oryginalnej, takze w literaturze dziecig¢cej: do dzisiaj jednak bywaja
one spolszczane, zwtaszcza w ksigzkach przeznaczonych dla mtodszych dzie-
ci oraz w nowych przektadach klasykow literatury, przyktadowo w zadnym
z dwudziestopierwszowiecznych polskich ttumaczen Alicji w Krainie Czarow
nie zdecydowano si¢ na pozostawienie imienia ,,Alice” w oryginale. Wyjatkiem
sa takze, oczywiscie, imiona i nazwiska znaczace, najczgséciej thumaczone w
celu osiggniecia efektu komicznego obecnego w oryginale.

Polskie ttumaczki Bajek przez telefon wyraznie przyjmuja trzy rdézne stra-
tegie dotyczace przektadu imion. W najstarszym przekladzie Zofii Ernstowej
prawie wszystkie imiona zostajg przetlumaczone: ,,Alice” (GR, s. 31) zostaje
LwAlicja” (ZE, s. 10), ,,Claudio” (GR, s. 77) — ,Klaudiuszem” (ZE, s. 41),
a ,,Giulio” (GR, s. 132) — ,,Juliuszem” (ZE, s. 60), mimo ze akurat ta ostatnia
posta¢ mieszka w Rzymie i nosi nazwisko Bollati. Co ciekawe, w jednym
przypadku, w opowiadaniu Niewidzialny Tonino (Tonino [’Invisibile), Ernstowa
decyduje si¢ na pozostawienie wtoskich imion, tytutlowe ,,Tonino” (zdrobnienie
od imienia Antonio) zamienia jednak na wciaz wilosko, ale jednak mniej obco
brzmiace ,,Tonio” (ZE, s. 51). Koledzy ze szkoty tytutowego bohatera zostaja
za$ wymienieni jako ,,Roberto” i ,,Guiscardo” (ZE, s. 52): by¢ moze wynika to
z faktu, ze trudno znalez¢ polski odpowiednik tego drugiego imienia. Rowniez
Ewa Dabrowska w wigkszosci przypadkéw decyduje si¢ na przektad imion. Nie
thumaczy jednak imienia ,,Guglielmo” z opowiadania Pan Lulilulilaj (Il signor
Fallaninna) (ED, s. 100). Prawdopodobnie polski odpowiednik, Wilhelm,
brzmiatby zbyt archaicznie, problemy moglaby tez sprawi¢ jego wymowa,
jako zZe nie jest to czgsto spotykane w Polsce imi¢. Ewa Nicewicz-Staszowska
decyduje si¢ na konsekwentne pozostawienie wszystkich imion w oryginale.
Mozna by zastanowi¢ si¢ nad shusznoscia tej strategii w przypadku, gdy imiona
bohaterow Rodariego sa nawigzaniem do klasyki literatury dziecigcej. W wielu
opowiadaniach wystepuje ,,Giovannino™: jest to imi¢ bohatera najstynniejszej
wloskiej bajki ludowej, Giovannino Nieustraszony''. Mozna by pewnie si¢ poku-
si¢ o przettumaczenie go na polski np. jako ,,Jas”, co z kolei wywolywatoby sko-
jarzenie z basnig Jas i Malgosia. Kolejnym takim imieniem jest ,,Alice”: Rodari
napisat kilka opowiadan o tej postaci, z czego dwa sa zawarte w Bajkach przez

10-<[...] opinion on the cultural adaptation and mediation of children’s text remain divided:
historically there has been a generally agreed practice that translators and editors localize na-
mes [...]. In recent decades, translators have generally demonstrated a greater faith in children’s
ability to accommodate difference that is evident in earlier translated texts. Nonetheless, the
adaptation of cultural details is still evident”. G. LATHEY: Translating Children’s Literature.
New York 2006, s. 90.

"' W oryginale Giovannino senza paura. Przektad K. Skorskiej z I. CaLvINO: Basnie wilo-
skie. T. 1. Przet. S. KaSPrRzYSIAK, J. PoPIEL, K. SKORSKA, A. WASILEWSKA, M. WOZNIAK,
M. WYREMBELSKI. Warszawa 2012, s. 37.
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telefon 1 wyraznie nawiazuja do Alicji w Krainie Czarow. Imienia ,,Giovannino”
mozna broni¢ faktem, ze bajka, do ktorej nawigzuje Rodari, jest malo znana
w Polsce. Jednak warto byloby zachowa¢ w tlumaczeniu nawigzanie do tak
klasycznej pozycji literatury dziecigcej, jaka jest ,,Alicja” Lewisa Carrolla.

Rodari, mistrz gier i zartow stownych, czgsto wymyslat takze imiona
i nazwiska znaczace. Wiele takich nazw pojawia si¢ tez w Bajkach przez tele-
fon. Polskie thumaczki w zdecydowanej wigkszosci decyduja si¢ je przetozyc.
Wtoska ,,Alice Cascherina” (GR, s. 31) (nazwisko pochodzi od wtoskiego cza-
sownika ,,cascare” — ,,wpada¢, spada¢, upadac™) zostaje, w wersji Ernstowej,
nazwana ,,Alicja Znikajakkamfora” (ZE, s. 10) — tlumaczenie zdecydowanie
zabawne, ale dla wspotczesnego czytelnika, zwlaszcza dziecigcego, zwiazek
frazeologiczny, do ktérego nawigzuje tlumaczka, moze by¢ juz niezrozumiaty
lub brzmie¢ archaicznie. Ewa Dabrowska nazywa ja ,,Wpadajaca Alicja” (ED,
s. 21), znoszac komiczny efekt wywotywany przez oryginat. Z kolei Ewa
Nicewicz-Staszowska nazywa dziewczynke ,,Alicja Wszedowtazinézka” (ENS,
s. 129), tu z kolei dzigki aliteracji efekt komiczny jest jeszcze mocniejszy.
Natomiast w przynajmniej jednym wypadku Ewa Dabrowska pozostawia nazwi-
sko znaczace w oryginale: bohater jednego z opowiadan nazywa si¢ ,,il signor
Fallaninna” (GR, s. 120), co dostownie mozna przetozy¢ jako ,pan Idzlulu™:
Dabrowska pozostawia jednak jego nazwisko w oryginale, nazywajac go ,,pan
Fallaninna” (ED, s. 100). Nicewicz z kolei pomystowo tlumaczy jego nazwisko
jako ,,pan Lulilulilaj” (ENS, s. 143).

Kolejng kategorig semantyczng, ktora zostanie omowiona w artykule, jest
stfownictwo zwigzane z jedzeniem. Jak pisze Riitta Oittinen: ,,Jedzenie i nazwy
potraw sa wazna kwestig w ksigzkach dla dzieci. Gote Klingberg i Bachtin za-
uwazaja, ze dzieci i jedzenie czesto sobie towarzysza. [...] Jedzenie to magia,
oznacza szczeScie i bezpieczenstwo”'?. U Rodariego bardzo czgsto pojawiajg
si¢ nazwy tradycyjnych wioskich potraw, zwlaszcza pochodzacych z potnocy
kraju. W pierwszym opowiadaniu zbioru gtowny bohater, Giovannino, ma i$¢ na
polowanie, bo jego siostra chce zjes¢ ,.lepre e polenta” (GR, s. 13), czyli zajaca
z polenta, wloska potrawa najczgsciej przygotowywang z maki kukurydziane;j.
W tym przypadku Ewa Dabrowska tlumaczy t¢ nazwe potrawy jako ,,zajaca
w potrawce” (ED, s. 4) — danie niewatpliwie blizsze polskiemu czytelnikowi,
lecz niemajace nic wspolnego z wiloska polenta. Mozna to zrozumie¢ i wythu-
maczy¢ checig adaptacji tekstu, jednak w kolejnym opowiadaniu, w ktorym
pojawia si¢ ,,farina gialla per la polenta” (GR, s. 147), czyli ,,z0tta maka na
polente”, ttumaczka pisze ,,z6tta maka na potrawke” (ED, s. 126). A przeciez

12 “Eating and the names of food are very central issues in children’s books in general: Gote
Klingberg and Bachtin note the companionship of children’s and food. [...] Food is magic, it
means happiness and safety”. R. OITTINEN: The Verbal and the Visual: On the Carnavalism and
Dialogics of Translating for Children. In: The Translation of Children’s Literature: A Reader.
Ed. G. LATHEY. Clevedon 2006, s. 86.
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w polskiej potrawce nie uzywa si¢ raczej zoltej (kukurydzianej) maki. Ewa
Nicewicz-Staszowska decyduje si¢ na pozostawienie wloskiej nazwy ,,polenta”,
ale dodaje do niej przypis ,,polenta — tradycyjna wloska potrawa: kaszka z maki
kukurydzianej” (ENS, s. 171). Jest to ulatwienie przede wszystkim dla czyta-
jacych rodzicow i dla starszych dzieci. Jednak w oryginale Bajki przez telefon
sa przeznaczone dla dzieci w wieku od 7 lat (przynajmniej wedlug wloskiego
wydawcy): tak mate dzieci raczej nie bgda zainteresowane przypisami. Jest to
problem, ktory dostrzega Klingberg: kazdy tekst dla dzieci jest juz dostosowany
do odbiorcy w okreslonym wieku (nazywa to ,,stopniem adaptacji’’), a w niekto-
rych przypadkach pozostawienie oryginalnego kontekstu kulturowego moze 6w
stopien adaptacji zmieni¢'"*. W opowiadaniu zatytutowanym Czarodziej od komet
(Il mago delle comete) gtoéwny bohater je ser caciotella toscana (GR, s. 92).
Caciotella to zdrobniala nazwa tego rodzaju sera. Ewa Dabrowska w tym przy-
padku decyduje si¢ na pomini¢cie nazwy produktu, przedstawia go opisowo:
,»-miekki, okragty serek toskanski” (ED, s. 74). Za to Ewa Nicewicz-Staszowska,
czyli thumaczka najbardziej z tu przedstawionych dbajaca o zachowanie orygi-
nalnego kontekstu kulturowego przytacza niezdrobniata nazwe caciotta 1 opa-
truje ja przypisem u dotu strony: ,,ser o charakterystycznym owalnym ksztalcie,
wyrabiany w Toskanii z mleka krowiego i koziego” (ENS, s. 104).

Czasem nazwy potraw i ogdlnie stownictwo zwigzane z kuchnig pehnig
u Rodariego funkcje komiczng. Przykladem moze by¢ opowiadanie Historia
Krolestwa Obzartuchow (Storia del Regno di Mangionia), w ktérym kolejni
krolowie z dynastii Obzartuchow otrzymuja odpowiadajace ich ulubionym
potrawom czy tez sposobowi jedzenia przydomki. Jeden z nich we wloskim
oryginale nazywa si¢ ,,Cottoletta alla Parmigiana” (GR, s. 53): jest to rodzaj
kotleta w sosie pomidorowym. Ewa Dabrowska tlumaczy to bezposrednio jako
,Kotlet po Parmensku” (ED, s. 42), ta nazwa jednak prawdopodobnie nie méwi
nic polskiemu czytelnikowi. Nicewicz nazywa go ,,Sznyclem Wielkim” (ENS,
s. 56). Co prawda spolszcza nazwe, jednak uzyskuje efekt komiczny, wymys$-
lony przez nig przydomek nawigzuje tez do polskich zwyczajoéw onomastycz-
nych. Inny przedstawiciel rodu nazywa si¢ ,,Crosta di Formaggio” (GR, s. 53):
»crosta di formaggio” to skorka od sera, Rodari nawigzuje tu do faktu, Ze ten
krél mial zwyczaj zjada¢ nawet rzeczy niejadalne: ,,[...] nie znalazt na stole
juz nic do jedzenia i w koncu potknat obrus” (ENS, s. 57). Dabrowska tluma-
czy to jako ,,Grzank¢ z Serem” (ED, s. 42). Tlumaczka najprawdopodobniej
pomylita tu stowo ,.crosta” z podobnym ,,crostino”, ktére faktycznie oznacza
grzanke. Nicewicz pozostaje przy ,,Skorce od Sera” (ENS, s. 56), ktora jednak
w Polsce, inaczej niz we Wtoszech, nie kojarzy si¢ koniecznie z czym$ nieja-
dalnym. Zadne z przyjetych przez thumaczki rozwigzan nie wydaje sic zatem
satysfakcjonujace.

3 G. KLINGBERG: The Different Aspects..., s. 86.
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Podsumowujac, w przypadku polskich przektadow tomu opowiadan
Gianniego Rodariego Bajki przez telefon wszystkie thumaczki w mniejszym
lub wigkszym stopniu decydujg si¢ na adaptacj¢ kontekstu kulturowego. Jak
zauwaza Gote Klingberg, jest on zresztg niezbedny wiasciwie w kazdym thuma-
czeniu ksigzki dla dzieci. Zofia Ernstowa, ttumaczaca Rodariego w latach 60.,
zgodnie ze zwyczajami powszechnie obowigzujacymi w owym czasie, thuma-
czy antroponimy, a w niektorych przypadkach takze inne nazwy wlasne. Warto
rowniez zwroci¢ uwage na dobdr opowiadan: trudno powiedzie¢, czy byl on
podyktowany decyzjg ttumaczki, czy tez wydawcy, ale wickszo$¢ z opowiastek
thumaczonych przez Ernstowa nie jest zbyt mocno osadzona we wloskich re-
aliach. Ernstowa czg$ciej niz inne tlumaczki stosuje takze strategi¢ ominigcia.
Ewa Dabrowska, thumaczgca w latach 90., wcigz trzyma sig¢ strategii ttumaczenia
antroponiméw (co wowczas nie byto juz normg). Niekiedy adaptuje inne ele-
menty kontekstu kulturowego, co widzimy np. w jej thumaczeniu nazw potraw,
nie zawsze jednak robi to sprawnie (wspomniany przyktad z ,,polenta” prze-
lozong jako ,,potrawka’). Ewa Nicewicz-Staszowska unika adaptacji kontekstu
kulturowego, stad tez w jej wersji ksiazki przypisy oraz krotka $ciaga z ,,wymo-
wy obcych stowek” (ENS, s. 201-202). Te parateksty sa niewatpliwie przydatne
dla dorostych, ktorzy chcieliby czyta¢ dzieciom na glos oraz dla nieco starszych
dzieci, ktore czytaja ksigzke samodzielnie, moga jednak zniecheci¢ mtodszego
odbiorce. Podsumowujac, stopien adaptacji kontekstu kulturowego w danym
thumaczeniu zalezy zarowno od ogdlnie przyjetych zwyczajow thumaczeniowych
i wydawniczych, jak i od indywidualnych wyborow tlumaczek i ttumaczy. Te
wybory czesto zwigzane sg z implikowanym czytelnikiem tlumaczenia, osoby
przektadajace teksty kierujg si¢ swoim wyobrazeniem na temat tego, ile elemen-
tow obcej kultury bedzie w stanie zrozumie¢ 1 przyswoi¢ dziecko.

Amnera Benpromr

ApanTtanua KyIbTYPHOr0 KOHTEKCTa B NMOMbCKUX IepeBoax
Cka3sox no menegony (Favole al telefono)
Ixanan Popapu

Pe3ome

Temoit cTaThu sABISETCS alanTalMs KyJbTYPHOTO KOHTEKCTa B ciydae TpEX ceMaHTH4Ye-
CKHX KaTeropHii: aHTPOIOHHMOB, reorpaMueckiux Ha3BaHHWH, a TaK)Ke HAMMEHOBaHWMH OIIOJ
B IIOJICKUX NepeBojiax KHuru aus jpereid Jpxanum Pomapu Ckasku no menegony (Favole al
telefono, 1962). D10 HeoObIUAITHO MOIYJISIPHOE IIPOU3BEACHHE OBLIO IIEPEBEAEHO Ha IOJILCKUI
s3bIK TpHOKABL. [lepBorii mepeBox B 1967 romay ocymiectBuia 30(bs DpHCT, BTOpoil — DBa
JombpoBcka B 1996 1., a Tpermii — OBa Hunesnu-Cramoscka B 2012 romy. ABTOp cTaTbu
omupaercs Ha Ne(GUHHUIMIO aJanTalud KyJIbTypHoro koHTekcra I. KnmubGepra, a Taxxke Ha
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nozipa3fe’eHue IepeBoIecKux crpareruii M. WnmomuTo, KOTOpbIE HCHONIB3YIOTCS AJIs Iie-
penauu Ha APYTOH S3BIK JJIEMEHTOB, CHEHU(PHUECKUX B KyJIbTYPHOM IIaHe. B 3ToM acmekre
AQHAJIN3UPYIOTCS pa3Hble TEXHHUKH, IPHUMEHSEMbIC MOIbCKHUMH MEPEeBOAUUIAMH C IENbI0 00-
JETYUTh MOHMMAaHHUE 3JIEMEHTOB HTANbSHCKOH KyNbTyphl, KOTOPblE MOXHO HAalTH B CKa3Kax
Ponapu. Ilogxoa K 3THM C€IMHUIIAM 3aBHUCHT OT PENAKTOPCKHX M IMEPEBOAYCCKUX OOBIYACB
pasHBIX JIeKaJ, a TakXKe OT MHIWBHIYaJIbHOTO JJIsi KaXXJ0To NepeBOJYNKA BHUICHUS MOApa3y-
MEBaEeMOro JIETCKOTO aJpecaTa, a TOYHee OT CIIOCOOHOCTH ITOTO YHTATENs MOHATH U OJ0OPUTH
TYKyI0 KyJIBTYpY.

Kurouesnie ciaosa: J[xannu Popapu, merckas auTeparypa, aganTtalus KyJIbTYpPHOTO KOHTEK-
cTa, CKa3Ku

Aneta Wielgosz

Cultural Context Adaptation in Polish Translations
of Gianni Rodari’s
Fairy Tales over the Phone (Favole al telefono)

Summary

The subject of this article is cultural context adaptation of three semantic categories: per-
sonal names, geographical names and names of foods and dishes in three Polish translations
of Gianni Rodari’s short stories for chidren Fairy Tales over the Phone (Favole al telefono,
1962). This extremply popular book has been translated into Polish thrice: by Zofia Ernstowa
in 1967, by Ewa Dabrowska in 1996 and by Ewa Nicewicz-Staszowska in 2012. In this article,
based on G. Klingberg’s definition of cultural context adaptation and M. Ippolito’s qualificaton
of translatorical strategies used for culturally specific elements in children’s literature, the author
analyzes different techniques used by three Polish translators to facilitate the understanding of
elements of Italian cultures that can be found in Rodari’s fairy tales. The treatment of those
clements depends on editorial and translatorical customes of various decades, but also on
translator’s individual vision of implied children’s reader and more specifically, on this reader’s
ability to uderstand and accept foreign culture.

Key words: Gianni Rodari, chlidren’s literature, cultural context adaptation, fairy tales
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Aspekt kulturowy generowania przypisow
w polskim i rosyjskim tltumaczeniu
Mapy i terytorium Michela Houellebecqa

»len trywialny element bynajmniej nie jest neutralny, niewinny, niezna-
czacy”™ — pisze we wprowadzeniu do problematyki statusu i funkcjonowa-
nia przypisow w przekladzie Ewa Skibinska. Podsumowujac niejako poglady
Gerarda Genette’a dotyczace tego rodzaju paratekstow, badaczka wskazuje trzy
kategorie, wokot ktorych zogniskowa¢ chciatabym niniejszy artykut, poswie-
cony aspektowi kulturowemu generowania przypisow w literaturze picknej.
Wspomniane kategorie to neutralno$¢, niewinno$¢ oraz brak znaczenia (przy
czym nie chodzi tu oczywiscie o kwestie signifiant 1 signifié, lecz o pozorna
nieistotnos¢ przypisow).

1. Neutralnos¢

W przypadku literatury pigknej dzieta oryginalne sporadycznie opatrywane
sa przypisami, natomiast thumaczenia juz czg¢sto. Sam fakt, ze w danym tluma-
czeniu pojawiajg si¢ przypisy, $wiadczy zatem o pewnej ingerencji w koncepcje
tekstu wyjsciowego. Jak notuje Genette, parateksty sa ,,jednym z najbardziej

U E. SKIBINSKA: O przypisach tlumacza: wprowadzenie do lektury. W: Przypisy tumacza.
Red. E. SkiBINSkA. Wroctaw—Krakow 2009, s. 9.
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uprzywilejowanych obszaréw pragmatycznego wymiaru dzieta™, gdyz uczest-
niczag w procesie jego percepcji. Mowiac o paratekstach w kontekscie przekta-
du, trzeba podkresli¢, ze osoba decydujaca o tym, ktére fragmenty opatrzyé
przypisem, jest najczg¢sciej thumacz. Wybory tlumacza, jako ze sa wyborami
arbitralnymi, nie mogg zosta¢ uznane za neutralne. Stanowiac efekt interpretacji
tekstu przez autora przekladu, ktory decyduje o opatrzeniu pewnych jego ele-
mentéw autorskim komentarzem, przypisy jawig si¢ niczym zbior paratekstow,
nad ktérymi autor przektadu ma catkowita wladze. Mozna zastanowi¢ si¢ wrecz,
czy to wlasnie nie w przypisach najbardziej manifestuje si¢ obecnos¢ ttumacza,
zwracajac uwage nie tylko na jego istnienie, lecz rowniez na jego role jako
jawnego wspotautora tekstu’.

2. Niewinnos$¢

O tym, ze przypisy nie sa niewinne, $wiadczy przede wszystkim fakt, ze
wyr6zni¢ mozna dobre i zle przypisy. Za dobre uznaje si¢ te, ktore pomagaja
w lepszym zrozumieniu oryginatu. Przypisy takie stanowig ,,przejaw uczciwosci
intelektualnej tlumacza, ktory troszczy si¢ o swych adresatow i stara sie, aby
tekst docelowy byt maksymalnie czytelny dla odbiorcéw™. Przeciwienstwem
tego rodzaju paratekstow sa przypisy, ktore wprowadzaja czytelnika w blad,
podajac na przyktad nieprawdziwe informacje. Wedlug niektorych badaczy
niezaleznie od tego, czy przypisy stanowig zrddlo informacji prawdziwych,
czy falszywych, traktowa¢ nalezy je jako ,zto konieczne”. Jak pisze Uta
Hrehorowicz, ,,w literaturze picknej przypisy tlumacza wiasciwie istnie¢ nie
powinny. Rwa bowiem tok odbioru dzieta, przeszkadzaja czytelnikowi [...], sa
naro$la na subtelniejszej czasami tkance stylu i narracji”®. Podobnie zjawisko
generowania przypisow ujmuje Natalia Modzelewska, konstatujac, ze ,,przypis,
ktory uzupetni wiedzg czytelnika, nie wynagrodzi mu strat estetycznych”.

2 G. GENETTE: Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia. Przet. A. MILECK1. W: Wspdlczes-
na teoria badan literackich za granicq: antologia. T. 4, cz. 1: Badania strukturalno-semiotyczne
(uzupetnienie), problemy recepcji i interpretacji. Red. H. MARKIEWICZ. Krakéw 1996, s. 110.

3 W. SzTORC: Przypisy tlumacza w swietle teorii literatury hipertekstowej. ,,Migdzy Ory-
ginalem a Przektadem” 2016, T. 22, nr 2 (32): Teoria ttumaczenia czy teorie tlumaczen, s. 122.

4 J. DERRIDA: Ceci n'est pas une note infrapaginale orale. ,La Licorne”, n° 67 (« L’Espace
de la note», red. J. DURRENMATT et A. PFERSMANN), 2004, s. 14.

5 U. HREHOROWICZ: Przypisy tlumacza: to be or not to be?. ,Migdzy Oryginatem a Prze-
ktadem” 1997, T. 3: Czy zawdd ttumacza jest w pogardzie?, s. 110.

¢ N. MODZELEWSKA: Refleksje tiumacza. W: Przeklad artystyczny. T. 2. Red. S. POLLAK.
Wroctaw 1975, s. 186.
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3. Przypis jako element (nie)znaczacy

Przechodzac do kwestii ,,znaczenia” przypiséw towarzyszacych tekstowi
glownemu, warto przytoczy¢ kilka uwag odnosnie do etymologii samego stowa
,»przypis”. Jak zauwaza Jolanta Lubocha-Kruglik, zar6wno polskie stowo ,,przy-
pis”, jak i rosyjskie ,,npumeuanue” nie daja informacji o jego potozeniu w tek-
$cie, cho¢ przedrostek ,,przy-" moze wskazywaé poniekad na jego usytuowanie
,»obok” tekstu wlasciwego’. Inaczej jest na przyktad w jezykach francuskim
(note en bas de page) czy angielskim (footnote) — w obu przypadkach przypis
usytuowany jest u dotu strony. Takie ,,przestrzenne” ujecie determinuje w pe-
wien sposob rozwazania na temat statusu i funkcjonowania przypisu, traktujac
przypis jako marginalny element tekstu®.

Oproécz wspomnianej hierarchii przestrzennej moéwi¢ mozna réwniez o hie-
rarchii symbolicznej przypiséw. Jacques Derrida, dla ktoérego to, co z pozoru
pozbawione znaczenia, okazuje si¢ czegsto najbardziej znaczace, 1 ktory podkres-
la, ze to, co w danym teks$cie najciekawsze, moze kry¢ si¢ na jego marginesach
(réznie rozumianych), pisze:

Przypis dolny jest podporzadkowany tekstowi gldéwnemu, ale tez jego autor
znajduje si¢ w sytuacji wobec podporzadkowania autora tekstu gléwnego.
Jednak — paradoksalnie — wlasnie to podporzadkowane miejsce i ta hierar-
chia sg przyczyng pewnych cech przypisu oraz zjawisk zwigzanych z jego
funkcjonowaniem na dole strony, a takze jego statusem. Samo istnienie hie-
rarchii rzadzacej si¢ pewnymi prawami otwiera mozliwo$¢ niepostuszenstwa,
transgresji, naruszenia regul. Autor przypisu, sam przypis — moga odwrécic¢
hierarchi¢ i zaja¢ pozycje dominujaca’.

W efekcie geometria lektury ulega odwrdceniu — to, co dopisane ,,drobnym dru-
kiem”, na dole strony, wysuwa si¢ niejako ,,przed” (tudziez ,,nad”) tekst glowny.

*

Zagadnienie generowania przypisow w przektadzie literatury pigknej warto
przeanalizowa¢ w kontekscie tzw. zwrotu kulturowego (ang. cultural turn).
Jak pisze Magdalena Heydel, ,przekladoznawstwo zorientowane kulturo-
wo za przedmiot swoich badan nie uwaza juz transferu miedzyjezykowego
i miedzytekstowego, lecz skomplikowana i wielowymiarowa strefe kontaktow

7 WU. JiosoxA-Kpyriuk: O napamexcmax u ux poau 6 nepeeode. B: Dxorocus poonozo
asvika u kyremypul. Pen. U. BETOBPOBLHEBA. Mocksa 2017, s. 82.

8 E. SKIBINSKA: O przypisach tumacza..., s. 11.

° Ibidem.

47



48

Zofia Matysa-Janczy

miedzykulturowych”!. Kultura, stanowiac ,,jednostke operacyjna przektadu”,
zastepuje jezyk, stowo czy tekst''. Zgodnie z paradygmatem kulturowym w ba-
daniach nad przektadem figur¢ thumacza definiuje si¢ jako wspottworce dialogu
migdzykulturowego — jako mediator komunikacji miedzykulturowej thumacz
odpowiedzialny jest za budowanie obrazu Obcego. W budowaniu tego obrazu
jedna z kluczowych rol odegra¢ moga tworzone przez ttumacza przypisy, ktore
stuzy¢ maja ,,deszyfracji, poznaniu, przyswojeniu tresci utwordw przetozonych
na jezyk obcy, a wigc wprowadzonych w tzw. docelowy i odmienny system”'2.
Generujac przypisy, objasniajace kazdy antroponim, toponim i odniesienie kul-
turowe czy intertekstualne, thumacz chce zyskaé¢ pewnos$¢, ze czytelnik zdobe-
dzie mozliwie pelny dostep do dzieta i obcej kultury'.

Jednakowoz analiza strategii tworzenia przypisow, ktorymi opatrzone zostaja
przektady literatury pieknej, przyczyni¢ moze si¢ do budowania obrazu nie tylko
Obcego (jako nalezacego do kultury tekstu wyjsciowego), lecz rowniez samego
czytelnika (tzw. czytelnika projektowanego czy modelowego). Generujac przy-
pisy, thumacz zaktada a priori nie tylko to, czego czytelnik moze nie wiedziec¢
(tzn. ktore elementy tekstu oryginalnego moga by¢ dla niego niezrozumiate),
lecz rowniez to, co czytelnik wie lub wiedzie¢ powinien (a zatem czego na
pewno nie trzeba mu objasnia¢). Owa konieczno$¢ uwzglednienia ,horyzontu
oczekiwan” odbiorcy oraz jego (nie)wiedzy jest wynikiem przynalezno$ci autora
i czytelnika do odmiennych wspdlnot jezykowo-kulturowych'.

O tym, jak réznie skonstruowane moga by¢ obrazy odbiorcy, mozna prze-
kona¢ sie, analizujac strategie generowania przypisow w dwoch przektadach
— polskim i rosyjskim — francuskiej powiesci pt. Mapa i terytorium autorstwa
Michela Houellebecqa. Powies¢ ta, uhonorowana w 2010 roku prestizowa
Nagroda Goncourtow, przedstawia histori¢ artysty, Jeda Martina, ktory wkracza
na rynek sztuki wspotczesnej. Autorka polskiego przektadu powiesci jest Beata
Geppert (przektad z 2011 roku), rosyjskiego za§ — Marina Zonina (przektad
z 2013 roku). W kontekscie paratekstow warto sprecyzowac, ze podczas gdy
w oryginalnym utworze nie pojawiajg si¢ zadne przypisy autorskie, to zardowno

1 M. HEYDEL: Zwrot kulturowy w badaniach nad przektadem. ,.Teksty Drugie” 2009, T. 6,
s. 21.

1 Tbidem, s. 22.

12 1. Li1s-WIELGOSZ: Przekiad omowiony, czyli o statusie i funkcji paratekstu (na przykladzie
serii Biblioteka Duchowosci Europejskiej). ,,Przektady Literatur Stowianskich” 2017, T. 8 (1):
Parateksty w odbiorze przektadu, s. 50.

13 M. PAPADIMA: Glos tumacza w peritekscie jego przekladu: przedmowa, postowie, przy-
pisy i inne zwierzenia. ,,Migdzy Oryginatlem a Przektadem” 2011, T. 17, nr 1: Parateksty prze-
ktadu, s. 19.

4 A. MAIKIEWICZ: Wybrane zagadnienia przekiadu i ich uzytecznos¢ w glottodydaktyce.
W: Sztuka czy rzemiosto? Nauczy¢ Polski i polskiego. Red. A. ACHTELIK, J. TAMBOR. Katowice
2007, s. 258.
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w wydaniu polskim, jak i rosyjskim znajdujemy ponad 70 przypisoéw dodanych
przez tlumaczki.

Wystepujace w obu tlumaczeniach przypisy odnosza si¢ do roznych obsza-
row rzeczywistosci, migdzy innymi antroponimow, toponiméw, nazw organi-
zacji, kulinariow, cytatow. Jes§li chodzi o ich liczebno$¢, najwiecej przypisow
dotyczy antroponimow. Na drugim miejscu w przektadzie polskim znajduja
si¢ przypisy do francuskich tytuldéw prasowych, natomiast w tlumaczeniu ro-
syjskim — przypisy do kulinariow, ktérych w polskiej wersji w zasadzie brak.
Przeprowadzona w niniejszej czesci artykutu analiza oparta zostanie na omdowie-
niu przypisow do antroponimow jako najliczniej wystepujacych w obu przekta-
dach. Precyzujac kwesti¢ antroponimow w powiesci Houellebecqa, omowienie
przypisow, do ktorych stanowig one przyczynek, nalezy poprzedzi¢ informacja,
ze W Mapie i terytorium postacie fikcyjne sytuuja si¢ na jednym planie z po-
staciami prawdziwymi, zarowno historycznymi, jak i wspotczesnymi (sg to
przede wszystkim przedstawiciele $wiata biznesu, mediéw i sztuki). Niektore
z nich sa jedynie wzmiankowane, inne staja si¢ bohaterami ,,we wlasnej oso-
bie” (np. Frédéric Beigbeder jako pisarz, Patrick Kéchichian jako dziennikarz),
z pewnymi przewrotnymi — jak przystalo na enfant terrible wspotczesnej lite-
ratury — wyjatkami (o ktérych réwniez bedzie mowa). Na poziomie narracji
Houellebecq nie tworzy zadnego rozroznienia migdzy bohaterami bedacymi
tworami czystej fikcji a tymi, ktérych zbiezno$¢ z prawdziwymi osobami by-
najmniej nie jest ,,przypadkowa”.

Poniewaz postacie wystepujace w Mapie i terytorium zwigzane sg nie tylko
z francuskim kregiem kulturowym (za przyktad niech postuza Larry Gagosian,
Damien Hirst, Roman Abramowicz czy Carlos Slim Helu), obecno$¢ w tekscie
elementow nalezacych do kultury trzeciej wprowadza wrazenie obcosci nie
tylko w kregu czytelnikow przektadoéw (ktore zostaly skrupulatnie opatrzone
przypisami do niemalze kazdego pojawiajacego si¢ w tekscie antroponimu),
lecz rowniez w przestrzeni recepcyjnej odbiorcow oryginatu (ktory przypisow
nie zawiera). W efekcie jesli poming¢ fakt, iz wspotczesnie ,,luke informacyj-
ng” udaje si¢ wypeli¢ bardzo szybko, to mozna zaryzykowaé stwierdzenie,
ze kontekst kulturowy zwigzany z postaciami spoza francuskiej rzeczywisto-
$ci moze by¢ bardziej zrozumiaty dla odbiorcéw polskich czy rosyjskich, kto-
rzy maja do dyspozycji przypisy, anizeli dla czytelnikow oryginatu. Niemniej
jednak, poddajac analizie polskie i rosyjskie przektady powiesci Houellebecqa,
nietatwo stwierdzi¢, jakim kluczem kierowaly si¢ obie ttumaczki, generujac
przypisy do antroponimow.

Jako ze Mapa i terytorium rozpoczyna si¢ od rozbudowanej ekfrazy, oso-
bami, ktore pojawiaja si¢ w powiesci w pierwszej kolejnosci, sg bohaterowie
opisywanego obrazu:
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Jeff Koons wstawatl z fotela, wyrzucajac ramiona do przodu w gescie entu-
zjazmu. Damien Hirst, siedzacy naprzeciw niego na biatej skorzanej kanapie,
czgsciowo przykrytej jedwabng narzuta, nieco skurczony, wygladat, jakby
chciat protestowac; jego twarz byta czerwona i ponura'.

W przektadzie rosyjskim nazwiska dwoch artystow — niekwestionowanych
ikon sztuki wspolczesnej — nie zostaly opatrzone przypisami. Inaczej w prze-
ktadzie polskim, w ktorym ttumaczka podaje w przypisie informacje, ze Jeff
Koons to ,,amerykanski malarz i rzezbiarz; ur. 1955”, z kolei Damien Hirst to
mangielski artysta awangardowy; ur. 1965, Wydaje si¢, ze juz w przypadku
dwodch pierwszych przypiséw autorstwa Geppert mozna mowi¢ o pewnej nie-
konsekwencji. Podczas gdy Koons to ,,malarz i rzezbiarz”, Hirst okazuje si¢
po prostu ,.artysta”. Tak jak nie wiadomo, dlaczego tlumaczka nie precyzuje
mediow, ktorymi postuguje si¢ brytyjski tworca, podobnie niejasne pozostaje
wigzanie go z awangardg. Jako uosobienie skrajnej formy komercjalizacji sztuki
artysta ten jest raczej wspolczesnym zaprzeczeniem zatozen awangardy anizeli
jej przedstawicielem.

Fakt, ze Koons i Hirst uznani zostali przez polska thumaczke za artystow
nieznanych odbiorcy docelowemu, jest w pewien sposob znamienny dla zasto-
sowanej przez Geppert strategii generowania przypisow. Analizujac bowiem
przypisy zwigzane ze szczegdlnym wycinkiem realiow kulturowych, jakim jest
sztuka wspotczesna (zarowno w szerszym, $wiatowym ujeciu, jak i w wydaniu
lokalnym — frankofonskim), mozna stwierdzi¢, iz polska ttumaczka zaktada nie-
malze absolutny brak wiedzy czytelnika w tym zakresie. Co ciekawe, Geppert
przyjmuje, ze historia sztuki dawnej i nowoczesnej (tj. tworzonej do 1945 roku)
— w przeciwienstwie do sztuki wspotczesnej — jest polskiemu czytelnikowi
znana (dlatego brak przypisow do nazwisk artystow takich jak Lorenzo Lotto,
Rembrandt, Vélazquez, Cézanne, Mondrian, Klee czy Kandinsky). Warto od-
notowacé, iz zasada ta nie potwierdza si¢ jedynie w przypadku artystki-kobiety,
czyli Dory Maar — jej nazwisko zostaje opatrzone przypisem brzmigcym ,,fo-
tograficzka 1 malarka, kochanka i modelka Picassa (1907-1997)""".

W translatorska strategi¢ Geppert, zakladajaca brak orientacji polskiego
czytelnika w wytworach kultury wspotczesnej, wpisuja si¢ nie tylko przypisy
z zakresu sztuki, lecz takze literatury. W polskim tlumaczeniu — inaczej niz
w przektadzie rosyjskim — przypisami opatrzone zostaly nazwiska autorow,
ktorzy uznawani sg za klasykow francuskiej literatury wspoélczesnej: Alaina
Robbe-Grilleta czy Frédérica Beigbedera. Analogicznie jak w przypadku arty-
stow, autorka polskiego przektadu nie nakresla czytelnikowi sylwetek pisarzy
reprezentujacych epoki wczesniejsze, wsrod ktérych znajduja si¢ Rousseau,

1> M. HOUELLEBECQ: Mapa i terytorium. Przet. B. GEPPERT. Warszawa 2011, s. 7.
¢ Tbhidem.
17 Ibidem, s. 156.
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Voltaire, Balzak, Hugo czy Flaubert. Jesli chodzi natomiast o tworcow bardziej
wspotczesnych, to jedyna osoba, ktora zdaniem Geppert nie wymaga przy-
blizenia polskiemu odbiorcy siggajacemu po francuskg powies¢, jest autorka
popularnych kryminatow — Brytyjka Agatha Christie.

Tym, co laczy autorki polskiego i rosyjskiego przektadu, jest konsekwencja
w generowaniu przypisow odnoszacych si¢ do ludzi zwigzanych ze $wiatem
francuskich mediéw — radia, telewizji oraz prasy. W obu wersjach jezykowych
wszystkie antroponimy nalezace do tej kategorii opatrzone zostaly przypisa-
mi o podobnym schemacie (krétka charakterystyka postaci obejmujgca profil
zawodowy oraz date urodzenia). Niemniej jednak uwage zwraca rozbiezno$¢
polskiej i rosyjskiej wersji przypisu odnoszacego sie¢ do Patricka Forestiera,
czyli postaci pojawiajacej si¢ w Mapie i terytorium jako go$¢ na wernisazu
wystawy Jeda Martina:

— Owszem, trochg ich tu przyszto — potwierdzita Marylin z cichg satysfakcja,
w ktorej pobrzmiewata szczypta pretensji. Byto koto stu 0sob, lecz jej chodzito
o to, czy przyszli ludzie wazni; jak to jednak oceni¢? Jedyna osoba, ktorg Jed
znal z widzenia, byt Patrick Forestier [odno$nik do przypisu], bezposredni
przetozony Olgi, a zarazem dyrektor do spraw komunikacji Michelin France,
typowy technokrata, ktéry najwyrazniej usitowal ubra¢ si¢ w stylu artystycz-
nym, przez trzy godziny przegladajac cala swoja garderobe i decydujac si¢
w koncu na jeden z tych co zwykle szarych garniturow, tyle ze bez krawata's.

Cho¢ zdaniem polskiej tlumaczki Forestier jest ,,postacig fikcyjng”!’, w ro-
syjskim przektadzie znajdujemy inna, zgodng z faktycznym stanem rzeczy
informacje¢: ,,Ha camom gmene Ilarpuk ®dopecTbe — M3BECTHBINH (HpaHIly3CKHMA
peroprep u mucarens”? [, Tak naprawde Patrick Forestier jest znanym francu-
skim reportazysta i pisarzem” — ttum. Z.M.-J.]. Biorac pod uwage znakomity
warsztat translatorski Geppert, owo niedopatrzenie uzna¢ nalezy za zwyczajny
,»wypadek przy pracy”. Jednak fakt, ze za sprawg wspomnianego przypisu czy-
telnik zostaje wprowadzony w btad, moze mie¢ relatywnie istotny wpltyw na
odczytanie jednego z watkow Mapy i terytorium. W przywotanej scenie Patrick
Forestier to jedyna osoba, ktorg gtowny bohater potrafi rozpozna¢ na przyje-
ciu pelnym celebrytow, przedstawicieli §wiata mediow 1 show-biznesu. Jesli
uzna¢ Patricka Forestiera za posta¢ fikcyjna (jak zasugerowano to w polskim
przypisie) — fakt 6w interpretowa¢ mozna w kontekscie radykalnego wyalie-
nowania spolecznego glownego bohatera (jedyna postaé, ktora Jed rozpoznaje
na wlasnym wernisazu, w rzeczywistosci jest jedyna postacia, ktora okazuje

18 Ibidem, s. 69.

1 Ibidem.

20 M. Vonbbek: Kapma u meppumopus. Tlep. M. 3oHuHA. Mocksa 2013. http:/loveread.
ec/read_book.php?id=33989&p= [dostep: 16.09.2018].
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si¢ postacig fikcyjng). Jesli jest to osoba prawdziwa — scene odczytaé mozna
w zupetnie innym $wietle.

Sformutowanie ,,Ha camom nene” [,,Tak naprawde”], ktore w wersji ro-
syjskiej rozpoczyna omoéwiony w poprzednim akapicie przypis, pozwala za-
stanowi¢ si¢ nad rolg ttumacza jako tego, ktory odstania przed czytelnikiem
ukryte w danych partiach tekstu odniesienia lub sensy, thumaczac tym samym
nie tylko tekst jako taki, lecz rowniez strategie literackie, ktore si¢ nan sktada-
ja. W przypadku Mapy i terytorium jedng z takich strategii jest umieszczenie
w powiesci postaci autentycznych, ktoérych literacki obraz znaczaco roézni sig
od powszechnie znanego wizerunku. Zabieg taki pojawia si¢ w omawianym
utworze dwukrotnie — pierwszy raz w przypadku Jeana Pierre’a Pernauta —
francuskiego prezentera telewizyjnego, drugi — w przypadku Philippe’a Sollersa
— francuskiego pisarza — i w obu przypadkach nacechowany jest komizmem:

Jed nagle zrozumiat, ze ewidentna nieche¢ Georges’a, wyraznie tgsknigcego za
epoka skor i tancuchow sprzed czasoéw kulinarnych, jest skierowana rowniez
pod adresem rosngcych wateczkéw Anthony’ego i ze w sumie lepiej zmienié
temat. Zrecznie nawiagzatl do coming outu Jeana-Pierre’a Pernauta, niezwykle
glosnej, bulwersujacej sprawy; sam jako telewidz przezyl wowczas szok,
wypowiedziane na zywo przed kamerami France 2 zdanie: ,,Tak, to prawda,
kocham Davida” pozostawato w jego oczach jednym z wielkich momentéw
telewizji pierwszej dekady nowego wieku; w tej kwestii wszyscy szybko si¢
zgodzili, a Anthony nalat jeszcze po kieliszku armaniaku?®'.

Posta¢ Jeana-Pierre’a Pernauta rosyjska thumaczka opatruje lapidarnym przy-
pisem ,,[...] dbpaHIy3ckuii TeneBeynmii”*, inaczej niz Geppert, ktora proponuje
nastepujaca definicje: ,,[...] francuski prezenter telewizyjny, w rzeczywistosci
zonaty, ojciec czworki dzieci; ur. 195072, Za sprawa polskiej wersji przypisu
czytelnik ma zatem znacznie wigksza szanse zorientowaé sie, ze coming out
dziennikarza jest z duzym prawdopodobienstwem wydarzeniem wymyslonym
przez autora (cho¢ oczywiscie posiadanie zony i czworki dzieci bynajmniej
nie wyklucza predylekcji homoseksualnych). Polska ttumaczka wykazata sie
w tym przypadku wigksza czujnoscia w kwestii zadbania o uzupetnienie wie-
dzy czytelnika, bez ktorej niemozliwe bytoby zrozumienie komicznej wymowy
owego watku.

Podobng troske o komfort recepcji dzieta przez odbiorcg przektadu Geppert
przejawia, generujac przypis do nazwiska innego przedstawiciela kultury fran-
cuskiej, Philippe’a Sollersa:

2l M. HOUELLEBECQ: Mapa i terytorium..., s. 74.
2 M. YaabbEK: Kapma u meppumopusi...
2 M. HOUELLEBECQ: Mapa i terytorium..., s. 7T4.



Aspekt kulturowy generowania przypisow w polskim i rosyjskim tlumaczeniu...

Jed spdznil si¢ pig¢ minut. Natychmiast dostrzegt Beigbedera siedzacego
w glebi sali. Wszystkie sasiednie stoliki byly wolne, co tworzyto wokot niego
strefe bezpieczenstwa o promieniu dwoch metrow [...]. Na pewno przynosito
to wlascicielowi kawiarni pewne straty (podobnie jak wiascicielowi Closerie
des Lilas, gdzie stynny Philippe Sollers [odno$nik do przypisu] za zycia miat
pono¢ swoj stolik, przy ktérym nikt inny nie mogt siada¢, niezaleznie od tego,
czy pisarz przyszedt akurat na obiad, czy nie), ktore jednak rekompensowata
atrakcja turystyczna, jaka stanowita regularna obecno$¢ autora 29,99 — catko-
wicie przy tym zgodna z historycznym powolaniem kawiarni*.

Z przypisu Geppert czytelnik dowiaduje sie, ze Sollers jest pisarzem francu-
skim, urodzonym w 1936 roku i ,,wbrew sugestii autora do dzi$ zyjacym”?.
Przypis rosyjski wyglada z kolei nastgpujaco: ,,@umunn Comnepc (poxa. 1936)
— (paHIly3CcKuil HUcarTelnb, TUTEpaTypHbId KPUTHK, dccenct ¢ [, Philippe Sollers
(ur. 1936) — francuski pisarz, krytyk literacki, eseista”]. Choc rosyjska thumaczka
podaje w przypisie jedynie dat¢ urodzenia, to wcale nie jest pewne, ze czytelnik
zorientuje si¢, ze ,,wbrew sugestii autora” pisarz wcigz zyje. Polski paratekst
rowniez w tym przypadku wydaje si¢ lepiej spelnia¢ role eksplikatywna.

Analiza przypiséw w polskim i rosyjskim thumaczeniu powiesci Houellebecqa
pozwala stwierdzi¢, ze w obu przektadach pochodzace od thumaczek parateksty
stosowane sa jako jedno z ,,wygodnych narzedzi pozwalajacych pokonaé nie-
przektadalno$¢™’ uwarunkowang czynnikami kulturowymi. Pomagajac w zro-
zumieniu kontekstow kultury wyjsciowej, przypisy stanowig przejaw strategii
translatorskiej, w ktorej gldowny nacisk polozony jest na to, aby tekst docelowy
byt dla odbiorcow maksymalnie czytelny. Jednakowoz profile czytelnikow do-
celowych, ktore stworzy¢ mozna na podstawie zawartych w obu ttumaczeniach
przypisow, wykazujg pewne roznice, ktore interpretowa¢ mozna w kategoriach
kulturowych. Znakomitym punktem wyjscia do takiej interpretacji postuzy¢
moga stowa Derridy:

Przypis na dole strony jest takze tekstem samym w sobie, raczej ptynnym,
wzglednie zdekontekstualizowanym albo zdolnym do stworzenia wlasnego
kontekstu w taki sposob, ze mozna go czyta¢ osobno, szybko i bezposrednio.
Jest nawet mozliwe [...] rozpoczecie lektury od przypisow na dole strony,
i szukanie w nich — stusznie lub nie, w zalezno$ci od przypadku — strategicz-
nych wskazowek nadajacych kierunek?.

2 Ibidem, s. 113.

# Ibidem.

M. Vonbbek: Kapma u meppumopus. ..

E. SKIBINSKA: O przypisach tlumacza..., s. 13.

J. DERRIDA: Ceci n'est pas une note infrapaginale orale...
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Wychodzac poza granice wyznaczone przez paradygmat filologiczny, analiza
thumaczenia paratekstow w perspektywie kulturowej moze mie¢ w zatozeniu
odtworzenie profilu odbiorcéw docelowych obu przektadow. Jesli zatem po-
traktowa¢ przypisy w polskim i rosyjskim ttumaczeniu Mapy i terytorium jako
wskazowki nadajace kierunek interpretacji przektadow w aspekcie kulturowym,
uzna¢ mozna, ze cho¢ oba tlumaczenia powstaty z mysla o odbiorcach naleza-
cych do jednego kregu kulturowego, stanowig one wyraz subtelnej, aczkolwiek
wecale nie niewinnej, neutralnej 1 nieznaczgcej celebracji rdznic.

30¢hbs Manbica-SIHun

KynbTypHBIT aceKT CO3JaHMSA NMPUMeYaHUI B MOTBCKOM M PYCCKOM IepeBOfax
Kapmwvt u meppumopuu Mumens Yanb6exa

Pe3ome

B crarbe paccMaTpuBaeTcsi KyJbTYpHBIM acleKT CO3JaHUs NPUMEYaHUN B NEPEBOIE XY-
JIO)KECTBEHHOU JUTeparypbl. [lepBas yacTb pabOTHI MOCBsIIEHA BOMPOCY CTaTyca IMpUMEYaHuil
CKBO3b IIPU3MYy TPEX KaTeropuil: HeHTpaiauszalluu, HEBUHHOCTH, a TaKyKe OTCYTCTBHS 3Hauyu-
MocTH. Bo BTOpOH 4YacTH mpeacTaBiIeH CPAaBHUTEIbHBIN aHATH3 IPHUMEYAHUN B IIOJIBCKOM
U PyCcCKOM TmepeBomax (paHIly3ckoro pomaHna Kapma u meppumopus Muimens YampOeka.
Oco0oe BHHMaHHE NPH 3TOM OOpamaeTcss Ha KOMMEHTapUH, KacCaloIIHecs aHTPOINOHHMHUYE-
CKMX Ha3BaHMUI.

KutoueBble cj10Ba: KyIbTypHBIH acleKT, XyJ0XKECTBEHHBII NEpeBOJ, NEPEBOAYECKUE MpUME-
yaHus, Mumens Yanws0ek, Kapma u meppumopus

Zofia Malysa-Janczy

Cultural aspect of generating footnotes in Polish and Russian translation
of The Map and the Territory by Michel Houellebecq

Summary

The article discusses cultural aspects of generating footnotes in literary translation. Its
first part is devoted to footnotes status and its three categories: neutrality, innocence and lack
of meaning. The second part of the article is a contrastive analysis of footnotes in Polish and
Russian translation of the French novel The Map and the Territory [La Carte et le Territoire]
by Michel Houellebecq focusing in particular on antroponym-related footnotes.

Key words: cultural aspects, generating footnotes, literary translation, Houellebecq, The Map
and the Territory
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MocxkoBckuil rocygapcTBeHHbI yHUBepcuTeT uM. M.B. JlomoHnocosa

IlepeocmbicrieHue TIpeliefeHTHBIX (peHOMEHOB
B «MU(OIOrNIecKoii TPUIOTUN»
Popxepa JKensasHbl u €€ pyccKux nepesopax

DaHTACTHYECKUI TEKCT, KaK H JII00OH JIpyroil, cTpeMHUTCsS B3aUMOAEHCTBO-
BaTh C YUTATEJIEM, BECTH ¢ HUM MHOTOYpPOBHEBEIN nuajor. OqHUM U3 CIIOCOOOB
MOJJOOHOTO B3aMMOJIEHCTBHS C aPECaTOM SIBIISIETCS WCIIOJIB30BAHHE IPETIe/IeH-
THBIX (DEHOMEHOB.

Cornacuo onpenenenuto FOpus Hukonaesnua Kapaysosa!, k unciy mperie-
JICHTHBIX MBI OTHOCHM (PCHOMECHBI:

1) XOpOIIO M3BECTHBIE BCEM MPEACTABUTEIISIM HAIMOHATIBHO-IMHT BOKY/IBTYPHO-
ro coobmiecTBa (MMEONNE CBEPXINIHOCTHBIA XapakTep);

2) axTyanbHble B KOTHUTHBHOM (IT0O3HABaTE€IHLHOM M AMOIIMOHAJIHLHOM) TIIAHE;

3) K KOTOpHIM TIOCTOSIHHO OOpamaeTcsi pedb MpeACTaBUTENCH TOro MM WHOTO

HAIMOHAIBHO-JIMHTBOKYJIBTYPHOTO COOOIIECTRA.

ITo MHeHHIO psifa YUEHBIX?, npeyedenmuvie eHomenvl — 0cobas Tpymma
BepOabHBIX WK BepOaIu3yeMbix ()EHOMEHOB, OTHOCSIIMXCS K HAIIHOHATHLHOMY
YPOBHIO MPELEACHTHOCTH U BXOAIINX B KOJJICKTUBHOE KOTHUTHBHOE TPOCTPaH-
CTBO KOMMYHHKaHTOB. Takoll ()eHOMEH XpaHUTCS B KOTHUTHUBHOI 0aze B Gopme
KOTHUTHBHOHN CTPYKTYpHI, KOTOpasi BKJIOUaeT B cels ero audQepeHInaibHbIe
MPHU3HAKH, €r0 aTpUOYTHl U OIICHKY.

' TO.H. KAPAVIIOB: Pyccruii si3bik u s36ik06as auunocms. MockBa 1987.

2 JI.b. T'vakos, B.B. KpacHbiX, U.B. 3AXAPEHKO, J[.B. BATAEBA: Hekomopbie ocobennocmu
@yHKYyuoHUposanus npeyedenmuvix evickazviganuil. «Bectauk MI'Y. Cepus 9. dunonorusy»
1997, Ne 4, c. 106-118; I.b. I'vakos, B.B. Kpacubsix, 1.B. 3axAPEHKO, [|.B. BATAEBA: Koe-
HUMUBHAas 6a3a u npeyeoeHmHuvle (HeHoMeHbl 8 cucmeme Opyeux eOuHuly U 6 KOMMYHUKAYUU.
«Bectauk MI'Y. Cepus 9. @unonorus» 1997, Ne 3, c. 62-75.
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Brigenstor cnenyromnue THIB (YPOBHHU) TPEIEACHTHBIX (EHOMEHOB:

* CouuymHo-npeneaeHTHbIe (eHOMEHbI: U3BECTHBI JIIOOOMY CpeiHeMY ITpea-
CTaBUTENIO COLMYMa, BXOASAT B KOJUIEKTUBHOE KOTHHUTHUBHOE MPOCTPAHCTBO
COLIMyMa, HE 3aBUCST OT HALMOHAIBHOM KYJIBTYDBI;

* HanmoHnanbHo-npeneaeHTHbIe (DEHOMEHBI: BXOASIT B KOTHUTHBHOE NPO-
CTPAHCTBO HALMOHAJILHO-TMHIBOKYJIBTYPHOTO COOOIIECTBA, 3aBUCIT OT Ha-
[IMOHAJIBHOW KYJIBTYPBI;

* YHuBepcaJbHO-TIpeneJeHTHbIC ()eHOMEHBI: BKIIIOUAIOTCS B YHUBEPCAIBHOE
KOTHUTHBHOE ITPOCTPAHCTBO YEJIOBEYECTBA, M3BECTHHI JIIOOOMY COBPEMEHHO-
My 00pa30BaHHOMY YEIIOBEKY.

Bo BcéM MHOTr000Opasuu MpeneaeHTHbIX (PEHOMECHOB pa3jinyaroT MpeIe/ICH-
THBIE€ TEKCTHI, MPEIEAECHTHbIE BhICKA3bIBAHUS, MPELCICHTHBIE CUTYAIlUHd U TIpe-
IIeCHTHEIC MMCHA.

B s13b1k0BO€ HALIMOHATIBHOE CO3HAHWE BXOAUT WHBAPUAHT BOCHPHUATHUS Ipe-
IeJICHTHOTO Tekcta. OOpalieHne K HeMY B JUCKYPCE MPOUCXOIUT uepe3 CBsi-
3aHHBIE C 9TUM TEKCTOM MPEIEICHTHBIC BBICKA3bIBAHUSI WM CHUMBOJEL. B OT-
JIMYUE OT MPELEJICHTHBIX TEKCTOB, MPELEAECHTHOE BBICKA3bIBAHUE BKIIOYAETCSA
B KOTHUTHBHOE TIPOCTPAHCTBO IeankoM’. IlperieieHTHas CUTyalus — «3TajoH-
Hasl», «uicanbHasy CUTYyallMs, CBA3aHHAs C ONpENCAEHHBIMU KOHHOTALHUSMU;
B KOTHUTHBHOE TIPOCTPAHCTBO BXOAUT Habop e€ nuddepeHnnanbHbIX MPU3HAKOB
u arpuOyToB. M, HaKOHEIl, MPEIEeICHTHOS UMS — UHIUBUYATbHOE UMS, CBSI3aH-
HO€ WJIH C MPEUEJSHTHBIM TEKCTOM, WM C MPELEICHTHON CUTyalue.

IIpenienentapie (heHOMEHBI 3aHUMAIOT BAYKHOE MECTO B S3BIKOBOM M KOTHH-
THBHOM CO3HAHWHW JIMHTBOKYIBTYPHOTO COOOIIECTBA, OTHOCSACH K SAPY SI3BIKO-
BBIX CPEJCTB XPAHEHUS W TPAHCISIHUU KyabTypHOUW MH(popMarmu. OHU UTParoT
BEAYIIYIO POJb B OTPAXCHWU U (OPMUPOBAHHH HAIMOHAIHLHOTO MEHTAIUTETA.

Hocurenu npeneneHTHRIX UMEH (TEPOU, MEPCOHAKH, B HEKOTOPBIX CIIydasx
— JIOKaIllNM), KaK UCTOPUYCCKHE, TaK U TOTyIeTeHIAPHBIC WIN JIUTepaTypHbBIC,
0071a1af0T Pa3HOI CTETICHBIO Y3HABACMOCTH, HO OTIO3HAIOTCS KaK 3HAKOBHIC (H-
TYpHl M OTCBUIAIOT K PSAY KYJABTYPHBIX TUIACTOB. DTHM OOYCIIOBIMBAETCS WX
HIMPOKOE HCIOJNBb30BaHKUE B JuTeparype’. YIOMHHAHUE MPEIEICHTHOTO HMEHH
BBI3BIBAET OJJHO3HAUHYIO ACCOLMAINIO KaK C KOHKPETHOM JIMYHOCTHIO, TaK U CO
BCEMH CBS3aHHBIMH C HEH MPELEACHTHBIMU CUTYAIlUsIMU U aKTyalIU3UPYET KOM-
IJIEKC ONPENENIEHHBIX MPEICTABICHUHN, CBA3aHHBIX C 3TUM repoeM. IlockonbKy
yroTpeOieHne UMEHHU 3aCTaBIISICT YUTATEIsT BCIIOMHUTH OTHOCSIIIYIOCS K dTOMY

3 II.b. I'vakos, B.B. KpacHbIx, 1.B. 3AXAPEHKO, JI.B. BATAEBA: [Ipeyedenmuoe ums u npe-
yeoenmuoe 6blCKA3bIGANIUE KAK CUMBOTIbL Npeyedenmublx enomenos. B: Hzvik, cosnanue, kom-
mynukayus. Bem. 1. Pen. B.B. KpacHbix, A.M. U30TOB. Mocka 1997, c. 82—103.

4 B.B. KracHBIX: OcHogbl ncuxonunzéucmuku. Mocksa 2012.



ITepeocMbiciieHne MPELEAEHTHBIX (PEHOMEHOB. ..

MH(POPMAIHIO, U1l HOHUMAHUS CMBICIIOBOH M SI3bIKOBOW UTPBI YUTATENb JOJKCH
BJIaJIeTh HEKOTOPHIM HAOOpOM 3HAHHI.

Hanuuue pa3inyHBIX MEPEeBOAOB OJJHOTO TEKCTa MO3BOJISIET MPOCIEIUTH pe-
HENINI0 MPOU3BEACHNA B KyJIbType A3bIKa mepeBoga. Kpome Toro, comocraBu-
TEJIBHBI aHAJIN3 JEMOHCTPHUPYET, KaKHE CPEICTBA HCIOJIb3YIOT IEPEBOAYMKU
i (opMHUpoBaHUs y aapecara onpenenéHHOro tuna Bocnpusatus. [1onoOHbIM
aQHaJIN3 MO3BOJISIET BBIACIUTH OINO3HABa€Mble MNMPELEACHTHbIE MMEHA MHUPOBOU
KyJIBTYpBl U CBA3aHHBIE C HUMHU KOHHOTAIIMH, & TAKXe MPOCIEANTh, KaK MOXKET
M3MEHUTHCSI BOCIIPUATHE TEKCTA y YUTATENs B 3aBUCHMOCTH OT Pa3IMYHBIX Iie-
PEBOIUECKUX CTpPATETUM.

MarepuajioM HCCIIEIOBaHUs SBISAIOTCS Tpu pomana Pomkepa XKemszubr
(Omom 6eccmepmuniii, Knase Ceema, Iloposcoenus Ceema u Tomvl), KOTOPBIE
MOXHO YCJIIOBHO OOBEAMHHUTH B «MH(OJIOTHYECKYI0» TPHJIOTHIO Ha OCHOBE Ta-
KOH sipKoli 00001IaIOIIeH YepThl, KaK UCIOIb30BaHNE MU(OIOTUIESCKHUX 3JIEMEH-
TOB. JIJIsl HUX XapaKTepHO YaCTOTHOE MPUMEHEHHE MPELEACHTHBIX (PEHOMEHOB:
B ITUPOKOM CMBICIE (TEKCTOB M CHUTyaluil) u Oojee y3Ko (MMEH U COOCTBEHHO
TIEPCOHAXKEH).

Crnenyer OTMETHTb, YTO 3TH MU(OJIOTMYECKHE NEPCOHAXH HE MPOCTO YIO-
MHUHAIOTCSl B IPOU3BEICHUM MM CTaTHYHO MEPEHECEHBl U3 MCTOYHMKA, a TMOITy-
YaloT HOBYIO CYTh, HHOE AYXOBHO-HACOJOIMUYECKOE HANOJIHEHHE U crenuduye-
CKHE, BO3MOXXHBIC TOJBKO B KOHKPETHOW (DPUKIIMOHANBHOW JEHCTBUTEIHHOCTH
byHKINN.

PoMaHbl OTiIM4arOTCS BBICOKOM KOHIIEHTpAIIMEN ajuIFo3Mi U MPEeleeHTHBIX
¢ernomeHoB. BonbMIMHCTBO mepcoHakedl Bcex TPEX NPOU3BENCHUN SBISIETCS
00 MPSIMBIM 3aMMCTBOBAaHHMEM M3 JIUTEPaTypbl WM KyJIBTYPbl B 1IeJIOM (Ooru
Pa3IMYHBIX TAHTEOHOB), JIMOO OTCHUIAET YMTaTeNss K 3TOMY (MOJMTBBI, Kiac-
cuYecKasl 1Mod3us, AOCTH)KEHUS HayKd W TeXHUKH W T.J.). llostomy ampecary
HEOOXOIMMO OBbITH TOTOBBIM K TOMY, YTO €0 OIBIT M KyJIBTYPHBIH Oarax moc-
TOSIHHO IIOJIBEPraloTCsl NPOBEpPKE Ha 3HAHHWE TOTO WJIM MHOTO (hakTa u3 comep-
HIEHHO Pa3HbIX cdep (JUTepaTypHOM, KHHEMaTorpaduieckor, HayqYHOH U T.X.).
IIpu sToM ecnu A UCKYIIEHHOTO YMUTATENsl POMaH MOXKET CTaTh MHTEPECHBIM
BBI30BOM M UT'POH B yrajibIBaHUE MPOTOTUIIOB JJISl TOTO WJIM WHOTO Teposi, TO JUIs
YUTATENs, He TIOHMMAIOIIETO ATOM UTPHI C MPEre/ICHTHRIMI TeKCTAMH, POMaH He
HOTEPSICT CBOCH CIOKETHOM HOBU3HBI WJIM OCTPOTHI MHTPUTH.

Poman This Immortal (Omom 6eccmepmusiii) BIepBble ObLT OITyONIMKOBAaH
nox HasBaHueM ...H sosume menss Koupao. Ero neiictBue pa3BuBaeTcs B Ja-
nékoM Oyamymiem, rae 3eMils Mepeknia MUPOBYIO sepHYIo0 BoiiHy. HemHorme
BBDKUBILKE JIIOAM OOWTAIOT Ha OCTPOBaxX W MOOepexbsix Cpean3eMHOMOPDS.
CrycTs HEKoTOpoe BpeMs 3eMisl BCTyNmuia B KOHTAKT C TPEACTaBUTEISIMH

5 Pomxkep XKemsizusr (1937-1995) — amepukaHCKuii aBTOp-(PaHTACT, CHIH MOIBCKOTO IMUT-
paHTa.
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WHOILJIAHETHBIX ITMBHIIM3ALNHN, JUIsl KOTOPBIX OCHOBHBIM WHTEPECOM OKa3aiach
noruomas 3eMHas KylbTypa. UToObl TPOTHBOCTOSTh ATYHOCTH HHOIUIAHETSH,
Ha 3emyie BO3HUKACT MOAMOIbHAS OpraHU3aINs.

I'maBHbIid repoil pomana, Konpan Homukoc, mosydaer 3anaHue CONpPOBO-
K/IaTh B OKCKypCHH MO 3eMJiie MHOIUIAHETHOTO MHCaTeNsI-TyTeIIeCTBEHHHKA.
[TomMuMmo crexkn 3a OOTAaTHIM TOCTEM M BHITACKHMBAHWEM €T0 M3 HEMPHATHOCTEH
Konpaa mMHOrO pasmbiuiser o cyapde 3emiin, 0 e€ ymaJike U HEBO3MOKHOCTH
BO3BPAIICHUSI HE TOJNBKO M3-3a JACHCTBUN WHOIUIAHETSH, HO U W3-3a MOBEACHUS
JIIOZIEH.

B ocHoBe pomana Omom bGeccmepmubiii JEKUT ApPEeBHETpeUecKas MHUQO-
morusi. Kpome O4YeBMAHBIX OHOMACTHYECKHX 3aMMCTBOBAHHHA, OTCHUIAIOIINX
Kk mpeuneneHTHeiM umeHaMm (Kaparmosue, Kaccanmpa u np.), B TeKCTe HapaBHE
¢ (haHTACTHMUECKMMH BBIMBIIUICHHBIMH CYIIECTBAMHU BCTPEUAIOTCS U MUpUYEC-
KH€ — KEeHTaBPbI, caTUphI U Apyrue’. B 9ToM poMaHe MeHbIIe, YeM B MOCIIEYIO-
X, IKCILTyaTHPYeTCs: MUGOJIOTHS. 32 OCHOBY B3SIT TOJILKO TPEUCCKUI KOJIOPUT
1 HEKOTOpbIe MU(DOJOTHUYECKUE TIEPCOHANKH.

B pomane Lord of Light (Knsaze Ceema nmn boe Ceema) NCTIONB3yeTCs TIe-
peocMbICiieHHas uHuicKass Mugornorus. JleficTBie pomaHa TakyKe MMPOUCXOIUT
B Oymyiem, Tjie 9KHITaXX KOCMHYECKOTO KOpaOis OCHOBBIBAECT KOJIOHHIO Ha Ofl-
HOW w3 TutaHeT. [1o0emuB MOYTH BCEX MECTHBIX OOWTATENCH, DKHITaX CTPOUT
JUist ce0si TOpPOJl Ha OJHOM M3 IOJIIOCOB IUTaHEThl. C TOMOIIBIO JIOCTHIKEHHIMA
MEIUITUHBI U TEXHOJIOTHH JIIOAM CMOTIIH 00pecTu OeccMepTue, epeMeniasich u3
Tela B TENO, a TAKXKe Pa3BUJIM CBEpXUeIOBeYecKHe crocoOHoctu. Hampumep,
HOBBIH OOT' OTHS TO/DKUTAET B3MNIAOM IPEAMETHI, 00T CMepTH yMeeT yOuBarb
B3MJISIZIOM WM T.JI. YIPaBIATH JIFOJABMU TIOMOTAacT MOJBIACTHAsE OOraMm cCUCTeMa
pPEUHKapHAIIMU: BEPHBIC IMOCJIEIOBATENN MOIY4YalOT B HArpaxy IMEpeposKIcHUE
B IPEKPACHOE TEJI0, a IPOTUBHUKH CYIICCTBYIOIIETO PEKUMA BBIHYKICHBI )KUTh
B HEKPACHBBIX WJIM OOJBHHBIX TEJax.

OCHOBHBIM CIOKETHBIM KOH(UIMKTOM SBIIIETCS HECOTJIachue OHOTO M3 Oec-
CMepTHBIX 00roB — Bymuel’ — ¢ monuTukoil cBoux komter. OH ¥ HeOombIas
rpyIna CTOPOHHUKOB TEXHUYECKOIO MPOrpecca BEPUT B 3PABBIA CMBICI JIIOACH
U XOYeT MOACNIUTHCS C HUMU CBOMMU 3HAHUSIMHU.

B stom pomane JKemsi3HBI HPOHMUYECKH MEPEOCMBICIISICT T€POEB UHIUNCKOTO
MaHTEOHa, CMENIUBas WHAyU3M u OymausMm. Ero Bymma — He mpocBeTEéHHBIM
Y HE KJIACCUYECKUM repoil, OH caM He BEpUT B TO, UTO MpomoBeayeT. MM nBuker
HEe CTpeMJIEHHE K BBICOKOHW IIeM, a OYHTapCKUW MPOTECT, JKEJIIAaHUE HE TOJBKO
MOMOYb JIFOIISIM YKUTh JIy4Ille, HO U HAHECTH KaK MOXKHO OOJIBIIUI yIiepO CBOMM
OBIBLIMM COOPATHSIM.

¢ E.M. MERETUHCKUI: Muponozuueckuii croéaps. Mocksa 1990.
7 Ibidem.
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IToutn Bce OOrm WHIUICKOTO TAHTEOHA COXPAHSIOT CMBICIOBYIO CBSI3b
CO CBOMMHM NPOTOTHUIIAMH, HO 3HAUUTENIBHO IMEPEOCMBICISETCS UX IOBEICHHE
u (ynkuus. Tak, Oor cmepTn SIMa B KOHTEKCTE pOMaHa OTHIONb HE JKEPTBYET
CBOMM OeccMepTreM, a coBceM HaobopoT. boruus paspymenus Kamm ytpaun-
BaeT CBOIO M3HAYAIBHYIO (PYHKIIMIO OOTHHH OCBOOOXKICHHS OT BCETO W BEAET
ce0s KaKk MCTHTENbHAS U BIACTONOOUBAs, HO Henanékas skeHImuHa. Kpome Toro,
B MAHTEOH H00AaBISIIOTCS HEKOTOpPBIE HOBBIE MEPCOHAXH, CTUIIM30BAHHBIC MO
HACTOSIIMX WHIUHCKUX OOroB, Hampumep, OoruHs HouM Patpum, koTopas Kak
HEepPCOHaX OCHOBaHA Ha ONHOH M3 cyliHOCcTel Pambr®.

Hakonen, poman Creatures of Light and Darkness (Ilopoocoenus Ceema
u Tomot, Cozoanus Ceema u Tbmbl) MHTEPECECH I UCCIIEIOBATENICH TEM, UTO
3aJlyMBIBAJICS KaK MUCHMEHHOE yIpaKHEHUE.

CroKeT CHOBa pa3BoOpauMBaeTcsi B OyaylieM, Ife JIIOOU HACeNsSIOT MHOXKe-
CTBO MHPOB U HCHOJNB3YIOT pa3iM4yHble U300pETCHUs Ui MPOAJICHUS KU3HH
M YCOBEPIIEHCTBOBAHMS YeJIOBEYECKOTro Teja. B maHHOM mpou3BeneHUuN OCHOB-
HBIM MCTOYHHKOM KYJBTYPHBIX 3aWMCTBOBAHUHN SABISETCS €rHIleTcKas Mugoio-
rusi. OCHOBHAsI CIOKETHAsI JIMHUS B POMaHe — 3TO HCTOPHS CPAKEHHs erHIieT-
CKHX OOTOB CO CTapbiM, HHBIM OOXKECTBOM, KOTOpasi OCIOXKHSETCS WHTPHUTAMH,
npeaaTeNbCTBaMH, OOpb0Oi 3a BIACTh M IOMBITKOW BCE 3TO MPEOAONETH VIS
00beIUHEHHS TIePE]T JTUIIOM OOJIBIICH OMAaCHOCTH.

B 910l KHHre OueHh MHOTO TIPEIC/ICHTHBIX (DEHOMEHOB-UMEH, B OCHOBHOM
3T0 OOTH, HampsAMYIO B3AThIe M3 erumnerckoil mudonoruu. [lpm sTom mepco-
Ha)XM TPETEPIEBAOT 3HAYUTENbHBIe (DyHKIIMOHATbHBIE N3MeHeHns. Hanpumep,
Ocupuc 1 AHYOHC COXPaHSIOT CBS3b C MHUPOM JKUBBIX U MHPOM MEPTBBIX CO-
OTBETCTBEHHO, HO BOIIPEKU JAPEBHEECTHIETCKUM Mupam’ OHM 00a y3ypraro-
pBl, efCTBOBABIINE B CTOBOpE MPOTHUB APYrux OoroB. VIMEHHO OHM TpUBETH
3TH MHUPHI B Takoe IjladeBHoe coctosHue. Hamportus, CeTy, B OTiIMYME OT €ro
JIPEBHEETUIIETCKOTO TPOTOTUIIA, OTBEJAEHA POJNb OOMAHYTOrO M HECTpaBedJIu-
BO TIOCTPAJABIIETO HACTOSIIETO T'epos, KOTOPBIM OIMH CIOCOOEH CIPaBUTHCA
C BHEILHEH yrpo30il.

B pomane smu30aMYecKy MOSBISIOTCS U MepcoHaku npyrux mMudos'’. Tak,
B POJM MacTepoB, CIIOCOOHBIX CKOBaTh 0CO0OE OpY)KHE, BBICTYMAIOT CKaHIU-
HaBckre HopHbl. B kadecTBe mpensTcTBUil Ha MyTH K apTedakraM TeposiM
BcTpevarorcst MunotaBp u LlepOep u3 apeBHerpeueckoit mudonorun. Kpome
ToTO, MH(OIOTHYECKas: MPUHAUICKHOCTh W (YHKINU psAAa TepCOHaXel mepe-
OCMBICIISIFOTCSI: HAIpHMep, OTHebIamuil apakoH TudoH u3 apeBHerpedeckoi
MHUQOIOTUU CTAHOBUTCSI OAHUM M3 YJICHOB €THIIETCKOTrO MaHTECOHA.

XapakTepuCTUKH HEKOTOPBIX BTOPOCTENEHHBIX MEPCOHAKEH HE MMEIOT SB-
HBIX MHQOJIOTHYECKUX 3aMMCTBOBAaHH, HO OONAJAIOT 3HAYMTEIBHBIM KOJH-

8 Ibidem.
° Ibidem.
10" Tbidem.
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YECTBOM OTCBUIOK K Pa3JIMYHBIM KYJIBTYPHBIM M MCTOPHUYECKHUM HCTOYHHKAM.
Tak, BpamuH, BONMIEOHHUK U MO3T, PETYISPHO HUTHPYET KaK CBOM COOCTBEHHBIE
CTUXOTBOPEHUS, TaK W TPOMU3BEICHUSI KJIACCHUUECKON JTUTEepaTypsl (Hampumep,
VYunesima Ulexcnmpa, 'enpuxa Ieitne). [pyroit mepconax, Merpa, OTChIIaer
K 0O0JIBIIOMY KOIMYECTBY (DAHTACTUUECKUX NPOU3BEIEHHMH, B KOTOPHIX ONUCHIBA-
€TCsI BO3MOXKHOCTb Ha T€HETHUECKOM YPOBHE (DOPMHPOBATH CYLIECTBO C HEOOXO-
JUMBIMH TlapameTrpamu’’.

BaxubiM coOuparenbHbIM 00pa3oM B IaHHOM POMaHeE SIBISIETCS Takou mep-
coHax, kak CranpHoi ['eHepan. Y Hero HeT MpsIMOTroO MPOTOTHUIIA, 3aTO UMEHHO
€ro OIMCAaHHWE CONIEPKUT HauOOJbIIee KOJIMYECTBO AJUTIO3UN M YHNOMWHAHHH
npeueneHTHeIX (eHoMeHoB. [1ogo0HO TOMy, Kak OH caM COCTOMT M3 pa3HbIX
MEXaHUYECKHX YacTeH, ero ycjaoBHas Ouorpadusi cocTaBieHa W3 YHOMHHAHHUM
Pa3INYHBIX COOBITHH, MPEUMYIIECTBEHHO BOCHHBIX, YUUTHIBAsI CIELUPHUKY €ro
3aHSATHHA. 37eCh MPHUMEUYaTelbHO TO, YTO B TIEPEBOAAX B OCHOBHOM HOMHHa-
UM COBMAJIAIOT, TOCKOJIBKY YIIOMHHAIOTCS JCHCTBUTEILHO OOIEH3BECTHBIC CO-
OBITHSI, YHUBEpPCAITbHO-TIpEIICICHTHRIC (eHOMEHBI. [[0PTOMYy MMEHHO B TakuX
CllydasiX pa3iuyusi B IEPEBOJAEC HMMEIOT OOJbILOE 3HAYCHUE, BEIb HMCKAKECHHE
NEepeBOAYMKOM (hakTa BeAET K MOJHOMY HEMOHMMAHHIO M, BCIIEACTBHE 3TOIO,
K HEINOJHOTE KOHEYHOTO o0pas3a y 4nTarels.

[IponemoncTpupyem Ha pparmenTe xapakrepuctuku CransHoro [enepana Ha-
CBIICHHOCTh TCKCTA NPCLCACHTHBIMU (1)eHOMeHaMI/I 1 HEKOTOPBLIC TIEPEBOAYCCKHUEC
pasnwuns. B Tabmune 1 mpuBenens! epeBon B. Jlammikoro (BeimonHeH B 1992 1),
a Taoke nepeBox M. [lenncosa n C. bapeimesoit (BermonHeH B 1993 ).

Tadnuma 1

R. Zelazny

B. Jlanuukwuii

M. Jlenucos, C. bapsbimeBa

All know of the General, who
ranges alone. Out of the pages
of history come the thundering
hoofbeats of his war horse
Bronze. He flew with the
Lafayette  Escadrille. He
fought in the delaying action
at Jarama Valley. He helped
to hold Stalingrad in the dead
of winter. With a handful of
friends, he tried to invade
Cuba. On every battleground,
he has left a portion of
himself. He camped out in
Washington when times were

I Hanpumep, O. XAKkcam
Iapk 1opckoeo nepuoda u 1p.

Bee 3maror o Ienepane, cka-
YyIeM MO CBETy B OIMHOUKY.
Co CTpaHHMI] HCTOPUH JIOHO-
CATCS TPOMOBBIE YHAaphbl KOTBIT
ero 6oeBoro koHs, bponssl. OH
aeren ¢ dckaapuibeil Jlada-
fierra. OH IPHUKPBIBAJI OTCTYII-
JeHne B AojuHe JlzKapambl.
B motyto ctyxxy momoran yne-
prkuBath Ctajnunrpaj. C roper-
KOH JIpy3eid TbITaJICs 3aXBaTUTh
Ky0y. 1 Ha xaxxmom mone Gost
OCTaB/SUI OH CBOIO YaCTHY-
Ky. B Tsxkenyio mopy Kuia oH
B BamuHrToHe B manarke, moxa

: Jusnviti noswiti mup, . Tloi

I'enepana 3nator Bce. CTpaHHLIbL
HCTOPHUH WCTONTAHBI ero Ooe-
BbIM KOHeM — bponzom. OH rte-
Tan B 3ckaapuibe Jlagaiiera.
OH nepkas 00OpOHY B JI0JIM-
He Xapambl. MeprBoil 3u-
MOH OH TOMOrajg OTCTOSITh
Cramuurpaa. C ropctkoid apy-
3eil meiTacs 3axBatuTh Kyoy.
M B kaxmoii OMTBE OH OCTaB-
1 YacTe camoro cebs. O
CTOSUT JlarepeM B Bammurrone
B IUIOXHE BpEeMEHa, MoKa Ooree
Benukuil I'enepast He monpocun
ero yiTtH, oH ObUT pa3OUT MpU

. Yenosex Ilnoc, M. KPANTOH:
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bad, until a greater General
asked him to go away. He
was beaten in Little Rock,
had acid thrown in his face
in Berkeley. He was put on
the Attorney General’s list,
because he had once been
a member of the LW.W.
[...] He is always on some
Attorney General’s list and
he plays his banjo and he does
not care, for he has placed
himself beyond the law by
always obeying its spirit rather
than its letter. [...] He shot
craps with Leon Trotsky,
who taught him that writers

are underpaid; he shared
a  boxcar with Woody
Guthrie, who taught him

his music and that singers
are underpaid; he supported
Fidel Castro for a time,
and learned that lawyers are
underpaid®.

JPyroii, 3HaMEHUTEHIINI reHe-
pajl HE TONPOCHI €ro YHTH.
Oun Opu1 Our B JInTia-Poke,
a B bepkiaum emy miecHynmu
B JMLO KHUCIOTOH. OH ObLI
BHECEH B YePHBIH CIHCOK,
MIOCKOJIBKY COCTOSUI KOIZIa-TO
wieHoOM mpogeoro3a. [...] On
BCerma B KaKOM-THOO 4ep-
HOM CIHCKe, HO OH MWrpaeT
cebe Ha OaHKO, M eMy Ha
9TO HaIUIeBaTh, MO0 OH cam
nmocraBmiI cebsi BHE 3aKOHA,
TOAYMHSACH BCETAA €ro IyXy,
a He Oykse. [...] OH mogHsI
NPOUTPBIIIHYI0  KapTy CO
JIbBom Tpouxkum, KOTOpbIH
Moy4as ero, 4ro IHCATesIM
IJIATAT CIMIIKOM Majo; OH
JeJIMJ1  TOBApHbIi BaroH c
Bynu TI'arpu, xoTopelii yuun
ero cBoeil Mys3bIKe M MOydall,
YTO MEBLAM IUIATAT CJIUIIKOM
MaJio; OH JO TMOPBI 10 Bpe-
MeHHU nojjep:xkuBan Ouaess
Kacrpo u y3nan, 4to 1opu-
CTaM IUIATAT CIMIIKOM MaoP.

Jutin-Poke, B bepximm emy
IUICCHYIM B JIMIO KHCIIOTOM,
1 ero MMs 3HAU4MIOCh BO BCex
yepHbIX cnuckax. [..] On
BCera B KakoM-HUOyIb 4ep-
HOM CIHCKe M BCErja Urpaer
Ha cBOeM OaH/KO, M €ro He
3a00THT, YTO OH IIOCTaBHI
ce0st BHE 3aKOHA TE€M, YTO BCET-
Ja crefgyer Oonblle €ro ayxy,
yem Oykee. [...] OH mpaBna-
MH M HempaBIaMH 00bIBAJT
Jenbru BMmecte ¢ JIbBoM
Tpoukum, 0T KOTOPOro y3Ha,
YTO MHCATETAM Mo IUIATST;
OH JeJIMJ TPY30BHYOK ¢ Bynu
I'arpu, xoTopblil Hayums ero
CBOMM IIECEHKaM M paccka-
3aJl, 94TO IeBIAaM Majo IUIATST;
HEKOTOpoe BpeMsl OH MOJ-
naepxuan Pupeas Kacrtpo
U y3HAJ, 4TO aJBOKaraM TOXe
Majo IaTaT.

9 Ilutupyercs mo usnammio: R. ZELAZNY: Creatures of Light and Darkness. https://bookscafe.net/read/
zelazny roger-creatures_of light and darkness-156503.html, c. 13 [moctym: 10.12.2019].

9 utupyerca nmo msnaumio: P. XKemssubl: Iopoocoenus Ceema u Tomoi. Ilep. ¢ ammi. B. JIAnMUkoro.
Mocksa 2017, c¢. 104-105.

* utupyercs 1o usganuio: P. Kenssuer: Cozdanus ceema — coz0anus momol. Iep. ¢ anrm. M. JIEHHCOBA,
C. BAPBIIEBOI. Mocksa 1993, c. 78-79.

Buano, uto B psige ciaydyaeB MNEPEeBOAYMKH HE HA3bIBAIOT KOHKPETHBIX pea-
JUH, a CKPBIBAIOT HEMOHSTHOE JIS PYCCKOTO YWTATENsd Ha3BaHUE 32 POIOBHIM
tepmunoM (Attorney General’s list — uépmuwiti cnucox, LW.W. — npoghcoios
u 1p.). Takxe 3aMeTHO TIEPEOCMBICIICHIE HEKOTOPHIX 00pa30B (B OJHOM IIEPEBO-
nie JI. Tpoukuil «IoiHsIT IPOUTPHIITHYIO KapTy», a B APYTOM IEPEBOJIE — «BCEMU
MpaBIaMH ¥ HETIPaBIaMU JOOBIBAI JIEHBIW»), YTO BIHSAET Ha BOCIIPHUSITHE dTUX
MPELEACHTHRIX (DEHOMEHOB YHUTATEIIEM.

B kauecTBe mpuMepOB MPEIEACHTHBIX BHICKA3bIBAHUN MOYKHO MPUBECTH IIH-
TUPOBAHUE NEPCOHAXKAMU KJIACCUKOB Jinteparypsl — Illexcnupa, I'eline, a Takxke
bubnuu. OtHOCHTENHHO IUTATHI | €liHE YNTATENI0 HE OCTABIAIOT HUKAKUX TOA-
CKa30K, a B ciyudae ¢ IllekcnupoM yuTaTento MOYTH OPSIMO NAETCS yKa3aHUE
Ha TO, YTO ATO IHTaTa, NPUYEM He MPHUHAIeKAIIAs JAHHOW (DPUKIIMOHAIBEHOM
JIeHCTBUTEIBHOCTH:
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e “What fools these mortals be,” says the green man, who is one of the
few persons living able to put quotation marks around it and know why.
(R. Zelazny)"?

» «Kak 6e3ymMeH pon JTHOACKOM»'®, — TOBOPHUT 3€CHBIIl YeIOBEK, OIUH U3 Top-
CTKHU KHBBIX CYILIECTB, CIIOCOOHBIX B3sTh 3Ty ()pa3y B KaBBHIYKH — U 3HATH
nouemy. (mep. B. Jlamuikoro')

ITosTOMy CyIIECTBEHHO, YTO B APYTOM MEPEBOJEC ATO BAXKHOE yTOUHCHHE
COBCEM TOTEPSIIOCh, U3-3a YEeTO W YHUTATeNlb, HE 3HAKOMBIA C 3THM BBICKA3bIBA-
HHUEM, BPSJl JU CMOXET MOHATH, YTO 3TO UMEHHO IUTAaTa:

e — Kakue mypaku 3TH CMEpTHBIC, — YCMeXaeTcsi 3€JCHBIH 4YeNIOBEK, OIUH
W3 HEeMHOTHX JKHMBYIIUX, CIIOCOOHBIX CKa3aTh TaK M 3HATh modemy. (mep.
M. Jlenucora, C. bapsiiieBoii'®)

Takum 00pa3zom, IO MPUBEIEHHBIM OIIMCAHUSIM U IpUMepaM He0OXOJMMO MO/
YEPKHYTh BAXXHOCTH HNPCHCACHTHBIX q)eHOMeHOB M UX TJIACTUYHOCTH. JKeNsi3HBI
HEPEIKO MCHOJIB3YeT JPEeBHHE MHU(DbI pPa3INYHBIX KYJIBTYp, COCIUHAA (yTy-
PUCTHYECKHE TEXHOJOIMH C 3JeMeHTaMH (3HTe3u. s Takoro MPOHUYECKOTO
MIEPEOCMBICTICHHUSI M3BECTHBIX KYJIBTYPHBIX CMBICJIOB, Kak B pomaHax JKesns3Hbl,
HEOOXOIMMO, YTOOBI YUTaTeNb W OPUTMHAJIBHOTO, W TIEPEBOAHOIO TEKCTa IIO-
HUMaJI, KaKOW MMEHHO TMpEIECHTHBIH ()EHOMEH HCIIONb30BaH, K 4eMy oOpa-
maercss aBrop. Kpome Toro, ciemyeT MOMHHWTB, YTO MPEIECACHTHBIN (eHOMEH
B KOHTEKCTE IPOU3BEICHUS BCEra 00pacTaeT NONOIHUTENbHBIMI KOHHOTALMAMH,
a MHOTJA M 3aCTaBJIsIET B3NITHYTh HA M3BECTHYIO KYyJNBTYPHYIO €AMHHILy HHAde.

MOXHO OTMETHTH ABE OCOOCHHOCTH NEPEBOAA MPELEACHTHBIX (PEHOMEHOB.
C onHOIi CTOPOHBI, HX Tepeada 4acTo COBMAAACT y pa3HbIX MEPEBOAYHKOB, T10-
CKOIIbKY caM (DeHOMEH — HeM3MeHseMas eIUHUIA CMBICIA, MPUCYTCTBYIOIIAS
B CO3HAHMHU OOINbIIEH YacTH oOpa3zoBaHHBIX Jioneil. C Apyroil CTOpPOHBI, MHAS
TPAKTOBKA IPELEICHTHbIX ()EHOMEHOB Pa3HbIMU [IEPEBOJUYMKAMU IIPUBOAUT K U3-
MEHEHHIO UX pOlId M (DYHKIMH B TEKCTE, aIpeCOBAHHOM BTOPUYHOMY UHTATEIIIO.

2 Tutupyercst mo u3nanuioo: R. ZELAZNY: Creatures of Light and Darkness. https:/
bookscafe.net/read/zelazny roger-creatures of light and darkness-156503.html, c. 7 [mocTym:
10.12.2019].

3V, HIekcriup: Cou 6 nemmuioio Houw. Ilep. T. IIENKMHON-KYIIEPHUK. MockBa 1958,
c. 172.

4 TMurupyercs no mznauuto: P. Kes3abL: [lopoocoenus Ceema u Tomor. Tlep. ¢ aHTIL
B. JIanmukoro. Mocksa 2017, c. 58.

5 TMurupyercst mo wmsganuto: P. JKemsisuel: Cozdanus ceéema — cozoanusi mombi. Ilep.
¢ aura. M. JIEHucoBaA, C. BAPbIIIEBOM. MockBa 1993, c. 49.
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Ganna Filatova

Reinterpretacja fenomenow precedensowych w ,,trylogii mitologicznej”
Rogera Zelazny’ego i w jej rosyjskich przekladach

Streszczenie

Badanie jest poswigcone analizie fenomenow precedensowych, ktore sa wykorzystywane
w celu zbudowania rzeczywistosci fikcjonalnej w utworze fantastycznym i ich interpretacji
w tekstach przektadu. Materialem badawczym sa powiesci ,,mitologiczne” R. Zelazny’ego
i ich rosyjskie przektady.

Stowa kluczowe: czynnik adresata, fenomen precedensowy, mitologia, tekst przektadu, analiza
poréwnawcza

Ganna Filatova

The rethinking of precedent phenomena in the “mythological trilogy”
by Roger Zelazny and its Russian translations

Summary

This research is concerned with the analysis of precedent phenomena that are used in the
fiction and their interpretations in translations. The illustrative examples are the “mythological”
novels by R. Zelazny and its Russian translations.

Key words: factor of addressee, precedent phenomena, mythology, translation studies, compara-
tive analysis






Jlykam I'emOopek

Cunesckuii yHuBepcuteT B KatoBwuie

IIpoaBnennsa KapHaBamIusanumu
B /lemsax /Iynvt bopuca AKyHuHa
U UX NONbCKOM IepeBoje

B nByx kuurax Muxawmna baxtuna — [IpoOiemvl nosmuku JJocmoesckoeo,
a Take Tgopuecmseo @pancya Pabne u Hapoouas Kyibmypa CpeoHe8eKo8bs
u Peneccanca — HaxomuMm (yHIAMEHTBHI TEOPHUM KapHaBaJH3allMH, KOTOPYIO
ceiyac MCCIIeOBATEIN OIMPEAEISIOT KaK K04 K MHTEPIpEeTalMd MHOTUX JIHU-
TepaTypHBIX TeKCTOB'. OOpaIaeTcss BHUMAaHUE TO, YTO «IABOMCTBEHHOCTH MHU-
pOOILyIIEHNsT NEPEKIUKACTCS C OCHOBHBIMHM 4YEepTaMU KapHABAJIBHOIO MHpA,
BeIeeHHbIME M. Baxtuabim»?. B HacTosiee Bpemsi KapHaBaJbHOE HA4aiio
B OOJBIION CTENEeHH OTpakaeTcs B IMOCTMOIEPHUCTCKUX TEKCTaX, B KOTOPHIX
MPOUCXOAUT COYETAHUE SIUTAPHOIO C MACCOBBIM, BBICOKOTO C HHU3KHUM, Jpa-
MaTHYECKOrO CO CMEIIHbIM. KpoMe TOoro, B HUX MEPEIIETAIOTCS] PEIUTUO3HBIC
U TIOBCETHEBHBIC MOTHBBI, & UCTOPHUUECKUHN TUIAaH ¢ COBPEMEHHOCTHIO®.

IIpenmeToM HalIero UCCIEI0BaHUS B ACIIEKTE MPOSBICHUM KapHaBaIu3aluu
crana kaura bopuca Axynuna /Jemu Jlynor. OHA BXOAWT B OMWH U3 JCTCKTHB-
HBIX IIUKJIOB, MPHWHAJUICKAIUX Tepy dToro mucareis, — Cuepms Ha Opyoep-
wagm. O1o «Ha3BaHWe 1ukiaa n3 10 moBecTel B SKCIIEPUMEHTAIBLHOM JKaHPE
»,POMaH-KUHO”, TIPU3BAHHOM COBMECTUTH JIUTEPATYPHBIM TEKCT C BU3YaJbHO-
cThi0 KuHeMarorpaday®. B cBsi3u ¢ 3TUM AKYHHH UCTIOJB3YET B POMAHE Pa3HbIC

! M. RUMINSKA: Michala Bachtina teoria karnawalizacji jezyka. W: Humor i karnawalizacja
we wspolczesnej komunikacji jezykowej. Red. J. MAZUR, M. RUMINSkA. Lublin 2007, c. 181.

2 0. MaubicA: Kapnasanvuvlii mup oemexmusos bBopuca AKyHUHAG 6 NOIbCKUX Nepesooax.
W: Przestrzenie przekladu. Red. J. LuBocHA-KRUGLIK, O. MALysA. Katowice 2016, c. 61.

3 Tbidem.

* B. AkvHUH: Jlemaiowuii cion, Jemu Jlyno. Mocksa 2008.
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npuémsl. B yacTHOCTH, K HUM OTHOCSITCS: yKa3aHue (haMMIMHA aKKOMIIAHMATOPa
U cueHorpada, BHIMMCAHHBIX B THUTYJIBHOM JIMCTE POMaHa; OOLIMPHBIC PEMapKH;
Ha3BaHMS [V1aB B (PUIYPHBIX paMKax; OONBIIOE YHCIIO WIUTIOCTPALUM ¢ HUTaTaMH
13 POMAHCOB U TIECEH B PAMOYHOM O(OPMIICHUH, [J€ IPUBOIATCS TAKKE aBTOPHI
MY3BIKM U CJIOB; HEJbIH psii GoTorpaduii, mpeaAcTaBICHHBIX B BUAE XPOHHKH.
braromapst BceM 3TuM npuéMam B KHUTE co3laéres dPGEeKT KUHO, HATOMUHAS
CBOEH CTHITUCTHKON Kaaphl M3 Hemoro (ribma. HemamoBakHBIM 3/1€Ch OKa3bl-
BaeTCs TAaKKe TOT (PAKT, YTO caMoO ACHCTBHE MOBECTH PA3bIrPHIBACTCS] BO BPEMs
IlepBoit MUpOBOI BOWHBI, T.e. B dIOXy HeMoro kuHemarorpada’. Bce mepeun-
CIICHHBIE OCOOCHHOCTH COXPAHSIOTCSI B W3aHWM KHUTU HA MOJBCKOM S3BIKE,
nepeBoJ, koropoi ocymectsui I1I€rp dacr.

OOparuMm BHMMaHUE Ha MpoOIeMy TepeBoja MPOSIBICHUN KapHaBaJIM3allly,
AQHAJIU3UPYsl HECKOJIBKO NPUMEPOB, Haubosee APKUX C HAIIEH TOYKH 3PEHHSL.
Htak, ¢ KapHaBaIW3alUE€l HENMOCPENCTBEHHO CBSI3aH MOTHB CHSATHUS MACKH.
Takoil (parMeHT HaxXoAWM B pOMaHe-KUHO /lemu JlyHbl, KOTIla Ha CIICHE BHI-
crynaet JleBouka CmepTh:

H3-3a wupmvl, no06OUEHsCH, GbINILLIA NABYUWKOU 0€6a 6 PYCCKOM capagare.
Jluyo y mnee 6vL10 3aKpLIMO OEnoU MACKOU. cranswuiics ckeiem. [lesouka
Cumepmb nokpyscunacoy 6 mawnye, NOMAHYIA ceOsi 3a ONUHHYIO-NPEOTUHHYIO
son0mucmyio kocy — u gvldepnyia. Koca 6vina npamas — oueeuono, ¢ memai-
auveckum cmepocnem. Tanyoswuya coenyna ee na mamep oykevl I' u cmana
pasmauucmo Kocums 8oobpasicaemyro mpaey (c. 244)°.

Zza parawanu wyplynela niczym dumny paw dziewoja z rekami na biodrach,
w rosyjskim sarafanie. Twarz miala zakrytq bialq maskq przedstawiajqcq
wyszczerzong czaszke. Panna-Smier¢ krgzyla w tarcu i nagle pociggnela za
dlugi, bardzo dlugi warkocz — wyszarpneta go. Warkocz byt prosciutki — mial
pewnie w Srodku metalowy pret. Tancerka zgiela go na ksztalt litery ,,L”
I zaczela zamaszyscie kosié nieistniejgcq trawe (c. 213)'.

B nmanHOM (parmeHTe 3aMedaeM, YTO aKTpHCa, HaJeBIIas MacKy ¢ M300pa-
JKEHHEeM 4epera, BBICTYNaeT B XapaKTEepPHOH ISl PYCCKOM KYJNBTYPBI OAEKIE
— capadane. Yke TOT (akT, 9To capadaH B CTapble BpEMEHa SBIISIJICS KCHCKON
KPECTBSHCKOM OekKI0H, B BH/E IUIaThsi U 0€3 pyKaBoB®, BIIMCHIBACTCS B KapHa-
BaJIbHBIM XapakTep HApOAHOU KYyIbTYpbl, O KOTOpoi roBoputr Muxaun baxTus.

5 JI. TEMBOPEK: Heposwvie snemenmul 6 «Jemsx Jlynoly Bopuca Axynuna: nepegooueckuti
acnexm. W: Slavica iuvenum XIX. Mezindarodni setkani mladych slavistii. Red. S. MIZEROVA,
L. PLESNIK. Ostrawa 2018, c¢. 385.

¢ B. AkyHUH: Jlemaiowuii caon, Jemu Jlynor. Mocksa 2008.

7 B. AkuNIN: Cykl ,,Bruderszaft ze smiercig”: Latajqcy ston, Dzieci Ksigzyca. Przel.
P. Fast. Zakrzewo 2007.

8 Toakoswitl cnosaps Odcezosa. Pen. C.H. OxEeros, H.IO. IIIBENOBA. http://slovarozhegova.
ru/word.php?wordid=27866 [moctym: 10.10.2018].
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Jlpyrue sIeMeHThI, 33JciCTBOBAaHHBIC B YKa3aHHOW CIIEHE, B CBOKO OYepellb,
MOABEPTAIOTCS MEPEBOIUIONICHUSIM. DTO CTAHOBUTCS BO3MOXKHBIM Oarogaps mc-
NOJIb30BaHHIO @BTOPOM HMIPBI CJIOB, OCHOBAaHHOM, B YaCTHOCTH, HA OMOHUMUH CY-
HIECTBUTENBHOTO Koca. Tak, JleBouka CMepTh CHUMAET C TOJIOBBI KOCY, a Cridast
e€, moyy4yaer Kocy Kak OpylIue Tpyla, KOTOpO€ B MHPOBOH KYIBType SIBIISETCS
TaKXKe OJJHUM M3 aTpuOyTOB CMEpPTH. B 3TOM k€ OTpPBIBKE MPOCIEKUBACTCS CO-
OTHECEHHE KOCHI KaK opyaus ¢ OykBoi /', HarmoMuHaromei e€ no ceoeit hopme.
W ecnn OMOHHMHUS B CHJIY €CTECTBCHHBIX JIEKCHUCCKUX PA3IMUHA paccMaTpu-
Bac€MbIX A3BIKOB HEC 61)1.]'[21 nepeaada B MEPEBOAC, TO YAAaUHBIM IEPEBOAYECCKUM
PEHICHUEM MOXHO CUHMTATh NPUMCHCHUEC (byHKHI/IOHaHI)HOFO OKBHUBAJICHTA IJIS1
OyKBBI pycCKOro ajndaBuTa JIATHHCKOTO 3HaKa [, HAlMCaHHE KOTOPOTO TaKKe
HAIMOMUHAET KOCY.

OTmeTHM, 4TO Ha KOCy o (opme moxoka apadckas mudpa ceMb, KoTopas
B MEHTAJILHOCTH TOJISIKOB TOXE aCCOIMUpYeTCsi co cMepThio. K mpumepy, orme-
yaercs: «jest tez jednak przesad, ze siodemka to kosa, czyli Smieré, wigc lepiej
jej unikaé»’ mmm: «ze wzgledu na swoj specyficzny wyglad 7-ka kojarzy sie
z kosa, co jednoznacznie przywodzi na mysl Smierc»'°.

B03MOXHO, 3TO B KaKOW-TO CTENEHH KOMIICHCHUPYET CIOKHOCTH Mepeiadn
Ha TOJILCKUM SI3bIK OMOHUMHYHOCTH JICKCEMbI KOocd. XOTS B TMOJBCKOM SI3BIKE
CYIIIECTBYET CIIOBO k0sa B 3HAYCHUH MPUUIECKU, HO OHO CTHIUCTHYCCKH MapKH-
POBAHO U CBOMCTBEHHO MOATHUYECKOH peun''.

B nanpHeliiieid yact poMaHa ONUCHIBAETCS CUTyallus, B KOTOpoil JleBouka
CMepTh CHEUMAET MacKy:

K cmony wiu ewe 0soe — me camvle, ymo 6bICHMYRAIU C OEKAAMAMOPOM.
[...] Tanyoswuya ocmanace 6 capagane, Ho cuana macky. JIuyo y /lesouku
Cmepmu oxazanoce ciaemnoe — KypHocoe, ynviouueoe. |...) — Jlooda, — na-
3b16ANACL MUNAS 0e8yWKd, nepsou npomsanos pyky. Ona cmompena 6 2nasa,
npugeemauso. Ilansysl cycana Kpenko, He no-desuusu (c. 247-248).

Do stotu zblizaly sie jeszcze dwie osoby — ci sami, ktorzy wystepowali razem
z poetq. [...] Tancerka nadal byta w sarafanie, ale zdjela maske. Twarz dziew-
czyny-Smierci okazala sie priyjemna — z zadartym noskiem, usmiechnieta.
[...]1 = Luba — przedstawila sie sympatyczna dziewczyna i pierwsza wyciggneta
do Romanowa reke. Patrzyta mu zyczliwie w oczy. Reke uscisneta mocno, nie
po dziewczecemu (c. 218).

° Gazeta Lubelska. https://gazetalubuska.pl/magia-siodemek/ar/7693207 [noctym: 10.10.2018].

10 Sennik.us: Numerologia 7 — jaka jest numerologiczna siédemka?. https://sennik.us/
numerologiczna/7/ [moctym: 10.10.2018].

' Stownik jezyka polskiego PWN. https://sjp.pwn.pl/sjp/kosa;2474268 html [mocTym:
10.10.2018].

67



68

Jlykam I'embopex

W3 pannoro ¢parmenra ysnHaém, yto CmepTh 30ByT Jli0oba. DTO Kparkas
dopma sxeHcKoro MMeHU Jl0Hoseb'2. CoueTaHue NBYX KpailHe pasHBIX CJIOB IO
OTHOWICHUIO K OJHOMY JIUILY, T.€. cMepmb U 110006b, JOBOJIBHO NapaJoKcallb-
HO: TOYEeMY CMEPTh — 3TO JIO0OBB, WM HA00OPOT. JlOMMONHUTEIHHO, YIAWBH-
TEJILHBIM MOXKET IMOKa3aThesi (HaKT, UTO KEHINUHA, HMsI KOTOPOU aCCOLUUPYETCS
C HEKHOCTBIO, BICUCHHUEM, BO3BBIIICHHOCTHIO, 00Ta1aeT TaKOH OOJNBIION CHITOM
(cp. «manmpIpl CKajga KPEemnKo, HE MO-JACBUYbNY).

B nepeBozpe nanHoro ¢parMeHta 3amedaeM, 4TO Jisi MEepeAayd MMEHH Te-
POWHH HCTIONB3YeTCsl TPAaHCKPUIIIMOHHAS dopMa Luba. Y MOIBCKOTO YHTATENS
TaKoe BRIPAXCHHE HE BCETNA BBI3BIBACT ACCOITHAITUU C JIIOOOBBIO (Cp. milosc).
OpHako OHO MOXKET OBITh CBS3aHO MO (opMe C BBIpaXKEHHUSIMH [uba wimw moja
luba, 0603HAYAIONMMHU ‘yCTapeBIIiee OMPEACTICHNE KEHIIIMHBI, B KOTOPYIO BITIO-
Owics MyxunHa''’. DT0 B KaKOH-TO CTENCHU KOMIICHCHUPYET CMBICI Mapajgokca
U3 TEKCTa OpUTHHAJA.

AHanm3upys pyccKuil (parMeHT, HeJb3sl He BCIIOMHUTH O TOM, YTO MOTHB
coveTaHus JIOOBU C DJIEMEHTAMHU, CBSI3aHHBIMHU CO CMEPTBIO, HE SIBISICTCS] YeM-
TO HOBaTOPCKUM. MOXHO 3/IeCh BCIIOMHHTh O TAKHX YCTOWYHMBBIX CIIOBOCOYE-
TaHUSIX, XapaKTEPHBIX IS PYCCKOTO sI3bIKa, KaK: J110008b 00 2pobosol 00CKu,
1106066 00 2poba Nk Ke 1006086 00 cmepmu. [1oTbCKUH S3BIK TOXKE UMEET CBOU
BapHaHThI, K KOTOPBIM OTHOCSTCS: mitos¢ az po grob, mitos¢ do grobowej deski
WM BapuaHT, B KOTOPOM CMEPTh IpeJICTaBlIeHa B BUAE KOHIA KU3HU: milos¢ do
konca zycia. MOTHUB TIpONOJDKEHHUS JIIOOBM KaK MHHHMYM JI0 MOMEHTa CMEpPTH
OJTHOTO M3 CYIPYTOB TMOSBISETCS U B TEKCTE UX KISATBBI BO BPEMS IEPEMOHUH
OpakocodeTaHusi B KOCTENE: i Ze cig nie opuszcze az do smierci.

[IposiBnenne kKapHaBajIM3alUU HAXOAWM TaKKE B OTPHIBKaX KHUTH, KOTOPBIE
CBSI3aHBI C MOTHUBOM €JIbl WIIM MPOCIUPYIOT ero. Tak, B paccMaTpuBacMOM HHXKE
npruMepe BCTpEeUaeTcsi MHTEPeCHOe HAMMEHOBAHUE PECTOpaHa:

Tam on 06bIYHO HOCUM PO308bLIL CMOKUHZ € UCKPOIL U 308eMCsl «O0H XVIuoy.
A ewge npoxunoero npuHaoedcum pecmopan — mo ecmv, Hapook, MpPane3nas
«Pyco ceamasny (c. 223).

Nosi zazwyczaj réZowy smoking z brokatem i nazywa si¢ Don Julio. I do tego
szubrawca nalezy jeszcze restauracja — to znaczy, pardon!, refektarz ,,Swieta
Rus” (c. 197).

Tpanesnas (B NaHHOW KHHWTe Ha3blBaeMas TaK)K€ PECTOPAHOM) SBISETCS
JIEKCEMOM, Ha3BaHHWE KOTOPOM MPOMCXOIUT OT IPEUYECKOro ClloBa frapeza, T.€.
‘cTon, Kymanbe’*. B xpuctuanckoit (31ech — NpaBoCIaBHOM) JICHCTBUTEIBHOC-

2 H.A. TIeTPoBCKUit: Crnosaps pycckux auunvix umen. Mocksa 1966, c. 145.

13 Stownik jezyka polskiego. https://sjp.pl/luba [moctym: 11.10.2018].

4 Hnnocmpuposannsiil sHyukionedudeckutl crosaps. Pex. M. Avtonax, B.U. Bopoayinux
u ap. http://www.rubricon.com/ies_l.asp [moctym: 11.10.2018].
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T mpanesHas — 3T0 ‘ClEUUaJIbHOE 3[JaHMe C 3aJI0M Ul COBMECTHBIX Tpares,
IICPKOBBIO M TOICOOHBIMHU NOMenieHHsMu’ °. B mepeBoje NpUMEHSIETCSI CIIOBO
refektarz, KOTOpOe MPOUCXOANT U3 JIATUHCKOTO sI3bIKa (refectorium) u 0003Haua-
€T CTOJIOBYIO B KaTOJIMYCCKHUX MOHaCTBIpHX16, B CBsI3U C YEM €I'0 MOXXHO CUHUTATh
aJanTUPOBAHHBIM K KaTOJMYECKHM PEajsiM aHaJIOTOM JIEKCEMBI mpane3Hds.

Hapsmy ¢ 5TM B kauecTBe COOCTBEHHOTO HANMEHOBAHUS PECTOpaHa-Tpare3-
HOHU BBICTyMaeT ciioBocoueranue Pycs Ceésamas, NOIBCKMM COOTBETCTBHEM KO-
Toporo siBnsercs Swieta Rus. Céamas Pycy OTHOCHTCS K onpenenenuio Poccun
B XIV—XVI Bekax, Korja miaBHy pojib Urpaja AYyXOBHOCTb PYCCKOTO Hapo-
Jla, a TAaKXKE «IIPEBO3HECEHNE B CO3HAHWH PYCCKOTO YeIOBEKa Hjeaja CBATOCTH
HaJl IPyTUMH JKU3HEHHBIMH IIeHHOCTsIME»'’. KiroueBoit Obuia HemocpescTBeH-
Has CBsI3b Hapoaa ¢ borom, *u3Hb, MOJYNHEHHAS TYXOBHBIM UCTHHAM, a TaKkKe
«TIOHMMaHHUE COOCTBEHHBIX MOPAKCHWH KakK pe3yibTara YKIOHEHHS OT PEUrH-
03HOIO J0JIra, CIOCOOHOCTh K IOKASHHION 'S,

Coueranue cioB Cesmas Pyce (kak ¢uiocoduu nonumanus Poccun u eé
KUTETeH), mpane3nas (KOTOpast BXOJUT B COCTAB JIEKCHKH, OTHOCAIICHCA K pea-
JUSIM MOHACTBIPCKOW KHU3HU) U pecmopar (KaK JIEKCeMbl, KOTOpas OTHOCHUTCS
K TIPOBEICHUIO CBOOOAHOTO BPEMEHH JIFOOOTO YeNIOBEKa) SIBIISIETCS CTOIKHOBE-
HUEM OIyXOTBOPEHHBIX M MOBCEIHEBHBIX 3JIEMEHTOB, CBS3aHHBIX C MUTAHUEM,
YTO MPOEIHPYeT KapHABAJIbHBIA (IOMOPUCTHUYECKUI) XapakTep.

B monbckoMm mepeBojie STOT (parMeHT TaKKe BBI3BIBACT MOXOKUI KOMMY-
HUKATUBHBIN 3(PQeKT, uTo co3maércs Onmaromapsi MCIOIB30BAaHUIO IEPEBOMUIH-
KOM JIeKCeM restauracja W refektarz. HecMOTpsi Ha TO, 4TO YHTAaTellb TEKCTa
MepeBo/ia MOXKET He 3HATh MOJPOOHOCTEH, BHITEKAIOIINX U3 3HAYCHHS, KOTOPOE
HECET 3a co0Oi clloBOCOUeTaHne Swieta Rus, caMo UMs TIpUIAraTelbHoe Swiety
yKa3bIBaeT Ha €ro BO3BBIIIECHHBIN XapakTep U BeAET K MOHUMAHUIO HEOOBIYHOTO
YIOTPEOICHUST BBIPAKCHIS S‘wigta Rus B xauecTBe HaMMEHOBAHUS crierupude-
CKOTO pecTopaHa.

B mpuBen€HHOM BBITIIE OTPBIBKE CIEAYET 0OpaTuTh BHUMAHWE €€ Ha OINH
ACIIEKT, HEMOCPEICTBEHHO COOTHOCHMBIN C KapHaBaJbHBIM MHPOM, B KOTOPOM
OJIC’KIa MIPaeT OrPOMHOE 3HaueHHe. M3BecTHO, Y4TO BO BpeMsl KapHaBaja €ro
YYaCTHUKH HAACBAIOT SPKHUEC W PASHOLBETHBLIC KOCTIOMBI. HCYI[I/IBI/ITCHLHO I10-
3TOMY, 4TO M y repost [emetl Jlynor — noHa Xyauo — MMEHHO TakKas OJEXK[a.
Bopuc AxyHuH omuchiBaeT €€ Kak pPO30BbIH CMOKMHI C MCKpOM, 4TO OTpaxka-
€T KapHaBaJIbHBIA XapakTep. CaMmo ompeselneHue ¢ uckpou MOXeT 0003HayaTbh
gyro-To Onectsmee. [lonbckuil skBUBaneHT z brokatem He SBISIETCS TOYHBIM
AHAJIOTOM PYCCKOTO BBIP@KEHUS ¢ UCKPOlU, OJHAKO B IOJBCKOM IEPEBOJE €ro

S Honynapnas xyooocecmeennasn suyuxioneous. Pen. B.M. TToneBoi. Mocksa 1986.

1 Duyurnoneouueckuii cnosape bpokeaysa u E¢pona. Pen. ®.A. BPOkTAY3, .A. EoPOH.
Cankr-IletepOypr 1890-1907.

17 B.C. BE3PYKOBA: OcHogbl 0yxo6noil Kynomypsl. ExarepunOypr 2000.

18 Tbidem.
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CMBICIT COXpaHsIeTCs, MOCKOJIbKY Ha3BaHue brokat o0o3HauaeT Mmenkue Ole-
cTsme OAECTKH, MOKPHIBAIOIINE ONCKIY TAKUM 00pa3oM, YTO OHA BBITJISIUT
¢ OseckoM, ‘C MCKpOii’.

B cnemyromem mpumepe oOpaTiM BHHMAaHHE Ha €MIE OJHO HEMPUBBITHOE
COYETAaHHE CJIOB, KACAIOIINXCSI HAMMEHOBAHUS MyOIMYHOTO O0BEKTA!

A 00HO 6pemsl, 00 BOUHbBL ewe, CIYICULA 8 DANAAHYUKE OOHOM, HA3bIBAJLC
«B Ilocneonun ITymw» (c. 248).

Swego czasu, jeszcze przed wojng, pracowalam w takiej jednej knajpie, na-
zywala sie Ostatnia Podro? (c. 219).

banazanyux — 310 nMacKaTeNbHO-yMEHBLIMTENIBHAS (OpMa MMEHHU CYILECT-
BUTEJBHOTO Oanaean'®. TIpOUCX0oXKIEHHE JIEKCEMBI CB3aHO C MEPCHUACKOM JIeK-
cemoii balahana, xoropasi ob6o3Hadaer ‘Oankon’?’. Kak cnemyer u3z Borbuioeo
C108aps UHOCMPAHHLIX CI08, Y dTOW JIEKCEeMBbl TPHU 3HAYCHUS:

1. ‘Bpemennas aepeBsiHHas Oyaka JIJIsl SPMapOYHON TOPTOBIH .
2. ‘HapomHoe TeaTpalbHOE 3PEIUIIEe ¢ TPUMUTHBHON CIICHUYISCKOW TEXHHUKOH .
3. ‘JIérkas nepeBsiHHAS MOCTPOMKA JUIsl IPMAPOYHBIX 3penui’?.

OTMeTuM, 4TO KyJbTypa SpMapkd M TpEICTaBisieMble TaM 3pesiHiia IoJi-
HOCTBIO BIHCBHIBAIOTCSl B KyJBTYPY KapHaBaja (CM. 2 MYHKT M3 CJOBapsi HHO-
cTpaHHbIX cioB). Komuyeckuit 3)(exT BbI3bIBACTCS JIOMOJHHUTEILHO MMEHEM
cobctBeHHBIM B [locnednuti [1ymob, KOTOPOE HEMOCPEICTBEHHO ACCOIMHPYETCS
¢ moxoponamu?2, Kpome toro, obparaer Ha cebs BHIMaHWEe HEOOBIYHAs rpadu-
yeckas U opporpaduueckas popma ciroBocodeTaHus, B Koropoir bopuc AxyHun
KaXIbIi e€ AJIEMEHT IMUIIET ¢ MPOIKUCHON OyKBBI. JTO B emé Ooblleli cTeneHH
yKa3blBaeT Ha HECTaHJAPTHOE COUCTaHWE BBIPAXKECHUH Oanacanuux u B Iloce-
onutt Ilymeo.

B ciryuae mepenauu jekceMbl OanideanHuyuK Ha TIONBCKHHA SI3bIK NEPEBOTIHK
yHnoTpeOIsieT pa3roBOpHOE CIOBO knajpa, KOTopoe mMeeT 3Hauenne ‘podrzedna
restauracja’®. Bmecte ¢ tem Nowy stownik rosyjsko-polski, polsko-rosyjski
PWN npennaraet nepeBoj JeKCeMbl Oanaean Kak: 1. ‘(IepeBsiHHAS MOCTPOWKa)
— buda, kram, szopa’, 2. ‘(masicHuuaHbe, qypadecTBo) — blazenstwo, szopka’*.

1" Tonxoswiti cnosaps E¢pemosoil. Pen. T.O. EorEMoBA. 2000. https://www.efremova.info/
word/balaganchik.html#.XGcRdehKjIU [noctym: 11.10.2018].

20 Vuueepcanvras nayuno-nonyuapuas snyuxioneous Kpyeoceem. https://www.krugosvet.
ru/enc/kultura_i_obrazovanie/teatr i kino/BALAGAN.html [mocTym: 11.10.2018].

2 Borvwiott cnosaps unocmpannslx cios. Mocksa 2007. https:/dic.academic.ru/dic.nsf/
dic_fwords/6anaran [noctym: 11.10.2018].

22 B.M. MokueHKo, T.I. HUKUTUHA: Boabwioil ciosape pycckux no2osopok. Mocksa 2007.

3 Stownik jezyka polskiego. https:/sjp.pwn.pl/sjp/knajpa;2471699 [noctym: 11.10.2018].

2 Nowy stownik rosyjsko-polski, polsko-rosyjski PWN. Red. J. WAWRZYNCZYK. Warszawa
2012, c. 9.
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K npumepy, moabckoe 3ariaBue JTUPHUYCCKOM ApaMbl PyCCKOTO Mo3Ta AJieKcaHapa
bnoka Banacanuux 3Byunt xax Buda jarmarczna.

B cBorw ouepenb, xpematonum Ostatnia Podroz moxeMm cuutarh Oojiee Heil-
TPaJIbHBIM TI0 CPABHEHHIO C APYTHMH (hpa3aMu MoJ00HOTO POja, BBICTYAIOIIN-
MH B TIOJILCKOM s13bIKe: Ostatnia droga wma Ostatnie pozegnanie. DTH yCTOH-
YHUBBIC BBIPAKCHUS, KOTOPHIC MHIIYTCS HA JICHTaX BEHKOB, HEMOCPEICTBECHHO
ACCOLIMMPYIOTCS C ITOXOPOHAMH.

OnHUM K3 MPOSIBIICHUH KapHABAIN3AIMH, O KOTOPOM yromuHaeT M. BaxTuH,
SBISIFOTCSL MeTahopruiecKkre BRIPKEHHUS, CBSI3aHHbIE ¢ (PU3NOJIOTUIECKUMU JeH-
crBusiMi. OTpa)keHHE ITOTO HAXOAUM B HMKETPHBEAEHHOM (parMeHTe:

— ITntons, Muwens! — maunyn eco emopoti. — Omo kaxoti-mo wiaaman (c. 231).

— Plun na to, Michel! — odciggngl go drugi. — To zwykla speluna (c. 202).

CnoBo nuions, siBisitonieecss GOpMOil MOBEIUTEIBHOTO HAKIIOHEHHSI IJIaro-
Ja MAIOHYMb, CBSI3aHO C BBITUICCKUBAHUEM CIIOHBI W30 pra. CaMo BBIpaKeHUE
NIOHbL YTIOTPEeOIsieTcss B PasrOBOPHOM peud B ciydae MPeHeOpeKUTEIbHOTO
OTHOLICHUS! K KOMY-TO WJIM 4eMy-To. [laHHas jeKcema BBICTYNAaeT TakkKe BO
(bpa3zeonornyecKkux 000pOTax MIOHL 6 OYuly WU NIIOHb 8 21d3a™.

[Toxokyto (yHKIMIO B TIOIBCKOM SI3BIKE BBIPAYKAET COYETAHHE CIIOB plun na
to. OtoT ¢pazeonmorn3m obo3HauaeT ‘przesta¢ dba¢ o kogo, o co, zlekcewazy¢
kogo, co’*. OTMeTHM, YTO TONBCKUN BAPHAHT MIHPE, MOCKOIbKY CaMO CIIOBO
plun He mepenalt cMbIcia TEKCTa OpUTHMHANA, B KOTOPOM pedb HAET O MpeHe-
OpekeHHH WJIM UTHOPUPOBAHUHM KOTO-TO WIIM YErO-TO.

B atoMm (hparmeHTe Taxke MOSBISIETCS Ha3BaHUE 3aBEICHHS OOIECTBEHHOTO
MUTaHUS. DTO CIOBO WAIMAH, BEIBOIISIIECECS U3 TYPEIIKOTO SI3bIKa U 0003HAYA0-
1ee HU3KOMPOOHYIO MUBHYTO, TpakTHP? OHO BXOIUT B COCTAB CHH)KCHHOM JICK-
CHKH, 0003HaUasi MECTO, TJIe BCTPEUAIOTCS JIFOIU U3 HU3IIUX CIOEB 001ecTBa’.

B KkauecTBe MONBCKUX DKBUBAJICHTOB JAHHOTO OMPEICICHUS MOXHO I0J0-
Oparh WM ynotpebaEHHOE MEePEeBOTYNKOM BhIpaKEHHE — speluna, Ui Apyroe —
melina, T.e. ‘obskurna knajpa, miejsce spotkan ludzi z marginesu spotecznego’”.

Kpome Toro, B pomaHe HaxoIuMM Ha3BaHUs KOKTEWIEH, MMEKOIHME KapHa-
BaJIbHBIN XapakTep. [IpuBeném npumep:

3 @pazeonocuneckuil ciosape pycckoeo asvika. Ceviue 10 mouicau paszeonocusmos, 3-e
uzoanue. Pen. A.H. Tuxonos, A.I. Jlomos, JI.A. JlomoBA. Mocksa 2007, c. 199.

2 Stownik jezyka polskiego. Red. W. DOROSZEWSKI. https:/sjp.pwn.pl/doroszewski/splungé¢
[moctym: 11.10.2018].

27 Toaxoswiil cnosapy Egpemosoii. Pen. T.O. EopEMOBA. 2000. https://www.efremova.info/
word/shalman.html# XGcaFuhKjIU [moctym: 11.10.2018].

2 Tbidem.

2 Stownik jezyka polskiego. https://sjp.pwn.pl/slowniki/speluna.html [moctym: 11.10.2018].
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30ecb Hukmo Huuezo e en, MoIbKO NUIU.
— Moezy npeonoscumo «lluanuody, «Motmbsaky, «Lukymyy. Pexomenoyro Ho-
sunky — «Kpoicunotit 20». Kiuenmol xeansm (c. 236).

Nikt nic nie jadl. Na stolikach staly tylko napoje.
— Moge zaproponowaé ,,Cyjanek”, , Arszenik”, , Cykute”. Polecam nowy
koktajl ,,Szczurzy jad”. Klienci chwalg (c. 207).

OTH JIEKCEMbI MOXXHO PacCMaTpPUBaTh B KaUeCTBE MPOSBICHUN KapHaBalu3a-
IIUU, TaK KaK B ITOBCEJHEBHOW JKM3HMU OHH OIpPENENSIIOT HAMMEHOBAHUS OTpPaB.
OpHako, OTMETHM, YTO B TPOIIECCE TepeBoJa AaHHBIE TEPMHUHBI HE BBI3BIBAIOT
3aTPyIHEHHUH, TOCKOJIBKY B ITOJIECKOM S3BIKE KaXKIas JIEKCeMa MMEeT CBOH 00-
LICIPUHSTHIA aHaJIOr, T.€.:

* yuanuo — cyjanek;

* MblUbAK — arszenik;

* yuxyma — cykuta;

* KpolcuHblil 510 — Szczurzy jad.

Kaxp1il U3 HUX y BTOPUYHOTO ajpecaTa BbI3bIBAECT TOT K€ KOMMYHHKATHB-
HBIH (()EKT, KOTOPBIN MOSIBIISIETCS Wy YNTATENs TEKCTa OpPUTHHAIIA.

Bce npuBenénneie Bbile QparMeHTHl NPEACTABISIOT COOOH Marepuan ajs
aHaJM3a MepeBoja Ha IOJILCKUMN SI3BIK S3BIKOBBIX MPOSBICHUN 3JE€MEHTOB Kap-
HaBanmu3anuu u3 Tekcta bopuca Axynwna /Jemu Jlynvi. B xome uccrnenoBaHmst
OBLIIO 3aMEYeHO, YTO TMEPEeBOJ MOTHBOB KapHaBajH3alu TpeOyeT pasHbIX Ie-
PEBOIUYECKHUX PELICHUN, TaK KaK HE BCErZa 3aMEHa BapHAHTOB UX aHAJIOraMH
B LIEJIEBOM SI3bIKE MO3BOJISIET COXPAHUTD MEepBOHAYAIbHBIN cMbica. C ToM 1ernblo,
4TOOBI BBI3BATh Y YUTATENICH TEKCTa NIEPEBO/Ia TAKOH e KOMMYHUKATHBHBIN 3(-
(exT, K mpuMepy, OCHOBAHHBIH Ha SI3BIKOBOM MIPE, YacTO MpUMeHsieTcs: PyHKIno-
HAJILHBIA DKBUBAJICHT, KaK B cilydae Tnepenadd OykBbI /  TIONBCKOH OyKBOH L.

Kpome Toro, oqHuM U3 TUNHUYHBIX NOPOSBICHUN KapHABAJIM3aLUU SI3bIKA SIB-
JIIETCS COUYETAHME CIIOB, BXOJSIIMX B COCTAB PA3HbIX PETUCTPOB. DTOT MPHUEM,
Korja 0osiee BO3BBIIICHHBIC JIGKCEMBI COYETAIOTCSl C HAa3BAHUSMU, CBS3aHHBIMH
¢ OOBIICHHBIMU aCMIEKTaMHu, BOCTpeOOBaH U Y AKyHHHA, HAIp., peCmopan-mpa-
nesuas «Pycov ceamasny, 6anracanuux «B Ilocneonuu Ilymey. B ciydae moib-
CKOTO TIepeBOJia B OOJBIION CTENEHH OHU COXPAaHSUINCh, HE HapyIIas BOCIIPHS-
THS AaKyHUHCKOW UIPBI, XOTSI MHOTA HECKOJIbKO yMEHbUIas €€ HecTaHIapTHbIE
AJIEMEHTHI.



[IposiBnenns xapHaBamuzauuu B /lemsax Jlyner bopuca AxkyHuHa...

Lukasz Geborek

Przejawy karnawalizacji w Dzieciach Ksigzyca Borisa Akunina
i ich polskim przekladzie

Streszczenie

Artykul stanowi probe przedstawienia przejawoéw karnawalizacji w powiesci Dzieci
Ksigzyca bedacej jedna z czgsci cyklu ,,Bruderszaft ze §miercig”, autorstwa rosyjskiego pisa-
rza Borisa Akunina w zestawieniu z ich polskim przektadem Piotra Fasta. Podczas analizy
zostato zauwazone, ze przeklad elementow karnawalizacji wymaga réznych rozwigzan, ponie-
waz nie zawsze zamiana rosyjskich stow ich polskimi ekwiwalentami pozwala zachowac sens,
ktory zostat zawarty w tekscie oryginatu. Ttumacz wykorzystywal m.in. polskie ekwiwalenty
funkcjonalne (np. w przypadku zamiany rosyjskiej litery /" tacinska literg L). Oprocz aspektow
tlumaczeniowych, zostalo zauwazone, ze do przejawow karnawalizacji jezyka odnosi si¢ row-
niez zestawienie stow, nalezacych do roznych rejestrow (np. leksemy, okreslajace wznioste zja-
wiska stawaty si¢ nazwami budynkéw codziennego uzytku, np. restauracja-refektarz ,,Swieta
Rus”). W przypadku polskiego ttumaczenia w duzym stopniu przejawy karnawalizacji zostaly
zachowane, dzigki czemu nie naruszaty one u polskiego czytelnika percepcji gry, ktorg zawart
w swoim tek$cie Boris Akunin.

Stowa kluczowe: Boris Akunin, Dzieci Ksigzyca, przektad, karnawalizacja, Michait Bachtin

Lukasz Ggborek

Carnival manifestations in Children of the Moon by Boris Akunin
and their Polish translation

Summary

The article is an attempt to present the manifestations of carnivalisation in the novel
Children of the Moon which is one of the parts of the series “Briiderschaft with Death” written
by Boris Akunin, Russian artist, compared to their Polish translation by Piotr Fast. During an
analysis, it has been noticed that the translation of elements of carnavalisation requires differ-
ent solutions, because sometimes it is impossible to replace Russian words with their Polish
equivalents and thus absolutely preserve the meaning that was conveyed by text of the original.
The translator used i.a. functional equivalents (e.g. in the case of replacing the Russian letter /”
with the Latin letter L). Besides the translation aspects, it has been noticed that a comparison
of words from different registers (e.g. lexemes defining exalted phenomena became names of
buildings of everyday use, e.g. a restaurant-refectory “Holly Rus”) is also the manifestation of
carnivalisation. In the case of the Polish translation, the signs of carnivalisation were largely
preserved, thanks to which they have not violated the perception of the game for the Polish
reader.

Key words: Boris Akunin, Children of the Moon, carnival, translation, Mikhail Bakhtin
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JaBua Anmamuuk

Cunesckuii yHuBepcuteT B KatoBwuie

KynbrypHasa mHaKOBOCTD
B PYCCKOM NepeBoje KHUTU
Mapuyma Bunbka /Jom nao Onezo

KyanypHa;I YyXOO0CTb, BBITCKArOIlasd N3 HCOTHEMIIEMLIX PA3HUILl MEXKIY
JOOBIMH Pa3BUTHIMUA COOOIIIECTBAMH, MPEICTABISIET COOOW MIMPOKOE SBIICHUE,
KOTOPOE BITMCBIBACTCS B OONACTh Pa3NUUHBIX HccienoBanuii. Ocoboe mecto
B 3TOM IUIaHE 3aHMMAET SI3bIK KaK OCHOBHOUM WHCTPYMEHT, MPUMEHSIEMBIN IS
0003HAUCHMSI, ONMHUCAHUSI ¥, HACKOJIILKO 3TO BO3MOXKHO, OOBSICHEHUS KYJIBTYp-
HBIX CBOI\/'ICTB, OMpeACTAIOIINX HAIIUOHAJIBbHYIO U PETHOHAJIBHYIO UACHTUYHOCTD
NpeICTaBUTENICH TOTO MM HHOTO COIMyMa.

WHTepecHbIM acrlieKToM, eclii B3MISHYTh Ha JHana3oH JIOCTYIHBIX Ma-
TEpUAJIOB, KOTOPbIE MOTLYT CTaTb OCHOBOHM Ui aHalIM3a MHOTOKYJIBTYPHOCTH
W CBSI3aHHBIX C HEH pa3liUy4uid, SBIAETCS TaK Ha3bIBaeMasi IyTeBas JIMTEPaTypa.
VIMeHHO B 3TOM >KaHpe aBTOpPBI CTApArOTCs MPUOIN3UTH YUTATEISIM CHeunuu-
Ky 4y)XHX OObIYaeB W TPaIUIMN, a TaKKe OCOOCHHOCTH MHOTO OT MPUHSTOTO
B UX KyJIBTYpe MHPOBO33peHUs. Jlureparypa Beb JaBHO YXKe CTajia CPEACTBOM,
UCIIONIb3yEMBIM YEJIOBEUECTBOM C IIEJbIO MOHATH CaAMOro ceOs W pacluIMpHUTh
YMCTBCHHBIH TOPU30HT, T.€. Jy4Ile O3HAKOMHUTHCS C MEXaHM3MaMH, KOTOPbIC
YIPABISAIOT JICHCTBUTEIBHOCTRIO!. [Ipon3BeseHUs, TPAKTYIONIUE O IMyTeHIeCT-
BUSIX WM MPOXXKHWBAHUHU B TOPA3J]0 MEHEE 3HAKOMOM IPOCTPAHCTBE, HAIOKUIH
Ha 3TO CTPEMJICHHE UYEJIOBEKA 3aMETHBIM OTIEYaTOK.

' Z. BEDNAREK: Odkrywca, tubylec... pisarz — literatura podréznicza jako Zrédio wiedzy
o czlowieku (na przyktadzie cyklu Alfreda Szklarskiego O przygodach Tomka Wilmowskiego).
https://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstream/11320/6077/1/Z_Bednarek Odkrywca_tubylec
pisarz%20%E2%80%93%20literatura_podroznicza_jako_zrodlo_wiedzy_o_czlowieku.pdf [mgo-
crym: 20.02.2019].
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Crout 00paTHTh BHUMAaHHE Ha IEJIEYCTAHOBKH, KOTOPbHIE CTaH BIOXHOBE-
HUEM JJIsl CO3JaHUsl TEKCTOB TAKOro TOJIKA. IlepBOHAuasbHO OHM BBIIOJHSIIN
3a/ady J1aTh BOOOpaskeHHE O TOmorpaduu W CTHIIE KH3HH JIPYTHX HapOIOB
U UcHoBeayeMbIx UMU IeHHOCTsX. B XIX—XX Bekax HaOmromaercs IUHAMHU-
YECKOE pa3BUTHE MNPUKIIOUEHUYECKO-IIYTEBOM JuTeparypbl. Paccka3 o Heus-
BEJAHHBIX MECTaxX OBUI 37IeCh TECHO CBSI3aH C CIOXKETOM, B IICHTPE KOTOPOTO
OKa3bIBAETCS IePO-IyTELIECTBEHHUK, IEPEXKUBAIOIINI pa3Hble NEPENETUN TPU
KOHTaKTe C HOBOM peajbHOCThIO?. B CBOIO ouepenh, BTopas mojoBrHa XX BeKka
— 3TO TIEPHOJl Pa3BUTHUS MYTEBOTO penopTaxka, ocooeHHo B [lombmre. Ero xan-
poBas crnenuduka 3aKIOYaeTCs B MPOIOIKCHUN IIAaBHOW (PYHKIIMU PACcCKa3oB
O COBEPILLIEHHOM IyTELIECTBUU. BMecTe ¢ TeM AEHCTBUS BBIMBIILIEHHOTO IEpOos
3aMEIIAa0TCs TIIATSILHBIM H3JI0KEHUEM HAOJI0IaeMOro (pparMeHTa JIeHCTBH-
TEJIBbHOCTH, HEPEAKO JOMOJIHEHHBIM JIMYHBIMHU 3aMEUaHUsIMU aBTOPa U COIIOCTaB-
JICHWEM YYy)KOTO C €ro POIHOW KYIBTYPOH, YTO TO3BOJIAET B OOJNBIICH CTENCHH
MPHUOJIM3UTE YUTATEISIM «IPyToil Mup». OTMETUM, YTO 3TOT THUII JIUTEPATYPHOTO
TBOpUYECTBA MPOJOIKACT Pa3BUBATHCS, a Hapany ¢ Peimapnom KanmymuHckum
CEeroJlHd MOXHO Ha3BaTh JAPYTMX MHCATEJIeU-yTEelIeCTBEHHUKOB, HW3BECTHBIX
kak B [lonsbiue, Tak u 3a e€ npenenamu, Hamp. Aueka Xyro-baaepa, Kpucrtuny
Kypua6-Pemmux, Aumkes Cractoka, Mapuyma [{urena wim Mapuymia Buibka.

PazHo0Opa3ue monbCKoil myTeBOl IUTEpaTyphl JaET BOSMOKHOCTD BECTH HC-
CJIEJIOBaHUsI HA MHOTHUX TOJISX, B TOM YHciie (priioJorudeckoM. B cBsi3u ¢ aTuM
Ha KOHKPETHBIE TPOU3BEJICHUS] MOKHO CMOTPETH CKBO3b MPU3MY TPEX OTpaciei.

B xauecTBe mnepBOro BBIIEIUM S3bIKOBEAYECKHM MOJAXOM, TaK KaK Kax bl
13 THCATEeNIed MCIONB3YEeT 0COOBIC, MPUCYIIHE €TO CTHIIIO SI3BIKOBBIC CPEICTBA
(x mpuMmepy, crocoOBl Ha3bIBaHUS M OIEHKH OIMUCHIBAEMBIX JJIEMEHTOB [Eii-
CTBUTEIILHOCTH, SI3BIKOBBIE TPOSIBICHUS aBTOPCKOTO «si»). B KaduecTBe BTOpOWA
JTUCUUIUIMHBL BBIICTUM JIUTEPATYpOBEACHHUE, MO3BOJSIONICE N1aTh XapaKTepu-
CTUKY JJAHHOTO TEKCTa C YYETOM JINTEpaTypHO-UCTOPUUECKOrO IMpolecca, pac-
CMAaTpUBaTh IMPOU3BEJCHUE B paMKax COOTBETCTBYIOUIErO >KaHpa, aHaJIU3UPO-
BaTh CIOCOOBI Happaruu. TpeThelt W BaKHEHIIEH OTpaciblo, ¢ TOUYKH 3PCHIS
HACTOSALLIEH CTaTbU, SBISAETCS MEPEBONOBEACHHUE, KOTOPOE OMMCHIBAET IMPOLECC
nepenayn TeKCTa Ha JPYrod si3bIK M JaéT OLICHKY pe3yJsibTara MepeBOAYECKOM
nesrenbHocT. Kpome TOoro, COmoCTaBUTENbHBIM aHAIN3 TEKCTOB HAa HCXOI-
HOM U IIEJICBOM SI3BIKE CIIOCOOCTBYET TOMY, YTOOBI TIOKa3aTh IJIABHBIC PA3HUIIBI
B TOJIKOBAaHUHU KyJIBTYpPHOH HWH(MOPMAINH, SBISIOMCHCS BBIPAKCHUEM HAIIHO-
HaJIbHOTO WM PErMOHAJIBHOIO KOJOPUTA, B MPOCTPAHCTBE S3BIKOB, MEXIY KO-
TOPBIMHU OCYIIECTBIISICTCS MEPEBOAUCCKUI TPYI.

Ecnu Gonee yrmyOn€HHO paccMOTPETh ATOT acIieKT, TO B €ro IIEHTPe OKa-
3BIBAIOTCS CJIOBA, HAa3bIBAIOLIUE K)/ibmypHule peanuu. 11o mHeHuto Benenukra
CremanoBuya BuHOTpamoBa, Takoro poja JEKCHUCCKUE SAMHUIIBI, TYXKIBIC IS

2 Ibidem.



KynbTypHas HHAKOBOCTh B PyCCKOM MEPEBOAE KHMIH. ..

MOTy4aressl TEKCTa, BIAJICIOIIETO JAaHHBIM SI3bIKOM, IIPHHATO TaKXKe OINPEeNsTh
KVIbMYPHHIM UHBIM, THO00 Obimogvimu pearusmu. OHA SABISIFOTCS «3aacoM JIeK-
CUYCCKHUX CUHMII, Mepelatoniux (pOHOBYIO I/IHq)opMauI/Ho>>3. K #Hum otHOCSTCH
«TOCYTapCTBEHHOE YCTPOWUCTBO MAHHOW CTPaHbBI, UCTOPUS U KYJIBTypa TaHHOTO
Haposa, S3BIKOBbIE KOHTAKTHl HOCHTEJNEH NAaHHOTO f3BIKA, a TAKXKe IPEIMETHI
MaTepHaIbHOW KYIBTYPBI, CIY)Kallllie OCHOBOW JUISi HOMHTATUBHOTO 3HAYCHHS
crnoBa»?. TlomuépKuBaeTcs, YTO «CBEACHHUS, MOCTYIAIOIINE OT JUHIBUCTHUCCKUX
(baxToOpoB», MOTYT CO3/1aBaTh MOMEXH B aKTaX KOMMYHHKAITUH®.

CoBepimasi MOMBITKY AaTh SI3BIKOBYIO XapaKTEPUCTHUKY K)IbMYPHOMY UHOMY
B KaKOM-JIHOO KOHKPETHOM TEKCTE, a TAKXKC O6HaPY)I(HTL €ro BJIMAHHNEC HA BOC-
MpHUATHAE TEKCTa YUTATeJeM, CIEeAyeT B MEPBYIO odepenb oOpaTuTh BHUMAHHE
Ha MIUOCTUJIb MUCATENS U CIIO0CO0 TpeACTaBIeHHs 00CYKAaeMOTo THIIA JEKCeM
B OPUTMHAJIBHOM MPOU3BEACHUHU. DTO CBSA3aHO C TEM, YTO KaXKIas IMOIBITKA
OIHCAaTh BCTPEUYY C MHAKOBOCTHIO OrpaHUYEHA CBOETO pojia CYOhEKTUBHOCTBHIO,
KOTOPO HEBO3MOXXHO M30ekarh M0 MPUYMHE OTPaHUYEHHs] BPEMEHH U IpO-
CTpaHCTBA B XOJI¢ TIPEOBIBAHUS U OOIIECHUS C UYXKUM. ITO, OE€3YCIOBHO, MOXKET
MIPUBOJIUTE K CY)KEHHUIO THCATENbCKON TIEPCIIeKTUBEL. boiee Toro, maxe »KypHa-
JIUCTHI, HECYIIIHE MHCCHIO COXPAHUTh OOBEKTHBHOCTH, HE MOTYT HE INPOSBIATH
CBOUX B3IVISI/IOB, MPEAMOYTEHUH, 00J1acTell HHTEPECOB UITH MPEIPACCYAKOB®, BOC-
XOIAIIMX K UX KYIBTYPHOMY JTHOO HAIMOHATHHOMY KOJUIEKTUBHOMY CO3HAHHIO.
Ha3Banusie q)aKTOpr OKa3bIBalOT HECCOMHCHHOC BJIMAHHUC Ha BI)IGOp 3JICMCHTOB,
HaxoasAmuXx OTPaXEHUEC B TCKCTE, KOTOPBLIC COOTHOCATCA C KYHLTypHOfI HNHaKO-
BOCTBHIO M KOHTEKCTYaJbHBIM (POHOM.

BrimenpuBenéHHBIN BONPOC TOCTapaeMcsi OOCYIUTh Ha OCHOBAHHUU COIIO-
CTaBUTEIILHOTO aHallM3a KHUTHU TOJIbCKOTO THCATENs M KypHanucTa Mapuyiia
Bunbka Jlom Hao Onezo ¢ e€ pyCCKUM TEPEBOJIOM, OCYIIeCTBIEHHBIM MpuHoii
Anenbreim.

Mapuym Buipk, mpoxkuBaronuii ¢ Hagaga 90-X TOIOB IMPOIUIOTO BeKa 10
2015 roma Ha ceBepe Poccum, B cBoéM TBOpUYECTBE IpHOEracT K MHTEPECHBIM
SI3BIKOBBIM TIPUEMaM, COCTABIISIONINM €T0 WHINBHUIYaIbHBIA CTHIIb U CITYKaIlHM
BBIPQKCHUIO aBTOPCKOTO 3aMBICNa. JTO KacaeTCs YacCTOTHOTO YIOTPEOJICHHS
B MOJBCKOM OpPUTHHAJTE TPAHCKPUIIIIMHA PA3HOTO POJa PYCCKUX HA3BAHWM, KO-
TOpBIE UMEIOT CBsI3b C KyIbTypHBIM HacieaueMm Poccuu n Coserckoro Coro3sa,
MOMUTHYECKOW W OOIIECTBEHHONW OOCTAaHOBKOH. B CBs3M ¢ 3TUM e€ro KHUTH
B TIEpEBOJIE HA PYCCKUH SI3BIK B OTPEAETNEHHON CTENIEHH COOTHOCSTCS C IOHS-
THEM 00pamHO20 nepesood, 1ol KOTOPHIM MOHUMAETCSI «TUChbMEHHBIN MTepPeBOJT

3 B.C. BUHOTPAJIOB: Bsedenue 6 nepesodosedenue (0bwue u aekcuueckue 60npocet). Mo-
ckBa 2001, c. 17.

4 0.C. AxXMAHOBA: Crosapb aunesucmuyeckux mepmunos. Mocksa 2004, c. 381.

5 JLJI. HemosuH: Tonkoswiii nepesodueckuil crosaps. Mocksa 2003, c. 178.

¢ E. ZYREK: Inny czy obcy? Dylemat wielokulturowosci w reportazach afrykanskich Jeana
Hatzfelda i Ryszarda Kapuscinskiego. ,,Zeszyty Prasoznawcze” 2014, nr 4, c. 708.
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TEKCTa C MHOCTPAHHOTO $I3bIKa HAa POAHOM SI3BIK, 3aTE€M IEPEBOJ ATOTO TEKCTa
Ha MHOCTPAHHBIA S3bIK C IMOCJICAYIOIMM COIOCTABICHHEM C OPUTHHAIOMY .
B cayuae xe aBropa Joma nao Ownezo pedb UAET O TOM, YTO OH OIHKCKHIBACT IIO-
BceHEBHOCTh Pycckoro CeBepa B paMKaX MOJBCKOTO SI3bIKA, C UCIIOIB30BaHU-
€M MHOTOYHCIICHHBIX CIIOB-peanuil. [lepeBogunk, mepeaaBas TEKCT Ha PyCCKOM
SI3BbIKE, AT PyCCKOMY TMOJy4YaTeIi0 BOZMOXXHOCTh 3aHOBO TOJIKOBAaTh OIMUCHIBae-
MbIe (pparMeHTh! 1eHCTBUTENLHOCTH B HHTEPIPETALMU HHOKYIBTYPHOTO aBTOpa
U CPaBHUTh UX CO CBOCH TOUKOIl 3peHus’.

Wnmoctpanueii 5Toro sBIEHUsT MOTYT CTaTh NMPUMEPHI UCIOJIB30BAHUS Ta-
KX JIeKceM, Kak ruska pieczka vmm zapoj. VIX BeIOOp B KHUTE HECIy4dacH, Of-
HAKO C TOYKH 3PEHUS PYCCKOTO IONTydaTelss KHUTH BWiibka 3TH ¥ TOJJOOHBIE UM
€/IMHUIIBI HE BHI3BIBAIOT BIICUATIICHHS OOIIEHHS C KaKOH-TMO0 HHAKOBOCTHIO, TaK
KaK BBITEKAIOT M3 €ro KyJIbTYPHOTO KOJIOpUTa W 0OblyaeB. OHU HE NpenCTaB-
JSIOT cO0O0M M BBI30BA ISl MIEPEBOJAYMKA, MOCKOJIBKY MEPEIAroTCsl ¢ MOMOIIBIO
W3BECTHBIX BBIPAKEHHH, B JAHHOM CIIydae pyccKas nedv W 3ano.

Hamre BHMMaHME cOCpeIOTOMMM TIPEXKJIC BCETO HA BBIJICICHHBIX HAMH JIPY-
TUX THUIAX MPOEIHUPOBAHUS KYJIBTYPHBIX OTIMYHMA, KOTOPbIE MOXKHO ITOIpa3ie-
JUTHh HAa TPHU TPYIIIIHL.

K mepBoi#i n3 HUX NPUYUCIUM KYJIBTYpHO MapKUPOBaHHBIE JICKCEMBI, YKa3bl-
BalOIIME HA HAMOHAIBHYIO WIECHTHYHOCTH aBTopa. OHHU CBSI3aHBI C MOJBCKUM
KYJIBTYPHBIM U SI3BIKOBBIM KpyroM. IHTepecHO, 4To B Ciydae pyCcCKOTo MepeBoia
Jloma nHao Onezo nmMeeM N0 € pa3HBIMH TIEPEBOJYECKIMH TOAXOAAMHU, €CIH
B3MIISIHYTh Ha WX TOJKOBaHHE.

OpHM W3 HUX — BBEJCHHE TIOJHOCTHIO B TEKCT MEPEBOJIa IMOJLCKUX pea-
JUH TOCPEICTBOM TpaHCKpHIuuH, Hamp. Kwach — Keax. OTMeTnM, 4TO AaH-
HOE HAaUMCHOBAaHHUE YKa3bIBaeT Ha TPO3BHIIE OBIBIIETO MOJLCKOTO MPE3HJICHTA
Anexcannpa KBacpaeBckoro. OHO He TpeOyeT BBISICHEHHS B CAMOM TEKCTE WIIH
B IIPUMEYaHWH, TaK KaK PYCCKUI YWTaTedh B COCTOSHHUH J0TaNaThCcs O €ro 3Ha-
YEHWH M3 KOHTEKCTa: «pueypa poccuiickozo npesudenma Baadumupa [lymuna
u pacnavisuiascs — npesudenma Peuu Ilocnonumoil Anexcanopa Keacvregckozo.
[...] 72 Huxozoa He cuuman Keaxy ceoum npesudenmomy.

Cpeny JIGKCUKH, CBSI3aHHOM C MOJBCKUM KYJIBTYPHBIM HPOCTPAHCTBOM, 3a-
METHBI peaJii, OTPAXKAIONINE S3BIKOBOW KOJOPHUT, T.€. 3aKPEIUIEHHBIE B pPeUH
(dhpa3eororu3MeI, HaIp.:

7 O.I. Azumos, A.H. LlykuH: Hosbiil crosaps Mmemoouueckux mepmunos u nousmuil (meo-
pusi u npakmuka obyuenus szvikam). Mocksa 2009, c. 166.

8 1. Anamunk: Kyremypuoie peanuu 6 knuee Mapuywa Bunvka «Jom nad Onezo» u cneyu-
¢uka ux nepesoda na pyccxuil szvik. W: Slavica iuvenum XIX. Red. S. M1ZEROVA, L. PLESNIK.
Ostrawa 2018, c. 404—405.
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Kazdy bowiem, kto cho¢ troche zna ruskq glubinke domysli sig, ile z tym bylo
mitregi w urzedach, bieganiny od jednego naczelnika do drugiego — jak od
Annasza do Kajfasza [...] (c. 16)°.

Kaowcowtii, kmo xomv HeMHO20 3HAKOM C pYCCKOU 2NyOUHKOU, NolUMem, Kd-
Kas 5mo Kanumenvb — 0e2OmHA U3 Kabunema 6 Kadumnem, om HA4AJIbHUKA
K Hauanvhuky (c. 5)"°.

IMonbckuii ppazeonorusm od Annasza do Kajfasza onpenenser CUTyaluo,
B KOTOPO#1 4eI0BEeK 00paliaeTcs K pa3HbIM JIMIAM, YTOOBI C YeM-TO CIIPaBUTHCS,
a ero MOCTOSIHHO OTCBIIAIOT B Jpyroe mMecto. OTMETHM, YTO B PYCCKOM SI3bI-
Ke ITOT OMONIen3M WMeEEeT COOTBETCTBHUE, Bocxomsmee K HoBomy 3aBety, — om
Honmus k [unamy', ogHaKo B TEKCTE OH OBUT 3aMEMIEH CIEAYIOIIUM BhIpaxe-
HUEM: OecomHs u3 KabuHema 6 Kabuunem, om HAYAIbHUKA K Ha4danbHuky. Takum
00pa3oM, B PYCCKOM TMEPEBOAEC MMEEM JeJI0 C SMOIMOHAIBHO HACHIIECHHBIM
obo3HaueHHEeM 6e2omHsi, 0003HAYAIOIINM «CYETIMBOE MOTAHbE, XJIOMOTHI, Tpe-
OyrolIue CIeIKd 1 OeraHbsi M3 OTHOTO Mecta B jpyroey'’. Takum oOpasom,
MEePEeBOYMK cJienaln HaMEK Ha OropoKparhio B mpenenax Poccun mocpenctBom
OCTaJIbHBIX YJICHOB BBIPAKCHUSI — U3 KaOumema 6 KabuHem, Om HAYATbHUKA
K HA4YAaJlbHUK) .

B pycckoii Bepcuu 00Cy»k1aeMO# KHUTH BCTPEUACMCS TAKKE C OMyHICHUEM
B Ka4eCTBE MEPEBOAUCCKON TEXHHKH, Yalle BCero onpasmaanHoil. K mpumepy, He
ObUI mepenaH CIEAYIOUUI (parMeHT, BbIICHSIOIIUNA HEKOTOPbIE OCOOCHHOCTH
YIOTPEOICHUs] PEIMTHO3HOMN JIGKCHKH Ha MOJHCKOM W Ha PYCCKOM SI3BIKE:

Nawiasem mowigc, nie uzywam polskiej , kaplicy” dla przekiadu rosyjskiej
., czasowni” — jak sugeruje Wielki stownik polsko-rosyjski — bo za tymi stowa-
mi stojg obiekty sakralne roznych wyznan i o roznym przeznaczeniu (c. 24).

PaccmarpuBasi mpuBeAEHHBIC TPUMEPHI MTOJXOA0B K (parMeHTam, coaepika-
MM KYJIBTYpHYIO MH(OPMALUIO, CBS3aHHYIO C IMOJBCKHM KOJIOPHUTOM, MOXKHO
TOBOPUTH O BBIOOpE, IEPEel KOTOPBIM MOCTaBJICH mepeBoqunK. OH JIOMKEH CO-
XPaHUTb CMBICII, HE TePsisl IIPU 3TOM COOTBETCTBYIOILEIO YPOBHS INPUEMINBOCTH
TekcTa. Takum 00pa3oMm, NIaBHBIM (aKTOPOM, IPEIONPEACISIIOLINM IPUMEHEHUE
MEPEBOUECKON TEXHUKH, ABISETCS KOHTEKCT. B cilydae moMerneHus B TEKCTE
Ha IIEJICBOM S3bIKE CBEIEHHI O OBIBILIEM TOJIBCKOM TPE3UACHTE, BO3HHUKIIA He-

M. WILK: Dom nad Oniego. Warszawa 2012. Jlanee BCce UUTAThl U3 KHUTH TPHBOISTCS
[0 ITOMY H3/aHHIO.

1 M. Buibk: JJom nao Onezo. Cankr-IletepOypr 2012. [lanee BCe HUTATHI U3 KHUTH MPHU-
BOZSITCS 110 3TOMY H3JaHHIO.

' K. TronymsHIl: IHoabcko-pycckuti  (paseonoeuneckuti crosaps. T. 1. Muuck 2004,
c. 176-177.

12 Tonxoseiti crosaps Ywarosa. https://dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/744390 [moctym:
20.02.2019].
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00XOJIMMOCTh COXPaHUTh HAMEKH Ha IMOJIMTUKY U cpaBHeHHEe A. KBachbHEBCKOTO
¢ B. [lyTuHBIM, Y4TO COCTaBIISIET BAXKHYIO YacTh I[EJIOTO TEKCTA M 3aKIIFOYEHHOTO
B HEM aBTOPCKOTO 3aMBICIIA.

Ecnm oOparuts BHIMaHHE Ha dpazeonoru3m od Annasza do Kajfasza, To ero
3aMeIeHNe BBIPAKEHUEM Oe2omHs U3 Kabumema 6 Kabuwmem, om HAYAIbHUKA
K HAYaibHUKy OOYCIIOBIEHO TE€M, YTO JJI PYCCKOTO TONyYaresis KHUTH JTOT
BapHaHT MOXKET IMOKa3aTbCs OoJiee MOHSTHBIM, YeM SKBHBAJICHT, TOYSPITHYTHIH
u3 bubnuu.

B cBolo ovepenp, OnylieHne TPEThEro NPUBENEHHOTO HAMU (parMeHTa Ciy-
KUT yIAJICHUIO JIMIIHEH MH(OpPMAIMK, KOTOpask MOXKET BTOPHUYHBIMHU ajpecara-
MU BOCIIPHHHMAThCS Kak HeHYxHas. [ HUX OoJjiee WHTEPECHBIMU SIBISIOTCS
CBEJICHUS, COOTHOCSIIIMECS CO CITOCOOOM BOCHPHUSATHS aBTOPA, €r0 MEHTAIUTET,
€ro TpEJICTABICHUE O POCCUUCKOW JCHCTBUTEIBHOCTH, & HE TO, YTOOBI TPUO-
Operarh 3HAHMsI, KACAIOIIUECS MEXbS3BIKOBBIX MOIPOOHOCTEH.

Ko Bropoili aHanmu3upyeMoil HaMu Ipynne MpUHAJIekKaT Ha3BAHMS pPeauid,
XapaKTEPHBIX /IS TaK Ha3bIBAEMOW TPEThEH KyIbTYypbl, TaK KaK OHH BBIXOMST
32 paMKH B PYCCKOTO, W TOJIbCKOTO KYIBTYPHOTO Kpyra. DTO HECIy4aiHOo, I10-
ckoibKy Mapuym Buibk omuceiBaeT ku3Hb Ha Pycckom CeBepe, Te 10 cux
MOp TPOKUBAKOT €0 KOPEHHBIC KHUTEIH, KOTOPhIE B CBOE BpeMs TOABEPIVIHCH
KoJIOHM3anuu. [IpucyTcTBUE TaKOTO poja KYJIbTYPHOM MHAKOBOCTH, BBIPAXKCH-
HO# B Tekcte /Joma nad Omnezo, TOATBEPKIACT CICIYIONNN (hparMeHt:

Stoly nakrywajq, zastawiajq: jedna naletuszki na polmisek wykiada, druga
kalitki dostaje, trzecia owsiany kisiel rozlewa, czwarta rybnikami sie chwali...
(c. 30).

Haxpuiearom cmonvi: 00Ha HANEMYWIKU 6 MUCKY GbIKIAObleaem, opyedas Ka-
JUMKU docmaem, mpemvsi O8CAHbIL KUCeTb PA3IUeaent, Yemeepmas poloHu-
Kkamu xeamumcs... (c. 12).

OTMCTI/IM, YTO JaHHBIC IPHUMCEPBI KaK B OPUTHUHAJIC, TaK U B PYCCKOM IICpPEC-
BOAC OOIIOJTHEHBI IMPUMCYAHUSAMU:

naletuszki — zaoniezski cheesburger (c. 30).
Hanemywku — saonedcckuil «uusdypeep» (c. 116).

kalitki — ziemniaczane purée tudziez pszeniczna krupa zapieczone w ciescie
razowym (c. 30).

Kaiumeu — nupocu U3 poicamotl MyKU ¢ HAYUHKOU U3 KapmogenbHozo niope
unu nwennou xawu (c. 116).

HpI/IMCHCHI/IC UACHTHYHOI'O anéMa mucareyieM MU MEPEBOAYUKOM C LEIIBIO
BBISIBJICHUSI TOUHOTO 3HAYCHMS HA3BaHHI 6J'IIO,Z[, BBCJCHHBIX B TEKCT, CBUACTCIIb-
CTBYCT 00 MX MHAKOBOCTH M0 OTHOIIEHUIO KaK K IMOJILCKOMY, TaK U K PYCCKOMY
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KyJIBTYPHO-SI3bIKOBOMY Kpyry. bomee Toro, oOcyxmaemasi 4y>KIOCTb HaMEKaeT
Ha MOCTKOJOHHUAIBHYIO JUTeparypHyto crneuuduky. OHa BcTpedaeTcsi Mpekie
BCETo B 00JIACTH aHIIIMICKOW M (PpaHILy3CKOH KYJIBTYPBI, B KOTOPYIO TIPOHUKIH
TEKCTBl aBTOPOB, JKUBYIIMX B OBIBIIUX KOJIOHHMAX ITHX CTPaH WM HMEIOIIUX
C HAMU CHJIBHYIO CBSI3b. B paccmarpuBacMOM HaMH IIPHUMEpe U3 TeKcTa Builbka
U €ro IepeBOJE Ha PYCCKUM SA3BIK MOXEM OTMETUTH CJEIYIOIee: HECMOTPS
Ha TO, YTO ONMCBhIBaeMasi TeppUTOpHs OblIa yKe JaBHO BKodeHa B Poccuro,
a pycckasi KylbTypa OXBaTHJa OONBIIMHCTBO 00JacTel MOBCEJHEBHOM KU3HH
— pEeJIUruio, TOCYJapCTBEHHBIM CTPOM M JIpyrue, BCE K€ MOYKHO CTOIKHYTHCS
C 2JIEeMEHTaMH, yKa3bIBAIOIIUMH Ha 0COOYI0 KYJIBTYpHYIO WIACHTUYHOCTH, KO-
TOpast Il PYCCKOrO IOJyd4arensl TeKCTa SBISIETCS KyJIBTYPHONH WHAKOBOCTBIO.
B TakoMm ciydae mepeBOMUMK AOJDKEH IOJNararbcs Ha aBTOPCKUE 3HAHUS WIH
NPUMEHHTB, €CIM HEOOXOAMMO, YIpoIleHHe (parMeHTOB, KOTOPbIE MOTYT IO-
CTaBUTH IIOJyYaTells TEKCTa IEPEBOAA B TYIHK.

K Tperbeii, nocnennei rpynne, NpuHaIekKaT JEKCUYECKUE €JUHULBI, KO-
TOpBIE, €CIIN YYECTh UX KyIBTYPHYIO Harpy3Ky, BBIXONAT 3a MpeNeibl KaK MICH-
TUYHOCTH aBTOpA, TaK U CHEUHU(UKU OIUCHIBAEMON TEPPUTOPHUH:

Pojecia zuihitsu i waka nie majq odpowiednikow w zZadnym innym jezyku.
To nazwy (jak esej lub sonet) japonskich zanrow literackich. Specjaly Kraju
Kwitngcej Wisni, cos w rodzaju sushi, dziu-dZitsu tudziez harakiri. Ciekawe,
ilu Europejczykom przyszioby do glowy, ze rozplatujgc sobie zywot, samu-
raj wraz z jelitami wypuszcza i dusze (energie zyciowg), ktora wlasnie tam,
w nizniej czesci brzucha — wedle zen — za zycia przebywa (c. 157).

Housamusa «03yluxXuyy» u «8aKay He UMEIOM COOMEEMCMEUll HU 6 OOHOM
A3biKe. DMO HA36AHUA ANOHCKUX JUMEPAMYPHBIX JICAHPO8 (KaK 6 3anaouou
aumepamype scce unu conem). Pupmennvie o1100a Cmpanvl yeemyujeii caKy-
Pbl — Heumo 8pode Cyuiu, OHCUy-0Hcumcy uiu xapakupu. Humepecro, MHo2o
U esponeliyes NOHUMAKOMm, Ymo, 6CRAPbIBAs. cebe HCUBON, CAMypail emecme
€ KUWKAMU BBINYCKAEM U OVILY (HCUSHEHHVIO SHEP2UID), KOMOPAs UMEHHO Mam,
6 HUJICHel yacmu opioxa, — coendacHo 03en — oopemaemcs (c. 88).

B sToM ¢parmenTe, sIBASIOIINUMCS 4acThIO pa3MbluieHnii Mapuyira Buibka,
CTaJKMBaeMcsd C OOO3HAYEHUSMHU SAMOHCKUX KYJIBTYpHbIX peanuid. [lonsTus
zuihitsu — 03yuxuyy 1 waka — éaxka cam aBTOpP ONPEIETIII KaK HETIEPEBOAUMOE,
YTO OOJETYMIIO TIpOlIecC TMepenad, TaK KaKk TaKoro poja MPOSBICHHE aBTOP-
CKOTO «sI» TIO3BOJISIET TOJIaraThCsl HA 3HAHWS mHcarelss. TakuMm oOpa3oM, BO3-
MOYKHBIM CTaJI0 MEPEHECEHUE STUX TEPMHUHOB IOCPENCTBOM BOCCO3JaHMS HX
3By4aHUs, C y4ETOM IPaBUI PYCCKOM 3amuCH.

Pasnuna Bumna B cimydae oOo3nauenus Kraj Kwitngcej Wisni — Cmpana
yeemyweti cakypvl. OHa BBITEKAET U3 OOLIETIPUHATHIX B TMOJBCKOM U PYCCKOM
SI3bIKaX BHYTPUSI3BIKOBBIX HKBHBAJICHTOB, CIYKAlIUX OINpeAceHUI0 SrnoHuu.
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OOpaTtuM 371ecCh BHUMaHHE Ha TO, YTO PYCCKHMH BapuaHT B OOIBIICH CTENCHH
nepenaér crnequduKy 3TOH CTpaHbl, MOCKOJBbKY €ro MOCICAHUN YIeH MOXKeM
IIPSIMO COOTHECTHU C KynbTypoil [lansHero Boctoka. B T0 ke BpeMsi B ITOJIBCKOM
OTIpe/IeTICHNH HET yKa3aHHs Ha 0CcOo0yI0 pa3HOBHIHOCTH 3TOTO (PPYKTOBOTO Je-
peBa, 4TO MOXKET BbI3bIBATh ACCOLMALIMU C TEM BUAOM, KOTOPBIM HaM HU3BECTEH.

Jpyrue BcTpedaeMble B 3TOM (pparMeHTe KyJIbTypHBIE Pealliyl MPeCcTaBIIs-
FOT COOOH M3BECTHBIE BO BCEM MUPE CUMBOJIBI, COOTHOCHUMBIE C SITTOHCKOH KYJIb-
Typoil. OHU BOIIJIM B COCTaB €BPOIEHCKUX SI3BIKOB MyTEM OTPAXKEHMS UX 3BY-
KOBOM (DOPMBI C TIOMOIIIBIO 3aITMCH OTPE/ICIIEHHBIM al(aBUTOM H HE BBI3BIBAIOT
B HACTOSIIEE BpeMs ITPOOJIeM C UX Tepenadeii Ha pyCCKUM WA TTOMBCKHUH SI3BIK.

IloppITOXKMBAS aHAIU3 BBILUIETPUBEAEHHBIX JIEKCUUECKUX €IMHULL, [TPEICTaB-
JSIOMIMX COOOW KyNBTYpHBIE HIIM SI3BIKOBBIC PEaTUH, MOXKHO MPHUUTH K BBIBO-
Iy, yTo Mapuym Bunibk npu co3gaHMM CBOMX KHHUT NPOEKTHPYET O4YEHb OT-
KPBITOTO MJICAIBHOTO MOJy4YaTelsi, KOTOPBbIH X0YeT MPHOOPECTH HOBBIC 3HAHHS
Ha JJAHHYI0O TeMy U B KaKOW-TO CTENEHH YyXKe pPa3OUpacTcs B ONHMCHIBAEMBIX
KYJIBTYPHBIX acnekTax. B CBsi3M ¢ 3THM mHcareiab CWIBHO 3K30THU3UPYET CBOU
TEKCTHI, TPAHCKPUOUPYST OOJBIIMHCTBO M3 OMHCHIBAEMBIX PYCCKMX HAaUMEHOBa-
Huil. JlaHHBIA aBTOpPCKUM Mpuém, 0e3yCIIOBHO, YCIOXKHSET BOCIPHITHE TEKCTa
MOJILCKOMY 4MTaTeNo. B cBoro ouepenp, Takoe aBTOPCKOE TOJIKOBAHHME PYCCKUX
peanwuii obJsieryaeT mepeBoji, KOTOPbIH He TpeOyeT OoJiee CIOKHBIX MEepPeBOIUC-
CKUX NpUEMOB, a JIaXke TIO3BOJISIET OIyCKaTh HEKOTOpble (parMeHThl. BMmecte
C TeM, eclIi O0paTUTh BHUMAHKE Ha CITOCOO0 Mepeadn MOJbCKUX peanii, a TaK-
JK€ peajiui, CBSI3aHHBIX C TPEThEH KYIbTypOH, MOXKHO OTMETUThH 3aTPyIHECHUS,
KOTOpbIe OOHApPYyKUBAIOTCSI TOTZA, KOTIA B PYCCKOM SI3bIKE HET OOLICTIPUHATHIX
9KBUBAJCHTOB. B Takux ciydasx MepeBOAYMK MpUOEraeT K pa3HbIM IEepPEeBOJI-
YEeCKUM TEXHHUKaM, HCIIONb3ysd NPUMEYaHHsl WM OTKa3bIBasCh OT HHUX, €CIH
CMBICT KyJIBTYPHO MapKHpPOBaHHBIX E€IWHHUI] MOXXET OBITH BBIBEEH M3 OoJjee
LIMPOKOro KOHTeKcTa. KpoMe Toro, B ciayyae peajuil, BBIXOIALIUX 3a PAMKU aB-
TOPCKOW MJIEHTUYHOCTH W OIMUCBIBAEMOW TEPPUTOPUH, ITEPEBOAUUK JTUOO UMEET
BO3MOXKHOCTB I10JIaraTthCsl Ha aBTOPCKUE 3HAHUS, JIMOO yMOTPeOUTHh MPUHSTHIN
B €r0 KyJIbType SKBHBAJCHT, €CJIM MOMEIIEHHOE B TEKCTE 0003HAYCHUE CBSA3aHO
C U3BECTHBIM CHMBOJIOM.
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Dawid Adamczyk

Innos¢ kulturowa
w rosyjskim przekladzie ksiazki Mariusza Wilka
Dom nad Oniego

Streszczenie

Celem niniejszego artykutu byta charakterystyka obcosci kulturowej i odniesienie jej do
przektadu literatury podrézy na materiale jednej z ksigzek polskiego dziennikarza Mariusza
Wilka. W teoretycznej czesci, oprocz wspomnianych pojeé¢, zostaly scharakteryzowane row-
niez realia kulturowe. Czg¢$¢ analityczna zostata po$§wigcona zbadaniu sposobow przektadu
wybranych typéw nominacji realiow, wskazujacych na inno$¢ kulturowa, co pozwolito sfor-
mutowaé wnioski.

Stowa kluczowe: literatura podrozy, Mariusz Wilk, inno$¢ kulturowa, realia kulturowe

Dawid Adamczyk

Cultural differences
in the Russian translation of the book by Mariusz Wilk
Dom nad Oniego

Summary

The aim of the article was the characteristics of cultural differences and the reference to
the literary translation of a journey on the basis of the material from one of the book by Polish
journalists Mariusz Wilk. In the theoretical part, apart from mentioned notions, there were also
characterised Polish cultural realities. Analytical part was devoted to the study of the ways of
translation of chosen types of realia nomination, indicating on the cultural differences, what
enabled to form conclusions.

Key words: the literature of the journey, Mariusz Wilk, cultural differences, cultural realia
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Cunesckuii yHuBepcuteT B KatoBwuie

Apxansanusa M Ha3BaHUA peannii B epeBoje
(Ha MaTepuajie IETEKTUBOB
Mapeka KpaeBckoro)

Coznarpe Bre4aT/ieHHEe BEPOSTHOTO MHpa — 3TO OJHA M3 IVIABHBIX 33/1a4 aB-
TOPOB XY[0KE€CTBEHHOM uTeparypsl. C 3TOH LENbI0 OHU NPUMEHSIOT pa3HO00-
pa3HbIe A3BIKOBBIE CPEACTBA, HANp. CTHIM3ALMIO PEUYH MEPCOHAKEH Ha JHaJeK-
Thl M TOBOPBI MJIM BOCIIPOU3BE/IEHUE CHUKEHHOTO CTWJISI pEYd IpPEACTaBUTEIEH
HU3IMHUX cI0EB obmecTBa. K TakuM cpeacTBaM MOXKHO OTHECTH TaKKe MCIIOJb-
30BaHUE MMCATEISIMU apXan3allii U HACBIIIEHUE TEKCTA Ha3BaHUSAMM PEAIUN.

OpHNMM 13 BaKHEHIINX >KaHPOB JIUTEPATypPhl B HACTOSIIEE BPEMS SBISETCA
JIETEKTHB. MHOTHE TOIbI OH CUHATAJICS SIBJICHUEM MacCOBOM KYJNBTYpPBI, HE 3aCITy-
JKUBAIOIIMM BHUMAHHUS B aKaJleMHUECKOM TucKypce. Celyac 3TOT OAXOM Hayd-
HOM cpeJibl K KpUMHUHAJIBHOM NMPO3€ U3MEHMIICS, TOCKOJIbKY YUEHBIE 3aMETHITN €€
nocrtonHcTBa. COBPEMEHHBIN JIETEKTUB CTaJl BBIIOIHATH POJIb OOLIECTBEHHOTO
pomana XIX Beka. KpoMme MHTEpECHOTO CIOXKETA, B IPOU3BENECHUAX ITOTO KaHpa
MOYKHO BCTPETHTHh MOAPOOHBIM aHAN3 COCTOSHHUS OOIIECTBA B OIMUCHIBAEMOE
BpEMsi, OTHOLICHUH MEXIy JIIOABMH, a TAaKXKe IPOOJIEeM, KOTOpPhIE MOSBISIOTCS
Ha J)KU3HEHHOM TyTH 4enoBeka'. Crieruuke, METOMKE aHAIM3a M (EHOMEHY
HMOIYJIIPHOCTU 3TOT'0 JKaHpa IOCBSIIAKOTCSA MHOTUE CTaTbH, JUCCEPTALUU U Ha-
yUYHbIE KOH(pEpPECHIIH?.

' J. CHLOSTA-ZIELONKA: Zamiast powiesci obyczajowej. Cechy wspolczesnej polskiej
powiesci sensacyjnej. ,Media — Kultura — Komunikacja Spoleczna” 2013, nr 9, c. 91-92.

2 DruM BompocaM ObUIM TIOCBSICHBI, HAmp., Hay4dHble KoH(epenuuu Kryminal. Migdzy
tradycjg i nowatorstwem (15-16.10.2014, 3enéna-I'ypa), Kryminal — gatunek powaz(a)ny
(8-10.03.2012, TopyHns); Monorpadmum M. CzuBAl: Etnolog w Miescie Grzechu. Powies¢
kryminalna jako swiadectwo antropologiczne. Gdansk 2010 u mHoOTHE Ip.
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B nocneanue roapl OAHMM U3 CaMbIX MOIMYJSPHBIX MOJBCKUX aBTOPOB Jie-
TeKTHBOB cTanm Mapek KpaeBckuii. Ero mpousBenenus meyararoTcst OOJIBIINM
TUPAKOM, a TAKXKe IEPEBOIATCS Ha APYrHE SA3bIKM, B TOM YHUCIIC aHIIIMHCKUM,
HEeMeIKHi, (paHIly3CKUi, WTalIbIHCKHUN, UCIAHCKUI W pycckuit’. KpaeBckuii
ObUI yIOCTOEH MHOTHX Harpaf, Kk npumepy, «Ilacnopromy, npu3HaBaeMbIM €Ke-
HenenbHuKoM «[lommutuka»?. XapakTepHbIMU YepTaMu JeTeKTHBOB KpaeBckoro
SBJIIIOTCS. MCIOJB30BaHUE NMPUEMOB, TUIIMYHBIX JJIsI POMAaHOB YKaca MpH MOJI-
POOHOM ONHMCAaHUM MECT MPECTYIJICHWH, coluaibHas MudQepeHuuanus pedn
nepcoHakel, ynorpedieHne ByIbrapu3MOB, MPOCTOPEUUl U AMATIEKTHU3MOB,
a TakKe apxan3anus sS3bIKa W HACBHIIIEHHE TEKCTa HAa3BAHUSMHU peainii.

B cBsszu ¢ 1em, uto geiictBue pomaHOB KpaeBCKOro pasbirpbiBaeTCst
B OOJIBIIMX rOpojax, Takux Kak bpecnay (teneps: Bpounas B [lonsiuie) u JIbBoB,
a CIOXKET IPOM3BECHNH OMICHIBACT MPOLLIOE (Yalie BCEro JOBOCHHBIN MEpHON),
TO TBOPYECTBO 3TOr0 MHUCATENs] MOXKHO IPUYHUCIUTH K TaK Ha3. «TOPOJCKOMY
JICTEKTUBY» U «PETPO-ICTEKTUBY»®.

CaMpblil TOMyNSPHBIA MEepPCOHaXK JAeTeKTUBOB KpaeBCKOro — 3TO MHCIEKTOP
HeMenkoi moymmuu D6epxapn Mokk. B pomane Glowa Minotaura (mectoit
YacTH LMKJIA O MPUKIIOUCHUAX MOKKa) MOSBISIETCS TAKKE KOMHUCCAP MOJIBCKOM
nomuuun u3 JIpBoBa OnBapa llomensckuil. YOumiictBo aeBymiku B bpecnay
M CXOJICTBAa C COBEPUIEHHBIMM BO JIbBOBE NMpPECTYIUIEHUSIMHU 3aCTaBISIOT MOJH-
LEHCKUX COTPYJHUYATh.

Poman Glowa Minotaura, XOTOPBIA MBI BBIOpaW sl aHAIH3a, 00JIamacT
BceMH npucymmmu ctuito Kpaesckoro yepramu. Teker nzoOmityer apxan3Mamu
Y Ha3BaHUSAMH peani, XapaKTepHBIMH JUIsl JOBOCHHOTO MEPUOAa KaK IOJILCKOI,
TaKk M HEMELKOW KYJIBTYpBHI.

Apxamzauusi B npomsserennu M. KpaeBckoro Obuia HCHoOib30BaHa s
BOCIPOM3BEIeHUsT cTopudeckoro komopura 30-x rr. XX B. ABTOp OpHruHaia
JOCTUI L€ C IIOMOLIBIO Psiia pa3HOOOPa3HBIX SA3BIKOBBIX cpeacTB. Camyro
pacipoCTpaHEHHYIO TPYMIy COCTaBJISIOT YCTapeBIINE JIGKCUUECKUE EIUHULBI,
T.€. apXau3Mbl U MUCTOPHU3MBI.

Hexoropsie nonbckue ycrapesuue ciosa nepesoauuky Ceprero Ilonpakan-
CKOMY yZIaJloCh NepeaaTh Ha PycCKHM s3bIK. B Takux ciydasx B KauecTBE 3K-
BHBAJICHTOB OBUIM HCIIOJIB30BAHBI yCTApEBINNE E€IWHUIBI MEPEBOAHOTO SI3BIKA.
Cpenu coBnajaroIuX 10 CBOCH apXanueckoil OKpacKe NepeBOAUECKUX Iap Hau-
0oriee 4acTOTHBI Ha3BaHWs JIMI, npodeccuid M 3naHuil, HaNp. pedel — nedenv,

3 Strona autorska Marka Krajewskiego: https://www.marek-krajewski.pl/index.php?cont=2
&id=2 [moctym: 22.12.2018].

4 http://culture.pl/pl/wydarzenie/paszporty-polityki-2005-laureaci [moctym: 22.12.2018].

5 10. TYIUHBCKA: «l 0poda-youtiyery, uiu co8PeMenHblll NOIbCKULL 20POOCKOT 0eMeKmus.
«HoBwiil ¢rtonornveckuit BectHuk» 2014, Ne 3 (30), c. 40. http://slovorggu.ru/2014 3/30.pdf
[mocTym: 22.12.2018].

¢ J. CHLOSTA-ZIELONKA: Zamiast powiesci obyczajowej..., c. 91.
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korporant — xopnopanm, huzar — zycap, guwerner — 2ysepnép, buduar — 6yoyap
U garsoniera — 2apconbepka. VIcnonb30BaHUEe MEPEBOJUYMKOM MONHBIX SKBHBA-
JICHTOB OBUIO BO3MOYKHO IOTOMY, YTO KaK B TOJBCKOM, TaK U B PYCCKOM SI3BIKE
JIAaHHBIC €JIMHUIIBI 3aMCTBOBAHBI U3 HEMEIKOTO M (PPaHILy3CKOTO SI3BIKOB.

OnHako, B OOJBIIMHCTBE CITyYacB TAKOE COBIAJICHHE HE OTMEUACTCS, B CBSI3H
C YeM TEepPEBOMYMK JIOJDKEH ObLT BBECTH HEKHE WU3MECHEHHSI B CTHIIMCTHYECKOM
OKpacKe eIUHMI[ TEKCTa MepeBojia WM MPUMEHHUTH MEPeBOJUYECKUe TpaHCchop-
MallHu.

OTHOCHUTENBHO OONBIIYIO TPYNIy SKBUBAJICHTOB COCTABISIIOT CIUHHIIBI
C HEUTpaJTHHOW CTHIIMCTUYCCKON OKPACKOH, T.€. CJIOBa, YIOTPEOIIEMbIC B COB-
pEeMEHHOM pycckoM si3bike. Cpeln HUX TpeoONalaroT Ha3BaHUs JHI[ MO MPO-
deccun u pomy NEATEIBHOCTH, HAIp. ajent — azeHm, odzwierny — npuepamuux,
przekupien — mopeosey, jurysta — wpucm, buchalter — 6yxeanmep, gimnazistka —
SUMHA3UCMKA, A TAKKE HA3BAHUSI JIUI] C OIICHUBAIOIIUM W/HIIM AMOIIMOHAIBHBIM
OTTEHKOM, Kak papa (ycrapeBilas jackareibHas (opma oOpallleHHs K OTILY),
KOTOPOMY COOTBETCTBYET COBPEMEHHOE CIIOBO nand. CTOUT OTMETUTh, YTO MOJThb-
CKWe cioBa gimnazistka, jurysta v buchalter coBmagaroT co CBOMMH PyCCKHUMH
SKBUBaJIeHTaMu. llepBoe M3 HHMX OTHOCHUTCS K JOPEBOJIOLMOHHOMY HEpPHOAY,
xoraa B Poccun cymiectBoBany ruMHa3uH (OHU BO3POAMINCH M (PYHKIIMOHUPYIOT
TaKKe B HACTOSIIEE BPEMsi), UTO B HEKOTOPOH CTENEHH KOMIICHCUPYET OTTEHOK
apxangHOCTH. B CBOIO ouepenb, JEKCeMEBI jurysta m buchalter, kak n ux mepe-
BOJIYCCKHE JKBHUBAICHTHI HA PYCCKOM SI3bIKE, OBUTH 3aMMCTBOBAHbBI U3 JIATHIHU
W HEMEIKOTO s3bIKa. BMeCTe ¢ TeM B MOJILCKOM SI3bIKE TaHHBIC 00O3HAUCHUS
ObUIM BBITECHEHBI CllOBaMU gimnazjalistka, prawnik n ksiegowy. B pycckom
JKE SI3bIKE CYIIECTBHUTENBHBIC 10pucm M Oyxeaimep aKTUBHO HMCHONB3YIOTCS JI0
CHUX TIOP.

OTTEHOK apXamyHOCTH He Tepenacrest Takke B cllydae ycTapeBIIMX Ha3Ba-
HUH PeIMETOB U ACUCTBUH, K IPUMEDY: sakwojaz — cakgosidc, tuba (B 3HaYeHUH
‘TpyOka TenedoHa’) — mpyoka, automobil — asmomodbuns, umbra — abasxicyp,
demaskacja — demackupoexa, inwestygacja — paccredoganue. Pycckue cooTBeT-
CTBHSI 9THX MOJBCKUX €JHHUL CTHIMCTHYECKH HE MAapKHPOBAHBI.

Bwmecre ¢ TeM B citydasix, 00yCIIOBICHHBIX KOHTEKCTOM, apXamdecKasi oKpac-
Ka CJIOB B HEKOTOPOW CTENECHH KOMIICHCHPYETCS OTTCHKOM Pa3rOBOPHOCTH HIIH
npeHeopexuTenbHocTr. C 1eNbo MOMYePKHYTh PA3TOBOPHYIO peub MEPCOHAKEH
U OMOIIMOHATIbHYIO OKPACKy BBIPOKCHUN ISl YCTAPEBIIUX CYMICCTBUTEIBHBIX
automobil, frant u Mexaomerus gwaltu! B Ka4ecTBE SKBUBAJICHTOB OBUIH I10-
noOpaHbl ¢lloBa Mawuxa, Gpanm v kapayi! HeoOXoauMO OTMETHTB, YTO CIOBO
(panm BeIpaxaeT Ooliee SIPKYI0 OIICHOYHOCTh, YEM €r0 MOJILCKOE COOTBETCTBHE.
Jlis Toro 9ToOBI 3TO JIOKa3aTh, CPABHUM CIIOBAPHBIC NEQUHUIIMH STHX CIIOB:
frant «1. przestarz. cztowiek chytry, przebiegly; filut, spryciarz, cwaniak»’,

7 Uniwersalny stownik jezyka polskiego. Red. S. DuBisz. Warszawa 2003.
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¢panm «1. HapsAHO OAETHIA YENOBEK, LIETOJIb, MOAHUK [...] 2. He3aciyXu-
BAIOLIMI YBaKCHUs, 000peHus dYeioBek (mpenedp.)»®. OTCyTcTBHE OTTEHKA
ApXandHOCTH Y JIEKCEMBI (hpanm KOMIICHCHPYETCs B NIEPEBOJIC OTTEHKOM IIpe-
HEOPEKUTEITHHOCTH.

[lepenaua HEKOTOPBHIX apXau3MOB M MCTOPU3MOB Oblja OCYILECTBICHA IPU
nomou nepudpaza. OH HUCHONB30BaH NPH NEPEBOAE CICAYIOMIMX EIUHMIL
karesy — nacxoevie 632na0vl, dystrakt — pacceaunwiii uenosex, fordanserka —
oesuya, MaHyeeasuias ¢ MysicuuHamu 3a oenveu. HecMoTpst Ha TO, 4TO OTTEHOK
apXanYHOCTH B BBIIICYKAa3aHHBIX MPUMEPax Ha PYCCKOM SI3bIKE HE OTpa)kaeTcs,
CMBICJI IaHHBIX CJIOB II€peiaH B OONBILION cTeNeHU. ToJIbKO B Cilydyae Ha3BaHUs
fordanserka B Texcte mepeBona yrpauuBaeTrcs WH(OpMAIHS O TPodeCCHOHATh-
HOM BHJIE JESTEIBHOCTH XEHIIMHBI (T.€. O TOM, YTO OHA HaHUMAJach BIAJCIb-
LIaMH PECTOPAHOB).

[epudpas ObT Takke MCMOIB30BAH JJIS TiepeBoaa ciosa bicyklista. B ka-
YEeCTBE €ro IKBUBAJICHTA MEPEBOJUUK MMON00pAT SIUHHUILY BeLOCUNEOUCT-IKBU-
aubpucm. OOOCHOBAHHOCTE ATOTO PEIICHUS MBI ITOATBEPINM, TIPUBOIS IUTATY
U3 TEKCTa OpUTMHAajia M IepeBoja:

Zautek byt tak waski, ze przejechatby tamtedy tylko sprytny bicyklista, ktory
umialby slalomem wymina¢ przepelnione $mietniki, jakie$§ szczatki mebli
i dziurawe wiadra [moguepknyto Hamu — A.B.] (c. 27)°.

[Nepeynok ObLT Tak y30K, 4TO MPOEXaTh TaM MOI Obl TOJIBKO BEJIOCHIIEIUCT-
SKBUIIMOPUCT, KOTOPBIA Cymen Obl CJIaJOMOM MHHOBATh IEPEIONHEHHbIE
TTOMOWKH, 0OJIOMKHM MeOenu U ApIpsBeie Bempa (c. 27).

[lepeBoauuKy He yaanaoch 31€Ch COXPAHUTb OTTCHOK apXaMyHOCTH, OAHAKO,
UCIOJb3Ys onMcaTeNbHbl nepeBoa, Cepreil [lonpaxkaHckuil mogUepKHYN He3ay-
PAAHOE MacTepCTBO €371l Ha BEJIOCHUIIENE OJHOTO U3 MEpPCOHaXKEH.

IIpuém cemanTHueckoro mepeHoca (T.e. TEXHHMKA, B KOTOPOH 3Ha4YeHHE IK-
BHBAaJICHTa HE MOJHOCTHIO COBIAJAeT CO 3HAYCHHWEM CJIOBa TEKCTa OpUTHHAJA,
HO MMEET C HUM KaKylO-TO CBsI3b) MCIIOJIb3YETCs [IEPEBOAUMKOM IIPH Iepenade
Ha3BaHWH HEKOTOPBIX 3JIEMEHTOB OIEXKIbl M pasHbIX mpeameroB. K mpumepy,
TaKuM 00pazoM OBLIO MEpeBECHO CylIeCTBUTENbHOE binokle. IlepeBoguuk mpa-
BUJIBHO TI0100pall COOTBETCTBUE MOHOK/Ib, N30€Tast JIOKHOTO Jpyra MepeBOaYH-
Ka, T.e. CJIOBa OUHOKIb, Y KOTOPOTO COBCEM Jpyroe 3HaueHue. Bmecre ¢ Tem
B xoze nepeBoga IlogpakaHCKMI HEMHOTO HM3MEHHWJI ONUCHIBAEMBIM IMPEIMET,
XOTsI B PyCCKOM SI3BIKE CYILLECTBYET ITOJIHBIN 3KBUBAJICHT clioBa binokle — neucne.

8 Toakoswiti cniosaps pyccroeo ssvika. Pen. JI.H. Yiakos. http://ushakov-online.ru [mocty:
22.12.2018].

° Homepa crpanul ykassiBatorcs 1no: M. KRAJEWSKL: Glowa Minotaura. Warszawa 2009;
M. KraEBcku: [orosa Munomaspa. Tlep. ¢ monsckoro C. TTogpaxkaHCKOrO. Mocksa 2012.
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Tloxoxxne M3MEeHEHHUs MMPpOU30LIJIM TAKKE B CJICAYIOLICM IPUMCEPE:

Nad lokalem otworzylo si¢ okno i wyjrzal przez nie starszy mezZczyzna
w koszuli nocnej i w czarnej bindzie przyciskajgcej sumiaste wgsy (c. 32).

Hao kage pacmeopunocb o0KkHO, OmMKYOQa 6bI2AAHYN NONCUIOU MYACUUHA
8 HOYHOIL COPOUKe U YePHOLL CemoyKe, npuxicumarowjell nviuiksle gonocwl (c. 32).

Binda («noBsizka Ui ycoB») Oblia 3aMEHEHA Cemoukol, npudicumaroujen
sonocwl. CTOUT 0OpaTUTh BHUMaHHE Ha TO, YTO BHEIIHUI BUJ ONHCHIBAEMOTO
MepcoHaka B HEKOTOPOIl CTETIEHN M3MEHWJICS (MCYE3NH €ro YChbI), HO B TEKCTE
IepeBoAa, KaKk M B TEKCTE OpHUIMHAjia, oOpallaercss BHUMaHME Ha €ro crapa-
TEJIBHBINA MOAXOM K CBOEH BHEIIHOCTH. B o0oux cimywasx HeOonbline M3MeHe-
HUSI 3HAQYEHHS OPUTHMHAJIA MOIIM OBITH BBI3BAHBI BHESA3BIKOBOH OOCTaHOBKOM,
T.€. IPyTUMH OOBIYasiMH B PyCCKOM OOIIECTBE (HAMp. MEHBIICH MOIMYIIPHOCTHIO
YCOB) WJIM TPEACTABICHUAMU 00 3TUX NperMeTax y PyCCKOro uurarens (Harp.
MOHOKIIb MOKET PYCCKOMY YHTAaTEI0 Ka3aThCsl Ooliee IUKAPHBIM JIEMEHTOM
OJICK/IbI, YeM INEHCHE, 4TO MOAUYEPKHUBAI0 Obl XapakTep MEPCOHAXA).

OnmHy W Ty K€ €OUHHIYy TEKCTa OpUIMHAJIA, B 3aBUCHMOCTH OT KOHTEK-
CTa, MOJKHO TIEPEBECTH C MOMOILBIO Pa3HBIX MEPEBOMYECKUX TPaHCHOPMAIHIA.
Takasi cuTyarMsi OTHOCHTCS K BBI3BIBAIOIIEMY IPOOJEMBbI CIIOBY tingel-tangel
«przestarz. podrzgdna kawiarnia lub restauracja, w ktorej odbywaly sie¢ wystepy
tancerzy, piosenkarzy itp.; kabaret»!°. JlanHast eIMHUIIA HECKOIBKO pa3 TOSBIIA-
eTCsl B TEKCTE€ pOMaHa:

1. Taki styl tancerz uwielbial — szczegdlne upodobanie znajdowat w tandetnych
dekoracjach rodem z tingel-tangla i w sztucznych chryzantemach (c. 118).
Dmom cmunv manyop a06UT — OCOOEHHO HPABUIUCL eM) Oeluesble
Odekopayuu u uckyccmeennvle xpusanmemsi (c. 108).

2. [...] gimnazjaliste Stefcia Cygana niepokoily erotyczne sny i marzenia
o tancerkach z tingel-tangla (c. 140).
[...] eumnaszucma Cmeghxy Llvieana 6ornoeanu s3pomudeckue CHvl U Medmbl
o manyoswuyax xabape (c. 128).

B mepBom ciydyae mepeBOTUYHMK MCHOIB30BaN MpUEM omymieHus. OnncaHue
JIeKopanuidi OBIJIO JUIIEHO TOMYEPKHUBAIOIIETO HU3KOE KadeCTBO CPaBHEHHSA
¢ TwIoXuM Kade, OJAHAKO OIEHOYHAs XapaKTEPHUCTHKA TOITHOCTHIO BEIpa)KeHa
C MOMOIIBI0 DKBUBAJIEHTA IMPUCYTCTBYIOUIETO B TEKCTE€ OpHUTMHANA IpHUiara-
TeNbHOTO fandetne — Oewegvle. Bo BTOPOM TpuUMepe TEPEeBOAYHK HMPUMEHUI
reHepajIu3aluio, T.e. MCIONb30Bal CIOBO ¢ 0Oojee NIMPOKAM 3HAYCHUEM, YeM

10" Stownik jezyka polskiego. Red. W. DOROSZEWSKI. http://www.sjpd.pwn.pl/haslo/tingel-
tangel/ [moctym: 22.12.2018].
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enuHULA opuruHana. Kabape He KOMICHCUPYET KOHHOTAMH «OCIHbIH, JTUIIEH-
HBII BKyCa», BBI3BAHHOW B TEKCTE OPUTHHAJA, HO €0 CMBICH TJIaBHBIM 00pa3oM
COBIIAJIAET C BBINICHPUBENEHHON HaMu aeduHUIMEl croBa tingel-tangel.

Apxam3anusi B TEKCT€ OPUTHHANA OCYIICCTBIISIETCSI HE TOIBKO C MOMOIIBIO
JIEKCUKH, HO Takke (oHETHKH (BBIpaXXCHHOW B opdorpaduu), Mopdormoruu
U cuHTakcuca. K mepBoil rpymme MOXXHO OTHECTH, Hamp. paltot, limoniada,
bridz, dzyn, KOTOpPbIM COOTBETCTBYIOT COBPEMEHHBIC €AMHUIIBI PYCCKOTO SI3bIKA
RAIbMo, JUMOHAO, Opudic, Oxcur. MOpQOIOrHIeCKr BIPAKECHHAS apXaudyHOCTh
3aKJIF0YaeTCsi B HMCIOJIB30BAaHUM BBITECHEHHOTO B HAcTosilIee Bpemsi oOpasia
cxioHeHns. K maHHOM rpymme cioB cleayeT OTHECTH CyNICCTBHTENIBHBIC JKCH-
CKOTO pojna ¢ cyppuKrcom -cja, Kax funkcja, informacja, KOTOpble B POIUTEIIEHOM
nasie)ke MHOXXKECTBEHHOTO 4nciIa UMelIHn GopMsl funkceyj, informacyj. Oun Oblan
nepeBesieHbl C TIOMOIIBIO CYIIECTBYIOIIUX B PYCCKOM SI3bIKE (OPM CIOB HyHK-
yus U ungopmayus: Gyuxyuli 1 ungopmayuro. B mepBoM ciaydae ycrapeBias
(dbopMa MOoIBCKOTO CIIOBA M COBPEMEHHAsl PyCCKOTO cOBMaaroT. Bo BTOpoM m3-
MEHEHHE YHCJIa W TaJeKa CYIIECTBHTEIBHOTO OBUIO BBI3BAHO CTPOEM Mpes-
JOKEHUSI M CHUCTEMOH sI3bIKa, TaK KaK B PYCCKOM SI3BIKE UHOpmMayus AMEET
TOJBKO €IUHCTBEHHOE uncino. CHHTAaKCHUYecKas apxau3alusi HCIOIb3YeTCs
M. KpaeBckuM Ais1 BhIpaKEHHS BPEMEHH C IMOMOIIbIO cloBa kwadrans (Me-
CTO U TOYHOE OIpE/C/ICHHE BPEMEHH B TEKCTE POMaHa BBHICTYIIAET B KaueCTBE
3aroJioBKa pasziena). B oTimume OT COBPEMEHHOTO COYETaHusl cioBa kwadrans
¢ TIpemyIoTaMu za W po (Hamp. kwadrans po dziesigtej v za kwadrans siodma),
B apXaM3WpPOBAaHHBIX (pOpMax OHO BBICTYNAET C MPEIUIOTOM na, Hanp. kwadrans
na jedenastg rano (c. 14) wmn trzy kwadranse na siodmg rano (c. 35).
C. lNoppaskaHCKHI PEeLIHII TTIOKEPTBOBATh apXauYHOCTBIO Pajii TOYHOCTH BpeMe-
HU, MCIIOJIb3YSl COBPEMEHHBIE CITOCOOBI €r0 BBIPAXKCHUS, HAIP. Yemeepmsb 00UH-
naoyamoeo ympa (c. 15) unu 6e3 uemsepmu cemsb ympa (c. 34). YuureiBas (axr,
YTO POMaH HE COXPAHSET XPOHOJIOTHH COOBITHI, 3TO UMEET OOJBIIOe 3HAUCHNE
JUTSL BOCIIPHUSITUST TEKCTA.

[lepeBon Ha3BaHui peamnuii, 0 HalIeMy MHEHHIO, 0cO0O CBs3aH C Kare-
ropueil aapecara. HekoTopble MOIBCKME HCCIENOBAaTENN YKa3bIBAIOT Ha TO,
YTO Tpe/ICTABIICHUE MEPEBOUYNKA O BOZMOXXHOM ajipecare TEKCTa Ha TepeBOll-
HOM $I3bIKE SIBJISICTCS HEOOXOAMMBIM ISl IIEJI0ro Tporecca mnepeBoma'’. Poman
JleBUIIKME BBIJICITHIT HECKOJILKO MPU3HAKOB, KOTOPBIC JTOJDKHBI YUYUTHIBATHCS MPH
HpHUCIIOCOONICHNN TEKCTa K aapecary nepeBoga. K HHM oTHOcsATCS (OHOBBIE
3HAHMS, PA3IMYMs MEXKIY CHCTEMaMH COIMAJbHBIX IIEHHOCTEH aapecara Opu-
TMHAJIa ¥ TIePeBO/Ia, a TAK)KE OrPaHUYCHHBIC OWIIMHIBH3M M OUKYIIBTYpaIn3M'?.
Camoe Oonpllioe BIMSHUE Ha PEIICHUs MEPEBOMYMKA TPH Iepeaade Ha3BaHUH
peauii, o HallleMy MHEHHUIO, OKa3bIBAIOT Pa3IMyMsl B 3HAHUSIX YUTATEIIs] TEKCTa

' K. HEswowsk1: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu. Warszawa 2006, c. 59.
12 Cwm. 6ombime 06 atom: R. LEWICKIL: Zagadnienia lingwistyki przekiadu. Lublin 2017,
c. 158-172.
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OpuUrMHaia W aapecara MepeBoja MO OMHCHIBAEMON B pOMaHE TeME, KYJbType,
oObIYasix u T.nI.

Nmenno >t paznuuus 3actapuin C. [lompakaHCKOro UCIONB30BaTh B ClIe-
JNYIOIIUX MpUMepax NpUEM TeHepanu3aluu JJid MepeBoJa SBJICHUN KyJIbTYphI,
CBSI3aHHBIX C JOMUHUpYIolIer B Ilomnbliie penuruei, T.e. KaTOIUIIU3MOM:

1. [...] irytacja na caly swiat rosnie: na Hanne, ktorej poranne spiewanie
godzinek coraz czesciej wybudzalo go z dopiero rozpoczetego snu |...]
(c. 224).

[...] 310cmb Ha secy ceem pacmem: Ha anny, uvbe ymperHnee MOTUMBEHHOE
nenue 6ce uaue npobyscoaro e2o om edea navasuieeocsa cha |...] (c. 208).

2. Gorzkie zale w kosSciele sw. Mikotaja gromadzily zawsze sporg grupe
gimnazjalistek (c. 241).
Benuxonocmnas cnyacoa 6 xocmene Ce. Muxonas eéceeda cobupana 60nb-
wyto epynny eumuazucmox (c. 223).

CMBICIT 0COOCHHOTO BH/Ia KATOIMYECKON MOIUTBBI — godzinki — ObUI TIepean
C MIOMOIIIBI0 KOHCTPYKIIUH MOJIUMBEHHOE NeHue, KOTopasi uMeeT 0oJiee IMPOKHA
CMBICJI, YeM €JIMHHUIIa TeKCcTa opuruHaia. braromaps sTomy mpuémy mnepeBoi-
YUKy YJIAJI0Ch Tepe/aTh 3HAYCHHWE KOHKPETHOTO BHJa OOrociykeHus gorzkie
Zale, SIBISITOIIETOCS HCKJIIOYMTENLHO TMOJBCKON Tpaauiuei®, Vcmoms3oBanue
OKBHUBAJICHTA GeAIUKONOCMHAs CyycOa YKa3bIBaeT Kak Ha BUI OOpsaa, Tak W HA
MEPUOJT JTUTYPTrHUECKOTO TO/a, B KOTOPOM MPOHUCXOMAT OOTOCTYKEHUS TaKOTO
pona. [lo6aBum, uro Benukuii mocT — ATO Tpaauiusl Kak KaTOTMYECKOW, TaK
Y TPaBOCJIaBHON 1epkBU. [lepeBoqYrMK B 3TOM Cily4ae MPHCIIOCOOMIT nHpopMa-
IIUI0 K PYCCKOSI3BIYHOMY aJ[pecary, yUWThbIBas €ro mpejronaracMbie (JOHOBBIC
3HAHMSL.

IToxoxum cmocobom C. [MompakaHckuii mepenar Ha3BaHUE XapaKTEPHOTO
BUJIa MPSHUKOB, CBSI3aHHBIX CO JHBOBCKHM coOOpoM cB. Opa u cBITOIOpCKHMH
spMmapkamu't, — juraszki. Xotss B mocjeqHee BpeMsi OHH BHOBb MPUOOPETAIOT
MOMYJSIPHOCTh, BCE K€ OCTAIOTCSI 3JICMEHTOM JIOKAJIbHOTO OBbITa W TPaIUIUH,
HEU3BECTHOW HU MOJBCKOMY, HU PYCCKOMY uHTaremio. [lepeBomuecKkuMu SKBU-
BaJICHTAMHU JTOTO CJIOBA SBJISIIOTCS MEHEE YIa4HOe neyeHvbe W O0jee TOUHOE
NPAHUKUL.

Bombmyto rpymimy peanmii COCTaBISIOT BOWHCKHE W TIONWIEHCKUE 3BaHMS.
ITockobKy CIOKET poMaHa MOCBSIIEH JIByM CHIIIUKAM, OOJBIIYIO YacTh KU3HH
KOTOPBIX 3aHUMACT MOJUIIHS, MEPEBOAYUK IMOMBITANICA KaK MOXXHO TOYHEE Iie-

B3 T. SINkA: Gorzkie zale. Geneza, teologia, przyszlosé. ,Ruch Biblijny i Liturgiczny”
2001, nr 1, c. 51. https://rbl.ptt.net.pl/index.php/RBL/article/view/619/702¢ [mocTym: 22.12.2018].

14 http:/lviv-online.com/ua/rest/cafe/Ivivska-majsternya-pryanykiv-yurashky/ [mocrym: 22.12.
2018].
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penarh BBICTYNAIOIIME B TEKCTE 3BaHUA CIykO Tperbero pelixa u IOBOCHHOM
MOJBCKOW TOJIHLIUH.

Kax npaBuio, nis nepeBojia MOJNbCKUX 3BaHWI ObUIa MCIOJIB30BAaHA TPaH-
CKPHITIMSL: aspirant — acnupaum, inspektor — uncnexmop, przodownik — nuio-
OdosHuk. [lomuneiickast JOKHOCTD komisarz TiepeBeleHa C MOMOIIBIO CYIIEeCT-
BYIOIIIETO B PYCCKOM SI3BIKE JKBHBAJIEHTa Komuccap. Bce BbIepuBeIEHHBIC
3BaHUSl NOApPOOHEE OOBACHAIOTCA B Kpamxux npumeyanusx nepesooyuxa Oisl
J10003HAMeENbHO2O Yumamens B KOHIE TEKCTa, HAP. NULOOOGHUK — NOTUYELICKOe
36amnue, coomeemcmaeosasuiee apmetickomy cepoicanmy (c. 326).

BonbIIMHCTBO HEMEIKMX PAHTOB B TEKCTE OPUTHHANIA — OTO OYKBaIILHBII I1e-
PEBOJ COOTBETCTBYIOIINX HEMEIKUX HAaWUMEHOBAaHWH, HAMp. asystent kryminalny
(Kriminalassistent), dyrektor kryminalny (Kriminaldirektor). Ha pycckwuii s3bIK,
B CBOIO Ouepeib, OHM MEPEBOAITCS AByMs criocobamu. IlepBblit — 3TO Tpan-
CKPUIIIMS HEMEIKUX Ha3BaHuU. Kriminalassistent nepenaercsi Kak — Kpumu-
nan-accucmenm, Kriminaldirektor — kpumunan-oupexmop. Takum o0pazoMm 1e-
PEBOAYMK TIBITAETCS IMEpeaarb M BOCCTAHOBUTH OTCYTCTBYIOIINE B HMCXOIHOM
TeKcTe (OHETHYECKHE OCOOEHHOCTH W CTPYKTYPY HEMEIKOH pedd, a TakKKe
MOJYEPKHYTh MPUHAICKHOCTh ONMHUCHIBAEMBIX peasnii (ITOJUICHCKIX 3BaAHUI)
K HEMELKOU KyJBType.

Bropoii coco6 — 3T0 mpuMeHeHHe BapBapu3MoB. HekoTopble BOHMHCKHE
3BaHus, Hanp. Hauptmann, SS-Sturmbannfiihrer TOSBISIOTCS B PEYd HEMEII-
KHX TIEpCOHa)ked Kak oOpamienne k cobecemuuxy (Herr Hauptmann, Herr
SS-Sturmbannfiihrer). B otnnumne oT opuruHaia, B IepeBOJe OHU HE 3aIMCaHBbI
KypCHBOM. DTO OOOCHOBAaHO TE€M, YTO MCIOJIb30BAaHHME JIATUHCKOIO aidaBUTa
B PYCCKOSI3BIYHOM TEKCTE CaMo M0 ce0e TOCTaTOuYHO OTIMYAaeT BapBapu3MBbl OT
OCTaJIbHOTO TEKCTA.

B 3akiroueHne MOXKHO CKa3arh, YTO TMEPEBOUMK JUTSI TIepeladyl yCTapeBIei
JIEKCUKY W Ha3BaHUH peauii MPUMEHIUT PSJT pa3HOOOpa3HBIX MPUEMOB. MHOTHE
apxan3Mbl BOCCTaHABJIHMBAIOTCA B TEKCTE NEPEBOJA, YTO IO3BOJIAET COXPAHHTH
yepTsl ctuisi Mapeka Kpaesckoro. B ciyuae, ecnu mosiHas mepeiadya apxaus-
MOB OCJIOXHsIJIa Obl BOCIIPHATHE TEKCTA, EPEBOAYMK HCIIOIB30BAN MEPEBOAUE-
ckue TpanchopMmanuu, Kak Hamp. nepudpas, TeHepatn3aluio Wik OIMylICHHE.
Bonblryto rpyriny cOCTaBIISIIOT NMEPEBOAYECKHE SKBHUBAJICHTHI C HEUTpalibHOU
CTUJIMCTUYECKOM OKpackoi. HeWTpanuzanus apXanyHOCTH MPOMU30ILIA TaKKe
B Cllydae ycTapeBIIUX (OHETHYECKUX, MOP(OIOTUYECKUX M CHHTAKCUYECKUX
¢opm. V3MeHeHHS B TEKCTE NEpEeBOAa IO OTHOLICHHWIO K TEKCTY OpUTHHANA
SBJSIFOTCSL 0OOCHOBAaHHBIMU M OBUIM BBI3BaHBI CTPEMJICHHEM O0ECIICUUTH aJleK-
BaTHOCTb.

C Taxoil ke menbI0 TeHepan3anys Oblila UCTIONh30BaHA IS TIepeBoja He-
KOTOPBIX SIBJICHWW, XapaKTEPHBIX IS TOJBCKOM KylIbTYphl. B cBOrO odepensp,
CYIIIECTBEHHAS JIUISl CIOXKETa POMaHa CHCTEMa IMOJMUICHCKIX M BOMHCKHX 3BaHHM
JOBOCHHOTO Teproja Oblla mepeaaHa ¢ OONBLION TmarenbHOCThIO. /it aTOTO



Apxausanys U Ha3BaHUsS peajuil B MepeBofe. ..

C. IlonpakaHCKHH HCIONIB30BAJl TPAHCKPHUIILUIO U BapBapu3Mbl. MeHee U3BECT-
HbIE YUTATEII0 TEPEeBOJA MOJIbCKUE 3BaHUS MEPEBOAYMK OOBSCHUI B Kpamkux
npumeuanusx nepegoouuxka 01 aobosnamenvhozo wumamens. Ilpu nepesone
’Ke Ha3zBaHWH paHroB Tperkero peiixa Ha PyCCKUH S3BIK OBUIM COXpaHEHBI He-
KOTOpPbIE IPaMMAaTHUECKUE YEPThl HEMELKOTO f3bIKa, YTO CIIOCOOCTBOBAJIO YCH-
JICHUIO XapaKTEPUCTUK OMHUCHIBAEMBIX PEANI U MOAYEPKUBAHUIO UX OTHOLIEHHS
K HEMELKOH KyIbType.

Aleksander Bogusz

Archaizacja i nazwy realiow w przekladzie
(na materiale powiesci kryminalnych Marka Krajewskiego)

Streszczenie

W niniejszym artykule analizie poddano sposoby ttumaczenia archaizméw i nazw realiow
na materiale przektadu powiesci Marka Krajewskiego Glowa Minotaura na jezyk rosyjski.
Autor dochodzi do wniosku, ze archaizmy leksykalne w jezyku rosyjskim moga by¢ oddawane
zaré6wno za pomocag petnych ekwiwalentow, jak i przy wykorzystaniu réznych transformacji,
np. przesunigcia semantycznego czy peryfrazy. Niektore rodzaje archaizméw tlumaczone sa
przy uzyciu istniejacych we wspolczesnym jezyku ekwiwalentow. Nazwy realiow dostoso-
wywane sa do stanu wiedzy potencjalnego odbiorcy przektadu. W tym celu wykorzystana
zostata generalizacja. Wazne dla tresci utworu nazwy stopni wojskowych i policyjnych zostaty
przetranskrybowane lub wykorzystano barbaryzmy.

Stowa klucze: nazwy realiow, archaizmy, techniki ttumaczeniowe, literatura kryminalna

Aleksander Bogusz

Archaization and names of realities in translation
(in the material of Marek Krajewski’s crime novels)

Summary

This article analyzes the ways of translating archaisms and names of realities in the ma-
terial of the translation of Marek Krajewski’s novel The Minotaur’s Head into the Russian
language. The author concludes that lexical archaisms in Russian can be reflected both by
means of full equivalents as well as with using various transformations e.g. semantic shift or
periphrasis. Some kinds of archaisms have been translated using equivalents existing in the
contemporary language. The names of realities have been adapted to the knowledge of the
potential recipient of the translation. For this purpose, generalization has been used. The names
of military and police ranks important for the content of the work have been transcribed or
barbarism has been used.

Key words: names of realities, archaisms, translation techniques, crime novels
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Mapusa Henapoxosa

WuctutyT MupoBoii nuteparypsl uM. A.M. Topskoro PAH, Mocksa

JIaTMHCKOE cpeHeBeKOBOe Hac/leqe
B MO/IBCKOM TMMHOIrpauiecKoM Kopimyce:
nepeBoabl Ave, maris stella

B Cpennue Beka jaTiHCKasi TUMHOTpadus oO0beUHsIA 38 OOTOCITYKEHHEM
Bce Hapoabl EBpombl, moamamaBmiie TOA IEPKOBHYIO IOPHUCAMKINIO Puma.
C nHactymienneM HoBoro BpeMeHH M IEpPEeBOLOM OOTrOCIIY>KeHHs Ha HapOAHBIE
S3BIKM 3Ta OOLIHOCTH HA MEPBBIM B3DIsAA pacnanack. OAHAKO 3TO OBUIO HE TaK.
Haubonee BoctpeOoBanHble B CpeaHEBEKOBbE JIATHHCKUE LEPKOBHBIC IECHO-
MEHHUs — TMMHBI, CEKBEHIMH, PECIIOHCOPHHU, aHTHU(OHBI — MEPEeBOAMINA Ha Ha-
POIHBIE S3BIKK U TPOJOIDKAIM MCIIONHATH BO BPEeMs LIEPKOBHBIX Ciyx0. Yacto
IIECHOIICHNE IIEPEeBOAMIIOCH HE 110 OJHOMY DPasy, a C Pa3BUTUEM S3bIKa Tpedo-
BAJICSl HOBBIM NEPEBOJ, MOHATHBIA Ha HOBOM 3Tare uctopuu. TakoBa, HanpuMep,
ucTopus iecHoneHust Ave, maris stella....

I'umu Ave, maris stella..., HanucaHHBIA TPEXCTOIHBIM XOpEeeM, CKOpee Bce-
ro, B VIII Beke, Obl1 0OHapyx)eH B MaHyckpunrte [X cToneTus, mpoucxoasiem
n3 MoHacTeIpss CaHkr-T'amren'. TMMH MOIB30BANICSA TaKOW MOMYIIPHOCTHIO, UTO
€ro CBS3BIBAJIM C MMEHAMHU BEChMa IPOCIABICHHBIX MO3TOB MM OOTOCIIOBOB.
Taxk, ero aBTopamu HasplBaJIUCh BeHaHuuii @opTyHAT, POAUBLIUIICS B CEBEPO-
BOCTOYHOH Mrtanuu, 3Hamenutsii noast, enuckon Ilyarse (VII B.) u bepnapa
KnepBocckuii, mo poxaenuto Oyprynzaen (XII B.)>. DTor rumMH ObUT HamucaH
B TO BpeMsl, KOI/Jia JIOJATOThl U KPaTKOCTH B JIATBIHU McYe3Tu. MBI MOYXKEM TOBO-
PHUTH O TaKk Ha3bIBAEMOM «pUTMe» (rhythmus), 0 YepeOBaHUN yIapHBIX U 0e3-
YIApHBIX TIIACHBIX, TO €CTh O MPUMEPE CHIUTA00-TOHUYECKOTO CTHUXOCIOKEHHS.
I'mvu Ave, maris stella... OGsICTpO pacmpocTpaHmiIcs o EBpore.

U J.F. JUuLIAN: Dictionary of Hymnology. v. 1. New York 1957, c. 99.
2 Ibidem, c. 99.
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Hdar HopGepr B cBoéM Bsedenuu 6 cpednegekosoe JAmMuHCKoe CMUXocio-
JiCceHue TIHILIET, YTO «CPEAM NMPHUIIEBOB HEPEAKO HAXOIUM HICCTHUCIOXKHBIC CTHU-
xu THIa ,,Miserere nobis™»*, To ecth TpéxcioxHbie Xopen. Hopbepr npuBoaut
TaK)Ke MPHUMEPHl W3 MO3apabCKHUX IECHONEHWH, CO3MaHHBIX emé B loTckoii
Wcnannn mo Brop:xkeHus B He€ apaboB (711 r):

Ecce nunc advenit Bort, HbIHE mpuXoIUT

dirae mortis dies JleHb KecTokoi cMepTH

et hora extrema*. N yac nocnennwuii.
IIpunes:

Deus miserere, Boxe, mommyit,

Deus miserere Boxe, mommyit,

in peccatis ejus’. B rpexax ero.

B apyrom mocapabckoM MECHOTICHWHM BCTpedaeM cTpody M NMpHIEB H3 4e-
TBIPEX CTPOK:

Audi nos clamantes, Venplp Hac, BOCKIHIIAIONINX,
Christe Thesu bone, Wucyce Xpucre brnaroii,
Adtende misertus [To3abotbest [0 Hac], MunocepIHbIH,
Nostra exoratus®. Hac BbIciymiaBmmii.
TIpunes:
Deus miserere, Boxe, momunyii,
Deus miserere, Boxe, momunyii,
Miserere nobis [Momuny#i Hac
Pro peccatis nostris’. 3a Halld TPexu.

DT MocapadcKue, TOTCKHE THMHBI — HEMOCPEACTBEHHBIC MPEANICCTBEHHUKH
Ave, maris stella.

Brnepsele camo coderanue — stella maris unu maris Sstella — TOSBUIOCH
B Tpaktare bnax. Meponuma O egpetickux umenax, TAe TOBOPWIOCH: «Mapus,
Mos [lomarensauma Csera, wim Ilomaromass cBer Tem [momsMm|, wim Muppa

3 D. NORBERG: An Introduction to the Study of Medieval Latin Versification. tr. G.C. RoTI,
J. DE LA CHAPELLE SKUBLY ed., intr. J. ZioLkowsKI. Washington, D.C 2004, c. 144.

4 Ibidem.

5 Ibidem.

¢ Ibidem.

7 Ibidem.
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Mopst, win 3Be3na Mopsi»®. briaxx. FlepoHuM BbICKa3bIBaeT CBOE MHEHHE, BUANUMO,
cTaBluiee onpeaenstonm A CpeHuX BEKOB: «A JIydllle HaM CKa3aTh, YTO OHO
O3HaYaeT ,,3Be3/1a MOps’ WIH ,,TOPbKOE MOpe”; W TOJKHO 3HATh, 4TO Mapus
Ha CHUPUICKOM $3bIKE O3HA4YaeT ,,rocroka’’. KoMMeHTapuu K 3TOMYy HUMEHH
IIpecs. boropomuier HegacTel. OgHAKO OMWH W3 KOMMEHTApHEB B BEHICIICH CTe-
NEHH 3HAUYUM M BIMSTENEH — 3T0 Dmumonocuu cB. Vcunopa CeBUIBCKOTO, ca-
Masi pacnpocTpaHéHHas W yuTaemasi sHuukioneaus CpenHeBekoBbs: «Mapwus,
[Momatenpuuua Ceera, unu 3Be3na Mops, 0o Ona noponuna CBer Mupa. A Ha
cupuiickoM si3bike Mapusi Ha3biBaeTcsi [ocrioxkoii, u npekpacHo, 160 OHa po-
muna Tocmoman'.

Korna Hauasoch OTHpaBieHHE LEPKOBHBIX CIIy:KO Ha HApOIHBIX S3bIKaX,
TMMH OBII IepeBefEH Ha caMble pa3jIMdHble eBpoIeickue s3blku. Ha moinb-
CKOM OH BIIEpBBbIE MOSBUIICA B XV BEKe, HO C T€X MOpP MEPEBOAUIICS HECKOIBKO
pa3. OcoOeHHOCTBIO MEpeBOJa LIEPKOBHBIX MECHONEHUH SBISETCS KaK MOXKHO
OoJibllIasi TOYHOCTH B Tiepefiade M cMbicia, U (Gopmbl, 4ToOBl M30EkKaTh Hempa-
BUJILHOTO MTOHUMAHUS TEKCTa, KOTOPBIH MOXKET TPUBECTH K HApYyIIECHUSIM B LIEp-
KOBHOW JKM3HU W Jake K epecw. [lodToMmy, kak mpaBuiio, Ave, maris stella...
NEePeBOANIICA JaKe C COXPAaHEHHEM paszMepa.

B coopuuk/monutBocnoB Droga do nieba' (Hagano 20 B.) BKIFOYEHO JBA Iie-
peBoaa noibckoro nosta @pantumexa Kaprnuusckoro (1741-1825). TTockonbky
MepBBI TOMUK €ro CTUXOB BbImed B 1781 roay, To MOXKHO TOBOPUTH O HEM Kak
0 TOATEe-CeHTHMEHTAaJNCcTe W poMaHTuke. EméE onuH mepeBoj moOsSBMIICA
B m3ganun Spiewnik koscielny'® xcenmza Sna Il{emrenkoro (mepBoe M3TaHHe
B 1878 ).

AZICKBaTHOCTb, WJIM TOJHOLEHHOCTD, ME€PEeBOJa TPAJULIMOHHO MOHUMAETCS
KaKk HeoOXOAMMOCTh HE TOJILKO MPaBUJILHO, TOYHO M TIOJHO MepenaTb CoaepiKa-
HUE MMOJUIMHHUKA CO BCEMH €r0 XyJOKECTBEHHBIMH OCOOCHHOCTSMH, HO M BOC-
CO3/1aTh CPENCTBAMH NMPUHUMAIONIETO SI3bIKa (DOPMY MPOW3BENICHUS, YIUTHIBAS
ero CTHJIb, TPAMMATHKY, JICKCHKY .

Ecnn oOpatutbesi k (opMme HpOM3BENCHHUS, TO OKA3bIBAETCs, YTO B IBYX
nepeBogax u3 Tpéx (opma opurnHaia Obula COXpaHeHa.

8 J.-P. MIGNE: Patrologiae Latinae Cursus Completus (PL). On CD-Rom. Chadwick-Healy,
1993-1995. v. 23, col. 788.

 Ibidem, v. 23, col. 841.

10 Tbidem, v. 82, col. 289B.

' Droga do nieba. Katolicki modlitewnik i $Spiewnik. Opole 2016.

12 Ks. J. SIEDLECKT: Spiewnik koscielny. Opole 1959.

3 JLJI. HEmosuH: Tonkogwiii nepegodosedueckuti ciosaps. Mocksa 2003, c. 14.
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Ave maris stella,
Dei Mater alma,
atque semper Virgo,
felix caeli porta™.

CnaBbes, 3Be3na Mopeid,
bnaras mareps boxus

U IlpuchHonesa,
Bbnaxennsie Bpara Heba.

Witaj, Gwiazdo morska,

wielka Matko Boga,

Panno zawsze czysta,

Niebios bramo bloga.

(przektad Franciszek Karpinski®)

Witaj, Gwiazdo morza,
wielka Matko Boza

1 zawsze Dziewico,

niebios Przewodnico.
(przektad ks. Jan Siedlecki')

31eck Mbl BUIMM TOT e TPEXCTOIHBIN Xopel, uto u B opuruHane. Komu-
4ecTBO CTpo( (CeMb) TaKKe COXPaHSIETCSI.

Omnako @pantumek KapnwHbCkull caeman emé oauH mepeBox Ave maris
stella..., W 3TOT TepeBOJ TaKKe BKIOYEH B MOIHUTBOCIOB Droga do nieba.
B sToM mepeBoze npu COXpaHEHHH KOJIMYECTBA CTPO( M3MEHEH pasmep:

Ave maris stella,
Dei Mater alma,
atque semper Virgo,
felix caeli porta’.

Gwiazdo morza glgbokiego,
Matko Boga najwyzszego,
Panienko, badz pozdrowiona,
Furto rajska, otworzona.
(przektad Franciszek Karpinski'™)

Kak xaxercs, Ui CBOEro BTOPOro NEPEBOAA, BO3MOXKHO, SKCIEPUMEHTAIIb-
Horo, KapnuHbCKni, CEeHTUMEHTAINCT M POMAHTHK, B3sUI 3a oOpasel Hapon-
HYIO II€CHIO-KOJISIKY. ECiin BCTIOMHUTBH MHTEPEC CEHTUMEHTAINCTOB K YyBCTBAM
npocroro yenoBeka (3to u Jlopenc CrepH ¢ Cenmumenmanvuvim nymeutecm-
suem, u Huxonaii Kapamsun ¢ beownoui Jluzoii), a Takxke WHTEPEC POMAHTHUKOB
K HaIMOHAJILHOM HMCTOPHU M KYJIBTYpe, TO BHIOOP (OJIBKIOpPHOro oOpasua He
YAUBUTENCH: TaKUM 00pa3oM 3HaMeHHUTas MoiuTBa Marepu boxwueil craHoBu-

Jlach 4acTbl0 HAPOAHOM KyJBTYPBI.

Gwiazdo morza glebokiego,
Matko Boga najwyzszego,
Panienko, badz pozdrowiona,
Furto rajska, otworzona.

Pojdzmy wszyscy do stajenki,
do Jezusa i Panienki!
Powitajmy malenkiego

i Maryje, Matke Jego®.

4 Analecta Hymnica Medii Aevi (AH). v. II. Hymnarius Moissiacensis. Das Hymnar der
Abtei Moissac im 10 Jahrhundert. Herausgegeben von Guido Maria Dreves. Leipzig, 1888. c. 39.

'S Droga do nieba..., c. 364.

16 Ks. J. SIEDLECKT: Spiewnik koscielny..., c. 456.
7" Analecta Hymnica Medii Aevi. v. 11, ¢. 39.

8 Droga do nieba..., c. 365.

" Péjdzmy wszyscy do stajenki..., https://lyricstranslate.com/ru/pojdzmy-wszyscy-do-sta
jenki-let-us-all-go-little-barn.html [goctym: 6.01.2019].
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MOoXHO NpeAronokuTh, 4T0 BTOpoi nepeBoj; KapnmHbCKoro Mor mnetscs Ha
Ty K€ MEJIOJMIO, YTO U POKACCTBEHCKAs KOJSAKA.

BHumarenbHOE UT€HHE TEKCTOB IOKA3bIBAET, UTO IEPEBOJIbI, B KOTOPBIX CO-
XpaHseTCsl pa3Mep OpHUTMHaNa, MPaKTHYeCKH coBmagaroT. OHM O4YeHb OMU3KH
JIpyT K APYTY B MEPBBIX JBYX CTPOKAaX:

Ave maris stella,
Dei Mater alma...?

Witaj, Gwiazdo morska,
wielka Matko Boga...”!

Witaj, Gwiazdo morza,
wielka Matko Boza...?

Janee mytu nepeBoquukoB pacxonsarcsa. Ecnim Kapnuubckuil mpopomxkaer
nepeiaBarh CMBICI OPUTHHAJA OMU3KO K TEKCTY W TI0 CMBICIY, M 10 opme, TO
Su Ceanenkuii MONB3yeTCsl Pa3IMYHBIMH NIEPEBOTYECKIMU TpaHCHOPMAIHIMH,
CKOpEe COXpaHssi CMbICI, YeM BbIpakast ero ¢opmy. Tak, Hampumep, Hadaio
BTOPOM CTpO(BI MEPEBEIEHO CIEAYIOINUM 00pa3oM:

Sumens illud Ave
Gabrielis ore...?

Stowy Gabriela
bedac przywitana...

Anielskim zjawieniem,
Maryjo, uczczona...”

Eciu B ymcio nepeBogueckux TpaHCHOopMaIuii BXOIUT «Pa3BUTHE CMBICIIAY,
To B mepeBoge Ceienkoro HaXoAuM HE «IIar BIepém», a Kak Obl «mar Ha-
3a/1», HE IPUBETCTBUE apXaHrena ['aBpuunia, 0 KOTOpOM YUTAaEM U B OPUTHHAJIE,
u y KapnuHbckoro, a TOJIbKO «aHTEIIbCKOE SIBICHUEY:

Solve vincula reis,
profer lumen caecis,
mala nostra pelle,
bona cuncta posce®.

2 Analecta Hymnica Medii Aevi. v. 11, c. 39.

2 Droga do nieba..., c. 364.

2 Ks. I. SIEDLECKT: Spiewnik koScielny..., c. 456.
B Analecta Hymnica Medii Aevi. v. 11, c. 39.

2 Droga do nieba..., c. 365.

5 Ks. I. SIEDLECKT: Spiewnik kosScielny..., c. 457.
2 Analecta Hymnica Medii Aevi. v. 11, c. 39.
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Winnych wyzwol z wiezow,
slepym przywroc¢ blaski,
oddal nedzg nasza,

upro$ wszystkie taski?’.

Zjednaj win zgltadzenie,
Slepym oswiecenie,
Ztego oddalenie,

taski przyczynienie®.

B opurnnane n nepeBone KaprmuHbCKOrO HaXOIMM IMTOBEIHUTENHFHOE HAKIOHE-

HUe: solve, profer, pelle, posce — wyzwol, przywrdc, oddal, upros. C ogHO# cTOpO-
HBI, OHO CO3JaET MOJMTBEHHOE HACTPOCHHUE, C JPYIOM, MOKA3bIBACT, YTO JCUCTBUS,
KOTOpBIE JOJKHBI COBEPILMTHCS WM OyIyT COBEPIICHBI, OTHOCATCS K OyayIuemy.
Camu nipocsiiue BeE emié CTpajgaroT OT y3 IPEXOB, TYXOBHOM CIICHOTHI, OCJICTBHIMA
u Hecuactuit. Y Ceienikoro HaXomuM B 3TOi cTpode OTmiaroibHbIe CYIIECTBHU-
TeNbHBIC: zgladzenie, oSwiecenie, oddalenie, przyczynienie. Ux (yHKIMSA — Ha-
3bIBAaHME HE TOJBKO NEHCTBHUS, HO M €ro pesyibrara. Takum o0Opa3zoM, IEepeBOx
CemteniKoro mpeanosaraeT He Mpock0y O cliaceHHy, a 0J1aroAapHOCTb 3a CIIaCeHUE.

Wnoraa npu GMUM30CTH NEPEBOAOB IMPOUCXOAUT JIETKOE CMEIIEHHE CMBICIA:

funda nos in pace...”
utwierdz nas w pokoju...%
Obdaj nas pokojem...3!

Y Kapnusbckoro MoJsimgecst mpeObIBalOT B MUPE U HPOCAT «yTBEPIUTHY
uX C Te€M, 4TOOBl OHM caMH He paspyinwin Mup. B mepeBone Ceaneuxoro He-
SCHO, MPEOBIBAIOT JIM MOJISIIIMECS B MHpPE — CKOpEe BCEro, OHM MPEeOBIBAIOT
B COCTOSTHUM OECITOKOMCTBA, TaK KakK MPOCAT OKPYKUTh UX MHPOM.

Virgo singularis,
inter omnes mitis,
nos culpis solutos,
mites fac et castos®.

Panno, Ty jedyna,

cicha i bez skazy,

uczyn nas cichymi,

obmyj z grzechéw zmazy*.

Panno osobliwa,
Matko litoSciwa,
Obdarz nas cichoscia
i $wigta czystoscig™.

Droga do nieba..., c. 365.

Ks. J. SIEDLECKI: Spiewnik kosScielny..., c. 457.

Analecta Hymnica Medii Aevi. v. 11, c. 39.
Droga do nieba..., c. 365.

Ks. J. SIEDLECKT: Spiewnik kosScielny..., c. 457.

Analecta Hymnica Medii Aevi. v. 11, c. 40.
Droga do nieba..., c. 365.

Ks. J. SIEDLECKI: Spiewnik koScielny..., c. 457.



JIaTHHCKOE CpEeHEBEKOBOE HACIEANE B IOJIBCKOM I'MMHOIPa(UueckoM KopIyce...

[Iarass crpoda comep UT SMHUTETHI, Xapakrepusywomme Mareps boxwuro.
O0a mepeBomYMKa JOIMYCKAIOT HEKOTOPhIE OMYIICHHS, TPUOABICHUS, PA3BUTHE
3HadeHus. llepBas cTpoka mepeBefieHa JOCTATOYHO TOYHO: MpUiIarareIbHoe
singularis — ‘€IMHCTBEHHBIA B CBOEM pOJE, 3aMeUaTeIbHBIN, MPEBOCXOTHBIMN,
HecpaBHEHHEIN . [lpunararensHbie jedyna — ‘€AMHCTBEHHBINA, €IUHCTBEHHBIN
B CBOEM poOjie, UCKIIOUUTENbHBIN U 0sobliwa — ‘0coOblil, HEOOBIKHOBEHHBIH,
€/IMHCTBEHHBIN, UCKITFOYUTEIbHBINA 0OBEIMHSFOTCS CEMOH ‘MCKIIIOYUTETBHOCTS ,
XOTSl B 3HAYCHUU TEPBOTO CUJIbHEE TMPHU3HAK ‘YHUKAJIBHOCTH', @ Yy BTOPOTO
npeoOniafaeT MpU3HaK ‘HEOOBIKHOBEHHOCTH . Bropast ctpoka y KapmmHbckoro
00Hapy>XKMBaeT OTHOBPEMECHHO W OIyIIcHHE (infer omnes — ‘cpeau Bcex’),
u npobasnenne (bez skazy*® — ‘6e3 mopoka’). Ecnu y Kaprnuabckoro emeé mpu-
CYTCTBYET YIIOMHUHAHUE O Tpexax (obmyj z grzechow zmazy — ‘OTMOU OT TPs3H
rpexoB’), To y Ceienkoro Bc€ yIIOMHHAHUE O IPEeXax CHATO, KaK €CIU OblI CKO-
TUICHUE OTIIIATOJIHBIX CYIIECTBUTEIBHBIX CO 3HAYCHHUEM pe3yibrara JCHCTBHS
B TpEeTheH cTpode moixydaeT HEKUi OT3BYK B msiTol crpode. B opurunane ectb
SIMHCTBECHHBIN IJIATOJT B MTOBEIUTEILHOM HAKJIOHCHHH fac — ‘CAenai’, KOTOpoMy
cooTBeTcTBYeT y Kapmuabsckoro uczyn — OykBambHO ‘crenait’, y Cemrenkoro
— obdarz — onapu, Hajenu. ONATh HEKOTOPBIA CIBUT 3HAUCHUS: «CIIENail Hac
MOYKHO TOHSTHh KaK ‘U3MEHH Hac’; ‘Ofapu’ CTAHOBUTCS NMPUOABICHUEM K TOMY,
YTO yXKE €CTb.

MoskHO ckazarb, uTo Kc€ua3 Slu Cemmernkuii 60gee ONTUMUCTHYHO BUIUT
M CUTYaIlMIo, B KOTOPOW MPOM3HOCUTCSI MOJIHMTBA, M CAMHUX NPOU3HOCAIINX €€.

Tperuil mnepeBoji U3 PACCMOTPEHHBIX Takke cienaH DpaHTHUIIEKOM
Kapnuabckum. Bmecto Panno — ‘Tocrioxke’ (3BaTeNbHBINA TA/IeXK) yIOTPEOIsSeT-
cs1 Panienko — Gonee pasroBopHasi (hopMa, MOCKOJIBKY B YIIOMHHABILIEHCS BBILIE
kosiike [lpecB. [lea Takke HaswiBaetrcst Panienka — ‘Ilannouxa’. (Pojdzmy
wszyscy do stajenki,/ do Jezusa i Panienkil*®).

Ecth u emié npumep M3MEHEHUs CTUJIS HA ypOBHE Jiekcuku. JlaruHckoe felix
caeli porta — ‘bnaxkenneie Bpara Heba’ B mepBom mepeBome KapmuHbCKOTO
nepenaéres kak Niebios bramo bloga®’, Tie naTHHCKOMY CYyNIECTBUTEILHOMY
porta ‘BopoTa [ropona], [KpernocTu]’ noadupaeTcs TOYHOE COOTBETCTBUE brama
— ‘BOpOTa, mpoe3] B cTeHe uin orpane’. Koneuno, brama siBnsieTcss MHOrO3Hau-
HBIM CJIOBOM, OHO MOXKET 3HAYUTh U ‘BOPOTa’, U ‘NBEPh’, U ‘KanuTKy . OIHAKO
MpHU3HAK ‘TIpOe3] B CTEHe MOXET yKa3blBaTh Ha KalHUTaJbHOCTh CTEHBI, Ha-
MpuMep, Ha TO, YTO OHA CIOKEHa M3 KaMHs, a He cOMTa M3 JOCOK, Ha pa3Mmep
M KOJIMYECTBO CaMUX CTBOPOK. Bo BTopom mepeBojie HaxomuM caeli porta kak
furto rajska®®, Oyks. ‘paiickas kaiuTka’. be3ycloBHO, U furta MOXET BCTpE4aThCs
B TaKHX e KOHTEKCTax, 4To M BOpoTa. Ho ecTh KOHTEKCThI, KOTOPHIC TOKA3bIBA-

3% Droga do nieba..., c. 365.

3 Pojdzmy wszyscy do stajenki. ..
Droga do nieba..., c. 364.

3% Ibidem, c. 365.
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Mapus Henapokosa

IOT, 4TO OTH JIBa BUAA CTBOP PAa3IUUAIOTCs, HApUMeEp: furty i bramy — ‘KanuTku
u Boporta’. Kanutka MoxeT OBITh YCTpOeHa B OOJBIIMX BOPOTaxX, a TAaKXkKe B 3a-
0ope, a OH, KaK U3BECTHO, MEHbIIIE KPETIOCTHOW MJIM TOPOJICKON CTEHBI. 3a00phl/
orpajibl 00BIMHO OKPYXKAFOT MEHBIIUE TEPPUTOPUH, YeM ropojickas. Pail Bo BTo-
pPOM TiepeBoJie BBHIIISIIUT HE Kak TpaauiumoHHbrd HebecHbrit ['paj, a xak ycass-
0a, ckakem, B 4epTe ropoja.

Emé omuH mpumep — mepeBoj JIATUHCKOIO Vita B CTpoke Vitam praesta
puram...* — ‘Tlogaii Ham 4UCTYIO KU3HB : Daj wies¢ zycie czyste* — ‘Jlaii Ham
BECTH UMCTYIO XKHU3HB, Zywot w nas spraw we wszem czysty*' — ‘IlpousBenu
B HAC BO BCEM YHCTYIO XH3HH . B mepBOM mepeBojie HaxoauMm Oojee aOCTpax-
THOE Zycie — ‘(pU3MONOTHYECKOE CYIIECTBOBAHHE YEJIOBEKa, )KUBOTHOTO, BCETO
JKUBOTO OT POXJIECHHUS JI0 CMEPTH’, & BO BTOPOM Zywot — ‘)KHU3Hb, )KHU3HEHHBIH
nyTh; 00pa3 >XKU3HH, MepeHoCH. 3(dekTuBHas padoTa’, ci10BO, 0003HAYAOLIEE
AKTHBHYIO, JICSTEIbHYIO CTOPOHY «CYIIECTBOBAHHS UCIIOBEKa.

MOo’KHO IIPEIION0KUTE, YTO Y JIByX IepeBooB KapnuHbCKOro pasHsle aape-
catbl. C OIHOM CTOPOHBI, 3TO 00pa30BAHHBIE JIIOAH, 3HAIOIINE, YTO TAKOE CO3Eep-
1arenbHast )KU3Hb, a C APYTOH, JIFOIH, 0oJiee CKIIOHHBIE K JIeATeIbHON KU3HHU, HO
HE CKIIOHHBIE K a0CTPaKTHOMY MBIIIICHHUIO, TO €CTh JIFOU MPOCTHIE, BO3MOXKHO,
KPECTBSIHCTBO, TOCKOJIBbKY KapnuHbCKHIA MOCTOSIHHO JKWJI B CEJIBCKOH MECTHO-
CTH, B CBOEM TOMECTHE.

TakuM 00pazom, BUANM, YTO TMEPEBONBI Ave, maris stella..., cnenaHHbIe
C JIOBOJILHO OONBIIONW TOYHOCTHIO, HECYT Ha cebe OTMeYaToK JIMYHOCTH Tepe-
BOYMKA W MOTYT YTO-TO COOOIINTH 00 ajapecarax MepeBoja.

¥ Analecta Hymnica Medii Aevi. v. 11, c. 40.
4 Droga do nieba..., c. 365.
4 Ibidem, c. 366.

Maria Nenarokova

Lacinskie dziedzictwo $redniowieczne w polskim korpusie hymnograficznym:
przeklady Ave, maris stella

Streszczenie

W $redniowieczu tacinska hymnografia taczyta w nabozenstwie wszystkie narody Europy,
ktore trafiaty pod jurysdykcje koscielna Rzymu. Najbardziej pozadane w s$redniowieczu la-
cinskie hymny koscielne ttumaczono na je¢zyki narodowe i kontynuowano ich wykonywanie
w trakcie nabozenstw. Czesto wraz z rozwojem jezyka potrzebny byl nowy przektad piesni,
zrozumialy na nowym etapie rozwoju jezyka. W artykule omowiono trzy przektady powszech-
nie znanego hymnu Ave, maris stella... Dwa tlumaczenia wykonane przez polskiego poete
sentymentaliste Franciszka Karpinskiego weszty w sktad choralu Droga do nieba. Kolejny
przektad znalazt sic w Spiewniku koscielnym autorstwa ksiedza Jana Siedleckiego (pierwsze
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wydanie ukazalo si¢ w 1878 r). Analiza przekladow pokazuje, ze zostaly one wykonane
bardzo doktadnie, nosza $lady osobowosci ttumacza i moga co$ powiedzie¢ o adresatach
przektadu.

Stowa Kkluczowe: przeklad, sredniowieczna poezja lacinska, polska hymnografia, hymn, Ave,
maris stella

Maria Nenarokova

Medieval Latin Heritage in the Polish Hymnographic Corpus:
the Translations of Ave, maris stella

Summary

In the Middle Ages, Latin hymnography united all the peoples of Europe who fell under
the ecclesiastical jurisdiction of Rome during the divine service. The most well-known Medieval
Latin hymns were translated into popular languages. They were performed during church
services in European languages. It was necessary to translate the hymns anew, because the
languages developed, and the old texts became ununderstandable with the development of the
language. The article deals with three translations of the well-known hymn Ave, maris stella...
Two translations made by the Polish poet-sentimentalist Franciszek Karpinski are included
in the prayer book Droga do nieba. One more translation is included in Spiewnik koscielny,
compiled by the priest Jan Siedlecki (first edition in 1878). Analysis of the translations shows
that they are made with fairly great accuracy, bear the imprint of the translator’s personality
and can tell something about the recipients of the translation.

Key words: translation, medieval Latin poetry, Polish hymnography, hymn, Ave, maris stella
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Jlop3uHckuil yHUBEpCUTET

TpyaHocTu nepeBopa mossun
Mapunb! 1lBeTaeBon

[To33us Mapuns! LiBeraeBoii siBisieTcs SPKOW M CAMOOBITHOM 4acThIO JIUTE-
parypsl niepuoaa CepeOpsiHoro Beka. biarogapsi HCKyCHOMY BBIPaKEHHUIO CIIOXK-
HBIX M MPOTHBOPEUMBBIX YYBCTB UEJIOBEUECKOM IyuIH, TBopuecTBO l[BeTaeBoii
BBI3BIBAJIO M MPOAOIDKAET BBI3BIBATH HHTEPEC Y TIOCIEAYIOMNX TTOKOJICHUH YUTa-
tesiel. [loaTecca 3arparuBana MHOTHE POOJIEMHBIE TEMBI B CBOEM TBOPYECTBE.
EE ctuxum mocssiiieHb! J1100BH, pa3iyKe, HEMPOCTBIM OTHOLICHHUSIM C OKpY»Ka-
IOLIMMH JIIOABMH, TPOOJIEeMaM PEBOJIONNH, dMHUrpanuu. HecMoTpst Ha To, 4TO
M. IlBeraeBa paborana B nepuoa CepeOpsiHOTO Beka, Koraa OyiHHO pa3BHBAINChH
pa3lInvHbIC JUTEPaTypHbIC TCUCHUS, B TOM YHCIIE aKMEU3M U (QyTypu3M, TBOP-
YECTBO TIOATECCHl HEJB3s OJHO3HAYHO OTHECTH K KOHKPETHOMY MOATHYECKOMY
Hampasierno. pma Kynposa B nipenucioBun Kk Maiomy coopanuto couunenuti
Mapunwvr Ilgemaesoti 0TMEUAET:

HU B OTHU TOABI, HU MOKE OHA HE NPUMKHYIA HU K OJHOMY JIMTEpaTypHO-
My HarpaBJICHHIO, — IpU BCEM OJIarOrOBEHHOM OTHOIIEHHH K CTapIIMM IO-
sTaM-coBpeMeHHuKam: Anekcanjapy bioxy, Anapeto benomy, Koncrantuny
BanemonTy, BsiuecnaBy BanoBy. OHa BOCXMIAETCS U MOI3UEH «aKMEHCTOBY»
— AxmaroBoii 1 MaHzenbInTama, o33uel Monojoro Qgyrypucra MasKoBCKo-
ro [...]. OHa cTpacTHO MHOOWUT camy TO33UI0, IMOJ Kakue Obl 3HAMEHA HU CTa-
HOBWJINCH €€ macTepa'.

DTO CBOMCTBO 1M033uM L[BeTaeBol 3aMeyaeT U MOJIbCKask UCCIIeI0BaTEIbHUIIA
Enena Slauyk, xotopast B xkaure Jezyk poetycki Mariny Cwietajewej. Gra stow
i sensow MOTIEPKUBACT €€ HE3aBUCUMOCTH OT Kakoro OBl TO HH OBLIO JUTEpa-

! M. LIBETAEBA: Manoe cobpanue couunenuti. Mocksa 2011, c. 6-7.
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TYpHOTO HAaIlpaBIIEHUs, & TaK)Ke BECOMBIA BKJIAJ B pa3HOOOpa3re MOITHIECKOTO
SI3BIKA:

I chociaz tworczos¢ Cwietajewe] nie reprezentowata odrgbnego kierunku czy

nurtu literackiego, autorka wypracowala jezyk poetycki, w ktérym zostaty

zrealizowane ,,wazniejsze ogolnopoetyckie i ogdlnokulturowe zasady myslenia
992

artystycznego XX wieku™.

HecMoTpst Ha M3BECTHOCTh MO3TECCHI, TIPU KU3HU €€ CTUXU He IMyOJIMKOBa-
JINCh TaK 4YacTO, KaK MOYKHO OBbLIO OBI 3TOTO OKHMIAaTh. ITO OOBSICHSIETCS OCO-
oenHocTsIME 3110XH. C Pa3BUTHEM TOTAIUTAPHOTO PEXUMa B OOIBIIEBHCTCKOM
Poccum mpakTHuecku HUYEro W3 HANMCAHHOTO 3a T'PAaHUIEH HE HMEIOo BO3-
MOYKHOCTHU JIOMTH JIO0 poccuickux yurtarened. Kak orMedaer mutupyemas yxe
SHuyk:

Studia nad twodrczoscia Cwietajewej sag dos¢ mtodym kierunkiem badawczym.
Mozna to tlumaczy¢ szeregiem przyczyn, zwlaszcza tym, ze od 1923 roku
[...] do roku 1961 [...] utwory Cwietajewej nie byly publikowane w Zwigzku
Radzieckim. Pierwszy wzglednie pelny pigciotomowy zbidr jej dziet ukazat
si¢ nie w Rosji, lecz w USA3.

OtMmeruM, yto B YexocnoBakuu u Bo dpaHuuu, Kyga mo3Tecca SMUTPUPO-
Baja 1Mocje OKTSOPHCKOTO MEPEeBOpOTa, OHA HE MOIJIA PACCUMTHIBATH HA IIHPO-
KYI0 YMTaTeabCKylo ayautoputo. Ceronnsa ctuxu L[BeraeBoii mewararoTcs, a e
TBOPUYECTBO MPUBJIEKAET UCCIEI0BATENICH JTUTEPATYPHI.

Opnako, mapajoKcaabHO, HO TMPU IIHPOKOM PAa3HOOOPa3HH HM3yHeHHUs Tpo-
OeMaTUKA W CTHJIS TIpOW3BelneHWi lIBeTaeBoil MPaKTHYECKH OTCYTCTBYIOT
UccleIoBaHus, NOCBAIIEHHbIE NepeBoaaM €€ mo33uu. [lomuepkHéM, uto nepe-
JIaTh XapakTep €€ CTUXOTBOPEHHUH B IEpeBO/ie KpaliHe Ba)KHO, IUISl TOTO YTOOBI
YUTaTeNh MOT MOMYYUTh AJCKBATHOE MPEACTABICHUE O TBOPUECTBE MOATECCHI.
Bwmecte ¢ Tem TekcThl LlBeTaeBOl HACHIIICHBI AJUTFO3USIMU, UTPOH CJIOB, MeTado-
pamu. Kpome TOro, 0OHU OTIMYAOTCS CIOKHBIM CTUXOCIIOKEHUEM: HEOUEBUIHBI-
MU pr(MaMy, TTOPOH CIMOTHIKAIOIIAMCS PUTMOM M CAMOOBITHBIM CHHTAKCHCOM.
Bceé aTo 3arpyanser 3amady nepeBOJUMKOB. B HacTosed cTaThe MpociaeauM
CHeIM(UKY TIePEeBOJOB M033uK l[BeTacBOl HAa TOIBCKUM, YKPaWHCKWUN WM aH-
DIMUCKUN S3BIKH.

[IpoGnembl, BO3HUKAIOIIME MIPH MEPEBOE MOI3ZUHU, HAXOIATCSA B LIEHTPE Ha-
YUYHBIX HHTEPECOB MHOTMX Y4€HbIX, Takux kak CranuciaB bapanuak®, Siex

2 E. JANCzUK: Jezyk poetycki Mariny Cwietajewej. Gra stéw i senséw. Warszawa 2013,
c. 29.

3 Ibidem, c. 18.

4 S. BARANCZAK: Ocalone w tlumaczeniu. Szkice o warsztacie ttumacza poezji z dolgczeniem
matej antologii przektadow. Poznan 1992.
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bamox®, Anna bennapuuk®, Bapbapa Kym’, Anna Jlerexxuncbka®, [kxerox
Oiiueuy’, CeBepus [omnak'’, Mapuna L{BetkoBa''. HUKTO M3 HUX HE OTpHUIIAET,
YTO XapaKTEPHBIC YEPThI TOTO WIIM WHOTO SI3bIKA U KYJIBTYpPbI OKa3bIBAIOT CYIIIe-
CTBEHHOE BIIMsHHME Ha mepeBon. Hampumep, LiBetkoBa B crarbe [loomuueckuii
meKcm 8 KOHMeKcme 8CeMUpHoLL umepantypbl 00paliaetT BHUMaHie Ha HE00X0-
JMMOCTh yYHTHIBATh YIIOMSIHYThIE OCOOCHHOCTH IPU AHAJIU3E MEPEBOJOB CTH-
XOTBOPEHHS C PYCCKOTO Ha aHIIIMHACKHH S3BIKHU:

BakHeHImM acnekToM peleniyuu XyI0KeCTBEHHOTO MPOU3BEACHUSI SIBISIETCS
MepPeBOJI, KOTOPBIA CTAHOBUTCS 3aMECTUTENIEM OpUTHHANIa B HOBOUM KYJIBTYpHOM
cpene. Jlaxe eciu mepeBOMYMK OCPEKHO OTHOCHTCS K OPHUTHHATY, CTPEMSCh
COXpPaHHUTh €ro0 OCOOCHHOCTH, B IIPOIIECCE MEPEIOMKCHHS TEKCTAa C OJHOIO
sI3pIKa Ha JPYTOi MPOMCXOJUT €ro Hem30exkHOoe mepekonupoBanue. Hanbosee
CYIIIECTBEHHBIMH YPOBHSIMH TOITHYECKOTO TEKCTa, KOTOpbIE B MpoIecce Te-
peBoJia OABEPTAIOTCSI BOJILHOMY WJIM HEBOJBLHOMY TEPEOCMBICIECHUIO, OKa3bl-
BaIOTCSI YPOBHHU: >KaHpa, T€M U MOTHBOB, KIIIOYEBBIX CJIOB, CTHIIMCTUYECKUX
MPUEMOB, TPaMMAaTHUKH, METpa, PpUTMa U pU(MBI, MYHKTYAI[UH, WHTOHAIIUU
u (hoHOoceMaHTUKH [...]. [OBOpsl O mepeBojic PYCCKOM MO33UU HAa aHIIMUCKUN
SI3BIK, HEOOXOJMMO B35ATh BO BHHMAHHUC CYIICCTBCHHBIC OTIMYUS PYCCKOM
U aHDIMICKOM mosTHueckoil Tpaaunuu. CoBpeMeHHasl aHITIHIICKas TO33Ust
npeanounTaet u3deratb pudmMel (0 KpaiiHEelW Mepe, B TPAJAUIMOHHOM ¢ TO-
HUMAaHWN), JIUIICHA )KECTKOH METPHUYCCKON CXEMBI, B TO BpEMs KaK pyccKas
[033Wsl MO-TPEKHEMY MPEUMYIICCTBEHHO PHU()MOBAHHAS M MPOIOIKACT aK-
THUBHO WCIOJIb30BaTh CHIUTA00-TOHHYCCKUE METPhI. AHIIMHCKUE MEPEBOTUUKH
HEPEKO CKIOHHBI MEPEKIIaIbIBaTh PYCCKYIO MOJ3HUI0 CBOOOIHBIM CTHXOM, YTO-
OBl aIanTUPOBaTh €¢ KO BKYCY COBPEMEHHOIO YMTaTelsl. TeM He MEHee, eCiiu
MEePEeBOUMK CTAaBUT CBOEH 3ajaueil BOCCO3/1aTh TEKCT PYCCKOTO OPUTHHAJA BO
BCEH €ro HaIMOHAJBHOW M 3MOXaJbHOM CHEIU(GUUIHOCTH, OH HE MOXKET U30e-
KaTh HEOOXOAMMOCTH OOPaTUTHCS K CHUILIA00-TOHHKE'?,

5 J. BALUCH: Wiersz i przekiad. Krakow 2007.

¢ A. BEDNARCZYK: Wysocki po polsku. Problematyka przekladu poezji Spiewanej. £.6dz
1995.

7 B. KUS: Poezja rosyjska w polskim zZyciu literackim przetomu XIX i XX wieku: z dziejéw
polskiej sztuki translatorskiej. Wroctaw 1979.

8 A. LEGEZYNSKA: Tlumacz i jego kompetencje autorskie: na materiale powojennych thu-
maczen z A. Puszkina, W. Majakowskiego, 1. Krytowa, A. Btoka. Warszawa 1986.

® G. Oicewicz: Epitet jako cecha idiolektu pisarza. Studium literaturoznawczo-leksyko-
graficzne o tworczosci poetyckiej Iwana Bunina. Katowice 2002.

19°S. PoLLAK: Niepokoje poetéw: o poezji rosyjskiej XX wieku. Warszawa 1972.

1" M. IIBETKOBA: [losmuueckuii mexcm 6 KOHMeKcme 6CeMupHol aumepamypbl. https:/
www.hse.ru/mirror/pubs/lib/data/access/ram/ticket/78/15461825581d369381537d4897841183b49e
43f30a.pdf [moctym: 28.12.2018].

12 Tbidem.
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[IpobneMbl mepeBoza MOI3MH TaKkKe LIMPOKO obOcyxnanuck B Poccun,
B YaCTHOCTH, COBpeMEHHMKamu l[[BeraeBoli, M3BECTHbIMM IO3TaMu Banepuem
BbprocossiM 1 Hukomaem ['ymunéseiM. K npumepy, ['ymMmunés Boinessint ciemnyro-
LIME€ KPUTEPHUH, KOTOPBIE JOJKEH YUMTHIBATh MEPEBOJUMK [TOA3HUU:

Wedtug Nikotaja Gumilowa tlumacz godny miana poety powinien [...] ponad
wszelka watpliwo$¢ winien wige przestrzegac: ,,1) liczby wierszy, 2) metrum
1 jego miary, 3) nastgpstwa rymow, 4) typu przerzutni, 5) charakteru rymow,
6) charakteru stownictwa, 7) typu poréwnan, 8) specyficznych, nieszablonowych
rozwigzan zastosowanych przez autora, 9) zmian tonu” (Gumilow 1995: 58).
Poglady te sa reprezentatywne dla rosyjskiej szkoly przektadu poetyckiego, ktora
uznaje jedynie thumaczenie ekwimetryczne i ekwilinearne, w razmier i w rijmu,
co pozostaje w kontrascie z przekonaniami tradycyjnych literaturoznawcow
i krytykow francuskich. Przeklad poezji proza jest w Rosji nie do pomyslenia'®.

IToa3mst [[BeTaeBoii mpeacTaBisieT coO00i 0COOBII BRI3OB JIJISl IIEPEBOTINKOB.
Enena SIlHuyk B mpHBOAMMOMN yXKe KHUTE OOBSICHSCT:

Tworczos¢ Cwietajewe] niejednokrotnie byta okreslana jako ,,wszechogarnia-
jaca” pod wzgledem wykorzystania rozmaitych chwytow jezykowych, form
i gatunkoéw poetyckich, réznorodnosci oblicza podmiotow i obcych glosow
w niej wystepujacych, bogactwa tematycznych dyskursow i zwiazkow inter-
tekstualnych'.

Ilepexons k aHanu3zy, paccMOTpPUM BHaualie MpousBeaeHue llBeraeBoit
A cuacmausa srcums 06pasyo6o u nNpocmo M ero MepeBONbl Ha YKPaWHCKUAN
W aHDIUACKUH s3Ik, Cpa3y OTMETHM, YTO HaMmH OyIyT YYTEHBI TMEePeBOJBI,
BBITIOJIHEHHBIC HE TOJILKO MPU3HAHHBIMU MAacTEpaMU CJIOBA, HO M JTFOOUTEISIMH.
HpCILMeTOM Hamero BHUMaHUsA ABJIAIOTCA JOCTOMHCTBA M HEAOCTATKH KaKAO0I'O
U3 HHUX, a TaKXKE OGYCJ]OBJIGHHOCTI/I BI)I60pa MEPEeBOAUYMKAMU TEX WJIIM HHBIX
CPEICTB ISl TIepefadll OPUTHHAIBHOTO TEKCTa.

S cyacTnmBa XUTH 00Pa3OBO W MPOCTO —

Kak comHne, kak MasTHHUK, KaK KaJCH/Iaphb.
BbITh cBeTCKONM MyCTHIHHULIEH CTPOWHOTO POCTA,
[Ipemymnpoii — kaK Bcskas OOKHUS TBaphb.

3HaTh: 1yX — MOM CHOJABMXKHHMK U JTyX — MOW BOXarblii!
Bxomuts 0e3 mokmama, Kak Jyd M KakK B3IV

Kutp Tak, kak mumy: oOpas3loBO U CXKATO —

Kak Gor moBernen u Jpy3bsi HE BEJsT' .

13 T. SZCZERBOWSKI: Rosyjskie teorie przekladu literackiego. Krakow 2011, c. 27.
4 E. JANczUK: Jezyk poetycki Mariny Cwietajewej..., c. 29.
15 Pyccras nossus. https://rupoem.ru/cvetaeva/ya-schastliva-zhit.aspx [moctym: 28.12.2018].
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Paccmorpum mepeBon Ha YKpaMHCKHM  s3bIK, BbINOJHEHHBIN EneHoi
benosepckoit:

[laciuBa s1 )KUTH 3pa3KOBO 1 MPOCTO:
[TomiOHO 10 COHIS 1 KaJeHAapiB.

51 — cBiTChKa IMyCTENBHUISI 017101 KOCTI,
Ipemyapa — sk Bce, mo 10Cmoap COTBOPHB.

3uarb: Jlyx — Miii ciobopuuk 1 Jlyx — miit npoBigHUK!
3ax0auTh, SIK TPOMIHb, SIK MOTJIS JKUBH.

Kuth Tak, K MHIIY: 9iTKO, CTHUCIO 1 TIAHO —

Sk xaxe Tocnons 1 He pagure Bu'.

JlocTonHCTBa TAHHOTO TEPEBOAA OYEBHIIHBI: 37€Ch TOYHO IEpeaaH CMBICT,
COXpaHeHa TOYHOCTH pHU(]PM, COOMIONEH CTUXOTBOPHBIA pa3Mep, T.e. YEeTHIPEX-
CTONHBIN aM(pUOpaxuil ¢ KaTaJeKCUCOM B MApHBIX CTpokax. [yt TOoro 4ytoObl
3TOTO TOOUTHCS, MIEPEBOAYMIIA 3aMEHSCT YKPAMHCKNE OKOHYaHUsI HH(UHUTUBOB
-mu (3Hamu, dcumu) Ha PyCCKUe -msb (3Hamo, dcumv). OJHAKO B TAHHOM CIIydae
9TO pelIeHHe HHUCKOJIBKO HU yMalsieT CTPOWHOCTH CTUXOTBOPEHHS, HA0OOPOT,
J00ABISIET €My CXOZICTBA C OpUTHHAIOM. MOXXHO yTBEp)KAaTh, YTO AAHHBIN Tie-
PEBOJI SIBIIIETCS yOSTUTENbHBIM IPUMEPOM AN Tallii CTUXOTBOPEHUS B JIPYTOM
A3bIKE, IYCTh U ONM3KOPOACTBEHHOM OPHTHHAIY, HO TPEOYIOIIMM HE MEHBIIETO
HCKYCCTBa BJIa/IEHUS MOITUUYECKUM CIIOBOM.

B cBoto ouepenp, nMpoaHaIM3UpyeM aHIIOA3BIYHBIN MEPeBOJ ITOTO CTHUXOT-
BOpEHMs, BbINOIHEHHBIH Mibéli Kamunckum u JlxeliH Banenraiin:

I am happy living simply:

like a clock, or a calendar.
Worldly pilgrim, thin,

Wise — as any creature. To know

the spirit is my beloved. To come to things — swift
as a ray of light, or a look.

To live as I write: spare — the way

God asks me — and friends do not'”.

JlaHHBII TIEpeBOJl CKOpEe MOXHO XapaKTEepHU30BaTh Kak MOACTPOUYHBIA. [l
AQHIIMHCKOTO MEHTAJINTETa XapaKTePEH CTEPEOTHUIl O HEMEPEBOAUMOCTH PYCCKOM
MO93UU M3-332 KapIMHAILHOTO OTIWYHS SI3BIKOBBIX CTPYKTyp. OO 3TOH ToYKe

1 Q. BIIO3EPCBKA: Moi nepekaaou eipwie Mapunu Ileecmaceoi. https://bilozerska.live
journal.com/664898.html [moctym: 28.12.2018].

17 Poetry foundation. https://www.poetryfoundation.org/poetrymagazine/poems/55420/i-
am-happy-living-simply [moctym: 28.12.2018].
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3peHHsT UPOHUYHO BbICKasancs B cBoe Bpemsi CranucinaB bapaHuak B cBoei
kuure Ocalone w tHumaczeniu:

Ot6z jezyk rosyjski [...] posiada pewne specjalne immanentne mozliwosci
produkowania muzyki, ktorych nie posiada jezyk angielski [...]. Teza nie-
prawdopodobnie naiwna: c6z poecie albo ttumaczowi z posiadania tysigcy
mozliwych rymow gramatycznych, skoro i tak musi ich uzywaé bardzo
oszczegdnie? 1 czyz jezyk angielski nie posiada swoich wiasnych specjalnych
zalet, cho¢by skrotowosci sktadni i obfitosci krotkich wyrazéow, powodujacej,
ze linijka wiersza jest bardziej pakowna?'®

BosBpainasich k TeMe aHITIMHCKOM BepcuM cTUXoTBOpeHust [{BeTaeBoi, ckia-
JIBIBAETCSI BIIEYATIIEHUE, YTO BBIMICIIPUBEIEHHBIN MTOJCTPOUYHBIA TEPEBOJ ABIS-
€TCsl JIMIIb MEPBBIM 3TallOM IPU BBINOJHEHUM IMOATHYECKOro nepeBoga. Ho,
JKEe €CIM CUMTATh €ro MOJICTPOYHBIM, OOpallaloT Ha ce0s BHUMAaHUE HETOY-
HocTu nepeBona. CroBocoueranue beloved spirit UMeeT COBCEM JIPYToW CMbIC-
JIOBOM OTTEHOK, HAMHOTO 00JIee POMAHTHUYHBIN, YEM CHOOBUNCHUK U BOHCAMbLLL
B opuruHaie. Kpome toro, BeIOOp Iarosa ask Kaxercsi HE COBCEM YIauHbIM,
T.K. Haumbojee MIMPOKO HCIIOIb3YeMOE 3HAYE€HHE 3TOr0 CJIOoBAa — ‘MIPOCHUTH’ .
B opurunansHOM ke Bepcum bor eerum, a HE MPOCUT. DTO COBEPUIEHHO MHOE
MecTo B uepapxuu. I1oaToMy npeacTaBisercs, 4YTO B aHIIUNHCKOM BEPCUM KyAa
OoJIbIIIe TTOAXOAMIT OBl TIO CMBICITY TJIAron fo will, KOTOpbI B JAHHOM 3HAYCHUH
Takke 0071a/1aeT OTTEHKOM apXandHOCTH, COOTBETCTBYIOIIUM PYCCKOMY IJIaroiry
senems. MoXHA OBUIO TaKKe BOCIIOJIB30BATHCSI aHAJIOIMYHOM IO CMBICIIYy KOH-
CTpyKIUeH fo want someone to do something.

Jiist Toro 4To0Bl HCCIIENOBATh, HACKOJIBKO CIOKHOW 3a/a4ei sBIsieTcs mepe-
Jlada CUJ1a00-TOHHYECKOH M033uH [IBeTacBoi B aHINIMICKOM sI3BbIKE, HAMU OBLI
BBITIOJTHEH TIEPEBOJT JAHHOTO CTUXA CAMOCTOSTENbHO. MBI CTPeMUIINCH H30€KaTh
3¢ dexra MoACTPOUHOro INEpeBOa, HAIPOTUB, XOTEJIOCh MPHUIATh AHIIMHCKON
Bepcur pU(MBI U OmNpenenEHHBI PUTM, XapaKTEPHBIA AJsl TBOPUYECTBA II03-
teccel. Kpome toro, B mepeBoxe Kamunckoro m Banenraiin Obuiv OmyIICHBI
HEKOTOpBIE CIIOBA, KOTOpPBIE MOTIIM Obl OONEr4uTh MOHMMAHHE CTHXOTBOPEHHS
WHOCTpaHHBIMU yuTaTesiMu. Harpumep, He ObIT nepesiaH CMBICT BTOPOH CTpo-
¢wI, Torma Kak B OpUTHHANE Tienasi CTpoda NpeIcTaBseT cOO0H HEMPEPhIBHYIO
3aKOHYECHHYIO MBICIIb.

To know
the spirit is my beloved. To come to things — swift
as a ray of light, or a look."

18 S. BARANCZAK: Ocalone w tlumaczeniu..., c. 26.
9 Poetry foundation. https://www.poetryfoundation.org/poetrymagazine/poems/55420/i-
am-happy-living-simply [moctym: 28.12.2018].
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HaMm ynamoce coxpaHuTh Bce BaXKHbIE JUId IIOHMMaHMsI TEKCTa CIIOBA,
a TaK)Ke MCXOJHBIA CTUXOTBOPHBIN pazmep. C 3TOM 1EIbI0 MPUITIOCHh OMYCTUTh
apTUKJIM TIepe]l HeCKOJIbKUMH cJOBaMH. Bmecre ¢ TeM He ObUTH MOmOOpaHbI
TaKhe TOYHbIE PU(PMBI, KaK B OpPUTHHAJIE, TIOATOMY Hal0 OBIJIO OTPAHUYUTHCA
CO3BYYHBIMH CJIOBaMH.

I'm happy to live both precisely and simply,
To learn from my clock, wall calendar, the sun,
To be laic pilgrim, look graceful and noble,

To be wise like every creation of God.

To know the spirit is my friend and leader,
To enter abruptly, as sunray or glance.

To live as I write — both precisely and simply,
As God wants me to but my friends disallow.

Tpyanocts nepesBoaa mo33uu L{BeraeBoil Ha aHMIMNACKHUM SA3bIK XOPOLLO OIHK-
cana B kuure Marina Tsvetaeva. Selected poems. CorilacHO MHEHHUIO €€ aBTOpA,
OompIie BCEro mpoOiieM BO3HHUKACT M3-3a PA3NIHUUS CTPYKTYP PYCCKOTO U aH-
IMHCKOro s13bIKOB. Hanpumep, MHOTHE U3 JIMHIBUCTUYECKUX MPUEMOB, UCIIOIIb-
3yeMBbIX TOJTECCOW, TaKhe KaK HM3MEHEHHUE MOpsAKa CIIOB, Urpa (PIEKTHBHBIX
OKOHYAHUM, HEAOCTYIHBI B aHIIMICKOM si3bIke. B ctuxorBopenusix LBeTaeBoit
MOYKHO TaK)Xe HaOIOaTh HETPAJAMIIMOHHOE HCIOIh30BAHUE ITyHKTYAI[HMH, OCO-
OCHHO BOCKIIMIIATENILHBIX 3HAKOB U THPE, 0 4éM mucana Amkena JIMBUHTCTOYH:

No poet’s voice can be exactly recorded in the medium of another langu-
age. Marina Tsvetaeva’s is particularly difficult to capture, both because her
consistent adherence to rhyme and to metrical regularity would, if copied
in the English poems, probably enfeeble them, and because so many of the
linguistic devices which she powerfully exploits (such as ellipsis, changes of
word-order, the throwing into relief of inflectional endings) are simply not
available in English. On the whole, the English versions are consciously less
emphatic, less loudly-spoken, less violent, often less jolting and disturbing than
the Russian originals. Most noticeable of all in Tsvetaeva’s poems, especially
the later ones, are the very strong rhythm and the unprecedentedly vigorous
syntax. There is, too, a somewhat idiosyncratic and highly emotional use of
punctuation, panicularly of exclamation marks and dashes®.

I/ITaK, HEJIB3s OTpULlaTh, YTO NEPEBOAYNKHN pYCCKOﬁ MO33UM Ha aHTTTUHCKUMN
A3BIK CTAJIKHMBAIOTCA C OHpe,Z[eJ'IéHHLIMI/I TPYAHOCTAMU H3-3a 00BEKTUBHOTO pas-
JIMYHUA A3BIKOBBIX CTPYKTYP. Hap;my C 3TUM OCOOEHHOCTH AHTIIMHCKOTO SI3BIKA

20 M. TSVETAEVA: Selected poems. Translated and introduced by E. FEINSTEIN. New York
1994, c. 123.
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OTKpPBIBAIOT JAPYTU€ BO3MOXKHOCTH NEPEJauyd KpacoThl MOITUYECKOTO TEKCTa,
KOTOPBIMU PYCCKHU sI3bIK He oOnagaer. K mpumepy, 3To Oojiee KpaTKue CIIOBa,
K KOTOPBIM JIeTde TOa00parh pu(pMy, a TakkKe CIOCOOHOCTh HEKOTOPHIX CJIOB
OTHOCHUTCS K HECKOJIBKMM YaCTAM pPEUH.

Ecnu peus unér o nepeBojie ctuxorBopeHuil [{BeTaeBoil Ha MONBCKUMN S3BIK,
TO, COTJIACHO MHEHHIO SIHUYK, OHH OBLIM OTOOpaHBI BHIOOPOYHO:

Poezja Cwietajewej jest ztozona, semantyczna, aluzyjna i trudna do tlumacze-
nia na jezyki obce, na jezyk polski zostata za$ przetozona tylko wybidrczo
i czg$ciowo i jak si¢ wydaje oczekuje nowej fali zainteresowania w Polsce?'.

HecmoTpst Ha 9TO, TIONBCKUH YHTATENh UMEET BO3MOYKHOCTH TTO3HAKOMHTHCS
C TBOPYECTBOM IMOATECCHI, HApUMep, Onarogapsi kHure 30urHeBa JIMUTPOILIBI
Marina Cwietajewa. Hardos¢ i stabos¢. PaccMOTpUM OTHO M3 TIEPBBIX CTHXOTBO-
peHMiA, OIyOIMKOBaHHBIX B COOPHUKE, a TAKXKE €ro MepeBo]] Ha MOIBCKUHN S3BIK:

Xpuctoc u bor! f xaxny dyna
Teneps, ceiiuac, B Hadane JHs!

O, nmaii MHE yMmepeTb, TOKyJa

Bcs xusHp Kak KHUTA JUIsT MCHSI.

Thl MyIpbld, THI HE CKa)Kelllb CTPOro:
,lepmnu, enie He KOHYEH CPOK’.

Thl caM MHE MOAA — CIMIIKOM MHOTO!
S xaxmy cpa3dy — Bcex jaopor!
Bcero xouy: ¢ myuioil upiraHa

Wartu mon necHu Ha pas30oid,

3a Bcex cTpaaarh IOJ 3ByK OpraHa
W amazoHkol MuaThCcs B 0Oii;
l'agate mo 3Be3nam B 4YepHOU OarHe,

Bectu nereil Bnepen, CKBO3b TEHb...
YroO ObUI JIETeHA0H — JieHb BUEpaIlHHH,
UYrob Obu1 Oe3yMbeM — KaXK[blil JEHB!
JIr00s150 M KpecT | IIEJK, U KacKH,

Mosi ayma MrHOBEHMH CIEL...

Tel 1am MHE JIETCTBO — JIydIlle CKa3Kh
U naii MHE cMepTh — B CeMHAIaTh Jier!?

Ja pragne cudu, Chryste Boze!

Teraz, w tej chwili, o przed$wicie!

O, pozwdl umrze¢ mi w tej porze,
Pokad jak ksigzka dla mnie zycie.

Ty$ madry, ty nie raczysz odrzec:

,Zyj dalej, to nie koniec pie$ni”.
Obdarowate$s mnie — zbyt szczodrze!

Ja wszystkich drég — chce jednoczesénie!
Wszystkiego chee: z dusza Cygana

Ze $piewem chodzi¢ na rozboje,

Za wszystkich cierpie¢ przy organach,
Jak Amazonka pedzi¢c w boje;

Z gwiazd wrozy¢ w czarnej wiezy strasz-
nej,

Dzieci prowadzi¢ w przdd, przez cien...
Zeby byl mitem — dzien wczorajszy

I byt szalenstwem — kazdy dzien!
Kocham krzyz, jedwab, kraski, krajki,
A moja dusza to mgnien $lad...
Dziecinstwo date§ mi — jak z bajki

I $mier¢ mi zeslij — w kwiecie lat!*

EnuucrBeHHOE, Ha Hall B3MJISA, HECOOTBETCTBUE OTHOCHUTEIBLHO (DOPMBI OpU-
THHAJa 3aKJII0YaeTCcsl B TOM, YTO aBTOP 3aMEHMJ MYKCKHE PU(MBI )KEHCKHMH,

2L E. JaNCZUK: Jezyk poetycki Mariny Cwietajewe;j..., c. 9.
2 Pycckas noasus. https://rupoem.ru/cvetaeva/xristos-i-bog.aspx [mocrym: 28.12.2018].
2 Z. DMITROCA: Marina Cwietajewa. Hardos¢ i stabosé. Warszawa 2017, c. 6.
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HO 3TO MOXKHO apTyMEHTHPOBaTh Pa3IMYMeM CIOBECHBIX YJIApPEHUH B JIBYX Cla-
BSIHCKHX si3bIKaX. KpoMe Toro, rmepeBOIYrK W3MEHWII CMBICIT ITOCJICAHEH CTPOKH.
B rcxomHOM TEKCTe JIupruecKas repouHs Ipocut y bora cMmeptu 6 cemunadyamo
Jnem, a B TiepeBoae — w kwiecie lat, TO €CTh B paclBETe CHJI, YTO MOXHO IIO-
HUMaTh kKak Bo3pacT 30—40 meT.

[IpencraBnsercs MHTEPECHBIM TPOCIEIUTh, HACKOIBKO CIOKHO OBLIO OBI
nepeaarh PpUTM M CUCTeMY pU(M 3TOTO CTUXOTBOPEHHS B aHTIIMKACKOM S3BIKE.
[IpencraBum 31ech enié oHy COOCTBEHHYIO TIOIBITKY MEPEBOa CTUXOTBOPCHHUS
[IBeTacBOi HaA ITOT SI3BIK:

My God, believe, I crave for wonder,
Right now, couldn’t longer wait!

O please, just let me die as long as
My life is like a book of tales

Your wisdom won't let you say strictly
That I am young, so have to stay
You've given me to much already

I want to go through all the ways.

I want to sing and rob like gypsies,

To have such freedom in my soul,

To go through the crucifixion,

To be a tameless Amazon,

To read a fortune on the night sky,

To lead kids forward through the dark,
Allow the past to be a legend,

Allow today to be a lark!

I love the same cross, silk and helmet,
My soul's made of the moments" trace
You've made my childhood be like heaven
And give me please an early death!

Crenyrouiee Ipou3BeleHUE, HA KOTOPOE OOpaTMM BHUMAHHE, HA3bIBACTCS
Omxyoa makas nescHocms. OHO OBIIO TIEPEBEACHO HA TTOIBCKUH SA3bIK MoaHHOH

CanamoH.

OTKyna Takas HEKHOCTH?
He nepBble — 3T Kyznpu
PasrnaxxuBaio, u TyOBI
3HaBajia TEMHEH TBOHX.

Bcexonunu u raciu 3Be3Jbl,
OTKyna Takas HEKHOCTh? —
Bexoaunu u racnu oum

V caMpIX MOUX OYEH.

Skad tyle we mnie tkliwo$ci?
Nie po raz pierwszy — kedziory
Jak twoje gladze¢ i jeszcze
Ciemniejszych zaznalam — warg.

Wschodzity i gasty gwiazdy
(Skad tyle we mnie tkliwo$ci?)
Wschodzity i gasty oczy

I w oczach mych blask ich nikt.

13
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Eme He Takue rMMHBI Cudowniejszymi piesniami

Sl ciymana HOYBIO TEMHOM, Sréd ciemnej, przepastnej nocy
Benuaemas — o HexHOCTB! — (Skad tyle we mnie tkliwosci?)
Ha camoii rpyau nesua. Mnie darzyt $piewaka gtos.
OTkyna Takas HEKHOCTb, Skad tyle we mnie tkliwos$ci?

W 4ut0 Cc Hew nenarb, OTPOK I co z nig uczyni¢ mam, chlopcze
JlykaBblii, meBel 3aX0XKHii, Podstepny, $piewaku wedrowny,
C pecHuLaMU — HET JJIMHHEH?* Dlugorzesy — jak chyba nikt®.

HecoMHEeHHBIM JOCTOMHCTBOM JAHHOIO IIEPEBOAA SIBIAETCS Iepenada «My-
3bIKHM CTUXOTBOPEHUs». OnHaKo cioBo tkliwos¢ He KaXeTcsh HaM JIyYLIUM BbI-
00poM, TaK Kak BBI3BIBACT aCCOLHMALMU C PAaHHUMbBIM XapakTepoM. BbITb MOXeT,
TaKue XapaKTePUCTUKH ObUIM CIIPAaBEIJIUBBI B OTHOLICHWU CaMOM MOATECCHI, HO
B CTUXOTBOPEHUH pedb WJAET MPEXkIe BCero 0 HeXxKHOCTH. Kaxkercs, B 9TOM city-
yae Oosee OIM3KON ambTepHATHBOM OBUTO OBI CyIecTBUTENbHOE czutos¢. imen-
HO TaK IOCYWTAJ JIPYrO¥ MepeBOAYHK, U B MHTEpHpeTanuu 36urHesa Imurpo-
bl BBILICYTIOMSHYTOE CTHXOTBOPEHHE HOCHUT Has3Banue Skqgd taka niezwykia
czutos¢. PaccMOTpUM allbTepHATHBHBIN BapHaHT MEpeBOJa:

Skad taka niezwykta czuto$¢?
Nie pierwsze — dla mnie te loki
Rozgtaskiwane — 1 wargi
Ciemniejsze od twoich — znatam.

Wschodzity i gasty gwiazdy
(Skad taka niezwykla czuto$c?)
Wschodzity i gasty oczy

Przy samych moich zrenicach.

Bywato nie takie piesni
Stuchatam posrodku nocy
(Skad taka niezwykta czuto$c?)
Z gtowa na piersi $piewaka.

Skad taka niezwykta czutos¢?

I co z nig zrobi¢, przewrotny
Chlopcze, wedrowny $piewaku

Z rzgsami — ze nie ma dhuzszych??

% Hacneoue Mapunor [Jeemaesoii. http://www.tsvetayeva.com/poems/omotkudatakajanierz
[mocTym: 28.12.2018].

2 M. CWIETAJEWA: Poezje. Przet. J. SaLamon. Torun 2017, c. 11.

26 Z. DMITROCA: Marina Cwietajewa..., c. 15.
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B 9T0# BepcuM CMBIC CTHXOTBOPEHHS MEpeaH HAMHOTO TOYHEE, HO MYXK-
cKkue pu(Mbl 3aMEHEHBI KEHCKUMHM, YTO MOXKET Pe3arh CIyX YMTaTellio, 3HAKO-
MoMmy ¢ opuruHasnioM. Kpome toro, JIMuTpoua npu nepeBoie He yuén (TpymHO
CKa3arb, OBIJIO JIK 3TO HAMEPEHHOE OTCTYIUICHHWE) TOTO, YTO MOCIETHHE CTPOKH
BTOpO# M "eTBEPTON cTpod B opurmHaie pudMytorcs (ouei — oaunnett). N3-3a
9TOTO KOHIIOBKA CTUXOTBOPCHHS KAXKETCS HECKOJILKO MHOPOAHOH. B mepesoje
Canamon 9Ta pudMa, BeCbMa BaKHAS 1 TAPMOHHYHOTO 3BYYaHHUSI CTHXOTBO-
penusi, Obia niepenana (nikl — nikt).

st Toro, 4ToOBl MOHATH, HACKOJIBKO CIIOKHOHM 3ajadell sBISIeTCs MMepeBo]
9TOTO JIOBOJBHO CBOCOOPA3HOTO CTHXOTBOPEHHS, HaMHU OBUI CaMOCTOSTEIBHO
BBINOJTHEH MEPEBOJ| HA AHMIUICKHUN s3bIK. 1 BHOBH OCHOBHBIMH 3a/1a4uaMH SIB-
JsuTUCh n30exkanue 3G GeKTa MoJCTPOUHOTO MEPEBOAA, IPUAAHUE AHTIIOSI3BIYHOM
BEPCHH OPUTHHAILHOTO PUTMA M TOUCK TOYHBIX PUPM:

How can I be so much tender?
It’s not the first curly hair

And not lips the darkest ever
Caressed by my tempted hands.

The stars on the sky ascended
And then slowly died and faded.
Just like someone's eyes ascended
And faded so close to mine.

Not only much better anthems
Heard I under night dark cover,
But also my place to listen

Was on their troubadour's chest.

How can I be so much tender?

And what shall I do now, my youngster,
My crafty, by chance met singer,

With endless eyelashes line?

OT™MeTnM, 9TO B JaHHOH CTaThe OBUTH PACCMOTPEHBI JIUIIb HECKOIBKO CTHXOT-
BOPEHUH, OTHAKO UX MEPEBOABI HA YKPAUHCKHUH, MOJBCKUN U aHIJIMHCKUI SI3BIKU
JTAI0T HEKOTOPOE MPECTABICHNE O TPYAHOCTSX, C KOTOPBIMU MOTYT CTaJIKHBATHCS
nepesoquuky. Ilpexxae Bcero, 310 mepemada cBoeoOpasHoro ctuisd L[BeraeBoil.
B cumy o0mHOCTH CIaBSHCKUX SI3BIKOB, YKPAHMHCKHE M MOJIBCKHE BEPCUU HaHOO-
JIe€ TOYHO OTPA*KA0T OPUTHMHAJI, XOTSI ¢ HEKOTOPBIMU OTCTYIUIEHUSIMU. B TO ke
BpEMs B QHIVIMKCKOM SI3bIKE OYEHb TPYAHO HAWTH aJI€KBATHBIN MEPEBO MO33UU
L{BeraeBoii, 4T0 MOOYAMIIO HAC UCCIENOBAaTh «U3HYTPH» MPOOIEMBbl IepeBoaa eé
CTUXOTBOPEHWI Ha OTJAJIEHHBIN SI3BIK U 3aT€M MEPEBECTH HUX.

3aBepiuasi HACTOSIIME PACCYXKICHHS, HEOOXOANMO MMOJUYEPKHYTh, YTO HECMO-
TpsL Ha TO, YTO 1033 L[BeTaeBoil Hayala KOMIIJIEKCHO M3y4aTbCs B Ka4eCTBE
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nuteparypHoro sisieHus B CLIA, UMEHHO aHIIOA3BIYHBIE TEPEBOABI SBISIOTCS
CaMbIMU PEIKUMHU. DTO, BEPOSTHO, CBSI3AHO C OTAAJEHHOCTHIO JTAHHBIX SI3BIKOB
U KYJIbTYp, a TaKXke CO clielaMd MHu(]a O HEMEepPeBOAMMOCTH PYCCKOS3bIUHOM
MM073UHM Ha aHTIMUCKHH SI3BIK.

Iryna Hryhorieva
Trudno$ci tlumaczenia poezji Mariny Cwietajewej
Streszczenie

Ten artykut jest po§wiecony trudno$ciom, ktore moze napotkaé¢ tlumacz poezji Mariny
Cwietajewej. Artykut przedstawia refleksje na temat ttumaczenia poezji Cwietajewej na jezyk
angielski, polski i ukrainski. Podkreslone zostaly gtéwne problemy zwigzane z ttumaczeniem
tekstow poetyckich. W szczegdlno$ci rozwazane jest zjawisko ttumaczenia poezji Cwietajewe;j
na jezyk angielski. Kilka wierszy zostalo przeanalizowanych w kontek$cie ich ttumaczen na
powyzsze jezyki i zaproponowane zostaly wlasne wersje angielskiego ttumaczenia niektorych
wierszy Cwietajewe;.

Stowa kluczowe: tlumaczenia, poezja, M. Cwietajewa, muzyka wiersza, osobliwosci wersy-
fikacji

Iryna Hryhorieva

The difficulties of Marina Tsvetaeva’s poetry translation

Summary

The current article is devoted to the investigation of problems which Marina Tsvetaeva’s
poetry translation attempts may encounter. The article offers reflections on the process of
translation of M. Tsvetaeva’s poetry into English, Polish and Ukrainian and highlights the main
issues associated with it. In particular, the matter of translating Russian-language poetry into
English is considered. Several poems are analyzed in the context of their translations into the
aforementioned languages, and my own English-language translations of some of Tsvetaeva’s
poems are proposed.

Key words: translations, poetry, M. Tsvetacva, music of the poem, peculiarities of versification



Szymon Bryzek

Uniwersytet Slaski w Katowicach

O bledach translatorskich
Macieja Malenczuka
(na materiale wybranych utwordow
Wlodzimierza Wysockiego)

Wilodzimierz Wysocki zachwycat swoim ochryptym barytonem, wize-
runkiem scenicznym i talentem nie tylko mieszkancéw ZSRR, ale réwniez
Polakow. Proby przektadu utwordéw rosyjskiego barda podejmowalo wielu uta-
lentowanych polskich poetéw i thumaczy, miedzy innymi — Ziemowit Fedecki,
Wojciech Mtynarski oraz Michat Jagielto. Trawestacja utworu Oxoma na 6onxog
autorstwa Jacka Kaczmarskiego zatytulowana Oblawa oraz utwor Epitafium dla
Wysockiego (jak sama nazwa wskazuje — peten odniesien do tworczosci tego ar-
tysty), uznawany zresztg za jeden z trudniejszych do wykonywania, dodatkowo
ugruntowaly i wzmocnily jego pozycje w $wiadomosci polskiego odbiorcy'. Nic
wiec dziwnego, ze w samej tylko Polsce przektadu jego utworow podejmowata
si¢ liczna rzesza thumaczy — zrédla internetowe wskazuja na ponad dziewiec-
dziesieciu (nie liczae thumaczen anonimowych)?.

Autorem najnowszych tlumaczen utworow rosyjskiego poety jest Maciej
Malenczuk — polski muzyk rockowy, wokalista i poeta, okreslany mianem ,,bar-
da Krakowa”. Na potrzeby swojego albumu Wysocki Malenczuka przettumaczyt
on jedena$cie znanych utworow Wlodzimierza Wysockiego.

Wigkszo$¢ przektadow piesni Wysockiego autorow, ktorych wymienitem,
doczekala sie juz opracowan naukowych®. Inaczej rzecz ma si¢ z thumaczeniami

' A. BEDNARCZYK: Kulturowe aspekty przekladu literackiego. Katowice 2002, s. 41.

2 Powyzsze dane zaczerpnicte zostaly ze strony www.wysotsky.com [dostep: 1.12.2018].

3 A. BEDNARCZYK: Wysocki po polsku. Problematyka przekladu poezji spiewanej. 1.odZ
1995.



118

Szymon Bryzek

Malenczuka, ktore nie przebijajac si¢ do §wiadomosci masowego odbiorcy, nie
byly w stanie zastgpi¢ tekstow thumaczen piosenek rosyjskiego barda uznanych
za kanoniczne. Nie byty tez, jak dotad, przedmiotem analiz, cho¢ niewatpliwie
jest to bardzo ciekawy material egzemplifikacyjny. Cecha, ktéra wyrdznia thu-
maczenia Malenczuka, jest fakt, ze wystepuja one wylacznie w formie zapisu
na plycie. Taka forma ttumaczenia implikuje nieco inny odbioér — utwor jest
nierozerwalnie zwigzany muzyka.

W niniejszym artykule chcialbym skoncentrowaé si¢ na btgdach i potknig-
ciach thumacza, ktérych konsekwencja jest utrudniona recepcja utworu na wielu
ptaszczyznach. Maciej Malenczuk, nie bedac profesjonalnym tlumaczem, nie
jest $wiadomy istnienia wielu strategii translatorskich ani ich wptywu na odbior
thumaczenia. Nie bez znaczenia jest tez niedoskonata znajomo$¢ jezyka rosyj-
skiego. Wszystko to ma swoje odzwierciedlenie w jego thumaczeniach.

Olgierd Wojtasiewicz we Wistepie do teorii ttumaczenia postuluje, by w ba-
daniach teoretycznych nad przektadem pomingé zagadnienia artystyczne (oraz
wszystkie subiektywne odczucia zwiazane z terminami artyzm czy tez sztuka),
a takze wszystkie btedy wynikajace z ,,nieuwagi, nieudolnosci czy nieumiejetno-
$ci thumacza, niedostatecznej znajomosci jezyka oryginatu czy przektadu itp.”.
Teori¢ przektadu poréwnuje badacz do balistyki, proponuje tez wprowadzenie
terminu tHumacz idealny, czyli taki, ktory ,,dysponuje calkowita znajomos$cia
obu jezykow, realiow, tla historycznego, ideologii oryginatu itp., itp.”. Takie
podejscie sugeruje istnienie pewnego idealnego wzorca podlegajacego okreslo-
nym i niezmiennym prawom. Nie jest to jednak postulat uznawany powszech-
nie. Jednym z badaczy, ktorzy go w tej postaci nie przyjmuja, jest Krzysztof
Hejwowski.

W swej monografii Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu, w rozdzia-
le poswieconym bledom i idealizacji ttumaczen, Hejwowski proponuje klasyfi-
kacje bledow oraz wskazuje na przyczyny ich popetniania. Badacz konstatuje, ze
,,bledy thumaczeniowe moga pojawiac sie na skutek: bezkrytycznego stosowania
strategii thumaczenia syntagmatycznego, mylnej interpretacji tekstu oryginatu,
nieodpowiedniej realizacji tekstu docelowego lub nieswiadomo$ci thumacza co
do powszechnie akceptowanych celow i zasad thumaczenia™.

Hejwowski wyréznia trzy gltowne typy bleddéw tlumaczeniowych wraz
z licznymi podtypami, do ktorych nalezg: bledy tlumaczenia syntagmatycz-
nego (btedy ekwiwalentow stownikowych, ,.fatlszywi przyjaciele tlumacza”,
kalki); btedy mylnej interpretacji (mylenie dwoch réznych syntagm lub ram
czasownikowych jezyka wyjsciowego, zla interpretacja sceny lub scenariusza,
mylne odczytanie modalnosci tekstu); bledy realizacji (m.in. niewlasciwa
ocena wiedzy odbiorcoéw, podtlumaczenie, bledy jezyka docelowego) oraz

4 0. Wortastiewicz: Wstep do teorii Humaczenia. Wroctaw—Warszawa 1957, s. 8.
5 Ibidem.
¢ K. HEswowskr: Kognitywno-komunikacyjna teoria przekladu. Warszawa 2004, s. 125.
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btedy metatranslacyjne (m.in. dobér techniki tlumaczeniowej, opuszczenia,
dodatki)’.

Badacz zauwaza, ze granice miedzy kategoriami btedow sg plynne®.
Stwierdzenie to prowokuje do postawienia pytan: W jakim stopniu plynne sa
granice migdzy btedem w przektadzie a transformacja przektadowa? Czy za-
miast mowi¢ o bledzie, nie powinnismy i$¢ $ladem André Lefevere’a i mowic
o refrakcji? Ciekawe jest rowniez to, ze zarbwno Wojtasiewicz, jak i Lefevere
mowigc o btedach w kontekscie thumaczenia, uzywaja termindow zaczerpnigtych
z nauk $cistych.

Ze wzgledu na trudnosci, jakie niesie z soba zdefiniowanie bledu tuma-
czeniowego, a takze na mnogos¢ szkot i pogladow w tej kwestii, proponuje,
by na potrzeby niniejszego artykutu przyjac¢ zatozenia uproszczone. Przez bigd
tlumaczeniowy bedziemy wigc rozumie¢ btad, ktory utrudnia odbiorcy przekta-
du pelne zrozumieniu tekstu; jest wynikiem niewiedzy, nieuwagi badz braku
kompetencji tlumacza. Wynika z tego, ze w przeciwienstwie do transformacji
thumaczeniowej, blad thumaczeniowy zawsze pozostawia pole potencjalnie ,,lep-
szym” wariantom.

Majac na uwadze wskazane zalozenia, chcialbym przeanalizowac kilka
btedow tlumaczeniowych pochodzacych z przektadow autorstwa Malenczuka.
W charakterze materiatu faktograficznego wybratem trzy utwory z ptyty Wysocki
Malenczuka — Ten, co wczesniej z Tobg byt, Bokser i Moskwa—Odessa.

Jednym z pierwszych przyktadow btedoéw ttumaczeniowych (a moze po pro-
stu nieudanych transformacji przektadowych?) bedzie fragment drugiej zwrotki
utworu Ten, co wczesniej z Tobg byl. W oryginale utworu podmiot liryczny
opowiada o pewnej kobiecie, o ktorej mowi ,,ona” (,,[0T, KTO paHblle C Hel
obsu1”). W tlumaczeniu Malenczuk decyduje si¢ na wykorzystanie bezposred-
niego zwrotu adresatywnego, zwraca si¢ do kobiety (,,ten co wczesniej z Tobg
byl”), co wptywa, jak si¢ wydaje, na modalnos¢ tekstu.

Oryginat mozna traktowac jako opowiadanie podmiotu lirycznego, kiero-
wane do osoby trzeciej o tym, jakie przykre sytuacje go spotkaty. Ttumaczenie,
poprzez bezposredni zwrot do kobiety, o ktorej tekst traktuje, ma jeszcze
mocniejszy wydzwiek — przypomina raczej intymng skarge. Pewng zmiang
zapowiada juz przektad tytulu — w oryginale jest to pierwszy wers pierwszej
zwrotki — Tom, xmo panvwe c Hero Ovir, w przekladzie takiego zwiazku
nie ma:

U ToT, KTO paHblle ¢ Hel ObLI, I ten co wczesniej z Toba byl,
OH MHe TpyOWy, OH MHE TPO3WII, Obrazal mnie, on mnie grozit,
A s Bc€ mOMHIO, 51 ObT He TBAHBIA. A ja nie pilem ani grama.

7 Ibidem, s. 149.
8 Ibidem, s. 126.
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Korma x s yxomuTh pemu, A kiedy chciatem sobie pojs¢,
Ona cka3zana: «He cmemu!» Ona mowila ,,zostan tu”,
Ona cka3zaja: «He cnmemmy, Ona mowila ,,zostan tu”,
Beab ciaumkom paHo. Zostan do rana.

Widzimy tu jednak niekonsekwencje¢ tlumacza — bezposredni zwrot do
adresatki zostaje w piatym i szostym wersie zastgpiony narracja o kims, kogo
nazywa ,,ona”. Takie zabiegi powodowa¢ moga utrudnienia w odbiorze tekstu,
co niewatpliwie ma tu miejsce.

Kolejnym zabiegiem translatorskim budzacym watpliwosci jest zastapie-
nie informacji przekazywanej w oryginale za pomoca odwotan intertekstu-
alnych, zrozumiatych jedynie dla odbiorcy, ktory ma rozeznanie w polskiej
muzyce popularnej lat siedemdziesigtych. Mozemy to zilustrowaé kolejnym
przyktadem:

Co MHOIO HOX, el si: 4To K, A miatem noz, wigc mysle coz,
MeHs Tak NPOCTO HE BO3bMEIID, Nie dam si¢ wzig¢, jak jaki tchorz,
Hepxwurech, ranst! [epxutech, ragsl!  Ten noz nie bedzie juz do chleba.
K gemy 3amapom mporagats? Co si¢ ma sta¢ teraz si¢ stanie,
VYmapwus mepBeIM S TOTIA, Co ma si¢ sta¢ teraz si¢ stanie,
VYnapun nepBbIM S TOT[A, No i si¢ stato, macie dranie,

Tak ObuTO HATO. Tak byto trzeba.

W oryginalnym teks$cie nigdzie nie pojawia si¢ informacja o przeznaczeniu
noza. Dla shuchacza nie§wiadomego nawigzania do utworu Tadeusza Nalepy
i zespolu Breakout Oni zaraz przyjdg tu fraza ta moze okazac si¢ niezrozumiata.
Zastanawia wigc powod wprowadzenia intertekstualnosci, odwotujacej si¢ do
utworu, do ktérego nie mégt siec odwotywacé autor oryginahu.

Z analizowanego tu utworu zaczerpn¢liSmy kolejne dwa niezbyt udane
rozwigzania translatorskie. Ponizej prezentowany jest pierwszy przyktad po-
chodzacy z piatej zwrotki:

Ho ToT, KTO paHbie ¢ HEw ObL, To ten co wczesniej z Toba byl,
OH 5Ty Kaury 3aBapuJj to on tej kaszy nawarzyl
Brionine cepr€3HO, BIIONHE CEpPBE3HO. i bylo grubo, byto trudno

W drugiej strofie Malenczuk stosuje kalke rosyjskiego frazeologizmu
sasapumo kauty, ktory oznacza ‘znalezienie si¢ w nieprzyjemnej, klopotliwej
dla czlowieka sytuacji’. W jezyku polskim istnieje ustalony ekwiwalent tego
zwrotu, a mianowicie — nawarzy¢ piwa.
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Kolejny przyktad kalki odnajdujemy w szostej zwrotce:

3a BocemMb Oeq — OOWH OTBET. I bieda niczym osiem bied,
B TroppMe ecThb TOXe J1a3aperT, W wiezieniu tez jest lazaret,
Sl Tam Bamsics, s TaM BaJIsUICS. Tam chorowatem, tam chorowalem.

Jlazapem’® i jego polski odpowiednik (lazaret'®) oznaczajg szpital polowy,
stacjonujacy zazwyczaj przy wojsku, badz szpital dla zakaznie chorych. Leksem
uzyty w oryginale wystepuje rowniez w gwarze wigziennej jako okreslenie na
przywiezienny szpital. Zgodnie z eksplikacja podang w opracowaniu polskiej
gwary wigziennej z 1923 roku autorstwa Wiktora Ludwikowskiego i Henryka
Walczaka!! w zargonie osadzonych szpital funkcjonowal jako bosnia. Dzi$
w gwarze wieziennej czesciej spotyka sie okreslenie szpitalka, ktore, jesli thu-
maczowi zalezaloby na adekwatnos$ci, byloby wtasciwym ekwiwalentem dla
stowa nasapem. Blad ten wynika, jak si¢ wydaje, z braku odpowiedniej wiedzy
specjalistycznej. Mozna tez zarzuci¢ ttumaczowi ,,brak wnikliwo$ci w dazeniu
do [oddania — S.B.] sensu™'?.

Kolejnym utworem, w ktorym mozemy zaobserwowac liczne nieprzemysla-
ne decyzje thumacza utrudniajace zrozumienie tekstu, jest ttumaczenie utworu
Ilecenxa cenmumenmanvrozo 6okcepa, ktory w polskim thumaczeniu funkcjo-
nuje pod lakonicznym tytulem — Bokser. We wspomnianym przekladzie az
trzykrotnie spotkamy si¢ z btedem $wiadczacym o syntagmatycznym sposobie
thumaczenia. Ponizej przytaczam tekst refrenu wspomnianego utworu oraz jego
thumaczenie:

W nyman BynkeeB, MHe 4eJloCcTh I dumat Butkiejew, czelus¢ kruszac
Kpola: ma,
«/ KWUTH XOPOIIO, ¥ KH3Hb ,Ze dobrze jest zy¢ — ze zycie jest
xopora! bon”.

W przywotanym fragmencie Malenczuk pada ofiarg ,,falszywego przyjaciela
thumacza”. Autor thumaczenia btgdnie sugeruje si¢ podobienstwem miedzy lek-
semami yerrocms 1 czelusé, co wywotuje u stuchacza watpliwosci i niezrozu-
mienie. Polskiemu odbiorcy leksem czelusé najbardziej skojarzy sig, zgodnie
z definicja z Wielkiego stownika jezyka polskiego®, z ,bardzo gleboka ciemng
dziurg lub stabo widoczng przestrzenig, budzaca strach”. Wybrany przez thu-
macza wariant §wiadczy o braku kompetencji jezykowych. Gdyby zdecydowat

® Cnosapv Axademux. https://dic.academic.ru/dic.nsf/enclp/25922 [dostep: 12.12.2018].

10 Stownik jezyka polskiego. https://sjp.pl/lazaret [dostep: 12.12.2018].

W, Lupwikowskl, H. WALCzAK: Zargon mowy przestepczej. Warszawa 1922, s. 114.

12 K. HEswowskr: Kognitywno-komunikacyjna..., s. 159.

3 Wielki stownik jezyka polskiego. http://wsjp.pl/index.php?id_hasla=31593&ind=0&w_szu
kaj=czelu%C5%9B%C4%87 [dostep: 1.12.2018].
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si¢ na wlasciwy ekwiwalent leksemu uenrocme, tj. szczeka, tekst bytby bardziej
zrozumiaty dla czytelnika, a jednocze$nie nie utracitby adekwatnosci i spdjnosci
na poziomie melorytmicznym.

Podobnie rzecz ma si¢ z druga zwrotka, ktorej fragment prezentuje:

IIpu cuére «cemb» s Bce Jiexky, ppiaator — Slysze siedem jeszcze lezg, osiem

3eMJISTUKH, zbieram sie,
Bcraro, HBIpSIO, YX0KYy, 1 MHe HAYT Zndéw prostuje, znéw nurkuje,
OUKH. oczka ida mnie.

Powaznym problemem dla tlhumacza okazata si¢ fraza mue uoym ouxu. Mozna
podejrzewac, ze Wysocki miat na mysli, iz w trakcie walki, przeciwnik podbit
oczy podmiotowi lirycznemu, w zwiazku z czym ten teraz lepiej bedzie wy-
gladal w okularach, ktore pozwolg mu ukry¢ since. Ttumacz przetozyt t¢ fraze
dostownie, co wywotuje problem w zrozumieniu tekstu, gdyz w jezyku polskim
istnieje ekwiwalent dla zwigzku wyrazowego xomy-mo umo-mo uoém, czyli —
komus jest w czyms do twarzy. Sposdb, w jaki ttumacz przetozyt wskazang
fraze, $wiadczy o tym, ze albo nie znal tego frazeologizmu, albo po prostu nie
zrozumial go w konteks$cie danego utworu. Zastosowany przez niego zwrot
»oczka idg mnie” wydaje si¢ pozbawiony sensu.
W trzeciej zwrotce shuchacz ponownie pojawia si¢ kalka:

B tpubynax cuct, B TpuOyHax Boi: W trybunach gwizd, w trybunach
ATy ero, on Tpyc! $miech, A ty jego to tchorz,

Malenczuk ttumaczy rosyjski staty zwiazek wyrazowy amy ezo, odpowiadajacy
komendzie ,,bierz go”, ,tap”'!, prawie dostownie, poddajac go lekkiej trans-
formacji, co po raz kolejny moze stanowi¢ przeszkode w pelnym zrozumieniu
tekstu.

Inny watpliwy zabieg translatorski odnajdujemy w tlumaczeniu popularnego
utwory Mockea—Qodecca:

A BOT mpolLIa BCs B CHHEM cTioapaecca, Mowi to cata na sino stewardessa,

Kak IpHHIEecca, jak princzessa,
HanéxHasi, kKak BeChb IrpaKIaHCKHii Nadgta sitg zjednoczonych flot.
daor.

W przytoczonym fragmencie watpliwosci moze budzi¢ zastapienie frazy
epadxcoanckuti ¢prom wyrazeniem zjednoczone floty. Stuchacz moze na to nie
zwroci¢ uwagi, jednak zjednoczone floty kojarza si¢ raczej z amerykanskimi
sitami zbrojnymi niz z jednostkami wojskowymi wystepujacymi w rosyjskim
obszarze kulturowym.

14 http://www.classes.ru/all-russian/russian-dictionary-Dal-term-619.htm [dostep: 15.12.2018].
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Przywotane i oméwione przyktady nie wyczerpuja oczywiscie wszystkich
aspektow podjetego problemu. Moga jednak, moim zdaniem, wskaza¢ na moz-
liwe przyczyny popetnianych btedow tlumaczeniowych. Jak si¢ wydaje, zro-
dtem wiekszosci potknig¢ thumacza byly podobienstwa miedzyjezykowe (kalki,
»falszywi przyjaciele ttumacza”), z ktorymi zwykle nie radza sobie osoby nie-
znajace jezyka w wystarczajagcym stopniu. W wigkszos$ci bowiem sg to bledy
elementarne i1 przy odpowiednich kompetencjach jezykowych nie powinny by¢
one putapka dla thumacza ani przeszkoda w poprawnym dokonaniu przektadu.

Kolejnym zarzutem moze by¢ brak konsekwencji w stosowaniu wybranej
strategii, nieprzemyslane decyzje translatorskie (np. nieuzasadnione odestania
do tekstow spoza kultury oryginatu).

Niemniej jednak, nalezy wzig¢ pod uwage fakt, ze prezentowane przykta-
dy byty debiutem translatorskim Macieja Malenczuka, teksty Wtodzimierza
Wysockiego z kolei nie sg materiatlem tatwym i moga nastreczy¢ trudnosci
nawet doswiadczonemu thumaczowi. Odnotowujac wiec, z jednej strony, popet-
nione przez Malenczuka btedy, nalezaloby — z drugiej — pochwali¢ go tez za
pomystowos¢. Malenczuk w ciekawy sposob zaaranzowal muzyke pod teksty
poezji Wysockiego, zdecydowal si¢ (zapewne $wiadomie) na wprowadzenie
do swoich tlumaczen rusycyzmow, a nawet catych fraz w jezyku oryginatu.
Efektem takich zabiegdw jest pojawienie si¢ pozadanych asocjacji i konotacji
zwigzanych z obszarem kulturowym oryginatu.

[umon bpsizex

O nepeBopyeckux ommnbkax Manes MameHbuyKa
(na marepmane usbpaHHBIX meceH Bragmmupa Boiconkoro)

Pesome

B nactostmel cratbe MpeANpHHATA MOMBITKA aHATH3a MEPEBOAYECKUX OMIMOOK B MOJNb-
CKMX IepeBoAax neceH Bmamumupa Bpiconkoro, BbIIOAHEHHBIX ManeeM MajleHbUyKOM AJIst
€ro aBTOPCKOro anbpboMma, KoTopwlii Obul BeIMylieH B 2011 romy mom 3armaBuem Wysocki
Malenczuka. B xone aHain3a yKas3bIBAIOTCS BO3MOXKHBIC NMPHUYMHBI COBEPHIEHHBIX ONIMOOK,
a Tak)Ke paccMaTpUBAaeTCs WX BIMSHHE Ha BOCHPHUATHE TEKCTa.

KioueBble cjioBa: mepeBo, MepeBOUYECKUE OIIMUOKH, MMOI3MsI, BBICOIKUIl, aBTOpCKAs TECHS,
Oapna
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About Maciej Malenczuk’s translation errors
(based on the material of Vladimir Vysotsky’s selected songs)

Summary

This article attempts to analyze translational errors observed in Polish translational of
Vladimir Vysotsky’s selected works by Maciej Malenczuk. These pieces were included on
the musician’s 2011 music album, under the title Wysocki Malenczuka. Analyzing the material
I tried to indicate the reasons for the errors and their consequences for the reception of dis-
cussed works.

Key words: translation, translation errors, poetry, Vysotsky, shanson, bard



Aleksandra Nocon

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Przeklad wielojezycznosci na jezyk polski
na przykladzie francuskojezycznej
poezji maurytyjskiej

Wielokulturowos¢ i wielojezycznos¢ to pojecia doskonale oddajace spe-
cyfike Republiki Mauritiusu. Spotkanie trzech ras i kilkunastu jezykéw na
wyspie o powierzchni 2 tys. kilometrow kwadratowych znajduje swe odbicie
w literaturze, tworzonej obecnie nie tylko — tradycyjnie — w jezyku francuskim,
ale rowniez angielskim czy kreolskim. Maurytyjczycy, jako spoleczenstwo
W przewazajacej mierze dwu- albo nawet trdjjezyczne, poruszaja si¢ z tatwo-
$cia w gaszczu kodow jezykowych, natomiast dla polskiego odbiorcy podobne
nagromadzenie obcych kulturowo zwrotow stanowi¢ moze nie lada wyzwanie.
W tym miejscu zaczyna si¢ praca tlumacza, ktory staje si¢ niejako pomostem
taczacym dwie rézne kultury.

Niniejszy artykut poswigecony bedzie problemom zwigzanym z przektadem
wspotczesnej francuskojezycznej poezji maurytyjskiej. Aby nie wprowadzac
zametu informacyjnego, skupimy si¢ na jednym autorze, znanym poecie i po-
wiesciopisarzu maurytyjskim, jakim jest Umar Timol. Materialem badawczym
beda jego trzy wiersze: Tenaille, L’Amicale oraz Aurore, ktore znakomicie odda-
ja wigkszos¢ problemow translatologicznych zwigzanych z poezja maurytyjska.

Zanim przejdziemy do szczegotowej analizy, warto jednak krotko wpro-
wadzi¢ w temat, gdyz Mauritius to wyspa znana przede wszystkim dzigki
biurom podrézy jako piekny kraj peten palm i piaszczystych plaz, otoczony
rafg koralowa. Niektorym by¢ moze kojarzy si¢ z ojczyznag ptaka dodo, ktory
od 1662 roku jest gatunkiem wymartym. Jednakze Mauritius jest cieckawym
panstwem rowniez z punktu widzenia literaturoznawcow, szczegdlnie tych za-
interesowanych tworczoscig frankofonska. Dlaczego? Ot6z mimo ze w zwigz-
ku z kolonialng przeszto$cia wyspy jezykiem oficjalnym jest jezyk angielski,
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jezykiem kultury i sztuki od poczatku byt (i pozostaje do dzi§) francuski.
Dodatkowo, 95% spoteczenstwa zna kreolski, powstaly w srodowiskach nie-
wolnikéw na bazie francuskiego'. Literatura tradycyjnie tworzona jest w je-
zyku francuskim, cho¢ ostatnio mtodzi pisarze i poeci zwracajg si¢ w strong
angielskiego. Powstajg takze teksty i thumaczenia dziet literackich na kreolski.
Czes¢ tomikow poezji wydawana jest od razu w wersjach dwujezycznych, jak
na przyklad francusko-hiszpanski tomik Timola, 52 fragments pour I’Aimée
albo angielsko-francuski mtodej poetki Ameerah Arjanee, Morning with my
Twin Sister and other poems.

Jak wiec moze wygladaé literatura francuskojezyczna w spoteczenstwie,
w ktorym jak w kotle mieszaja si¢ kultury: europejska, afrykanska oraz indyjska,
w spoleczenstwie, ktore mowi kilkunastoma jezykami? Potrzeba odpowiedzi
na to pytanie zachgcita badaczy frankofonii do pochylenia si¢ nad egzotyczng
tworczosciag maurytyjska. Z uwagi na fakt, iz opracowania krytyczne prozy
sg znacznie popularniejsze, niz ma to miejsce w wypadku mowy wigzanej,
postanowilismy wypetni¢ t¢ luke badawcza poprzez zajecie si¢ analizg literatu-
roznawczg oraz przektadem wspotczesnych wierszy maurytyjskich. Nasze ob-
serwacje 1 wnioski z dotychczasowej pracy stana si¢ komentarzem do niniejszej
analizy przektadoznawcze;j.

Stoéw kilka o poecie: Umar Timol, ur. 1970, pochodzi z rodziny o hinduskich
korzeniach. Wydat cztery tomiki wierszy: Parole Testament (2003), Sang (2004),
Vagabondages (2008) oraz 52 fragments pour ['aimée (2017), a takze dwie po-
wiesci. Jego dzieta sg tlumaczone na angielski, hiszpanski, niemiecki, dunski,
arabski 1 rumunski, dzigki czemu plasuje si¢ w czotdowce najbardziej znanych
wspotczesnych poetow Mauritiusu. Jako poeta czerpie z sufizmu, mistycznego
nurtu islamu, nie stroni wszelako od tematyki spotecznej czy problemow co-
dziennosci. Pierwszy wiersz, pochodzacy z tomiku Parole Testament, stanowi
zaskakujace studium stanu dwujezycznosci:

Tenaille

Enfant de la langue-matrice

elle a les succulences qui arborent
mon parler

chantre de la langue défendue

la langue désamour la langue errance
je suis son vagabond

son bohémien nomade passionnel

et captif pourtant de la langue-ma-
itresse la langue-traitresse

Kleszcze

Dziecko mowy-macierzy
jej soczystosci znakuja mdj jezyk

piewca mowy zakazanej

mowy rozczarowania mowy btadze-
nia jestem jej wloczega

jej Cyganem namigtnym nomada

a jednak jencem mowy-mistrzyni
mowy-zdrajczyni

' J.-L. JoUBERT: Littératures de l'océan Indien. Paris 1991, s. 103.
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j’interdis ta soi-disant rationalité t’em-
preins des hybrides calamiteux de la
langue-matrice

apostasie ta grammaire

dépouille tes artifices de capricieuse
millénaire

je te réapproprie

te dissémine au plus proche des
dépossédés

tu auras D’incurvation de ces corps
d’ébene cinglés de sang

la sueur des coolies sera ton gou-
vernail

je t’invertis aux mortifications du séga
je te décolonise te diversalise

ton pollen inséminera dans les entra-
illes de la langue-matrice une langue
nouvelle et belle

on n’osera la nommer car dimorphe

elle seule dira les excavations de I’fle

elle seule mythifiera 1’ile

il reste que tu m’encercles tu
m’emprisonnes

m’affranchir dicte coupable

désister est au-dela de mes forces
vivre entre la langue-matrice et la
langue-maitresse

mon réproche irrévélé

I’histoire transgresse ses déchirements
sur les parterres du poéte insulaire?

zakazuj¢ ci tej tak zwanej racjonal-
no$ci naznaczam nieszczgsnymi hy-
brydami z mowy-macierzy
wystepuje z twojej gramatyki
obdzieram twe sztuczki z kapry$nego
tysiaclecia

przywlaszczam ci¢ sobie

rozsiewam ci¢ jak najblizej wywlasz-
czonych

bedziesz miata pochylenie tych heba-
nowych ciatl zroszonych krwig

pot kulisow bedzie twym sterem
odwracam ci¢ do umartwien segi
dekolonizuj¢ ci¢ urozmaicam

twoj pylek zasieje we wnetrznosciach
mowy-macierzy nowa pickng mowe

nie odwazymy si¢ go nazwaé bo
dwupostaciowa

tylko ona opowie o wykopaliskach
Wyspy

tylko ona zmitologizuje Wyspe
musisz tylko mnie otoczy¢ uwigzi¢

wyswobodzi¢ mnie nakazuje winny
nie moge si¢ zrzec to ponad sity
zy¢ migedzy mowg-macierzg i mowa-
-mistrzynia

moj nieujawniony wyrzut

historia przekracza swe rozdarcia
w ogrodku poety wyspiarza’®

W jednym z wywiadoéw Timol, ktérego ojczystym jezykiem jest kreolski,
natomiast z wyboru pisze po francusku, zaznacza, ze translingwalnos¢ jest
wrecz fundamentalna dla jego tworczosci, a podobne wiersze sa probami
uporania si¢ z dwujezyczng tozsamosciag®. Poeta znalazt si¢ zatem w tytulo-

2 U. TimoL: Parole Testament. Paris 2003, s. 66.
3 Wszystkie ttumaczenia wierszy i cytatow, o ile nie zaznaczono inaczej, zostaty przetozone

przez autorke tekstu.

* Wywiad przeprowadzony z U. Timolem przez Héleéne Soris dla ,,Francosemailles”. http:/
www.francopolis.net/francosemailles/UmarTimol.html [dostep: 29.12.2018].
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wych kleszczach migdzy mowa-macierza a mowg-mistrzynig. Jezyk staje si¢
tu osobistym polem walki: ,,zakazuje ci tej tak zwanej racjonalnosci / wy-
stepuj¢ z twojej gramatyki / przywlaszczam ci¢ sobie”. Dopiero po dtugich
zmaganiach podmiot liryczny dochodzi do wniosku, ze jedyng mowa, ktora
naprawde odda maurytyjskos¢ (,,tylko ona opowie o wykopaliskach Wyspy,
tylko ona zmitologizuje Wyspe”) bedzie scalenie tych dwoch — mowy-matki
i mowy-kochanki, a wigc soczystosci kreolskiego i racjonalnosci francusz-
czyzny. Cho¢ prostota pomystu nie idzie w parze z tatwoscig wykonania,
ow wewnetrzny konflikt motywuje do rozbudowy leksyki, zabawy stowem,
uwrazliwia na niuanse jezyka i rytm — krotko mowiac, staje sie zyciodajny
dla tworczosci poetyckie;j.

Timol wplata zatem do swej bogatej francuszczyzny stowa typowe dla
rzeczywistosci maurytyjskiej, takie jak coolie czy séga. Thumaczowi polskiemu
nasuwa si¢ pytanie: Jaka strategi¢ nalezy zastosowaé w tego typu przypad-
kach? Majac wybdor miedzy domestykacja a egzotyzacja, sktaniamy si¢ ku
tej drugiej, pamietajac, ze ,.thumaczenie ‘przenosi’ thumaczony tekst do ziemi,
ktora go przyjmuje i akceptuje, nie zacierajac przy tym jego cech obcych.
Obcos$¢ ta stuzy goscinnej ziemi i zmusza jej jezyk do refleksji i rozwoju™.
W dzisiejszych czasach, gdy dostep do informacji jest nadzwyczaj utatwiony,
adaptacja tekstu badz wyjasnianie znaczen w przypisach, szczegdlnie w wypad-
ku poezji, wydaja si¢ niewlasciwe, zarowno jesli chodzi o rozwdj jezyka, jak
1 o powazne traktowanie czytelnika. Czg¢$¢ zapozyczen ma bowiem juz swoje
polskie ekwiwalenty, najczg$ciej utworzone za pomoca transkrypcji czy trans-
literacji. Coolie zostaje wigc ‘kulisem’, a séga — ‘sega’. Podobnie postapimy
z innymi zapozyczeniami w maurytyjskiej poezji, czy to z jezykéw indyjskich
(tabla — ‘tabla’, churidar — ‘Curidar’ lub ‘churidar’, loungi — ‘lungi’, ghazal —
‘gazel’), czy z afrykanskich (‘ravane’ — ‘ravan’) lub tez arabskich (intifada —
‘intifada’). Zastanawia¢ si¢ mozna, czy jest to dobra strategia w przypadku
wyrazen dotyczacych stopnia pokrewienstwa, na przyklad nani — ‘babcia’,
bhye lub bhai — ‘brat’. Tych ostatnich uzywa migdzy innymi Thierry Chateau
w wierszu Bus stop, opisujacym spoteczenstwo maurytyjskie z perspektywy
pasazera autobusu. Nalezy on jednak do wyjatkow — w antologii wspotczesnej
francuskojezycznej poezji maurytyjskiej tylko dwdch autoréw stosuje ten za-
bieg jezykowy czesciej niz raz (drugim jest Anil Rajendra Gopal). U poetow
francuskojezycznych zjawisko code-switching nie jest zatem tak powszechne,
jak mozna bytoby podejrzewac.

Zacytowany wiersz cechuje si¢ rowniez wyszukanym stownictwem — pre-
dykaty, takie jak apostasier czy empreindre, sa niezwykle rzadko stosowane®,

5 U. DAMBSKA-PrOKOP: O tlumaczeniu Zle i dobrze. Krakow 2012, s. 21.

¢ Wedtug Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales (Krajowe Centrum Za-
sobow Tekstowych i1 Leksykalnych) — portalu tworzonego przez Krajowe Centrum Badan Na-
ukowych, a wigc najbardziej prestizowa panstwowa instytucje naukowa we Francji — absolutna
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imiestow cinglé poza pierwszym znaczeniem ‘wychtostany’ zawiera takze aluzje
do zeglugi (uzycie polskiego przymiotnika ‘zroszony’ stara si¢ wprowadzi¢ pier-
wiastek klimatu morskiego), natomiast wieloznaczno$¢ rzeczownika maitresse
znaczaco wykracza poza pole semantyczne polskiego ‘mistrzyni’. Bogactwo
leksyki mozna wytlumaczyé wspomnianymi poszukiwaniami Timola, ktory
eksploruje jezyk francuski, by wydoby¢ z niego maksimum znaczen. W innym
tomiku opisuje, jak wyglada walka z owa obca materig: ,,dosiggnac jezyka,
wlada¢ nim, wchtongé¢ go, poskromi¢, musze go uczyni¢ bezradnym, zniszczy¢
jego przepych, rozebra¢ histori¢, rzuci¢ $wiatlo na jego prymitywne organy
i pospolite narodzenia, musze rozwikta¢ jego arkana, skropli¢ go, przywies¢

do jego esencji’”’.

Wyzwaniem dla tlumacza sg rowniez neologizmy powstatle w celu opisa-
nia rzeczywistosci maurytyjskiej. Jeden z nich wystepuje w kolejnym wierszu
Timola. Wierszowi temu chcielibySmy poswieci¢ trochg uwagi.

L’Amicale

Mon pays mon pays

tu es désormais un dépotoir

on vomit sur tes ennuis des catacly-
smes de haine

des chiens a visage humain qui se
disent patriotes

déchirent tes restes

tes politiciens sont des pitres affreux
des ignobles qui respirent la lacheté
ces autres qui se réclament de la
Vérité

ces autres aux discours ronflants sont
des bouffons

assoiffés de pouvoir

[...]

mon pays mon pays

ta raison fout le camp

tu te désagréges

ile-beauté, ile-paradis

Towarzystwo Przyjaciot

Kraju mdj kraju moj

states si¢ wysypiskiem

na twoje troski wymiotujemy kata-
klizmami nienawisci

psy o ludzkich twarzach uwazajace
si¢ za patriotow

rozszarpuja twe resztki

twoi politycy to obrzydliwe btazny
nikczemnicy ktorzy dysza podloscia
inni ktoérzy powotuja si¢ na Prawde

inni petni szumnych przemow sa bu-
fonami

spragnionymi wladzy

[...]

kraju moj kraju moj

twoj rozsadek idzie do diabta
rozktadasz si¢

wyspo-pieknosci wyspo-raju

frekwencja literacka czasownika ,,apostasier” wynosi 5, a ,,empreindre” — 26. Dla poréwnania
czasownik ,,dépouiller” wystgpowal w tym samym korpusie 1237 razy.

7 ,[...] atteindre la langue, ’accaparer, la maitriser, I’assagir, il me faut la désemparer,
déchirer ses apparats, dénuder son histoire, éclairer ses instances primitives et ses vulgaires
naissances, il me faut dénouer ses arcanes, la liquéfier, la ramener a son essence” — U. TIMOL:
Vagabondages. Paris 2008, s. 10.
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t’es désormais file-anarchie, ile-po-  jeste$ teraz wyspg-anarchig, wyspa-

ubelle -Smietnikiem
on t’enfouit sous les boyaux du no-  zagrzebuje si¢ ciebie w bebechach
ubanisme® kolesiostwa

Stowem-kluczem tego wiersza jest wlasnie noubanisme, hybryda jezykowa
powstata ze ztozenia kreolskiego nou (nasz) oraz bann (banda), z sufiksem
francuskim -isme, uzywanego migdzy innymi do okreslania doktryny, ideologii
badz teorii. Jest ona, jak wskazuje w wywiadzie dla ,,L’Express Maurice” byly
prezydent Mauritiusa, Cassam Uteem, ,,maurytyjska odmiang komunalizmu’,
a wiec ,,zjawiska spotecznego polegajacego na wykorzystywaniu réznic reli-
gijnych i podtrzymywaniu antagonizméw miedzy wspolnotami (komunami)
religijnymi dla osiggnigcia celow politycznych, dotyczacych przede wszystkim
hinduséw, muzulmanéw i sikhow w potudniowej Azji”'%. Nie jest to jednak
wyraz oficjalnie dopuszczony do uzytku: ,,L.’Express Maurice” podaje go w cu-
dzystowie, Timol — kursywg, natomiast badaczka Marine Carter — cho¢ pisze
o tych samych postawach — tytutuje swoja ksigzke Etat et communautarisme :
le cas de l'ile Maurice. Nazywa wiec noubanisme komunalizmem.

Do tlumacza nalezy decyzja o wyborze dominanty semantycznej. Trzeba
wzig¢ pod uwage, ze polskiemu czytelnikowi (nawet przy zatozeniu znajomosci
francuskiego) bardzo trudno bytoby dotrze¢ do znaczenia stowa ,,nubanizm” —
praktycznie nie wystgpuje ono w literaturze ani prasie, a jesli nawet si¢ pojawi,
nie jest wyjasniane. Jednoczesnie postawa wspierania ,,swoich” bez wzgledu na
koszty nie jest obca polskiemu spoteczenstwu — nazywamy ja kumoterstwem
lub, bardziej potocznie, kolesiostwem. W tym wypadku przettumaczenie nie-
oficjalnie uzywanej hybrydy noubanisme na nieformalne ‘kolesiostwo’ wydaje
si¢ akceptowalnym ekwiwalentem kulturowym.

Swego rodzaju leitmotivem w poezji maurytyjskiej sa odwotania do
Charles’a Baudelaire’a, ktéry wprawdzie na Wyspie spedzil zaledwie kilka
dni, ale w mentalnosci literatow urdst do rangi legendy. Niemal kazdy poeta
maurytyjski nawigzuje to do wiersza 4 une Dame créole (w thumaczeniu Zofii
Trzeszczkowskiej: Do Kreolki), to do catego tomiku Kwiaty Zta — zarobwno na
pltaszczyznie semantycznej, jak i stylistycznej. Niejednokrotnie jest to intertek-
stualno$¢ bardzo subtelna, by¢ moze nawet pozorna, lecz zdarza si¢ oczywista

8 U. TimoL: Parole Testament..., s. 78.

 ,L’Express Maurice”. https:/www.lexpress.mu/article/268603/cassam-uteem-internautes-
qui-ont-tenu-propos-communalistes-meritent-bien-leur-sort [dostep: 29.12.2018].

0 Encyklopedia PWN. https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/komunalizm;3924673.html [do-
step: 29.12.2018].
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eksploatacja mitu pieknej Kreolki badz paratekstualna zabawa stowna'!!. Za
przyktad niech postuzy wiersz Timola pt. Aurore — Zorza:

La créole baudelairienne Kreolka Baudelaire’owska
Tachée d’aurores charnelles Splamiona cielesnymi zorzami
Envolitée échevelée Oczarowana rozczochrana
Carnassicre excavatrice Migsozerna poszukiwaczka
A dérobé Skradta
Mon corps nubile Moje dojrzate cialo
Pour une affolante invite initiatique By oszatamiajaco wprowadzic¢

Aux festivals démentiels des sens’?  Na goragczkowe festiwale zmystow

O ile na poziomie semantycznym nie sposob zaprzeczy¢ inspiracji pre-
kursorem dekadentyzmu, o tyle na planie formalnym dostrzec mozna wptyw
kaligramoéw Guillaume’a Apollinaire’a. Z punktu widzenia przektadoznawcy
cickawszy jest uklad tekstu przypominajacy ksztattem klepsydre, ktory —
w mys$l Stanistawa Baranczaka — nalezy bezwzglednie zachowaé w przekla-
dzie. Implikuje to pewne zmiany syntaktyczne, jak na przyktad przelozenie
grupy nominalnej invite initiatique na czasownik ‘wprowadzi¢’ (polskie ,,za-
proszenie” byloby w tym wypadku niezgrabne i o wicle za dlugie), obywa
si¢ jednak bez wigkszych strat znaczeniowych. Charakterystyczna forma wier-
sza bywa przedmiotem zainteresowania kilku wspotczesnych poetéw: Anila
Rajendry Gopala, Stefana Harta de Keatinga, Vinoda Rughoonunduna czy
wlasnie Umara Timola. Jesli chodzi o tradycyjng estetyke, zapewne blizszg
Baudelaire’owi, warto wspomnie¢ o Michelu Ducasse’ie, jako ze — zdaniem
Krzysztofa Jarosza — jest to ,,jedyny wspotczesny poeta maurytyjski uprawia-
jacy tradycyjne i zmodyfikowane przez siebie formy poetyckie zachowujace
rymy, wielce dbaty takze o inne parametry poetyckie, takie jak metrum, rymy
wewnetrzne itd. Ducasse potrafi napisa¢ po francusku, kreolsku lub w oby-
dwu tych jezykach sonet, balladg, wiersz o mniej sprecyzowanej, ale zawsze
wyraznej strukturze”'®. Warto wspomnie¢, ze Mauritius znajduje si¢ w strefie
wpltywow afrykanskiej kultury oralnej, zatem dbato$¢ poetéw o prozodie
tekstow nie jest dzietem przypadku. Podczas glosnego czytania uwydatnia
si¢ wiele dodatkowych walorow tej poezji: asonanse, kalambury, homonimia,
paronomazja, anafora czy aliteracja.

I Wiersze Sylvestre’a Le Bona: Belle Créole oraz Les chemins de feu eksploatuja mit pigk-
nej Kreolki. Anil Rajendra Gopal dedykuje Baudelaire’owi wiersz Les pleurs du mdle, ktoérego
tytul nawigzuje brzmieniem do Fleurs du Mal — Kwiatow Zta. Anthologie de la poésie Mauri-
cienne contemporaine d’expression Frangaise. Ed. Y. KADEL. Paris 2014, s. 49, 92-93, 99—-100.

2. U. TiMmoL: Parole Testament..., s. 78.

3 K. JArROSZ: Brzmienie teczy. O wspdlczesnej francuskojezycznej poezji Mauritiusa.
,Opcje” 2016, nr 3 (104), s. 156.
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Podsumowujac t¢ — z konieczno$ci — dos¢ pobiezng analize, trzeba stwier-
dzi¢, ze zasadnicze dylematy w tlumaczeniu francuskojezycznej poezji mau-
rytyjskiej dotycza wyboru strategii tlumaczeniowej w przypadku wyrazow
i zwrotow zapozyczonych z innych jezykow (angielski, kreolski, hindi). Wiecej
argumentow przemawia za egzotyzacja, jesli jednak dany termin wystepuje
bardzo rzadko nawet wsrod frankofonoéw, warto rozwazy¢ uzycie ekwiwalentu
kulturowego. Kolejnym problemem jest odnalezienie dominanty semantycznej
wiersza 1 podporzadkowanie jej mniej waznych sktadowych. Nie nalezy przy
tym lekcewazy¢ prozodii utwordw, ktore — chociaz w wigkszosci obywaja
si¢ bez rymoéw — cechuja si¢ niejednokrotnie rytmizacja lub instrumentacja
gloskows, co stanowi istotny element kultury oralnej wtasciwej Mauritiusowi.
Konieczna dla dobrego przektadu jest zatem znajomos¢ kontekstu historyczno-
-kulturowego Rajskiej Wyspy oraz wyczulenie tlumacza na wszelkie przejawy
intertekstualno$ci: czy to w odniesieniu do literatur europejskich, czy to do
afrykanskich lub indyjskich.

Pomingwszy uwagi praktyczne zwigzane z akceptowalno$cia przektadu,
pozostajg pytania natury ogolnej, na ktore trudno da¢ zadowalajgca odpowiedz.
W jakim stopniu polszczyzna jest w stanie odwzorowaé francuszczyzn¢ mau-
rytyjska wzbogacona o ,,soczystosci” kreolskiego lub innych jezykow? Jakimi
$rodkami mozna osiagnac jak najwyzszy stopien ekwiwalencji? Co moze zrobi¢
thumacz, by chociaz cze$¢ odwotan do historii, kultury wspoétczesnej lub innych
dziet literackich zwigzanych z Mauritiusem byta mozliwa do odszyfrowania
przez polskiego czytelnika? A jesli jest to cel nieosiggalny, czy w ogole warto
ja przektadac?

Na szczescie, krag amatorow literatury maurytyjskiej wzrasta nie tylko
wsrod frankofonow, pozostaje wige wyrazi¢ nadziej¢, ze rowniez $wiadomosé
polskich czytelnikow bedzie si¢ zwigkszata, dzicki czemu tlumaczenia poezji
maurytyjskiej stang si¢ przedmiotem dyskusji, wielopoziomowej analizy i kry-
tyki przektadoznawcze;j.

Aunekcannpa Houonb

IlepeBop MHOTOA3BIYMA HA NMONbCKMIA A3BIK
Ha IpuMepe PPaHKOAIBIYHON MABPUKUIICKON 0331

Pe3iome

B crarbe mpexncraBieH aHanu3 NEpPeBOJA HA MOJBCKUN S3bIK TPEX CTUXOTBOPEHUH M3-
BECTHOIO0 MaBPHUKHICKOro mosta Ymapa Tumona, HaMCaHHBIX TO-(ppaHIly3cku. ABTOp 00pa-
IaeT BHUMAHHE Ha TO, YTO MPOOJIEMBI, C KOTOPHIMH Yallle BCEr0 CTAJKHWBACTCS NEPEBOIYHK,
BBITCKAIOT M3 MHOros3bluus Tumona M JApyrux XyJIOKHUKOB CJIOBA, a TaK¥kKe KyJIBTYpPHO-
ncropudeckux (akropos. K HIM OTHOCHTCS Npekie BCETO BHIOOP IMEePEeBOTIECKON CTpaTEerHu



Przektad wielojezycznosci na jezyk polski...

B Cllyyae BKpAIUICHUH M3 A3BIKOB, COCYIIECTBYIOIIMX Ha OCTPOBE HapsAy ¢ (QpaHIy3CKHM,
TaKUX KaK aHIIMHCKUI, KpeoabCckuil miau XuHAU. CyLIECTBEHHBIM BOIPOCOM OKa3bIBaeTC
TaKXe MOUCK CEMaHTUYCCKON TOMHHAHTBI CTUXOTBOPCHHUH, YUUTHIBASI CHCHU(PHUUCCKYIO TPO-
conuto Tekcta. Kpome Toro, aBTOp paccMaTpuUBaeT IMO3ULMIO MEPEBOJUYMKA 10 OTHOILEHUIO
K TIOJBCKOMY YHUTATENI0 IPU MPOYTCHUH MHTEPTEKCTYaTbHBIX COOTHECCHHM.

KuroueBble ciioBa: MaBpHKUi, TUTEpaTypHBIA MEPeBOA, COBPEMEHHAs MO33Us, MHOT'OS3bIYHE

Aleksandra Nocon

Translation of multilingualism into Polish based on the example
of francophone poetry of Mauritius

Summary

The article analyses three poems of a well known Mauritian poet, Umar Timol, from the
perspective of translation studies. The author depicts the difficulties, faced in process of translat-
ing, which result from poet’s multilingualism as well as from cultural and historical conditions.
The major problem is the choice of translation strategy in case of loanwords adopted from
English, Creole or Hindi languages which coexist with French in Mauritius. Seeking translation
dominant in the poetry proves to be equally important. The particular attention is given to the
prosody and melody of the text. Finally, the author ponders on the translator’s attitude towards
the Polish reader, especially on his role in deciphering the intertextual references.

Key words: Mauritius, literary translation, modern poetry, multilingualism
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Uniwersytet Slaski w Katowicach

Vasko Popa
w przekladach Tadeusza Rozewicza

W okresie Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej Vasko Popa nalezat do naj-
czesciej thumaczonych poetow serbskich czy — mowigc ogolniej — jugostowian-
skich. W latach 1944-1989 ukazaty si¢ w jezyku polskim dwa tomiki jego
poezji: Gry w 1960 roku pod redakcja Tadeusza Rézewicza (jest to pierwszy
tomik poezji jakiegokolwiek serbskiego poety w Polsce) oraz Boczne niebo
w 1975 roku w przektadzie Andrzeja Mandaliana. W czasopismach z kolei
opublikowano 77 wierszy 13 tlumaczy. Niektore z nich znalazty si¢ takze we
wspomnianych tomikach, jednakze jest to niewielka liczba.

Pierwsze thumaczenia wierszy Vasko Popy w Polsce ukazaty si¢ w 1957 roku
w czasopismach ,,Nowa Kultura” (2), ,,Orka” (1), ,,Po prostu” (1) oraz ,,Twor-
czo$¢” (5). Od tego momentu az do 1960 roku wiacznie co roku publikowano
po kilka wierszy Popy w roznych czasopismach. Przelomem byt wczesniej juz
wspomniany rok 1960, kiedy to obok tomiku Gry ukazato si¢ takze 10 innych
jego wierszy w ,,Zyciu Literackim” (1), ,,Zyciu i My$li” (1), ,,Wspdlczesnosci” (4)
oraz ksigzce Liryka jugostowianska (4) pod redakcja Zygmunta Stoberskiego.

Gry Vasko Popy ukazaly si¢ w tomiku pod redakcja Tadeusza Rozewicza,
chociaz on sam przettumaczyt tylko jeden wiersz: Sopociani (zostanie pdzniej
poddany analizie). Rozewicz byt odpowiedzialny za wybor wierszy i ich osta-
teczny ksztalt, jednakze nalezy podkresli¢, iz przektad powierzyt Stoberskiemu
i Janowi Zychowi, ktorzy bardzo dobrze znali serbskg poezje. Do tego momentu
w Serbii opublikowano dwa zbiory poezji Popy — Kora (1953) oraz Nepocin-
-polje (1956), dlatego tez zbior Gry opieral sie gtownie na cyklach z tychze
dwoch tomikow (ale nie tylko). Lacznie, caly zbior zawiera 12 réznych cykli
sktadajacych si¢ z 67 wierszy. Sam tytul Gry natomiast zaczerpni¢to z nazwy
jednego z cykli (,,Igre”) ze zbioru Nepocin-polje.
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Pierwsza publikacja oceniajaca tenze zbior Roézewicza pojawila sig
w ,,Przegladzie Kulturalnym” z 1960 roku, a jej autorem jest Julian Przybos.
Autor pozwala sobie na skomentowanie (do$¢ krytycznie) wyboru wierszy, ja-
kiego dokonal redaktor zbioru. Zauwaza, iz przed 1960 roku sam miat wysokie
mniemanie na temat poezji Popy, wyrobione na podstawie tych wierszy, ktore uka-
zywaly si¢ do tej pory na tamach polskiej prasy. Zbioér Rozewicza, jego zdaniem,
rozczarowuje, poniewaz zawiera zbyt wiele stabych wierszy, jak na przyktad cykl
,,Oddaj mi moje gatganki” (ktory Przybo$ okresla mianem ,,pozbawionej artyzmu
litanii przeklenstw pod adresem jakiej$ $licznotki”™), czy ,,Kos$¢ kosci”.

Tadeusz Roézewicz wybral wiersze swojego serbskiego réwiesnika, Vasko
Popy, przetozyli Jan Zych i Zygmunt Stoberski, a przyjaciele jugostowian-
scy odwzajemnili si¢ podobnym wyborem wierszy Rézewicza. [...] Niestety
Vasko Popa w wickszym wyborze — zlekka? rozczarowuje. W tomie prze-
ktadow zredagowanym przez Roézewicza znalazto si¢ zbyt wiele wierszy
stabych, a nawet niekiedy pretensjonalnych. Nie najlepsza przystuge wy-
$wiadczyl Rézewicz przyjacielowi, przeznaczajac do tlumaczenia za wiele
jego dorobku®.

Zarzuca rowniez Popie, iz w swoich najstabszych i najbardziej przewidywalnych
wierszach wzoruje si¢ na poetach wczesniejszych, bardziej znanych, nie wno-
szac tym samym niczego nowego do swoich dziel. Oprocz negatywnej krytyki
autor podkresla, iz wielko$¢ poety mierzy si¢ jego najlepszymi wierszami, dla-
tego tez wyroznia dwa, jego zdaniem najladniejsze, wiersze Popy — Roza pod
Czegrem oraz Czarne wedrowki.

Drugi tekst rowniez pochodzi z 1960 roku i tak samo jak poprzedni jest
recenzja zbioru Gry. Autorka — Barbara Biernacka — okresla Vasko Pope mianem
wybitnego wspotczesnego poety jugostowianskiego. Jak zauwaza Biernacka,
najwigksza sita 1 oryginalnos$cia jugostowianskiego pisarza jest nie tylko sztuka
kreowania, ale takze deformowanie obrazu rzeczywistosci polaczone z tradycja
orientalng. Do tego nalezy doda¢, iz Popa mocno zwiazany jest ze swoja ojczyz-
ng, ktéra w jego poezji taczy si¢ z silng intensywnoscig przezy¢. Autorka tekstu
ma odmienne zdanie o cyklu ,,0ddaj mi moje gatganki”, ktory uwaza za liryke
nienawisci nasycong prymitywng mistyka oraz ludowymi klatwami magicznymi,
w ktérych poeta osigga granice swoich przezy¢ psychicznych. Caty zbidr Gry
autorka ocenia bardzo wysoko i podkresla oryginalno$¢ artysty, ktory mogtby
stang¢ w jednym szeregu z francuskimi poetami®.

' J. PRZYBOS: Pierwszy tomik poezji serbskiej (V. Popa ,,Gry”, Krakéw 1960). ,Przeglad
Kulturalny” 1960, nr 27, s. 4.

2 W oryginale zapis jest rowniez z blgdem — stad tez ta ,,bledna dostowno$ce”.

* Ibidem.

4 S. BIERNACKA: Piesn nad piesniami — napisal nadrealista (V. Popa: Gry, Krakow 1960).
»Nowe Ksigzki” 1960, nr 12.
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Réwniez w 1960 roku ukazala si¢ pierwsza antologia jugostowianskiej
poezji: Liryka jugostowianska pod redakcja Stoberskiego. Wstep napisal
Jarostaw Iwaszkiewicz (0wczesny prezes Zwigzku Literatow Polskich), a wy-
boru utworéw dokonali Tanasije Mladenovi¢, Novak Simié¢ oraz Drago Sega.
Lacznie w antologii znalazlo si¢ 45 najbardziej 6wczesnie znanych serbskich
poetow, w przektadzie 21 thumaczy, wsrod ktorych byli znani polscy poeci, tacy
jak: Tadeusz Roézewicz, Wistawa Szymborska, Julian Przybos$ czy Aleksander
Wat. Cze$¢ z tych wierszy ukazata si¢ przed wydaniem lub po wydaniu antologii
na lamach roznych czasopism. W zbiorze znalazly si¢ 4 wiersze Vasko Popy,
w tym miedzy innymi Sopocani w przekladzie Rozewicza. Zarowno polscy,
jak i jugostowianscy krytycy wypowiadali si¢ negatywnie o tomie Liryka...,
najczgsciej zarzucajac mu niewtasciwy dobor wierszy, zaznaczajac jednak, iz
arty$ci, ktorych wiersze wydano w tym zbiorze, naleza do wybitnych’.

Weczesniej wspomniany wiersz Sopocani stanowi czgs¢ cyklu ,,Hodocasc¢a”,
ale przede wszystkim catego tomiku poezji Uspravna zemlja. Sam tytul tegoz
tomiku sprawit polskim tlumaczom wiele probleméw — w zbiorze Gry pod
redakcja Rozewicza funkcjonuje on jako Wznoszgca si¢ ziemia, natomiast
Grzegorz Latuszynski zaproponowat Uspiony kraj. Wedtug Recnika srpsko-
hrvatskoga knjizevnog jezika przymiotnik uspravan oznacza w pierwszej kolej-
nosci stanie prosto, pionowo, wertykalnie, druga jego definicja odnosi si¢ za$
do szacunku — uspravan, czyli taki, ktéry wzbudza szacunek, dume, kojarzy si¢
z godnoscig i powaga®. Nie da si¢ ukryé, iz oba polskie thumaczenia sg btgdne.
Biorac pod uwage pozostate wiersze, ktore znalazty sie¢ w tym zbiorze, niewat-
pliwie Uspravna zemlja powinna odnosi¢ si¢ do kraju pelnego szacunku (jest
to bardziej Dumny kraj niz jakikolwiek inny), o ktérym Popa pisze z dumg —
podmiot liryczny pielgrzymuje do roznych miejsc waznych dla tradycji i kultury
serbskiej, przywotuje mity narodowe oraz odnosi si¢ do historii. Przedstawia
sposob, w jaki jeden kraj buduje swoj szacunek i godno$¢. Pielgrzymujac, po-
szukuje przede wszystkim swoich korzeni.

Sopocani to czwarty przystanek pielgrzyma, podczas ktorego zaglebia sig¢
w sztuke. Nie szuka jednosci z mityczng przeszioscia, a sensu tworzenia, zasta-
nawia si¢ nad twdrczym losem artysty. Sam monastyr uznawany jest za jeden
z najpickniejszych w Serbii, ale takze za najwazniejszy. Jego fundatorem byt
krol Stefan Uro$ I — trzeci, najmtodszy, syn Stefana Pierwszego Koronowanego’.
Monastyr jest jednak wazny nie tylko z uwagi na jego fundatora, a rowniez przez
wzglad na freski, ktore si¢ w nim znajdujg. SpecjaliSci uwazaja je za najpigk-
niejsze w calej Serbii. To przyktad wybitnej sztuki $redniowiecza, ktora ustalita

5 Zob. L. MaLczak: Croatica. Literatura i kultura chorwacka w Polsce 1944-1989. Ka-
towice 2013, s. 228-232.

¢ Zob. Recnik srpskohrvatskoga knjizevnog jezika. Knj. 6. Red. M. STEVANOVIC, S. MAR-
KOVIC, S. MATIC, M. PESIKAN. Novi Sad 1976, s. 591.

7 Zob. S. MILEUSNIC: Vodic kroz manastire u Srbiji. Beograd 1995, s. 370.
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kanon na kilka wiekow. Chociaz monastyr byt niszczony i palony podczas na-
jazdow tureckich, to freski zachowatly si¢ niemal w cato$ci w dobrym stanie®.

W jezyku polskim wiersz wydano cztery razy w przekladzie trzech thumaczy.
Najstarsza wersja Tadeusza Rézewicza pochodzi z 1960 roku i ukazata si¢ dwa
razy — o czym juz wczesniej wspomniano. W 1980 roku na tamach czasopisma
,Literatura na Swiecie” (nr 12, s. 5) opublikowano przektad Jozefa Waczkowa.
Najnowsza za$ wersja pochodzi ze zbioru Zrédlo zywego stowa (2011) i jest
autorstwa Grzegorza Latuszynskiego. Na potrzeby niniejszego tekstu zosta-
ng poddane analizie wszystkie trzy przektady, aby wiersz Rozewicza ukazad
w $wietle innych tlumaczen.

Sopocani ma bardzo ciekawa budowe — sklada si¢ z o$miu strof, w tym
z pigciu dystychow, dwoch tercetéw i jednego luznego wersu wzigtego w nawias
(podobnie jak dystych zamykajacy wiersz). Nawias jest nieprzypadkowy, wiersz
dzieli si¢ na trzy semantyczne czesci: pierwsze dwie strofy opisujg dzieto sztuki,
freski, trzecia i dystychy poswigcone sg samej osobie tworcy, mistrza (ktorego
niektérzy nazywaja Michalem Aniolem z Sopocani), natomiast czwarta strofa
i wersy w nawiasie dotycza czasu. Tym samym tworzy si¢ trojkat niezwykle
wazny dla Popy: dzieto — artysta — czas’.

Juz w pierwszej strofie dwa razy wystepuje stowo ,,mir”, czyli ,,spokd;j”:

Rumeni mir snage
Zreli mir veli¢ine!”
(s. 211)

Wielka sztuka nie potrzebuje wielkich gestow i stow, wielkim stowom nie trzeba
krzyku czy wrzasku, a dojrzatos¢ i sita tkwia w spokoju i prostocie. W tym tez
zawiera si¢ nadrzedna zasada tworczosci samego poety — czasem cisza mowi
wiecej niz stowa, a sita stow tkwi wlasnie w szczerosci 1 umiarze. Polscy thu-
macze mieli r6zne wyobrazenia co do tego, jakim kolorem tak naprawdg jest
Lrumeni”. Wedhug stownika to taki, ktory ma rézne odcienie, niuanse czerwieni
oraz rdézu i najczesciej odnosi si¢ do kolorytu twarzy lub jabtka!', co z kolei
wedtug Stownika jezyka polskiego najbardziej by odpowiadato polskiemu przy-
miotnikowi ,,rumiany”. Taka wersja pojawia si¢ jednak jedynie w przektadzie
Roézewicza: ,,Rumiany spokdj sity”. Latuszynski pisze natomiast o ,,r6zowym”,
a Waczkow — o ,,szkarlatnym spokoju”, ktory co prawda brzmi bardziej dostoj-
nie, poniewaz kojarzy si¢ ze strojem tego koloru, bedacego oznaka majestatu'?,
jednak znaczeniowo oddala go od oryginatu.

8 Zob. S. VEJINOVIC: ZaduZbinarstvo kod Srba. Novi Sad 2012, s. 48.

® Zob. D. ANTONIEVIC: Mit i stvarnost. Poezjija Vaska Pope. Beograd 1996, s. 149.

10 Wszystkie cytaty wierszy w oryginale pochodza z: V. Pora: Sabrane pesme. Vrsac 1997.
' Zob. Recnik srpskohrvatskoga knjizevnog jezika..., knj. 5, s. 582.

12 Zob. Stownik jezyka polskiego PWN. http://sjp.pwn.pl/ [dostep: 30.09.2018].
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Popa podkresla, ze $wiat (zwlaszcza ten artystyczny) jest bardzo blisko,
wszystko moze by¢ dla czlowieka dostgpne ,,na wyciagnigcie reki”, dosigga
on takze absolutu. Kolejna strofa brzmi jak przedstawienie raju, gdzie granica
migdzy niebem i ziemig si¢ zaciera, gdzie nie ma rzeczywistosci, poniewaz
dzieto znajduje si¢ ponad nig:

Od zlatnih ptica pod zemljom
Do silnog voca na nebu
Sve je na domaku ruke

(s. 211)

Wyrazenie: ,,silno voée” zostato bardzo roznie zinterpretowane przez polskich
thumaczy: Rézewicz pisze o ,,picknych owocach”, Waczkéw — o ,,mndstwie
owocow”, a Latuszynski — o ,,owocach dorodnych”. Wszystkie te wersje, cho¢
inne, wydaja si¢ odpowiednie w konteks$cie catego utworu, poniewaz najwaz-
niejszy jest owoc — to on pozostaje na wyciagniecie reki i stanowi cze$¢ raju.
Samo sformulowanie: ,,na domaku ruke” zostato przettumaczone na dwa spo-
soby: przez Latuszynskiego i Waczkowa jako wlasnie ,,na wyciggnigcie reki”,
przez Rozewicza natomiast — jako ,,w zasiegu reki”. Nie da si¢ ukry¢, iz sg to
wyrazenia synonimiczne.

W trzeciej strofie poeta przechodzi od samego dzieta do tworcy, mistrza,
wychwalajac jego dokonania:

Divno su klekli oblici
U zrenici majstora
(s. 211)

Malarz ma moc i stwarza $wiat, ktory odbija si¢ w jego zrenicach. Ksztalty
klekajg przed nim, w jego oczach: ,,0ko je mo¢ prihvatanja, atribut snage nad ob-
licima, magicno dejstvo solarnog bio-mikrokosmickog punkta na makrokosmos
bezobli¢ja, ono je instrument reda u neredu. Oko je prvi nivo sublimacije”!.
Strofa ta taczy si¢ z przedostatnim dystychem, w ktorym to mistrz swoja rgka
stwarza §wiat, a ten odbija si¢ w jego oczach:

U desnici majstora
Damari sveta biju
(s. 211)

»letno $wiata bije” w rgce mistrza — nie odnosi si¢ to tylko i wylacznie to
samego malarza, ale do kazdego tworcy, ktory w swych dzietach stwarza swiat
na nowo. W polskich przektadach ten $wiat funkcjonuje jako ,,wspaniaty”,
seudny” 1 ,,cudowny”, to wlasnie w ten sposob ,,postacie” i ,,formy” uklekty

3 D. ANTONDEVIC: Mit i stvarnost..., s. 151.
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w oczach artysty. Bija natomiast: ,tetno swiata” (Rézewicz i Latuszynski) oraz
Htetnice $§wiata”. Samo stowo ,,damar” oznacza zyle, ktora bije'®, tetni, a za-
tem wersja Waczkowa jest blizsza oryginatu, chociaz nalezy wzigé¢ pod uwage
fakt, iz jezykowi polskiemu blizsze jest bicie tetna niz tetnicy jako takiej —
Narodowy Korpus nie zarejestrowal ani jednego takiego potaczenia wyrazowe-
go. Rowniez w przypadku, tego gdzie bije 6w $wiat, polscy thumacze znalezli
dwa rozwigzania: ,,w prawicy mistrza/majstra” (Waczkoéw i Rozewicz) oraz
,»W prawej rece mistrza”. Wedtug stownika, rzeczownik ,,desnica” w pierwszej
kolejnosci oznacza prawg reke, dopiero druga definicja odnosi do polityki's.
W jezyku polskim odpowiednikiem jest rzeczownik ,,prawica”, ktéry jednak
wedtug Stownika jezyka polskiego w pierwszej kolejnosci nawigzuje do partii
politycznej, w drugiej za§ — oznacza prawa reke. Nasuwa si¢ zatem wniosek, iz
przektad Latuszynskiego bedzie polskiemu odbiorcy blizszy ze wzgledu na sitg
skojarzen. Warto si¢ takze na chwile zatrzymac przy samej osobie ,,majstora”,
czyli osoby rzemieslnika, ktory posiada swoj warsztat, lub artysty najwyzszej
klasy'®. We wszystkich thumaczeniach przyjeto t¢ drugg definicje i najczesciej
wystepuje on jako ,,mistrz”. Wyjatek stanowi jednak przektad Rézewicza, gdzie
w trzeciej strofie mowa o mistrzu (,,w Zrenicy mistrza”), jednak w przedostatniej
pojawia si¢ majster (,,w prawicy majstra”), czyli rzemieslnik. Uklad ten jest
nieprzypadkowy — w oczach artysty odbija si¢ $wiat, ale to jednak rzemiosto
jest podstawa tworczg, tworzac Swiat, artysta musi by¢ takze rzemieslnikiem,
ktory swa prawicg maluje rzeczywistosé.

Czwarta 1 piata strofa ponownie odnosza si¢ do samego dzieta, w ktoérym
zawarto si¢ pickno ojczyzny, o ktora trzeba bylo walczy¢:

Mlada lepota ponosa
Mesecarska sigurnost

I kapije vecnog proleca

I svetlo oruzje srece

Sve samo na mig ceka
(s. 211)

U Roézewicza 1 Latuszynskiego wystepuje ,,pickno dumy”, natomiast
u Waczkowa mowa o godnosci. Ciekawa wydaje si¢ rowniez interpretacja na-
stepnego wersu w przektadzie Rozewicza. ,,Mesecarska sigurnost” zostata odda-
na jako ,.ksiezycowa cisza”, podczas gdy u pozostatych ttumaczy to ,,lunatyczna
pewnos¢”, co tez jest znacznie blizsze oryginatu. Sam przymiotnik ,,mesecarski”
pochodzi od rzeczownika ,,mesecar” (,,mesecarstwo”), czyli lunatyk, i odnosi si¢

14 Zob. Recnik srpskohrvatskoga knjizevnog jezika..., knj. 1, s. 614.
15 Ibidem, s. 663.
1 Tbidem, knj. 3, s. 277.
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do zaburzen snu'’, a nie do ksigzyca samego w sobie. ,,Sigurnost” natomiast to
,»pewnos¢”, ktorej daleko do ciszy Rézewicza. ,,Lunatyczna pewno$¢” odnosi
si¢ do czegos, co w ogdle nie jest pewne, co dzieje si¢ przez sen.

Kolejne dwa wersy sg niemalze identyczne we wszystkich tlumaczeniach.
Jedynie ,oruzje” Waczkéw przetozyt jako ,,orez”, a pozostali jako ,,bron”.
Zdecydowanie ciekawszy wydaje si¢ trzeci wers, w ktorym: ,,Sve samo na
mig ceka” zostato przettumaczone jako ,,czeka na skinienie” i ,,czeka tylko na
sygnal”. Sam rzeczownik ,,mig” oznacza mrugni¢cie, za pomocg ktorego daje
si¢ znak, lub chwile!®, a zatem oba przektady sg blisko oryginatu, poniewaz
,skinienie” to (wedtug Stownika jezyka polskiego) nieznaczne kiwnigcie gtowa
lub reka na znak czego$. Zardwno serbski ,,mig”, jak i polskie ,skinienie”
wymagaja jednak dodatkowego ruchu ciata, aby przekaza¢ sygnal. Przektad
Rozewicza (,,sygnal”) jest zatem bardziej dostowny i bezposredni. W kontekscie
catego utworu, a zwlaszcza fragmentu, z ktérym ten wers koresponduje (,,Sve
je na domaku ruke”), Popa pokazuje, ze swiat jest z jednej strony blisko — na
wyciggniecie reki, czeka jedynie na znak — z drugiej jednak daleko, to wieczna
wiosna i jasna bron szczgscia.

Trzecia czg$¢ semantyczna wiersza dotyczy czasu. Popa oddziela jg takze
wizualnie, poniewaz te wersy sa wzigte w nawias, co samo w sobie jest bardzo
wymowne. Pokazatl w ten sposob swdj wymiar czasu. W polskich ttumaczeniach
jedynie Waczkow i Latuszynski zachowali taka forme, Rézewicz nie uwzglednit
tego w swoim przektadzie w ogole. Czas u Popy jest bardzo wazny, poniewaz
poeta stwarza go na nowo, tworzy witasng wiecznos¢, ktora jest sztuka:

(Vreme je ujedalo)

[...]

(Vreme je ujedalo

I zube polomilo)
(s. 211)

Pierwszy z tych werséw znajduje si¢ miedzy trzecim a czwartym dystychem,
ostatnie dwa wersy natomiast stanowia ostatnig strof¢ wiersza, jego podsumowa-
nie. Sztuka trwa wiecznie, sprawita, ze czas polamat sobie na niej zgby. W pol-
skich przektadach sam czasownik ,,ujedati” przettumaczono na kilka sposobdw.
Roézewicz napisal ze ,,czas gryzt malowane dzieje”, u Waczkowa — ,,czas wziat
si¢ do gryzienia”, a wersja Latuszynskiego brzmi: ,,czas w nie si¢ wgryzal”. W je-
zyku serbskim czasownik ma forme¢ niedokonang, poniewaz czas si¢ wgryzal, ale
si¢ nie wgryzl, co tez zostalo do$¢ starannie zachowane we wszystkich polskich
thumaczeniach. W wersji Rézewicza zaskakuje jednak dodatkowy element, jakim
sa ,,malowane dzieje”. Chociaz nie pojawia si¢ on w oryginale, to do pewnego

17 Tbidem, knj. 3, s. 347-348.
18 Ibidem, s. 363.
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stopnia koresponduje z wierszem jako caloscia. Interpretujac stowa polskiego
poety, mozna doj$¢ do wniosku, iz chodzi jedynie o sztuke, podczas gdy u Popy
wystepuje dualizm — sztuka jest dla niego punktem wyjscia do rozwazan na temat
historii swojej ojczyzny, a zatem nie rzecz jedynie w wiecznosci 1 wgryzaniu si¢
w sztuke, ale takze w ciagtosci historyczne;j.

Tlumaczenie Roézewicza jest nieszablonowe — miejscami bardzo trafne,
jednakze w kilku momentach niezwykle dalekie od oryginatu. Za najwigkszy
zarzut mozna uzna¢ pomini¢cie nawiasow, ktore u Popy sa bardzo wazne, ponie-
waz tworza cezurg. Poeta jest niezwykle oszczgdny w stosowaniu interpunkcji,
dlatego jesli juz ja stosuje, to zawsze w jakim$ celu i dlatego tez jej transfer
do polskiego przektadu jest niemal konieczno$cig. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze
Rozewicz w tym przekladzie zostawit czgstke siebie, swojej tworczoscei, 1 tym
samym uczynit w jezyku polskim z przyjaciela jeszcze wigkszego minimaliste
(niewatpliwie obaj byli minimalistami). Trudno powiedzie¢, w jaki sposob
Rézewicz thumaczyl wiersze z jezyka serbskiego — czy otrzymywat przektad
filologiczny i odpowiadal za jego upoetyzowang wersje, czy sam tlumaczyt
wszystko. Z Popa korespondowatl po francusku, a dedykacje dla serbskiego
przyjaciela na tomiku swojej poezji napisat po polsku (,,Dla mojego Brata Vasko
i Mitej Haszy — od Tadeusza Rozewicza”"), co moze potwierdzaé opinig, iz
nie moéwil po serbsku, dlatego tez wybrat stowa, ktore jego zdaniem bardziej
pasowaty do wiersza. Jozef Waczkow w rozmowie z Danutg Cirli¢-Straszynska
opisuje przeklady Rozewicza jako ,.taniec wyzwolony”, okresla je jako dalekie
od dyktatu Popy, mogace wprowadzi¢ czytelnika nieznajacego oryginatu w btad.
Sam Roézewicz mowit o swoich thumaczeniach jako o spolszczeniach®.

Na sam koniec, uzupeliajagc podsumowanie, warto wspomnie¢, iz owocem
przyjazni mi¢dzy Popa a Rozewiczem byt nie tylko tomik Gry, ale takze wiersz
Visacka elegia, ktory Rozewicz napisat w 1975 roku dla swojego serbskiego
przyjaciela-poety. Podmiot liryczny zastanawia si¢ w nim, kiedy nadejda czasy
nowej poezji, czym bedzie si¢ ona charakteryzowac i jakie wtedy beda zadania
poety. Autor odnosi si¢ do zmian, ktére w tym czasie zachodzity w literaturze,
zastanawia si¢, czy inteligentni poeci bedga musieli zamilkng¢, a wraz z nimi
i ich odbiorcy:

sa poeci ktorzy odbierajg sobie zycie
inni piszg do $mierci

ja odbieram sobie poezje¢

zeby widzie¢ jasniej?!

9" A. VASIC: Bibliografija Vaska Pope. Knjiga 2 — literatura o pesniku i pesnikovom delu.
Novi Sad 2006, s. 406—407.

20 Zob. D. CIRLIC-STRASZYNSKA, J. WACZKOW: Vasco Popa po pigtnastu latach. ,Literatura
na Swiecie” 1975, nr 12, s. 358-363.

21 T. ROZEWICZ: Vrsacka elegia. ,,Odra” 1975, nr 10, s. 64.
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Wiersz jest wynikiem rozwazan oraz wymiany pogladéw miedzy przyjaciéimi-
-poetami, jest takze odpowiedzig na pytania o przyszto$¢ poezji, jakie zadawat
sobie Rozewicz wielokrotnie, a ktorymi to zapewne dzielit si¢ z Popa.

Octepa CobankoBCKa

Backo Ilona B nmepeBofax Tameyma PysxeBuua

Pesome

B crarbe paccmarpuatorcs ctuxu Backo Ilonbi, nosBuBmuecs B Ilosnbiie B nepesone
Taneyma PyxeBnya. BakHO OTMETHTB, YTO 3TH MOATHI OBLIU NIPY3bSIMH, BMECTE OOCYKIATH
CTUXU, HO, TPEXKAE BCETO, OHH MPEACTABIISIA ONMHAKOBBIE MOITHYECKUE CTHIH — 00a OHH
OBLTM MHHHMAaIUCTaMH. PyXeBHY, MepeBOAsS TBOPUECTBO CEPOCKOrO IMO3Ta, OCTABUI B €rO
cThXax Kycodek ceOs. HecOMHEHHO, OH ObLI CTOPOHHHUKOM IOSIBJICHHS TTO3THYECKOr0 Hacle-
nust Backo Ionel B Ilosbie.

KuroueBble cioBa: cepOckas 1M0933us, [EPEBO/bI, MHHUMAIN3M, JIUTEPATypa

Estera Sobalkowska

Vasko Popa in Tadeusz Rozewicz’s translations

Summary

This text deals with the poems of Vasko Popy, which appeared in Poland in the translation
of Tadeusz Roézewicz. Importantly, they were friends, they knew each other personally, they
discussed poetry, but above all they presented similar poetic styles — they were both minimal-
ists. Rozewicz, translating Popa, left a piece of himself in his poems. Undoubtedly, he was the
propagator of Popa’s work in Poland.

Key words: Serbian poetry, translations, minimalism, literature
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Agent 007 i M w ocenach wzajemnych -
polski i rosyjski przeklad
wybranych fragmentow filmow'

1. Wstep

Relacja filmowego Jamesa Bonda z jego przetozona — M, kobieta ma-
nagerem, szefowa brytyjskiego wywiadu, bohaterka odgrywang w o$miu fil-
mach przez Judi Dench, stata si¢ inspiracja do badania jezyka, ktorym tych
dwoje si¢ komunikuje. Produkcje, o ktorych mowa to: GoldenEye (1995),
Tomorrow Never Dies (1997), The World Is Not Enough (1999), Die Another
Day (2002), Casino Royale (2006), 007 Quantum of Solace (2008), Skyfall
(2012) oraz Spectre (2015). Z tychze wybrano 19 fragmentow, w ktorych
bohaterowie dokonujg wzajemnej oceny — krytyki lub pochwaty, badz tez
dokonuja samokrytyki.

Analizie poddano angielskg $ciezke dialogowa i poréwnano ja z przektadem
polskim (w wersji lektorskiej i z napisami) oraz rosyjskim (dubbing). W Polsce

! Przedstawiona w artykule analiza jest kontynuacja badan nad jezykiem bohateroéw serii
filméw o stynnym Agencie 007. Jezyk Bonda omdéwiono w: P. MAMET: Licence to Speak. The
Language of James Bond. Czestochowa 2014. Ponadto zob. P. MAMET, G. Gw6zDpZ, G. WILK:
(Nie)smiertelny humor Agenta 007. W: Przestrzenie przekladu 2. Red. J. LuBOCHA-KRUGLIK,
O. Matysa. Katowice 2017, s. 169-188; P. MAMET, G. WILK: ,, Milosne” gry stowne Agenta 007
w tlumaczeniu na jezyk polski i rosyjski. W: Przestrzenie przekladu 3. Red. J. LuBOCHA-KRU-
GLIK, O. MaLysaA, G. WILK. Katowice 2019, s. 115-129.
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i w Rosji filmy o 007 zostaly przettumaczone ré6znymi metodami, co odzwier-
ciedla tendencje przektadoznawcze w tych krajach.

Artykut jest poswigcony analizie rozwigzan translatorskich zastosowanych
przez ttumaczy w celu ustalenia, czy, a jesli tak, to w jaki sposéb poradzono
sobie z oddaniem oryginatu, w ktorym gry stowne, dwuznaczno$¢ i styl wy-
powiedzi bohaterow ksztaltujg jego charakter. Jak si¢ okazuje, prawa rzadzace
przektadem oraz specyfika analizowanych jezykow stanowig impuls do po-
szukiwania niejednokrotnie zaskakujacych rozwigzan ttumaczeniowych, a tym
samym otwieraja przestrzen do wielu ciekawych lingwistycznie i kulturowo
obserwacji.

2. Podstawy teoretyczne badania

Podstawy teoretyczne badania obejmuja cztery obszary, z ktérych trzy
pierwsze ksztattujg charakter oryginalnych dialogow i przekladaja si¢ na ten
ostatni, czyli thumaczenie. Sg to:

1) teoria dyskursu instytucjonalnego — z zalozenia dyskurs instytucjonalny na-
rzuca okres$lone ramy sytuacyjne, konwersacyjne czy komunikacyjne, a przez
to réwniez determinuje wybory jezykowe, zarowno w tekscie oryginalnym,
jak 1 w jego thumaczeniach;

2) jezyk kobiety managera, czyli M — moze r6zni¢ si¢ od jezyka, ktorym po-
stugiwalby sie mezczyzna w roli szefa Agenta 007%; mozna tez zatozy¢, ze
kobiece cechy osobowosci M zdolne sa wptywaé na ogoélny charakter jej
wypowiedzi;

3) ocena/ewaluacja/krytyka jako akt mowy, ktéry dokonuje si¢ z udzialem
roznych $rodkow jezykowych i w réznym kierunku (tj. M krytykuje Bonda,
Bond krytykuje M, M dokonuje samooceny);

4) ogolna teoria tlumaczenia, z ktorej wynikajg okreslone ograniczenia trans-
latorskie, takie jak na przyktad skrétowos¢, dylemat forma czy tresc, badz
tez problem nieprzetlumaczalnosci.

2 Takie stwierdzenie jest uzasadnione, poniewaz we wczesniejszych 15 filmach w role
M weielat si¢ mezczyzna (Bernard Lee, Robert Brown) i w inny sposob komunikowal si¢ on
z Bondem. Poczawszy od zakonczenia filmu Skyfall rola M ponownie przypada me¢zczyznie
(Ralph Fiennes).
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2.1. Dyskurs instytucjonalny i M jako kobieta manager

Dyskurs instytucjonalny i jezyk M jako kobiety managera byt juz przedmio-
tem badan autorow?. Nie stanowi to gtdwnego tematu niniejszego opracowania,
warto jednak wspomnie¢, ze jezyk, ktdrym postuguja si¢ bohaterowie, oraz
zakres tematyczny ich wypowiedzi ksztalttowany jest przez pryzmat kontekstu
instytucjonalnego, w ktorym sg oni osadzeni. Jak w kazdej instytucji stanowiacej
przeciez specyficzng kategori¢ spoteczng®, w filmowym MI6 panuje okreslony
porzadek komunikacyjny, hierarchia i relacja wtadzy, w ktorej, miedzy innymi,
szefowa i podwladny dokonuja wzajemnych ocen.

Rzecz jest tym ciekawsza, ze w omawianej tu filmowej relacji rzadzi ko-
bieta, a jak pisze Nicoletta Baskiewicz’, w teorii nauk o zarzadzaniu to wlasnie
z naturg kobiet bardziej zgodne jest modelowe ujgcie managera. Ma to wyraz
w jezyku — wybor srodkow jezykowych determinowany jest zapewne zardwno
kobiecg naturg M, jak i zajmowanym przez nig stanowiskiem w MIG6.

2.2. Ocena jako akt mowy

Oceniajac si¢ wzajemnie, bohaterowie gtownie krytykuja sig, a wigc do-
konuja aktu illokucyjnego polegajacego na przekazaniu negatywnej ewaluacji
osoby lub czynu, za ktory uznaje si¢ ja odpowiedzialng®. Analogicznie zatem po-
chwala jest aktem illokucyjnym, ktorego celem jest wyrazenie pozytywnej oce-
ny czynow, stow czy wyborow osoby, ktorg uznaje si¢ za nie odpowiedzialng.

W analizowanym materiale ocena wigze si¢ rowniez z reakcja na nig, co
w tym przypadku niejednokrotnie generuje dodatkowo btyskotliwe gry stowne,
z ktérymi musi zmierzy¢ si¢ thumacz.

2.3. Przestrzenie przekladu filmowego

Jak pisze Arkadiusz Belczyk: ,,Tlumaczenie filméw [...] jest zajgciem
[...] wbrew pozorom bardzo trudnym, wymaga bowiem od tlumacza szczegol-
nych umiejetnosci pozatranslatorskich, pomystowosci, elastycznosci, upodo-
bania do rozwigzywania tamigtowek, a takze doskonatego stuchu jezykowego

3 Zob. A. MAJER, P. MAMET: The Language of M (as Played by Judi Dench). In: Exploring Busi-
ness Language and Culture. Eds. K. MICHALIK, A. STWORA, I. SZNICER, P. ZAKRAJEWSKI (W druku).

4 O instytucji jako kategorii spotecznej oraz o jej cechach pisali np. B. BENWELL, E. Sto-
KOE: Discourse and Identity. Edinburgh 2006, s. 88-90.

5 N. Baskiewicz: Kobiety w zarzqdzaniu organizacjami. ,,Studia Ekonomiczne. Zeszyty
Naukowe Wydziatowe Uniwersytetu Ekonomicznego w Katowicach” 2013, nr 161, s. 27-35.

¢ K. Tracy, D. VAN DUSEN, S. ROBINSON: “Good” and “Bad” Criticism: A Descriptive
Analysis. “Journal of Communication” 1987, vol. 37, iss. 2, s. 46—59.
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i wyczucia stowa moéwionego™’. Btlyskotliwos¢ wypowiedzi Agenta 007 i M
moze by¢ niewatpliwie wyzwaniem dla thumacza, ktory staje przed dylematem:
forma czy tre$¢. Jego celem z jednej strony jest koniecznos¢ uchwycenia sensu
oryginalu i wywotania u odbiorcy tego samego lub przynajmniej zblizonego
efektu konotacyjnego, z drugiej strony ograniczaja go prawa rzadzace przekta-
dem, inne w przypadku tlumaczenia lektorskiego, inne w wersji z napisami,
a jeszcze inne w dubbingu®.

Konfrontacja struktur i form r6znych jezykow przysparza trudnosci w thuma-
czeniu na wielu poziomach, w tym leksykalnym, morfologiczno-sktadniowym
oraz stylistycznym. W przypadku gier stownych, tak charakterystycznych dla
filméw o Bondzie, procz problemu ekwiwalencji leksykalnej, wyzwanie dla
thumacza stanowi takze zjawisko polisemii i homonimii, ktérych ,,celowe wy-
korzystanie w tekscie wyjsciowym [moze] by¢ zrodtem powaznych problemow
thumaczeniowych, gdy jezyk docelowy nie dysponuje odpowiednimi jednostka-
mi homonimicznymi czy polisemicznymi™. Jak pisza Alicja Pisarska i Teresa
Tomaszkiewicz, rowniez ,struktury morfologiczno-sktadniowe sg nosnikami
sensu”'’. Dlatego tez w danym przypadku zadaniem tlumacza jest ,,wychwy-
cenie sensu i odnalezienie w jezyku docelowym takiej formy, ktora mogtaby
odda¢ ten sam sens, ale w sposdb zgodny z systemem jezyka docelowego™'!.
Rowniez na poziomie stylu thumacz musi wynegocjowac¢ odpowiednia forme,
by nie oddali¢ si¢ od wersji oryginalne;.

W dalszej czgscei artykulu zostang zaprezentowane najciekawsze obserwacje
dotyczace tego, w jaki sposob poradzono sobie z thumaczeniem na jezyk polski
i rosyjski $ciezek dialogowych w zakresie wskazanych aspektow.

3. Analiza przekladu

Jak juz bylo wspomniane, krytykuje nie tylko M Bonda z racji bycia
jego przetozona, ale rdwniez Bond niejednokrotnie krytykuje swoja szefowa.
Ponadto, co ciekawe, zdarza si¢, ze M dokonuje samokrytyki, podczas gdy 007
nie robi tego nigdy. Oprocz zdecydowanie przewazajacych elementéw krytyki

7 A. BeELczYK: Tlumaczenie filmow. Wilkowice 2007, s. 6.

8 O specyfice poszczegolnych metod przektadu audiowizualnego zob. np. M. GARCARZ:
Polskie Ttumaczenia Filmowe. “Journal of Specialised Translation” 2006, iss. 5. https://docplayer.
p1/2674220-Journal-of-specialised-translation-issue-5-january-2006.html  [dostep: 29.12.2018];
B.E. ToPiIKOBA: [lepesoo 6 kuno. UpkyTtck 2006.

® K. HEswWowskI: Kognitywno-komunikacyjna teoria przekladu. Warszawa 2006, s. 106.

1" A. P1saArRSKA, T. TOMASZKIEWICZ: Wspoiczesne tendencje przekladoznawcze. Poznan 1996,
s. 99.

' Ibidem, s. 107.
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Agent 007 i M w ocenach wzajemnych — polski i rosyjski przektad...

pojawiaja si¢ takze wzajemne pochwaly, ktorych jest coraz wigcej, im blizej
$mierci bohaterki.

Ocenie podlegaja rdzne kwestie, ktore najczesciej zdeterminowane sg jed-
nak kontekstem instytucjonalnym oraz relacjg wtadzy przetozona—podwladny!'2.
Kontekst instytucjonalny wyznacza okre$lone ramy dyskursywne w zakresie
tresci i formy, ksztattuje struktury i procesy inferencyjne, jak rowniez wymusza
asymetri¢ instytucjonalnych interakcji migdzy bohaterami.

Zakres i charakter oceny oraz kierunek, w ktérym sie jej dokonuje, przed-
stawiajg si¢ nastepujgco:

1) niesubordynacja M — Agent 007  krytyka

2) bledna decyzja M < Agent 007  krytyka

3) sposob wykonania zadania M < Agent 007  krytyka

4) wyglad M — Agent 007  krytyka

5) dobre postepowanie M < Agent 007 pochwata

6) caloksztatt pracy M samokrytyka

Przyjrzyjmy sie¢ wybranym fragmentom filmow, w ktérych bohaterowie doko-
nuja wzajemnych ocen, jak rowniez ich thumaczeniom na jezyk polski i rosyjski.
Materiat zostanie zaprezentowany w uktadzie chronologicznym, tj. wedlug ko-
lejnosci ukazywania si¢ filmowych przygod Jamesa Bonda. Taki uktad umozliwi
przedstawienie diachronicznego wymiaru dyskursu. Kazdy przyktad zostanie opa-
trzony komentarzem dotyczacym dokonanych wybordéw translatorskich.

Przyklad 1"

Tekstang 14

L

N

D

M: He sees himself
as the next iron
man of Russia’.
Which our political
analysts ruled him
out. He doesnt fit
the profile of a tra-

itor.

M: Uwaza sie za
kolejnego zelaznego
cztowieka Rosji. Nasi
analitycy wykluczajq
go. Nie pasuje na
zdrajce.

M: Uwaza sie¢ za ko-
lejnego ,,Zelaznego
Czlowieka  Rosji”.
Nasi analitycy go
wykluczajq. Nie pa-
suje do profilu zdraj-

cy.

M: Cuumaem cebs
HOBbIM npagumenem
Poccuu. Hawu ana-
JUMUKU UCKTTIOYAIOM
€20 NpuvuacmMHOCHIb.
He enucvieaemcsi 6 06-
pasz npeoameis.

2.0 cechach dyskursu instytucjonalnego i asymetrii instytucjonalnych interakcji pisali

m.in. P. DREW 1 J. HERITAGE: Talk at Work. Cambridge 1992; M. NELSON: Mike Nelson’s Busi-
ness English Lexis Site. 2000. http://users.utu.fi/micnel/business_english_lexis_site.htm [dostep:
28.05.2018]; M. NELSON: Semantic Associations in Business English: A Corpus-based Analysis.
“English for Specific Purposes” 2006, no 25, s. 217-234; J. HERITAGE: Conversation Analysis
and Institutional Talk. In: Qualitative Research: Theory, Method and Practice. Ed. D. SILVER-
MAN. London 1997, s. 161-182; A. KOESTER: Workplace Discourse. London—New York 2010.

13 Zrodto: GoldenEye. Rez. M. CAMPBELL. Scen. J. CAINE, B. FEIRSTEIN. USA-Wielka
Brytania 2006. Polski tytut filmu: GoldenEye, rosyjski — 3onomoii enas.

14 Przy prezentacji materialu zastosowano nastgpujace skroty: Tekst, — oryginalny tekst
angielski, L — polska wersja lektorska, N — polska wersja z napisami, D — dubbing.
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007: Are these the
same analysts who
said that GoldenEye
couldn't exist? Who
said the helicopter
posed no immedia-
te threat and wasn't
worth following?

M: You dont like
me, Bond. You don't
like my methods. You
think I'm an acco-
untant, I've been an
accountant more in-
terested in numbers
than your instincts.
007: The thought
had occurred to me.
M: Good. Because 1
think you're a sexist,
misogynist dinosaur,
a relic of the Cold
War, whose boyish
charms, though wa-
sted on me, obvio-
usly appealed to
that young woman
1 sent out to evalu-
ate you.

007: Point taken.
M: Not quite, 007.
If you think I don't
have the balls to
send a man out to
die, your instincts
are dead wrong.
I've no compunc-
tion about sending
you to your death.
But I won't do it on
a whim, even with
your cavalier attitu-
de towards life.

007: Czy nie ci sami
analitycy  uwazali,
ze zlote oko nie ist-
nieje? 1 zZe Smiglo-
wiec nie jest grozny,
wiec nie warto go
szukac?

M: Nie lubisz mnie

ani  moich metod.
Uwazasz mnie za
ksiegowq,  liczykru-

pe, ufajgcq liczbom,
a nie twojemu in-
stynktows.

007: Przez grzecz-
nos¢ nie zaprzecze.
M: Good. (nieprzethu-
maczone) Dla mnie
ty Jjestes szowinistq,
nie na czasie, relik-
tem z czasow Zim-
nej Wojny. Twoj chio-
piecy urok nie dziata
na mnie, ale wyraz-
nie zaszkodzit dziew-
czynie, ktora miata
cig oceniac.

007: Zrozumiatem.
M: Nie do konca.
Jesli sqdzisz, Ze nie
mam jaj i nie umiem
zaryzykowac¢  Zycia
agenta, to si¢ mylisz.
Bez oporu wysle cie
na Smierc¢, ale nie
dla kaprysu. Cho¢
wiem, jak nonsza-
lancko podchodzisz
do zycia.

007: Ci sami anali-
tycy, ktorzy stwier-
dzili, ze GoldenEye
nie istnieje? Ze he-
likopter nie stanowi
bezposredniego  za-
grozenia i nie warto
sig nim zajmowac?

M: Nie lubisz mnie,
Bond.  Ani  moich
metod. Masz mnie
za ksiggowq, dla
ktorej  wazniejsze
sq liczby niz twoje
przeczucia.

007: Przeszlo mi to
przez glowe.

M: To dobrze. Jes-
tes mizoginistq, wro-
go nastawionym do
kobiet dinozaurem,
reliktem zimnej woj-
ny, a twoj czar, kto-
ry na mnie nie robi
wrazenia, zadzialal
na te mlodg kobie-
te, ktora miala cig
ocenic.

007: Zrozumiatem.
M: Nie catkiem, 007.
Jesli sqdzisz, ze brak
mi ikry, zeby wystac
czlowieka na smierc,
to zawodzi cig twoje
przeczucie. Nie mam
skruputow, zeby wy-
sta¢ cie na Smierc.
Ale nie bez solidnych
podstaw. Nawet przy
twoim podejsciu do
zycia.

007: Omo me once
AHATUMUKY, KOMOpble
VIMBEPHCOATU, YIMO 30-
JI0Mo20 21aza He cy-
wecmeyem?  Komo-
pbvle 2080puil, YUMo
eepmoném noka He
onacen u He cmoum
e2o uckamv?

M: A eam me mpas-
qoch. Bam ne npass-
mesi mMou  Memoobwl.
s 6ac s cuemogoo,
Kpoxobop, KOmopozo
bonvbute 8oHYIOM €20
yugpeol, Hedcenu ea-
Wi UHCTNUHKIbL.
007: Taxas muicno
MeHsi noceuanda.

M: Xopowo. A s sac
CUUMAI) CEKCMUCINOM,
JCeHOHEeHABUCMHU-
Kom, penuxkmom Xono-
OHol 6otiHbL. Hou Oem-
cKue uapwl, He Oeli-
cmeyrowue Ha MeHs,
04eBUOHO  NOBUAU
Ha my OHYIO J1elu,
Ymo s K 6am Npuchol-
aana.

007: Acno.

M: Omo ne gcé, 007.
Ecnu ev1 dymaeme,
Ymo MHe He X6d-
mum cmenrocmu no-
Clame  4enoseka Ha
cMepmb,  8auwlu  UH-
CMUHKMbL  OuWUOaro-
mes. A 6e3 cooca-
JIeHUsL OMNPAsio 8ac
Ha cmepmb. Ho mne
no ceoell NpUxomu.
Hecmomps na sawe
gycapckoe omuouie-
HUe K JICUBHU.




Agent 007 i M w ocenach wzajemnych — polski i rosyjski przektad...

W przywotanej wymianie zdan krytyka dokonuje si¢ dwukierunkowo —
Bond uwaza, ze jego nowa przetozona zbytnio ufa opiniom analitykow, M na-
tomiast zarzuca agentowi seksizm i mizoginizm.

Jesli chodzi o thumaczenie, kilka fragmentéw zashuguje na uwagg. Stowo
accountant, uzyte w oryginale, zostato przetlumaczone w obu polskich wer-
sjach jako ksiegowa, czyli zastosowano dostowny ekwiwalent. Jednak w thu-
maczeniu lektorskim procz tego dodano jeszcze stowo, ktore nie pojawia si¢
w oryginale, a mianowicie liczykrupa. Oznacza ono skapca, dusigrosza, osobe
przesadnie ostrozng w wydatkach i ma bardziej negatywny wydzwigk, dlatego
jego uzycie wydaje si¢ w tym przypadku nieuzasadnione. W przektadzie na
jezyk rosyjski, podobnie jak w polskiej wersji lektorskiej, obok neutralnego
odpowiednika angielskiego accountant — cuemosoo, pojawia si¢ takze slowo
nacechowane emocjonalnie — xpoxobop. Jest to obrazliwe okreslenie osoby
catkowicie pochtonigtej drobnymi sprawami, ktéra zapomniata o tym, co
najwazniejsze.

Czasownik occur oznacza ‘wystapi¢, mie¢ miejsce’’s, co uniemozliwia
przektad dostowny. Zastapienie go inna formuta jest zatem uzasadnione. Jednak
wersja lektorska (przez grzecznos¢ mie zaprzecze) zbyt oddala si¢ od tekstu
oryginatu, w przeciwienstwie do wersji z napisami. Ta ostatnia mogta brzmie¢
przyszto mi to do glowy lub przeszto mi to przez mysl, co byloby jeszcze lep-
szym ekwiwalentem, zgodnym z przytoczonym powyzej stownikiem. Rosyjski
przeklad (maxas movicio mens nocewana) jest bliski oryginatowi.

Kolejny ciekawy fragment — a sexist, misogynist dinosaur — thumaczenia
polskie realizuja odmiennie. W wersji lektorskiej seksiste zastapiono szowi-
nistg. Leksem szowinista ma szersze znaczenie, poniewaz procz plci odnosi
si¢ rowniez do rasy czy grupy. Pomini¢to zupelnie przymiotnik mizoginistycz-
ny — by¢ moze ze wzgledu na trudnos¢ zwigzang z jego wymowa, natomiast
oryginalnego dinozaura zastapiono stowami nie na czasie, co oddaje sens, ale
nie bardziej dobitng konotacj¢ zwigzang z dinozaurem. W wersji z napisami
zrezygnowano z przetozenia leksemu sexist, a dwukrotnie — raczej niepotrzeb-
nie — oddano sens stowa misogynist (Jestes mizoginistq, wrogo nastawionym
do kobiet dinozaurem), poniewaz mizoginista to przeciez osoba wrogo nasta-
wiona do kobiet. W sposob ekwiwalentny przettumaczono leksem dinosaur.
Rosyjskim odpowiednikiem sexist jest cexcucm, co zostato uzyte w przektadzie.
Jesli chodzi o misogynist, to w jezyku rosyjskim funkcjonuje przymiotnik
Muzo0euHucmcKkull oraz rzeczownik musoeunucm (z grec. miseo ‘nienawidzi¢’
i gyne ‘kobieta’'®). Thumacz jednak zdecydowat si¢ uzy¢é wyrazu synonimiczne-
g0 — ocenonenasucmuux, w ktorym od razu zostal podkreslony wrogi stosunek

S Wielki stownik angielsko-polski. Red. nacz. J. LINDE-USIEKNIEWICZ. Warszawa 2002,
s. 812.

16" Tonkoewiii cnosaps naubonee ynompebumenvhoix unocmpannvix ciog. Coct. A.A. MEABE-
IEBA. Mocksa 2009, s. 266.
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do kobiet. Leksem ouwnozasp wywotuje wérdd uzytkownikow jezyka rosyjskiego
skojarzenia wylacznie z ogromnym, wymarlym juz gadem, a nie z osobg nie-
nowoczesng. Dlatego tez zostal opuszczony przez thumacza.

Nastepny fragment — have the balls to send a man out to die — zostal wiernie
przettumaczony w wersji lektorskiej (nie mam jaj). Warto zwroci¢ tutaj uwage
na gre stow — kobieta, ktora nie ma jaj, nie ma charakteru, silnej woli, nie jest
odwazna, ale tez dostownie nie ma jader (jaja — wulgarne okreslenie meskich
gruczolow plciowych!”). W wersji z napisami zastosowano idiomatyczne brak
mi ikry, co nie do konca oddaje sens oryginalu, poniewaz méwiac o kims jako
o osobie z ikra, mamy na mysli czlowieka energicznego, a w oryginale chodzi
przeciez o $miato$¢ i odwage. Thumacz rosyjski zrezygnowat z oddania idioma-
tycznos$ci zwrotu have the balls to do sth, dlatego tez wypowiedz M w jezyku
rosyjskim brzmi bardziej neutralnie, grzecznie — mHe He xeamum cmenocmu
(dost. ‘nie starczy mi $miatosci’).

Cavalier attitude moze oznaczaé, zgodnie z polskim tlumaczeniem lektor-
skim nonszalanckie podejscie. Warto jednak pamietaé, ze leksem cavalier ma
w tradycji angielskiej konotacje historyczne odnoszace si¢ do cavaliers, czyli
rojalistow w wojnie domowej 1641-1645. Gdyby w polskiej wersji zastosowano
termin kawaleryjskie podejscie, zachowano by znaczenie wypowiedzi M, fakt
odniesienia do kontekstu historycznego, a wrgcz podobienstwo fonetyczne.
W drugim polskim tlumaczeniu nie podjeto nawet trudu oceny podejscia do
zycia Agenta 007 (przy twoim podejsciu do zycia). W wersji rosyjskiej sprobo-
wano zachowac¢ konotacje historyczne, uzywajac gawe zycapckoe omuouieHue
K orcusHu. Iycap to ‘zomierz formacji kawalerii lekkiej w armii rosyjskiej
i w armiach niektorych krajow w XVII-XX wieku’'®. Zgodnie ze stownikiem
leksyki nienormatywnej eycap jest potocznym okre§leniem hulaki'. Przektad
rosyjski mozna wigc uzna¢ za udany.

Warto zauwazy¢, ze w wersji rosyjskiej M zwraca si¢ do Bonda na pan (ss1),
co $wiadczy o tym, Zze pozostaja oni w relacji oficjalnej, stuzbowej*. W obu
polskich wersjach mamy za$ do czynienia ze skroceniem dystansu migdzy bo-
haterami, gdyz mowia oni do siebie per ty.

" M. CzESZEWSKI: Stownik polszczyzny potocznej. Warszawa 2000, s. 118.

18 Por. Bonvwoii monkoewiti ciroeapb pycckozo sasvika. Pen. C.A. Ky3HENOB. CaHKT-
-[leTepOypr 2008, s. 235.

9 T.A. KBECENEBUY: TOnKO6bLL CLOBAPL HEHOPMAMUBHOU JNEKCUKU PYCCKO20 S3bIKA.
Mocksa 2005, s. 159.

20 W zebranym materiale rosyjskim M tylko raz zwrdcita si¢ do 007 na ¢y.



Agent 007 i M w ocenach wzajemnych — polski i rosyjski przektad...

Przyklad 2P?

Tekst
ang

L

N

D

M: Who the hell do
they think they are?
1 report to the pri-
me minister, even
he’s smart enough
not to ask me what
we do. Have you
ever seen such a
bunch of self-righ-
teous, arse-covering
prigs? They dont
care what we do,
they care what we
get  photographed
doing. And how the
hell could Bond be
so stupid? I give
him double-0 status,
he celebrates by
shooting an embas-
sy. Is the man de-
ranged? And where
the hell is he? In the
old days, if an agent
did something that
embarrassing, he’d
have the good sen-
se to defect. Christ,
1 miss the Cold War.

M: Za kogo oni sie
majq? Nawet pre-
mier jest na tyle by-
stry, zeby nie pytaé
o szczegoly. Banda
nadetych,  tchorzli-
wych dupkow. Nic
ich nie obchodzimy.
Poki nikt nam nie
robi zdjeé. A ten
Bond chyba oszalal.
Postanowit  uczci¢
awans strzelaning w
ambasadzie. Gdzie
on u diabla jest?
Dawniej po czyms
takim szanujgcy sie
agent zwialby na
Wschod. Pragne tej
Zimnej Wojny.

M: Za kogo oni sie
majg? Nawet pre-
mier jest na tyle
bystry, zeby nie py-
tac o szczegoly. Ban-
da nadetych, tchorz-
liwych dupkow. Nie
obchodzi ich, co ro-
bimy, poki nam nie
robiqg zdjec. Bond
chyba oszalal. Posta-
nowit uczcic awans
strzelaning w  am-
basadzie. Gdzie on,
u diabla, jest? Daw-
niej po czyms takim
szanujgcy sie agent
zwiatby na Wschod.
Brak mi Zimnej Woj-
ny.

M: U omkyoa onu
bepymca? J{oxknaovl-
sawom npemvep-mu-
HUcmpy, mozoa oice
omom uzbezaem 3a-
oagams  BONPOCHI.
Coopuwye yucmono-
es. [pmarom auwb
0 mom, umobwl cob-
CMBEHHYIO  3A0HUYY
npukpvime. Hm 6cé
DPABHO, YUMo Ml Oe-
naem, ecau npecca
monuum. U xak moe
bono ovims maxum
uouomom. A npuceo-
una emy 08a HyJisi, d OH
deno ommemin, pac-
cmpensig  noConbC-
meo. U 20e on ceii-
uac? Panvwe ecnu
Ovl acenm max npo-
KONONCA, emy X6ad-
muno Ovl yma oesep-
mupoeamv. A ckyuaio
10O XONOOHOU B0lIHeE.

W przedstawionym fragmencie szefowa MI6 kieruje swojg krytyke nie tylko
w strong¢ Bonda, ale rowniez w strone swoich przetozonych. Diugos¢ jej wy-
powiedzi zapewne usprawiedliwia liczne skroty typowe dla ttumaczenia filmo-
wego?. Dlatego tez w wersjach polskich nadanie statusu 00 nazwano awansem.
Przektad rosyjski wiernie oddaje sens oryginalu (4 npuceouna emy osa wyns).
Krotka charakterystyka dziatan (if an agent did something that embarrassing)
zastgpiona zostala eliptycznie stowami po czyms takim. Rozwazania na temat
zachowania agenta (defect) w oryginale wskazuja na ucieczke, przejscie na stro-

2 7r6dto: Casino Royale. Rez. M. CAMPBELL. Scen. N. Purvis, R. WADE, P. Hagars. Wielka

Brytania 2006. Polski tytut filmu: Casino Royale, rosyjski — Kasuno «Posiioy.

2 Zob. G. Apamowicz-GrzyYB: Jak redagowaé napisy do filméow. ABC tlumacza filmo-

wego. Warszawa 2010.
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n¢ wroga, natomiast w wersji polskiej, zardéwno lektorskiej, jak i tej z napisami,
zaproponowano bardziej konkretne zachowanie — zwiatby na Wschod. Po rosyj-
sku dana replika brzmi: Paubue eciu Ovt acenm max npoKoaoics, emy X6amuio
ob1 yma dezepmuposams. W przektadzie mowa jest o popetnieniu bledu, podczas
gdy w oryginale raczej o wykonaniu czego$ klopotliwego. /[ezepmuposams to
nie po prostu ‘uciec’, ale ‘uciec z wojska’ oraz ‘uchyli¢ si¢ spelnienia swojego
obowiazku stuzbowego lub spotecznego’.

Ponadto w wersji angielskiej M zarzuca 007 glupote (How the hell could
Bond be so stupid?). W wersji polskiej jest to juz szalenstwo, ale zwrot chyba
oszalat jest krotszy niz dostowne Jak Bond mogt by¢ tak ghupi? Z podobnych
powoddw zrezygnowano zapewne ze zwrotu do diabla jako ekwiwalentu the hell
w oryginale, a zrobiono to w omawianym tu przykladzie az trzy razy*. Pominigto
takze roéwnie emocjonalne Christ na koncu wypowiedzi bohaterki. W rosyjskim
thumaczeniu M nazywa Bonda idiotg (M xax moe bono 6vimb makum uouomom).
Rosyjskie stowo uduom jest bardziej obrazliwe niz angielskie stupid. Thumacz
rosyjski takze zdecydowat si¢ na strategi¢ opuszczenia wszystkich przeklenstw.

Przyklad 3*

Tekst
ang

L

N

D

M: You've got a
bloody cheek.

007: Sorry. I'll sho-
ot the camera next
time.

M: Or yourself. You
stormed into an em-
bassy! You violated
the only absolute-
ly inviolate rule of
international  rela-
tionships. And why?
So you could kill a
nobody. We needed
to question him, not
kill him. For God's
sake, you're suppo-
sed to display some
sort of judgment.

M: Masz tupet.

007: Wybacz. Na-
Stepnym razem Strze-
le w kamery.

M: Albo sobie w teb.
Wtamujesz si¢  do
ambasady. Lamiesz
Jjedng z podstawo-
wych zasad prawa
miedzynarodowego.
I po co? Zeby zabié
plotke. Chcielismy go
przestucha¢é.  Gdzie
twoja ocena sytua-
gji?

M: Masz tupet.

007: Wybacz. Na-
Stepnym razem Strze-
le w kamere.

M: Lepiej sobie w leb.
Wlamujesz si¢  do
ambasady. Naruszasz
podstawowq zasade
prawa miedzynaro-
dowego. 1 po co?
Zeby zabié plotke?
Chcielismy go prze-
stuchaé. Co z twojg
ocenq sytuacji?

M: Kaxas naznocme.

007: Ilpocmume, mne
coobpazun youms ¢ho-
moepagha.

M: Jlyuwe cebs. Bo-
PpeanucL 6 Mnocomb-
cmeo. Hapywiunu eou-
HCMBEHHYIO He3blOTie-
MYI0 3aN08€0b MeHCO)-
HAPOOHBIX  OMHOULE-
nuti. U paou ueeo?
JKankyio newiky yopa-
. Ham naoo 6wino
e2o donpocums, a He
youeams. Bor  umo
nauucmo? He cno-
COOHbL Oamb OYEHKY
cumyayuu?

2 Przektad filméw mogt by¢ takze ocenzurowany. O tlumaczeniu przeklenstw zob. np.
M. GARCARZ: Wulgaryzmy a przekiad, czyli zZycie wulgaryzmow od oryginatu do przekiadu.
»Acta Universitatis Lodziensis. Folia Linguistica Rossica” 2006, nr 2, s. 159-173.

% Zrédto: Casino Royale...




Agent 007 i M w ocenach wzajemnych — polski i rosyjski przektad...

Jak wskazuje Piotr Mamet®, jedng z cech wypowiedzi Bonda jest uzycie
idiomow, ktére moga jednoczesnie stanowic opis konkretnej sytuacji, w ktorej
si¢ on znalazt. Analizowany przyklad wskazuje, ze ten sam sposob wypowia-
dania si¢ stosuje M. To have a cheek oznacza miec tupet, co dobrze charakte-
ryzuje zachowanie 007, opisane w nastepnej replice. Po dodaniu stowa bloody
(w oryginale zapewne w funkcji przeklenstwa) dostowne znaczenie idiomu
mogloby przy okazji wyrazac pokryty krwiq policzek, co mozna traktowac jako
odniesienie si¢ do przelewu krwi przez Bonda i ewentualne zbrudzenie twarzy
krwia. Jezyk polski nie pozwala na taka dwuznaczno$¢ i ttumacze zdecydowali
sie¢ na uzycie idiomu mie¢ tupet. Thumacz rosyjski wybrat bardziej neutralny,
nieidiomatyczny odpowiednik — xaxas raenocms (dosk. ‘co za bezczelnose’).

W przypadku przywotanego cytatu warto rowniez zwroci¢ uwage na zmiang
czasu, na ktora zdecydowali si¢ polscy tlumacze. Mianowicie w oryginalnej
wersji M relacjonuje, krytykujac zarazem w czasie przesztym (Past Simple), co
zrobit Bond. W obu tlumaczeniach polskich zdecydowano si¢ na uzycie czasu
terazniejszego jako wyliczenie btedow agenta. W przektadzie na jezyk rosyjski
czas przeszly zostal natomiast zachowany.

Przyklad 4*

blunt instrument to
understand that ar-
rogance and self-
awareness  seldom
go hand-in-hand.
007: So, I should
be half monk, half
hitman.

zabijania, zdolasz to

pojgé, ale arogan-

cja i jasnoS¢ umy-
stu rzadko chodzq
w parze.

007: Mam sie zapi-
sac na joge?

zabijania zdolasz to
pojgé, ale arogan-
cja i samoswiado-
mos¢ rzadko chodzq
w parze.

007: Mam by¢ pot
mnichem, pol zaboj-
cq?

Tekstang L N D
M: Bond, this may|M: Nie wiem, czy|M: Nie wiem, czy|M: Bond, 6 Hawel
be too much for a|jako maszyna do|jako maszyna do|pabome Heobx00u-

Mbl YM U JI02UKa,
a be3 smux Kavecme
bl 6CE20 JIULUb MAULlL-
Ha 015 youticmea.

007: Tax eam Hy-
oicen gunocogh, 0by-
yeHHbIll yousams?

W cytowanym fragmencie na uwage zashuguje przektad odpowiedzi Agen-
ta 007 na krytyczng uwage M. Cho¢ w dostownym tlumaczeniu I should be
half monk, half hitman brzmi Powinienem by¢ pol mnichem, pot zabdjcg, to
w polskiej wersji lektorskiej ttumacz zdecydowat si¢ na tlumaczenie dalece
odbiegajace od oryginatu. Catkowicie pomini¢to element zabdjcy, a mnicha
zastgpiono adeptem jogi. Wersja z napisami, bedaca prawie dostownym tluma-
czeniem oryginatu, wydaje si¢ lepsza. Bond miatby zapewne w mysl tego, co
moéwi M, naby¢ pewnych cech mnicha, cho¢ jest on w istocie zabojca. Joga nie

% P. MAMET: Licence to Speak...
% Zrédto: Casino Royale...
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faczy w sobie konotacji zwigzanych z mnichem i zabojcg naraz. W przektadzie
rosyjskim wystepuje natomiast leksem ¢uirocog. Funkcjonuje on nie tylko
w znaczeniu ‘ktos, kto zajmuje si¢ filozofia’, ale jest takze okresleniem osoby,
ktora rozsadnie i spokojnie odnosi si¢ do wszystkiego, ze spokojem znosi udreki
zycia?’. I rosyjski ¢punocog, i angielski monk wywotuja skojarzenia zwigzane ze
spokojem. Hitman zostal przetozony jako obyuennwiii yousamo (dost. ‘wyszko-
lony, aby zabija¢’). Ttumaczenie na jezyk rosyjski oddaje wiec sens oryginatu.
Warto takze zauwazy¢, ze we wszystkich wersjach pada pytanie. Tymczasem
wypowiedz oryginalna 007 byta twierdzeniem.

Przyklad 5%

Tekst
ang

L

N

D

M: The Americans
are gonna be none

too pleased about
this.
007: I promised

them Le Chiffre, and
they got Le Chiffre.
M: They got his
body.

007: If they’d wan-
ted his soul, they
should have made a
deal with a priest.

M: Amerykanie nie
bedg tym zachwy-
ceni.

007: Przeciez dosta-
li Le Chiffre’a.

M:  Dostali
zwloki.
007: Jesli chcieli du-
sze, trzeba bylo we-
zwad ksiedza.

Jego

M: Amerykanie nie
bedg zachwyceni.

007: Przeciez dosta-
li Le Chiffre’a.
M: Jego zwloki.

007: Chcieli dusze?
Trzeba bylo wezwaé
ksiedza.

M: Amepuranyor Oy-
Oym 9mum He OYeHb
00601bHbl.

007: A obewan Jle
Hlugpdppa — onu
NONYUUNU e2o.
M: Ezo meno.

007: Hyocna oOvina
oyula — 0bpamuauce
Obl K CBAUEHHUKY.

W przytoczonej rozmowie wystepuje element krytyki — M nie pochwala

faktu, ze Bond zabil zloczynce, uniemozliwiajagc tym samym jego przestu-
chanie. Jednoczes$nie ztamat rozkaz przetozonej. W przywotanym fragmencie,
w polskich thumaczeniach leksem body zostat przettumaczony jako zwloki. Jest
to zabieg zgodny z fabula, gdyz rzeczony Le Chiffre zostal zabity. Jednakze
thumacze mogli pozosta¢ przy ekwiwalencji body — ciato. Po pierwsze, w orygi-
nale nie uzyto leksemu corpse ‘zwtoki’. Po drugie, leksem ciafo moze oznaczac,
a w kontekscie fabuty oznacza na pewno, ciato cztowieka niezyjacego. Wreszcie
thumaczenie traci efekt dychotomii cialo — dusza, ktory wystepuje w oryginale
i jest podstawa riposty Agenta 007. Dwudzielnos¢ meno — dywa zostata oddana
przez thumacza rosyjskiego.

27 Por. Bonbuwioti moakoewlii cioeape. .., s. 1424,
2 Zrédto: Quantum of Solace. Rez. M. FORSTER. Scen. N. Purvis, R. WADE. Wielka Bry-
tania—USA 2008. Polski tytut filmu: Quantum of Solace, rosyjski — Keanm munocepous.
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Bond mowi takze, ze Amerykanie powinni zawrze¢ umowe z ksiedzem
(make a deal with a priest). W wersji polskiej pada zwrot wezwac ksiedza. Jego
uzycie moze by¢ uzasadnione wymogami tlumaczenia filmowego (skrotowo-
$cig). Jednakze w jezyku polskim zwrot ten odnosi si¢ do wezwania ksigdza do
osoby chorej lub umierajacej. Bond natomiast wskazuje, ze Amerykanie powinni
byli dostownie ,,zakontraktowa¢” ksiedza, a nie agenta wywiadu. W rosyjskiej
wersji Amerykanie powinni po prostu zwroci¢ si¢ do duchownego.

Przyklad 6%
Tekst L N D

M: I am on, Bond.
What happened to
Slate?

007: I'm not dwel-
ling on the past. 1
dont think you sho-
uld, either.

M: You killed him.

M: Jestem. Co ze
Slatem?

007: Po co grzebac
w przeszlosci?

M: Zabiles go.

M: Jestem. Co ze
Slatem?

007: Po co dlubac
w przeszlosci?

M: Zabiles go.

M: Ymo co Cnet-
mom?

007: A 6 npowtnom
He KONawcv, U 6am

mookce He cmount.

M: Bot younu ezo.

W danym przyktadzie M krytykuje Agenta 007 za to, ze zabil Slate’a, do
czego 007 podchodzi z wtasciwym sobie dystansem, majacym odzwierciedlenie
w jezyku.

Uzyty przez Bonda leksem dwell stanowi cze$¢ idiomu i nalezy do wyzsze-
go rejestru niz polskie odpowiedniki. Stownik Collins Cobuild*® umieszcza go
w pasmie leksemOw o najnizszej czestotliwosci liczacym okoto 8 100 stows!.
O ile grzebanie w przesztosci mozna uzna¢ za ekwiwalent w nizszym rejestrze,
o tyle diubanie w przesztosci jest niepotrzebng tworczoscig ttumacza. Ponadto
stowo grzeba¢ wydaje si¢ lepszym wyborem w kontekscie $mierci i grzebania
zmartych. Rowniez rosyjski ekwiwalent xonamwvca jest bardziej potoczny niz
dwell. Podobnie jak polski leksem grzeba¢ wywotuje on konotacje zwigzane
ze $miercig (por. xonamov mMocuy).

2 7rédto: Quantum of Solace...

30 J. SINcLAIR: Collins Cobuild English Dictionary for Advanced Learners. Glasgow 2001,
s. 481.

31 Ibidem, s. xlii.
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Przyklad 7%

Tekst
ang

L

N

D

007: So who was he
guarding?

M: Bond, are you
missing the fact that
you killed a member
of Special Branch?
I need you to come

007: Kogo chronit?

M: Zabiles pracow-
nika wydziatu. Musisz
wrocic¢ do bazy.

007: Kogo chronit?

M: Zdaje sie, ze
umkngt ci fakt, ze
zabiles pracownika
Wydziatu. Musisz wro-
ci¢ do bazy.

007: Hy, u xozo omu
oxpausn?

M: Bowno, 6wt nioxo
PACCTLIUATU, KOO 6bl
youru? Bel donichol
BEPHYMBCSL.

in.

W zaprezentowanym fragmencie po raz kolejny M krytykuje Agenta 007 za
jego nierozwazne dziatanie — tym razem za zabicie pracownika wydzialu. Mozna
tu zaobserwowaé pominigcie czesci oryginalnej wypowiedzi M (are you mis-
sing the fact) w ttumaczeniu lektorskim, cho¢ tego typu zabiegu mozna by si¢
spodziewa¢ raczej w ttumaczeniu z napisami. Na t¢ decyzje translatorska warto
zwroci¢ uwage, poniewaz zmienia ona ogolny wydzwick krytyki M. Oryginalna
wersja, ktorej blizsze jest thumaczenie z napisami — Zdaje sie, ze umkngl ci fakt,
jest w swej istocie bardziej tentatywna, nieco ironiczna. Ttumaczeniu lektor-
skiemu brakuje tego elementu — ma ono wyraznie bezposredni charakter, mamy
tu jedynie stwierdzenie faktu, umyka element ironii. Przektad na jezyk rosyjski
z kolei brzmi 6wt nioxo pacciviwanu 1 ma on wydzwigk ironiczny.

Przyklad 8P
Tekstang L N D

007: Well, I'm di-
sappointed.
M: You are?

007: Rozczarowatas
mnie.
M: Naprawde?

007: Rozczarowatas
mnie.
M: Naprawde?

007: A pazouaposan.

M: Bom kax?

Tym razem to Bond dokonuje krytyki. W oryginalnym tekscie mowi on
o swoim odczuciu — w dostownym tlumaczeniu: ,,ja jestem rozczarowany’.
Obie polskie wersje zmieniajag komunikat typu ja na komunikat typu #y, ktory
ma silniejszy pierwiastek oceniajacy. Rosyjski przektad (4 pazouaposan) jest
bliski oryginalowi.

2 7rédto: Quantum of Solace...
3 Tbidem.
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Przyklad 9R*

Tekst
ang

L

N

D

M: Where the hell
have you been?
007: Enjoying Death.
007 reporting for du-
1.

M: Gdzie si¢ po-
dziewaltes?

007: Rozkoszowatem
sie smiercig. 007 zgla-
sza gotowosc.

M: Gdzies ty si¢ po-
dziewat?
007: Poznawatem uro-
ki smierci. 007, mel-
duje sie.

M: [0e 6vr Owinu,
uépm 6o3vmu?

007: B cocmsx y cmep-
mu. 007 npubsin 011
HeCceHUst CyHcobl.

WypowiedzZ M w powyzszym fragmencie wyraza zdenerwowanie faktem,
ze Bond niespodziewanie pojawit si¢ w jej mieszkaniu, chociaz uznany byt za
niezyjacego. Ma ona wyraznie emocjonalny charakter, o czym $wiadczy uzycie
tagodnego przeklenstwa the hell wiragconego w pytanie. Oba ttumaczenia pol-
skie nie uwzgledniaja tego elementu, przez co krytyka, ktorej si¢ tu dokonuje,
traci nieco na sile. Thumacz rosyjski z kolei zdecydowat si¢ na zastosowanie
przeklenstwa uépm 6ozvmu.

Przyklad 10%

Tekst

ang

L

N

D

M: [ fucked this up,
didn't I?

007: No. You did
your job. I read
your obituary of me.

M: And?

007: Appalling.

M: Yeah, I knew
you’'d hate it. I did
call you “an exem-
plar of British for-
titude”.

007: That bit was
all right.

M: Spieprzytam spra-
we, co?
007: Nie. Zrobitas
swoje. Czytalem ne-
krolog.

M: No i?

007: Koszmarny.
M: Czulam, zZe by
ci si¢ nie spodobal.
Fakt, nazwatam cig
., wzorcem brytyjskie-
go mestwa’”.

007: To akurat bylo
niezle.

M: Spieprzytam spra-
we, co?

007: Nie. Zrobitas
swoje. Czytatem twoj
nekrolog.

M: No i?

007: Koszmarny.
M: Czulam, zZe by
ci sig nie spodobal.
Fakt, nazwatam cig
., wzorcem brytyjskie-
go mestwa’”.

007: To bylo niezle.

M: A1 60 6cém eumno-
sama.

007: Hem, vl Oe-
Janu €6010 pabomy.
Yuman eaw Hekpo-
102 000 MHe.

M: U xax?

007: Inaxan.

M: 3nana, umo eam
He noupasumcs. A na-
36a1a sac ,,00pasyom
bpumanckoi cmoti-
xocmu”.

007: Dmo 6wvin0 He-
n10x0.

Powyzszy fragment zawiera element samokrytyki, ktorej dokonuje M (Z fuc-
ked this up, didn't I?). Reakcja Bonda na nig ma natomiast charakter pochwaty
(You did your job). Oba thumaczenia polskie wiernie oddajg tre$¢ oryginatu, tym

3 zrodlo: Skyfall. Rez. S. MENDES. Scen. J. LoGaN, N. Purvis, R. WADE. Wielka Bryta-
nia—USA 2012. Polski tytut filmu: Skyfall, rosyjski — Koopounamer «Crkatighonny.

35 7rodio: ibidem.
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razem zachowujac obecny w oryginale wulgaryzm*. Wypowiedz M o sobie
zostata oddana po rosyjsku w sposob neutralny — 4 6o 6cém eunosama (dost.
»wJestem wszystkiemu winna”).

W pewnym sensie pochwata wyrazona jest rowniez w kolejnej replice M,
z ktorej dowiadujemy sie, ze w nekrologu dotyczacym rzekomej $mierci agenta
nazwata go ona ,,wzorcem brytyjskiego mestwa”. Jednoczesnie M ponownie
krytykuje sama siebie, uznajagc wspomniany fragment za niezbyt udany. Bond
— wrecz przeciwnie — wyraza zadowolenie, a zarazem pochwalg napisanego
przez M fragmentu. Zardwno tlumacze polscy, jak i thumacz rosyjski wiernie
przetozyli t¢ wymiang zdan miedzy bohaterami.

4. Podsumowanie i wnioski

Przeprowadzone badanie pozwala na sformutowanie kilku wnioskow.

Przede wszystkim, jak si¢ okazuje, zgodnie zreszta z oczekiwaniami, M kry-
tykuje Agenta 007 znacznie czg¢$ciej niz odwrotnie — wynika to bezposrednio
z relacji pracodawca—pracownik. Procz krytyki pojawiaja si¢ rowniez pochwatly,
lecz sa zdecydowanie rzadsze. Przedstawiony material pozwala zaobserwowacé
rowniez dynamike omawianego dyskursu instytucjonalnego w zakresie ocen
wzajemnych bohaterow. W perspektywie diachronicznej mozna zauwazy¢, jak
zmienia si¢ stosunek M do jej podwladnego. Poczatkowy dystans, typowy
w relacji miedzy nowym przelozonym a aroganckim podwtadnym, ewoluuje ku
budowaniu relacji opartej na wzajemnym zaufaniu, na ktérym bardzo zalezy M,
a nastgpnie przeradza si¢ w sympati¢, wyrazang mi¢dzy innymi poprzez po-
chwaty.

Zarowno przektad polski, jak i rosyjski, nie zawsze wiernie oddaje tresc
oryginatu. Cho¢ wigkszo$¢ decyzji thumaczy jest uzasadniona ograniczeniami,
ktore narzuca specyfika przektadu audiowizualnego, niektore fragmenty nieco
odbiegaja od oryginalnej tresci.

Jedna z cickawych obserwacji jest to, ze w przektadzie, zarowno polskim,
jak 1 rosyjskim, znacznie ograniczono uzycie przeklenstw. Wszyscy thumacze
postanowili ztagodzi¢ nieco przekazy M, zastepujac mocne przeklenstwa stab-
szymi lub tez catkowicie z nich rezygnujac. Zapewne w kazdym lub prawie
kazdym przypadku emotywnos¢ wypowiedzi nieco na tym ucierpiata, jednak
w aspekcie illokucyjnym przekaz w przektadach wyrazat nadrzgdng w pewnym
stopniu mysl, czyli ocen¢ — czy to krytyke, czy to pochwale.

3 Inny stownik jezyka polskiego zawiera informacje, ze stowo spieprzy¢ jest bardzo po-
toczne, dla wielu os6b wulgarne. Inny stownik jezyka polskiego. T. 2: P-Z. Red. M. BaNKo.
Warszawa 2000, s. 645.
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Ponadto jezyk tentatywny obecny w oryginalnej wersji filmu czesto zastepu-
ja stwierdzenia bardziej bezposrednie — z jednej strony uzasadnia to konieczno$¢
kondensacji tresci w krotszych wypowiedziach, z drugiej — nie pozwala do
konca odda¢ charakteru wypowiedzi bohatera.

TIérp Mawmer, Auna Maitep, ['abpuena Bumbk

Arent 007 1 M BO B3aMIMHBIX OIl€eHKaX —
TIONbCKUIA M PYCCKUIT TepeBOofbl
n36paHHbIX PparmeHTOB PUIBMOB

Pesrome

B crarbe mpencraBieHbl pesynbrarhl aHanuza a3pika M u JDkelimca bonpa ¢ Touku
3peHHs TOro, KaKk OHM OLEHWBAIOT ApyT Apyra. MccmemoBanue OBIIO OTPaHUYEHO BOCHMBIO
¢unbmamu, B kotopbix Jxyau Jlend urpaer poiab M, T.e. )KEHIIMHBI-MEHEIKEpa.

B paGore mpoBoauTcs CpaBHEHHE HCXOMHOIO aHIIIMHCKOIO TEKCTa C €ro NMepeBOJOM Ha
MOJIBCKUH SI3BIK (3aKaJPOBBIM MEpPeBOX M CyOTHUTPBI) W PyCCKUil (xyOisik) c Ienbio ompeje-
JUTH, KaK MEPEeBOAUYUKH CHPABIINCH CO CIEIM(UKON s3bIKa TTIaBHBIX I'ePOEB.

IlepeBon meTkux BbickasbpiBaHuid 007 m M TpeOyeT OT mepeBOAYMKA OMPEACTEHHBIX
YMEHHUM M TBOPUECKOTO NOAX0/Aa. BONBIIMHCTBO NEPEBOAUECKUX PEIIEHUM Ka)XeTcs OIpaB-
JAaHHBIMH, Y4YHUTbIBAsi, KOHCYHO, OTpaHUYCHHSA, HAKJIaJbIBA€EMbIC BUIAAMU ayJIMOBU3YaJIbHOT'O
nepesosa. BMecTe ¢ TeM HEKOTOpPbIE M3 HUX MOTYT BbI3bIBaTh COMHEHHUs. IlomMuMo cokparie-
HUIl, BO BceX TPEX BHJIAX IEpeBOAA OTPAHMUYMBACTCS HCIIOJIB30BAaHHME PYraTeNbCTB JHOO OHU
3aMeHstoTcs Oonee crmabsiMu. Kpome TOro, MHOTHE BBICKA3bIBAaHHMS B IMONBCKUX U PYCCKHX
nepeBofax HocAT Oojee MPsIMOM XapakTep.

KuroueBble ciioBa: aynuoBusyanbHbli nepeBon, Jkeiimc bona, onenka, kpuTuka

Piotr Mamet, Anna Majer, Gabriela Wilk

Agent 007 and M in mutual assessments -
the Polish and Russian translation
of selected film fragments

Summary

The article presents the results of the analysis of the language of M and James Bond in
terms of their mutual assessment and criticism. The study has been limited to eight films — the
ones in which Judi Dench plays the role of M, as a woman manager.

The analysis covers the comparison of the original English source with its Polish (voice
over and subtitles) and Russian (dubbing) translation, with the aim of investigating how the
translators have dealt with the specificity of the language of the main characters.

As for general conclusions, the wisecrackery of the utterances of 007 and M requires
a lot of translation skills and creativity on the translator’s part. Even though most of the choices



164

Piotr Mamet, Anna Majer, Gabriela Wilk

the translators made seem legitimate, considering the limitations inflicted by the conventions
and types of translation, some may raise doubts and pose the question if a different linguistic
choice would express a given original concept better. Apart from reasonable conciseness, all
three types of translations show a tendency to limit the use of swearwords or to exchange
them with weaker expletives. Also, many originally tentative statements have acquired a more
straightforward and direct character in their Polish and Russian translations.

Key words: audiovisual translation, James Bond, assessment, criticism



Anna Paszkowska

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Wielojezycznos¢ w dialogach filmowych

Film, bedac tekstem audiowizualnym, ukazuje pewien fragment rzeczywi-
stosci. W przypadku filmu fabularnego jest to rzeczywistos$¢ fantastyczna, cho¢
w mniejszym badz wigkszym stopniu fikcja fabularna nawigzuje do znanego
nam $wiata. A ten jest wielojezyczny. Tworcy filmowi jednak nie zawsze za-
chowuja ten naturalny realizm jezykowy, co wynika z charakteru tekstu, jakim
jest wiasnie dialog filmowy. To on stanowi gléwny obiekt zainteresowania
thumaczy audiowizualnych.

Cho¢ dialog filmowy przypomina naturalng rozmoweg, w rzeczywistosci
jego struktura jest o wiele bardziej zlozona. Charakteryzujac film fabularny,
Arkadiusz Belczyk w pracy Ttumaczenie filmow zaznacza, ze

film fabularny w swej warstwie stownej jest tworem zblizonym do literatury,
tyle Ze ograniczonej niemal wylacznie do partii moéwionych: dialogow, czasem
monologéw, sporadycznie narracji spoza kadru [...]. Partie opisowe, czyli
w pewnym uproszczeniu drugi podstawowy element sktadowy tekstu literac-
kiego, sa tu realizowane za pomocg $rodkow filmowych: obrazem i dzwig-
kiem. [...] Pokrewienstwo gatunkowe z literaturg jest tym wyrazniejsze, ze
niejednokrotnie film stanowi mniej czy bardziej wierng adaptacj¢ pierwowzoru
literackiego, a nawet jako dzieto catkowicie oryginalne zawsze si¢ opiera na
scenariuszu, a wige tekécie pisanym'.

Poréwnanie dialogdéw, z jakimi spotykamy si¢ w literaturze, do tych, z kto-
rymi mamy do czynienia w filmie, wydaje si¢ jednak duzym uproszeniem. Za
pomocg srodkow filmowych nie da si¢ wyrazi¢ na przyktad zaleznosci, w jakich
pozostaja bohaterowie — t¢ role przejmujg wiasnie dialogi, ktore na przestrzeni

' A. BELczyYK: Tlumaczenia filmowe. Wilkowice 2007, s. 6.
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catego filmu uktadajg si¢ w przemyslang i precyzyjnie skonstruowang strukture,
posiadajaca okreslong forme. To wlasnie ona odpowiada za to, aby zaintrygo-
wacé widza, utrzymac napigcie, stopniowo przekazujac informacje, potrzebne
do zrozumienia dziela filmowego, ktorego sg czescig. Ta struktura jest istotna
rowniez dla pracy thumacza, poniewaz jego zadaniem jest takze odwzorowanie
jej w nowej wersji jezykowej przektadanej produkcji.

Nalezy mie¢ na uwadze takze fakt, ze dialog w filmie nie stuzy jedynie
wymianie informacji mi¢dzy uczestnikami rozmowy.

Stuzy on [dialog] nie tylko temu, by jedna posta¢ — a wraz z nig widzowie
— dowiedziata si¢ czego$ o drugiej osobie, lub by co$ sobie nawzajem ko-
munikowaty. Dialog jest wyrazem osobowosci postaci. Dialog jest istotnym
elementem akcji. Dialog jest sktadnikiem atmosfery filmu, jego poetyki, jego
wyrazu artystycznego. Wreszcie dialog sam jest elementem, posiadajacym
wlasng form¢ i wewnetrzng logike. Wszystkie te aspekty dialogu funkcjo-
nuja jednoczesnie, nawzajem na siebie oddziatujac i tylko tacznie dajg efekt
z tatwos$cig przeciez rozpoznawalny: zywe prawdziwe stowo, wypowiadane
z ekranu przez zywych ludzi konkretnie osadzonych w wiarygodnym we-
wnetrznym $§wiecie filmu. Czyli dobry dialog to ten, ktérego poszczegodlne
kwestie pamigtamy i lubimy cytowac?.

Autor scenariusza nadaje kazdemu z bohaterow inne cechy jezykowe, suge-
rujac si¢ wnioskami wyciggnigtymi z obserwacji zywego jezyka. Nie wszyscy
bohaterowie w filmie mogg przeciez mowic tak jak scenarzysta lub, gdy mamy
do czynienia z przekladem, jak tlumacz. Szczegdlnym i wiele znaczacym za-
biegiem stosowanym przez filmowcow, w szczegdlnosci scenarzystow, jest wy-
korzystanie realizmu jezykowego. Uzycie jezyka innego niz podstawowy jezyk
produkcji (w analizowanym materiale jest to jezyk polski) moze informowac
widza o pochodzeniu bohatera, jego wyksztatceniu, moze by¢ takze Zrodlem
komizmu lub nawigzywa¢ do wizualnej strony filmu. W tlumaczeniu ta cecha
dialogow czesto zanika, a wraz z nig cze$¢ informacji wynikajacych z oryginatu.
Sa one istotne dla interpretacji catosci dzieta, oceny poszczeg6dlnych bohaterdw
lub pozwalaja dostrzec zalezno$ci miedzy nimi, jak rowniez zrozumie¢ niektore
sceny. Ta wielojezyczno$¢ w filmie, rozumiana tutaj jako uzycie kilku jezykow
w partiach dialogowych oraz napisach pojawiajacych si¢ w kadrze, jest bardzo
wymownym zabiegiem®. W zalozeniu autoréw scenariusza repliki wypowie-
dziane w jezyku obcym moga by¢ niezrozumiane (lub wtasnie majg takie byc)
przez docelowego widza, a zatem ich funkcja nie jest przekazanie informacji
werbalnie, lecz wtasnie zwrocenie uwagi widza swojg obcoscia.

2 M. KARPINSKL: Niedoskonale odbicie. Warsztat scenarzysty filmowego. Warszawa 2006,
s. 247-248.

3 Por. A. BEDNARCZYK: Przeklad filmu wielojezycznego. ,,Migdzy Oryginatem a Przekta-
dem” 2014, nr 1 (23), s. 9-44.
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Dostepne techniki ttumaczenia filmowego — dubbing, voice-over oraz napisy*
— oferujg ré6zne mozliwosci oddania omawianej wielojezycznosci w dialogach
filmowych. Dubbing uznawany jest za technike, ktéra najpetniej oddaje orygi-
nat — pozwala przelozy¢ rozmowy nie tylko pierwszego, ale i drugiego planu,
gwar, teksty piosenek, jak rowniez podmieni¢ napisy dodawane w postprodukcji
(takie jak te w czotowe, tylowce czy na wizytowkach badz planszach) na nowe,
w jezyku przektadu. Widz, ktéry korzysta z takiego thumaczenia, otrzymuje film,
ktorego akcja dzieje si¢ w obcojezycznej rzeczywistosci, bohaterow otaczaja
napisy w obcym jezyku (np. bedace elementami scenografii lub rekwizytami —
witryny, plakaty, menu w restauracji, wiadomosci SMS), natomiast sami boha-
terowie postuguja sie wylacznie jezykiem przekladu. Z jednej strony dzigki
dubbingowi odbiorca tlumaczenia rozumie wszystkie komunikaty werbalne
dzwigkowe, jednak z drugiej — obraz filmowy pozbawiony jest realizmu jezy-
kowego, co negatywnie wplywa na spojnos¢ warstw wizualnej 1 dzwigkowe;.
Roéwniez wypowiedzi, ktore w oryginale sg niezrozumiate dla widza, poniewaz
zostaly wypowiedziane w obcym dla niego jezyku, tutaj sg przettumaczone
na rowni z pozostatymi partiami dialogowymi. Przy technice dubbingu widz
nie ma mozliwosci skonfrontowania oryginalnych wypowiedzi z nowa wersja
jezykowa. Pierwotna $ciezka dzwickowa z zapisem dialogéw zostaje bowiem
usunigta, a bohaterowie zyskuja nowe glosy. Widz korzystajacy z thumaczenia
nie ma zatem mozliwo$ci wyciaggniecia wnioskoOw o na przyktad innym pocho-
dzeniu bohatera. W zwiazku z tym cel, w jakim zabieg wieloj¢zycznosci zostat
uzyty w oryginale, nie jest zrealizowany w przektadzie.

Problem ten jest wyraznie widoczny w tlumaczeniu filmu pt. Jak rozpeta-
tem drugg wojne Swiatowg w rezyserii Tadeusza Chmielewskiego z 1969 roku,
ktorego rosyjska wersja jezykowa zostata opracowana w technice dubbingu.
Glownym bohaterem tej serii filmow jest polski zotnierz, ktory przemierza
Europe, probujac dotaczy¢ do oddziatow wojsk polskich lub sojuszniczych, by
walczy¢ o swoj kraj i ostatecznie do niego powroci¢. Franciszek Dolas posiada
wiele cech zaczerpnietych z autostereotypu Polaka’. Jest to umiejetnos¢ kombi-
nowania czy osigganie swoich celow podstgpem, szkodzac przy tym wrogowi.
Dolas jednak nie zna jezykow obcych, co utrudnia mu komunikacje za granica.
W rozmowie pomaga sobie gestami, uzywa pojedynczych podstawowych stow
w roznych jezykach, imitujac wypowiedz w jezyku obcym. Sposéb jego wypo-
wiadania si¢ jest zabiegiem komicznym, podkreslajacym komediowy charakter
produkcji. Na jego nieznajomosci jezykoéw obcych opiera sig mnostwo gagow,

4 Istniejg takze techniki poboczne. Zalicza si¢ do nich np. komentarz, jednak nie jest on
stosowany w przekladach filmow fabularnych. W literaturze fachowej jako odrgbng technike
tlumaczenia audiowizualnego wymienia si¢ takze voice-over wielogtosowy, nazywany rowniez
,ruskim dubbingiem”.

5 Por. P. SMIALOWSKT: Tadeusz Chmielewski. Jak rozpetatem polskg komedie filmowq. Wy-
wiad-rzeka Piotra Smialowskiego. Warszawa 2012, s. 125-127.
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ktére $miesza w oryginale, w tlumaczeniu za$ zazwyczaj sa niezrozumiate.
Wynika to wlasnie z nieprawidtowego oddania cechy dialogow, jaka jest ich
wielojezycznose.

W jednej ze scen drugiej czesci serii gtowny bohater trafia do angielskiego
obozu i pragnie przylaczy¢ si¢ do oddzialow sojusznika lub w jakikolwiek
sposob mu pomoc. Barierg komunikacyjng dla niego, a dla widzéw elementem
komicznym, jest nieznajomos$¢ jezyka angielskiego. Dolas odbywa rozmowe
z kapitanem jednostki (repliki dowodcy w filmie wypowiedziane sg w jezyku
angielskim, lecz dla polskiego widza zostaly przettumaczone na jezyk polski
technikg napisow — bez zrozumienia ich tresci scena nie zostataby prawidlowo
zinterpretowana; w takiej witasnie formie sg cytowane ponizej). W rosyjskiej
dubbingowanej wersji jezykowej obaj uczestnicy tej rozmowy mowig wylacznie

po rosyjsku (zestawienie 1).

Dolas

Starszy strzelec Franciszek Dolas
z siedemnastego putku piechoty.

Crapmmii  ctpenok  DpaHIUIIEK
Jlonac, 14-ThIi MEXOTHBIN TOJIK.

Kapitan

Co to za jezyk?
(thum. z jez. angielskiego)

Ha kakoMm s3bIke OH FOBOpI/IT?

Zolnierz

Wedlug mnie stowianski. Oni tak
szeleszcza. (thum. z jez. angiel-
skiego)

O4YeBHUIHO KaKOH-TO CJAABSIHCKHIA,
OHHM BCE ,,IITUITATE .

Kapitan

Niestety, nie jesteSmy gotowi na
przyjecie pana. (thum. z jez. an-
gielskiego)

Sl mpoury NpOLICHHs, HO MbI HE
B COCTOSIHHH ITPEIOCTABUTDH BaM He-
obxomumoro koMdopra.

Dolas

Nie jestem Francuzem! Ja Polak.
(pokazuje orzetka) O, to z mojego
munduru. Przyjechatem tutaj, zeby
walczy¢ razem z wami przeciwko
Niemcom.

S ve Qpaniys, He gymaiite! S mo-
nsik!  (pokazuje orzetka z mun-
duru) Bor Bam J0Ka3aTeIbCTBO.
Sl mpuexan ciona, 4TOOBI BMECTE
C BaMHU BOECBATh MPOTHUB HEMIICB.

Kapitan

Dystynkcje oczywiscie moze pan za-
chowaé. My Brytyjczycy przestrze-
gamy konwencji Genewskiej. (thum.
z jez. angielskiego)

Pasymeercsi, BBl MOXKETE COXPaHUTh
3HaKH pa3nuuusa. MBIl aHTIINYaHe,
MBI cobmogaeM JKeneBckyro
KOHBeHIMIO. [omnunc!

Zotnierz

Ha, cap!

Kapitan

Dostarczy¢ jencowi igle 1 nici!
(thum. z jez. angielskiego)

Wronky u HUTKY AJIs IUIEHHOTO.

Zolierz

Ha, cap!

10

Kapitan

Przykro nam, ale ob6z bedzie go-
towy dopiero za kilka dni. (thum.
z jez. angielskiego)

Sl Becbma coxaner, HO Yy Hac
HET Jjarepst Uil BOCHHOIUICHHBIX.
OnH Oyz#er TOTOB 4epe3 HECKOIBKO
JTHEH.
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11 |Dolas |Przeciez wy kompletnie nie je-|Ilan kamuran! S Buxy, BB
stescie przygotowani do walki!|coBcem He TOTOBHI K BOliHe!
A tam Europa czeka. A EBpoma KJerT.

12 |Kapitan | Méwi pan ,,Europa”? Widze¢, zZe | Ilockoiabky BbI roBopure o EB-
mam do czynienia z dzentelme-|pome, TO na€10 HUMEW C JKEH-
nem. Prosz¢ nie wychodzi¢ poza|miemMeHoM u Bel He Oyzmere
teren obozu. Moi ludzie s3 teraz |BBIXOIUTH 3a MHpeAenbl TOro yda-
zajeci. (thum. z jez. angielskiego) |crtka. CumTaiiTe, 4TO 5TO Ball

Jarepb.

13 |Dolas | Okay-okay. Oxeii-okei.

14 (dostaje iglte i nitke od Zotnierza)

15 |Dolas |Po co to? Yro xe 310?

16 (zohierz gestami pokazuje, ze ma

przyszy¢ orzelka, ktory posiada)

17 |Dolas | To munduréw tez nie macie? Kto xe Ha rpyis mnpuIIMBaeT

Kokapay? [...]

18 |Dolas |Melduj¢ postusznie, ze jestem go- | [lo3Bonbre momokuth! S yxe
tow! roToB!

19 |Kapitan |Pan zabladzil! To moéj namiot!|3BuHKTE, KaK BB Croga momnamu?
I przyrzekl pan nie wychodzi¢! |10 Mos mamarka W HHKTO HE
(thum. z jez. angielskiego) UMEET IIpaBa BXOAWUTH 0O€3 MOEro

pasperienus!

20 |Dolas |Jestem zolmierzem, nie moge|He monumaro uyero.. Yero BbI
czeka¢ bezczynnie, gdy wrég|3aurecn?

w naszym kraju.

Zestawienie 1. Ttumaczenie dialogu filmowego

Poréwnujac oba warianty dialogu towarzyszacego tej samej scenie, wy-
raznie widzimy, ze w polskiej wersji jezykowej rozméwcey nie moga dojs¢ do
porozumienia, a wypowiedzi zupetnie do siebie nie nawigzuja. Szczegdlnie
we fragmencie o Europie (wers 12) mozna zauwazy¢, ze wypowiedz kapitana
odnosi si¢ do jedynego zrozumianego z wypowiedzi Dolasa stowa — ,,Europa”.
Z rosyjskiego tekstu wynika, ze rozméwcy rozumiejg si¢ — kapitan uzywa frazy
Tlockonvky evl 2osopume o Espone, wigc mozna sadzi€, ze odnosi si¢ do calej
wypowiedzi Dolasa. Watpliwosci nasuwa takze wariant thumaczenia fragmentu,
w ktérym Dolas prébuje wytlumaczy¢, ze nie jest Francuzem (wersy 4 i 5).
W rosyjskiej wersji jezykowej na wypowiedz kapitana mesr He 6 cocmosinuu
npedocmasumsv am Heobxooumozo xomgpopma Dolas odpowiada A ne gppanyys,
ne Jymatume! Jego odpowiedz dotyczy stereotypu o wygodnych Francuzach,
wiec w rosyjskiej wersji filmu Dolas bardzo dobrze rozumie to, co mowi do
niego angielski kapitan.
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Trudnos$ci w komunikacji bohaterow podkresla wizualna warstwa filmu —
kapitan, Franek Dolas oraz angielski zolnierz wyraznie pomagajg sobie gestami,
probujac pokaza¢ to, o czym moéwig. Komiczny charakter tej sceny w orygi-
nalnej wersji filmu dopetnia takze zawarte w filmie ttumaczenie wypowiedzi
kapitana na jezyk polski, poniewaz w cytowanym dialogu najistotniejsza jest
wlasnie jego niespdOjna tres¢. Zastosowane napisy pozwalaja widzowi na za-
uwazenie realizmu jezykowego, zidentyfikowanie jezyka obcego, a co za tym
idzie — rozpoznanie narodowos$ci spotkanych zolnierzy. Sam gldwny bohater
kieruje si¢ tymi samymi wskazéwkami co i widz — dowiaduje si¢, do jakiego
trafit kraju wlasnie na podstawie jezyka, jaki styszy w tym miejscu. Dlatego
tez zawarcie tej cechy dialogow w tlumaczeniu jest istotne dla zrozumienia nie
tylko omawianej tu sceny, ale rowniez calego zamystu filmu. Informacji o na-
rodowosci bohaterow dostarcza takze warstwa wizualna filmu: wyglad munduru
lub flagi bedace elementem scenografii, cho¢ zadanie to utrudnia czarno-biata
tasma, na jakiej nakrecony zostal film. Przedstawiciele innych narodowosci sg
pokazywani w komedii Jak rozpetatem drugq wojne swiatowg rdéwniez w sposob
stereotypowy®. W tej scenie angielscy zotnierze rowno o godzinie 17 przerywaja
wszystkie prace i robig przerwe¢ na herbate, sa flegmatyczni i zachowujg sig
w sposob bardzo dystyngowany. Stereotypy dotyczace innych krajow w kulturze
jezyka produkcji i przektadu moga by¢ jednak odmienne, a zatem wizualne
wskazowki moga okaza¢ si¢ niewystarczajace, dlatego ttumacz w swoim tek-
scie stosuje stylizacje. W rosyjskiej wersji wystepuja sformutowania Ja, cop!
czy angielskobrzmiace nazwiska (np. w wersie 6 w przektadzie pada nazwisko
Tonaunc, ktore nie pojawia si¢ w tym miejscu w wersji polskiej). Taka wtasnie
stylizacja to cecha charakterystyczna rosyjskich przektadow dubbingowych.
Aby zrekompensowac odbiorcy thumaczenia ingerencje w oryginalng $ciezke
dzwigkowa, w przektadzie uzywa si¢ zapozyczonych zwrotow adresatywnych,
na przyktad dla jezyka polskiego naw, nanu, dla niemieckiego xep, ¢pay itd.,
nawet jesli nie wystepuja one w oryginale, co réwniez wida¢ w przytoczonym
fragmencie, gdzie w rosyjskim wariancie pojawia si¢ zwrot [lan xanuman!
(wers 11), ktéry nie wystepuje w oryginale. Mimo to w tlumaczeniu komiczny
charakter sceny ulegt zatarciu.

Na uwagg zastuguje takze poczatek analizowanego dialogu, gdy bohaterowie
zastanawiaja si¢, w jakim jezyku moéwi ich rozmoéwcea (wersy 2 i 3). Sugerujac
si¢ jego brzmieniem, w ktorym stycha¢ $wiszczace dzwigki, stwierdzaja, ze jest
to jezyk slowianski. Biorac pod uwage fakt, ze wszyscy uczestnicy tej rozmowy
w przektadzie mowiag po rosyjsku, ktory rowniez nalezy do jezykoéw stowian-
skich, mozna odnie$¢ wrazenie, ze dostowne przetlumaczenie tego fragmentu
negatywnie wptyneto na jego odbidr. Zamiast odwolywac si¢ do fonetycznych
cech jezyka polskiego, ktorego odbiorca dubbingowanego tlumaczenia nie sty-

¢ Ibidem.
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szy, mozna nawigza¢ do warstwy wizualnej filmu, na przyktad munduru, wy-
gladu. Bylby to zabieg w pelni uzasadniony i czgsto stosowany w tej technice
thumaczenia audiowizualnego.

Drugg technika, ktora ingeruje w $ciezke dzwigkowa oryginatu, jest voice-
-over. Technika ta zaktada $ciszenie oryginalnych dialogow, ktorych thumaczenie
odczytywane jest przez par¢ lektoréw’ z minimalnym opdznieniem w stosunku
do oryginalnych wypowiedzi. Mimo ze wigkszo$¢ wypowiedzi jest niejako
zaghuszona glosem lektora, widz jest w stanie skonfrontowac oryginat z prze-
ktadem. Zauwazy rowniez zastosowany przez tworcow filmu realizm jezykowy,
co w przypadku produkcji, ktorych bohaterami sg przedstawiciele réoznych kra-
jow, wplynie pozytywnie na odbior przektadu oraz mozliwosci interpretacyjne
obcojezycznego widza. Technika ta nie jest jednak odpowiednia w stosunku
do wszystkich produkcji, szczegdlnie polskich, thumaczonych na jezyk ro-
syjski. Jest to spowodowane tym, ze w wielu polskich filmach pojawiaja si¢
rosyjskojezyczni bohaterowie, co powoduje trudnosci natury technicznej. Tekst
thumaczenia musi zawiera¢ tres¢ wszystkich rozmoéw pierwszego planu, réwniez
takich, wypowiedzianych w tym samym jezyku, co jezyk, na ktéry ttumaczony
jest film. W przeciwnym razie ttumaczenie byloby niespodjne. Jednoczesnie widz
ma mozliwo$¢ skonfrontowania oryginatu, ktéry rozumie, z ttumaczeniem, ktore
czesto jest skrocone badz zmienione.

Omawiany problem jest wyraznie zauwazalny w popularnym zaré6wno
w Polsce, jak i Rosji, tej radzieckiej, i tej wspdlczesnej, serialu Czterej pan-
cerni i pies. Jego akcja w pierwszych odcinkach toczy si¢ na terenie Zwigzku
Radzieckiego. Glowni bohaterowie wychowywali si¢ w rosyjskojezycznym
srodowisku 1 rozmawiajac miedzy soba po polsku, wplataja w wypowiedzi
rosyjskie zwroty?, ktore w ttumaczeniu odczytywane sg w zredagowanej for-
mie, na przyktad:

Hy, momonen! Trafites w dwie dziesiatki!| Momonen! /IBe mynm B mecsTky!

Stuka i stuka... No traktor! Matp ero|CTyduT © CTy4uT, 9YTO 3a TpakTop!
3a HoOry... Rano musz¢ drzewo zawiez¢. | A yTpoM MHE JpoBa BE3TH.

Ze wzgledu na technike voice-over zmiany te zostang zauwazone przez
widza. Skupi to jego uwage na tekscie ttumaczenia, co nalezy uzna¢ za btad
techniczny, poniewaz przektad powinien by¢ jak najbardziej neutralny. Proby
cenzurowania wypowiedzi lub nadania im literackiej formy, jak w przyktadzie

7 Polska wersja lektorska, w ktorej caty film czytany jest przez jeden meski glos, jest
niespotykana w innych krajach.

8 Por. M. MoCARZ-KLEINDIENST: O dwujezycznosci w przekladzie filmowym. W: Przeklad.
Jezyk. Kultura. T. 4. Red. R. LEwickl. Lublin 2015.
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drugim, w tej technice okaza si¢ nieskuteczne, poniewaz widz jednoczesnie
styszy wypowiedz oryginalng i t¢ zredagowang w tym samym, zrozumiatym
dla siebie, jezyku.

W polskim serialu Czterej pancerni i pies imi¢ jednego z tytutowych bo-
haterow, psa, pochodzi z jezyka rosyjskiego:

— Nazywam si¢ Jelen. Gustaw Jelen.|— S I'ycraB Omnenb. Enens. Ilo-Hamemy
A po naszemu Gustlik. I'yctnuk.

— Kos. Jan Kos. — Sn Koc.

— A jak pies? — A cobaxa?

— Szarik. — Mapux.

— Szary? — Ilapux?

— Nie, Szarik, po rosyjsku kuleczka. |— Ilo-pycckn Illapux.

Wyjasnienie imienia, czyli wytlumaczenie Gustlikowi, co ono oznacza po
rosyjsku, okazalo si¢ w przekltadzie niemozliwe, dlatego ttumacz zdecydowat
si¢ na zamiane¢. Zamiast dostownego tlumaczenia utozyt podobny dialog, w kto-
rym Gustlik nie dostyszal imienia psa, a nie jak w oryginale — nie zrozumiat
go. Zamiana dialogow lub pominiecie fragmentu dialogu jest stosowane, gdy
podczas rozmowy stowo badz wypowiedz sa ttumaczone na jezyk polski.

Realizm jezykowy jest trudnym do oddania w przekladzie zabiegiem sto-
sowanym w dialogach filmowych. Mozliwosci przekazania obcojezycznemu
widzowi informacji wynikajacych z wielojezycznos$ci bohaterow sa zalezne od
wybranej techniki thumaczeniowej. Najwicksze mozliwo$ci daja napisy filmowe.
Jest to jedyna technika, ktora nie ingeruje w oryginalng $ciezke dzwickowa
filmu. W przypadku wyboru pozostatych technik nalezy kierowac si¢ przede
wszystkim specyfikg thumaczonego tekstu. Jak wida¢ na przyktadzie filmu Jak
rozpetatem drugg wojne swiatowg, wybdr najpopularniejszej w Rosji techniki
dubbingu okazat si¢ niekorzystny dla odbioru catosci dzieta. Proces przekltadu
utrudnia takze uzycie w oryginalnych dialogach jezyka, na ktéry nastepnie
thumaczony jest film. Niezaleznie jednak od tego, jaki jezyk obcy zostat wyko-
rzystany w dialogach filmowych, nalezy pamigta¢, ze jest to zabieg, ktory stuzy
zatlozonym przez scenarzyste celom i te cele powinny by¢ rowniez zrealizowane
w przektadzie.
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Amnna [lamkoBcka
MHOros3pIYHOCTh B KIHOJMA/IOTaX
Pesiome

B crathe mpoaHamM3MpOBAaHBI NMEPEBOABI IMOJBCKUX (PMIIBMOB, B JAMAJOraX KOTOPBIX HC-
MOJB3YIOTCS. BBIPAXKEHNSI HAa MHOCTPAHHBIX SI3BIKaX. B HcclieOBaHWHM y4TEHBI BO3MOXKHOCTH
U TNPEISTCTBUS, BBITCKAIOINE M3 TEXHHYCCKUX TPEOOBAHHH OTICIBHBIX TEXHHK ayJIHOBHU3Y-
anpHOTO TepeBofa. OTMedaeTcsi, YTO KMHOAMAJIOr MPEaCcTaBiIseT coboil ocodyro ¢opmy Tek-
cta. Jluanoru B GuibMe CIyXaT HE TOJIBKO 0OMEHY MH(pOpMAIUel MeX/1y HHTEPIOKYTOPAMH,
HO TaK)Ke yKa3bIBalOT Ha IPOUCXOXKJCHHE I'epoeB, X o0pa3oBaHHE, NPUHAIICKHOCTh K TOIl
WIM WHOW COLMAJBHON TPyIIe W B3aWMOOTHOLIEHUSX Mexay HUMH. C 9TOH LeNbIo aBTOp
CIIeHapHs IPUMEHSIET NPHUEM S3BIKOBOTO pean3Ma, OJHUM U3 MPOSBICHUI KOTOPOTO SIBIISETCS
HCIOJIB30BaHHE B PEYH KHHOT'€POEB MHOCTPAHHBIX SI3BIKOB.

KiroueBble ci10Ba: KMHONEPEBOA, AyOsiK, 3aKapOBBIH MEpeBON, CyOTHTpBI, S3BIKOBOM pe-
anu3M

Anna Paszkowska

Multilingualism in film dialogues

Summary

The article analyses translation of films including dialogues in various languages. It also
presents possibilities and limitations resulting from using specific techniques of audiovisual
translation which play a significant role in conveying this characteristics of reply lines used
by film characters. Film dialogue is not solely limited to an exchange of information between
interlocutors. It is also used to provide a viewer with information on character’s background,
education, membership in a particular social group and relationships between film characters.
One of the techniques used by film authors is using linguistic realism.

Key words: film translation, dubbing, voice-over, subtitles, linguistic realism

173






Maciej Matek

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Antroponimy w przekladzie scenicznym

Prawie kazdego odbiorce przektadu charakteryzuje kilka cech. Sg to, przede
wszystkim, odmienna — niz posiadana przez odbiorce oryginalu — wiedza
uprzednia, a takze inny system wartosci 1 zachowan, ktore reprezentuje'. Cechy
te sg jednoczes$nie jednymi z podstawowych barier na drodze do petnego od-
czytania oryginatu. Sg one jednak swoistym filtrem, ktory eliminuje elementy
obce i niezrozumiale. Proces recepcji kultury obcej jest trudny i skomplikowany,
takze dla thumacza. W niniejszym artykule chciatbym si¢ skupi¢ na jednym
z najistotniejszych elementéw kultury — na nazwach wilasnych, a doktadniej, na
antroponimach. Zwréce¢ tu jednak uwage na specyficzny charakter ich uzycia,
tj. na ich wystgpowanie w tekstach scenicznych.

Kwestia nazw wlasnych i ich przektadu byla juz przedmiotem licznych
opracowan naukowych?, jednak zainteresowanie nimi nadal nie stabnie. Uwaza
sie, ze ich ceche konstytutywng stanowi nieprzektadalnos¢ lub wzgledna nie-
przektadalnos¢. Jednoczesnie ich przektad jest obwarowany licznymi czynnika-
mi — zalezy od miejsca, czasu, kategorii nazwy, a wreszcie od uwarunkowan

' E. MANASTERSKA-WIACEK: Adaptacja i egzotyzacja w przekazie nazw wlasnych: (na ma-
teriale poezji dziecigcej Juliana Tuwima i Jana Brzechwy). ,,Acta Polono-Ruthenica” 2006, T. 1,
nr 11, s. 343.

2 Wsrod najwazniejszych prac mozna wymienic¢: E.A. NIDA: Towards a Science of Transla-
tion, with Special Reference to Principles and Procedures Involved in Bible Translating. Leiden
1964; A.B. CynepaHCKAS: Obwas meopus umenu coocmeennoeo. MockBa 1973; S. GAJDA:
Nazwy wiasne. W: Nazwy wilasne w jezyku, kulturze i komunikacji spolecznej. Red. R. MRO-
zEK. Katowice 2004; P. NEWMARK: A Textbook of Translation. London 1988; JI.11. EpmoJsioBUY:
Hmena cobcmeennvie na cmouike sa3vik06 u kyabmyp. Mockpa 2001; K. HEywowskI: Kognityw-
no-komunikacyjna teoria przektadu. Warszawa 2004; JI.1. EpmonoBuy: Amena cobcmeennvie:
meopus u NPaKmuxa mexrcvasvikogou nepedauu. Mocksa 2005; R. LEwICKL: Zagadnienia lin-
gwistyki przektadu. Lublin 2017 i wiele innych.
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kulturowych, a nawet od aktualnych tendencji w przektadoznawstwie. Tendencje
te sa zmienne. W niektorych okresach potrzeba ttumaczenia nazw wlasnych
byla silniejsza, a w innych — preferowano formy oryginalne®. Zwykle nazwy
wlasne charakteryzowane sg jako nieprzektadalne, co w zasadzie wykluczatoby
dalsze rozwazania na ten temat. Utrata semantyki badz symboliki translatu,
obecne podczas trankrypcji i transliteracji, jest mniejszym ztem w porownaniu
do thumaczenia*. Niemniej jednak praktyka przektadu tekstow artystycznych jest
czesto odmienna. W latach pieédziesiatych XX wieku Sider Wtachow i Sergiej
Florin stwierdzili, Zze nieprzektadalno$¢ nie przeczy istnieniu przektadalnosci,
gdyz istnieje wiele innych mozliwosci przekazania elementéw z pozoru nie-
przettumaczalnych®.

Jednakze, jak si¢ wydaje, stosunek do nazw wilasnych powinien by¢ uwa-
runkowany typem tekstu, jego stylem, gatunkiem — jego stylistyczng harmonig
z tekstem. Ttumacz musi zachowac nie tylko spdjnos¢ z tekstem, ale tez oddaé
kognitywne tlo znaczeniowe tych jednostek, co znowu jest uwarunkowane ich
strukturg i kontekstem®. Poza tym, dla wyboru optymalnego sposobu przektadu
nazw wtasnych istotne znaczenie ma fakt bliskosci/podobienstwa kultur tekstu
oryginatu i przektadu, gdyz ,,inne bedzie podejscie do nazw wiasnych w obrebie
kultur homogenicznych, a inne na styku kultur od siebie oddalonych™’. Jednym
z najczestszych problemow w przekazie nazw wiasnych moze by¢ ich zapis gra-
ficzny. Roman Lewicki odnotowuje, ze jezyki, ktorych uzytkownicy postuguja
si¢ alfabetem tacinskim, zachowuja sposéb zapisu nazwy zgodny z ortografia
oryginalng, co niewatpliwie ulatwia tlhumaczenie. Natomiast kiedy mamy do
czynienia z dwoma roznymi graficznie alfabetami, na przyktad polskim i he-
brajskim, trudno zostawi¢ w tekscie przektadu zapis oryginalny, poniewaz jego
odczytanie moze przysparza¢ trudnosci.

Nazwy wlasne interesujg badaczy przektadu przede wszystkim ze wzgledu
na ich specyficzne zadania tekstowe, posrod ktorych mozna wyr6znic®:

3 E. WOLNICZ-PAWLOWSKA: Nazwy wlasne w przekladzie. Zarys problematyki. ,,Poznanskie
Spotkania Jezykoznawcze” 2014, nr 27, s. 203.

4 O.I. CunoroBA: Aumpononum 6 mexcme nepesoda. «I'ymanutapusie Haykm» 2001, Ne 4,
s. 256-257.

5 C. Bnaxos, C. ®noprun: Henepesodumoe 6 nepesode. Cankr-IletepOypr 2006.

¢ A. GINTER: O przekladzie nazw osobowych w rosyjskojezycznej wersji ,,Chiopow” Wia-
dystawa Stanistawa Reymonta. ,,Acta Universitatis Lodziensis Folia Linguistica Rossica” 2008,
nr 4, s. 39.

7 Ibidem.

8 Kwestia funkcji nazw wilasnych jest rownie ztozona, jak sam ich przektad. W niniejszym
artykule prezentuj¢ funkcje, ktére wedlug mnie powtarzaja si¢ w pracach teoretycznych naj-
czesciej 1 sa najbardziej znaczace.
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1) zadanie identyfikujace/referencyjne’ — nazywanie przedmiotu i wyrdz-
nianie go z ogotu rzeczywistosci;

2) zadanie wyrazenia emocjonalnego stosunku do obiektu — pochodne
postacie imion petnig t¢ funkcje bardzo wyraznie, kazda z nich niesie
bowiem odmienng informacje konotatywna, bedac sygnatem emocjonal-
nego stosunku mowiacego do osoby nazywanej;

3) zadanie charakteryzujace — problem translatorski polega na zadaniu
przekazu tej semantyki, a przedtem jeszcze — na koniecznosci rozstrzy-
gniecia, co w danym kontek$cie jest wazniejsze: zachowanie brzmienia
nazwy czy przekaz wewnetrznej semantyki;

4) zadanie unikania skojarzen i trudnosci fonetycznych — chodzi miedzy
innymi o unikanie niepozadanych skojarzen i wspotbrzmien, a takze
trudnosci w wymowie (w przypadku gdy nazwa oryginalna ma dos¢
skomplikowana fonicznie postac).

Wybor techniki thumaczenia jest zwykle uzalezniony od funkcji petnionej
przez dana nazwg¢ w oryginale oraz od przyjetej przez tlumacza strategii ich
przektadu. Zachowanie tych funkcji w przektadzie z jednoczesnym oddaniem
kolorytu jest niezwykle trudne. Ponadto, wybdr techniki dotyczy sytuacji, gdy
nazwa wilasna nie ma ustalonego ekwiwalentu w danym jezyku docelowym.
Rolg thumacza jest proba przekazania obu tych elementéw, poniewaz stanowig
one o wartosci komunikacyjnej danej nazwy wtasnej. Jej odpowiednikiem
w przektadzie powinna by¢ nazwa wywotujaca analogiczne asocjacje.

Badacze wyrdzniaja liczne techniki przekazu/ttumaczenia nazw wtasnych do
jezyka kultury'. Wsrdd propozycji sposobow thumaczenia nazw wiasnych od-
najdujemy typologie Lewickiego, ktory proponuje trzy podstawowe mozliwosci
ich przekazu:

® B. POLUSZYKSKI: Strategie tiumaczeniowe stosowane podczas przekladu nazw wiasnych
na przyktadzie wybranych polsko-angielskich artykutow z Wikipedii — analiza jakosciowa i ilo-
Sciowa. ,,Jezyki Obce w Szkole” 2012, nr 4, s. 42.

1% Jedng z najbardziej rozpowszechnionych jest klasyfikacja Krzysztofa Hejwowskiego za-
warta w Kognitywno-komunikacyjnej teorii przektadu. Hejwowski wymienia nastgpujace sposo-
by postgpowania w przypadku przekazu nazw wilasnych: reprodukcja, minimalna modyfikacja,
transkrypcja, ttumaczenie za pomoca ekwiwalentu z jezyka docelowego, za pomoca ekwiwa-
lentu wymyslonego przez tlumacza i za pomocg jednostki niebedacej imieniem wiasnym, za-
stgpienie obcego imienia wilasnego imieniem wilasnym jezyka docelowego niebedacym jego
ekwiwalentem, opuszczenie imienia wlasnego. Natomiast klasyfikacje najczestszych strategii
thumaczeniowych przektadu nazw wilasnych zaprezentowal Bartosz Poluszynski w artykule:
Strategie ttumaczeniowe stosowane podczas przektadu nazw wlasnych na przyktadzie wybra-
nych polsko-angielskich artykutow z Wikipedii — analiza jakosciowa i ilosciowa, gdzie wy-
roznil: przeniesienie, wymiang, thumaczenie, modyfikacj¢, transkrypcj¢/transliteracje, dodanie,
objasnienie/przypis/not¢ translatorska.
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1) thumaczenie wlasciwe, stosowane w przypadku potrzeby przekazu se-
mantyki wewnetrznej wyrazenia;

2) translokacja (przeniesienie bez jakichkolwiek zmian) / transpozycja
(przeniesienie ze zmianami fonetyczno-morfologicznymi);

3) deonimizacja — ominiecie, dzigki ktéoremu mozna zignorowaé nazwy
niemajgce duzego znaczenia w tekscie 1 tym samym pozwalajace unikna¢
ktopotliwego doboru ekwiwalentu przez rozszerzenie jednostki ttuma-
czenia.

Nalezy jednak pamigtac, ze jedna nazwa moze by¢ realizowna w tekscie
thumaczenia r6znymi sposobami, gdyz to od decyzji thumacza, poprzedzonej
identyfikacjg funkcji danej nazwy, zalezy konkretne uzycie tekstowe nazwy
wilasne;j.

W niniejszym artykule skupi¢ si¢ na antroponimach — imionach, nazwi-
skach, patronimikach oraz przezwiskach. Materiat egzemplifikacyjny stanowig
antroponimy pochodzace ze sztuki Nikotaja Gogola OzZenek w przektadzie
Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej. Przektad zrealizowany zostal na potrzeby
Teatru Slaskiego im. Stanistawa Wyspianskiego w 2015 roku. Rezyserem przed-
stawienia byt Nikotaj Kolada.

Swoje rozwazania chcialbym rozpoczaé od uwagi, ze przektad tekstow
scenicznych jest dyscypling specyficzng. Ta specyfika wynika z faktu, ze zapi-
sany tekst przeznaczony jest do odegrania na scenie. To wlasnie powoduje, ze
taki rodzaj przektadu znajduje si¢ na pograniczu przektadu pisemnego, ustnego
i audiowizualnego. W przypadku przektadu scenicznego tlumacz musi mie¢ na
uwadze nie tylko kwestie semantyczne i kognitywne, ale takze artykulacje, pa-
miegtaé¢ o tym, ze docelowo tekst musi wybrzmie¢ jak najlepiej na scenie. Taka
funkcja tekstu w przektadzie scenicznym nazywana jest ,,wypowiadalnoscig”
(ang. speakability). Tekst musi by¢ napisany tak, aby jego warstwa fonetyczna
nie sprawiata aktorom trudnosci artykulacyjnych. Mowa tutaj chociazby o zbit-
kach spotgtoskowych, niepozadanych rozziewach czy rytmie. Takie trudno$ci
pojawiaja si¢ w wyniku doboru okreslonych translatow. Te elementy tekstu
wymagaja korekty, zwykle w porozumieniu z aktorami i rezyserem, aby nie
naraza¢ aktorow na zwigkszony wysitek i ryzyko niezrozumienia, a takze, by
nie rozprasza¢ niepotrzebnie uwagi odbiorcy''. Poza tym, nalezy przypomniec,
ze w przypadku przektadu scenicznego thumacz nie moze korzysta¢ z przypisow
i objasnien, co odbiera mu narzedzie wytlumaczenia si¢ z niektorych swoich
decyzji.

W przypadku pary jezykowej rosyjsko-polskiej Anna Szczgsny wymienia
najczgstsze problemy tlumaczenia nazw wilasnych: bariera alfabetu, elementy
niejednoznaczne badz arbitralne, na przyklad transkrypcje czy transliteracje

' R. LEWICKI: Zagadnienia lingwistyki przekiadu. ..
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w zestawieniu z uzusem 1 tradycja, rozbieznosci ortograficzne czy elementy
trzeciej kultury'2,

1. Przeniesienie

W interesujacym nas przektadzie wszystkie antroponimy mozna podzieli¢
na dwie grupy. Pierwsza z nich, liczniejszg, stanowig imiona, patronimiki
i nazwiska. W grupie tej dominuje technika przeniesienia wraz ze zmianami
fonetyczno-morfologicznymi. Do grupy drugiej mozemy odnies$¢ jednostki prze-
thumaczone przez wzglad na ich semantyke wewnetrzng. Nie budzi watpliwos$ci
przeniesienie wiekszosci antroponiméw, takich jak:

Apuna Ilanmeneiimonosna — Arina Pantelejmonowna',
Cmenan — Stiepan.

W przytoczonych przyktadach zastosowano transkrypcje jako sposob prze-
kazu funkcji identyfikacyjnej. Zgadzajac si¢ ze zdaniem Olgi Sidorowej, za-
uwazam, ze transkrypcja (ale takze i transliteracja) wykorzystywana jest w mo-
mencie, kiedy przekladany element nie pelni zadnej funkcji pragmatyczej, nie
wyraza si¢ przez niego socjalnego statusu nazywanego czy funkcji emotywnej'.

Wyzwaniem dla tlumacza sg zwykle imiona i nazwiska znaczace. Rowniez
w interesujacym nas tek$cie spotykamy takie przyktady. Pierwszym z nich jest
nazwisko gtownej bohaterki Agafii Tichonowny — Kuperdiagina (ros. Aeagvs
Tuxonosna Kyneposeuwna). Niewiele znaczace dla polskojezycznego odbiorcy
nazwisko wzbudza jednak emocje i seri¢ skojarzen u odbiorcy oryginatu.
Pierwsze skojarzenie zwigzane jest z rzeczownikiem ckyneposii, ktory z eks-
plikacjg stownikowa oznacza'® cztowieka skgpego — skapca, dusigrosza, sknere.
Nazwisko to moze korelowa¢ rowniez z pochodzeniem bohaterki, poniewaz
Agfia Tichonowna jest corka kupca trzeciej gildii, posiada ponadto pokazny
majatek. Nazwisko to moze rowniez nawigzywaé do rzeczownika neposeuna,
ktorego nie odnotowuja stowniki jezyka rosyjskiego. Wywotuje ono konotacje

12 A. SzczesNY: Embarras de choix — nazwy wlasne jako odwieczny problem w dydaktyce
tlumaczenia pisemnego. Miedzy normg a uzusem (na przyktadzie tekstow polskich i rosyjskich).
,»Rocznik Przektadoznawczy” 2011, nr 6, s. 207.

13 Aczkolwiek w przypadku meskiej postaci nazwiska Ilanmenetimonosuu thumaczka uzy-
wa innej formy — Pantelejmonycz.

4 O.I. CunoroBA: Aumpononum ¢ mexcme nepe6oda. «I'ymanutapHsie Haykn» 2001, Ne 4,
s. 257.

15 Hasto: cxyneposii w: Toaxoswlil crosape Yuaxosa. https://dic.academic.ru/dic.nsf/usha
kov/1028094 [dostep: 12.08.2018].
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z czynnosciami zwigzanymi z wydzielaniem gazoéw trawiennych, opisanymi
w sposob wulgarny. Ta potencjalna warstwa znaczeniowa nazwiska takze nie
zostata przekazana w jezyku polskim. Powoduje to, oczywiscie, okreslone
straty w warstwie komicznej utworu. Problemy trawienne Agafii mozna bylo
skojarzy¢ z jej wygladem kobiety o pelnych ,,bujnych kobiecych ksztattach”.
Tutaj jednak na ratunek przychodzi semiotyka teatru, ktora pozwala przekazac¢
elementy nieprzethumaczalne w inny sposob. Smiesznos¢ nazwiska zostata
w przedstawieniu zastgpiona $miesznoscig jej wizerunku, czyli obfitymi, ru-
bensowskimi ksztattami.

Innym przyktadem jest nazwisko gtownego bohatera Baltazara Baltazarowicza
Zewakina (ros. barmaszap Banmasapoeuy XKesaxun). Nazwisko Zewakin zostato
stworzone od przezwiska JKesaka, ktore swoja etymologia wywodzi si¢ od
czasownika orcesams'®. Stownik Uszakowa okresla ten czasownik jak ‘zuc,
przezuwac, rozdrabnia¢ zgbami’. Mozna stwierdzi¢, ze tym przezwiskiem na-
zywano ludzi o wyjatkowo wielkim apetycie. Poza tym czasownik orcegamun
miat znaczenie ‘moéwi¢ niewyraznie, betkota¢’. Tym samym przezwisko Zewaka
oznaczato cechy wymowy interlokutora. Samo przezwisko stalo si¢ podstawa
do stworzenia nazwiska Zewakin. I w tym przypadku gubi si¢ wewnetrzna se-
mantyka nazwiska, ktorg trudno byloby odda¢ polskimi ekwiwalentami.

Kolejnym ciekawym przyktadem jest nazwisko — Brandachiystowa (ros.
bpanoaxnvicmosa). Pada ono z ust Koczkariowa, kiedy w rozmowie ze swatka
Fiokla dopytuje sie, o jakiej Agafii Tichonownej mowa. Mamy tutaj do czynie-
nia z bezposrednim nawigzaniem do rzeczownika 6pardaxavicm, 0znaczajacego
przeno$nie osob¢ watla, niewarta uwagi, byle jaka'’. Semantyka tego nazwiska
miala, jak si¢ wydaje, istotne znaczenie w tym dialogu. Mozna ja odczyta¢ jako
probe pewnego zdeprecjonowania kandydatki.

Niezwrocenie uwagi na te nacechowane nazwiska moze dziwic, tym bardziej
ze Agnieszka Lubomira Piotrowska uwazana jest za tlumacza bardzo doswiad-
czonego. Tutaj powtarza ona propozycje Juliana Tuwima'®, ktorego thumaczenie

1 Hasto: owcesamv w: Tonkoewiti crnosape Ywakxoea. https://dic.academic.ru/dic.nsf/usha
kov/799374 [dostep: 12.08.2018].

' Hasto: 6panoaxnvicm w: Toakoswiii crosaps Ywarxosa. https://dic.academic.ru/dic.nsf/
ushakov/750338 [dostep: 12.08.2018].

18 Jak odnotowuje Stefan Dabrowski w artykule Sceniczne dzieje , Ozenku”, dostgpnym
w ulotce informacyjnej przedstawienia dla Teatru Polskiego z 1952 roku (http://www.e-teatr.pl/
pl/programy/2013 11/50301/0zenek_teatr polski warszawa 1952.pdf [dostep: 14.08.2018]), do-
piero przektad Juliana Tuwima (uwazanego zreszta za jednego z najlepszych ttumaczy Gogola)
z 15.10.1937 roku dla Teatru Ateneum w Warszawie zyskat stawe i stat si¢ najczesciej wykorzy-
stywanym w inscenizacjach teatralnych. W Encyklopedii teatru polskiego mozna znalez¢ dane
dotyczace 99 inscenizacji Ozenku, z czego 77 w przektadzie Juliana Tuwima, 14 w przektadzie
Adama Grzymaty-Siedleckiego, 2 autorstwa Czestawa Babickiego i 1 Agnieszki Lubomiry Pio-
trowskiej. W przypadku 5 inscenizacji nie ma danych o ttumaczu. Z przekladu Juliana Tuwima
skorzystaty do tej pory m.in.: Teatr Polski w Poznaniu (1938), Teatr Stary w Krakowie (1949),
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uwazane jest za kongenialne, i nie zadaje sobie trudu nowych poszukiwan.
Mozna to argumentowaé pozycja Ozenku jako wybitnego osiggnigcia rosyj-
skiej kultury, ktore dobrze zakorzenito si¢ w polskiej $wiadmosci, gdyz takie
zmiany moglyby po prostu nie zosta¢ pozytywnie odebrane przez odbiorcéw.
Taka decyzje ttumaczki mozna, oczywiscie, ocenia¢ roznie, jednak zastosowana
technika przede wszystkim nie zakloca spojnosci tekstu i nie wplywa zasadniczo
na odczytanie utworu.

2. Thumaczenie

Sygnalizowana wcze$niej druga grupa antroponimow zawiera nazwy inten-
cjonalne, ktore przettumaczono przez wzglad na ich semantyke wewngtrzng. Do
grupy tej wlaczyliSmy 1 nazwisko i 4 przezwiska, ktore poprzez swojg forme
sa szczegblnym rodzajem antroponimoéw, poniewaz ich glownym zadaniem jest
charakterystyka osoby nazywanej przez wyrazy atrybutywne — przymiotniki,
a takze metafory, §rodki stowotwoércze czy zmiany fonetyczne. Przezwiska niosa
takze tadunek emocjonalny, najczesciej przeSmiewczy, i swoja ekspresywnoscia
wydobywaja cechy fizyczne, psychiczne, stosunek do §wiata i innych osoby
nazywanej'.

Scena XVI aktu I to rozmowa miedzy Iwanem Pawlowiczem a Zewakinem,
w ktorej bohaterowie rozmawiajg o zyciu na Sycylii. W pewnej chwili wywia-
zuje sie nastgpujacy dialog:

Hpan [laBaoBu4: A npenHTepecHas,
KaK BIXKY, JKM3Hb B UYyXHX KpasX.
MHe o4eHb IPUATHO COUTHUCH C YENO-
BekoM ObIBajibiM. [103BOJIBTE y3HATH:
C KeM WMEI0 YeCTh TOBOPUTH?
Kepakun: KeBakuH-c, JIEHTEHAHT
B orcTaBke. [lo3BonbTe ¢ cBOEH CTO-
POHBI TOXXKE CIPOCUTH: C KEM-C UMEIO
CYACThE U3BSICHITHCS?

HBan IlaBaoBu4: B nomkHOCTH JK-
3ekyTopa, MBan IlapnoBuu Aunununa.

Jajecznica: Niezwykle jest, widze,
zycie w obcych krajach. Lubig spot-
ka¢ si¢ z cztowiekiem bywalym.
O$miele si¢ zapyta¢: z kim mam za-
szczyt?

Zewakin: Zewakin, porucznik w sta-
nie spoczynku. Pozwoli pan, ze i ja
ze swej strony zapytam, z kim mam
szczgscie konwersowac?

Jajecznica: Na stanowisku egzekuto-
ra, Iwan Pawlowicz Jajecznica.

Teatr Zaglebia w Sosnowcu (1970), Teatr Telewizji (1976), Teatr Powszechny w Warszawie
(1995), Teatr im. Adama Mickiewicza w Czg¢stochowie (2006), Teatr Wybrzeze w Gdansku
(2009), Teatr Wspoélczesny w Szczecinie (2011), Teatr 6. Pigtro w Warszawie (2017) i wiele
innych.

Y A. GINTER: O przekladzie nazw osobowych w rosyjskojezycznej..., s. 50.
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KeBaxkun (1e docrviuas): Jla, s Toxe
nepexycui. Jloporu-to, 3Haw, BIie-
penu OyleT JOBOJBHO, a BPEMs XOJIO-
JTHOBATO: CEJICIOUKY CHEJ C XJICOI[OM.
HBan IlaBaoBuu: Het, xaxxeTcs, BB
HE TaK IMOHSUIK: 3TO0 (haMUIHI MOS —
Snunnna.

KeBakun (knanssacy): AX, N3BUHHATE.
Sl HEeMHOXKO Tyrosar Ha yxo. S, npa-
BO, AyMaJl, YTO BBl M3BOJIMIN CKa3aTh,
YTO TIOKYIIAJIH SHYHUILY.

HWBan IlaBnoBuu: [la 4ro [emarTh.
Sl xoren ObLIO yKe MPOCHTH T'eHepasa,
9TOOBI TO3BOJIMJI HA3bIBATHCSI MHE
SIMYHUIBIH, 12 CBOM OTTOBOPHIIN: TOBO-
pAT, OyIeT MoXoke Ha COOAuuil CHIH.

KeBakuH: A 3TO, OJHAKOX, OBLIBAET.
VY Hac Bcs TpeThs dCKajapa, Bce ou-
LEPbl ¥ MaTPOCHI, — BCe OBLIN C TIpe-
cTpaHHbiMH Qamunusmu: TloMolkuH,
ApeokkuH, IlepenpeeB JIEWTEHAHT;
a OMH MHYMaH, W JaXe XOPOIIUil
MUYMaH, ObUT 1O (aMHIUU TMPOCTO
Heipka. W xanuran ObiBamno: ,,OH ThI,
Hbipka, nmoau cropa!l” U, ObiBaio, Haj
HUM BCET/Ia TIONTYTHIIb: ,,9X ThI, IbIP-
Ka dmakoi!” — TOBOPHIIE OBIBAJIO eMYy.

Zewakin (nie dostyszal): Tak jest, ja
tez przekasitem. Szmat drogi polem,
a na dworze chlodnawo: $ledzika
przetracitem z chlebkiem.

Jajecznica: Nie, zdaje si¢, ze pan
mnie zle zrozumial. Jajecznica — to
moje nazwisko.

Zewakin (kfania sie): Ach, przepra-
szam, nie doslysze nieco na ucho.
Myslatem, ze pan byl uprzejmy wspo-
mnie¢, ze zjadl jajecznice.
Jajecznica: A co pocza¢? Chciatem juz
doprasza¢ si¢ generata, aby mi pozwo-
lit zmieni¢ nazwisko na Jaicznicyn, ale
mi swojacy odradzili: méwia, ze be-
dzie podobne do ,,sobaczy syn”.
Zewakin: Tak, to si¢ zdarza. Cata na-
sza trzecia eskadra, wszyscy oficero-
wie 1 marynarze, wszyscy nosili naj-
dziwaczniejsze nazwiska: Pomyjkin,
Hultajkin, podporucznik Zbutwiatow,
a pewien miczman, nawet dobry micz-
man, nazywat si¢ po prostu Dziurka.
I kapitan musiat wota¢: ,,Ej, Dziurka,
chodz no tu!”, i zawsze sobie z niego
pokpilismy: ,,Ech, ty dziurko jedna.”,
moéwilo si¢ do niego.

Iwan Pawlowicz Jajecznica niewatpliwie wstydzi si¢ swojego nazwiska.

W scenie XIII aktu I jest ono przedmiotem zartow zebranych tam bohaterow.
Trudno doszukiwaé si¢ specjalnej etymologii leksemu suunuya, gdyz chodzi
w nim bardziej o $miesznos¢ i parodie urzednika na stanowisku egzekuto-
ra. Charakteryzuje si¢ on pragmatycznym, czasami wrgcz wyrachowanym,
podejsciem do zycia. Uwage przykuwa natomiast realizacja sceniczna i rola
aktora, ktory swoim ruchem scenicznym — drzacym, trzgsacym si¢, przypo-
mina po prostu rozbettane jajko. Thumacz wykorzystal tutaj bliskos¢ kultur
rosyjskiej i polskiej, i nie musiat ucieka¢ si¢ do skomplikowanych opisowych
wyjasnien czy wyboru innego ekwiwalentu. Takiego ulatwienia na pewno nie
mieli thumacze innych wersji jezkowych. W wersji angielskiej odbiorca ma do
czynienia z formg Yaichnitsa, w niemieckiej z Jaitschniza, ale we francuskiej
juz z Omelette, co pozwala na zachowanie semantyki nazwiska, wywotuje tez
zblizone reakcje humorystyczne.
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W tekscie Ozenku spotykamy tez takie przezwiska Ilomoiixun — Pomyjkin/
Pomojkin. Nazwisko to pochodzi od stowa nomotixa, czyli $mietnisko, miejsce
do wylewania pomyjow. Nie dziwi wigc fakt, ze w tekscie oryginatu budzi ono
jednoznacznie negatywne konotacje, w przektadzie za$ nie jest to tak oczywiste.
Dodajmy, ze w scenariuszu odnajdujemy wersj¢ Pomyjkin, natomiast w realiza-
cji scenicznej aktor wykorzystat forme Pomojkin.

Przyktad ten jest przeniesieniem. Uwazam, ze tlumacz po prostu wyko-
rzystat bliskie w obu jezykach stowa pol. pomyje 1 ros. nomou. Wydzielam
tutaj dwie formy: Pomyjkin — wersje ze scenariusza i Pomojkin — wersj¢, ktora
wybrzmiewa na scenie. Prawdopodobnie réznica lezy po stronie aktora, ktory
zruszezyt stowo.

Kolejne przezwisko Apwiorckun — Hultajkin — moze pochodzi¢ od stow:

1) spoiocnurx® — rozpustnik, bezwstydnik, hulaka,

2) apwiea®' — przedstawiciel niektorych biedniejszych grup spotecznych, zajmu-
jacy si¢ najemng praca fizyczna®.

Niezaleznie od tego, ktore znaczenie bylo dla autora bardziej istotne, obie

eksplikacje slownikowe moga wskazywa¢ na marynarza, prawdopodobnie na-

jemnego. Ttlumacz wybrat jednak wersje, ktora w jezyku polskim wywotuje

zdecydowanie jednoznaczne skojarzenia.

W przezwisku [llepenpees — Zbutwiatow — odnajdujemy nawigzanie do
czasownika npems?, czyli gnié¢, butwie¢. Cechy czego$ starego, popsutego
przez uplyw czasu przeniesione zostaly na posta¢ podporucznika, co wzbudza
jednoczes$nie $miech i politowanie.

Przezwisko Jwipxa zostato przettumaczone dostownie — Dziurka.

Analizujac sposoby tlumaczenia przytoczonych jednostek, nalezy podkres-
li¢, ze w przekladzie thumaczka starata si¢ zachowa¢ ich wschodni koloryt
poprzez zastosowanie typowych dla rosyjskich nazwisk sufiksow: -ow, -kin.
Nalezy pamigtac, ze zastgpowanie imion, nazwisk czy przezwisk odpowiedni-
kami w jezyku przektadu zmienia narodowos$¢ osoby, ktérej to imi¢ nadano,
tym samym zmienia si¢ jej osobowos¢*. Dlatego tlumacz w tych momentach
musi zachowaé nalezyta uwagg.

20 Hasto: spwiocnux w: Toaxoswlil crosaps Ywakosa. https://dic.academic.ru/dic.nsf/usha
kov/1099918 [dostep: 12.08.2018].

2l Hasto: spwica w: Toakoswlii crosaps Yuakosa. https://dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/
1099910 [dostep: 13.08.2018].

22 Na poélnocy Rosji jarygami nazywano takze burtakow, czyli robotnikéw transportu rzecz-
nego, pracujacych przy holowaniu statkéw w gore rzeki. Stowo to powstato z leksemow sapwiio
— ‘stonce’ i ea — ‘ruch’, ‘droga’.

2 Haslo: npemos w: Tonxoewiii crosaps Ywakosa. https://dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/
969882 [dostep: 13.08.2018].

2 U. ZALIWSKA-OKRUTNA: Patty, Patricia czy Patrycja? Antroponimy jako problem tluma-
czeniowy i glottodydaktyczny. W: Jezyk rodzimy a jezyk obcy. Komunikacja, przekiad, dydakty-
ka. Red. A. KorczyNsKkI, U. ZALIWSKA-OKRUTNA. Warszawa 2001, s. 247-256.
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3. Deonimizacja

Poza wymienionymi przeze mnie grupami znalazty si¢ przyktady, w ktorych
thumaczka rezygnuje z uzycia patronimikow. Imion odojcowskich uzywa si¢
zwykle w przypadku zwrotu do osob starszych, wyzszych ranga czy przeto-
zonych, innymi stowy, wskazuje si¢ na szacunek mowiacego do interlokuto-
ra®. W tlumaczeniu autorstwa Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej patronimiki
pojawiaja sie wytacznie w momentach oficjalnych, w ktorych bohaterowie sie
przedstawiaja, jak na przyktad:

Akt I, scena XVIII

Apuna IlanTeseiiMOHOBHA: A Kak
mo pamMuIn?

Kouxkapes: Kakx xe, Wnps Domwuu
Koukapes, B poacTBE Beb MBI.

Arina: A pana nazwisko?
Koczkariow: No jakze, Ilija Fomycz
Koczkariow, jestesmy nawet skoliga-
ceni.

W pozostatych przypadkach, gdzie bohaterowie oryginalu zwracaja si¢ do
siebie z wykorzystaniem imienia i patronimiku, ten drugi element zostaje w thu-
maczeniu pomini¢ty lub czasami zastapiony zwrotem adresatywnym pan/pani,
co obrazujg nizej przytoczone fragmenty:

Akt I, scena VIII

Ioakonecun: A, 3apaBCTBYH, 31paB-
ctByil, @ekna lBanoBHa. Hy uro?
kak? Bo3pMu cTyn, caguce, 1a u pac-
ckaszpiBail. Hy, Tak kak ke, kak? Kax,

Podkolesin: A, witam, witam, Fiokta!
No co? Jak tam? Wez krzesto, siadaj
i opowiadaj!! No to jak tam, jak? Jak
jej: Melania?...

ouib, ee: Menanps?..

Akt I, scena XIII

®exna: AH Her, Apuna [lanTenei-
MOHOBHA, TIpe€X BaM I[IOHANPACHY
TIOKJIETT B3BOJUTH.

Fiokla: Grzech, pani Arino, bez po-
wodu rzucaé takie oszczerstwa.

Jak wida¢, w tekScie przekladu zrezygnowano z uzycia patronimiku, co
powoduje, moim zdaniem, okreslone konsekwencje. Zmieniona zostaje, na
przyktad, funkcja wyrazenia stosunku emocjonalnego do interlokutora, zmienia
to rowniez relacje miedzy bohaterami — w przekladzie s one w wyniku ta-
kiego chwytu mniej formalne, wrecz kolezenskie, jak w przyktadzie z aktu I,
sceny VIII czy aktu I, sceny XI. Inaczej sytuacja wyglada w przypadku dwoch

% .. EpmonoBud: Umena cobcmeennvie. ..
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pozostatych przyktadow, gdzie patronimiczny zwrot adresatywny zastgpiono
charakterystycznym dla jezyka polskiego zwrotem pan/pani. Nalezy zastanowié¢
si¢, czy rezygnacja z uzycia imienia jest uzasadniona. Polski odbiorca przeciez
doskonale zdaje sobie spraw¢ z ich obecnosci w kulturze rosyjskiej. Odpowiedzi
na to pytanie mozna udzieli¢ kilka. Po pierwsze, trudno je zapamigtac. Po
drugie, sam fakt ich wykorzystania jest czym$ egzotycznym i czgsto nie ma
uzasadnienia poza literaturg (jak zauwaza D.I. Ermolowicz, obecnie patronimiki
nie majg juz sity prawnej, a pelnig wylacznie funkcje estetyczne i wyrazenia
szacunku). Lecz najwazniejsza kwestig bez watpienia jest ,,wypowiadalnos¢”
tekstow scenicznych, czyli funkcja unikania skojarzen i trudnosci fonetycznych.
Majac na uwadze fakt, ze tekst powinien by¢ tatwy zar6wno do wypowiedzenia
przez aktora, jak i do zrozumienia przez widza, thumacz mogt celowo zrezy-
gnowac z wielosylabowych patronimikow, ktére mogltyby komplikowa¢ odbior.
Dramat na scenie charakteryzuje si¢ wartkg akcja, odbiorca nie moze tu wrocié
do wczesniejszych partii tekstu i odtworzy¢ tego, co mu umkneto. Mozna wiec
uznaé, ze patronimiki w tym wypadku moglyby stanowi¢ dodatkowa bariere
utrudniajaca recepcje tekstu z jednej strony, ale tez jego wybrzmienie — z dru-
giej. Swiadcza o tym problemy aktoréw chociazby z akcentuacjg poszczegél-
nych nazwisk i imion odojcowskich. Za przyklad moze postuzy¢ imi¢ Stiepan,
w dwoch formach akcentowych: Stiépan — Stiepan; nazwisko Tichonowna:
Tichonowna — Tichonowna; patronimik Iwanowicz: Iwanowicz — Iwanowicz.
Problem wypowiadalnos$ci nie jest wiec bez znaczenia dla spdjnosci i popraw-
nosci tekstu.

W podsumowaniu rozwazan chcialem podkresli¢, ze moim celem nie byta
ocena warto$ci tego konkretnego przektadu czy jego zgodnosci z oryginatem.
Uwazam, ze nomina propria, b¢dace jednym z wazniejszych elementow tek-
stu, wymagaja szczegdlnej uwagi jako istotny element zarowno oryginatu, jak
i przektadu. Jak zauwaza Teresa Tomaszkiewicz, w stosunku do realiow kultury
wyjsciowej, czyli takze i antroponimow, w tekstach przektadu czesto zatraca si¢
znaczenie semantyczne, ktore nalezy w jaki§ sposdb zrekompensowac?.

Utwory Gogola stuzg wysmianiu catej gamy ludzkich przywar — chciwosci,
proznosci, lizusostwa i wielu innych. I chociaz Ozenek nie jest juz utworem
nowym, to przeciez nie stracil on na znaczeniu — moze dlatego, ze charaktery
ludzkie nie staty si¢ nagle krysztalowe. Z pewnoscig mozna powiedzie¢, ze kry-
tyka i analizy takich utworéw sktaniajag do ponownego ich odczytania, a takze
do pewnej weryfikacji ustalonych juz opinii.

26 T. TOMASZKIEWICZ: Przeklad audiowizualny. Warszawa 2006.
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Maciej Matek

Maueii Manek
AHTPONIOHMMBI B CIIeHNMYeCKOM IiepeBofie
Pesiome

CraTbs HOCBsIIIEHA TpodiieMaM IepeBojia aHTPOIIOHMMOB B TEKCTaX JJIsl TeaTpa M CICHBI.
B cratpe paccmarpuBaroTcs 3ajaud M pOIb AHTPOIOHHMMOB, a TaK)Ke MX Hamboyiee pacrpo-
cTpaHEHHBIE cIOCOOBI mepeBoaa. Llenbio HacTOSIIEH CTaThH SBISETCSA NMPEACTaBUTH CIHOCOOBI
nepeaayd aHTPOIIOHUMOB Ha IpuMepe mbechl JKenumvba Huxonas [orons u e€ mepeBoma Ha
nonbckuit s3bIK. Ha ocHOBaHmMM MaTepuaina aBTOP JOKa3bIBAET, UTO 3TH €IUHHIIBI SBISIOTCS
OJHMMH M3 Hamboiee MpoOIeMaTHYHBIX B paboTe C TEKCTOM, a TaK)Ke MOKa3bIBaeT, KaK ce-
MHOTHKa TeaTpa MOMOraeT MEepeBOAUYNKY B ero padore.

KualoueBble cioBa: CleHHMYEeCKHH MepeBOJ], NepeBoA aHTponoHumoB, Huxonait Toroms,
Kenumwvba

Maciej Matek

Anthroponyms in stage translation

Summary

The article is devoted to the issue of translation of anthroponyms in stage translation. The
article presents tasks and functions of anthroponymus and theirs most popular ways of transla-
tion. The purpose of this article is the presentation of methods of anthroponym translation in
the Nikolaj Gogol’s play — Marriage as well as describing specificity of translation techniques
applied in translating the drama into Polish. Pursuant to the materials author proves that an-
throponyms are one of the most troublesome during the work with the text and shows how
theatre semiotic helps translator in his work.

Key words: stage translation, anthroponyms translation, Nikolaj Gogol, Marriage
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Amnacracus Ypxka

MocxkoBckuil rocygapcTBeHHbI yHUBepcuTeT uM. M.B. JlomoHnocosa

Peanusanusa ceMaHTMKH IepCyasMBHOCTH
U HeoIlpeAeTEHHO-TNYHOCTH
npu nepesope GpaHTaACTUIECKUX TEKCTOB

Tema uccnenoBanus, pe3yabTarbl KOTOPOTO JIEIIH B OCHOBY CTaThU, 00bE/IU-
HSET, Ha TIEPBBIN B3MIISA], T€TEPOTEHHBIE OOBEKTHI: CEMAHTHKA NMEePCYya3MBHOCTH
TPAAUILMOHHO CBSI3BIBAECTCS C KOMIUIEKCOM MOJYCHBIX CMBICJIOB BbICKa3bIBAHUS,
YKa3bIBaeT Ha TO, KaK COOBITHE KBANMH(DUIIUPYETCS TOBOPSIIMM, HACKOIBKO OH
yBepeH B coolmaeMoii HHQOpMAaLuy, TOrAa KaKk CeMaHTHKA HeompeaeéHHo--
JIMYHOCTH BXOJUT B JAUKTYMHYIO COCTABJISIOLIYIO NPEUIOKEHHUS, XapaKTepusyst
CyOBEKT MPOTO3UIUN — HeorpenenénHoe auno. OnHako Ha MparMaTHdecKoOM
YPOBHE 3TH JIBa KOMITOHEHTA 3HAYEHWS BBICKA3bIBAHWS CONMKAIOTCS, W HaIla
IeNb — TPOIEMOHCTPHPOBATH ATO HAa TpUMeEpe TpaHCPOpMaluil OpPUTHHAIH-
HOT'O TEKCTa B PYCCKUX mepeBoaax (haHTactuueckoro pomana bpsma Crokepa
Jlpakyna. BbIABIEHHBIE 3aKOHOMEPHOCTH, O KOTOPBIX NONAET peub, XapaKTep-
HBl ¥ JUIs TIEPEBONIOB APYIMX (PAHTACTUYECKHX IPOM3BEICHHI, MPOAHATU3U-
POBaHHBIX YYAaCTHMKaMHU MCCIIEI0BAaTENIbCKOIO ceMuHapa «TekCT B 3epkajiax
HHTEpIpeTalmii»y!. Hike MBI pacCMOTPUM pean3aliiio Kakmaoi n3 0603HaueH-
HBIX CEMaHTUYECKHX KaTEropuil B M3yYEHHBIX IIEPEBOAAX, a 3aTEM COIOCTAaBUM
oOHapyKeHHbIC TEHJISHIINH U BBISIBIM OoJiee 00IIie 3aKOHOMEPHOCTH Ha YPOBHE
MparMaTUKN TEKCTA, KOTOPBIE MO3BOJIAT HAM MTOCMOTPETh Ha COOTBETCTBYIOIINE
JIMHTBUCTUYECKHE OOBEKThI B ()YHKIIMOHAILHOM PaKypce.

! Texcm 6 s3epranax ummepnpemayuii: Hccneoosamenvckuii cemunap A.B. Vpowcu k Kkow-
Gepenyuu «50 nem mayunou wxone I'A. 3onomosoiiy: Coopnux cmameii. Pen. A.B. YPKA.
Mocksa 2017.
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Poman /[{paxyna 611 nanncan bpamom Crokepom B 1897 rony. B uccneno-
BaHWW OBLIM TPHUBICUCHBI TPU €r0 PYCCKHUX MEPEBOAA PasHBIX JIET2. DTO OIUH
U3 TIEPBBIX, OTYACTH BOJIbHBIX MepeBogoB Hanex bl SIkoriieBHbI [0nbaoepr, ko-
TOpas OMyOJUKOBaIA €T0 Mo IceBToHNMOM Huubl CaHAPOBON B TPHITOKEHUIX
K exeHenenbHUKY «Cuani XKypHam» B 19121913 1. OTO Tarxke BBITICIITHI
B cBeT B 1993 romy mepeox Tarbsinel HukomaeBubl KpacaBueHKO — HOKTO-
pa (QUIONOTHYECKHX HAyK, BEIYIIEro HayyHOro corpyaHuka Otaena ywure-
parypoBenieHUsT B MOCKOBCKOM TOCYJapCTBEHHOM OOJAaCTHOM YHUBEPCHTETE,
B c(hepe UbMX MHTEPECOB HAXOIUTCS aHIVIMICKAs JUTeparypa, JuTeparypa pyc-
CKOTO 3apyOekbs M MMAarojorusi — uccienoBanue oopaza Poccum 3a pyOexom.
Tpetbsi uHTEpIIpeTanus npeaioxkeHa JImurpuem JIaBpeHTIOKOM, MMEPEeBOAYHMKOM
MIPHUKITFOYEHYECKON JTUTepaTyphl, U omyonukoBaHa B 2012 roxy. B moucke BbI-
IICTIEPSYUCIICHHBIX TEKCTOB M COCTABJICHUU KOPIIyca MEPEBOJIOB ISl aHAlW3a
npuHUMaia aktuBHoe yuactre Kpuctuna CepreeBHa Bpronmosa®, paborasimas
MOJT PYKOBOJICTBOM aBTOpa CTaThH.

Ilepcya3uBHOCTD, WM, TOBOPSI MHAUE, DIMIUCTEMHUUIECKAs] MOTAILHOCTD, BXO-
JIUT B COCTaB MOJYCHBIX CMBICIIOB BBICKA3bIBAaHUS W KBATH(PHUIMPYET TUKTYM-
HYI0 WH(GOPMAIIHIO B IJIAaHE CTETICHHW YBEPEHHOCTH TOBOPSIIIETO B COOOIIAEMOM.
Emé Hlapns Bamnu ormevan, 4To «MOIaIbHOCTh TPEACTABICHHS», KaK OH €€
Ha3bIBAJI, MOKET OBITh HE BepOaJIM30BaHA B BBICKA3bIBAHWH, MPU 3TOM YTBEp-
JKJICHUE C HYJIEBBIM TOKA3aTelieM MEepPCya3suBHOCTH BOCIPUHUMACTCS HAMH Kak
YTBEPXK/ICHNHE C BBICOKOH CTENMEHBIO YBEPEHHOCTH: M0ém 0oocob = A 3naw /|
A yeepen, umo uoém 00sicov*. CeMaHTHKA ITePCya3MBHOCTH BOIUIOIIAETCS B PyC-
CKOM W B QHTIIMHCKOM S3bIKE MPHU TIOMOIM HaOopa JIEKCHKO-TpaMMaTH9YeCKUX
CPEICTB, Cpely KOTOPBIX: BBOJHO-MOJANIEHBIC CJIOBa W OOOPOTHI (Kajicemcs,
HasepHoe, HAGepHsKa, Modxcem Ovimv, perhaps, probably, maybe), MmonaibHbIC
npuiiararesibubie ¥ rarosbl (O donocern 6vimob doma, On modcem bvims doma,
He must be at home, He can be at home), CHHTaKCH9eCKHUE KOHCTPYKITUH, BEp-
Oaym3yrolme COOTBETCTBYIONIYIO MOIYCHYIO pamKky (A yeepen, umo..., Hem
COMHeHus, ymo..., Oueguoro, umo..., I suppose that..., No doubt that, It seems
to me that...). OqHAaKO, HECMOTPSI Ha OOTATYIO0 MAIUTPY CPEACTB MEpeaadn mep-
CYa3MBHOCTH B 00OMX SI3bIKAX, HEJIb3Sl CKa3aTh, YTO PeaM3allis COOTBETCTBYHO-
IIMX CMBICJIOB B MIEPEBOJIaX BCET/Ia OKA3bIBACTCS €IUHOOOPAa3HON U SKBUBAJICHT-
HO# opuruHaimy. HarmpoTus, IMEHHO B 3TOH 30HE MBI HaOJIIOMaeM PaCXOXKICHIS

2 B. CTOKEP: Bamnup (I'pag Hpaxyna). Tlep. H. CAHAPOBOH, cepust «bubnuorexa Cue-
ro xypHanay. Cankr-Ilerepoypr 1913; b. CtokEep: I pag /[paxyra. Ilep. T.H. KPACABYEHKO.
MockBa 1993; b. CtokEeP: I pagh [paxyna. Tep. 1. JIABPEHTIOKA. MockBa 2012.

3 K.C. BPIOHIIOBA: HMnmepnpemayus KOHCMPYKYUil ¢ JTUYHBIM CYOBLEKMOM 6 PYCCKUX ne-
pesodax pomana b. Cmoxepa «/[paxynay». B: Mamepuanvr Mescoynapoonozo monooeicrho2o
nayynoeo gopyma «JIOMOHOCOB-2014». Pen. A 1. AHIPEEB, E.A. AHTUTIOB. [DneKTpOHHBII
pecypc] Mocksa 2014.

4 I bannu: Obwas auneucmuka u 80npocyl panyyzckoeo asvika. Mocksa 1955, c. 43.



Peanusaius ceMaHTHKM MePCya3sUBHOCTH U HEOINPEAENEHHO-THIHOCTH. ...

MIEPEBOJIOB, CBS3AHHBIC KaK C HIOAHCAMU TOJIKOBAHUS OPUTMHAJIBLHOTO TEKCTA,
TaK U ¢ CyOBEKTUBHON WHTEpIpEeTalueii MepCya3uBHBIX CMBICIOB B KOHTEKCTE
noBecTBoBaHUsl. CpaBHUM IMPHUMEPHI MepeBojia (hparMeHTOB JIHEBHHKA OJIHOTO
13 IIABHBIX repoeB poMaHa — JxoHaraHa Xapkepa, KOTOPBIA, IyTELIECTBYs
no TpaHCUIbBaHUM, OKa3bIBACTCS B 3aMKe J[paKyibl M MbITAETCS pacciienoBarh
pasHbIe 3arafiouHble curyanuu (tad. 1):

Tabnuma 1

[Ipumepsl

nepeBozia

B. Stoker Dracula

IlepeBon
H. Caunaposoii

IlepeBon
T. KpacaBuyenko

IlepeBon
. JlaBpeHTIOKa

It had struck me that
some foreknowledge
of the country could
hardly fail to have
some importance |[...].

Mue ka3ajgoch, 4YTO
MIpeBapUTEIIBHOE U3Y-
YeHHWEe CTpaHbl OyHeT
O4YeHb IMOJIE3HO |[...].

(4I) [...] mocmotpen ee
reorpaguyeckue Kap-
THI, HOHUMASI, YTO HEKO-
TOpBIE [TO3HAHUSI B ITON
obnacty OyayT HeMIL-
HUMH [...].

S cnpaBenMBO pe-
M, 4TO B OJvKaii-
niee BpeMs TPH MOHX
KOHTaKTaxX C JIBOPSHA-
MU 3TOW CTpaHbl BCS-
Kasi MEeJIOYb MOJKET OKa-
3aThCsl MOJIE3HOM [...].

I was evidently ex-
pected.

Oxka3zaochb, MEHsI K-
JIN.

Buaumo, moero mnpu-
e3/a KIalln.

S cpasy moHsi1, 4To
B TOCTHHUIIE MEHS YKe

JKJIATIH.

IIpeanonoxenus reposi OKa3bIBAIOTCA OKPALIEHbI PA3IMYHON CTENEHBIO YBe-
peHHocTH. B opurunaine mepBblii (parMeHT coAepkKHUT 000poT it had struck
me, KOTOPBIH MOYKHO NEPEBECTH KaK MeH:A OCeHulo — pedb UJIET O BHe3all-
HO mpuienaeit B ronoBy JkoHarany ymauHoit uaee. OgHako BapwaHT, MOJ-
4€pKUBAIOIINH BHE3AITHOCTh PEIICHUS, MPHUIIEAIIECTo W3BHE (HAmpuMmep, MHe
npuwiio 8 2onogy), He BeIOpanm HUKTO. B mepeBome H. CanapoBoii BMecTo
ATOTO TOSIBIISIETCSI 00OPOT, YKa3bIBAOIINNA Ha HU3KYIO CTEIICHb YBEPEHHOCTH
(mHe kazanocw), y T. KpacaBueHko — (hopMa riiarona noHumams, Mojapasyme-
Baromiasi yoexJAEHHOCTh Tepos B ero mpeamoioxenuu, a y M. JlaBpentioka
0003HAYEHO HE TOJBHKO CAMOCTOSITEIBHOE pEIeHUE Teposi, HO U YBEPEHHOCTh
B €r0 CIPAaBEIJIMBOCTH, BbIPAXKEHHAsI SKCIUIMIUTHO. Bo BTOpOM mpumepe Mo-
JATBHBINA TTOKa3aTenb evidently, yka3pIBalOIIUN Ha BBHICOKYIO CTEIIEHb YBEpEH-
HOCTH, OCHOBaHHYIO Ha OYEBHIHBIX JaHHBIX, TOXKE IMEpPEBEAEH IMO-pa3HOMY:
oT HeyBepeHHOro sudumo y T. KpacaBueHko 10 0e3amneuisuOHHOTO 5 Cpa3y
nousan 'y J1. JlaBpeHToKa.

UewM BBI3BaHbBI TaKHE PACXOKACHUSA?

Heno 3aeck, Mo HalleMy MHEHHIO, 3aKJIHOYAETCS B TOM, KAaK IEPEBOIUYUK
BOCIPUHUMAET XapakTep OOIIel CIOKETHOW CHUTyaIlMi U 00pa3 TOBOPSIIETO Te-
pos — aBTopa JHEBHHKA. Bcé mpousBeneHne, COIIACHO KaHOHAM TOTHYECKOIO
(haHTACTUYECKOTO pOMaHa, MPOHU3aHO MOTUBOM MHUCTHYECKOW TalHbBI, OMACHON
¥ HETMO3HaBaeMOM. DTOH TailiHe MPOTHBOCTOMT IBITIMBOE YEIOBEYECKOE CO3Ha-
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Hue: JxoHatan Xapkep nbITaercs pasrajgarh TaiHy Jlpakynbsl. COOTBETCTBEHHO,
AKLEHT Ha MHTPUTE, Ha TAMHCTBEHHOCTH MPOUCXOAALIETO MOOYXKAaeT MepeBo-
YHKOB ITOHWKaTh CTENIEHb YBEPEHHOCTH IepOEB B CBOUX MPEIMONIOKEHUIX J1axkKe
TaM, TJi€ B OPUTHHAJE CTENEeHb UX YBEPEHHOCTH BBICOKA. [ HAIPOTHB, aKIeHT
Ha MPOTUBOCTOSHUM YeJI0OBEKa MUCTHUECKHM 3arajkaM, MoI4EpKUBaHUE CTPEM-
JICHUs1 Teposi pa3rajarh TallHbl BaMIIMPOB HOPOXKAAET 00pa3 Oosiee yBEPEHHOIO
B ce0e, MBITIMBOrO IIaBHOTO I'eposi, OOHAKO TaKHe CMBICIBI B IEpEeBOaxX pea-
JU3yI0TCA pexe, mpenmymiectseHHo y . JlaBpeHTioKa.

Paccmorpum emé psin npumepos. ['epoil, okazaBuimch B 3amke JIpaxkyibl
BHauaje Ha MpaBax TOCTS, MBITAEGTCS CaMOCTOSTENBFHO pPas3rafarh €ro TaWHBI.
HHTepecHo, 4TO B LEJIOM psAlE ClIydyaeB, IZI€ B OpUTMHAJC €ro HaOIIoAeHu-
M COIyTCTBYET MaKCHMallbHas CTEIEeHb YBEPEHHOCTH (BbIpa)KCHHAsl HYJIEBBIM
MoKasaTesieM), B IEpPEeBOAAX OHKCIUIMLUPYETCS €ro JeAyKIus, BbICTpanBaHHE
MPEANIONOKEHNH, 0OPMICHHOE C COOTBETCTBYIOIIMMH IOKa3aTeNsIMH Tepcya-
suBHOCTH. OOpaTM BHMMaHHME Ha TO, 4urto B mepeBoxae /. JlaBpeHTioka, kak
U BblLIE, YOeXKIEHHOCTb Ieposi B CBOUX BbIBOZIAX 0Ojiee BBICOKA, @ YAaCTh I'MIIOTE3
mpocTo omymieHa (Tad. 2):

Tabnuna 2
ITpumeps! nepeBona

IlepeBon
H. Caunaposoii

IlepeBon
T. KpacaBuenko

IepeBon

B. Stoker Dracula . JlaBpenTioka

[...] the castle is a ve-
ritable prison, and [ am
a prisoner!

[...] 3amok — HacTOsI-
1ast TIOpbMa, u 5 B Heil
— y3HHK!

[...] oTOT 3aMOK — Hac-
TOsIIAsT TIOPbMa, a 51 —
y3HUK!

[...] momy4aeres, uro
3TOT 3aMOK — HACTOS-
ufast TIopbMa, a 51 B Her
y3HUK!

[...] this was odd, but
only confirmed what
I had all along thought,
that there are no ser-
vants in the house...

[...] aTO OBIO Kpaii-
HE CTPaHHO, HO IOJI-
TBEPXKAANO MO0 JI0-
ragky. 3HA4YUT, CIyT
B 3aMKe Hetr?

[...] cTpanHO, HO 3TO
JHIIb  TOATBEPXKIAET
MOH  TIPE/TOIOKEHHUSL:
CIIyI B JIOME HeT.

[...] this looked like
some new scheme of

[... oT0, noOMEKHO
ObITh, HAYaJIO OCYIIIe-

[...] D10 ouepennas
3JI0/ICHCKas 3aTesl.

villainy. CTBIICHHS

THYCHOTO IIJIaHA.

KaKoro-To

AHAJOTHYHYIO TEHJICHIIUIO Mbl HAOJOAaeM H TPU TEPEBOJIC IKCIUIUITUTHBIX
nokaszaresneil nepcyasuBHOcTH. Tonbko [I. JIaBpeHTIOK MEpEeBOIUT YaCTOTHBIN
OpUTHHAIBHBIA O0OOPOT C TVIATOJIOM mist TIPH TIOMOINN ITOKa3aTeeii BBICOKOM
CTETICHH YBEPEHHOCTH. Y OCTAJIBHBIX IMEPEBOMAYMKOB IE€PCYa3UBHOCTH CHUKA-
eTCsl, TepOH HEe yBEpeH B CBOMX IPEAIOJIOKCHHSX, B TIOBECTBOBAHUU OCTAETCA
OoJbllle MecTa JJis TalHbl U HEJAO0CKa3aHHOCTH (Tald. 3):



Peanuzanus ceMaHTUKH

MepCya3sUBHOCTH U HEOMPEAeNEHHO-TUIHOCTH. ...

IIpumepnt

nepeBoaia

Ta6numa 3

B. Stoker Dracula

IlepeBon
H. Canaposoii

IlepeBon
T. KpacaBueHnko

IlepeBon
. JlaBpeHTiOKa

[...] the Count must

[...] momkHO OBITH,

[...] naBepno, rtpad

[...] 3naumT, 31O Tpad

been hurried in his
task.

OYCHb CIICIINII.

OYCHb CIICIINII.

have carried me|3T0 Tpad TEpeHec |u MEepeHec MEHs CIOIA. | IEpeHeC MeHs CIoIa.
here. MEHS Crofa.
[...] he must have|[...] oH, BeposTHO,|[...] OH, TOXOXe,|[...] rpad, oueBHIAHO,

OYCHb CIICIINII.

He has succeeded
after all, then, in his
design in getting to
London, and it was
he T saw.

Ho-Buaumomy, eMy yna-
J0ch mpuexarb B JIoH-
JOH, W TOT 4YeIOBEK
y MarasuHa cam

Hpaxyna.

Buaumo, oH Bce-Taku
OCYILECTBHJI CBOHM Ha-
MEpeHHs | TpHexal
B Jlonmon, moxoxe,
€ro-To s U BHUICIH.

OH, KaK BH/JHO, BCe-
TaKd PEIIwiICsS TpHe-
xathb B JIOHAOH, U TOT,
KOro s BHUJICH, OB,
HECOMHEHHO, OH.

[...] it (the dinner
set) must be of im-

mense value.

[...] (cronoBeie mpum-
OOpbI) IIEHHOCTh HX
HECOMHEHHA.

[...] (cromoBsli cep-
BU3) €My, HaBepHoe,
IICHBI HET.

[...] Bce aro cromo,
0e3 coMHeHHsi, Oac-
HOCJIOBHBIX JICHET.

B mexoropeix ciyvasx T. KpacaBueHko jake mo0OaBiseT TOKa3areinn HEyBe-
PEHHOCTH B TIOBeCTBOBaHHE. VIMEHHO B €€ mepeBojie Mocie[0BaTeIbHO UCTIOIb-
3YIOTCSI TIOKa3aTeNIi ¢ HEBBICOKOM CTEIEHbIO YBEPEHHOCTU: U TaM, TJI¢ OPUTHHAI
MO3BOJISIET 3TO, M JIAKe MHOTNIA TaM, IJIe B OpPUTHHAJE MPSIMBIX yKa3aHWi Ha
3TOT CMBICHT HeT (Tad. 4):

Tabnuma 4

IIpumepst

nepesoga

B. Stoker Dracula

IlepeBon
H. Canaposoii

IlepeBon
T. KpacaBueHko

IlepeBon
J. JlaBpenTiOKa

[...1 as 1
I heard as if from
down below in the
valley the howling of
many wolves.

listened,

[...] Bopyr s pac-
CJIBILIAN AAJIeKUH, IIpO-
TSOKHBIA BOW BOJIKOB.

[...] mpucnymaBmucs,
s pajuyuil  IIe-To,
KaKeTcsl, BHU3Y B JI0-
JINHE, BOH BOJIKOB.

[...] mpucnymaBmucs,
sl YJIOBMJI TJIe-TO BJia-
JIEKe BOW BOJIKOB.

As we wound on our
endless way [...]

Ilo mepe Toro, kak
MBI TIPOJOJIKATIH CBOU
myTh |...]

Msl npopomkamu Ha-
me, Ka3ajaoch, Hec-
KOHYAaEMOE ITyTEeIIeCT-
Bue |...]

Msl npopomKamu Ha-
me OeCKOHEYHOE Iy Te-
mecTBue |...]

[...] ~somehow  his
words and his look did
not seem to accord, or
else it was that his cast
of face made his smile
look malignant and sa-
turnine.

[...] ™ens mnopa3uio
BBIp)KEHHE JHIa rpada
IPU 3TUX CJIOBAaX; Ka-
Kasi-TO 3JI0BEIIAst MHOIO-
3HAUMTENbHAs  YJIbIOKa
Wrpaja Ha ero rybax.

[...] mouemy-To ero cro-
Ba HE COOTBETCTBOBAIN
ero oomuky. Bosmozkho,
caMM 4epThl JIMIA ITO-
TO YeJIoBeKa MPH/aBaIn
3JI0BEIIUI OTTEHOK €ro
YIIBIOKE.
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B wrore mb1 HaOmomaeM JBe SIPKO BBIPAKEHHBIX IEPEBOMYECKUX TAKTUKH:
B Bapuante JI. JIaBpeHTIOKa peati3yeTcsi yCTaHOBKA Ha CO3/IaHKe 00pasa JesTelb-
HOT'O T'epost, PACCIICAYIOIIETO TalHbI J{paKyiibl, yOSKIEHHOTO B CBOMX IPEIIIONIONKE-
HusX, a B nepeBoze T. KpacaBueHKO BOILIOIIAETCS HAMEPEHUE MOAYEPKHYTh TAWH-
CTBEHHOCTD, HEJTOCKA3aHHOCTh, TIOTEHIIMAIFHYIO HEepa3raIbIBAeMOCTh MAUCTHIECKIX
coObIThl crokeTa. [IprBeneM emé HecKOIbKO TIOKa3aTeIbHBIX MPUMEPOB (Tad. 5):

Ta6bnuna 5
IIpumeps! nepesona
Iepeso Ilepeso Iepeso
B. Stoker Dracula PEBoA N pepol penot
H. Canaposoii T. KpacaBuenko J. JlaBpenTioka
I thought yesterday - Mue ka3anoch, Buepa- | I ayman, uto Buepa-
would never end. IIHUH JIeHb HMKOT/A | IIHUK JEeHb HUKOTJA HE
HE KOHYHTCS. KOHYHTCSL.
Regarding our plans, — Iloxo:xke, noraaka Mu- | Mbl pemmin, 4to npes-
we finally decided HBl CIIPaBEIJINBA. NoJ0KeHUss MuHsl Bep-
that Mina’s guess was HBL.
correct.

OOparumcs Tenepb KO BTOPOMY ACIEKTy HCCIEIOBaHUS MarepHaia: K pea-
JU3alMd B OPUTHHANIC M TEPEBOJIaX CEMAHTHKH HeOoNpeneéHHO-TUYHOCTH.
3HaueHHe HEOMPEAeIEHHOCTH JIMYHOTO CYObEKTa, O JACUCTBUU MU COCTOSHUH
KOTOPOTO HMIET peub B MPEIJIOKCHUH, MOXKET OBITh BBIPAXKEHO U B PYCCKOM,
Y B aHIJIMIICKOM SI3BIKE LIEJBIM CIIEKTPOM CPEJICTB. B pycckoM si3bIKe sl 3TOTO
MPUBJIEKAIOTCS CIICIHANIbHBIC HEONpeeIEHHO-TMYHbIE KOHCTPYKIUH 0e3 Ioj-
JIeKAIIET0 U CO CKa3yeMbIM B (OpPME TPETHEro JIMIla MHOKECTBEHHOTO YHCIa
(MHe nepedanu karou), OMHAKO OBLIIO OBl HEBEPHO OTPAaHUYNBATH Cepy BBIpaXKe-
HUSI COOTBETCTBYIOLICH CEMAHTUKHU TOJIBKO UMHU. OTCBIIATh K HEOMPEAETEHHOMY
JIMILy MOTYT KOHCTPYKIHMHU B CTpaaaTelbHOM 3anore (Knwou Ovin nepedan mue),
a TaKKe TMPEIUIOKEHHs ¢ HEOTpeIeIEHHBIMI MECTOMMEHUSIMI 1 HOMUHALIUSIMH
C COOTBETCTBYIOIIMM 3HAYCHUEM B TIO3UIUH Tojtiexamiero (Kmo-mo nepeoan
mnue kmou, Hexmo nepedan mne xmou, Kaxoii-mo uenosex nepedan mue Kiou).
B aHruiickoM si3bIKe 3716Ch TAKKE MIUPOKO TPUBIIEKAeTCs cdepa HeonpeaeneH-
HO-JINYHBIX MECTOMMEHUH (Somebody / someone gave me the key) u maccuBHbIC
KOHCTpyKUMU 1ByX TUNOB (The key was given to me, I was given the key).
OTMeTHM, YTO y PYCCKHX HEONpEACIEHHO-JIMYHBIX MPEIIOKEHUH, HE HMEIo-
IIUX aHAJIOTOB B AHTVIMHCKOM, BBIICISCTCS OCOOBIA MparMaTHiIecKuil ¢ (dexT,
kotopelid ['amuHa AsekcaHApoBHA 30JI0TOBA Ha3Bajla IKCKJIIO3HBHOCTBIO: He-
ONpeeNEHHBIA JIeITeNb HE BKIIOYACT TOBOPSIIIETO, a MPOTHBOMOCTABICH MY
KaKk MHOM, HepeaKo uyxkIbiii cyObekt. Cornamasch ¢ 3THM, HEOOXOAUMO MPH-

5 T'A. 3onoTtoBa, HK. Ouunenko, M.IO. CUOPOBA: KOMMYHUKAMUBHASL 2PAMMAMUKA
pycckozo asvika. Mocksa 1998, c. 117.
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3HAaTh, YTO U JPyTUe CHOCOOBI BBEICHHS B TEKCT HEONPEACHEHHOTO JIULA MOTYT
COIIPOBOKIATHCS TIOAOOHBIM APPEKTOM.

Ilepeiiném k comocraBuTenpbHOMY Marepuany. M1 B nHeBHuKe J[kOHaTaHa
Xapkepa, U B 3allUCIX JPYrod repouHu, BeTpeTuBLieiics ¢ pakynoi, — Jlrocu
Becrenpa, Mbl HaXOAMM MAacCCaXU O ACHCTBUM BHEIIHUX CHJI, KOTOPbHIC, B 3aBU-
CHUMOCTH OT BBIOOPA NEPEBOAYMKAMHU ONPEACIEHHBIX S3bIKOBBIX CPEACTB, MPE-
cTaroT Oosee WM MEHee TAaMHCTBEHHBIMH M UYXKABIMU reposiM (Tad. 6):

TabGnuma 6

[Tpumepsr mepesona

B. Stoker Dracula

IlepeBon
H. Caunaposoii

IlepeBon
T. KpacaBueHnko

IlepeBon
J. JlaBpenTioka

I tried to stir, but
there was some
spell upon me.

Sl Obuta HE B cumiax
nomeBenuThesa. Kakasi-
TO HeBeIOMAasi CHJIA
NMPUKOBAaJIa MeHs
K MECTY.

S1 mpoGoBana BCTark, HO
HE MOIIA TIONICBENThCS,
KaKk OyITO MeHsl OKo-
JII0BAJIH.

Sl we moma mnomiese-
TUTHCS, OyATO HAXOAM-
Jlach NOJ BJUSTHHEM
KaKOT0-TO KOJI/IOBCTBA.

[...] a key was tur-
ned with the loud
grating noise of
long disuse.

[...] xirou ¢ GonbLIIUM
TPYAOM, Kak ObI mocJjie
J0JIroro de3ieiicTBHsI.

[...] moBepHyncs B 3a-
MOYHOM CKBaKMHE KIIIOY
— UM SIBHO /JaBHO He
N0JIb30BAJINCH.

I could hear the
key turn softly.

51 cnplmian, Kak Kiod
TIOBEPHYJICS B 3aMKe.
Mens 3anepJiu...

S CJIbllIajl, KaK MsI'KO
TIOBEPHYJICA KIJIIOY B 3aM-
KE.

S yciblaia, Kak K4
MSTKO I[TOBEPHYJICA B 3aM-
KeE.

OOparuM BHHMMAaHHE Ha TO, YTO HEONPENENEHHO-JIMYHbIC HPEUIOKEHHS MO-
clJleloBaTesIbHO UCHob3ytoTes B iepeBoaax 1. Kpacasuenko. H. Cannposa no0as-
JsIeT Takod 00OpOT B MOCJEAHEM NpHMEpE, OMMpasich Ha KOHTEKCT. B mepeBoze
J. JIaBpeHTIOKa Takux pemeHuil HeT. MIHTepecHo, 4To Jaxe B ciaydasx, HE MMe-
IOIMX OTHOLICHUS K JIeHCTBUSAM KoBapHoro Jpakyisl, T. KpacaBueHko npeanodu-
TaeT HEONPEACIEHHO-TNYHYI0 KOHCTPYKIHUIO, BHOCSIIYIO OLIYIICHUE 3araJ04HOro
pOKa, KOTOPBIH BMEIIMBAETCSI B CyIb0y reposi, eayIiero B 3aMoK Bamrupa (Tad. 7):

Ta6bnuma 7
IIpumeps! nepeBoga

B. Stoker Dracula

IlepeBon
H. Canaposoii

IlepeBon
T. KpacaBueHnko

IlepeBoa
. JlaBpeHTIOKa

I feared to go very
far from the station,
as we had arrived
late and would start
as near the correct
time as possible.

S1 Gostcs yxonuts na-
JIEKO, TaK KaK HA4YaJIb-
HUK CTAHIIMH NMPHKa-
3aJ1 COKPATHTh BPeMs
CTOSIHKU TI0€3/1a.

[Toe3n BmMecTo 6.46 mpu-
ey Ha yac nozxke. [lo-
sTomy B Bynamnemrte Bpe-
Msl  CTOSHKH  CHJIBHO
COKPATHJIHU, U S OOsICS
OTOWTH J1aJIeKO OT BOK-
3asa.

Sl Ooscst 3alTt  CiM-
IIKOM JIaJIeK0 OT BOK-
3ala, MOTOMY YTO H3-3a
OIIO3JaHMs HAIl I10€3]
MOT OTIPABUTHCS O~
paHbie.

195



196

Amnacracus Ypxa

[osiBeHne MOaOOHBIX PELIeHUI — pe3yibTaT MOBBIIIEHHOTO BHUMAaHUS Tie-
pEeBOAYMKA BOT K TaKMM OPUTHHAIBLHBIM TaccaxaM (Tad. 7):

[Ipumeps! nepesona

Tabnuma 7

B. Stoker Dracula

IlepeBon
H. Caunaposoii

IlepeBon
T. KpacaBuyenko

IlepeBon
/1. JlaBpeHTIOKa

...though the doors
were all open I bro-
ke them off the rusty
hinges, lest some ill
intent or ill chance
should close them,
so that being entered
I might not get out.

Bce nBepu 3amka Opun
OTKPBITBI HACTCXKb, HO
U3 IPENOCTOPOKHOCTU
s CHSUI MX C HeTelb
U OTHpABWICS B Ya-
COBHIO.

...XOTsl BCE JIBEpU
OBUIM OTKPBITBL, 51 COUIT
HX C IeTeNlb, YTO0BI
10 Ybeli-Huoyab 37101
BOJI¢ MJIM HeJenoi
CIy4aifHOCTH OHHM He
3aXJIONHYJIUCh U 5 HE
oKazaJcs Obl B3alepTH.

S1 Bce-Taku CHSUI UX C Tie-
Tellb, YTOOBI KaKasi-
-HUOYIb POKOBasi CJIy-
YaifHOCTDh HX He 3aXJIOM-
HyJa U S HE OKazaiucs
OBl B3amlepTH.

OOparum BHUMaHHE Ha TO, YTO UMeHHO B mepeBone T. KpacaBuenko 3Ha-
YCHUC OPUTMHAJILHOI'O (bpaFMCHTa 3[CCh MNEpeaaHO IMOJHOCTBIO: W 3Jiasd BOJIA,
W POKOBasi CIy4alHOCTh — TIOJIHONIPABHBIC MEPCOHAXKH TOTHYECKOro (haHTacTu-
YCCKOT'O ITOBCCTBOBAHHS, U OHH BBIXOAAT Ha HCpBLIﬁ IIJ1aH 6_]1211“0218,1351 orpeae-
JIEHHBIM SA3BIKOBBIM Npuemam. B cpennem, B nepeBojie T. KpacaBueHko koiuye-
CTBO HEOTIPEIEIEHHO-TUYHBIX TPEIOKCHUN B TPU pa3a MPEeBbIIIaeT KOJTHYECTBO
takux >xe koHcTpykuuit y H. Cannposoit (y H. JlaBpenTtioka ux emé MeHbIle,
3a(pUKCUPOBAHBI JIUIIb CIUHUYHBIC CIy4aH).

ITonBeném mtorn. B nByx mepeBomax u3 TpEX MbI HAOIIOMAaeM MOCIEIO0Ba-
TEJBHBIN BBIOOP SI3BIKOBBIX CPEICTB B cdepax Nepemaayd MOAAIBHBIX U IepCo-
HaAJBHBIX 3HAUYEHUH, W 3TH cepbl OKa3hIBAIOTCS B3aMMOCBS3aHHBIMH: B BapH-
ante T. KpacaBueHKO 3Ha4YeHHE HEONPENCIEHHOTO AESTeNs IMOCIEA0BaTeIHLHO
nepenaércs HEoNpeneNEHHO-TUYHBIMUA MPEUIOKEHUSIMH, KOTOPbIE YCHUIMBAIOT
OUIYILIEHHE YY>KJIOCTH CHJI, JEMCTBYIOIIUX B OTHOILIEHUH Ieposi, a TaKkKe cOo3/1a-
10T 00pa3 TaMHCTBEHHOTO Bpara, CKphITOH OMMaCHOCTH. DTOT K€ MparMaTHIeCKUi
ekt mocTuraeTcs W B cdepe MOTATHLHOCTH IMYyTEM pealnu3aliy 3HAYCHHUH
HEBBICOKOW CTENEHH YBEPEHHOCTH B COOOIIAEMOM: WACH H TPEAIIOIOKCHHS
reposi oopmMIIEHBI KaK CMYTHBIE JOTAAKH, YTO OOOCTpPSET MHCTHUECKYIO WH-
Tpury. MHTEpecHO, YTO yKa3aHHBIE CMBICIBI BHHUMATEIBHO BOCIPOU3BOASTCA
HepeBOI[‘IHHeﬁ TaM, A€ OHU €CTb B OPUTHHAJIC, U IIO6aBH$IIOTCH TaM, Ia¢ OHU
OTCYTCTBYIOT, 4@ B HEKOTOPBIX ClydasxX CTCIICHb YBCPCHHOCTHU IIpU IIEPEBOJC
MTOHIKAETCSI, HO HE HA00OPOT.

CoBepIlleHHO MHYI TaKTHKYy MBI HaOmtonmaeMm B mepeBone /[I. JlaBpeHTroka:
OTIMCBHIBAS TIPEAIIOTOKEHHS i HIICH TEPOsl, OH TATOTEET K OPOPMIICHHUIO UX C HY-
JICBBIMU IIOKA3aTCJISIMU IIEPCYA3UBHOCTH, YKA3bIBAIOLIIMMHN Ha BBICOKYIO CTCIICHDL
YBEPEHHOCTH B coolraemMoM (A cnpasednuso pewinr). JIeiCTBUS HEM3BECTHOTO
JUIa HUKOTAA He O(hOPMIIAIOTCS TPU TIOMOIIM HEONpeneIEHHO-TNIHBIX KOH-
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CTPYKIIMI, @ B MO3ULHUHU MOMJIEKAIIECTO OKA3bIBAIOTCS MPEAMETHI, C IMOMOILIBIO
KOTOPBIX OCYIIECTBISICTCS ACUCTBUE (KI0ou, n0oe30) Wi aOCTPaKTHBIC CYIIe-
CTBUTEIIBHBIC (K010068CMB0, CyuatiHocms). B CBSI3M ¢ 3TUM UyXKIOCTb JEHCT-
BYIOIIMX B pPOMaHE CHJI T€pOI0 HE IMOTYEPKHUBACTCS — OH MPEACTAET B IEJIOM
Ooree nesATeTHHBIM M YBEPEHHBIM B ceOe, WIMYIINM peIIeHHe B HETpPOCTHIX
00CTOSATENBCTBAX.

O0e TakTHKU WHTEPECHBI YXkKe MOTOMY, UTO MOCienoBaTeNbHbL. [lepBas ak-
HEHTHPYET CIEUPUKY MUCTHUECKOW MHTPUTH OPUTMHAIBHOTO TEKCTa, BTOPAS
— TPOTUBOCTOSIHHUE TEPOsl BBIMABIIMM Ha €ro MO0 UCHBITaHusAM. [lpu sTom
otuactu U T. KpacaBuenko, u JI. JIaBpeHTIOK KepTBYIOT TOUHOCTBHIO UHTEPIpE-
Talliu OTAENBHBIX (PPATMEHTOB PaJU Peau3alliil BHIOPAHHOTO MOTHBA.

B nuHrBHUCTHYECKOM %€ IIaHE PE3YNbTaThl TAKOTO aHAIN3a JAl0T HaM HOBBIE
OCHOBaHUs Jisi OOHapyKEHUsl OOIIMX CBOWMCTB KATETOPWH JIMIA U MOJAIBHO-
CTU Ha YpPOBHE TEKCTOBBIX peanu3auuil. byayuu, nmo omnpenenenuto Bukropa
Bragumuposrda BunorpamoBa, «CyObeKTHBHO-OOBEKTHBHBIMU KATETOPHSMI»,
TO €CTh KaTETOPHUSMH, PEATH3YIOIMUMU B TEKCT€ CYOBEKTHBHOE OTHOIIICHHE
TOBOPSAIIETO K OOBEKTUBHOHN (MyCTh Maxke (paHTACTHUCCKOH, BBIMBINIICHHON)
JIEHCTBUTEIHHOCTH, OHU MOTYT padOTarb B HETPHUBHAIHHOW (YHKIIMOHAIHHOM
CBA3KE «HEOMNPEACIEHHO-INYHOCThY + «HU3KAsl MEPCYya3uBHOCTHY ISl CO3AAHUS
OIIyTUMOTO MparMaTH4eckoro 3pdekxra B (paHTACTHUESCKOM MMOBECTBOBAHUU.

¢ B.B. BUHOTPAJIOB: OcrosHbie RpuHyunsl pyccko2o cunmaxcuca 6 «I pammamuxe pyccko-
20 asvikay Axademuu nayk CCCP. B: Uzsecmusn Axademuu nayxk CCCP. Omoenenue numepa-
mypuvl u asvika. Pen. I1.51. YepHbIX. T. 13. Beim. 6. MockBa 1954, c. 499.

Anastazja Urza

Realizacja semantyki modalnosci epistemicznej i nieokreslonosci subiektu
w tlumaczeniu tekstow fantastycznych

Streszczenie

W centrum badan znalazlo si¢ podobienstwo tendencji w realizacji semantyki modal-
no$ci epistemicznej i nieokre§lonosci subiektu w przektadzie tekstow fantastycznych z jezy-
ka angielskiego na rosyjski. W strategiach tlumaczy sfery przekazania znaczen modalnych
i osobowych okazuja si¢ wzajemnie powigzane. Na materiale interpretacji rosyjskich powiesci
gotyckiej B. Stokera Drakula mozna t¢ wspotzalezno$é pokazaé: dazenie do akcentowania
specyfiki mistycznej intrygi tekstu oryginalu pobudza tlumaczy do konsekwentnego przeka-
zywania znaczenie nieokre$lonego subiektu za pomoca zdan bezpodmiotowych podkreslaja-
cych obco$é, nierozpoznawalnos¢ subiektu, a takze do oddawania niskiego stopnia pewno$ci
i nawet dodatkowo do nasycania nimi przektadu.

Stowa Kkluczowe: nicokreslono$¢ subiektu, modalno$¢ epistemiczna, ttumaczenie, pragmaty-
ka, B. Stoker
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Anastazja Urza

Expressing low degree of certainty and indefinite agent in translations
of fantastic texts

Summary

The article is focused on the trends in translation of fantastic novels from English into
Russian, employing words and constructions denoting the low degree of certainty and indefinite
agent. The results of the comparative analysis of three Russian translations of the B. Stoker’s
novel Dracula show that the translators who wish to stress the mysterious character of the
events employ Russian sentences with the predicate in the third person plural form denoting
indefinite agent and thus point out that the subject, that is not named, is alien and strange to
the speaker. Interpreting the original words and word combinations expressing the low degree
of certainty, they also add such words to their translation. These two methods create the same
effect within in the translation strategy, exaggerating the mysteriousness of the fantastic plot.

Key words: indefinite personal subject, degree of certainty, translation, pragmatics, B. Stoker



Anna Rudyk

Uniwersytet Rzeszowski

Polskie odpowiedniki przekladowe
rosyjskiego leksemu pao

Analiza ludzkich emocji i uczu¢ to ciekawe i ré6znorodne pole badawcze nie
tylko dla psychologéw czy filozofow, ale rowniez dla jezykoznawcow. Jezyk,
ktorym si¢ postugujemy, stanowi bowiem swoiste ogniwo miedzy cztowiekiem
i otaczajagcym go Swiatem!. Wérod publikacji po$wieconych odzwierciedleniu
ludzkich uczu¢ w jezyku mozna wyrozni¢ prace dotyczace nazywania uczud,
sposobéw mowienia o nich oraz takie, w ktorych opisywane sg $rodki wyra-
Zania emocji’.

Przedmiotem niniejszego artykutu jest analiza polskich ekwiwalentéw prze-
ktadowych rosyjskiego przymiotnika pao. Material faktograficzny zostat wyeks-
cerpowany z Polsko-rosyjskiego i rosyjsko-polskiego korpusu rownoleglego?,
skad na bazie wyszukiwania morfologicznego wybrano tacznie 402 dwuteksty
pochodzace z oryginatow rosyjskich tekstow literackich i ich przektadow na
jezyk polski. Zanim przystapi¢ do analizy konkretnych przyktadéw, chciata-
bym przytoczy¢ i porowna¢ definicje proponowane w stownikach opisowych.
Znaczenia analizowanego leksemu zawiera tabela 1.

' A. PIASECKA: Studium lingwistyczne i kulturologiczne rosyjskich frazeologizmow z kom-
ponentami ,,cepoye” i ,,oywa”. £6dz 2013, s. 15.

2 K. DATA: W jaki sposob jezykoznawcy opisujq emocje? W: Jezyk a Kultura. T. 14: Uczucia
w jezyku i tekscie. Red. I. NOWAKOWSKA-KEMPNA, A. DABROWSKA, J. ANUSIEWICZ. Wroctaw
2000, s. 245.

3 Polsko-rosyjski i rosyjsko-polski korpus rownolegly. http://pol-ros.polon.uw.edu.pl [do-
step: 20.09.2018].
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Jak wida¢, przywotane definicje cechuje rézny stopien szczegdtowosci:
w stowniku Tatiany Jefriemowej mozna znalez¢ jedynie skrotowe wyjasnienie
dwodch glownych znaczen predykatywu pao, w pozostatych zrodtach definicje
sg bardziej rozbudowane i wzbogacone o egzemplifikacje z jezyka codziennego
lub tekstow literackich, co znacznie przybliza zakres uzycia i funkcjonowania
leksemu. Ponadto waznym elementem jest komentarz, w ktéorym wskazano
typowe kolokacje. Pozwala to na umiejscowienie znaczenia w konkretnych
sytuacjach komunikacyjnych. Przywotane eksplikacje chcialabym porownac
z definicjg ze stownika rosyjsko-polskiego*: ,,pax w roli orzecz. 1. komy-uemy,
z bezok. oraz zdaniem pobocznym dopetnieniowym rad komu-czemu; cieszy si¢
z czego; A1 Tebde ~ jestem tobie rad, jestem rad, ze ci¢ widze; ~, YTO BHIKY
Bac jestem rad (cieszg si¢), ze pana widze; ~ cay4ar MOrOBOPHUTH Ciesze Sie,
ze nadarzyta si¢ okazja do porozmawiania (rozmowy); 2. z bezok. gotoéw, rad
¢ Heonp. ., chetnie ¢ auun. ¢. en.; 1 ~ ITO cAeaarh jestem gotow to zro-
bi¢; a1 ~ momounb jestem rad pomoc, chetnie pomoge; 1 ~ oTA0XHYTH chetnie
odpoczng; ¢ ~-pamexonek (pagemoHek) pot. nie posiada si¢ z radosci; ~ He
~ rad nie rad, chcac nie chcac; ~ craparbes a) przest. ku chwale ojczyzny;
b) jestem gotow do ustug; nie pozaluj¢ fatygi; bede si¢ staral, jak moge; :ku3nm
He ~ KTO0-JI. zycie niemile komus; s1 u (cam) He ~ sam zatuje, przykro mi sa-
memu; 4yeM 0orarbl, TeM W paabl czym chata bogata (tym rada)”. Zawarto tu
opis taczliwosci skladniowej leksemu pao i jego odpowiednikow, przykladowe
zastosowania w dwoch gtownych znaczeniach i polgczenia z innymi wyrazami.
Analiza zebranego materiatu faktograficznego pozwoli porownaé propozycje
stownika z rzeczywistymi sytuacjami uzycia. Nie ulega watpliwosci, ze pierwsze
ze znaczen stownikowych, zwigzane z emocja radosci, pozwala zaliczy¢ ana-
lizowany wyraz do leksyki emotywnej. A poniewaz afektywno$¢ nierozerwal-
nie wigze si¢ z naszymi przezyciami, pragnieniami, wolg i wartosciowaniem,
stanowi przejaw naszego osobistego udzialu w otaczajacej nas rzeczywistosci’.
Do zakresu ekspresji zalicza si¢ rOwniez uzewnetrznienie aktow woli. Dlatego
wyraz pao rowniez w drugim znaczeniu, ktdre proponuj¢ okresli¢ jako ocenia-
jaco-wolitywne, mozna, moim zdaniem, uzna¢ za leksem emotywny.

Najwicksza grupe odpowiednikow tekstowych (174 przyktady) tworza for-
my osobowe glownego ekwiwalentu stownikowego, czyli czasownika cieszy¢
sie. Poréwnajmy kilka przyktadow:

[1] Tet paoa?
Cieszysz sie?

[2] — A ouens pao, umo me noexan x nocranuuxy [...].
— Bardzo sie ciesze, zZe nie pojechatem do posta |[...].

4 A. Mirowicz, 1. DULEWICZ, I. GREK-PABIS, I. MARYNIAK: Wielki stownik rosyjsko-polski
I1-4. Warszawa 1980, s. 1051.
5 A. GRzESIUK: Skiadnia wypowiedzi emocjonalnych. Lublin 1995, s. 12.
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[3] — Bol He nosepume, kax muvl paosl sauiemy npuesoy |[...].
— Ksigzna nie uwierzy, jak bardzo sig cieszgymy z jej przybycia |[...].
[4] Onu monvro umo npuexanu uz Mockewvl u paowvt Oviiy c80eMy YeOUHEHUIO.
Wtasnie powrocili byli z Moskwy i cieszyli si¢ samotnosciq |...].

Rosyjski predykatyw pao i polski czasownik cieszy¢ sie¢ wykazuja zardwno
pewne podobienstwa, jak i réznice w zakresie taczliwosci sktadniowej. Dla
zadnego z nich argument przedmiotowy nie jest obligatoryjny, co pokazuje
przyktad [1]. Zdania konstytuowane przez oba leksemy mogg przytacza¢ pod-
rzgdne dopetnieniowe za pomoca spdjnika umo/ze [2]. Kolejne egzemplifikacje
obrazuja odmienng sktadni¢ rzadu: w tekscie rosyjskim kauzator radosci jest
wyrazony celownikiem (sawemy npueszdy [3], ceoemy yeounenuto [4]), natomiast
w thumaczeniu uzyto dopetniacza z przyimkiem z (cieszymy si¢ z kogo? z cze-
go? — z jej przybycia [3]) oraz narzednika (cieszyli si¢ kim? czym? — swojq
samotnosciq [4]).

Kolejny pod wzgledem liczebnosci zbidr (132 przyktady) tworza zdania
z przymiotnikiem rad. Nalezy podkresli¢, ze we wspolczesnym jezyku polskim
wyraz ten ma tylko posta¢ skrocong, przy czym jest uwazany za przestarzaty
i jego uzycie ma w zasadzie charakter ksigzkowy. Dlatego tak duza liczba
odnotowanych przyktadow (okoto 1/3 wszystkich ekwiwalentow) moze wydaé
si¢ nieco zaskakujaca. Jednak biorac pod uwage fakt, ze baza zrédtowa obej-
muje nie tylko literature wspotczesna, lecz przede wszystkim dziewigtnasto-
wieczne powiesci, zastosowanie ekwiwalentu rad zdaje si¢ najwygodniejszym
i najlepszym rozwigzaniem dla ttumacza, nie tylko ze wzgledu na brzmienie,
ale rdbwniez na tozsama sktadni¢ rzadu predykatywnych przymiotnikow w obu
jezykach 1, przede wszystkim, znaczenie. W Innym stowniku jezyka polskiego
zostata zaproponowana nastgpujaca eksplikacja: ,,1 Jesli kto$ jest rad z jakiej$
sytuacji, rzeczy lub osoby, to jest z niej zadowolony [...] 2 Jesli kto§ rad
co$ robi, to robi to chetnie [...] 3 Jesli kto$ rad by co$ zrobil, to chetnie by
to zrobit [...] 4 Jesli kto$ rad nierad co$ robi, to robi to niechetnie, wbrew
wiasnej woli [...]"%. A zatem podobnie, jak rosyjski leksem, polski ekwiwalent
rad wyraza dwa gldwne znaczenia: dodatnio wartosciowany stan emocjonalny
oraz ch¢¢ wykonania okre$lonej czynno$ci. Réwniez w zebranym materiale
mozna wyr6zni¢ przyktady uzycia w obu znaczeniach. Przyjrzyjmy si¢ pierw-
szej grupie:

[5] 4 mamawa b6yoem ouenv paoa...
1 mama bedzie bardzo rada...

[6] Ouesuono, mama nuueco ne 3amemuna, u Bonoos o6vin pao smomy.
Mama chyba niczego nie zauwazyta i Wiodek byt temu rad.

S Inny stownik jezyka polskiego P-Z. Red. M. BANKo. Warszawa 2000, s. 407.
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[7] fOpa 6win pao, umo 0505 6351 e2o 6 J[ynisHKy.
Jura byl rad, ze wuj zabrat go do Duplanki.

[8] Henymayus, xoms u evizéannas no unuyuamuse Anexces Anex-
canoposuya, npeoCcmasIsiad MHO20 HeYOoOCmE u oadce ONACHOCMell,
u Anexceii Anexcanoposuu w1 oueHv pad, umo zacmai ee 8 Mockae.
Delegacja, mimo ze powotana z inicjatywy Karenina, byta zZrodtem wielu
trudnosci, a nawet niebezpieczenstw, i Karenin byt wielce rad, ze zastal
jq jeszcze w Moskwie.

Struktura przywolanych zdan w obrebie dwutekstow jest analogiczna.
Przyczyna przyjemnego stanu emocjonalnego pozostaje nienazwana w przy-
ktadzie [5], jest wskazana zaimkiem w celowniku (smomy/temu [6]) lub opi-
sana w zdaniu podrzednym dopetnieniowym (umo 0505 6351 eco 6 [ynisuky
/ Ze wuj zabral go do Duplanki [7]; umo 3acman ee 6 Mockee | ze zastal
ja jeszcze w Moskwie [8]). We wszystkich przywotanych egzemplifikacjach
subiekt przyjemnego stanu zostal wyrazony wprost rzeczownikami nazywajg-
cymi osoby (mMamawa/mama [5], Bonoos/Wiodek (6], FOpalJura [7], Anexceu
Anexcanoposuu/Karenin [8]). Przeanalizujmy jeszcze kilka przyktadow uzycia
leksemu pao w znaczeniu oceniajgco-wolitywnym:

[9] H paoa 6v1 nocepoumscs na 6ac, oa Henwv3s.
Rada bym sie rozgniewad, ale nie potrafie.

[10] A max 6racooapna eéam, umo paoa Ovi 6cem noANCepPMe08ams, 0a MHe
HeueM...

Jestem wam tak wdzieczna, ze rada bym wszystko oddac, ale nic nie
mam...

[11] — A mebe cosopuna, umo 6cé Oyepamu u simamu, — meepouLd MaleHbKAS.
KHACUHS, — 51 Obl cama paoa Ovlia 3aCHYymbv, CMaio Ovimv, 5 He
sunosama |...].

— Mowitam ci, ze same gory i doly — twierdzila mata ksiezna — sama
rada bym usngc¢, wiec to nie moja wina!

[12] A 6v1 pao nuuezo me deramo |...].

Rad bym nic nie robi¢ |...].

Uwage zwraca fakt, ze wszystkie odnotowane w tym znaczeniu uzycia
wystepuja w trybie przypuszczajacym, a nastepujacy po predykatywie bezoko-
licznik (czasem z zaleznymi wyrazami) nazywa pozadang czynnos$¢/sytuacje/
stan (nocepoumucs/rozgniewac sig, ecem noocepmeosamv | wszystko oddac,
3achymv/zasngcé, nuuezo He denams | nic nie robi¢). Znaczenie oceniajgce zda-
je sie¢ przeplata¢ z modalnym, wolitywnym, chcialoby si¢ nawet powiedzie¢:
wyrazajagcym aprobate, rozumiang jako ‘uznanie czego$ za dobre i stuszne’.

7 Wielki stownik jezyka polskiego. http://www.wsjp.pl/ [dostep: 22.10.2018].
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Jednak, jak pisze Artur Czapiga, ,,Aprobata musi si¢ odwotywa¢ do pewnej
zaistniatej uprzednio propozycji (wyrazonej stownie lub nie), ktorg nalezy in-
terpretowaé jako obiekt aprobaty’®. W przywotanych przyktadach ,,obiekt” ten
jest, oczywiscie, nazwany, natomiast brak wczesniejszej propozycji wyklucza
mozliwos¢ okreslenia przytoczonych wypowiedzi jako aprobatywne. Niemniej
jednak ich charakter dodatnio warto$ciuje potencjalne zdarzenie jako oczeki-
wane, upragnione, pozadane.

Kolejng pod wzgledem liczebnosci grupe (18 przyktadoéw), jaka mozna
wyr6zni¢ wsrdd zebranych ekwiwalentow rosyjskiego predykatywu pao, tworza
zdania z przymiotnikiem zadowolony. Porownajmy ponizsze egzemplifikacje:

[13] Cepeoice xasanrocv, umo Hvinue makoil OeHb, & KOMOPbILL 6Ce OONNHCHB
Obimb paovl u Gecenvl.
Sieriozy si¢ zdawalo, ze to dzien, kiedy wszyscy powinni by¢ zadowo-
leni i weseli.

[14] — Ymo orc mam — paodwl, omywvi-mo?
— Jakze tam — rodzice zadowoleni?

[15] Owna snana, umo cmapyxy scoym co OHA HA O€Hb, 3HAAA, YMO CMAPYXd
6yoem paoa 6viO0py cuviHa |...].
Wiedziala, ze stara hrabina jest oczekiwana z dnia na dzien i ze bedzie
zadowolona z wyboru syna |[...].

[16] Kuaszv ouenv Obin pad, umo e2o ocmasuiu HaAKoHey 00HO20 |...].
Ksigze byl bardzo zadowolony, Ze go wreszcie zostawiono w spoko-

gul...].

Przymiotnik zadowolony wystepuje jedynie jako ekwiwalent predykatywu
pao uzytego jako wyktadnik psychicznego komfortu. Poréwnajmy jego definicje
stownikowa: ,,Jesli jestesmy zadowoeleni z jakiej$ osoby, rzeczy, sytuacji itp., to
jest nam przyjemnie, poniewaz zaspokaja ona nasze pragnienia i spelnia nasze
oczekiwania™. W dwoch pierwszych przyktadach [13, 14] subiekt, ktory miatby
by¢ zadowolony, zostal wyrazony wprost formami imiennymi w mianowniku:
omyvi/rodzice, sce/wszyscy (uzycie zaimka nie jest, oczywiscie, wskazaniem
jednoznacznym — wymaga znajomosci kontekstu, natomiast formalnie subiekt
zdan obu jezykow jest tozsamy z podmiotem), brak eksplicytnej informacji
dotyczacej kauzatora przyjemnego stanu emocjonalnego. Orzeczenia w zdaniach
obu jezykow oparte sa na analogicznych schematach w obrebie dwutekstow:
— leksem modalny + bezokolicznik + imienne czgéci mowy ze znaczeniem

przyjemnego stanu emocjonalnego [13];

8 A. CzAPIGA: Leksykalno-pragmatyczne wykladniki aprobaty jako aktu mowy. Na mate-
riale jezyka polskiego, rosyjskiego i angielskiego. Rzeszow 2017, s. 39.
 Inny stownik..., s. 1205.
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— lacznik (czasownik 6wvimu/by¢ w czasie przesztym lub przyszlym) + orzecznik

ze znaczeniem przyjemnego stanu emocjonalnego [15, 16];
lacznik zerowy + orzecznik ze znaczeniem przyjemnego stanu emocjonal-
nego [14], przy czym warto podkresli¢, ze w jezyku polskim tacznik by¢
roOwniez w czasie terazniejszym jest wyrazany eksplicytnie, a zastosowane
tu uproszczenie mozna potraktowac jako zabieg zblizajacy wypowiedz do
jezyka mowionego. W przyktadzie [15] kauzatorem zadowolenia jest decyzja
podjeta przez syna osoby bedacej denotatem subiektu. Sktadnia rzadu jest
rozna: rosyjskie pao taczy si¢ z bezprzyimkowym celownikiem (pada xomy?
uemy? 6vlOOpy cuvina), polski przymiotnik wymaga obiektu w dopelniaczu
z przyimkiem z (zadowolona z kogo? z czego? z wyboru syna). Przyczyna
zadowolenia w przykladzie [16] zostata opisana w zdaniu podrzednym do-
pelieniowym (umo eco ocmasunu naxoney o0Ho20 | zZe go wreszcie zosta-
wiono w spokoju). W tym miejscu pozwole sobie na matg dygresje, gdyz juz
kolejny raz samotno$¢, odosobnienie (wczesniej w przykladzie [4]) uznana
jest nieco paradoksalnie za przyczyn¢ stanu przyjemnego. Pozwalam sobie
na takie sformulowanie, gdyz stereotypowo pojgcie samotnosci wywoluje
raczej negatywne asocjacje, natomiast przywolane uzycia sa dowodem na to,
ze nie mozna w taki sposob kategoryzowac odczu¢ roznych ludzi. Z pewno-
scig kazdy z nas jest w stanie wyobrazi¢ sobie okolicznosci typu awantura,
przebywanie wsrod thumu hatasujgcych dzieci, stresujaca sytuacja w pracy
z mnostwem zadan wymagajacych natychmiastowej realizacji, kiedy mozli-
wo$¢ odosobnienia, przebywania w samotno$ci, zdaje si¢ jedyng szansg na
»ocalenie” naszego komfortu psychicznego.

Dos¢ liczny zbior (13 przykladoéw) tworza zdania, w ktorych rosyjskiemu

pao odpowiadajg osobowe formy czasownikow wucieszy¢ sie lub ucieszyc'.
Poréwnajmy przyktady:

[17] — Kocma 6yoem ouenv pao.
— Kostia bardzo si¢ ucieszy.
[18] Kax 6v1 ona pada ovina moemy Hecuacmvio!
Jak ona by sie ucieszyla z mego nieszczescia!
[19] Tax umo on yoce 6vin ouenv pad npuezdy kHacunu Msexoil |...].
Ucieszyl sig wiec szczerze, gdy przyjechata ksiezna Miagkaja |...].
[20] Fonvute ceco on bvin w1 cetivac pao, eciu 6 Cmanun 3apadbomancs
U 8000We He NPUHAL €20 ce200Hs [...].
Najbardziej by go teraz ucieszylo, gdyby Stalin nie chcial odrywac sie
od pracy i w ogole odmowit mu dzis postuchania |...].

Podanie przyczyny zaistnienia radosnego stanu w zdaniach polskich wy-

maga uzycia dopelniacza z przyimkiem z [18] lub wprowadzenia zdania pod-

10" Tbidem.
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rzednego [19, 20]. W ostatnim z przytoczonych dwutekstow [20] w zdaniu
rosyjskim podmiot wyrazony zaimkiem osobowym (ou) pelni jednoczesnie
funkcje subiektu semantycznego, z kolei w teksécie przektadu nosiciel cechy
zostal wskazany formg przypadka zaleznego (go).

Wsréd ekwiwalentow zdan z przymiotnikiem pad mozna takze wyrdznic
zdania konstytuowane przez predykatywy wartosciujgce pod wzgledem emocjo-
nalnym (16 przyktadow). Jak pisze Maria Mocarz, predykatywy wartosciujace,
nazywane tez aksjologicznymi, bezposrednio wyrazaja oceng pewnych zdarzen,
czynnoSci, faktow!!. Poréwnajmy przytoczone egzemplifikacje:

[21] — Ouensv paowvt 6yoem sudemsv 6ac, — cyxo cKa3ana KHACUHA.
— Bardzo nam bedzie mito widzie¢ pana — rzekta oschle ksigzna.
[22] — Ouenv pao, — cxazan OH XOM00HO, — NO NOHEOETbHUKAM Mbl
npuHUMae.
— Bardzo nam bedzie mito — odpowiedzial chtodno. — Przyjmujemy
zawsze w poniedziatki.
[23] — Owuens pao, — cxasan Hweun c yavioKou, no komopou Bpownckuti
suoen, umo AnHa oueHb NOHPABULACH eM).
— Bardzo mi bedzie milo — z usmiechu Jaszwina Wronski poznal, Ze
Anna mu si¢ bardzo podoba.
[24] — Ouens paoa.
— Bardzo mi przyjemnie.
[25] — A ouenv pada sudems 6ac, 6 ocobennocmu nvinue |...].
— Bardzo mi przyjemnie widziec ksiecia u siebie, zwlaszcza dzisiaj |[...].
[26] — Ax, s ouenv pada! — omeeuanra bemcu, momuac dce nouas, umo ow
206opum npo Anmy.
— Ach, jak to dobrze! — Betsy natychmiast odgadtla, ze mowa o Annie.

Na podstawie analizy przytoczonych przyktadow mozna zauwazy¢ istotne
réznice w zakresie sposobow wyrazenia subiektu semantycznego w zdaniach
obu jezykéw. W polskich konstrukcjach z predykatywami mifo 1 przyjemnie
wystepuje celownikowy subiekt jednoznacznie wskazujacy na mowiacego (mi)
lub méwiacego i inne, znane mu osoby (nam). W tekScie oryginalu przy pet-
nigcym funkcje predykatywng przymiotniku pad nalezy wyrdzni¢ nastgpujace
sposoby formalnej realizacji subiektu:

— wyrazenie wprost zaimkiem osobowym [25, 26];
— pominigcie, przy czym replika w korpusie zostala podana wraz z fragmentem
narracji zawierajacym wskazanie na subiekt [21, 22, 23];

' Por.: ,[...] jesli co$ nas ucieszyto lub jesli kto$ nas ucieszyt czyms$ lub jesli ucieszyliSmy
si¢ czyms, to sprawito nam to wiele radosci lub zadowolenia”, Inny stownik..., s. 886.
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— pominigcie, ktore z powodu braku otoczenia tekstowego w materiale korpu-
sowym uniemozliwia jednoznaczng identyfikacje nosiciela stanu na podstawie
kontekstu [24].

W ostatnim z przywotanych dwutekstow [26] to w zdaniu polskim brak
eksplicytnego wskazania na subiekt, podczas gdy w tekscie wyjsciowym jest
on tozsamy z podmiotem. Szczegdlnie cickawe wydajg mi si¢ przyktady [21]
i [22], gdyz w nastgpujacych po replikach fragmentach narracyjnych mozna
znalez¢ informacje o parawerbalnych czynno$ciach méwigcego niespojnych
z sygnalizowanym w wypowiedzi poprzez uzycie leksemu dodatnio warto-
sciujgcego stanem zadowolenia: cyxo ckaszana xuseuns / rzekta oschle ksiezna,
cKazan ou xon100Ho | odpowiedziat chtodno. Daje to podstawy do wyciagniecia
wniosku, ze wypowiedziane repliki sa jedynie utartymi formutami grzeczno-
sciowymi, zapewne koniecznymi w konkretnych sytuacjach z punktu widzenia
etykiety jezykowej i1 niewiele majg wspdlnego z rzeczywistymi odczuciami
mowigcego.

Przystowki bedace w zebranym materiale odpowiednikami tekstowymi ro-
syjskiego pao zostaty uzyte nie tylko w funkcji predykatywnej, ale wystapity
rowniez w roli okreslen (8 przyktadow). Poréwnajmy:

[27] — Ona ouenv npocuna mens noexamo K Heii, — npodoaxcara Anna, —
U s pada nosuoams CmapywKy u 3a6mpa noeody K Hel.
— Pani Wronska prosita mnie bardzo, abym jq odwiedzita — mowila
Anna. Chetnie staruszke zobacze i jutro do niej pojade.

[28] Jlesun u pao 6vin Ovl 6oUiMuU 80 6KyC, HO He MO2 HOHAMb, 6 UYem
oeno [...].
Lewin bylby jak najchetniej zasmakowal, lecz ze nie mogt zrozumied,
o co chodzito [...].

[29] On pao cryuaro nokazame mue, umo y He2o ecmuv Opyeue 0OA3AHHOCHIU.
Korzysta chetnie ze sposobnosci, by okaza¢ mi, ze ma tez inne zobo-
wigzania.

Przekaz znaczenia predykatywnego komponentu pad poprzez uzycie przy-
stowka w funkcji okreslajacej pociaga za soba zmiany w skladniowej orga-
nizacji zdan docelowych wzgledem oryginatu. Predykat pao w potaczeniach
paoa nosudams, pao ovi1 Ovl 6oumu 6o éxyc nabiera cech leksemu modalnego
1 wspdlnie z bezokolicznikiem (i ewentualnie podlegtymi mu wyrazami) tworzy
orzeczenie ztozone. Z kolei przystowek w tekscie przektadu petni funkcje okres-
lenia czasownika (chetnie zobacze [27], najchetniej zasmakowat [28], chetnie
korzysta [29]). W ostatnim z przytoczonych przyktadow [29] rosyjskie pao jest
orzecznikiem przy zerowym taczniku.

W zebranym materiale na miejscu zdania dwuczlonowego odnotowano
rowniez wykrzyknik:



Polskie odpowiedniki przektadowe rosyjskiego leksemu pad

[30] — Ouensv pao, — sce ynvibasice, ckazan Cepeeu Meanosuu.
— Z przyjemnosciq — rzeki Sergiusz Iwanowicz, nie przestajgc sig
usmiechac.

Jak podaje Inny stownik jezyka polskiego, ,,Mowimy z przyjemnoscia na
znak, ze akceptujemy czyjas prosbe lub propozycje”'?. A zatem w danym przy-
ktadzie leksem pao i jego przektadowy odpowiednik w formie wykrzyknika
z przyjemnoscig mozna uzna¢ za marker aprobaty (w odréznieniu od przykta-
dow [9-12], o czym byta mowa wczesniej), gdyz petni on funkcje reaktywnego
aktu mowy wobec wczesniejszej propozycji, gdzie nazwano zapewne konkretny
obiekt aprobaty. Niestety, materiat korpusowy nie daje w tym przypadku mozli-
wosci ustalenia charakteru tego obiektu z powodu braku dostgpu do szerszego
kontekstu.

W zebranym materiale odnotowano tez inne, kontekstowe, ekwiwalenty
przymiotnika pao, jednak ze wzgledu na rozrastajacg si¢ nadmiernie objgtosc
niniejszego artykutu, tutaj tylko je wymienie, a analize konkretnych przyktadow
zamierzam przedstawi¢ w osobnym opracowaniu. Sg to nastgpujace rozwigzania:
— przymiotniki i imiestowy wspotrdzenne z nazwami emocji: rozradowana,

uradowana, uszczesliwiony;

— przestarzaty juz wyraz kontent;

— inne formy atrybutywne nacechowane dodatnio, na przyktad: skory, gotowy,
pochlebne;

— czasowniki o znaczeniu aprobatywnym lub wolitywnym, na przyktad: zga-
dzam sig, staral sig;

— wyrazenia zawierajace rzeczownik radosé, na przyktad: gotowa jest z radosci
(cos zrobic), sprawilo radosé, co za radosé, rados¢ jej wzrosta;

— pominiecie leksemu w tekscie przektadu;

— rozmaite konstrukcje nacechowane negatywnie jako odpowiedniki zaprzeczo-
nego predykatywu pao, na przyktad: mieli sobie za zte, nie mial [...] ochoty,
nierad, robi si¢ glupio, bardzo zaluje.

Przeprowadzona analiza pokazuje, ze rosyjski przymiotnik pad, majacy
wylacznie krotkg forme, petnigey funkcje predykatywna, wyrazajacy dwa pod-
stawowe znaczenia: sygnalizowanie przyjemnego stanu emocjonalnego subiektu
oraz znaczenie pragnienia, gotowosci, zgody na zaistnienie konkretnego zdarze-
nia dysponuje bogatym repertuarem ekwiwalentow w jezyku polskim. Znaczenia
wyjasnione w stownikach opisowych znajduja odzwierciedlenie w tekscie prze-
ktadu nie tylko w formie ekwiwalentdéw zaproponowanych przez autorow stow-
nika przektadowego, ale réwniez w formie licznych odpowiednikow konteksto-
wych. Analizowana jednostka to wyraz krotki, niepozorny, ktory w konkretnych
sytuacjach komunikacyjnych prezentuje szeroki wachlarz znaczen: emotywne,

12 Inny stownik..., s. 364.
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oceniajgco-wolitywne, modalne, aprobatywne. Badanie przeprowadzone na ma-
teriale korpusowym ogranicza dostgp do szerszego kontekstu wypowiedzi,
co moze utrudnia¢ identyfikacje subiektu lub obiektu przyjemnego stanu czy
oceny w przypadku ich braku w powierzchniowej strukturze zdania. Uwazam,
ze dla analizy ekwiwalentow przektadowych kontekst wypowiedzi jest bardzo
istotny, gdyz pozwala wyodrebni¢ dodatkowe elementy znaczenia. Przyktadem
roli otoczenia tekstowego na podstawie analizowanego materialu moze okazac¢
si¢ zawarta w tek$cie narracyjnym informacja o parawerbalnych czynnosciach
moéwigcego sprzecznych z wypowiadang trescig.

AHHa Pynpix
ITonbckue mepeBOgHbIE COOTBETCTBUA PYCCKOI TeKCeMbl pad
Pesrome

B craree aHanusmpyioTcs crmocoObl MepeBOAa MPHIIATATENBHOTO pad Ha MOIBCKHH S3BIK.
daxTuueckuii MaTepuan otodpaH U3 [lo1bCKO-pYCCKO20 U PYCCKO-NONLCKO20 NAPATNIENbHO2O0
kopnyca. VlccnenoBaHue MOKa3bIBaeT, YTO HECMOTpPs HAa HaJMYM€ MHOXKECTBA CIOBAPHBIX CO-
OTBETCTBUIl UCIOIB3YIOTCS U JPYTHE CIIOCOOBI JTOCTHIKEHUS SKBUBAJICHTHOCTH B IIEPEBOJIE.

KiroueBble cJI0Ba: IEPEBO/IHBIC SKBUBAJICHTBI, PYCCKHN SI3bIK, MOJIBCKHUH S3BIK, MPUJIAraTelb-
HOE pao

Anna Rudyk

Polish translational equivalents of the Russian lexeme pao

Summary

The article discusses the ways to translate the adjective pao into Polish. The factual ma-
terial comes from Polish-Russian Parallel Corpus. The study shows that even though there
are many counterparts in the dictionary, other ways are also used to achieve equivalence in
a translation.

Key words: translational equivalents, Russian language, Polish language, adjective pao



Monunka Ymenn

Cunesckuii yHuBepcuteT B KatoBwuie

Oco6eHHOCTH meperayy MOJFYCHBIX PaMOK
(Ha mpumMepe pomaHa
JIrogmunsl IlerpymeBckoit Homep Ooumn,
unu B cadax opyzux 603moxcrHocmeti
M €ro MOIbCKOTO TepeBoia)

Konmuenust coeqnHeHns: B BBICKa3bIBAHUU CYOBEKTHBHBIX W OOBEKTHBHBIX
CMBICIIOB CBfA3aHa co MmiBeinapckum JuHrsuctoM lllapnem bamim, koTopelil amns
0003HaUCHHsI JTAHHBIX KOMIIOHCHTOB MPEJIOKUI TEPMUHBI MOOYC U OUKMyM'.
IIpencraBienue o B3aMMOCBS3M 0O0BEKTHBHOTO 3HAUEHUS, OTPAKAIOIIETO JACHUCT-
BUTEIBHOCTH (AMKTYM), U CyObEKTUBHOTO, B KOTOPOM HPEIOMIISIETCSl OTHOLICHHE
K HeW MbIcTsiero cyobekra (Moayc), CyIIeCTBEHHO MOBIHIO HAa TTOHHMMAaHHE
MozpanbHOCTH B si3bike. Mnes L. bammu nmocnyxuna GyHIaMeHTOM TSI MHOTHX
paboT MO BOMPOCY JBYXYPOBHEBOW KOHCTPYKIIMH TPEAJIONKECHHS W TTO3BOJIMIA
YUYEHBIM PACIIUPUTH MPEACTABICHUE O €ro SI3bIKOBOU CTpyKType. llockoibky
MOJYC M3y4Y€H B MEHbBILIEH CTENEHH, YeM AMKTYM, OH HEU3MEHHO IOJIb3yeTcs
MHTEPECOM CpEeJId JIMHI'BUCTOB, OTHOLIEHHE KOTOPBIX K 3TOMY BONPOCY OTIH-
4aeTcs pa3HOOOpa3ueM.

Cpeny Hay4HBIX TPYAOB MO MOIYCHOW YaCTH BBICKA3bIBAHHUSA €CTh PsJI UC-
CIIEJIOBaHWH, IMOCBSMIEHHBIX pa3zpaboTke kiaccuduramuu momycos. Llupoko
u3BectHa Tunojorus Hanmexasl K. OHuIIEHKO, NpeaMETOM H3Yy4YEHHs] KOTOpPOM
cTan BepOann30BaHHBIA MOIYC, T.€. MOAYCHasl paMka. Yu€Has BbLAEIHIIA ISTh
TUTMIOB MOJYCHBIX PaMOK, COOTHOCHUMBIX C KOMMYHMKATUBHBIMHU pErHCTpa-

VI Bamnmm: Obwas aunesucmuka u 60npocsl gpanyy3ckoeo sswvika. MockBa 1955,
c. 43-45.
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MH: HEpLUENTHBHYIO, MEHTAJbHYIO, BOJIOHTUBHYIO, PEaKTHBHYIO, PEYCBYIO”.
AHann3upys TEKCTOBBIA Marepuas, Mbl OyJeM ONHMpaThCsl Ha MPEICTaBICHHYIO
KiIaccupukanno. Bmecre ¢ TeM BHUMaHUS 3aCIy’KUBAeT THIIOJOTHSI MOIYCOB
Huner JI. ApyTroHOBO#, B KOTOPOH BBIAEISIOTCS YEThIpE UX BHJIA: MEPLENTUB-
HBIH (CEHCOPHBIN), MEHTAJIBHBIA (KOTHUTUBHBIN, STTMCTEMUYECKUI), SMOTHBHBIN
Y BOJIEU3BSBUTENIbHBIA (BOMIOHTHUBHBIN). OCOOEHHOCTBIO 3TOTO pa3TpPaHUUYCHUS
SIBIISIETCSI OTCYTCTBHE B HEM IJIArojoB pedn’.

B HacTosiieil crarbe mpoaHanM3upyeM clenu@uKy mepeBoja MOIYCHBIX
PaMoK (3KCIIMLUTHOTO, CJIOBECHO BBIPAKEHHOI'O MOAYCA) C PYCCKOTO sI3bIKa
Ha TMOJIbCKUH SA3bIK. MBI COCPENOTOYMMCSA HE HAa TOYHOM IEPEBOJIE MOIYCHBIX
paMoK (KOTOphIii mpeodiagaeT), a Ha TeX NpUMepax MOAYCHBIX paMOK, KOTOPbIC
MOCPEACTBOM TEpEBOJa TI0 CTPYKTYPE WM 3HAYCHUIO PACXOMATCS C MCXOIHBIM
TekctoM. Oco0oe BHUMaHHE OyIeT yAeleHO TaKUM 3JIeMEHTaM MOIYCHBIX pa-
MOK, KaK CyOBeKT M mpeaukar. Mbl ocTapaeMcsi MpOCIIeANTh, KaKUM 00pa3oM
MIEPEBO/l MOXKET MOBIUATh HAa XapaKTEPUCTHKY M 3HAYEHHE MOAYCHOH pam-
Kd, a TaKke Ha e€ cTpykTypy. Kpome Toro, Hamu OynyT paccMOTpeHBI 100a-
BOYHBIC KOMITOHEHTBI MOJIYCHBIX PaMOK IOJBCKOTO MEepeBOAa U MX (DYHKIUH.
Marepuasiom a1 MCCIEA0BAHUS MOCIYXUT poMmaH Jlroqmunsl IlerpymeBckoit
Homep Ooun, unu B cadax opyaux ozmodicHocmetl, a TaKKe TOIBCKAA TEKCT
B niepeBojie Exxu Uexa®.

[Ipn n3yueHnn MOAYCHBIX PaMOK B PYCCKOM SI3BIKE M MX 3KBHMBAJCHTOB Ha
MIOJIBCKOM SI3bIKE 0COOBIN MHTEPEC MPEICTABISIOT CIIydau Mepexoa OJHOTO THIIA
MOJyCHOM paMKu B Jpyroi tuil. IIpuBeném oTnenbHbIE MPUMEPHL:

51 roBopro, ©M HENB3s IHTh, OHU KOpPMAT Aereir® (c. 38).

Ja przekonuje, Ze one nie powinny pi¢, bo karmiag dzieci® (c. 29).

BrlmeykazaHublit ipuMep B PyCCKOM BapHaHTE MPEICTABISET PEUYEeBYI0 MO-
JYCHYIO PaMKy C TJIarOJIOM PeyH — A 2060pio. B MombCckoM nepeBojie B MOIYCHOM
paMKke ymoTpeOn€H Tarojl pedeBO NeATeNbHOCTH przekonywac, BCIEACTBHE
4ero 0OHApY)KMBAETCs JIOTIOTHHUTEIbHAS WHTSHIIUS BBICKA3bIBAHUS TOBOPSIIETO.
TakuM 00pa3oM, B MOJBCKOM TEKCTE MOAYCHAsi paMKa SIBISIETCS] HE TOJBKO pe-
YEBOU — €U IPHUCYIL] €1E€ OTTEHOK BOJIEU3bSBIICHUS, BBIPAXKEHHOI'O ITOCPEICTBOM

2 T.A. 3omotoBA, H.K. Oruneako, M.IO. CuIoPOBA: KOMMYHUKAMUBHASL 2PAMMAMUKA
pycckoeo azvika. Mocksa 2004, c. 280.

3 H.JI. APYTIOHOBA: f3vik u mup uenogexka. Mocksa 1999, c. 411.

4 B panpHeifmed yactH pabOThl MOAYCHBIE PAMKH B HPEIIOKEHHUSAX OyIyT BbIJICICHBI
KHUPHBIM LIPUPTOM.

5 JI. TIETPYIIEBCKAS: Homep Ooun, unu B cadax opyeux eéozmoodicnocmeil. Mocksa 2006.
Bce mpumeps! Ha pycCKOM SI3BIKE IIPUBOASITCS IO 3TOMY H3JIaHHIO.

¢ L. PIETRUSZEWSKA: Numer Jeden albo W ogrodach innych wariantow. Przet. J. CZECH.
Warszawa 2010. Bce mpumMepsl Ha MOIBCKOM S3BIKE MOYEPIHYTHI U3 dTOW KHHTH.
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peueBoro akra yoexueHus. B omimuue or 6eccoro3HO 0(hOPMIIEHHOW MOJYCHOM
paMKH B PYCCKOM Sf3bIKE, B MEPEBOJEC OHA COCAUWHEHA C TUKTYMHOWU YacThiO
NPEATIOKEHHS] TTOMYMHUTEIBHBIM COI030M umo. DTO He 000COONEHHBIN cllyvait
TaKOTrO MEPEeBOIYCCKOro NMpUéMa, Tak Kak B X0JI¢ aHa/In3a Mbl OOHAPYKUIH 00JIb-
11 TTOJOOHBIX TIPUMEPOB. DTO TIO3BOJISAET CIEIAaTh BBIBO O TOM, UTO IIPH OTCYT-
CTBUHU MOAYMHUTEIBHOTO COI03a B MOAYCHOH paMKe B MPEAJIOKEHUU HA PYCCKOM
SI3bIKE B TOJILCKOM IEPEBOJIE YAllle BCETrO MOSBISICTCS MOTYMHUTEIBHBIN COMO3.

B mepeBose nmaHHOW MOJYCHOW paMKH TPOCICKHBAETCS €€ J00OABOUHBIM
OTTCHOK IO OTHOIICHWIO K OpuruHamy. Huxe mpuBeaém mpumepsl mepeBoaa
MOIYCHBIX paMOK, KOT/a, HAa000pOT, MOyCHasl paMKa Ha MOJECKOM SI3BIKE yTpa-
THJIA OBOMHON Xxapaktep. Cp.:

Hert, He xo4eTcst TeOe BepUTH, 5 yKEe UyBCTBYIO (C. 43).

Nie, nie wierze, czuje, ze to nieprawda (c. 34).

MogmycHast paMKa, BBIIeTICHHAS JKUPHBIM MIPUPTOM, B PYCCKOM TEKCTE TIpeI-
CTaBlieHa B ()OpME BHYTPUCHHTAKCUYECKONH MOAATBHOCTH JIByMsI IJIarOJaMH: He
xomemwvcss N He @epumbs. [lepBblii M3 HUX NPUHAUIEKUT K CPEACTBAM BbIpa-
JKEHHsI BOJIIOHTHBHBIX MOJYCHBIX paMOK, a BTOPOil BO3MOXEH B PEaKTHBHBIX
M MEHTAJBbHBIX MOAYCHBIX paMKax. Takum oOpa3oMm, B JaHHOM CIydyae MOYKHO
TOBOPUTH O THUIIE PEAKTUBHO-BOJIIOHTUBHOM MOJyCHOM paMku. B cBoro ouepenp,
B TIEPEBOJIC HA TIOIBCKUH SI3BIK TJIATOIN He XOmembcsi TPOIYIIEH, a YIoTpeOiIeH
TOJIBKO OOWH IVIaroil — nie wierzy¢é (pyccK. He 6epumsb), KOTOPbIH 0003HadaeT
OTHOILIEHUE TOBOPSIIEr0 K 4YyKOMY BBICKAa3bIBAHUIO KAaK HEHCTHHHOMY. 3/€Ch
OTCYTCTBYET OTTEHOK BOJIEU3BSIBICHUS, B CBS3U C YeM MbI HUMEEM JIeJIO JIUIIb
C PEAKTUBHOM MOIYCHOM paMKOW. BaKHO OTMETHTh, YTO JAaHHBIE MOAYCHBIE
PaMKH OTJIMYAOTCS APYTr OT APYyra HE TOJBKO TPaMMAaTHYECKON CTPYKTYypOH, HO
TaK)Ke CTENEHBbI0 YOSXKICHHS TOBOPSIIETO B UYXKHX CIoBaX. MomycHas paMmka
B TIOJIbCKOM TEKCTE JOMYCKAET BCEro JIMIIb JIOKHOCTb YY>KOH HMH(QOPMALIUH.
OpHako peakTUBHO-BOJIIOHTUBHAS pPaMKa B MCXOIHOM TEKCTE HE BbIpa)kaeT HC-
KJIFOUUTEIIBHO TOJIOKUTENBHOE WM OTPULATEIBHOE OTHOIIEHHE K OIpeneséH-
HOHM YacTH NMEHCTBUTEIHHOCTH, IMOCKOJBKY TOBOPSIIHKA CYOBEKT HE TO YTO HE
BEPUT, 4, CKOPEE BCETO, BBIPAXKAET COMHEHHUE.

Bwmecte ¢ Tem 0coObIii MHTEpeC MpeAcTaBiIsieT PparMeHT B MOJIBCKOM TEK-
cTe czuje, ze to nieprawda. 3aech BBLACISIETCS MOCIEIOBaTEIbHAsS MOIYyCHAs
paMKa — czuje, Ze — U €€ ITUKTYMHOE JOTOJIHEHHE — fo nieprawda. JlanHas
MOJyCHasi paMKa, B 3aBHCHMOCTH OT MpPOUYTEHHsS €€ CMBICIA, MOXKET HMETb
JIBOMHOW XapakTep (MEHTaNbHBIN WM PEaKTUBHBIN). BO-TIepBBIX, MOXKHO TIpH-
HSTh, YTO TJIATOJ czuC BHICTYNAeT B MEHTAJIHHOM 3HAYCHHWU, H MOJIYCHAasl paMKa
BMECTE C IIUKTYMOM MPEJICTABISET OTHOLICHUE TOBOPSIIETO K UYKUM CIOBaM.
Bo-BTopbIX, maron czu¢ MOXKET UMETh PEaKTHBHBIM XapakTep M 00pa3oBaTh
MOJIyCHYI0 PaMKy, COAEPKALIYI0 PEAKIMI TOBOPSAILErO Ha CBOU IPEIbLAYLINE
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CJIOBa, UX OMpaBlaHue: nie wierze. B pycckoM BapuaHTE aHAIU3UPYEMOIO OT-
pBIBKa BhICTyMAeT (hpasa s yoice uyscmeyio, KOTopasi, Kak HaM KakeTcs, 00pasyeT
MEHTAJIbHYI0 MOJYCHYIO paMKy. OJTHAaKO B 3TOM CiIydae MOAYCHasl paMKa Jaércs
0e3 MPUCYTCTBUS BEPOAITM30BAHHOTO TUKTyMA.

PaccmoTpum crienytomuii mpumep:

A 4TO THI MHE BHYLIAJ, 4TO y TeOs eCTh BHICOKACCETA C 3alHCHIO Ka3HHU?
(c. 59).

A co ty mi przedtem opowiadales, Ze masz kasete ze sfilmowang egzekucja?
(c. 47).

B ucxomHo# BepcuM TIIaroyl peueBOi JEATENbHOCTH 6HYULANb UMEET OTTe-
HOK BOJICM3bsIBJICHUsI . VI3 9TOr0 MOXHO 3aKJIIOYUTh, YTO B PYCCKOM BapHaHTE
HCIIOJIB3YeTCsl BOJIIOHTUBHO-peyeBasi MoAycHas pamka. Ilombckuil sKBHBajeHT
MOJyCHOM paMKH 3By4UT opowiadac. 110 OTHOIIEHNIO K PyCCKOMY TJIaroiy 6H)-
wiams OH TIPENICTABIACTCSA Oojee HEHTPaTbHBIM (MMEET MEHBIIYI0 WHTEHCHB-
HOCTbH TIPOSIBIICHHSI BOJIM) U 00pa3yeT PeueByl0 MOIYCHYIO PaMKYy.

Hmnxe npoananusupyeM npumep nepeBojia MOJYCHOM paMKH, OCPEICTBOM
KOTOPOTO OHA HE TOJIBKO YTpaTHja ABOHHOHN XapakTep, Kak 3TO ObUIO MOKa3aHO
B MpEIbIIyIIUX MPUMepax, a MOJHOCTHIO OMEHSIIAa THUII:

HacueT uyuyH MuUIunms MHE OTBETHJIA, YTO 00emaroT pazodparscs. Ciydait
monoenctea (c. 47).

Co do Czuczunéw, milicjanci obiecali, ze sprawdza, skoro w gre wchodzi
ludozerstwo (c. 37).

B pycckoM TekcTe MOSBISAETCS THUIT PEAKTHBHO-PEYEBOM MOJYCHOM paMKH
(Munuyus omeemuna, umo), Tak Kak IJIArojl omeemums yKa3blBaeT Ha ¢op-
My peaklMu, a Takxke oOo3HadaeT pedeBoe HeiicTBhe. B monmbckoM mepeBoze
NPEACTABICH BOJIOHTUBHBIA THUI MOJIYCHOW paMKH, BKJIIOYAIOUIMNA OOeIaHue
(milicjanci obiecali, ze), B TO BpeMsi KaK B UCXOJHOW BEPCUU 0OeujaHue BXOIUT
B COCTaB JAMKTYMHOH YacTH TpeIokKeHHA. TakuMm o0pazoMm, TUKTYM MpeIio-
KEHHUSI Ha PYCCKOM SI3bIKE NPH IIEPEBOAE IIPeoOpa3oBaJICs B MOLYCHYIO PaMKY
Ha TMOJBCKOM SI3BIKE.

Heo0xonumo mom4epKHyTh, YTO UIMEHHO IEPEBOJ] MOKA3bIBACT, KAKOE BIIUS-
HUE HAa HHTEPIIPETALNIO CMBICTIa BBICKA3bIBAHUI MHOT/IA OKA3BIBAIOT Pa3HbIE HIO-
aHcel. [TogTBEepauM 3TO MpUMEPOM, B KOTOPOM IOJBCKMM BapHaHT MOAYCHOM
paMKu JTydllle BIHCHIBAETCS B THI PEAKTHBHBIX MOIYCHBIX PaMOK B Ka4deCTBE
HCTHHHOCTHOHM OLIGHKHU, XOTS II€PEBOJ MOT Obl COOTBETCTBOBATH HCXOIHOMY Ba-
pHaHTy, TO €CTh BKJIIOUaTh BOJIIOHTHBHYIO MOIYCHYyIO paMmky. Cp.:

7 https://slovarozhegova.ru/word.php?wordid=3440 [moctym: 23.05.2018].
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3Haere, He HaX0 oOMaHbIBATh (C. 269).

Wie pan, nie warto oszukiwac (c. 216).

Ha mpourenue cMmbicia MOIYCHBIX PaMOK CHJIBHO BIHUSIIOT CyObEKTHBHBIE
(axTopsl, A3BIKOBOE UyThE, HHTYHLUS U JAp. B cBa3mM ¢ 3THM, 0€3yclIOBHO, IMO-
MBITKa OTHECTH ONPEACNEHHYI0O MOIYCHYIO PaMKy TOJBKO K OJHOMY W3 TISITH
TUIIOB MHOTAA SIBJIIETCS HENETKOM 3a1adeil.

IIpn ananm3e TekcTa B TOJ€ 3pEHMs MOMAJAIOT MOIYCHBIE paMKH Ha pycC-
CKOM SI3bIKE, KOTOpBIE B IIEPEBO/IE HA MOJIBCKUM A3BIK HE COXPAaHWIN PAMOYHOU
no3unyu. [IpuBeném oTaenbHble MPUMEPHI:

IOpa cumgut B siMe y JII070OEOB, IBHO Ha KypTKE CJEbl TPS3M KaK BaJsuICs
B BOZIE, C HETO CHUMYT IIKYypY, 3HACIIb TAaKOe CIOBO, OWKYypAT (c. 143).

Jura siedzi w jamie u ludozercow, na kurtce wyrazne $lady blota, bo taplat
si¢ w wodzie, zedra z niego skore, znasz takie stowo, oskoruja (c. 116, 117).

[lepuentuBHas MOIycHas paMKa B PYCCKOM SI3bIKE peajM3yeTcsl 3[eCh 3a
cuéT TPeANKATUBHOTO Hapeuusi fA6HO. B MOIBCKOM TepeBoie MOTyCHas paMKa
OTCYTCTBYET, IIOCKOJIbKY BBIPAXECHHUIO 56HO COOTBETCTBYET (hopMa Ipuiiarareib-
HOrO (Wyrazne), 1 TEM CaMbIM €rO PaMOYHAsi MO3MLUS 3aMCHEHA.

B cnenyromem npuMepe oTMedaeM HaJlM4yue BOJIOHTHBHOM MOJYCHOH pam-
KU TOJIBKO B MCXOJHOM BepcHU TeKcTa — A xomena umobwi. B monbckoM BapuaH-
T€ TPEIIOKEHHSI MOTyCHAsl paMKa OTCYTCTBYET, MIOCKOJIBKY BOJIEU3bSBUTEIbHBIN
IJ1aroJl xomems NPOIyIIEH. VHTEpEeCHbIM 37€Ch SBISIETCS TAKXKE CONCPIKAHUE
JUKTYMHOW YacTH NPEIVIOKCHHS Ha PYyCCKOM sI3bIKe. JJMKTyM, CBSI3aHHBIN ¢ MO-
JyCHOH paMKOW MOJYUHHUTEIBHBIM COI030M 4mo0Obl, IPEICTABICH HEMOIHON Ya-
CTBIO CJIOKHOTIOMYMHEHHOTO MPEJIOKEHHUS, OT KOTOPOH B TEKCTE SKCIUIMLIUTHO
BBIP@XXEHO JIMIIb peMaTH4YecKoe KBAaHTHTATUBHOE orpeneneHue gce. Ilpu atom
BOINPOCUTENIbHAS KOHCTPYKLUSI noHumMaewv? | rozumiesz?, KOTopasi BBICTYIIAeT
30€Ch TOXKE KaK BOJIIOHTMBHAS MOIYCHasl paMKa, OOHapyXHBaeT LieJIb TOBOPS-
IEro — MOJy4YEeHUE ONPEACIEHHOIO 3HAHMA:

51 BooOOIIE KOTIA THI ymIen craja coOMpaTh BCE TBOM BEIIH, XOTeaa YTOOBI
Bce, MoHuMaels? (c. 242).

W ogéle, kiedy wyjechale$, zaczgtam zbiera¢ wszystkie twoje rzeczy, wszyst-
kie, rozumiesz? (c. 195).

[Ipu paccmoTpennn npoOieMaTHKH MOLYCOB BHUMaHHE 0OpalaeTcsl TaKKe
Ha ux crpykrypy. Emé IlI. banau otmernn, 4To Moxmyc, SIBISIOLINICS IIaBHOU
YaCThIO MPEJIOKCHUsS, 00Pa3yIOT MOOANbHBIU 21A20N U MOOAIbHbINL CYOBLEKM.
Kpome TOrO, NUHTBUCT MOAYEPKHYNI POJIb B MPENJIOKEHUH COEAUHUTEIBHOTO
CJIOBA 4Mo, KOTOPOE CBS3BIBAET MOJYC U JUKTYM, a TAK)KE C TIOMOIIBI0 KOTOPOTO
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JIUKTYM TIpEBpaIlaeTcs B 00ObEKTHOE JOMOMHEHHEe Moayca. CMBICITBI, TIPUCYTCT-
BYIOIIIUE B MPEJIOKCHUU, B3aUMOCBSI3aHbI U JOMOIHSIOT Ipyr apyra. Hanmnaue
JUKTyMa TPOBOIMPYET BBICKA3bIBAHHE, SBISIETCS OCHOBOM s Momycad.

B cBomnx HCCJIICAOBAHUAX Mbl IPUHAIN, YTO TUIIMYHBIMU 3JIEMECHTAMHU Yalle
BCETr0 BCTpPEYaeMOW MOJYCHOH paMKH SIBISIOTCS CYOBEKT, MPEIHMKAT, a TaKKe
COCJIMHUTENHHOE CIIOBO (OOBIYHO MOAYMHUTEIBHBIN CO03), KOTOPOE COCAUHSCT
MPEeIUKaT ¢ JUKTYMHOH 9acThIO MpeaoxkeHus. VcXoas u3 TaHHOTO MOJIOKEHHS,
B XOJIc aHaJIW3a Mbl y4IM JaHHBIC KOMIIOHCHThI M HAIUIH TPEICTABISIONIHEC
OompIIoN MHTEpEeC crmocoOsl ux neperoqa. Cp.:

Huxkakoro pesynsrara. Memyrasesi. Yto 310? Yto co muOU? (c. 226).

Zadnego efektu. Przestraszyl sie. Coz to? Co jest ze mna? (c. 182).

B mepeBozie aToro ¢parmeHnTa moMeHsuics CyOBEKT PeakTUBHON MOIYCHOM
paMku. 13 KOHTEKCTa PyCCKOTO OTPBIBKA OYEBHIHO, YTO TOBOPSIIUNA CYOBEKT
OJJHOBPEMECHHO SBIIETCS CyOBEKTOM peakuuu (co3HaHus). B cBi3u ¢ stum
B TIOJILCKOM IIEPEBOJIE, 110 HAILIEMY MHEHHIO, Oosiee moaxosiei obuta Obl opma
1-ro nuua eNMHCTBEHHOTO YHMCIa, a He 2-T0 Juna. Bo3MoXHO, YTO Takoi BEIOOD
OTpakaeT TaKoe IOBEJECHHE TOBOPSIIETo, KOTJla OH OLIEHHUBAeT CBOE IMOILIMO-
HAJIbHOE COCTOSIHME CO CTOPOHbI. OJHAKO HE UCKJIIOYEHA 37€Ch IIepeBOAUYECKast
omuoOKa.

[Toxoxyto cutyauuio, 0OHapyKKUBAIOLIYIO TPYAHOCTH s IIEPEBOZA B OIpe-
JeNICHUN CyOBEKTa CO3HAHMSI MOJYCHOH PaMKH, MOKHO 3aMETHUTD B CIIEIyIOLIEM
npuMepe:

[TocMoTpen Ha Hero, MOAHST eMy royioBy. [louemMy-To ObLIO OLIyIIIEHUE, YTO
B HEM TJICCT KaKoe-To momodue xu3Hu (c. 186).

Poparzyt na niego, podniost gtowe trupa. Nie wiadomo czemu mial wrazenie,
ze w tamtym tli si¢ co$ na ksztalt zycia (c. 150).

B pycckoM TekcTe IpeuiokKeHHe, CoAepIKallee aHAIu3UPYEeMyI0 MOIYCHYIO
paMKy, SABIACTCA 663HI/I‘IHBIM, T.. B HEM HET IIpAMOro yKazaHusA Ha HOCUTCIIA
npu3Haka. CyOBeKT MOAYCHOW paMKH (CO3HaHWS) OIpeeNsercs, CKopee Bce-
r0, TPEIBIAYIINM BBICKa3bIBaHUEM: [locmMompen Ha He20, NOOHANL eMy 20N08Y.
Jnst Toro 4Tto0bI OTBETUTH HA BONPOC, SBISETCS JIM TOBOPSAIINN OJHOBPEMEHHO
CyOBEKTOM CO3HAHUSI WM K€ CyOBEKTOM CO3HAaHUS BBICTYHAeT KTO-TO JPYIOii,
HEOOXOJMMO OTPENeNIUTh IpaMMaTHUECKuil cyObekT. B mpeanokeHnn Ha pyc-
CKOM S3BIKE FpaMMaTI/I‘-IeCKI/Iﬁ CYG'beKT HCIMMOCPCACTBCHHO HE Ha3BaH, TaK Kak
IJIarojbl B IPOIMIEANIEM BPEMEHH He 00NIafaloT IpaMMaTHYeCKOW KaTeropuei
auna. B aTom ciydae oH MokeT BbICTymarh JmOo B ¢opme 1-ro amma, nmodo

8 1II. bannu: O6was aunesucmuka.. ., ¢. 43—47.
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2-ro Jdna eIuHCTBEHHOTo uuciia. COOTBETCTBEHHO, CyObEKTOM CO3HAHHS MO-
JIyCHOHM paMKH MOXKET OBITh KaK TOBOPSIIUI, TaK U JPYroil CyObEKT, 0 KOTOPOM
paccka3bIBaeT FOBOPAIIMA. 3/1€Ch BOSHUKAET CIETyIOINI BOIPOC: KTO SBJISETCA
TOBOPAIINM — PAacCKa3uMK WM Tepod mpousBereHua? Pemmurts 3Ty mpoliemy
JIOBOJIBHO CIIOKHO, TaK KaK B JTAHHOM OTpPBIBKE OpPHTHHAJIA TPaHHIA MEXITY
IaBHBIM repoeM — Homepom OOun — W paccka3zdunkoM pasmbiTa. He coBcem
MOHSATHO, KTO SIBJIIETCS] aBTOPOM JTAHHOTO MPETIOKEHHUS: HE3aBUCUMBIN paccKas-
YHK, TJIABHBIA Tepold MM CyOBEKT, B KOTOPOM COEAMHEHO CO3HAHWE IJIaBHOTO
reposi U paccKa3uuka.

B cBoro ouepenb, B OABCKOM TEKCTE CUTYyalMsl BBIVIIAUT HEMHOTIO I10-ApY-
romy. B mepeBone nepBoro npemnoxenus, Popatrzyt na niego, podniost glowe
trupa, OTPEeNeNeHo JUI0 TPaMMaTHIECKOTO CyObheKTa (2-0€ JIMI0 eAMHCTBEHHO-
ro yucna). [Ipu 3TOM BTOpOE NPENIOKEHUE CTAHOBHUTCS JTMYHBIM MPEIIOKCHH-
em. CrieoBarenbHO, CyOBEKTOM MOJYCHOUM paMKH mial wrazenie, Ze SBISIETCS
IJIaBHBIN Tepoil MpPOM3BEACHHA, a TOBOPSIIUM CYOBEKTOM, KaK HaM KayKeTcsd,
paccka3uuk. Eciam B pycckoM TeKCTe TpaHHIa MEXKIY pPacCKa3zdukoOM W Tepo-
€M TIPOM3BENEHUS Pa3MbIBAETCSA, TO B IOJIBLCKOW BEpPCHH OHA Oollee ONIyTHMA.
Oxka3pIBaeTCsl, YTO HECMOTPS Ha pa3IMyusl B MEPEBOE, MOIyCHBIE pPaMKH B 000-
WX SI3bIKaX, BO3MOXKHO, MIPHUHAJJICKAT TOMY e CyObeKTy co3HaHus. PasHuila,
MO BCEH BEPOSATHOCTH, 3aKIIIOYACTCS B TOBOPSILEM CyObeKTe.

IIpoBenéunplil aHamM3 TakXKe MOKaszaj, YTO IMEPEeBOJ HWHOTNIA HE CBOOOICH
OT TepeBogueckux ommuook. Cp.:

JIr060it pebeHOK, PONUBIIHICS Y CYTPY>KECKOH Maphl, CYUTAETCH CBIHOM MYXKY
Mmarepu (c. 26).

Kazde dziecko, ktore urodzi si¢ parze malzenskiej, uwaza meza matki za
ojca (c. 20).

3mece B MEHTAJIBHOM MOJYCHOM paMKe B PYCCKOM SI3BIKE TOSIBISIETCA
0000IIEHHBIN CYyOBEKT, BRIPaKEHHBIN aBTOPU3YIOIINM TIIATOJIOM CYUMAmMbCs TIPH
OTCYTCTBHH CyOBEKTHO-aBTOPHU3YIOIIEH CHHTaKceMbl. [laHHAs KOHCTPYKIHS OT-
paXkaeT 3KCKIII03MBHOE (MCKITIOYAOIee roBOpsIIero) odiee MueHue’. B cinydae
KBaJIU(DUKATHBHON JUKTYMHOW YacTH, T.€. MOJICJIN OTHECEHHOCTH K MOHSITHIHO-
My KJIaccy, Takasi KOHCTPYKIIUSI IMEET JIBa MepeBOAYECKUX dKBUBaNeHTa: Uwaza
sie, ze X (to) A nmu X uwazany jest za A. OTHAKO TOJBCKUH TEPEBOI BBITIIS-
UT UHBIM 00pa3oM. 31ech CyOBEKT MEHTAIBbHOW MOMYCHONW pPaMKH 3aMEHEH.
JlaHHBIM CYOBEKTOM BBICTYMAET dziecko, T.e. TOT pebeHoK, KOTOPBII B MOIYCHOM
paMKe Ha PYCCKOM SI3BbIKE SIBISETCS] YACThIO TUKTYMA.

* T.A. 3omotoBa, H.K. Ouunenko, M.IO. CuaoroBA: Koymmynukamuenas epammamuxd. . .,
c. 286.
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AHanm3 marepuaia MO3BOJWII HaM TakKe OOHapYKHTh UHTEPECHBIC TPHUE-
MBI TIEpEBOJIa MPEAUKATOB MOJYCHBIX paMoOK. B moje 3peHHs MOonajarT TaKue
(dhopMBI TIepeBoIa, MTOCPEICTBOM KOTOPOTO INIAroJibHAsh KOHCTPYKIUS TIperKara
MOIYCHOW paMKH B MCXOTHOM TEKCTE MpeBparraercs B OesmiaronbHyo. Cp.:

[ToTom momien B MUIHUIIMIO, 3asIBHJI, YTO €CTh TPYIM U MPOMAT MOW y4aCTHHK
SKCIIENIINN, OHH K€ MHE COOOIIAIT, YTO ATO M3BECTHO, [...] (c. 41).

Potem poszedtem na milicj¢, zameldowatem, Ze jest trup i1 ze przepadt gdzies
uczestnik mojej ekspedycji, a oni na to, ze wiedza, [...] (c. 32).

B mpuBenéHHOM BEIIIE OTPHIBKE MOABISETCS HECKOJIBKO MOIYCHBIX PaMOK,
OJTHAKO MBI TOIPOOHEEe OCTAHOBHMCS Ha MPUMEpPE PEeYeBON MOIYCHOM paMKH
OHU coobwarom, ymo /| oni na to, ze. B pycCKOM MpeIIOKEHUH BBICTyHAeT
MOAYCHasl paMmKa, coAepiKallas IJarol coodujams, KOTOPO B MOJBCKOM Iepe-
BOJIC COOTBETCTBYET Oe3IviaroyibHasi pamKka: oni na to, ze. HecMoTps Ha TO, 4TO
B TIOJIbCKOM TIE€PEBOJIE OTCYTCTBYET IJIarojibHasi KOHCTPYKIHMS, JaHHOE BBIpa-
KEHHEe OCTa€Tcsl MOIYCHOM PaMKOM, TaK KaKk OHO 3aKJII0YaeT B ceOe 3HaYCHHE
peueBoro neiictus. [Ipu »ToM B € cocTaB BXOIUT MOAYUHHUTEIBHBIN COIO3 Ze
(pycck. umo) — OfIMH 13 XapaKTepHBIX MOKazaTeJed MOILYyCHOW paMKH, KOTOPbIH
B IaHHOM CJly4ae oAYEPKUBAET IMEHHO PEUeBOe, a He Ipyroe JeiicTBre, HallpH-
Mep, MEepIEenTUBHOE WM YMCTBEHHOE. Hapsimy ¢ 3TUM MOJbCKas KOHCTPYKIHA
OTIIMYAETCs TAaKXKe MPU3HAKOM PEaKTHBHOCTH, KaK OTBETHOE PEYEBOE JICHCTBHE.

[IpOTHBOIIONOXKHYIO CHUTYallli0 — TNIe B OPUTHHANE TPEINKaT HE COICPIKUT
r1aroja, a MosBISETCS B MEPEBOAEC — MOYKHO 3aMETUTh B CIIEAYIOIINX MPUMepax
MOJYCHBIX paMOK M HX NEpeBOJE:

Hy asto a1 Tak (c. 38).
Eee, tak tylko powiedzialem (c. 30).

BripakeHre B pycCKOM MpenioKeHHWH, 0003HAUEHHOE KUPHBIM MIPUPTOM,
MOXHO PaccMaTpuBaTh KaK OTHOCSIIEECS K MPOLECCY FOBOpPEeHHs (B 3HAYCHUH
‘TOBOPUTH’) JIMIIb MPHU HATUYUM KOHTEKCTa. B CBA3M C TeM, YTO KOHTEKCT
B IMPOU3BCACHUUN HeﬁCTBHTeHLHO YKa3bIiBaJl Ha pEYCBYIO JACATCIBHOCTb, MOXHO
000CHOBaTh HaJIUUME Tiaroja powiedziatem (PyccK. s cka3an) B TIOILCKOM Ba-
puante. Kpome TOro, Mpl 3HaeM M3 KOHTEKCTa, YTO Pedb HIAET O KOHKPETHOM
MIPEIBIYIIEM BBICKa3bIBAHUH, M TEM CAMBIM UMEEM JIeJIO C ONpeAe€HHON pe-
akuueid. CrenoBaresibHO, MOLyCHAsl paMKa MpEeACTaBisieT co00i peakTUBHO-pe-
YEeBYI0 MOJYCHYIO PaMKy KakK B PYCCKOM, TaK M B TIOJIbCKOM SI3BbIKaX.

OcoO0blil MHTEpEC TPENCTABISIOT MOJYCHBIE PaMKH, cOJepKallue B Iepe-
Boze aHadopwuecKuil mWin KaTadopuIeCKuii KOMIOHEHT. [lokakeM 3TO Ha OT-
JIENBHBIX MTPUMepax:
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51 6bLT MPOTHB, YTOOBI OH exan ¢ ToOoi B akcreaunuio (c. 30).

Bylem przeciwny temu, Zeby jechal z toba na ekspedycj¢ (c. 23).

Kak B pycckoii, Tak ¥ B IMOJILCKOW BEPCUU MPOCIICIKUBACTCSI PEaKTUBHAS MO-
JyCHas paMKa, OJJHAKO OHA JIOTIOJHSIETCS] HEKOTOPBIM OTTEHKOM BOJICH3bSIBICHUSL.
T'oBopsimumii, 10 HalIEMy MHEHUIO, BMECTE C PEAKLUEH BBIPAXKaeT CBOE HEXea-
HUE OTHOCHUTENILHO n0e30Ku 8 sKkcneouyuto. MOXHO MPEIIONIOKHUTh, YTO HICS
MOE3]IKK ObllIa U3BECTHA TOBOPSIIIEMY JIO 9TOTO BbicKa3biBaHHs. CJe/I0BaTeIbHO,
BBIPOKCHHUE HEOJOOPCHHUS SIBIISICTCS PEAKTHBHBIM KOMMEHTAPHEM K HA3BaHHOM
B JUKTyME CUTyaluH. B cBOIO o4epenn, 311€eMEHT Obimb npomus, T.e. ‘HE XOTETb,
9TOOBI YTO-TO COBEPIIMJIOCH’, YKa3blBaeT Ha BOJEU3bsBIECHHE. TakuMm oOpa-
30M, YYUTBHIBas KaK 3JIEMEHT PEaKiMW, TaK M M3bSBICHUC BOJIM, JIAHHAS paMKa
TIPENCTaBIIsIeT COO0 PEaKTUBHO-BOMIOHTUBHBIN THII. [10TbCKIiT 2KBUBAJIEHT MO-
JIyCHOW paMKH COJIECPIKHUT JT0OABOYHOE MEeCTOMMEHHe femu. Ero 3HaueHue oOHa-
pY)KHBaeTCs B JAIbHEHINCH YacTH MPEIJIOKEHHS, U TEM CaMbIM OH BBICTYIACT
B (¢yHkuuu karadopbl s BbIpakeHUs jechal z tobg na ekspedycje (exan
¢ moboii ¢ skcneduyuro). T1oNbCKUI BapuaHT, NepeBeNEHHBIA HA PYCCKUH SI3BIK
JIOCJIOBHO, BBITVISIACH OBl Tak: A Ovli npomus moco, 4mobvl OH exal ¢ moooti
6 aKcneouyulo. DTO TaK HAa3bIBAEMBI BO3MECTUTEIBHBIA THI MPHIATOYHOTO
NpeAIoKeHusl, 0ojee SKCIPECCUBHBIA BapHAHT, BBIJACISIOIINN CMBICI, KOTO-
pbiii comepkutcs B npupatouHoi yactu'’. C moMolipio Karadopbl TOBOPSIIIHUIA
JIBAXK]IBI yKa3bIBa€T HA MPUYMHY CBOCH pEaKIUW COMPOTHBICHUS U Kak OyATO
MOMYEPKUBAET €€.

Bropoii mpuMep K3 3TOrO Kpyra — ¢ TeM K€ CaMbIM KPaTKUM Ipuiararelib-
HBIM npomug, HO ¢ aHa(OpoOi:

Te1 vHe xoTen Takoro FOpy OpaTh ¢ co00if B IKCTIEANIINIO, 51 caM ObLJI MPOTHB
(c. 48).

Nie chciates$ tego Jury bra¢ ze sobg na ekspedycje, ja sam bylem temu prze-
ciwny (c. 38).

JlanHas MomycHas paMKa peakTHBHOTO THHa (1 6si1 npomus | ja bylem
przeciwny), B OTIIMYKME OT TPEABIIYIIETO MpUMepa BBICTYIMACT B KOHIE Tpe-
JIOXKEHUSI W HE CBSi3aHA HUKAKUM TPaMMaTHYECKUM ITOKa3aTelleM C JUKTYMHOM
yacThio. OTCYTCTBHE I'paMMaTHUYECKOTO IOKa3aTelisi B MPUBEAEHHOM MpHMEpe
MO3BOJISIET BBIICIHUTH TOUKU 3pPEHUS JBYX cyObekToB. OnHA SIBISIETCS BHEIIHEH
TOUKOW 3peHust (mot nHe xomen /| nie chciales), npyras — BHyTpEHHEH (1 Ovln
npomus | bytem przeciwny). Kpome Toro, Ba)KHO MOMYEPKHYTh HaIMYWE aHa-
(hopHUECKOr0O MECTOMMEHHS femu B TIONBCKOM TEPEBOJC, KOTOPOE OTHOCHUTCS
K MPEIECTBYIOIIEMY BBIpaKeHUIO — tego Jury brac na ekspedycje.

10 Tbidem, c. 346.
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B 3akmiouenne npoaHanuupyeM emé OJuH NpuMep crocoda mepeBoaa Mo-
JlyCHOU paMKH:

U pebenok 3naer. Uto Hamo BceM momorartsb (c. 27).
Nawet dziecko to wie. Ze trzeba wszystkim pomaga¢ (c. 21).

3nech 3aMeyaeM I0CIEI0BaTeIbHOCTh JIByX MOJYCHBIX PaMOK: MEHTAJIbHOM
(c TmaroyoM 3HaHWS) W BOJIOHTHBHOH (C IJIarojioM HEOOXOIWMOCTH) B CTPYK-
Type BHYTPUCHHTAKCHMUYECKOM MOIAIbHOCTH. B IaHHOM cilydae BOJIOHTHUBHAS
MOAYCHasl paMKa TIEPEXOIUT B MO3UIHUIO JUKTyMa MEHTAIbHONW MOAYCHOH paMKH
(KaK B pycCKOM, TaK U B TOJIBCKOM SI3BIKE), TIOITOMY MBI COCPEIOTOYMMCS Ha
TOW paMKe, KOTOpas COXpaHsSeT PaMOYHYIO0 MO3HIHWI0. B 3TOM OTphIBKE 00pa-
maeT Ha ce0s BHUMaHME TAaKKe IEPBOE CIOBO — u. DTOT COIO3 TOXKE BXOIUT
B COCTaB MEHTAJIbHON MOIYCHOW PaMKH, IIOCKOJIbKY OH MEHSET OTTEHOK MOXyca
B CTOpOHY Oombiero o6o0menus. be3 atoro no0aBieHus BbIpaKEHHE pebeHoK
3Haem octaércst 0ojee HEHTpaIbHBIM COUYETAaHHEM, YEM B COMPOBOXKICHUH COIO-
3a u. B cBOCi COIO3HON (DYHKIIMM OH CBSI3bIBAET CMBICII JAHHOTO BBICKA3bIBAHUS
C TIPEATEKCTOM M OJJHOBPEMEHHO NMPHUIAET MPEATIOKESHNIO 3HAUEHUE YBEPEHHOCTH
B HEOOXOIMMOCTH 00J1a/1aTh KaKMM-TO OOIICTIPUHATHIM 3HaHHeM. [lepeBom mpak-
THYECKU MOJHOCTBIO COBMAJAET C MPEIIOKECHUEM Ha PYCCKOM s3bIke. PasHuna
CBsI3aHa C YHOTPEOJICHNUEM B IEPEBOIC YACTULIBI nawet, Yalle BCETO HKBUBAJICHTA
PYCCK. dadice, B TO BpeMsl KaK B HCXOAHOM IPEJIOKEHUH YIOTPEOICH COI03 U.
MoganpHasi yacTHIIAa nawe! BBOIUT IPECYIO3UIMIO MEHBIIEH BEPOSTHOCTH,
CBSI3aHHOM CO CJIOBOM, Tepel KOTOPBHIM OHa momerneHa (cp: Nawet Kowalski
rozwigzat to zadanie.), 4eTo HET B UCXOIHOM TEeKcTe. B mepeBos BBeneHO Takxke
J100aBOYHOE MECTOMMEHHE 0, BBINOJHAOLIEEe (PyHKINIO KaTadopbl, KOHKPETHOE
3HauYE€HHE KOTOPOW BBIABISIETCS B JalbHEWIIEld 4YacTH BBICKa3bIBaHUS (frzeba
wszystkim pomagac). Cnemyer OTYEpKHYTh, YTO BBIpaKeHUE nawet dziecko to
wie B IIOJIbCKOM SI3bIKE UMEET YCTONYMBBIA XapakTep.

ITonpITOXKMBAsI, OTMETUM, YTO MbI IBITAINCH [10KA3aTh MIPUBJIEKAIOIINE BHU-
MaHHE CIIOCOOBI MEPEeBOIa MOAYCHBIX PAMOK C PYCCKOTO SI3bIKa Ha IOJbCKHUM
s3bIK. [IpoBenéHHOE HCCliefoBaHME TIO3BOJIUIIO BBISIBUTH CIIOCOOHOCTD MEPEeBOJa
BIMATh HAa CTPYKTYpPY M BOCHPHUSITHE 3HAYCHHS MOAYCHBIX pamok. OueBHAHO,
YTO COZEpKaHHWE HCCIIEAYEMOrO HaMH XY/IOKECTBEHHOTO TEKCTa, a TaKXKEe ero
BHYTPEHHSSI OpraHu3alys HETOCPEICTBEHHO BIMSIOT Ha crenn(uKy mepeBona
BBICTYIIAIOIIMX B HEM MOAYCHBIX PaMOK, B HEKOTOPBIX MECTax Jenas 3Ty 3ala-
uyy ycnoxHEHHOU. [Iponssenenue Jlrommuner [lerpymesckoit Homep Ooun, uau
B caoax opyaux eozmodcnocmeti — 3T0 MUCTUYECKUN TPUILIEP, KOTOPBIA MOJIOH
HEBEPOSITHBIX COOBITHI, MPOUCXOISAIIMX HA TPaHU CHA M PEaJbHOCTH, JACpiKa-
UIMH YUTaTellss B TPEBOXKHOM OXHJaHuU. PoMaH 1o cBoeii (hoopmMe B HEKOTOPHIX
MECTax HallOMHMHaeT nbecy. Kpome Toro, ectb MOMEHTBI, B KOTOPBIX 3aMETHO
JeJICHHE Ha JUAaJIOTH I'epoeB M I'oJIOC pacckaszuuka. B cBoro ouepenp, B Apyrux
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YacTsAX POMaH MOXOK Ha MOHOJIOI IJIABHOTO Ieposi, B KOTOPOM — BO3MOMKHO —
NpeIoMIIsieTCsl KOMMEHTapuid pacckazunka. OfHAKoO Jake B 9TOM HeJb3sl OBITh
JIO KOHIIAa YBEPEHHBIM, TAK KaK 4acTO I'PAHULA MEXJy BHYTPEHHEH peublo IJIaB-
HOTO Tepos W KOMMEHTapueM BO3MO)KHOTO pPacCKa3zdyrhKa pPa3MbIBAeTCs, CTAHO-
BHTCSI MEHEE YETKOM.

B 3HaunTenbHON cTENEeHU NPOSBIAIOTCS B clielU(UKe IepeBoia MOLYCHBIX
pPaMoK NosTy(haHTACTUUECKUH CIOXKET, BKIIOYAIOLINNA METEMIICHX03 (IIepeceieHe
JyII B Uy’KHE Tella), XaOTHYHOCTh MTOBECTBOBAHUS, a TaKXKe JINAJIOTH, MIPeICTaB-
JISIONIME OO0 CTHIIM3AILMIO KUBOW Pa3roBOPHON peuw.

Bce »t 0cobeHHOCTH poMaHa OTpa)KaroTCs, CPEAN MPOUYETO, B OCIOKHEHUH
oIpeneneHus CyObeKTa CO3HaHMS M CyOBbEKTa IOBOPALIETO T€X MOAYCHBIX pa-
MOK, B KOTOPBIX OH HE Ha3BaH NIpsIMbIM 00pa3zoM. Eciu B pycckom TekcTe Iuist
JaHHOTO npuéma ObUIO HMCIIONB30BAHO NMPABHIO OTCYTCTBUSl I'paMMaTHUECKOU
KaTeropuu Jjuvia rjiarojoB Impomeauero BpeEMEeHU, ToO I€PpCBOAYNKY Ha MOJILCKUN
SA3BIK NPUHIJIOCH CTOJIKHYTBCA C MTOTIBITKOM OInpeaCICHUA Cy6’beKTa CO3HaHUA
U OTHECEHUS €0 K FOBOPSILEMY CYOBEKTY.

Kpome cBoeoOpa3Horo mnepeBoma HpOSIBICHUH CyObEKTa HEKOTOPBIX MO-
JQYCHBIX paMOK oOpaluaer Ha ce0Osi BHUMaHHE IEePEBOJ APYTHX JIEMEHTOB MO-
JlyCHOM paMKH, TaKMX Kak IpeAuKaT U COI3HOe cioBo. [IpoBenéHHbIN aHann3
MO3BOJIMJI OOHAPYKUTH CIIOCOOBI MEPEBOJIa, MTOCPEACTBOM KOTOPBIX INarojibHast
KOHCTPYKLHUS IPEAUKAaTa MOJYCHOM paMKH B MCXOJHOM TEKCTE IPEBPAIACTCs
B 0€3M1arojbHyI0 WM HA000pOT — MPEeIUKaT MOAYCHON PaMKHU B PyCCKOM SI3bIKE
0e3 miarosia B MOJLCKOM BapHAHTE BKIIOUAET €ro.

Mpl Taxke MpoaHaJU3UPOBAIM TO, KAKMM 00pa3oM 00O3Ha4yaerTcsi B Iepe-
BOJIE MOJYUHUTENBHBIN cO03. Eciau B pycCKOM TEKCTe MOAYMHHUTENBHBINA COHO3
B OOJIBIIIMHCTBE CIIy4aeB MPUCYTCTBYET, TO B IMOJBCKOM BEPCHHM OH TaKXkKe IIO-
SBIISIETCS. M TIEPEBOIUTCS C TIOMOIIBIO OOIIETPUHATOrO AKBHBajeHTa. OmHAKO
Mbl OOHApPYX WM B MCXOZHOM TEKCTE€ MOAYCHBIE PAMKH, COXPAHSIOLIME CBOIO
MO3MLMI0, 0e3 yJacTusl MOIYMHUTEIBHOTO COI03a. B 3THX ciydasx B MOJBCKOM
NepeBo/ie, Kak MpaBWIO, BBOJUTCS MOAUYNHUTEIBHBIN COO3.

B cBorw ouepenb, MpuUMEpPHl BIUSHUS IIEPEBOJA HA XAPAKTEPUCTUKY MO-
JIYCHOH pPaMKH TOKa3bIBAalOT, YTO B TEKCTE TepeBojia HaONIomaeTcs IMepexoj
OJIHOTO THIIA MOJYCHOH PAMKH B JIPYTOd, a TaKKe BO3MOXKHOE JIMILIEHUE €€
JIBOHHOro oTTeHKa. Kpome Toro, aHaan3 MOIYCHBIX PaMOK IO3BOJIMJI HaM BbIs-
BUTH CIIy4au KaK HECOXPaHEHHs PaMOYHOH MO3UIMH BbICKAa3bIBAHUI B ITOJIBCKOM
NepeBoe, TaK U BKIIOYECHHUS J100ABOYHBIX KOMIIOHEHTOB — B 3aBHCHUMOCTH OT
MOJIOKEHUST MOJyCHOM paMku — Katadopy wiu anadopy. C nomorsto karago-
PUYCCKUX U aHa(i)OpI/I‘IeCKI/IX KOMIIOHCHTOB FOBOpS[IIII/Iﬁ YTOUYHACT CMBICIT CO-
JepKaHus IepelaBaeMoil UM Pedn, a TEKCT CTAHOBUTCS 00JIee IKCIIPECCUBHBIM.

B 3axitoueHue Hy)HO OTMETHUTD, UTO MEpe/l NEPEBOAUYMKOM CTOsUIA HEJIETKast
3aJa4a epeBecTH poMaH, crennuka KOTOporo, Kak MpeiCTaBsieTcs, He Bceraa
Croco0CTBOBaJIa yIAauHBbIM TIEPEBOAYECCKHM PELLICHHUSIM.
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Monika Cmiel

Specyfika wyrazania ram modalnych w powiesci Ludmily Pietruszewskiej
Numer Jeden albo W ogrodach innych wariantéow
i jej przekladzie na jezyk polski

Streszczenie

Celem artykutlu jest analiza wybranych przyktadow sposobu tlumaczenia ram modal-
nych z jezyka rosyjskiego na jezyk polski w przekladzie Jerzego Czecha powiesci Ludmity
Pietruszewskiej Numer Jeden albo W ogrodach innych wariantow. W artykule przeanalizowa-
no w jaki sposéb tlumaczenie moze wptynaé na strukture i charakterystyke ramy modalne;.
Szczegdlng uwage zwrdcono na podmiot i predykat ramy modalnej w tlumaczeniu.

Stowa kluczowe: rama modalna, konfrontacja rosyjsko-polska, podmiot, predykat

Monika Cmiel

The characteristics of expressing modus frames
(by the example of Lyudmila Petrushevskaya’s novel Number One,
or In the Gardens of Other Possibilities and its Polish translation)

Summary

The objective of article is to analyze more interesting examples of how to translate mo-
dus frames from Russian language into polish language in a translation by Jerzy Czech of the
novel by Lyudmila Petrushevskaya Number One, or In the Gardens of Other Possibilities. The
article analyzes how translation can affect the structure and characteristics of a modus frames.
Particular attention was paid to the subject and predicate of the modus frames in translation.

Key words: modus frame, Russian-Polish comparison, subject, predicate
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Uniwersytet Slaski w Katowicach

Kuriozalny tekst literacki,
czyli aliteracja po raz drugi -
poréwnanie polskiego przekladu
z czeskim oryginalem

1. Zalozenia tlumacza i wprowadzenie
do problematyki przekladu aliteracyjnego

Przedmiotem niniejszej analizy begdzie kontynuacja pierwszego opowiadania
kabaretowego nazwanego w wersji czeskojezycznej Poprveé, ktore przettuma-
czone zostalo na jezyk polski jako Pierwsze pchnigecie. Prezentowane drugie
opowiadanie zostalo nazwane w wersji oryginalnej Podruhé — 1 przybrato
polskojezyczna nazwe Ponowne perypetie. Chodzi o szeroko pojety tekst
uzytkowy, ktorego chetnie stucha (radio) i oglada (telewizja) wielu obywateli
Republiki Czeskiej. Zaliczany jest do kategorii programow kabaretowo-rozryw-
kowych i znany pod nazwg Na stojaka. Jego odcinki wyswietlane sg na kodo-
wanym kanale telewizyjnym HBO. Sg jednak réwniez dostgpne w Internecie'.
Na potrzeby niniejszego artykutu zostat wybrany nietatwy do ttumaczenia tekst
(z jezyka czeskiego na jezyk polski), poniewaz juz niebawem przekonamy sie,
ze kazde stowo w oryginalnej, tj. czeskojezycznej, wersji rozpoczyna si¢ nie-
prototypowo, czyli od tej samej litery. Chodzi o liter¢ ,,p”, ktora jest z punktu

' Por. http://www.videohumor.cz/video/943/na-stojaka-hbo-milos-knor/podruhe/ [dostep:
28.12.2018] — jest to tekst, ktory zostat przettumaczony na jezyk polski i poddany analizie.
Opowiada Milo§ Knor — znany czeski moderator, komik i scenarzysta.


http://www.videohumor.cz/video/943/na-stojaka-hbo-milos-knor/podruhe/
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widzenia fonetyki (systemu fonetyczno-fonologicznego) spotgtoska bezdzwigcz-
ng, twardg?, dwuwargowsg, zwarto-wybuchowsa?, ustna.

Daznos¢ do wydobycia waloréw estetycznych warstwy brzmieniowej tek-
stu moze przybra¢ — jak konstatujg niektorzy badacze* — rdzne postacie, moga
przejawi¢ si¢ one w zroznicowanych zabiegach stylistycznych, ktore w styli-
styce® rozmaicie nazywano, ale ktére majg jedna wspdlng nazwe — eufonia
— na oznaczanie ‘przyjemnego brzmienia’, ‘harmonijnego brzmienia glosek
w wyrazie’, ‘harmonijnego doboru dzwickow w tekscie’. Eufonia® jest wigc
nazwg zbiorczg dla wszystkich typdw organizacji naddanej tekstu w warstwie
brzmieniowej. Wykorzystuje ona — na co zwracajg uwage autorzy NASCS’ —
dzwiekowa jakos¢ glosek, na przyktad w jezyku poezji.

Zaobserwowane srodki jezykowe pelnia w jezyku artystycznym spe-
cjalng funkcje, poniewaz nadaja one ostateczny ksztalt tekstowi literac-
kiemu. Sprobujmy stana¢ przed nietatwym wyzwaniem i zastanowi¢ si¢ nad
problematyka dotyczaca skomplikowanych tekstow aliteracyjnych. Interesuje
nas, czy uda si¢ thumaczowi dokona¢ przektadu, w ktérym beda uwzglednione,
a zarazem i zrealizowane istotne elementy dotyczace tekstu thumaczenia, szcze-
golnie pod wzgledem jezykowym (gramatycznym, stylistycznym, symbolicz-
nym, semantycznym i pragmatycznym), bedace przedmiotem procesu translacyj-
nego. Na potrzeby naszych rozwazan kierujemy si¢ dewizg Wittgensteinowska:
»granice mojego jezyka sa granicami mojego $wiata”®. Innymi stowy, oznacza

2 Z punktu widzenia ortografii, interesujaca nas litera ,,p” w jezyku czeskim jest obojetna,
por. H. REMEDIOSOVA, E. CECHOVA: Chcete mluvit cesky, dil 1. Liberec 2005, s. 9—10; M. So-
cHROVA: Cesky jazyk v kostce. Havlicktv Brod 1999, s. 16—17; Pravidla ¢eského pravopisu. Praha
1999, s. 11-20. Ze wzgledu na pisowni¢ analizowanej spolgloski ,,p” — jak zaznaczaja J. S1aT-
KOWSKI, M. Basa: Cesko-polsky slovnik. Praha—Warszawa 1991, s. 1082 — zalicza sie ja do
~dwufunkcyjnych”. Podziat ten stosowany jest rowniez w odniesieniu do tematéw fleksyjnych.

3 Spotgtoski zwarto-wybuchowe to ustne gloski wymawiane w ten sposob, ze po catko-
witej blokadzie przeptywu powietrza nastgpuje jego gwaltowne uwolnienie, czyli tzw. wybuch
(eksplozja) por. [p] i [p], por. M. DErRwosEDOWA, H. KARAS, D. KorczyNsKaA: Jezyk polski —
kompendium. Warszawa 2005, s. 68; H. DALEWSKA-GREN: Jezyki stowianskie. Warszawa 2002.

4 E. MIODONSKA-BROOKES, A. KULAWIK, M. TATARA: Zarys poetyki. Warszawa 1978,
s. 258.

5 J. CHLOUPEK, M. CECHOVA, M. KREMOVA, E. MINAROVA: Stylistika cestiny. Praha 1991.

¢ W artykule (por. Z. KUFNEROVA: Eufonie jako prekladatelsky problém. V: Cedtina
a prekladani. Red. Z. KUFNEROVA, M. POLACKOVA, J. POVEISIL, Z. SKOUMALOVA, V. STRAKOVA.
JinoCany 2009, s. 128-129) autorka wyraznie zaznacza, ze nadmieniona eufonia, przez ktod-
ra w poezji rozumie si¢ np. estetyczne wykorzystywanie organizacji materiatu dzwigkowego,
nalezy bez watpienia do najtrudniejszych elementdéw ttumaczenia.

7 J. KrAUS a kol.: Novy akademicky slovnik cizich slov A-Z. Praha 2007, s. 220.

8 Beda réwniez uwzglednione glowne zatozenia czesko-polskiej komparatystycznej stra-
tegii jezykoznawczej i przektadoznawczej, por.:. E. Lotko: Cestina a polstina v preklada-
telské a tlumocnické praxi. Ostrava 1986; IDEM: Synchronni konfrontace cestiny a polstiny
(soubor stati). Olomouc 1997; J. DAMBORSKY: Studia poréwnawcze nad stownictwem i fraze-
ologiq polskq i czeskq. Warszawa 1977; T.Z. OrRL0S: Czesko-polski stownik zdradliwych wy-
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to, ze tlumacz bedzie w stanie (po glebokim przemysleniu) sporzadzi¢ taki
przektad, w ktorym zostanie zachowana rowniez aliteracja®, najlepiej ,,petna”,
czyli ,,kompletnie kompleksowa” jej forma wyrazajagca zamierzony efekt
artystyczny.

Mamy na mysli tzw. tautogram, czyli maksymalna aliteracje, gdzie
kazdy wyraz zaczyna si¢ od tej samej litery // gloski'®. Wspomniane tautogra-
my z inicjalng literg ,,p” lub inng maja bogatg tradycje i byly juz przedmiotem
badan nad tworczoscia polskiego i rosyjskiego kabaretu. Jak zaznacza Tadeusz
Szczerbowski, petnig one w kabarecie funkcje satyryczne, moga jednak miec
takze zabarwienie zartobliwe badz tez stanowié popisowy wyczyn pomysto-
wosci literackiej'!. Jezeli wige chodzi o wspomniane odzwierciedlenie pelnej
wersji aliteracyjnej, to dokonany polskojezyczny przektad musiatby spet-
nia¢ okre$lone wymogi z punktu widzenia ustalonej proporcjonalnos$ci.
Kazde stowo w tekscie musialoby naturalnie zaczyna¢ si¢ tg sama litera, w na-
szym wypadku literg ,,p” (to jest warunek bezwzglednie konieczny)!
Musiataby by¢ zachowana dobra zrozumiato$¢ thumaczonego tekstu, a popraw-
no$¢ jezykowa przektadanych jednostek leksykalnych powinna zdecydowanie
odpowiada¢ obowiazujacej konwencji i uzusowi polskojezycznemu. Liczba zdan
musiataby by¢ rowniez jednakowa. Natomiast liczba stow w przektadanym tek-
$cie powinna by¢ w duzym stopniu zblizona do liczby stow, jaka prezentowana
jest w tekscie oryginatu (réznica nie powinna przekracza¢ 5%'). Jezeli takie

razow i pulapek frazeologicznych. Krakdéw 2003; EADEM: Czesko-polska pozorna ekwiwalen-
cja jezykowa. Krakéw 2004; EADEM: Velky cesko-polsky frazeologicky slovnik. Krakow 2009;
E. MRHACOVA: Parémie se zooapelativem jako bazovym slovem v cestiné a polstiné. V: Parémie
ndrodii slovanskych. Red. J. RACLAVSKA. Ostrava 2003, s. 107-115; E. MRHACOVA: Cesko-polské
jazykovédné studie. Raciborz 2013.

% Por. tac. ad litteram ‘do gloski’ lub nowotacinski alliteratio pochodzacy z tac. ad- i lit-
tera, tj. czes. ‘pismeno’ pol. ‘litera’ (CES 2001, s. 50). Aliteracja — to wigc ‘powtérzenie jed-
nakowych liter, glosek, sylab lub zespotow gloskowych na poczatku wyrazow sasiadujacych
z soba w tekscie albo zajmujacych analogiczne pozycje w wersie badz zdaniu, wzglednie catym
tek$cie’ (co akurat dotyczy naszego rozpatrywanego tekstu z zakresu pomystowego przektadu),
por.: V. PecH: Velky slovnik cizich slov, réeni a zkratek v psané a mluvené cestiné ze vsech
oborii lidského védomi a kondani. Praha 1948, s. 23; J. Kraus a kol.: Novy akademicky..., s. 41;
SSC 2005, s. 18; J. Reszek: Cesky etymologicky slovnik. Voznice 2001, s. 50; STL 1988, s. 25;
R. HANDKE: Poetyka dziela literackiego. Warszawa 2008, s. 202; S. CMEIRKOVA: Reklama
v CeStine. Praha 2000, s. 59; E. SVETLIK: Puvab poetiky — privodce pravidly poezie. Praha
2009, s. 26.

1 E. SVETLIK: Piivab poetiky..., s. 27; J. Kraus a kol.: Novy akademicky..., s. 787; W. Ko-
PALINSKI: Sfownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych z almanachem. Warszawa 2000,
s. 496. Chodzi o sekwencje, gdzie wszystkie elementy aliteruja z sobg.

' T. SzcZERBOWSKI: O grach jezykowych w tekstach polskiego i rosyjskiego kabaretu lat
osiemdziesigtych. Krakow 1994, s. 77.

12 Takg granic¢ sobie pierwotnie wyznaczyliSmy, lecz bedziemy dazy¢ do stanu, ktory
bedzie oscylowat w granicy bliskosci zera procent [0%].
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warunki zostang spetnione'®, bedzie to wskazywalo na to, ze zostat osiggnicty
»sukces” dotyczacy ,,petnego” przektadu aliteracyjnego, co jest nadrzednym
celem tego thumaczenia, ktore jest, jak wiadomo, skupione wokdt opowiadania
tekstu kabaretowego.

2. Czeski tekst aliteracyjny

Najpierw wypadaloby wyjsciowy tekst czeski (wiacznie z tytutem), z kto-
rego nastgpnie bedzie dokonywany polskojezyczny przeklad, zaprezentowac,
by si¢ blizej zapoznaé nie tylko z jego struktura, ale i wykorzystang leksyka.

Podruhé

Petr prorokoval precizné, Pavla pozdé¢ji porodila Patrika. Pétikilovy potizek
Patrik potiebuje prebalovat, prenaset, pochovat, prosté pofad potiebuje po-
zornost. Petr prodal piepychové podkrovi, pfidal peknou porci pujcek, pak
poridil prostorny pétipokojak. Potifebovali penize. Proto Péta prastil praci
popelafe, pak pfijal praci prazského policisty. Pitomec. Patek podvecer,
Petr pfedstird podfimovani, pfitom potaji pozoruje Pavlu. Po porodu pékné
piibrala. PiiSerné¢ protazena podlouhld prsa plandaji pfes pétadvacetipalco-
vou pneumatiku Pirelli. Ponékud podhusténou. Papula podobnd papinaku.
Pofad pousti paru, pficemz pronikaveé pisti. Postavou pak pfipomind po-
norku. Pochopitelné primérem. Pojednou papinak piskne. ,,Pfebal Patrika,
prizivniku“! Petr pfeopatrné porozbaluje Patrikovi plenky. P&kné podélanej,
piiSernej puch. Pomalinku, polehounku, pfizdvihne Patrikovi paty, povytdhne
podélanou plinku, poutird prdelku, poprasi pudiikem, pak prckovi poskytne
peknou provonénou pampersku. Pavla pfitom polehava pied plazmou, po-
lykajic patou pizzu. ,,Pfebaleno®, prohlasuje poslusné Petr. ,Pozdé pozde,
Pétane, pravé papam posledni®. ,,Praskni pikslo®, procedi Petr pod plnovous.
,,Prosim“? — piskne papindk. ,,Povidam, papej papej Pavliko®. Petr polkne par
piv. Pozdégji prida par pandki. Po piesné prepocitaném poctu pandkd, pripada
Pavla Petrovi potad pfitazliva. Petr ptiseda, Petr ptiseda, Petr pfisedd popaté,
pak pohladi Pavlu po parovodnim potrubi, promiite pak pohladi Pavlu po
pazi. Pavla poodsedne. Pockej pockej pockej, pfinasi§ prachy? ,,Potiebuju
prachy!* — prudi. ,,Prachy, prachy, pro¢ potad potiebujes prachy*, pinda Petr.
Pro Patrika. Podivej, pfedej prachy, pak pfidrzim. Podej parek, potiebuju
papat. Petra pfepada pomérné piijemnd ptedstava. Piipravi policejni pistoli,
povoli pojistku, pak prask. Projektil proleti piikryvkou, Pavle pferazi patet,
pokracuje pohovkou, pak propichne parkety. Poté predstavu polyka, piedava

3 Trzeba rowniez mie¢ na uwadze to, jaka obowiazuje polskojezyczna norma, jaka kon-
wencja i jaki uzus jezykowy, oraz to, by ttumaczony tekst nie brzmiat zbyt groteskowo, chociaz
zdajemy sobie sprawe z tego, ze chodzi o tekst kabaretowy.
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Pavle penize. Pavla pridrzuje. Pak pfijde pondéli, patek, pondéli, patek, porad
potad pry¢. Petr pracuje, pochlastava, piedava Pavle penize, Pavla potom
pridrzi pfesné podle pfedem pripraveného postupu. Podélana perspektiva.
Pokracovani piisté? Proboha proc?

3. Wybrane réznice przekladoznawcze
miedzy czeskim tekstem wyjsciowym
i polskim tekstem docelowym

Na potrzeby niniejszego przektadu trzeba byto zmienia¢ w catym opowiadaniu
w wiekszym lub mniejszym stopniu leksyke (w zaleznosci od konkretnie zaist-
niatej sytuacji). Z jakimi trudno$ciami zetkneliSmy sig, opisz¢ ponizej, na paru
wybranych przyktadach w skrocie (ze wzglgedu na ramy objgtosciowe artykutu).

1. W tekscie oryginalnym, na przyktad w drugim zdaniu, wystepuje potocznie
ekspresywny leksem porizek, ktory mozna przettumaczy¢ na jezyk polski jako
‘chtop z krzepg’'*. Przekonujemy sie, ze z jednego czeskiego stowa otrzymalismy
az trzy polskojezyczne wyrazy, przy czym nie zostala zachowana aliteracja (patrz
rozpoczynajace si¢ stowa od liter: ch+z+k). Trzeba bylo wigc odnalezé w istnie-
jacym zasobie stow jednowyrazowa nazweg. Uzyto w koncowej wersji uniwer-
salnego leksemu potomek. Brano pod uwage réwniez leksem z potocznie Zartob-
liwym kwalifikatorem paker. Zastanawiano si¢ takze nad uzyciem terminologii:
prometejski, pelen poweru lub nad wyrazami niespetniajacymi petnej aliteracji:
pelen werwy, pefen zycia, pelen energii, pefen temperamentu, ale ich nie uzyto.

2. Rowniez w tym drugim analizowanym zdaniu po pierwszych trzech
stowach, czyli po okresleniu pieciokilogramowy potomek Patryk, chcieliSmy do-
okresli¢ dziecko Piotra i Pauliny, uzywajac sprecyzowanego poréwnania, ktore
swiadczytoby o tym, ze ich potomek to naprawde potezny syn, dlatego zgodnie
ze wspotczesnymi polskimi realiami (czgsciowo zapozyczonymi ze sSrodowiska
sportowego) chcieliSmy uzy¢ wtracenie na tle metaforyczno-metonimicznego
podobienstwa — przydomek ,,przyszly Pudzian” — ale tego alegorycznego po-
rownania nie wykorzystano ze wzgledu na rosnaca liczbe stow, ktorej trzeba
w niniejszym thumaczeniu rowniez pilnowaé i w miar¢ mozliwosci przestrzegac.

3. W jezyku czeskim wykorzystana jest wicksza liczba czasownikoéw: po-
trebuje prebalovat, prenaset, pochovat, natomiast w polskim ttumaczeniu uzyto
innej konstrukcji gramatycznej'’: potrzebuje przewijania (pieluch), przenosze-

14 J. SIATKOWSKI, M. Basar: Cesko-polsky slovnik. Praha—Warszawa 1991, s. 543.

5 W jezyku polskim — zgodnie ze skonwencjonalizowang norma jezykowa — zastosowano
nastepujaca konstrukeje: potrzebuje czego, natomiast w jezyku czeskim — zgodnie z czeskoje-
zycznym uzusem — uzyto konstrukceji: potrzebuje co (bezokolicznik).
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nia, przytulania, pobujania, ponianczenia. Chcieliémy jeszcze na koncu tego
drugiego zdania dopisa¢ cztery reasumujace kluczowe stowa (tzw. podstawowe
pojecia konceptualne): potrzebuje prawdziwej, permanentnej pieczy, ale z tego
dodatkowo zaproponowanego uzupetnienia zrezygnowano, chociaz jednoczesnie
trzeba przyznaé, ze pojeciowo dobrze by si¢ ono wkomponowato w tekst, nie
naruszajac struktury tekstologicznej.

4. W trzecim zdaniu w polskojezycznym tlumaczeniu chciano wykorzystac
dodatkowo sprecyzowane nazewnictwo, a konkretnie to, skad Piotr wzigt pienia-
dze na zakup wigkszego, az pigciopokojowego, mieszkania (tj. w pol. thum.: pa-
tacyku): przy pomocy parabankow lub przez parabanki wzglednie przez (pseudo)-
piramide pozyczajgcq podstepnie pienigdze, ale ze wzgledu na wydhluzajacy sig¢
tekst musieliSmy z tego wspolczesnie uzywanego nazewnictwa'® — z ktorym
czesto spotykamy si¢ w $rodkach masowego przekazu — jednak zrezygnowac.

5. Chcielismy takze doprecyzowac, ze przywolywany w polskojezycznym
przekladzie patacyk (mieszkanie // lokal) kupil Piotr przez posrednika // przy
pomocy posrednika, ale w koncowej fazie — po przeliczeniu stow — z tych
(2 // 3) dodatkowych leksemow zrezygnowano; por. Piotr posprzedawat prze-
piekne poddasze, pozyczyt pokazng porcje pieniedzy, potem pozyskat (przez po-
Srednika) przestronny, pieciopokojowy patacyk (pomieszczenie). Ostatecznie pol-
skojezyczny tekst sktada si¢ z 13 stow (w czeskim tekscie uzyto 12 wyrazow).

6. Na potrzeby niniejszego przekladu w pigtym zdaniu zmieniono troche
terminologie, a to przede wszystkim ze wzgledu na zakorzenione konstrukcje
leksykalno-gramatyczne, r6znigce dwa blisko typologicznie spokrewnione jezy-
ki stowianskie, jakimi sg czeszczyzna i polszczyzna. W tym zdaniu trzeba byto
zastosowaé zabieg stylistyczny, zmieniajacy nazewnictwo wykonawcy czynno$-
ci. Czeski wyraz popeldri- oznacza ‘osobe wywozgcg Smieci’, czyli ‘Smieciarza’.
Wprowadzono delikatng korekte, wykorzystujac w tym konkretnym przypadku
wyrazu pomywacz'’. Przekonujemy si¢, ze naprawde niewielka korekta nazwy
wykonawcy czynno$ci nie rzutuje ,,znaczaco” na tre$¢ opowiadania ani jego
kontekst sytuacyjny, ani razgco nie wptywa na forme, a w petni umozliwia to,
by mozna bylo zastosowaé wszystkie polskojezyczne leksemy rozpoczynajace
si¢ na litere ,,p” — tak wazne dla tego przektadu. Uwazamy, ze zmiana ,,$Smie-
ciarza” na ,,pomywacza” dla zwyktego uzytkownika komunikacji jezykowej nie

16 Terminologia ta dotyczy szeroko pojetego jezyka biznesu i koncentruje si¢ przede wszyst-
kim na domenie z zakresu bankowosci.

17" W polskojezycznym przektadzie datoby sie naturalnie wykorzystac i inne profesje, takie
jak: pedagog, psycholog, prawnik, pielegniarz, prezenter, politolog, polityk, posel, parlamenta-
rzysta, projektant, poligraf, programista, prokurator, psychoterapeuta, pszczelarz, parkieciarz,
ptytkarz, przyrodnik, polonista, profesor, pisarz, poeta, publicysta, piosenkarz, pilot, przewoz-
nik, plastyk, ptetwonurek, producent, prywatny przedsigbiorca, lecz chciano pokaza¢, ze wlasnie
wymieniony pomywacz zarabia stosunkowo mato (por. utrwalona fraz¢: pracowa¢ na zmywaku
w Anglii). Pasowalyby tutaj jeszcze takie niskoplatne zawody jak: praktykant, pomocnik, par-
kingowy, portier, polerowacz, prasowacz, piekarz, pizzerman, pakowacz.
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ma az tak wielkiego znaczenia. W ten sposéb w tym fragmencie pigtego zdania
zostat rozwigzany priorytetowy problem dotyczacy zamierzonej petnej aliteracji.
7. W szostym zdaniu zastanawiano si¢ nad nastgpujaca kwestig: jak wihas-
ciwie przettumaczy¢ czeski wyraz pitomec. Dostownie oznacza on ‘glupca’,
‘durnia’, ‘balwana’, ‘idiot¢’, ‘cymbala’, ‘tepaka’, ‘tumana’. Chcieliémy jednak
dochowa¢ zasady ttumaczonej aliteracji, wigc zaproponowali$my uzycie ,,wigkszej
liczby” wyrazdw, rozpoczynajacych si¢ od litery ,,p”: palant // prostak // pustak //
pierdota // pajac // pacan // popapraniec // pomyleniec // porgbaniec // patatach
// patafian // platfus // przymut // prozniak // polgtowek // potgtupek // przygtup
// potwariat // psychiczny // psychol // paranoik // pokrecony // postrzelony //
pomylony! Wybrano z wielu mozliwych przyktadéw jednak palanta, jako osobg
‘nieodpowiedzialng // niezbyt madra // mato inteligentng’, chociaz warto podkres-
li¢, ze niektore z pozostatych okreslen rowniez dobrze by pasowaty, zaréwno pod
wzgledem jezykowym, stylistycznym, znaczeniowym, jak i z punktu widzenia
pokazania stanu emocjonalnego czy wypowiedzi o nacechowaniu estetycznym.
8. W dziewigtym zdaniu w tekscie czeskim znajdujemy przekaz o tym,
ze piersi Pauliny sg wielkich rozmiaréw. Porownywano je w jezyku cze-
skim dostownie do dwudziestopigciocalowej'® (dwudziestopigciopalcowej) opo-
ny (pneumatyki) marki Pirelli. Chcac zachowaé rozmiar 25 cali, probowano
uzy¢ nastepujacej konstrukcji, wykorzystujac rowniez funkcje matematyczng
(50:2=25), por.: powierzchnig przypominajgcq potowe piecdziesieciopalcowego
pierscienia producenta pneumatyk Pirelli. W koncowej fazie tlumaczenia za-
stosowano jednak przektad, w ktorym wyprofilowane sa pigtnastocalowe opony
(symbolizujgce piersi): potwornie porozciggane, podtuzne piersi, powierzchnig
przypominajq pietnastopalcowq'® pneumatyke producenta Pirelli.

4. Czeska instrumentacja gloskowa
w tek$cie wyjsciowym

Nastepna kwestig, o ktorej trzeba koniecznie wspomnie¢ podczas przepro-
wadzanej analizy, jest uwzglednienie zagadnien zastosowanej instrumentacji
gloskowej”® — przede wszystkim z punktu widzenia frekwentywnoS$ci.

18 Taki zabieg jest mozliwy, jesli uzy¢é wymienionych liczebnikow w konstrukeji: od tytu,
tak jak w jezyku niemieckim: 25 to pétadvacet albo dvacet pét. W pierwszym wypadku liczeb-
niki te pisane s3 razem, w drugim wypadku — osobno.

1 Pigtnastocalowe opony (obrecze) sg powszechnie w uzyciu w przemysle samochodowym
— w branzach oponiarskiej i wulkanizatorskie;.

2 Instrumentacj¢ gloskowa z wykorzystanymi leksemami tekstu kabaretowego
badamy w kategorii szeroko rozumianej ,,muzykalnosci”, uwzgledniajac przede wszystkim
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Chodzi o pierwsze dwie litery kazdego rozpatrywanego stowa lub o pierwsza syla-
be (moga by¢ rowniez trzy litery lub wigcej). Przedstawione zostanie zestawienie
z zakresu nie tylko aliteracji’!, ale takze homofonii, czyli jednorodnosci dzwig-
kéw jezykowych (por. okreslone liczby fonemdéw w czeskojezycznym tekscie).
Waznym elementem w kategorii zabiegu stylistycznego bedzie wprowadzenie
samogtoski (patrz: harmonia gtoskowa) jako elementu sylabotworczego
w kazdym wyrazie. Przekonamy si¢, ze pewne gloski powtarzaja si¢ w niej
z wicksza czestotliwo$cig, inne za§ z mniejszg, a jeszcze inne ze
znikoma. Prezentuje to ponizsze zestawianie, gdzie w kwadratowych nawia-
sach pokazano, ile razy w analizowanym tekscie wystepuje wiasnie konkretnie
przywolana instrumentacja gloskowa — ktora tworzy okreslony porzadek
w warstwie brzmieniowe]j prezentowanego opowiadania kabaretowego, a sporza-
dzone przypisy zawieraja dodatkowo wazne informacje uzupehiajace dotyczace
tautogramow:

PO/P(')/M [86]* — pozdéji, porodila; porizek, potiebuje, pochovat, po-
fad, potebuje, pozornost, podkrovi, porci, poridil, potfebovali,
popelare, policisty, podvecer, podfimovani, potaji, pozoruje,
po, porodu, podlouhla, ponékud, podhusténou, podobna, porad,
pousti, postavou, ponorku, pochopitelné, pojednou, porozbaluje,
pod¢lanej, pomalinku, polehounku, povytahne, podé€lanou, po-
utird, poprasi, poskytne, polehava, polykajic, poslusné, pozdé,
pozdé€, posledni, pod, povidim, polkne, pozdéji, po, poctu,
porad, popaté, pohladi, po, potrubi, pohladi, po, poodsedne,
pockej, pockej, pockej, potiebuju, porad, potiebujes, podivej,
podej, potiebuju, pomérné, policejni, povoli, pojistku, pokra-
Cuje, pohovkou, poté, polyka, pondéli, pond¢€li, porad, porad,
pochlastava, potom, podle, postupu, podéland, pokracovani;

powtarzajaca si¢ warstwe brzmieniowa jako wazna jednostke jakosci dzwigkowo-
-estetyczne;j.

2l W terminologii czeskiej wspomniang aliteracje okresla si¢ rowniez pojeciem ndslovny
rym, por. D. PROKOP: Kniha o Mdchové Mdji. Praha 2010, s. 140; E. SVETLIK: Pivab poetiky...,
s. 26; S. CMEJRKOVA: Reklama v céestiné..., s. 59, a w czeskojezycznych pracach z zakresu kla-
sycznej poetyki oraz retoryki uzywa si¢ czasami okreslenia c¢el/ni rym [dosl rym czolowy];
por. S. CMEJRKOVA: Reklama v cestiné..., s. 67.

22 Po drobiazgowej analizie w calym czeskojezycznym tek$cie (skladajacym sie
z 46 zdan, czyli 272 stéw) stosunek proporcjonalnosci dtugich do krotkich czeskich glosek
instrumentacyjnych PO/PO wynosi 86:0 na korzy$é krotkich (w tym: po- plus nastepna sylaba
rozpoczynajaca si¢ od spolgtoski [79] oraz samodzielny przyimek po plus nast¢pne stowo roz-
poczynajace si¢ na ,,p” [4]), tj. [83]; a takze samogloski: po- [0]; pou- [2]; poo- (przedrostek po-
plus czasownik rozpoczynajacy si¢ od litery o- [1]). Zestawienie z trzecia litera po sylabie ,,po”
wyglada nastepujaco: po(©) [41; po(d) [131; po(h) [3]; po(ch) [3]; po(j) [2]; po(k) [2]; po(d) [71;
po(m) [21; pon) [41; po(p) [31; po(r) [4]; po() [81; pols) [51; po(d) [10; pov) [3%; po(z) [6].
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PA/PA [53]* — Pavla, Patrika, Patrik, pak, pak, patek, Pavlu, papula,
papinaku, paru, pak, papinak, Patrika, Patrikovi, Patrikovi, paty,
pak, pampersku, Pavla, patou, papam, papinak, papej, papej,
Pavliko, par, par, panakd, panakt, Pavla, pak, Pavlu, parovodnim,
pak, Pavlu, pazi, Pavla, Patrika, pak, parek, papat, pak, Pavle,
patet, pak, parkety, Pavle, Pavla, pak, patek, patek, Pavle, Pavla;

PE/PE/PE [27]* — Petr, pétikilovy, Petr, péknou, pétipokojak, penize,
Péta, Petr, pékne, pétadvacetipalcovou, Petr, pekné, péknou,
Petr, Pétane, Petr, Petr, Petrovi, Petr, Petr, Petr, Petr, Petra,
penize, Petr, penize, perspektiva;

PI/Pi [10]>* — pitomec, Pirelli, pisti piskne, pizzu, pikslo, piskne, piv,
pinda, pistoli;

PU/PU [3]?° — pujcek, puch, pudfikem;
PY/PY [0]7 — -;

PR(a/a/o/e/u/i/ou) [40]® — prorokoval, precizné, prosté, prodal, pro-
storny, proto, prastil, praci, praci, prazského, protazena, prsa,

2 Szczegdtowy podzial w tej grupie prezentuje si¢ nastepujaco. W wiekszosci odnotowa-
nych przypadkow zastosowano krotkie sylaby: pa- [44]; natomiast dtugich sylab pd- jest [9].
Zestawienie z trzecia litera po sylabie krotkiej ,,pa” wyglada nastgpujaco: pa(k) [10]; pa(m) [1];
pa(n) [2]; pa(p) [8]; pa(r) [2]; pa(®) [7]; pa() [13]; pa(z) [1]; oraz trzecia litera po sylabie dtugiej
,»pa” prezentuje si¢ nastepujaco: pa(r) [4]; pa(?) [5].

24 Bardziej precyzyjny podziatl wyglada nastepujaco, por. pe- [18]; pé- [7]. W tym konkret-
nym przypadku mamy do czynienia ze stosunkiem proporcjonalno$ci ,,twardych” glosek instru-
mentacyjnych do ,,migkkich”. Natomiast trzeba zaznaczy¢, ze w tym przywotywanym fragmencie
mamy rowniez do czynienia ze stosunkiem proporcjonalnosci ,,krotkich” glosek instrumentacyj-
nych do ,,dtugich”, por. krétkich pe-, jak zaznaczono w poprzednim zdaniu, jest [18], natomiast
dtugich pé- [2]. Szczegotowy podziat z trzecig litera po pierwszej sylabie przedstawia si¢ na-
stepujaco: krotkie pe(n) [3]; pe(r) [1]; pe(?) [14]; dtugie pé(?) [2]; zmickczenia pé(k) [4]; pé(?) [3].

3 W zdecydowanej wigkszo$ci zastosowanych wyrazéow mamy do czynienia z krotkim
miekkim pi- [8]; natomiast z dtugim migkkim pi- odnotowano mniej nazw [2]. Po sylabie dtu-
giej ,,pi” trzecig literg jest: pi(s) [2], natomiast trzecig literg po sylabie krotkiej ,,pi” sg: pi(k)
[1]; pi(n) [1]; pi(r) [11; piCs) [1]; pi®) [1]; pid) [1]; pi(v) [1]; pi(2) [1].

% Tutaj podziat prezentuje si¢ nastepujaco: krotkie pu- [2]; oraz dtugie krazkowane pii- [1],
. pu(ch) [1; pu(d) [1; pi(j) [1].

27 W tej grupie nie wystepuje ani twarda krotka gloska instrumentacyjna py- [0], ani twarda
dtuga gloska instrumentacyjna py- [0].

2 W tej grupie doktadniejszy podzial sylab instrumentacyjnych przedstawia si¢ nastepu-
jaco: pr- [3], tj {pr(o) [1]; pr(d) [1]; pr(s) [11}; a takze pra- [11] + prd- [3]; pro- [19]; pre- [1];
pru- [1] + prii- [1]; pry- [1] oraz zero przykladu z dyftongiem -ou: prou- [0]. Szczegdétowy podziat
pokazuje, ze po sylabie (najczesciej trzyliterowej), czwarta litera rozpoczyna si¢ od: pra(c) [2];
pra(ch) [6]; pra(s) [1]; pra(s) [1]; pra(Z) [1]; natomiast w przypadku fonetycznie dtugiej sy-
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pronikave, primérem, prdelku, prckovi, provonénou, prohlasu-
je, prave, praskni, procedi, prosim, prominte, prachy, prachy,
prudi, prachy, prachy, pro¢, prachy, pro, prachy, prask, projek-
til, proleti, propichne, pryc¢, pracuje, proboha, proc;

PR(i/i/e) [47]% — piebalovat, pienadet, pfepychové, piidal, piijal, pied-
stira, pfitom, ptibrala, pfiSerné, ptes, pficemz, pfipomina, pte-
bal, ptizivniku, pfeopatrné, ptisernej, ptizdvihne, pfitom, ptred,
piebaleno, piida, pfesné, prepocitaném, ptipada, piitazliva,
piiseda, pfiseda, ptiseda, pfinasis, predej, pfidrzim, prepada,
piijemnd, predstava, ptipravi, pfikryvkou, pferazi, predstavu,
predava, pridrzuje, ptijde, pfedava, pridrzi, pfesné, predem,
pripraveného, priste;

PL(e/a/i/n) [5]*° — plandaji, plenky, plinku, plazmou, plnovous;

PN(e) [1] — pneumatiku.

5. Czeskie najliczniej wystepujace czesci mowy
(wykaz ilosciowo-procentowy)

Kolejnym zagadnieniem bylo zidentyfikowanie, a nastgpnie obliczenie,
jaka klasa cze¢$ci mowy w zaprezentowanym ,pelnym” czeskoje-
zycznym tekscie aliteracyjnym — czyli w 46 zdaniach (sktadajacych si¢ z 272
wyrazow) — wystepuje najliczniej. Wynik przedstawia si¢ nastepujaco:

laby w zapisie graficznym pra- sytuacja przedstawia si¢ nastepujaco: pra(c) [1]; pra(s) [1];
pra() [1]. W najdtuzszej grupie pro- [19] sytuacja wyklarowata si¢ nastepujaco: pro(b) [1]; pro-
© [1; pro(@) [21; pro(d) [11; pro(h) [1; proGj) [1; pro(l) [1); protm) [1; pro(n) [1; pro(p) [1l;
pro(r) [11; pro(s) [3]; pro(f) [2]; pro() [1]; pro(0 zero — tylko jedna sylaba // jedno stowo) [1].
Dla grupy pre- mamy jeden przyktad pre(c) [1], podobnie jak dla krotkiej sylaby z grupy
pru- tj. pru(d) [1], jak i dla dtugiej sylaby pri-, por. pri(m) [1] oraz dla grupy pry-, patrz
jednosylabowy wyraz pry(¢) [1].

2 Por. analogicznie szczegdtowy podziat sylab instrumentacyjny: (krotkie) pri- [22] + (dtu-
gie) pri- [5] oraz pre- [20]. Ponownie drobiazgowy podzial pokazuje, ze po sylabie (najczesciej
trzyliterowej pri-//pii//pre) czwarta litera rozpoczyna si¢ od: pre(b) [3]; pre(d) [8]; pre(n) [11;
pre(o) [11; pre(p) [3]; pre(r) [1]; pire(s) [3]; oraz pri(b) [1]; pri(¢) [1]; pri(d) [S]; pFi(j) [2];
pritk) [11; pri(n) [1]; pri(p) [4]; pri(s) [3]; pri(®) [3]; pFi(z) [1], a takze diugie: pri(j) [1];
) [31; prE) [1].

30 Por. wystepujace w tej grupie sylaby instrumentacyjne: pln- [1]; pla- [2]; pld- [0];
ple- [1]; pli- 1].
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* pierwsze miejsce zajmuja rzeczowniki [czes. podstatna jména — sub-
stantivum], ktorych jest (106), co stanowi 38,97%;

* nastepnie czasowniki [czes. slovesa — verbum] (78), co czyni 28,68%;

* pbézniej przystowki [czes. prislovce — adverbium] (49), co daje 18,01%;
* dalej przymiotniki [czes. pFidavnad jména — adjektivum] (21), tj. 7,72%;
» w dalszej kolejnosci przyimki [czes. pFedlozZky —praepositio] (9), tj. 3,31%;
* potem uplasowaly si¢ liczebniki [czes. ¢islovky — numeralis] (6), j. 2,21%;
* nasamym koncu sg wykrzykniki [czes. citoslovce —interiectio] (2),t).0,73%;
» oraz partykula [czes. castice — partikule] (1), tj. 0,37%.

6. Polskie tlumaczenie tekstu aliteracyjnego

W dalszej czgdci niniejszych rozwazah przekladoznawczych przyszia pora
na przedstawienie polskojezycznego tekstu:

Ponowne perypetie

Piotr prorokowal precyzyjnie, pozniej Paulina porodzita Patryka. Pigcio-
kilogramowy potomek Patryk potrzebuje przewijania, przytulania, poniancze-
nia, po prostu potrzebuje pilnowania. Piotr posprzedawat przepickne poddasze,
pozyczyt pokazng porcj¢ pieni¢dzy, potem pozyskat przestronny, pigciopokojo-
wy patacyk. Potrzebowali pieniedzy. Przeto Piotr porzucit prace pomywacza,
potem przyjal posade praskiego policjanta. Palant. Pigtek popotudnie, Piotr po-
zoruje pochrapywanie, potajemnie podpatrujac Pauling. Po porodzie porzadnie
przytyla. Potwornie porozciggane, podtuzne piersi, przypominaja powierzchnig
pictnastopalcowg pneumatyke producenta Pirelli. Podpompowang powietrzem.
Pysk podobny parowarowi. Permanentnie puszcza parg, przenikliwie piszczy.
Postawa Paulina przypomina potezny podwodny pancernik. Ponadprzeci¢tnej
pojemnosci. Przypadkowo parowar pisknie. ,,Przewin Patryka, pasozycie”!
Piotr przewija Patrykowi pobrudzong pieluszke. Potworne powonienie przeszy-
wa pokoj. Powolutku Piotr podniesie Patrykowi pigty, pozdejmuje pobrudzong
picluszke, powyciera pupcie, posypie pudrem, poda pachngcego pampersa.
Paulina poleguje przed plazma, pochtaniajac piata pizzg. ,,Przewiniety” — po-
wiadamia postusznie Piotr. Przeszkadzasz, powiesz pdzniej Piotrusiu, pod-
jadam przedostatnia porcje pizzy. ,,Peknij prukwo” — przecedza poélszeptem
podenerwowany Piotr. ,,Prosz¢”? — piszczy parowar. ,,Powiedziatem papusiaj,
Paulinko”. Piotr potknie pare piw. Potem poprawi poldwka przepalanki. Po
precyzyjnie przeliczonych piwach Piotr permanentnie postrzega ponetng postac
Pauliny. Piotr przysiada, Piotr przysiada ponownie przy Paulinie, po piatej
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probie przyblizenia pogladzi Paul¢ po parowodnej piszczalce, przepraszam
poglaszcze Pauling po przedramieniu. Paulina przerwie Piotrowi. ,,Poczekaj,
przynosisz pieniadze?” ,,Predko potrzebuje pieniedzy!”. Pieniadze, pienigdze,
permanentnie potrzebujesz pieniedzy. Patryk potrzebuje. ,,Postuchaj, przekaz
pokornie pienigdze, potem pobaraszkujemy. Przynie§ paréwke, potrzebuje po-
jes¢ pelmowartosciowej potrawy”. Piotra przeszywa przyjemne przewidzenie.
Przygotowuje pistolet policyjny, popuszcza przycisk, pozniej paf. Pocisk prze-
latuje przez pierzyng, przeszywa potylice Pauliny, przebije pryczg, potem
przedziurawi parkiet. Pozniej przewidzenie przepada, Piotr przekazuje Paulinie
pienigdze. Partnerzy powabnie pobaraszkujg. P6zniej periodycznie przychodzi
poniedziatek, piatek, poniedziatek, piatek. Piotr pracuje, popija, przekazuje
Paulinie pieniadze, Paulina postgpuje podlug poprzednio przygotowanego pla-
nu. Poniekgd przymulajaca perspektywa. Powinna przyszto$¢ pokaza¢ prawdeg?
Pewnie.

7. Polska instrumentacja gloskowa
w tekscie docelowym

Koncentrujac si¢ tym razem na tekscie polskim (tzw. docelowym), mozna
si¢ dowiedzie¢, w jaki sposéb w thumaczeniu — w 46 zdaniach [1-46], tj. 272
stowach — zastosowano instrumentacje gloskowa®'. Doktadnie prezentuje to
ponizsze zestawienie:

PO [100]* — porodzita, potomek, potrzebuje, ponianczenia, po, po-
trzebuje, posprzedawal, poddasze, pozyczyl pokazng porcje,
potem, pozyskat, potrzebowali, porzucit, pomywacza, potem,
posade, policjanta, popotudnie, pozoruje, pochrapywanie, po-
tajemnie, podpatrujac, po, porodzie, porzadnie, potwornie,
porozciggane, podtuzne, powierzchnig, podpompowang, po-

31 Opisywana aliteracja, co podkresla D. PrRokopr (Kniha o Mdachoveé..., s. 140), nalezy
nie tylko do instrumentacji gloskowej, ale takze do dzwigkowo estetycznych $rodkoéw. Moze
zatem stanowi¢ zrodto znaczen humorystycznych, nastrojowych, uczuciowych i innych, wtacz-
nie z onomatopeicznymi aspektami.

32 Dla tej grupy postaramy si¢ sporzadzi¢ szczegdlowe zestawienie konkretnie sprecyzo-
wanych grup instrumentacyjnych, czyli wskazaé, jaka po zastosowanej sylabie ,,po” bedzie
wystepowac ,.trzecia litera”, por.: po+(0 zero — samodzielny przyimek sktadajacy si¢ wytacznie
z dwoch liter) [6]; oraz pot+(b) [4]; pot(c) [2]; pot(d) [11]; pot(g) [2]; pot(ch) [2]; pot(j) [2];
po+(k) [41; po+(l) [31; pot+() [2]; pom) [1]; po+(n) [T po+(p) [5k po+() [T po+(s) [93;
po+(t) [19]; pot+(w) [10]; po+) [3]; po+() [1].
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wietrzem, podobny, postawa, potgzny, podwodny, ponadprze-
cigtnej, pojemnosci, pobrudzong, potworne, powonienie, pokoj,
powolutku, podniesie, pozdejmuje, pobrudzong, powyciera,
posypie, poda, poleguje, pochtaniajgc, powiadamia, postusznie,
powiesz, podjadam, porcje, podenerwowany, powiedzialem,
polknie, potem, poprawi, polowka, po, postrzega, pongtna,
posta¢, ponownie, po, pogladzi, po, pogtaszcze, po, poczekaj,
potrzebuje, potrzebujesz, potrzebuje, postuchaj, pokornie, po-
tem, pobaraszkujemy, potrzebuje, pojes¢, potrawy, policyjny,
popuszcza, pocisk, potylice, potem, powabnie, pobaraszkuja,
poniedziatek, poniedziatek, popija, postepuje, podtug, poprzed-
nio, poniekad, powinna, pokazac;

PI(¢/a/o/e/spolgloski) [51]* — Piotr, pigciokilogramowy, pilnowa-
nia, Piotr, pienigdzy, picciopokojowy, pieniedzy, Piotr, pigtek,
Piotr, piersi, pi¢tnastopalcowa, Pirelli, piszczy, pisknie, Piotr,
pieluszke, Piotr, pigty, pieluszke, piata, pizze, Piotr, Piotrusiu,
pizzy, Piotr, piszczy, Piotr, piw, piwach, Piotr, Piotr, Piotr, pia-
tej, piszczalce, Piotrowi, pieniadze, pieni¢dzy, pieniadze, pie-
nigdze, pieni¢dzy, pieniadze, Piotra, pistolet, pierzyneg, Piotr,
pienigdze, piatek, piatek, Piotr, pieniadze;

PA [37]** — Paulina, Patryka, Patryk, patacyk, palant, Pauling, paro-
warowi, par¢, Paulina, pancernik, parowar, Patryka, pasozy-
cie, Patrykowi, Patrykowi, pachngcego, pampersa, Paulina,
parowar, papusiaj, Paulinko, pare, Pauliny, Paulinie, Paule,
parowodnej, Pauling, Paulina, Patryk, parowke, paf, Pauliny,
parkiet, Paulinie, partnerzy, Paulinie, Paulina;

PE/PE [8]* — permanentnie, peknij, permanentnie, permanentnie, pel-
nowarto$ciowej, periodycznie, perspektywa, pewnie;

33 W 46 zdaniach (w kolejnosci w tekscie od 1 do 46 — tj. cale opowiadanie, ktore zo-
stato poddane drobiazgowej analizie), stosunek proporcjonalnosci sylab w tej grupie wynosi:
pi-(t+spotgtoska: I/r/s/sz/w/z) [11]; oraz pig- [4]; pig- [5]; pio- [17]; pie- [14].

3 T dla tej grupy zostanie sporzadzony szczegdélowy wykaz konkretnie sprecyzowanych
grup instrumentacyjnych, czyli jaka po sylabie ,,pa” bedzie wystgpowac ,trzecia litera”, por.:
pat(f) [1]; pat(ch) [1; pa+(l) [1; pa+() [1; pat(m) (1 pat@) [1; pa+(p) [1]; pa+@) [9];
pat(s) [11; pa+(@) [6]; pat+(u) [14].

33 W tym zestawieniu polskich nosowych glosek jest zdecydowanie mniej niz nienosowych.
W 46 zdaniach [1-46] sytuacja wyglada nastepujaco: pe- [7]; pe- [1]. Jezeli uwzglednimy
trzecia liter¢ w zaprezentowanych wyrazach, to sytuacja przedstawi si¢ nastepujaco: pe(k) [1];
pe(® [5%; pe(d) [11; pe(w) [11.
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PO@M) [6]° — pozniej, pozniej, potszeptem, pozniej, pozniej, pozniej;
PU(d/p/sz) [3]*" — puszcza, pupci¢, pudrem;
PY [1]% — pysk;

PR(a/o/0/e/¢/uly/zy/ze) [63]*° — prorokowal, precyzyjnie, przewija-

nia, przytulania, prostu, przepickne, przestronny, przeto, pra-
ce, przyjat, praskiego, przytyla, przypominaja, producenta,
przenikliwie, przypomina, przypadkowo, przewin, przewija,
przeszywa, przed, przewinigty, przeszkadzasz, przedostatnia,
prukwo, przecedza, prosze¢, przepalanki, precyzyjnie, prze-
liczonych, przysiada, przysiada, przy, probie, przybliZenia,
przepraszam, przedramieniu, przerwie, Pprzynosisz, pred-
ko, przekaz, przynie$, przeszywa, przyjemne, przewidzenie,
przygotowuje, przycisk, przelatuje, przez, przeszywa, przebi-
je, prycz, przedziurawi, przewidzenie, przepada, przekazuje,
przychodzi, pracuje, przekazuje, przygotowanego, przymula-
jaca, przysztos¢, prawde;

PL(a) [2]* — plazma, planu;

PN(e) [1]*' pneumatyke.

8. Polskie najliczniej wystepujace czesci mowy
(wykaz ilosciowo-procentowy)

W zaprezentowanych 46 zdaniach [1-46], spelniajacych wymagania tau-
togramu, czyli ,,pelnej” polskojezycznej aliteracji, ktore sktadaja si¢ z 272
wyrazow, najliczniejsza klasa odnotowanych cze$ci mowy sa:

36

37

38

39

Por. poz- [5]; pot- [1].

Por. pu(d) [11; pu(p) [11; pu(s2) [1].

Chodzi o jednosylabowy wyraz pysk, sktadajacy si¢ z czterech liter.

W 46 zdaniach [1-46] sytuacja dotyczaca instrumentacji gloskowej dla tej grupy przed-

stawia si¢ nastgpujaco: pra- [4]; pro- [4]; pré- [1]; pre- [2]; pre- [11; pru- [1]; pry- [1]; przy- [19];

prze- [30].

40 W tej grupie instrumentacja gtoskowa prezentuje si¢ tylko dla: pla- [2].
4 Jedyny wyraz w tekscie, ktory reprezentuje grupe instrumentacyjng pn(e). Wyraz sktada
si¢ z pigciu sylab: pne-u-ma-ty-ke.
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* na pierwszym miejscu — rzeczowniki [substantivum], ktorych jest
121, co stanowi 44,48%;

* na drugim miejscu — czasowniki [verbum] (74), co czyni 27,21%j;

* nastgpnie — przystowki [adverbium] (32), co daje 11,76%;

» dalej — przymiotniki [adjektivum] (26), co czyni 9,56%;

» w dalszej kolejnosci — przyimki [praepositio] (10), co stanowi 3,68%;

* pozniej liczebniki [numeralis] (6), co w przeliczeniu czyni 2,21%;

* potem wykrzykniki [interiectio] (2), co stanowi 0,73%.

* a na koncu — spojniki [coniunctio] (1), co daje 0,37%.

9. Rdinice ilo$ciowe w zdaniach pod wzgledem leksyki
w procesie traduktologicznym

Réznice pomiedzy pierwotnym czeskim tekstem i polskim przektadem,
ktore dotycza czesci mowy, s3 nieznaczne w odniesieniu i do ilosci, 1 do ko-
lejnosci. W dalszej czgéci analizy zostanie podana kolejnos¢ (od pierwszego do
6smego miejsca) oraz okreslona roznica ilosciowa (podana w okraglych nawia-
sach) czeskich i polskich najczesciej zastosowanych czeSci mowy: rzeczowniki
(106:121), czasowniki (78:74), przystowki (49:32), przymiotniki (21:26), przy-
imki (9:10), liczebniki (6:6), wykrzykniki (2:2). Widoczng réznice zauwazamy
tylko w partykutach (1:0) i spdjnikach (0:1).

Warto takze zwréci¢ uwage na fakt, jak w poszczegdlnych zdaniach (gtow-
nie polskojezycznego przektadu) ksztattowata si¢ liczba wykorzystanych stow
w procesie translacyjnym. Rdznice zostaly odnotowane w 24 zdaniach (patrz
nr 3; 7;9; 12; 13; 19; 20; 22; 25; 29; 30; 31; 33; 35; 36; 37; 39; 40; 41; 42;
43; 44; 45; 46 — por. tabele 1 — wytluszczone liczby*?), ale to jednak wcale nie
ma wpltywu na catkowita liczbe stéw, poniewaz po podliczeniu (ww. polskich
i czeskich leksemoéw) wynik bedzie jednakowy™®.

2 Pojedyncze podkreslenia wskazuja, ze w polskim przektadzie zastosowano mniejsza
liczbe leksemow w stosunku do czeskiego tekstu, natomiast podwdjne podkreslenia Swiadcza
o odwrotnej sytuacji, takiej mianowicie, ze w polskojezycznym tlumaczeniu uzyto wigkszej
liczby stow.

4 Zostal wigc spetniony jeden z warunkow dotyczacych liczby stow w przektadanym tek-
Scie, ktory w swoich zatozeniach zmierzal do roéznicy oscylujacej w granicy ponizej 5%. W tym
wypadku (por. caty tekst, czyli 46 zdan) mozemy $miato stwierdzi¢, ze dysproporcji nie ma.
Rysuje si¢ ona na poziomie 0,00%, czyli w polskim i czeskim tekscie jest zgodna liczba stow,
ktora wynosi 272 leksemow. Udato si¢ zrealizowaé wezesniej ustalone, ,,trudne” zatozenia, ktore
dotyczyty ttumaczenia elementdéw ,,pelnego” tekstu aliteracyjnego. Stawiane warunki przektadu
tautogramicznego zostaty spelnione, a przektad dokonany.
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Tabela 1
Poréwnanie liczby stow: tekst oryginalny / przektad
Zdanie Razem
1(2(3(4(5](67[8[9(10[11]12{13]14[15|16(17|18[19]|20|21(22|23 z
stow
tekstu
czeski| 7 [11{12|12110|1({9(4|9|2|3|6(4|2|3|3[5[4|18|8|4|6[6| 139
polski| 7 |11(13|2 (101 (8|4 (10{2[3|5(6|2|3|3|5|4|15/7|4|8]|6 139
Zdanie R
24(25(26|27(28(29(30|31[32|33|34[35|36|37|38[39|40| 41 |42| 43|44 45|46 S"izvm
tekstu
czeski| 3[4 (414110|19{2 (5|3 |8|2|5(4|5|7|11|6[2|9]|14|2|2(2| 133
polski| 3| 3[4 |4[10]21)3]3]3]5]26|6|a|7|127|3|7|2[3]a|1] 133

10. Zakonczenie i wnioski

]

Zardéwno w tekscie czeskojezycznym (wyjsciowym), jak i w tekscie polsko-
¢zycznego przektadu (docelowym) zaobserwowano nastepujace funkcje, ktore

zgodnie z cechami szeroko pojmowanej eufonii (przede wszystkim zasto-
sowanej aliteracji, ale i odnotowanej harmonii gtoskowej, onomatopei

1

segmentacji tekstu) pozwalajg na:

nadawanie wypowiedzi szczegdlnych waloréw brzmieniowych;

uwypuklenie danego fragmentu tekstu;

uzyskanie instrumentacji gtoskowe;;

sugerowanie zwigzku semantycznego;

wywotanie nowych skojarzen;

ustanowienie dodatkowego waloru estetycznego;

czgsciowe zmienianie niektorych kluczowych leksemoéw, bez wychodzenia
jednak poza ich domene semantyczna;

podkreslenie dwuznaczno$ci niektorych wyrazow;

uwydatnienie pewnych fragmentow analizowanego tekstu;

ukazanie gry stow;

uwypuklenie wigzi znaczeniowych migdzy upodobnionymi brzmieniowo lek-
semami i wyodrebnionymi stowami;

nagromadzenie powtdrzen w przestrzeni tekstu;

zestrojenie z instrumentacjg wewnatrzjezykowa;

przejawianie si¢ strategii formy fonicznej;

nadanie stowom wyszukanego ksztattu jezykowo-brzmieniowego;
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* ingerowanie (zwlaszcza w przekladzie) w znaczeniowg konstrukcje dzieta;

 zorganizowanie fonicznej warstwy wypowiedzi,

» wskazanie wysokiego stopnia opanowania tworzywa jezykowego;

» wyeksponowanie zabawy poetyckiej i popisu kunsztu;

* odczuwanie obecnosci zartu jezykowego;

* pelnienie w obrebie utworu waznej funkcji instrumentacyjnej poprzez pod-
kreslenie brzmieniowej barwy wypowiedzi;

* odgrywanie semantycznej roli poprzez uwydatnianie wiezi znaczeniowych
miedzy wspotbrzmigcymi stowami;

» ukazanie okreslonej formy w postaci nieustabilizowanej jako dorywczy efekt
instrumentacyjny i semantyczny;

* realizowanie kuriozalnej tworczosci literackiej z elementami tlumaczenia
tautogramicznego.

Dodatkowo w tlumaczonym teks$cie dato si¢ zauwazyé, ze mieliSmy do
czynienia nie tylko z nowatorskim rozwigzaniem kompozycyjnym, ale i z proba
scalania jezyka funkcjonujacego w pewnych grupach spotecznych, w ktérych za-
obserwowano czesciowa kulturowo-spoteczng przemiane rzeczywistosci. Nie bez
znaczenia w takich konkretnie zaprezentowanych rodzajach ttumaczenia (tekstach
kabaretowych) jest to, ze wazng role odgrywaja estetyczne i spoteczne dziatania,
ktére sa adaptowane na grunt rodzimej kultury jezyka thumaczonego tekstu. Na
podstawie konfrontatywnego porownania czeskojezycznego tekstu aliteracyjnego
pt. Podruhé i jego polskojezycznego przektadu (zwtaszcza z punktu widzenia
leksyki) da si¢ w niektorych fragmentach zaobserwowaé pewne innowacyjne*
strategie translatorskie. Chociaz zaproponowane leksemy czes$ciowo si¢ zmienia-
ja, to semantyka oraz zakladany efekt artystyczno-literacki, polegajacy przede
wszystkim na tekstologii tautogramicznej, nie zostaje naruszony.

Wykaz skrotow

CES — Cesky etymologicky slovnik (2001)

NASCS — Novy akademicky slovnik cizich slov A~Z (2007)
SSC — Slovnik spisovné cestiny pro Skolu a verejnost (2005)
STL — Stownik terminow literackich (1988)

4 Moglismy si¢ przekonaé, ze proces przektadu (w naszym przypadku tekst aliteracyjny)
bywa niezwykle skomplikowany, o nieprzewidywanej a priori liczbie determinujacych go czyn-
nikow; por. K. LIPINSKI: Vademecum tlumacza. Krakow 2006, s. 175.
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JIrobomup Xamrn

IIpuuyyanuBbIil Xyg0KeCTBEHHBIN TEKCT,
TO €CTh a//IUTepanuA BO BTOPOIi pa3s
- CpaBHeHNe NOIbCKOTO IepeBoja ¢ YeUICKMM OPUTMHAIOM

Pe3iome

B cTaThe aHANU3MPYETCs KOMHUYECCKHUH XyI0KECTBEHHBIII TEKCT, apECOBAHHbII HIHPOKOMY
KpYyTy JIUI. ABTOpP IBITACTCS JI0Ka3aTh, YTO MEPEBOIYUK MOKET CIPABUTHCS C JIFOOBIM TEKCTOM,
JlaXke 0COOCHHO CIIOKHBIM C TPaMMAaTHYECKO, CTHIMCTHYECKON, CHMBOIMYECKOH M CeMaHTHye-
CKOM TOYEK 3peHUs. B MpeiokeHHOM TeKCTe MepeBojia PacCMaTPUBACTCS HE TOJIbKO MHHOBALU-
OHHOE KOMITO3UIIHOHHOE peIIeHUe, HO M CTPeMJICHHE OOBEIUHHUTH SI3bIKH Pa3HbBIX COLMATIBHBIX
TpyII, B KOTOPBIX OTPaKaeTcsl HECKOJIBKO MHOE BHJEHHE AeHcTBHTENBEHOCTH. OTMEYaeTcs, YTo
B IIEPEBOJIaX IPOM3BEICHHH Takoro THia (B JaHHOM Cllydae — TEKCTOB Kabape) BaKHYIO DPOJIb
UTPAIOT 3CTETHYECKHE M COLMANbHBIC (haKTOPBI, BIUSIONINEG HA AJANTAlUI0 MCXOTHOIO TEKCTa
K NpUHHMAaoNIeil Kynerype. B monbckoMm nepeBozie HaOMIONaeTcs TEHACHLMS K COXPAHEHHIO
TOro e 3{@dekra, KOTOPIH B YELICKOM TEKCTE CO3JaH Oiarogaps NpuéMy auIMTepaluH.

KnawueBbie ciioBa: Xy[[O)KeCTBeHHBIﬁ 3(1)(1)CKT, nepeBosi, CMHOHUMHUYHOCTb MU JICKCUYCCKas
6JIPI30CTL, KYJIbTYPHBIC pEajiuu, ajlliuTepanusi, YeIICKHU I SA3BIK, MOJIBCKUM SI3BIK

Lubomir Hampl

A bizarre literary text
or aliteration for the second time
- a comparison of the Polish translation with the Czech original

Summary

A utility text has been selected for this analysis, serving a wide range of recipients. I would
like to prove that a “good” translator can deal with any intricate or complicated text, especially
in terms of language (grammatical, stylistic, symbolic, semantic and pragmatic), which is the
subject of the translation process.

In the translated text, we will not only deal with an innovative compositional solution, but
also with an attempt to merge the language functioning in certain social groups in which a par-
tial cultural and social transformation of reality has been observed. It is not without significance
in such precisely presented types of translation (analyzed cabaret texts) that aesthetic and social
activities play an important role, which are adapted to the native culture of the language of
the translated text. Due to the fact that the presented Czech-language text was not previously
translated into Polish, we can observe some innovative translating strategies implemented by
the translator, while retaining the assumed artistic effect of alliteration.

Key words: literary and artistic effect, translation, synonymy and lexical closeness, cultural
realities, alliteration, Czech and Polish



Tarbsina I'apanoBuu

MuHCKHi rocyapCTBEHHbIN JIMHTBUCTUUYECKUH YHUBEPCUTET

CTpyKTypHO-CeMaHTIYeCKMe 0COOEHHOCTH
6eTopycCcKOro CMHTaKCUYEeCKOTO
dpaseonorusma Ak 6vi0 He + uHPUHUMUB
U €0 COOTBETCTBUA B AHITIMIICKOM SI3bIKE

B poccuiickoM SI3bIKO3HAHUM WUCTOPHS W3yYEHUS CHHTAKCHYECKHX (paszeo-
noru3moB (manee — C®O) Bocxoaut k Tpynam [mutpus Huxonaesnua llImenésa
n Haramuu IOnneBHs! 11IBenoBoi.

B pabore Cummakcuueckas uneHuMocmov BbiCKA3bIBAHUA 8 COBPEMEHHOM
pycekom szvike JILH. 1IMenés nuier o HAJIMYUM B PYCCKOM SA3BIKE CHUHTAaK-
CHYECKUX (POPMYII, OTPEAEISIONINX CHHTAKCUYECKH CBS3aHHOE 3HAuEHHUE psijia
KOHCTPYKIIMH, Ha3bIBasi Takue KOHCTPYKIHUU (paszeocxemamu WIH ¢hpazeono-
euveckumu mooenamu. B OTIMuue OT JIeKCHYecKuX (hpa3eoslorTH3MOB OHU «HE
CBSI3aHBI CTPOTOM 3aKPEIUIEHHOCTHIO CBOETO JIBKCHYECKOTO COCTaBa» U B Mpee-
JIaX OTHOM MOJENN «JIOMYCKaIOT pa3iINyHOE «JIeKCHYecKoe HaromHeHue». [Ipu
3TOM «(pa3eoJOTHIHOCTHY 3HAUYEHUS SBISIETCA OOMmIeH IS BCeX KOHKPETHBIX
KOHCTPYKIIMH, 00pa3yeMbIX MO JTAHHOW MOJeIu»'.

B Pycckoii epammamure 1980 r. mox penakuueii H.1O. IlIBenoBoii cBoOom-
HOCTh WU ()Pa3eOoIOrH3UPOBAHHOCTh CXEMbI UCIIOIB3YETCSl B KAY€CTBE OIHOTO
W3 OCHOBAaHMUU KIJIACCU(PHUKAIIMH CTPYKTYPHBIX CXEM MPOCTOrO MPEJIOKCHHUS,
a CHHTaKCHYEeCKHe (Ppa3eojOTU3MBI OMPEACIIOTCS KaK «IOCTPOCHUsS, B KOTO-
PBIX CBS3M M OTHOILLEHUS KOMIIOHEHTOB C TOYKHM 3PECHMsSI JKUBBIX I'paMMaTHue-
CKHX TIPaBUJI OKa3bIBAIOTCS HEOOBSICHHUMBIMI» .

' ILH. IIMENEB: Cunmakcuueckas 4ieHUMOCHb GbICKA3LIGAHUS 6 COBDEMEHHOM PYCCKOM
asvike. U311, 2-e crepeorunnoe. Mocksa 2006, c. 136.

2 Pyccras epammamuxa. T. 2. Cunmaxcuc. Peaxon. H.IO. IIIBEAOBA u ap. Mocksa 1980,
c. 216.
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K cuntakcmueckum ¢pazeomormsmam H.FO. IlIBemoBa OTHOCHT Tpexkie
BCEro (hpa3eooru3MpOBaHHbIC MPEJIOKEHUS, T.€. «IIPEIJIOKEHUS C HHIUBU-
JyaJbHBIMU OTHOIICHUSIMUA KOMITOHEHTOB M C WHIMBHIYAJILHOH CEMaHTHKON»’.
B Pycckou epammamuxe BBIIENAIOTCS (Pa3eoqOrH3UPOBAHHBIE MPEATIOKEHHS
C COI03aMH, C MPEAJIoraMd M MPEAJOKHBIMUA 00pa30BaHUSIMU, C YaCTHIAMH,
C MEKIOMETHSIMH, C aKICHTUPYIOIMMHA U MECTOMMEHHBIMH CIIOBAMH.

Ha nHanuuue B s3bIKe HECTAHIAPTHBIX CHUHTAKCHYECKHX CTPYKTYP, «CTPYK-
TYpHbIE CBOICTBA M CEMAaHTHKAa KOTOPBIX BBIXOAST 3a PaMKH PeryIspHBIX
CHUHTAaKCHUUCCKUX CBA3CH M 3aKOHOMEPHOCTEH», yKaspiBaeT Aiia BacuinbeBHa
Bennuko*. Onepupysi TepPMUHOM «CHHTAKCHYECKHUH (pa3eosioru3M» B IMOHUMA-
nuu H.1O. IlIBenoBoii, uccienoBareinb UCIONB3YET B CBOCH pabore Kiaccu(u-
kanuio CO, mpeanokeHHy B Pyccxoil epammamuxe, OJHAKO HAXOIWT JIaH-
HO€ B HEH ONUCAaHME CHUHTAKCHYECKUX (PPa3eoOru3MOB HEAOCTATOYHBIM JUIS
MPaKTUKH [IPENIOJaBaHuUsl PYCCKOTO SI3bIKa MHOCTPAHIIAM, ITOCKOJIbKY «3HauCHHE
C® onpenensercs 31eCh KPaTKO U TOYHO, HO HEIOCTATOYHO AETANbHO: HE yKa-
3aHbl ycnoBusi ynorpebnenus: ganHoro C®, He OTMEUEHbI 0COOCHHOCTH JIEKCHU-
YECKOT0 HAMOJHEHHSI MEPEMEHHOTO KOMIOHEHTA M T.I.» .

PaccmarpuBas cuHTakcuueckuidl (ppazeonorusMm kak mojensb, A.B. Bemuuaxo
BBIICJIICT B HEM IIOCTOSHHBIE U IIE€PEMEHHbIE KOMIOHEHTHL. llocTOsiHHBIE
KOMITOHEHTBI SIBISIOTCS OCHOBOM C® M 3amaroT ero 00OOIIEHHOE 3HaueHue,
a B 3aBUCHMOCTHU OT JICKCHYECKOTO HAIOJIHECHHSI MEPEMEHHOTO KOMIIOHEHTa CO-
30a€TCsl «KOHKPETHOE 3HA4YeHHE, KOTOPOE HaKIaIbIBaeTCs Ha OOOOLIEHHOEY.
HmenHo Hann4yueM cBOOOIHOTO KOMITOHEHTa 00yCIIOBJIeHa BHICOKAS POIYKTHB-
HOCcTh CO — «IMpOKHE BO3MOXKHOCTH JIJISI TIOCTPOCHHUST OOJIBIIIOTO KOJTHYECTBA
TPEIIOKEHHH, peaan3yomux TaHHbi CD»°,

A.B. Bernuko (hopmynmupyeT odeHb BakKHbIE, Ha HaIll B3IV, ACTIEKThI aHa-
mm3a CO: 1) ycnous ynorpednenusi CP; 2) 0coOEHHOCTH JEKCHYECKOTO Ha-
TIOJTHEHUsI CBOOOAHOTO KOMIIOHEHTa; 3) nuddepenunanuio 3nadvennii CD, mo-
CTPOCHHBIX TI0 OJHOH Mojenw; 4) CO3AaHUEe CEeMaHTHUYECKOH KiacCH(HKaIuu
C®. UccnenoBatens Takke u3naraeT NpuHOUIbI onucanus CO: mo e€ MHEHHIO,
mozaenb CO MOXKHO HpPEeACTaBUTb B BUIE (OPMYNbI, B KOTOPOH <JIEKCHUYECKH
0003HavaeTCsl MOCTOSHHBIN KOMIIOHEHT», a «JIEKCHYECKH HETOCTOSIHHBIC, CBO-
OonHBIE KOMIIOHEHTHI 0003HA4YaroTCsl MyTEM yKa3aHUs UX MOP(OIOrHYECKOTO
BBIpKEHHS (J4acTh peun) U Mopdonornueckoil GopMsl (aaeK W YUCIO CyIle-
CTBHUTENBHOTO, HHOUHUTHUB WK CIpsraeMast popMa Tiiaroja u T.nI.)» .

3 Ibidem, c. 382.

4 A.B. BEsmuko: Cunmakcuueckas gpazeono2us ONisi pycCKux u unocmpanyes. Yuebnoe
nocobue. Mocksa 1996, c. 5.

5> Ibidem, c. 8.

¢ Ibidem, c. 6.

7 Ibidem, c. 10.
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[Ipobneme cuHTaKCHYECKUX (PPa3eoIOTU3MOB TIOCBSIIIEHA JIUCCEPTallU-
onnas pab6ora Jlum Cy En®. B Heil paccMaTpuBaloTcs CTPYKTypa, ceMaHTHKA
Y WHTOHAI[MOHHBIC XaPaKTEPUCTHUKU 9 PYCCKMX CHHTAKCHUYECKUX (hPa3eoyorus3-
MOB C O6HII/IM 3HAYCHUECM OICHKH, BBIACIISICMBIX Ha OCHOBC KHaCCI/I(bI/IKaHI/II/I
A.B. Benmmuxo. MccnenoBarens, cpenn mpodero, YETKO BeiaensgeT npu3Haku CO:
1) HaiM4#e TOCTOSHHOTO M TIEPEMEHHOTO KOMITOHEHTOB, CBSI3U MEKIY KOTOPHI-

MU He 0OYCJIOBJIEHBI COBPEMEHHBIMH CHHTAKCUYECKUMH HOPMAaMU;

2) MOUOMATUYHOCTH 3HAUCHUS,
3) C® npencraBistoT cOO0H peakiiy TOBOPSIIETO HA BhICKA3bIBAaHHE CoOECe/I-

HUKAa WM Ha aKTYaJIbHYIO 3KCTPAIUHIBUCTUYCCKYIO CUTYAIUIO;

4) »MOIMOHATBHO-OKCIIPECCUBHAS OKPAIIEHHOCTD.

TepMuH cunmakcuueckuii ¢hpaszeonrocuzm WCIOIB3YeTCS B MOHOTpaduu
Amnaronuss Hukonaesuua Bapanosa u JImutpus Onerosuua J[06poBonbCKoro’.
ABTOpBI YKa3bIBAIOT HA HaJM4YUE B COBPEMEHHBIX Kiaccupukanusax ¢paszeono-
THU3MOB TaKOTr0O paspsija, Kak ¢hpazeocxemvl, KOTOPbIE OHU WUTFOCTPUPYIOT MPH-
Mmepamut X on u ¢ Agpure X; écem X-am X; X xax X. Cornacuo A.H. bapaHoBy
u J1.0. J1o6poBOIBCKOMY, «B PYCUCTHKE Takue (OpMBI YacTO Ha3BIBAIOT HE (hpa-
3e0CXeMaMH, a CHHTAKCHYECKUMHU (Pa3eooTu3MaMn; UCCIIE0BATENN TTHIIYT
0 COOJIONIEHUH UMHU «3TOU YK€ CHOPMHUPOBABILIEHCS TPAIWIIMM» M HCIOIB30-
BaHUM JJIsi HAUMCHOBAHUS TaKUX BBIPAKEHUHN TEPMUHA CUHMAKCUYECKUL (pa-
3€0/102U3M.

Bragumup Muxaiinosna CaBunkuii'® mMocBsIaeT OauH U3 Pas3aeiioB CBOEH
paboThI TpaMMaTHYeCKUM HIOMaM, Win (ppazeocxemMam, paccMaTpuBas MX CTa-
TyC ¥ MECTO B PSIy HIUOMATHYHBIX S3BIKOBBIX 00pa3oBaHMil. ABTOpP YKasbIBaeT
Ha JIBOWCTBEHHYIO MPUPOLY (pa3eocXeM: C OIHOW CTOPOHBI, KaK M HJIUOMBI,
OHH SIBIISIFOTCS CEMAHTHUECKH IIEJIOCTHBIMH, a C JIPYyTOi CTOPOHBI, (Pa3eoCXeMbI
Oosee MMPOAYKTHUBHBI, MCHCC OBPHUCTHUYHBI, IIOPOKAAOT B OCHOBHOM IIEPEMCHHBIC
COYCTaHUA CJIOB, a UX JICKCUMYCCKUMHN KOHCTAaHTaMHU SABJIAKOTCA NPEUMYIIECTBCH-
HO CITyKCOHBIE CJIOBA.

Temy cumHTakcm4eckux (paseonoru3mMoB 3arparuBaeT bopuc HOctrHOBHY
HopmaH, HCHoNb3yIOMUNA TEPMHUH (DHpazeonocu308aHHble CUHMAKCUYECKUEe MO-
Oenu. VccnenoBarenb 00BICHSIET, B 4EM COCTOUT KOTHUTHBHAS CrielU(UKa ITUX
MOJIeJIeH, YKa3bIBaeT HA UX OOJIBIIYIO, [0 CPAaBHEHUIO ¢ He(hpa3eoJoru30BaHHbI-
MU CUHTAKCUYCCKUMHU MOJICIISIMU, CTCIICHB BOCIIPOM3BOJICTBA, 4 TAKKE OTMEYACT,
YTO «MHOTHE W3 HUX TPEACTaBISAIOT cO00# CITIOHTaHHBIE YMOIMOHATBHEBIE PeaK-

8 C.E. JIum: Mpunyunst auneeucmuueckozo onucanus cuHmakcu4eckux (pazeonozusmos:
Ha Mamepuaie CUHMAKCU4eCKUX paseonocusmos ¢ 00WuM 3Havenuem oyenKu. asmopedepam
Juccepmayuu Ha COUCKAHUe YUeHOU cmeneHu Kanouoama gunonoeuueckux Hayk. Mocksa 2001.

° AH. baraHoB, J[.0. JIOBPOBOJILCKUM: Acnexmul meopuu ¢paseonoeuu. Mocksa 2008,
c. 16.

10" B.M. CaBuukuit: Ocnogul obweti meopuu uouomamuxu. Mocksa 2006.
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[[UM TOBOPSIIIIETO HA KaKHe-TO (JJOCTATOYHO CTaHAApTHBIC) cutyanun»'!. Kpome
Toro, B cBoeil padore b.}0. Hopman numier o npudnHe (pa3eonoru3upoBaHUs
CHHTAaKCUYCCKUX MOJICNICH, KOTOPOM OH CUMTAET «OTPAaHUYCHUS, HAaJaraeMble Ha
JIEKCHUYECKOE 3arlOIHCHUE MO3HIHI) 2.,

B Genopycckoit ¢ppa3eoorny UCIOMB3YETCS TIIAaBHBIM 00pa3oM TPaTUITHOH-
Has JUIS POCCHHCKOTO SI3BIKO3HAHUS KiacCHUUKAIms (pa3eoJOrH3MOB IO CTe-
MEHN CEMaHTHUYECKOHM CBSI3HOCTM WX KOMIIOHEHTOB, pa3zpaboraHHas Bukropom
Bnagumuposudem Bunorpanoseim'e.

Tak, manpumep, Auaronuii CremanoBud AKCaMHUTOB'* BBIIENAET WIHOMEI,
win (paszeonoruveckue cpamieHus, hpa3eoNorniecKkue eauHcTBa U (paszeono-
TUYCCKHE COUETaHUs, YTO COOTBETCTBYeT Kiaccupukaruu B.B. Bunorpamosa.
B monbkckoli ¢pazeonornd Mbl COOTHOCHM ATy KiIacCH(UKAIMIO C CeMaHTHYe-
ckoit Tunosnorueit Aumkes JleBuikoro'.

B cBoeii padore A.C. AKCaMHUTOB TaKKe MPUBOJUT IPaMMATUYCCKYHO KJIac-
cudukamo (Qpa3eoJOrHuecKuX CAMHUIl, COOTHOCS MX C YacTSIMU PEUH, U BbI-
JieNsieT cyOCTaHTHBHbIC, IJ1arojibHbIC, aJbeKTUBHBIC, aJBepOUabHbIC U MPEIH-
KaTUBHBIE (hPa3eOJIOTH3MBI.

OmuH W3  OCHOBOIIOJNIOXHHUKOB  Oemopycckoil  ¢paseonorunn  DEmop
MuxaitnoBud STHKOBCKHIA'® B kKauecTBe (Ppa3cosoOru3MoB paccMarpuBacT HUCKITIO-
YUTEIHHO CIIOBOCOUETAHUSI C IIEJIOCTHBIM JICKCHYSCKUM 3HAUYCHHUEM, XapaKTepH-
3yIOIIHEecs BOCIPOM3BOANMOCTBIO B PEUH U CHHTAKCHYECKOW HEIETUMOCTHIO.

Wsan SxoBnesnu Jlememes!” paccmarpuBaeT (pa3eoorU3Mbl B TPaIHIIU-
OHHOM CEMaHTHYECKOW KiraccuPuKaIuu. YpOBEHDb MPEIOKCHHS YITOMHHACTCS
B €r0 paboTe JIUIITH B KOHTEKCTE TOTO, UTO B OETIOPYCCKOM SI3bIKE MHOTHE (ppazeo-
JIOTH3MBI, KaK, HaPUMED, AK Kapoea sI36IKoM 31i3ana; 3y6 Ha 3y0 me nanadae,
UMEIOT TPAaMMAaTHYECKYI0 CTPYKTYPY MPEIIOKCHUS.

Hukomait AnmekcanapoBud J[aHWTOBHY'® TpefCTaBIAET TPaMMAaTHYECKYTO
KJIaccupukanuio (Hpa3eosoru3MOB Ha OCHOBE MX COOTHECEHHOCTH C YacCTSIMH
pedu, BRIIENAS U (PPa3eosIOTU3MbI CO CTPYKTYPOU IMPEIOKEHUSI.

1" B.1O. HoPMAH: Kocnumugnulil CuHmMaxcuc pycckozo sazvika: yueb. nocooue. Mocksa 2018,
c. 83.

12 Tbidem, c. 101.

13 B.B. BUHOTPAZIOB: O6 OCHOGHbIX MUNAX (PPA3e0n0cUYecKux eOuHuY 6 PYCCKOM S3blKe.
B: IpEM: U30pannvie mpyowi. Jlexcuxonoeus u nexcukoepagus. Mocksa 1977, c. 140-161.

4 A.C. AKCAMITAY: Benapyckas ¢hpaseanoeis. Minck 1978.

15 P. MULDNER-NIECKOWSKI: Frazeologia poszerzona: studium leksykograficzne. Warszawa
2007.

16 @M. SAHKOVCKI: Perapyckas (pazeanozis. Dpazeanazizmol, X 3HAYIHHE, VIICLIBANHE.
Minck 1968.

7 1.4 JIememAY: @paseanoeis cyuacnail berapyckai mogvl: Byus6. oanam. 0ns cmyosm-
may ¢inran. ¢pax. BHY. Minck 1998.

8 MLA. JAHUIOBIY: [ pamamuiunas xapakmapvicmeika (paseanacizmay. Minck 1991.
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OO0 yCTOHYMBBIX BBIPAKEHHUIX CO CTPYKTYPOH MPEJIOKEHUS MHUILIET
Bponucnas Anekcanaposud [Tnotankos!®. Ha 0CHOBaHWHM HANMWYHS aBTOpA WM
€ro OTCYTCTBHUS OH, C OIHOM CTOPOHBI, TIOIPA3/ICISACT UX Ha IUTATHI, ahOPHU3MBI
U KpbUIaThle BhIPAXKEHHs, HAa MOCIOBHIIBI U MOTOBOpKH. Kpome Toro, B ero pa-
00Te BBLICISIOTCS MOAATbHO-BOCKITHIIATEIbHBIE (hPAa3eOIOTH3MBI, BHIPAXKAOIIHE
OTHOIIICHUE TOBOPSIIETO K COJACPKAHUIO WM ero 4yBcTBa. Takue (pazeonorus-
MBI HE SIBJISIFOTCS YWICHAMH TPEUIOKEHHS, 3aHUMAIOT B HEM 000CO0ICHHOE TT0JI0-
JKCHUE W BBIACISIOTCS MyHKTYallMOHHO, HAIIPUMED, 035KVi 002y; mazo i ena0si,
T.€. C CHHTAKCHYECKUMHU (Ppa3eooru3MaMu UX MOYKHO OTYACTH COOTHECTH JIUIIh
10 3HAYCHHIO.

TakuM 00pa3oM, TEPMUH CUHMAKCUYECKUL (Ppazeonocuzm TPUMEHUTEIBHO
K CIUHHIAM OEJIOPYCCKOTO sI3bIKa SIBISIETCS HOBBIM, a (hpa3eosoru3Mbl TAKOTO
THIA HE UCCJICIOBAHHBIMU, YeM OOYCIIOBIEHa HOBH3HA HAIlCH pabOTHI.

B nanHOI craThe paccMarpuBaeTCsl CTPYKTYpa, CEMaHTHKAa U OCOOCHHOCTH
HAITOJTHEHUSI IEPEMEHHOTO KOMIIOHEHTa OeJIOPYCCKOTO CHHTaKCHYeCKoro (hpaszeo-
JoTH3MA 5K (OblL10) He + un@uuumue M ero COOTBETCTBHUS B aHTIMICKOM SI3BIKE.
Hamu npoanammsupoBano 6omnee 250 mpumepoB yrnorpednerns 3tux CD B Tek-
CTaxX XYIOKECTBEHHOTO W Ta3eTHO-MyOJUIIMCTHUECKOTO CTHIIsA. McTouHMKamu
npumepoB nociyxmwin Kopryc 6enopycckoro sizeika®® u I[lapamiensHblii Gerno-
PYCCKO-PYCCKHI PyCCKO-OETI0pYCCKHid KOpIyc?!, a Takke 3JEeKTPOHHBIC BEPCHU
0eIOPYCCKUX M OPUTAHCKUX XYyTOKECTBCHHBIX MPOW3BEICHUI M Ta3eT.

1. Crpykrypa CD sak (6vino) He + undunumuse

Ananuzupyempiii CO COCTOUT U3 MOCTOSHHOTO U MEPEMEHHOTO KOMITOHEH-
TOB. B posin MOCTOSHHOrO KOMIOHEHTa BBICTYNAIOT BONPOCHUTEIHLHOE MECTO-
HMCHHUC AK W OTpuUlaTC/IbHasd YacTulla He, B POJIM IECPEMCHHOI'O KOMIIOHCHTA
— UH(QHUHUTHB.

C®D sk (6vi10) He + ungpunumus MOXKET HCIIONB30BATHCS B (popmax:

a) HACTOSIIIETO BPEMEHHU
Ak ne nagepviyb nacna evsmaza, WMo 6epa i 00eMa 3MAKUAOYb HOpaewl?!
(Y. Kaparkesiu)*;

0) mporeniiero BpeMeHu

1 B.A. TUIOTHIKAY: Jlekcixa i hpazeanoeis berapyckaii moewl: ¢yus6. danam. Minck 2004.

20 Kopnyc Genmapyckail MOBbI [DneKTpoHHBIH pecypc]. https:/bnkorpus.info/korpus.html
[mocTym: 15.08.2018].

2l TlapanienbHbli  GEI0PYyCCKO-PYCCKUN  PYCCKO-0enopyceKuii  Kopryc [DIeKTpOHHBIN
pecypc]. http://ruscorpora.ru/new/search-para-be.html [moctym: 10.08.2018].

22 Kopmyc 6enapyckaii MOBBHI. ..
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Mbut kporuani «ypaly, adovimanics, eimaii ad3in adnazo 3 nepamozai. 1 ax
ovu1o ne xeanseauya! (M. T'amorka)®.
B no3uiuy nHGUHUTHBA UCTIONB3YIOTCS HEONpeAeIEHHBIC (POPMBI IJIAr0JIOB
a) COBEPIIEHHOTO BHIa, 0003HAYAIONINE OTHOKPATHBIC ITEHCTBHS:
Ox, onbHbIA NMYyWKi, AK He NA3AU30POCUiUb BaULbIM NESKIM | ObICIPbIM
kpvuuiam!.. (5. Komac)*;
0) HECOBEPILIEHHOTO BHA, 00O3HAUYAIOIINE MPOAOKUTEIbHBIC JCHCTBUS WIIH
JICHCTBHS OOILEro Xapakrepa:
I aK ovL10 He Kpulyo3iuya, Kaii mols XJAonyvl, 3 AKIMI éH npayasay Hd
AOHBIX DLIUMABAHHAX, JHCbLY V AOHbIM IHM3pHAYe, CEHHA MAK nazapoiiea
nacmasinicsi 0a sieo? (B. Boikay)®.
OtmetrnM, uto CD sk (bvL10) He + uHGUHUMUE HAMHOTO Yallle UCTIONb3YeT-
Csl C IVIaroJlaMi COBEPLICHHOTO BHa, 0003HAYAIOUIMMU OJHOKpaTHOE JecTBHE,
YeM C [JIarojaMd HECOBEPILIEHHOTO BUAA, TO €CTh HEBO3MOXKHOCTH HE COBEp-
LIUTh JEHCTBUE OTHOCUTCS K ONPEAEIEHHOMY MOMEHTY, KOHKPETHOM CUTyallUu.

2. Cemantuka CO sk (6vino) ve + undpunumue

B Genopycckom si3bike CD sx (6vino) He + ungunumue 0003HAYACT BbITE-
KaroI[yl0 U3 OOCTOSTENBCTB HEBO3MOKHOCTh HE COBEPIIMTH JICHCTBHUE, BBIpa-
JKEHHOE WH(UHUTHBOM:

Ipvibvl oic ObLE MANAObIA, KPINKIs, 8ANCKIsA, WANKI 36epXy YOPHbIA, d 3-NA0
Hizy Genvis, Obl KyoHcanv. Hy, ak ne uyewviyya 3 ix? (5. Konac)® = ‘rak kak
rpuObl OBUTH MOJIOZIBIC, KPEMKUE, KPACUBBIC, ObLIIO HEBO3MOXKHO HE PazoBaThb-
csl, TSI Ha HUX';

Kiécxki nimapanvua cmpakayeni paznacmanuHsimi naukami ycix goopmay i name-
pay. fAx ovi1o ne nacnvimauv mo 2oma, mo moe? (3Bs31a)>’ = ‘BbIOOP OBLI
OrPOMHBIH, OBLIO HEBO3MOXKHO YTO-HUOYIbh HE MOMPOOOBATH’.

B oTmenbHBIX coydasx KOHTEKCT IO3BOJISIET KOHKPETH3UPOBATh 3TU 00CTOs-
TEJICTBA KaK OTCYTCTBUE anbTepHaTHBbl, T.e. CD sk (Ovino) ne + unghunu-
mué 0003HaYaeT HEBO3MOXKHOCTh HE COBEPIUUTH JCHCTBHE, BBITCKAIOLIYIO U3
OTCYTCTBHS aJIbTEPHATUBHI, HEBO3MO)KHOCTh CAENAaTh YTO-TO JPYroe, MOCTYIHUTh
WHaye, HalpuMep:

[MapamienbHbIH 0eIOPYCCKO-PYCCKUI PyCCKO-0eII0pyCCKH KOPITYC. ..
2 Tbidem.

# Kopmyc Genapyckaii MOBBI. ..

[TapasnenbHbI 6eI0pyCcCKO-PYCCKHI PYCCKO-0EIOPYCCKHI KOPITYC. ..
Kopmyc Gemapyckail MOBBI. ..
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...0/CHIMA Y 3ACeKy 3acmanocs He 0onell MAWKA, a 0d 6iCHbL [ nepuiat mpagvl
OvL10 He menetl yamblpox mecayay. Sk ovLio ne awuaoxycaup? (B. bpikay)®
= ‘He OCTaBaJOCh HHUYCIO JPYroro, KpoMe Kak 3KOHOMHTH, MHAYC OHH HE
JOKHUJIH OBbI 0 BECHBI’;

Ila cymuacyi yseco néc 03eésmail Gulpauaycsi y 2omois KAPOMKis CEKyHObL,
Ak 0b1o ne namazunt éi? (B. Boikay)® = ‘He 0CTaBAlOCh HUYETO JPYroro,
KpOME KakK IOMOYb JICBATOW POTE, WHAYC OHA MOIJIAa MMOTHOHYTH .

Kak BUaHO M3 NpUBEAEHHBIX NPUMEPOB, K OTCYTCTBUIO albTEPHATUBBI IIPH-
BOJAT KpalHE CIIOKHBIE OOCTOSTEIbCTBA, B KOTOPBIX YEJIOBEK HAXOAUTCS Ha
TPaHU BBDKHUBAHMUS.

3. Jlekcmyeckoe HaMOTHEHNE ePeMEeHHOTO
KOMIIOHEHTA

Cpenu ucnons3ytouuxcsi B CO sk (0vi10) He + ungunumuse HeonpeneneH-

HBIX ()OPM IJIarojioB MOYKHO BBIJECIUTH IJIaroJibl:

1) uyBcTBa
Aoseunvisi x60i 3 2nadkaio Kapow cmasii Ha bepacax i uacami o0
nacymapulys 3 padyakau. 1 Ax 0vlno ne n1w00iub se, Kaui AHa Max y8adicHd,
mak npvieemna sinacs mixe kapauuami! (5. Komac)®’;

2) MBICTUTEIBHON NEATEIHLHOCTH
Hy sk ov110 ne 3ad0ymayua i He nauiykaub Heilkae cyeA3i 3 MblM, WMO
Kapyena pacnaeecvyi i 03ens uyazo axypam cey 3a cmon? (M. T'inp)’!;

3) ciocoba BBEIPAKEHHUS dMOITHI
1 canpayowi, ak ovi10 ne cmaayya, xani cam Miwka 661y maxk 3a0iHMABAHYL
a0 NYAniHBIX NaxKycay, maxk nepamazanvl €0am, wmo 0vly NA00OHLI Ha
azapoonae nyosina, sikoe cmaeayv ad eéepad’éy. (M. JIpiHbKOY)?;

4) BoCTIpUATHS
YV Zlpyyaxy zapobax mey, xaneuuvina y KiwdHi 6ad3inacs, | aK 0bli1o He
saysasncoiyb 2omakaza xaonya? (B. Kapamazay)s;

2 Tbidem.
2 Ibidem.
30 Kopmyc Genmapyckail MOBHI. ..
31 Tbidem.
32 Tbidem.
3 Ibidem.
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5) mepemenieHus
Kani nao esmwul 3axnix ne nanenasanics pacgapbasays ycio opamy, mo aK
obL10 He 3aiicyi y 2anonésol ysump «Aniopy... (3pa3ma)’;

6) COCTOSTHHS
— Hy, ak ne ovlyp maxim mamspwviaiam! — nepanvinse nicapa Jlabanosiu.
(51. Komac)*.

4. CoorBerctBusa CP sax (6vino) He + undunumuse
B AaHITIMIICKOM A3bIKE

B anmmuiickoM si3pIKe OETTOPYCCKOMY 5K (0b110) He + ungunumue 1Mo 3HA-
YEHUIO COOTBETCTBYIOT JIBA CHHTAKCHYECKHX (Ppa3eooruzma:

1) B 3HaYCHWU HEBO3MOXXHOCTH HE COBEPIINThH JICHCTBUE, BBITCKAIONICH W3
o0cTosITeNnbCTB — (nodaedcawee) + can t/couldnt help + eepynouit:

“I think what you're doing today, and tomorrow, is going to be one of the

best things that ever happened to you.” One of the saddest, I couldn’t help

saying. (J. Fowles)*® = ‘ObLI0 HEBO3MOXHO HE CKa3arh’;
2) B 3HAUYCHHU HEBO3MOKHOCTH HE COBEPIUUTH JCHCTBHE, BBITEKAIOMICH W3
OTCYTCTBHS aJIbTEPHATUBBI — (nodnesxicawjee) + can t/couldn 't but + ungunumus:

I couldn’t but admit that Jerry had picked one right from the top of the

basket. (P.G. Wodehouse)*’ = ‘MHe HHYEro Jpyroro He OCTaBAJIOCh, KPOME

Kak MpHU3HATh .

CD (nooneixcawee) + cantl/couldnt help + cepynouii o60o3HaUaeT HEBO3-
MOXKHOCTh HE COBEPIIHUTH JICHCTBHE, BBHITCKAIOIIYI0 W3 OOCTOSTENLCTB. B ponu
MOCTOSIHHOTO KOMIIOHEHTa BBICTYNAIOT MOJAIBHBIN IJ1aroi can unu could B otpu-
IaTeapHON popMe U Iaroi /elp, B poil MEPEeMEHHOTO KOMIIOHEHTA — TepyHIHH.

Poiimonn Mepdu®®, Anan Tommcon m Aunpe Maprtune® Ha3pIBalOT 3Ty
CTPYKTYpY 6wipadicenuem (expression). Hosemna AnexcannpoBra KoOpuna®,

3 Ibidem.

3 Ibidem.

36 J. FowLes: The Collector [Dnexkrponnsiii pecypc]. https:/royallib.com/book/Fowles
John/The Collector.html [moctym: 8.08.2018].

37 P.G. WODEHOUSE: The Man Upstairs and Other Stories [dnextponusiii pecypc]. http:/
www.gutenberg.org/ebooks/6768 [moctym: §8.08.2018].

¥ R. MURPHY: English grammar in use: a self-study reference and practice book for
intermediate students with answers. 8th printing. Cambridge 1997, c. 112.

39 A.J. THOMPSON, A V. MARTINET: 4 Practical English Grammar. 4th edition. Oxford 2003,
c. 230.

40 H.A. KospuHA, E.A. KopHEEBA, M.U. OccoBckast, K.A. T'V3EEBA: [ pammamura an-
enutickoeo Asvika: Mopgonoeus. Cunmaxcuc: Yuebnoe nocodue 015 cmyoeHmos nedazoeuue-
ckux uncmumymos u yHusepcumemos. Cankt-Ilerepoypr 2001, c. 167.
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Wuna I1aBnoBua KpeutoBa u Enena MuxaiinoBaa ['opron*! ncronb3yror TepMuH
yemouuugsoe gvipasicenue (set expression).

3nayenue CO B rpaMMaTHKax aHIIMHACKOTO SI3bIKa OOBSICHACTCS TI0-PasHOMY.
P. Mepdu u rpammatuka Collins Cobuild English Usage onpenemnsioT ero Kak He-
BO3MOYKHOCTB yIEPIKaThCs OT COBEpIICHMS NeicTBysL: [ can t help doing something
= ‘I can’t stop myself from doing it’**; I couldnt help teasing him a little®.

Takoe xe TonmkoBanue naér u Maiikia Cyon*, cormmacHo koTopomy (nodie-
acauee) + cant/couldnt help + eepynouili BrIpakaeT HEBO3MOXKHOCTH YAEp-
JKAThCSl OT COBEPIICHUS JCHCTBHSI, KOTHA YTO-TO 3aCTaBISIET HAC COBEPIIUTH
€ro, Jake €CIIi MBIl CTapaeMmcs WM JOJDKHBI CTapaThCsl 3TOTO HE JeaTh.
B nmpumepax, npuBoaumeix M. CyoHoM, TepyHANA 0003HaUaeT HEOJIArOBUIHOC
JIECTBUE, COBEPILIAEMOE YEIOBEKOM IOMUMO €ro Bonu: Exuse me — I couldn’t
help overhearing what you said.

CornacHo A. Tommncony m A. Maprtune, paccMmarpuBaemMblii CO BbIpaxkaer
HEBO3MOYKHOCTh TPEIOTBPATUTh JCHCTBUE MM M30€KaTh €ro COBEPIICHUS®.

W.I1. Kpsmosa u E.M. Topaon Beigensor 2 3nadenus CP (nooredxcawee)
+ can t/couldn't help + cepynouti: 1) HEBO3MOXHOCTH YIepyKaThCs OT YEro-JIH00;
2) HEBO3MOXHOCTh HE JIeNaTh 4TO-Tu00*.

W, naxonen, H.A. KoOpuna naér camoe TouHOe, 10 HalleMy MHEHUIO, OTIpe-
JICTICHUE €r0 3HAYCHUSI — HEBO3MOXKHOCTh HE COBEPIIHTH AeicTBUe?. PaHI0MB)
KBepk*, xoTs1 oTaenpHO U He paccmarpuBaeT 3ToT CD, TpakTyeT ero 3HaueHUe
TaK e, MOCKOJIBbKY B KayecTBE IpuMepa crocoda BhIpaKEHHS HEBO3MOXKHOCTH
HE COBEPIINTH JACUCTBHE MPUBOAUT Npeioxkenne You can’t help admiring him.

CD (noonexcawee) + cant/couldn 't help + eepynouti MOXKET UCTIONB30BaATh-
csi B (hopMax HACTOSILETO M MPOMIEANIEr0 BPEMEHH:

I can’t help thinking it must have been that word “will” that roused dear

old Rocky like a trumpet call. (P.G. Wodehouse)*;

I couldn’t help feeling secretly annoyed that Jude had rung the police

without clearing it with me first. (H. Fielding)>.

4 TLII. KpputoBA, EMM. TOPIOH: [ pammamuka co8peMenHo20 aHeIulickoeo a3vika. Yueo-
HUK Ol UHCIUMYMOo8 U (Paxyibmemos UHOCMpanHuix A3vikos. 6-¢ m3a. Mocksa 2000, c. 110.

2 R. MURPHY: English grammar in use..., c. 112.

B Collins Cobuild English Usage. 3nd ed. Glasgow 2012, c. 261.

4 M. SwaN: Practical English Usage. 2nd ed. Oxford 1996, c. 110.

4 A.J. THOMPSON, AV. MARTINET: A Practical English Grammar..., c. 230.
WL.IT. KpbutoBa, E.M. T'oPIOH: I pammamuka cospemenno2o aneauiicko2o sA3vikd. .., ¢. 110.
H.A. KobPUHA: [ pammamura aneautickozo A3vikd..., c. 167.

4 R. QUIRK, S. GREENBAUM, G. LEECH, J. SVARTVIK: 4 grammar of contemporary English.
London 1972, c. 385.

4 P.G. WODEHOUSE: My Man Jeeves [nextpoHublii pecypc]. http://www.gutenberg.org/
ebooks/8164 [moctym: 8.08.2018].

% H. FIELDING: Bridget Joness Diary [Dnexktponusiii pecypc]. https:/royallib.com/book/
Fielding Helen/Bridget Joness Diary.html [moctym: 8.08.2018].
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Cpenu wucnions3ytomuxcs B CO repyHAHATBHBIX (DOPM MOXKHO BBIICIHUTH
aroyibl: 1) 4yBCTBa; 2) MBICIMTENBHOW AEATENLHOCTH; 3) peueBOW AesATellb-
HocTH; 4) crmocoba BBIpaXKEHHsI SMOLMH; 5) BoCHpUSTHS; 6) MEpeMENICHHUS;
7) cocTosTHUSI.

C®D (noonescawee) + cant/couldnt but + ungunumuse 0603HaIaCT HEBO3-
MOYXHOCTh HE COBEPIIUTH JICHCTBHE, BHITEKAIONIYIO U3 OTCYTCTBHS aJlbTE€PHATH-
BbI. B poyii MOCTOSIHHOTO KOMITOHEHTA BBICTYIIAIOT MOJAIBHBIN IIATON can WIH
could B orpunarensHoil GpopMe U COr3 butf, B pOJIM NMEPEMEHHOTO KOMITOHEHTA
— UH(QHUHUTHB.

B rpammarnkax aHDIMHCKOrO $I3bIKa JAIOTCSl pa3Hble TPAKTOBKU 3HAYCHHUSI
nanHoro CO. W.II. KpsuoBa u E.M. TopnoH omnpenenstor ero kKak «HHYEro
JPyTOTO HE OCTAETCs, Kak...», T.€. HEBOBMOXKHOCTh HE COBEPIIUTH JICHCTBUE,
BBITEKAIOIIYI0 U3 OTCYTCTBHUS anbrepHaTtuBbl’!. Kak mokazan Ham ananus, CO
yIoTpeOnseTcss IMEHHO B 3TOM 3HAYCHHH.

Ha ocHoBanuu mnpumepoB ymorpebnaeHusi ganHoro C®, NPUBOIUMBIX
H.A. KoOpuHOo#i, MOXXHO BBIJENUTH CIEAYIOMINE 3HAYCHUS: 1) HEBO3MOKHOCTD
HE COBEPIITUTE ACHCTBUE B 0OIIEM U 2) HEBO3MOXKHOCTE HE COBEPIITUTH JICHCTBHC
B CBSI3U C OTCYTCTBHEM aJIbTCPHATHBBI .

Cornacno xe M. Cyony, 3Hauenue CO (noonexcawjee) + can t/couldnt help
but + ungpunumue To xe, uro u 3HaueHue CDO (nodnemncawee) + can't/couldnt
help + cepynouii, a cama CTpyKTypa XapakTepHa JJisi aMepHKaHCKOTO aHTJINHCKO-
ro, IPU ITOM aBTOP Ha3biBaeT €€ O4YeHb (opMabHOK”. ONHAKO MPUBEIEHHBIN
UM TIpUMep, M0 HalleMy MHEHHIO, WUTIOCTPHPYET 3HadeHHe HEeHn30eKHOCTH,
B 4éM MBI ycMaTpuBaeM mnpotuBopedne: One cannot (help) but admire his
courage (= One has to admire...).

Kak u M. CyoH, cioBapb COBPEMEHHOTO aHIIMHACKOTO SI3bIKA M3/1aTebCTBA
Jloneman npupaBHuBaet 3HaueHue CD (noonesxcawee) + cant/couldn’t help +
eepynouti x 3HaueHnio CO (noonesxcawee) + cant/couldn't help but + ungpunu-
mue M OTIpeJIeNIIeT ero Kak HeBO3MOXXHOCTh U3MEHHUTH TTOBE/IEHUE WM YyBCTBA
1100 HEBO3MOXKHOCTh YIEPKAThCsSI OT COBEPIICHHs IeiHcTBUSI .

CD (noonexcawee) + can't/couldn’t but + ungunumue MOXET HUCIOIB30-
BarbCcsl B (hOpMax HACTOSILETO W MPOILEALIETO BPEMEHH:

...you cannot but feel that it is a respectability only of the surface; a little

below there is darkness and mystery. (W.S. Maugham)?,

W.II. KpbutoBa, E.M. TOPHOH: [pammamura co8peMeHHO20 aHAULUCKO20 A3bIKA...,

c. 110.
52 H.A. KOBPUHA: [ pammamuka aniuticko2o A3viKd. .., c. 167.

53 M. SWAN: Practical English Usage..., c. 101, 110.

3% Longman Dictionary of Contemporary English. Longman 2005, c. 760.

55 'W.S. MauGHAM: The Trembling of a Leaf: Little Stories of the South Sea Islands [Dnex-

TpoHHEIH pecypc]. http:/www.gutenberg.org/ebooks/26854 [moctym: 9.08.2018].
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When [ was alone once more, however, with the precious case lying upon
the table in front of me, I could not but think with some misgivings of the
immense responsibility which it entailed upon me. (A.C. Doyle)®.

Cpenn ucnons3yromuxcs B CO HeonmpenenéHHbIX (OPM TIIaroJioB MOXKHO
BBIZICIIUTH TIIArojbl: 1) MBICTUTEIBHON NEITEFHOCTH; 2) YyBCTBA; 3) crocobda
BBIPQXEHUS dMOINN; 4) BOCIIPHUATHS;, 5) COCTOSHHUS.

[Ipoananm3uporae ynorpedienue oemnopycckoro CD sk (6v110) He + ungu-
HUMUE M ero COOTBETCTBUI B aHIIMHCKOM SI3bIKE, MOJKHO C/EJIaTh CIEIYIOIIHe
BBIBOJIbI:

1. U Genopycckwii, u anruiickue CD, paccMOTpeHHBIE B TaHHON paboTe, yIIo-
TPEOISFOTCST B TEKCTaX KaK XYIOKECTBEHHOTO, TaK M Ta3eTHO-ITyOIUITUCTH-
4yecKoro cTuiisl. Jlekcnueckoe HaloNHEHHE MEPEMEHHOro komrnoHenta B CO
B OCIIOPYCCKOM $SI3BIKE B LIEJIOM COBIAIAcT C aHIIHUHCKUM.

2. Benopycckuit CD 1o cTpyKType SIBISIETCSI BOIIPOCUTEIBHBIM MPEIOKCHUEM,
auaruiickue C® — yTBepAUTEILHBIMU. B CBSI3M C TeM, YTO BOIPOCHUTEIIHHOE
Mpe/UIOKEHNEe TPAJUIIMOHHO TPAKTYeTCs KaK MPEIOKEHHE, COepiKaliee
BOIIPOC, W BOIPOC MPEAYCMATPUBAET OTBET, MOXKHO IPEAIOIOKUTh, YTO
TOBOPSIIHIA, UCTIONB3yst B peun CD sk (6v110) He + un@urumug, 0XUIACT
peakiMu CO CTOPOHBI COOECeIHHKA, B TO BpeMs Kak aHriuiickuit CD
OTBETHOM PEIUTUKU TaK SIBHO HE MPEyCMaTpPHUBAET.

3. B 6emopycckom CO cyOBEKT MEHCTBUS BBIPAXKACTCS ITOTIOTHCHUEM, a daIre
HE YKasbIBaeTcs, XOTs W TmojpasymeBaercsa. B anmmiickom C®O cyObekT
JEHCTBUS BhIpaykaeTcs MojuiekamuM. Takum o0pa3oM, OTBETCTBEHHOCTH 32
HEBO3MOXXHOCTH HE COBEPILINTH ACHCTBHE TOBOPSIIHIA Ha OEIOPYCCKOM SI3BIKE
MPUMUCHIBAET BHEIIHUM OOCTOSITENLCTBAM, a TOBOPSIIMH Ha aHITIMHCKOM
sI3bIKe — cebe B ATHX 00cTosATEeNhCTBaX. Ha 3TOM OCHOBaHMM MOXHO CIIENaTh
BBIBOJ] O HaJMYWU B ceMaHTHKe Oenopycckoro CP srmemeHTa OnpaBaaHUs.

4. benopycckuit C® BbIpa)kaeT HEBO3MOKHOCTb HE COBEpLIUTH JACHCTBUE
HMILUIALUTHO, aHIIUHCKUE C® — SKCIUIMIIUTHO.

¢ A.C. DoYLE: The Adventures of Sherlock Holmes [Onextpouusiii pecypc]. http:/www.
gutenberg.org/ebooks/1661 [goctym: 9.08.2018].
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Tatiana Garanovich

Strukturalno-semantyczna charakterystyka
biatoruskiego frazeologizmu skladniowego sx 6vi10 ne + bezokolicznik
i jego odpowiedniki w jezyku angielskim

Streszczenie

Artykut zawiera przeglad badan rosyjskich w zakresie frazeologii sktadniowej. Zauwazono,
ze we frazeologii bialoruskiej termin frazeologizm skiadniowy jest obecnie nowy, a frazeolo-
gizmy tego typu nie byly badane. Omawiane sa strukturalne i semantyczne cechy charak-
terystyczne biatoruskiego frazeologizmu sktadniowego sax 6w110 ne + bezokolicznik, a takze
specyfika jego komponentu wymiennego. Wyrdzniono i przeanalizowano dwa odpowiedniki
frazeologizmu sktadniowego w jezyku angielskim.

Stowa kluczowe: frazeologizm skladniowy, model, state i wymienne komponenty, znaczenie
uogdlnione

Tatiana Garanovich

Structural and semantic peculiarities
of the Belarusian syntactic idiom sax 6vi10 He + infinitive
and its English correspondences

Summary

The article provides an overview of Russian studies in the field of syntactic phraseology. It
is noted that the term syntactic idiom is currently new in the Belarusian phraseology, and this
type of phraseological units has not been studied. The article dwells on structural and semantic
features of the Belarusian syntactic idiom sx 6wit0 ne + ungpunumue and on the specificity
of the lexical content of its variable component. Two English correspondences of the syntactic
idiom are singled out and analyzed.

Key words: syntactic idiom, model, constant and variable components, generalized meaning



Przeklad specjalistyczny






Ewa Bialek

Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie

Rosyjsko-polskie pary przekladowe:
studium kilku przypadkow

Artykut zawiera przeglad nielicznego, wrecz symbolicznego, zestawu par
przektadowych wprowadzonych do przygotowywanego stownika dyplomatycz-
nego o uktadzie rosyjsko-polskim!. Jego zatozenia przyblizano w corocznych
publikacjach na tamach sosnowieckiego tomu Przestrzenie przekiadu®. Te Kko-
lejne juz badania ze wskazanego cyklu poswiecone sa zagadnieniu tekstowego
wyodrgbniania odpowiednikow/translatow 1 rejestracji zwlaszcza tych, ktore
moga na state zago$ci¢ na kartach stownikoéw. Koncepcja rejestracji transla-
tow, powstata na uzytek projektu leksykograficzno-przektadowego ,,Dyplomacja
i polityka. Rosyjsko-polska sonda stownikowa”, zostanie zweryfikowana w mysl
zasady od szczegotu do ogotu, czyli od prezentacji i omdéwienia exemplum do
potwierdzenia wytozonej uprzednio rejestracyjnej reguly. Tytul sugeruje, ze
bedzie to studium ledwie kilku przypadkow, jednakze prawidtowosci rejestracji
potencjalnych translatow sa powtarzalne, podobnie jak ich typy. Selektywnej

' Obecnie ukazata si¢ pierwsza czes¢ stownika: E. BIALEK: Dyplomacja i polityka. Rosyj-
sko-polski stownik przekladowy. A-/[. Lublin 2019. Do analizy wybrano wyraziste przyktady
nawigzujgce do nastepujacych zatozen badawczych: rejestracja nowych par przektadowych na
podstawie relacji tekstowych, rejestracja zmian w jezyku, pary przektadowe jako sktadniki
dyskursu.

2 E. BIALEK: Z probleméw opisu stownictwa specjalistycznego: ,, Dyplomacja i polityka.
Rosyjsko-polska sonda stownikowa”. W: Przestrzenie przektadu. Red. J. LUBOCHA-KRUGLIK,
O. Mavrysa. Katowice 2016, s. 163-175; E. BIALEK: Translaty nieopisane — proba definicji
i klasyfikacji (na materiale projektu ,,Dyplomacja i polityka. Rosyjsko-polska sonda stowni-
kowa”). W: Przestrzenie przekladu 2. Red. J. LuBOCHA-KRUGLIK, O. MALYSA. Katowice 2017,
s. 247-258; E. BIALek: Translaty nieopisane — badania empiryczne (na materiale rosyjsko-
-polskim). W: Przestrzenie przekladu 3. Red. J. LuBOCHA-KRUGLIK, O. MaLrysa, G. WILK.
Katowice 2019, s. 205-217.
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analizie, ktora jest nie tylko relacjg z prac leksykograficznych, ale tez proba
powiazania elementu empirycznego z teoretycznym z wczesniejszych etapow
badan, poddano dziesi¢¢ haset.

1. ABaHTIOpa

Leksem asanmiopa podajg stowniki dyplomatyczne (np. PAJIC)’, choé
nie wchodzi on na list¢ slownictwa par excellence dyplomatycznego (Scista
terminologia). To stowo prasowe, ktore, zdaniem Grigorija Ja. Sotganika®, ma
wyrazny odcien pejoratywny. Poszczegoélne potaczenia wyrazowe z obu jezy-
kow, rejestrowane i w tekstach, 1 w stownikach, daja si¢ zestawi¢ w stabilne,
czytelne pary przekladowe, na przyklad soennas asanmiopa | awantura wojen-
na oraz nonumuueckas aeawmiopa | awantura polityczna. Ukonczony artykut
hastowy liczy 27 par przektadowych®. Dla wyrazu hastowego jako translandu,
poza regularnym translatem awantura, wprowadzono dodatkowo propozycje
w postaci jednoznacznych nominacji nieprzyjaznych dziatan®, opatrujac je sym-
bolem zalezno$ci uzytecznos$ci translatu od zespotu czynnikéw z realnego tekstu
([' O] tudziez dodatkowo bezposredniej zaleznosci od okreslenia towarzyszace-
go (onacnas, eoopysicénnasn, pakemno-s0ephas), a zarazem interpretacji catosci
dokonanej przez konkretnego ttumacza w konkretnym akcie thumaczenia — por.:

aBaHTIOpa oc. [! necam.] awantura z [! neg.], takze wojna z [! ()], agresja
z [! (], interwencja z [! ()], inwazja z [! ()], konflikt m [! ()], napas¢ z
[! O], takze dziatania Im [! ()] [! i in., patrz konteksty uzycia]

Za wprowadzeniem az tylu propozycji stoja teksty. Co prawda, przeglad
pozyskanych zasobow tekstowych polskich instytucji rzadowych nie wniost
w zasadzie niczego do oceny aktywno$ci danego znaku jezykowego w polskim

3 PAIC: Pyccro-anenutickuii ouniomamuydeckutl crosaps. Pen. K.B. )KyPABUEHKO. MockBa
2001, s. 11.

4 T.51. ConraHuK: Toakogulil c106apb sA3blKa 2azemvl, paouo, meiesudenus. Mocksa 2008,
s. 10.

5 Zob. E. BIALeK: Dyplomacja i polityka. Rosyjsko-polski stownik przekiadowy..., s. 53-55.

¢ Awantura w polskiej leksykografii definiowana jest jako ,,nieodpowiedzialne polityczne
dziatanie, prowadzace do konfliktu” WSJP PAN: Wielki stownik jezyka polskiego PAN. http://
www.wsjp.pl/index.php?szukaj=awantura&pwh=0 [dostep: 7.01.2019]. W $wietle tej definicji
nie jest to jeszcze sam konflikt. Ogoélne sa tez definicje rosyjskiego leksemu (,,puckoBanHOE,
COMHHTEIBFHOE MpEeanpusaTHe, omacHoe neiicrBue, aeno [...]7; LS. Conranuk: Toaxoswiil
C08aPY A3bIKA 2A3€MbL...).


http://www.wsjp.pl/index.php?szukaj=awantura&pwh=0
http://www.wsjp.pl/index.php?szukaj=awantura&pwh=0
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dyskursie dyplomatycznym (do oceny wilaczono z koniecznosci teksty prasowe
pozostajace w otwartym dostepie), ale jego nieobecnos¢ w tych opiniotwdrczych
i miarodajnych materiatach (czynnik frekwencyjny) mozna przyjaé za umowny
argument na korzys$¢ poszerzenia listy odpowiednikow’, wprowadzenia do szer-
szego obiegu poprzez rejestracje w danym stowniku tekstowo motywowanych
rozwigzan, tzn. translatow wytypowanych w trakcie proby ttumaczenia konkret-
nych konkordancji z jezyka rosyjskiego na jezyk polski.

Ulokowanie wyrazu w siatce haset stownika opartego na tekstowej podsta-
wie zrodlowej (a tak jest w tym wypadku) oznacza, ze w warunkach przyjecia
zatozenia o dostarczaniu przez teksty wyczerpujacej wiedzy jezykowej ten opis
powinien by¢ intensywny, wielowymiarowy, wymykajacy sie leksykograficzne-
mu schematowi, rejestrujacy nie sam fakt istnienia danego znaku jezykowego,
ale postugiwania si¢ nim®. Oczywiscie, ta intencjonalna intensywno$¢, do ktorej
si¢ dazy, nie jest tozsama z kompletnoscia, bo calosci mozliwych kontekstow
wystapienia jednostek — zwtaszcza o szerokim potencjale interpretacyjnym —
uchwyci¢ si¢ nie da. Mozna wytypowa¢ pewng ich cze$¢, najbardziej prawdo-
podobna w tekstach poswieconych tematom dyplomatyczno-politycznym, tak
jak w naszej probie (na podstawie czesto$ci wystgpowania w powtarzajacych
si¢ kontekstach ze wspolnym motywem przewodnim). Tadeusz Piotrowski za-
znacza, ze utworzenie ,»wszechogarniajacego« stownika tlumaczeniowego”
w zasadzie jest nierealne, co oddaje uzyte przez badacza okreslenie leksykografii
dwujezycznej jako ,,prob ogarnigcia nieogarnionego™.

Sama nazwa stownika — przektadowy — uwydatnia jednocze$nie role autora/
leksykografa, ktory, wydobywajac par¢ przektadowa z okreslonego zestawu
tekstow, powinien, na etapie testowania jej wiarygodno$ci, ponownie te¢ parg
umiesci¢ w rzeczywistosci tekstowej, dokona¢ krytycznej ewaluacji jej szans na
bycie rozwigzaniem: a) stabilnym badz b) akceptowalnym w $cistych warunkach
(np. nie tyle analogiczna tematyka, ile powtarzalnos¢ najblizszego kontekstu,

7 Dopuszczenie prawdopodobienstwa/umownosci w ocenie poszczegdlnych jednostek wy-
nika z ograniczen bazy w postaci korpusu tworzonego samodzielnie. Cho¢ podobnie jak w profe-
sjonalnym, zautomatyzowanym korpusie jezykowym analizie poddawane sg ,,autentyczne teksty
powstate w rzeczywistych sytuacjach komunikacyjnych”, perspektywa ogladu dla wybranych
przypadkoéw moze by¢ zawezona (nie ,,z lotu ptaka”). Zob. L. GRABOwsKI, M. HEBAL-JEZIERSKA:
O roznych korpusowych metodach badawczych — proba krytycznej refleksji. ,,Komunikacja
Specjalistyczna” 2016, T. 11, s. 68.

8 Autorka nie aspiruje do przygotowania stownika rownego ,,modelowi jezyka”, ,,modelowi
umystu”, cho¢ istniejg paralele miedzy stownikiem przektadowym a tzw. stownikiem aktyw-
nym. Zob. T. PloTROWSKI: Stowniki w badaniach jezykowego obrazu swiata. W: Etnolingwisty-
ka a leksykografia. Tom poswigcony Profesorowi Jerzemu Bartminskiemu. Red. W. CHLEBDA.
Opole 2010, s. 53.

° T. PIOTROWSKI: Z zagadnien leksykografii. Wroctaw 1993, s. 193—194. https://www.re
searchgate.net/profile/Tadeusz_Piotrowski3/publication/47033275 Z zagadnien leksykografii/
links/594d0657a6fdccb19e6¢5875/Z-zagadnien-leksykografii.pdf [dostep: 7.01.2019].
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por. dalej). Nastepne dzialanie wobec translatu to, w zaleznosci od wynikow
szacunku jego warto$ci, pozostawienie/skorygowanie/usuniecie. Niewatpliwie
najlepszymi weryfikatorami i krytykami przydatnosci par okaza si¢ konkretni
uzytkownicy i wielokrotne sytuacje komunikacyjne, w ktorych si¢ oni znajda.

Zadaniem stownika, jak to zwykto sie¢ okresla¢, jest rozwigzanie problemu
leksykalnego'’. Piotrowski pisze o leksykograficznym wsparciu przy problemie
Lpunktowym”!!, W praktyce nasze testowanie ma ograniczong skale (dziatania
jednoosobowe), a ocena w sytuacjach niejasnych, mimo positkowania si¢ teksta-
mi, moze by¢ nacechowana subiektywnoscig (tak jak w kazdym indywidualnym
akcie thumaczenia tekstu). Stownik typu przekladowego daje zielone swiatto dla
rejestracji wystapien rzadszych czy wregcz okazjonalnych translandéw, takich jak
na przyktad paxemmno-soepuvie asanmiopul, dla ktorego w charakterze translatu
zaproponowano utrwalone polaczenia proby rakietowe i nuklearne, proby jqdro-
we i rakietowe, Kierujac si¢ wytycznymi tekstowymi (rozpowszechnienie danych
jednostek, czynnik frekwencyjny) i odczuciami subiektywnymi (nietypowosc,
wrecz dziwaczno$¢ sformutowania awantury rakietowe i nuklearne, czynnik
oceny jednostkowej)!?.

Przyktad uzycia pary w formule tekstowej: <pemMTENIbHO™> OCYIUTBH/
OCYXJIaTh PAKETHO-/I€PHBIE aBAHTIOPBI Kakol-1. cmpansl (IIxeHpsHa) ° k <sta-
nowczo/zdecydowanie> potegpié/potepiac proby rakietowe i nuklearne jakiegos
kraju (Pjongjangu) [! ksigzk.]. Symbol © jest sygnalizatorem nieprzekroczonego
progu frekwencyjnego (10 wystgpien). W wypadku zastosowania zapropono-
wanego translatu wraz ze stowem awantura z ttumaczonego tekstu zniknie
negatywna ocena, cho¢ nie ulegnie ona catkowitej neutralizacji, zawarta jest
przeciez w czasowniku potepic.

Jak wspomniano na poczatku, kierunek interpretacji translandu wyrazowego
asanmiwopa wytycza charakteryzujacy go przymiotnik, a to oznacza, ze ekwi-
walentem dla dwuwyrazowej catosci w nieco innych okolicznosciach moze
by¢ wojna oraz interwencja, por.. BOeHHasi aBaHTIOpa * Wojna; BOOpPYKEHHas
aBaHTIOpa ° * interwencja zbrojna, * konflikt zbrojny, ¢ napa$¢ zbrojna. Im
wigksza zalezno$¢ znaczenia realnego od otoczenia, takze tego najblizszego
w postaci charakterystyk przymiotnikowych, tym szerszy okazuje si¢ wachlarz
mozliwosci interpretacyjnych i zarazem lista translatow.

19 P, BoGAARD: Uses and Users of Dictionaries. In: A Practical Guide to Lexicography.
Ed. P. vAN STERKENBURG. Amsterdam—Philadelphia 2003, s. 30.

' T. ProTROWSKIL: Stowniki w badaniach jezykowego obrazu swiata..., s. 53.

12 Nie sposob jednak wykluczy¢ i takiego rozwigzania.
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2. AKKayHT

Wiez danego wyrazu hastowego ze sfera dyplomacji, wbrew pozorom,
wspotczes$nie coraz bardziej si¢ zaciesnia. Na stronie MSZ Rosji jego wy-
stepowanie notowane jest dopiero od 2011 roku (stad skromna frekwencja
w liczbie ok. 200 potwierdzen)', czesto w briefingach rzecznika prasowego
oraz stosownych komunikatach. Dzi$ leksem ten nabiera znaczenia przede
wszystkim wraz z krzepnigciem machiny dyplomacji cyfrowej, ktorej jednym
z narzgdzi docierania do miliondw sg konta w mediach spotecznosciowych.
Przyktadowo:

21 ¢despanst MUHUCTEPCTBO MHOCTPAHHBIX Jen Poccuu OTKpbUIO OpUIMaib-
HBIH aKkayHT B coumanbHoi cetn Facebook http://facebook.com/MIDRussia.
(MU, 21.02.13)4

Dominujacym translandem utworzonego artykulu hastowego jest potacze-
nie coyuanvHwvlll akkayrm, wchodzace miedzy innymi w sktad wigkszej kon-
strukcji, niewatpliwie reprodukowanej w tresci komunikatow ministerialnych
adresowanych do mediow ubiegajacych si¢ o akredytacje na oficjalny briefing
w rosyjskim MSZ. Prezentowanemu nizej zdaniu w prowadzonych badaniach
leksykograficzno-przektadowych nadano status translandu regularnego, do-
tychczas nierejestrowanego (frekwencja powyzej progu minimalnego, dodat-
kowo tez stata lokalizacja tekstowa: konkretny, regularnie publikowany tekst,
state miejsce w nim), wytypowany za$ translat, jako niewystgpujacy w catosci
w przedstawionym ksztalcie, ma z tej przyczyny status nieregularnego (wynik
kompilacji potaczenia prowadzi¢ transmisje z odpowiednikami dobieranymi
na poziomie odrgbnych wyrazéw)": onnaiiH-Tpancnanms B MHTepHeTe Oymer
OCYIIECTBIATECA Ha BeO-caiite MUJl B pasmene «Bumeo», B conMaltbHBIX
akkayHrax «Ilepuckomny, «Facebook», «BKonTakre» * ° transmisja online/live/
na zywo w Internecie bedzie prowadzona na stronie www MSZ w rubryce
Wideo, w mediach spotecznosciowych Periscope, Facebook, VK. Uko$nik
rozdziela warianty. Symbol podprogowej frekwencji warto dodatkowo sko-

3 Mimo skromnej frekwencji w danym zbiorze wymog reprezentatywno$ci proby badaw-
czej dla danego hasta jest spetniony, wickszo$¢ potaczen z jego udzialem wystepuje takze poza
danym zbiorem tekstow.

4 MUM: http://www.mid.ru/web/guest/foreign_policy/news/-/asset_publisher/cKNonkJE02
Bw/content/id/121770 [dostep: 7.01.2019].

15 Nadawanie statusu translatom na podstawie kryterium funkcjonowania opisano w pracy:
E. BiaLek: Translaty nieopisane — proba definicji i klasyfikacji..., s. 254.

16 Zob. E. BIALEK: Dyplomacja i polityka. Rosyjsko-polski stownik przekladowy..., s. 69-70.
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mentowaé, poniewaz w tej konkretnej sytuacji sygnalizuje on bardziej pro-
pozycje leksykografa anizeli translat tekstowy z niedostateczng frekwencija'’.

3. BoiHa

Eliminacj¢ graficznego wyrdznienia w postaci cudzystowu z odpowiednika
wojna z pomnikami (transland «egoiina ¢ namsmuuxamu» — czgsty zapis, ale
odnotowano tez wystapienia bez cudzystowu) uzasadnia przeno$ne znaczenie
stowa wojna (por. wojna nerwow), do ktoérego odczytania graficzny dodatek jest
zbyteczny, zarazem taka jest powszechna praktyka redakcyjna w polszczyznie
w stosunku do znaczen przenosnych'®. W praktyce przektadowej z oryginatu
rosyjskiego cudzystéw moze przechodzi¢ do polskiego ttumaczenia, sprzyjajac
tym samym uwydatnieniu nie tylko niedostownosci, ale i oceny komunikowanej
przez nadawce, por. npexpamums «BOUHY ¢ NAMAMHUKAMUY, przerwanie ,, Wojny
z pomnikami”®. W tekstach tworzonych autonomicznie, czyli bez pierwowzoru
w jezyku rosyjskim, jesli nie chodzi o przytoczenie tlumaczenia wypowiedzi
z danym wyrazeniem, postepowanie jest niejednolite. Podczas rejestracji da-
nej pary w stowniku znaczenia nabiera leksykograficzne rozréznienie uzycia
wylacznie przenosnego od uzycia z dodatkowymi komponentami pragmatycz-
nymi?. Dla poréwnania: bardziej jednoznaczne jest postgpowanie podczas ko-
dyfikacji w stowniku pary z translandem «awnnexcus Kpvimay». Znak graficzny
informuje o odmiennej interpretacji wydarzenia. Jesli rejestracji w stowniku
podlega takie uzycie z tekstu, to translatowi powinien towarzyszy¢ cudzystow,
by nie wypaczy¢ intencji nadawcy. Tym samym oznaczenie mozna traktowac

17 Bylby to ,,produkt translatorski”; por. W. CHLEBDA: Jezyki w turystyce i jednostki jezy-
kow branzowych. W: Podreczny idiomatykon polsko-rosyjski. Z. 6. Red. W. CHLEBDA. Opole
2013, s. 16.

18 Zob. J. PODRACKI, A. GALAZKA: Gdzie postawi¢ przecinek? Warszawa 2010, s. 48. Zob.
tez: E. BIALEK: Sfowo w przestrzeni publicznej. W: Jezyk a Komunikacja 37: Niedostownosé
w jezyku. Red. M. ODELSKI, A. KNAPIK, P. CHRUSZCZEWSKI, W. CHLOPICKI. Krakow 2016, s. 87.

19 Zob. https://poland.mid.ru/pl_PL/web/polska_pl/kwestie-dot.-radzieckich-pomnikow-wo
jennych-w-polsce/-/asset_publisher/K1Qqsn4R36em/content/id/25371075 [dostep: 7.01.2019].

20 W tym miejscu mozna odwotaé si¢ do stwierdzenia M. Snell-Hornby o tym, ze stownik
nie powinien by¢ zbiorem izolowanych leksemow, lecz pokazywac ich funkcje rejestrowane
w kontekstach uzycia: M. SNELL-HORNBY: The Bilingual Dictionary — Help or Hindrance? In:
Proceedings of the Ith EURALEX International Congress. Eds. S. ALLEN, P. CorBIN, R.R.K. HAr-
TMANN [et al.]. Exeter, United Kingdom 1983, s. 279. https://euralex.org/publications/the-bilin
gual-dictionary-help-or-hindrance/ [dostep: 7.01.2019].


https://poland.mid.ru/pl_PL/web/polska_pl/kwestie-dot.-radzieckich-pomnikow-wojennych-w-polsce/-/asset_publisher/K1Qqsn4R36em/content/id/25371075
https://poland.mid.ru/pl_PL/web/polska_pl/kwestie-dot.-radzieckich-pomnikow-wojennych-w-polsce/-/asset_publisher/K1Qqsn4R36em/content/id/25371075
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jako graficzny wyktadnik ideologicznej postawy i punktu widzenia w oryginale
i przektadzie?'.

4. Bprmaj(br)

Dzigki niejednolito$ci gatunkowo-tematycznej tekstow w zasobach online
MSZ Rosji (baza zrodlowa) do hastownika pozyskano wyraz esinad, majacy
znaczenie wrogiego dzialania badz wystgpienia przeciwko komus$ lub cze-
mus$ (szeroka semantyka)??. Odnotowano tendencje do wystepowania wyrazu
ze wspomagajacymi pejoratywny wydzwigk charakterystykami: aepeccusnuie,
spasicoebnvle, HeopydcecmeenHvle, OCKopoumenvivie 6vinaovi i in. Uznano,
ze w roli uniwersalnego translatu, obstugujacego najwigksza liczbe wystapien
tekstowych, zatozonych jako powtarzalne, a przez to prawdopodobne, przy
realizacji znaczenia ‘wrogie dziatanie werbalne’, najlepiej sprawdzi si¢ translat
wypowiedz/wypowiedzi. Bylby to wowczas translat zdecydowanie nierejestro-
wany jeszcze w tej roli w zrddlach, tzn. dla danego translandu. Na drugim
miejscu umieszczono translaty wystgpienie oraz atak (odnoszac si¢ do obecnego
ksztaltu hasta, translat atak zarejestrowano czesciej)*. W thumaczeniu kolejnego
podznaczenia rosyjskiego translandu (‘wrogie dzialanie’) status regularnych
translatow otrzymaly wyrazy atak i dzialanie, ktore uzytkownik, dokonujac in-
terpretacji tekstu oryginatu (z zalozeniem kierunku ttumaczenia od rosyjskiego
do polskiego), zastosuje wedle uznania i potrzeb tekstu. Afak ma mocniejsza
wymowe, to nieskomplikowane rozréznienie mozna jednak pozostawi¢ czytelni-
kowi, ktory dokona go jako thumacz na podstawie wiasciwego tekstu bedacego
punktem wyj$cia w interpretacji — por. aumupoccuiickue gvinadvi/antyrosyjskie
ataki, antyrosyjskie dziatania (np. o obje¢ciu kogo$ sankcjami), anmupoccuiickue
svinaovi/antyrosyjskie wypowiedzi, antyrosyjskie ataki (o krytycznych komen-
tarzach)*.

W dostepnych zrédtach rosyjsko-polskich badanemu wyrazowi przyporzad-
kowano odpowiedniki wycieczka, przytyk (WSRP), wystgpienie, docinek (USRP),
z ktorych nie skorzystano na etapie porzadkowania hasta®®. Konkretne teksty,

2l Zob. rozwiagzania przyjete w stowniku: E. BIALEK: Dyplomacja i polityka. Rosyjsko-
-polski stownik przektadowy..., s. 82, 167.

2 T.51. ConraHuk: Toakogulil clogaps si3vika 2azemel..., s. 127.

% Dodatkowo do artykutu wprowadzono translaty uwaga/uwagi, krytyka, ktérych wysta-
pienie, jak oceniono, w znacznie wigkszym stopniu jest zalezne od okolicznosci tekstowych.

24 Zob. E. BIALEK: Dyplomacja i polityka. Rosyjsko-polski stownik przekladowy..., s. 180—182.

% A. Mirowicz, I. DULEWICZOWA, 1. GREK-PABISOWA, I. MARYNIAKOWA: Wielki stownik
rosyjsko-polski. T. 1. Warszawa 1993, s. 182; I.R. SWIETOCHOWSKA: Uniwersalny stownik ro-
syjsko-polski, polsko-rosyjski. Warszawa 2004, s. 58.
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jako realizacje gatunku, pozwolity zrewidowa¢ ich (nie)przydatnos¢ do zato-
zonych sytuacji komunikacyjnych, na przyktad translat wycieczka czy docinek
w komentarzu Ministerstwa dla medidow wydaje si¢ niestosowny, cho¢ wymie-
nione ekwiwalenty maja przeciez znaczenie negatywnego dziatania werbalnego,
uznany za$ za najlepszy translat wypowiedz, jako leksem, jest pragmatycznie
obojetny, podporzadkowujac sie jako nosnik oceny tekstowi, w ktérym zostanie
ulokowany. Akceptowalno$¢ translatu atak potwierdza natomiast ,,Rosyjsko-
-polski, polsko-rosyjski korpus réwnolegly”, w ktorym zestawiono cytat z tekstu
literackiego ksigzki Jane Austen Pride and Prejudice w rosyjskiej i polskiej
wersji jezykowej: omom neoorcudannviii evinad — ten niespodziewany atak®.
Badania korpusowe, przeprowadzane ré6znymi metodami (korpus domowy, ro-
boczy z jednej strony i korpus profesjonalny, zautomatyzowany — z drugiej),
jak wida¢, mogg dawa¢ podobne wyniki. Nasz sposob postgpowania zbiega si¢
z uwagami Ladislava Zgusty o testowaniu potencjalnych ekwiwalentéw prze-
ktadowych (,,the prospective equivalent of the target language”), prowadzacym
do wskazania ekwiwalentow absolutnych i czeSciowych?.

5. Bpixonka

Znacznie bardziej wyboista droga prowadzita do wyodrebnienia translatow
w hasle svixoora. Stowniki podaja ekwiwalenty wybryk, wystepek. Dla schema-
tycznego stownika wskazany zestaw jest wystarczajacy. Jesli budujemy stow-
nik przekladowy o tematyce nieogélnej, to nalezy podja¢ probe wytypowania
translatéw na podstawie przekroju tekstow, w ktorych uwzgledniono gatunki
dyplomatyczne, mogace potwierdzi¢ te propozycje badz wskaza¢ ograniczenia
ich uzycia (regularnos¢ sytuacji komunikacyjnej). Jesli w sposob powierzchow-
ny podejs¢ do translandu xynueanckas evixooxka (z wariantami xyrueaunckue
BbIXOOKU OTAZ BLIXOOKA XYIU2AH08 | 8bIX00KU Xyaueanos), translaty wybryk chu-
liganow /| chuliganski wybryk 1 in. (wyskok, wyczyn) wydaja sie¢ odpowiednie.
Jesli zas wykaza¢ si¢ wieksza wnikliwoscia 1 wzig¢ po uwage okoliczno$ci
komunikacji, tematyke tekstow, a niekiedy tez i ich gatunek, okazuje si¢, ze na
pierwsza pozycje pod wzgledem preferencji (z punktu widzenia leksykografa
i z uwzglednieniem tekstu) wysunie si¢ translat akt chuliganstwa, zasadniczo
dla oddania wystgpienia translandu w formule stereotypizujacej tekst (komentarz

26 http://pol-ros.polon.uw.edu.pl/searchresults/searchwru.php?stringru=%D0%B2%D1%8
B%D0%BF%D0%B0%D0%B4&limitRu=10 [dost¢p: 7.01.2019].

27 L. ZGustaA: Equivalents and Explanations in Bilingual Dictionaries. Linguistics Research
Center. The University of Texas at Austin and Department of Linguistics The University of
[llinois, s. 539. http:/mt-archive.info/LRC-1971-Zgusta-1.pdf [dostep: 7.01.2019].
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pietnujacy zachowania sprawcow, na przyktad dewastujgcych miejsca pamigei
lub obiekty kultu), przyktadowo:

B MockBe BO3MyIIEHBI XyJIHUTAHCKOM BBIXOJKON HEM3BECTHBIX JIMII, OCKBEp-
HUBIIMX MEMOpHaJl COBETCKUX BOMHOB B OepinHCKOM paiione IlankoB. (MU/I,
24.03.06)*

Dla translandu nposoxayuonnas ewvixooxa wyodregbniono jednowyrazowy
odpowiednik prowokacja. W celu dyferencjacji translatoéw w stowniku stosowa-
ne sa syntetyczne dopiski precyzujace, odtwarzajace kontekst uzycia, zgodnie
z praktyka leksykograficznag®. W podsumowaniu w tym miejscu mozna nawia-
za¢ do uwagi Piotrowskiego, a mianowicie: ,,[...] w stowniku opisywane sg
elementy tych tekstow, z ktorych korzystat leksykograf, w znaczeniach odpo-
wiadajacych kontekstom, w jakich wystapity”®. To miedzy innymi z tego oczy-
wistego ograniczenia wynika rozbiezno§¢ miedzy zakresem opisu tego samego
leksemu w réznych stownikach — ogdlnym, przedmiotowym, dwuj¢zycznym,
zorientowanym na tlumacza i in.

6. VImayrypanusa®

Podczas budowania artykutu hastowego z wymienionym translandem wy-
dobyto poswiadczenia jego uzycia nie tylko w znaczeniu zaprzysiezenia, na
przyktad glowy panstwa, ale tez inauguracji jako otwarcia (wystawy, festiwalu),
a nawet odstonigcia (popiersia). Mozna zatem rzec, ze stopniowo ksztaltuje sie
symetria migdzy angielskim inauguration 1 rosyjskim unayepayus; przyktado-
wo: presidental inaugurations, inauguration of the new musem™. Ten przypadek
ma warto$¢ dla leksykografii jednojezyczne;j:

2 MU http://www.mid.ru/foreign_policy/news/-/asset_publisher/cK NonkJE02Bw/content
/id/409022 [dostep: 7.01.2019]. Zob. hasto svixooka, E. BIALEK: Dyplomacja i polityka. Rosyjsko-
-polski stownik przektadowy..., s. 185-187.

2 O stosowaniu procedur kontekstualizacji w opisie ekwiwalentow niepelnych zob.
R.H. Gouws: Equivalent Relations, Context and Cotext in Bilingual Dictionaries. ,,Hermes,
Journal of Linguistics” 2002, no. 28, s. 199, 203; L. ZGusta: Equivalents and Explanations...,
s. 539-540.

30 T. ProTROWSKIL: Stowniki w badaniach jezykowego obrazu Swiata..., s. 53.

31 Dalsza cze$¢ artykutu zawiera nicopublikowany materiat z haset unayeypayus, koncyno-
mayuu, Muepanm, nazepsb, 06CMaHO6KaA.

32 ED: Merriam-Webster’s Advanced Learner’s English Dictionary. Massachusetts 2008,
s. 832.
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13 wurons 2018 roma B Xole TrOCyAapCTBEHHOrO MpuemMa Mo ciaydar «JlHs
Poccum» B I'enkoHcynbcTBe Poccun B Musane coctosuiach MHAyryparus Oro-
cra Iletpa 1, [...]. MU/, 15.06.18)%

7. Koncynpranumn

Z perspektywy badan nad ekwiwalencjg tekstowg i leksykograficzng rejestra-
cja nalezy skomentowac, cho¢by i zdawkowo, transland omoszsams / om3vieamo
nocna ons Kowcynbmayuti, poniewaz taka trojwyrazowa kombinacja jako catos¢
nie jest notowana takze w eksplorowanych zrodtach innojezycznych, cho¢ re-
jestrowane sa potaczenia omszwvieameb Juniomamuueckoeo npedcmasumens | to
recall a diplomatic representative, omsvlieams nocaa / to recall an ambasador*.
Decydujacy dla interpretacji translandu i samego przekladu jest komponent
ons KoHcynbmayutl, wnoszacy informacje o celu i tym samym modyfikujacy
znaczenie czasownika, ktory w tym leksykalnym kontek$cie nie moze by¢ juz
thumaczony dostownie, czyli odwola¢ (jak mogloby si¢ wydawac). Wihasciwy
translat to wezwa¢ ambasadora na konsultacje®. Stuzy on, podobnie jak i trans-
land, eufemizacji ruchow dyplomatycznych?. Jest to samodzielny no$nik sensu,
poddawany calosciowemu transferowi na inny jezyk.

8. Murpant, 6exxeHely

W komentarzu wynikow plebiscytu ,,Stowo roku 2015” Walery Pisarek,
piszac o zwycigskim stowie uchodzca, wiaze jego ,bezprecedensowy sukces”
z rzeczywistoscig pozajezykowa’’, wskazuje zarazem na wzrost uzywalnosci
bliskoznacznikéw migrant, imigrant. Odnotowano je takze w badanych tekstach.
Pojecie migracji w obu jezykach jest szersze niz imigracji*, dlatego tez wylicza-

3 MUI: http:/www.mid.ru/web/guest/maps/it/-/asset_publisher/y8qQ47DsHQY D/content/
1d/3259321 [dostep: 7.01.2019].

3 A.C. MamyisH, C.IO. KAIKUH: Pyccko-anenutickuii ROIHbLIL 10PUOULECKUT CTIOBADb.
Mocksa 2008, s. 497, 568.

3 Czasownik wezwad/wzywaé poza ramami tej wielowyrazowej jednostki nie rOwnowazy
si¢ z czasownikami omoseamv/om3svieames.

3¢ E. BIALEK: Stowo w przestrzeni publicznej..., s. 86—87.

37 Zob. http:/www.slowanaczasie.uw.edu.pl/slowo-roku-2015-uchodzca/ [dostep: 7.01.2019].

38 Zob. hasto muepanm. Hoevie crosa u snauenus. Cnoeapv-cnpasoyHux no Mamepuaiam
npeccol u aumepamypsl 90-x 20006 XX gexa. Pen. T.H. byuigea, E.A. JIepawmos. T. 2. CaHkt-
-ITetepOypr 2014, s. 754-755.
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jac odpowiedniki dla translandu muepanm, uznano za pozadane zamieszczenie
informacji uscislajacej uzycie translatu imigrant — por.: MUTPaHT M. migrant m,
imigrant m (w odniesieniu do cudzoziemca). Pozajezykowe przyczyny wplynety
na rozszerzony opis hasta zacepn, w ktorym pary przekladowe nawiazuja nie
tylko do tragicznych kart historii, ale tez zawirowan w dzisiejszym $wiecie —
por.: narepb OexeHIeB / narepb a1 Oexenues * oboz dla uchodzcoéw; nareps
A BHYTPEHHE INepeMeIléHHbIX ul ¢ oboz dla przesiedlencow, ¢ oboz dla
uchodzcow wewnetrznych (por. ang. Internally Displaced Persons)®.

9. O6cTaHOBKa

W danym hasle ujeto transland oeepadayus obcmarnosxku. Rzeczownik
decpadayus, z pierwsza rejestracja w zbiorze MSZ z poczatku roku milenij-
nego (ok. 400 wystapien, stan badan ze stycznia 2019 r.) towarzyszy takze na
przyktad leksemom cumyayus, omnowenus, césizu. Nie wymaga on utworzenia
samodzielnego artykutu hastowego, poniewaz jako nie-termin, nie jest no$ni-
kiem znaczacej informacji. Notowano go zwtaszcza w zapisach briefingdw oraz
materialach informacyjnych dla mediow, w ktorych komentowano stan relacji
miedzy stronami. Translat pogorszenie sytuacji jest wysoko frekwencyjnym,
rozpoznawalnym potaczeniem wyrazowym. Leksemy odeepaodayus/degradacja
pod wzgledem znaczenia sg asymetryczne, w przysztosci ich jednojezyczny opis
warto uszczegotowic i uzupetni¢ o nowe ilustracje, szczegolnie w ruszczyznie.
W polskich tekstach nie odnotowano potaczen typu degradacja sytuacji, re-
lacji, cho¢ moglyby teoretycznie zosta¢ podporzadkowane znaczeniu ‘zmiana
okreslana ze wzgledu na jakie$ kryterium jako przejscie z poziomu wyzszego
i lepszego na poziom nizszy i gorszy .

Za posrednictwem opisu kilku przypadkow z leksykograficzno-przektado-
wego przedsiewzigcia ,,Dyplomacja i polityka. Rosyjsko-polska sonda stow-
nikowa” pokazano ,,od kuchni” formowanie zawartosci stownika, zaprojekto-
wanego jako narzgdzie pracy translatora w wybranej dziedzinie. W deskrypcji
wzmozonej czujnosci wymagaja zwlaszcza translandy warto$ciujace, a takze
translandy o znaczeniu niespecjalistycznym, ktorych sens w realnie istniejacych
tekstach rozpada si¢ na odrgbne czastki, werbalizowane podczas thumaczenia za
pomocg zgota odmiennych translatow. W tych sytuacjach nalezy wprowadzi¢
podzial translatéw odpowiadajacy wskazaniom tekstowym, niezaleznie od wy-
tycznych leksykografii jednojezycznej, oraz szczegdlowo przesledzi¢ poswiad-
czenia translandu i wytypowac¢ te uzycia, ktore sa nie tylko relewantne dla

¥ Materiat projektowany, nieopublikowany.
40 WSJP PAN: Wielki stownik jezyka...
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problematyki stownika, ale i w najwyzszym stopniu powtarzalne. Dzigki takiej
procedurze sa szanse na to, by ekwiwalenty tekstowe wpisane do stownika jako
proponowane pary przektadowe ponownie trafiaty do rzeczywistosci tekstowe;,
sprawdzajac si¢ rowniez w stereotypowych sytuacjach komunikacyjnych.

Wykaz zastosowanych skrotow

ED — Merriam-Webster's Advanced Learner’s English Dictionary

USRP — Uniwersalny stownik rosyjsko-polski

WSRP — Wielki stownik rosyjsko-polski

MUN]J] — MunuctepcTBO HHOCTpaHHBIX el (Ministerstwo Spraw Zagranicznych)
PAIIC — Pyccro-anenutickutl Ouniomamudeckuii c108aps

DBa bsmk

PYCCKO-HOJII)CKI/IC mapbl MIEPEBOAHBIX 3KBUBAIEHTOB:
AHA/IN3 HECKOIDbKUX CIyYaeB

Peswome

B crarbe mpencTaBiieHBI Pe3yJIbTAThl MCCICIOBAHHS IO IMpoOiIeMaM OMUCAHUS IHILIO-
MAaTHYEeCKOW JIEKCHKH B MEPEBOAHOM cliioBape («IWIiomMaths ¥ MOJUTHKA. PyCCKO-TONBCKHE
CIIOBAapHbIE MaTepHaibl»). lIporecc H3BICUCHHUS DKBUBAJICHTOB M3 TEKCTOB U COCTABIICHHS
CJIOBAPHBIX CTaTell MIITIOCTPUPYETCS IeCAThI0 MpUMepamMu. ABTOp NMPOBOJAUT aHAIHM3 M30paH-
HBIX Map COOTBETCTBHH C TPEX TOYEK 3PCHHS: JICKCHKOTPa(pHUUCCKOW, CPaBHUTEIBLHONW U Tie-
PEBOIUECKOH.

KuioueBble cjioBa: nepeBojl, NEPEBOJHON ClIOBapb, MEPEBOJHON SKBUBAJIEHT, IUIIOMATHS,
TEKCT

Ewa Biatek

Russian-Polish pairs of translation equivalents:
a study of a few cases

Summary

The article presents the results of research on the description of diplomatic vocabulary
in the translation dictionary (“Diplomacy and politics. Russian-Polish dictionary survey”). The
process of extracting equivalents from texts and creating entries is illustrated by ten examples.
The author analyzes selected pairs of equivalents from three perspectives: lexicographical,
comparative and translational perspectives.

Key words: translation, translation dictionary, translation equivalent, diplomacy, text



Hasun bponoBcku

Cunesckuii yHuBepcuteT B KatoBwuie

O cnenuduke nepeBoga TePMUHOB
u3 0071aCTU TaMO>KeHHOTO IpaBa
Ha NONbCKUN A3BIK
(Ha OCHOBAHMM TEKCTa
TamoxeHHOTO KOfTekca TaMO>KeHHOTO COH3Q)

1. Tamo>xeHHbIT KogeKC TaM0OKEHHOT0 CoI3a

HemamoBaXHeIM COOBITHEM IS IIOJIUTHKH M JKOHOMHKH Poccuiickoit
@®enepanyu 3a mocieanne roapl O0p10 cozmanue B 2010 romy Ha mpocTpan-
ctBe OpBIIero CoBerckoro Coroza TaMokeHHOTO COr03a, pabOoTaroIIero ¢ Ha-
yaia B paMkax EBpasmiickoro skoHomudeckoro coobmectBa (EBpA3DC) u mo-
tom EBpazwmiickoro skonomudeckoro corsa (EADC). Ero 3amaua — nnTerpanus
rOCy/IapCTB-WIEHOB, TO ecTh PecmyOmuku Apmenws, PecnyOnuku benapyces,
Pecny6nuku Kazaxcran, Keipreisckoit PecniyOmuku n Poccuiickoit deneparyn
B TOPIrOBO-?KOHOMHMYECKOM IUIaHE, a TAK)XXE COTPYAHHUYECTBO C TPETbUMHU IOCY-
JapCTBaMU U PA3IMYHBIMM MEXIYHApOAHBIMH HHTETPALIMOHHBIMH OOBEIUHE-
HUsIMH

[maBubIME 1eTsIMH TaMOKEHHOTO CO03a SIBISIIOTCS «00ecIieueHne COBMECT-
HBIMU JISHCTBUSIMHM COLMAJIbHO-3KOHOMHMYECKOTO Mporpecca CTpaH [...]; rapan-
TUPOBaHUE YCTOWYHMBOTO PA3BUTHsI IKOHOMHKH, CBOOOJHOTO TOBapoOOMeHa
1 TOOPOCOBECTHOW KOHKYPEHITUH |[...]; CO3mMaHme YCIOBUHN I (OPMUPOBAHIIS

' K.A. BexsisimieB, E.I. MOUCEEB: Tamoowcennoe npaso. Mocksa 2014, c. 10.
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00111ero 3KOHOMHUYECKOTO MIPOCTPAHCTBA; CO3JaHNE YCIOBUH AJIs1 aKTUBHOTO BbI-
X0JIa TOCYAapCTB-4ICHOB TaMOXEHHOTO CO03a Ha MHPOBOM PBIHOK» .

st obecrniedeHuns peanu3ainy Beex meei u 3a1a4 Obut co3ial TaMoKeHHBIH
kogekc Tamoxennoro coro3za (TKTC), mpumsarenii 27 wostOps 2009 roxa.
CymecTBeHHbIC U3MEHEHNs ObUTH BHeceHb! B Hero B 2010 romxy. TamoskeHHBIH
KOZIEKC «IIPEICTABIsIeT cOOOM OCHOBHOM JOKYMEHT, PErylupyromuil olmecTt-
BCHHBIC OTHOLICHUS B TAMOKEHHOH cdepe B pamkax TaMOKEHHOTO COr03a»’.

Crnenyet OTMETUTB, YTO HACTOSAIINI KOJIEKC 1eHCTBOBA HA TEPPUTOPUU BCEX
ctpan EADC no 31 nexadpst 2017 rona. TamoxkeHHOMY Kojiekcy TaMoOXeHHOTO
coro3a pumien Ha cMeHy TamoxkeHHBIN Kogeke EADC, KOTOpbIil BCTynHI B CHITY
¢ 1 auBaps 2018 roga. HoBoe TamokeHHOE 3aKOHOIaTEIBCTBO, OJIMIIETBOPEHUEM
KoToporo siensiercst TamoxenHbI kofnekc EADC, pazpaboTraHo ¢ y4€ToM IOII0-
ke TKTC m coBpeMeHHOro ypOBHSI pa3BUTHSI IEKTPOHHBIX TEXHOJOTHI.
HmeHHO mo3ToMy ero IiaBHOH Ienbio Oyaer nudposas Tpancopmanus EADC.

2. HoBasa npaBoBas gelICTBUTENbHOCTD —
HOBbIe TEPMUHBI VI NOHATUS
O pyccKo-TIOIbCKOM ClIOBape
TAMO>X€HHBIX TEPMIHOB

HoBble HOpMaTUBHBIC aKThI, IOPUANICCKHE TEKCTHI, a TAK)KE HOBAsl TEPMU-
HOJIOTHSI BCErna SIBISIIOTCS TMOCICACTBHEM YUPESKICHUS MEXTyHAPOIHOU Op-
TraHW3ald ¥ TOJIMCAHUS MEXIY TOCYJapCTBaMHU pPa3HBIX JOroBOpoB. Takoii
MIPOIECC MBI MOXKEM HaOJIIO/1aTh Tipu 00pa3oBaHuu TaMOKeHHOTO coro3a. 3ajada
MEPEeBOIYMKA B TAKOM CIy4ae — O3HAKOMHUTHCSI C TEKCTOM, MPOBECTH €ro aHa-
T3, a TakKe 1Molo0paTh SKBUBAJICHTHl HA POJHOM SI3bIKE JUIsSi HOBBIX MOHSTHIM
U TEPMHHOB.

Ha ceromHsi Ha MOJbCKOM KHH)KHOM PBIHKE MOKHO HAWTH HECKOJBKO TMy-
OJUKAIMi, KOTOPbIE YaCTHYHO WJIM MOJIHOCTHIO IMOCBSIICHBI TAMOXCHHOHN TeMa-
TUKe. D70, Hanpumep, Ekonomia: rosyjsko-polski stownik tematyczny VlonanTsr
Jroboxu-Kpyrmuk, Aunbr 361X, Tepecsr 300ex* (2001), Crosaps iopuduueckot
mepmunonocuu pyccko-nonvekuil Tepecbl 300ex’ (2007), Stownik eksportera

2 A.B. Masbko, O.FO. BAKAEBA: Tamoowcennvlil 10pududeckutl ciogaps-cnpasounux. Mo-
ckBa 2016, c. 127.

3 K.A. BeksmEes, E.I. MOUCEEB: Tamoodicennoe npaso..., c. 21.

4 J. LuBOCHA-KRUGLIK, A. ZycH, T. ZOBEK: Ekonomia: rosyjsko-polski stownik tematyczny.
Warszawa 2001.

5 T. ZoBex: Stownik terminologii prawniczej rosyjsko-polski. Warszawa 2007.



O cnenuduke nepeBosa TEPMUHOB U3 00JIACTU TAMOXKEHHOTO TIpaBa...

rosyjsko-polski Ilerpa Kamyctei® (2009). Onnako HallTH CloBapb, KOTOPBIH y4H-

ThIBaJ Obl BCE MOJIMTHYECKHE W HKOHOMHUYECKHE W3MECHEHHs TOCIEIHUX JIET,

HEBO3MOXKHO. VIMEHHO TIO3TOMY MBI TIPUIIN K BBIBOJY, UYTO CIIEAYET COCTaBHUTh

CJIOBapb, B KOTOPOM OyIyT YYTEHBI HE TOJBKO OOIIEU3BECTHBIC TOHATHS, HO

U SIBJICHUSA, CBOMCTBEHHbIE HOBOM MPABOBOW JIEMCTBUTEIBHOCTH.

Bo Bpemst paboTbl Hax caoBapéM, IPHU MOKUCKE MOJIbCKUX IKBUBAJICHTOB, MbI
MOJIb30BAJINCH, BO-TIEPBBIX, MapajlIeIbHBIMU TEKCTaMH, TO €CThb TaMOXEHHBIM
konekcoM EC7 m yrparuBmmMm cuity TamoxkeHHbIM Komekcom PIT®, Bo-BTOpBIX,
CBEJICHUSIMHU, MOCBSIIIEHHBIME BOIPOCY TaMOXKEHHOTO IMpaBa’, a TaKKe HUHTEp-
HET-HCTOYHUKAMHU Ha TIOJIBCKOM M PYCCKOM SI3bIKaX, KOTOPBIE 3aTParuBaioT Mpo-
0JeMaTHKy TaMOXKEHHOTO IpaBa M TAMOXHH.

Jlexcuuecknii MaTepuan Mbl pa3feaiiii Ha HECKOIBKO TEMaTHYECKUX TPy
(B ckoOKax MPHBOIUM NPHUMEPHI JIEKCHUECKUX SAMHUI JUTA KaXXI0W M3 HUX):
— OcHOBHbIE MOHATHS (TaMOKEHHasi CTAaTUCTHKA, TaMOXEHHOE 3aKOHOJATelb-

CTBO, TAMOXKEHHOE JIEJIO);

— Cucremsl (Cuctema ympapieHHs PUCKaMH, CHCTEMa JBOWHOTO KOpHAOpa —
«3eNEHOTO» U «KPACHOTO);

— TamoxenHsle TOKyMeHTHI (JlOKyMEHT 00 yCIOBHSX MepepabOTKu TOBapoOB Ha
TaMOXEHHON TEPPUTOPUH, KOHOCAMEHT, 3aKJIF0YEHHE TaMOKEHHOTO HKCIIEpTa);

— Peectpbl, HOpMBI, HOpMaTHBHBIE aKkThl (EauHBIA TamokeHHBIH Tapud Tamo-
KEHHOI'0 COI03a, PeecTp BiazenbplieB Mara3uHoOB OECIOLUIMHHON TOPIOBIIM);

— Mexnaynaponusle n npyrue opranmzanun (Komuccnst TamoskeHHOTO coro3a,
BcemupHBIi OYTOBBINH CO03);

— CyObeKTbl TaMO)KEHHOTO MpaBa (Biajernelr] CKjiaJa BPEMEHHOI'O XpPaHEeHHS,
TaMOKEHHBIN MpPeCTaBUTENb, TAMOKEHHBIN MEPEBO3UHK );

— Mecra (MecTo yOBITHS TOBapa, TPaH3UTHAs 30HA MEXIYHAPOIHOTO a3pOrop-
Ta, TAMOXKCHHBIH CKJIaJ OTPBHITOTO THIIA);

— TamoxeHHbIE IIaTEKU (BBO3HAsI TAMOXKEHHAsI MOLUIMHA, OOBEKT OOJIOKEHUS
TaMOXCHHBIMH TOLUTMHAMM, MEHA);

— TamoxeHHbIe mpoueaypsl, Mepbl, onepanuu (TamoxeHHas mponeaypa mnepe-
pabOTKK TOBapOB BHE TAMOKEHHOW TEPPUTOPHH, TaAMOKEHHOE COIPOBOXK/IE-
HHE TOBapOB);

— Buner ToBapos!® (cexorpama, MpHUpOAHBINA ra3, Tpob ¢ TeaoM (OCTaHKaMM)

YMEPIIIETO);

¢ P. Karusta: Slownik eksportera rosyjsko-polski. Krakow 20009.

7 Rozporzqdzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) nr 952/2013 z dnia 9 pazdzier-
nika 2013 r. ustanawiajqce unijny kodeks celny. https://eur-lex.europa.eu [moctym: 15.10.2018].

8 Kodeks celny. Ustawa z dnia 9 stycznia 1997. Bielsko-Biata 1997.

® A.B. Masbko, O.FO. BAKAEBA: Tamooicennsiii iopuouyeckuil...; K.A. BEksEes, E.I. Mon-
CEEB: Tamooicennoe npaso...; I.J1. Ilnnunayk: Tamoocennoe npaso. Kpamxuti kype. Mocksa 2015.

1 B cBsi3u ¢ Tem, 4to ToBap B TKTC siBisieTcsl IIMPOKKUM MO CBOCH CEMaHTHKE TOHSITHEM,
B JIAHHYIO TPYIIITy BXOAST HE TOJNBKO SIMHUIIBI, CBSI3aHHBIC C TAMOKCHHBIM IIPaBOM, HO TaKKe
CJIOBA M CIIOBOCOYETAHHS, HE 00JaJaloNIie CTaTyCOM T€PMHUHA.
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— MapkupoBka u ynakoBka (OyKBeHHas MapKHpPOBKA, YHHYTOXKCHHE HaJIOKEH-
HOW TIIOMOBI);

— TpancropT M CpeAcTBa TPAaHCHOPTHPOBKH (TOCYIapPCTBEHHOE BO3AYIIHOE
CYZIHO, TPAHCIIOPTHOE CPEICTBO AJISI JINYHOTO IOJIb30BAHUS);

— IOpuanyeckue TepMUHBI (MPUHLUI B3aMMHOCTH B OTHOLICHHUH KaXKJOTO
OTAETBHOTO0 MHOCTPAHHOTO TOCYAapCcTBa, PEXXKHUM Hanbojee ONaromnpHsTCTBY-
eMOl HaIum);

— JlelictBus (mepepabotka, qpoOiieHre MapThH, Ieperpy3Ka, TAMOXESHHBIA KOH-
TPOJIB).

3. Oco6eHHOCTH mepeBoOa TEKCUKI
13 00/1aCT TaMO>KEHHOTO IpaBa

Oco0eHHOCTH TIepeBO/ia JISKCHUKH M3 O0JIACTH TaMOXKEHHOTO TMpaBa MBI XO-
Tenu Obl PACCMOTPETh Ha KOHKPETHBIX MpUMEpax, oOparias 0co00e BHUMaHHE
Ha EIUHHIIEI, JUTSI KOTOPBIX COOTBETCTBHS B CJIOBApsAX MOMOOpaHB HETOUHO,
a TaKKE Ha COBCEM HOBbIE TEPMHUHBI, KOTOpble MOXHO HailTu B Tekcte TKTC.
JIJ1s HOBBIX TEPMHHOB TOCTapaeMcs MMoo0parh MOJbCKUE aHAJIOTH.

3.1. Omn6ku npu BbIOOPE IKBUBAIEHTOB

3.1.1. TamoxkeHHas1 JeKJIapalusi U TAMOKEHHOe AeKJIapHupOBaHue —
zgloszenie celne i deklaracja celna

IlepBBIM mpuUMEPOM HETOUHOTO BBHIOOpa SKBUBAJICHTA SIBIAIOTCA CIIOBOCO-
YETAHUSL MAMOJICEHHAs. OeKNapayusi U MAamMOdICeHHoe OeKIapuposanue, KoTo-
pBIe TIepeBOIATCS B HEKOTOPHIX CIOBapsix, Kak Hampumep, deklaracja celna.
AHanu3upys AaHHBIA BONPOC, CIEAyeT OOPaTHTHCS K HOPMATHUBHBIM Je(pHHU-
1AM, Kotopsle MoxkeM HaiTu B TekctaX TKTC u Tamoxennoro xonekca EC.

TaMmokeHHOE JAEKJIapUpOBaHUE paccMaTpUBaeTcs B KOJIEKCe Kak JelcTBue:

Tamoorcennoe Oexnapuposanue — 3as6ieHue OCKIAPAHMOM MAMONCCHHOMY
opeamny ceedenuli 0 mogapax, 0o U3OPAHHOU MAMOIAICEHHOU npoyedype u (uau)
UHBIX CcBedenUll, HeobXOOUMbIX OJi 6bINYCKA MO8apos'..

W TKTC, . 27, m. 1, ct. 4.
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B cBoro o4epeab, CIOBOCOYUCTAHUC MAMOINCEHHAA 6emapauuﬂ OTHOCHUTCs
TOJIBKO K BUAY NOKYMCHTA:

Tamoscennan deknapayus — OOKYMEHM, COCMAGIEHHbIU NO YCMAHOBIEHHOT
dopme, codepacawuii ceederus 0 mosapax, 0o U3OPAHHOU MAMONCEHHOU NPO-
yeoype u umvie cgedeHust, Heobxooumbvle OJisl 8bINYCKA MO8apoes'>.

[onstue zgloszenie celne o6o3Ha4aeT NEHCTBUE, HO OJHOBPEMEHHO U JIO-
KYMEHT:

Zgloszenie celne oznacza czynnosé, przez ktorg osoba w wymaganej formie
i w okreslony sposob wyraza zamiar objecia towaru okreslong procedurg
celng, wskazujgc w stosownych przypadkach wszelkie szczegolowe ustalenia,
ktére majg mie¢ zastosowanie'.

B mombckoMm s3bIke ymoTtpeOnsieTcst emé BelpakeHue deklaracja celna.
Crenyet, ogHaKo, MOAYEPKHYTh, YTO TAKOE MOHATHE B KOAEKCAX Ha IOJIBCKOM
a3blke He BoIcTynaer. B TamoxenHoM koznekce EC HaxomsiTes Takue cioBocoue-
TaHusl, Kak: przywozowa deklaracja skrocona, wywozowa deklaracja skrocona,
deklaracja do czasowego skladowania, KOTOpBIE OTHOCSITCSI K ICUCTBHIO W BUIY
JIOKyMeHTa. M3 3Toro BhITEKAaET, 4TO BhIpaxkeHue deklaracja celna Henb3s cCAUTATD
TEPMUHOM TaMOKEHHOTO IpaBa. Ero MO)XKHO OTHECTH K pa3rOBOPHOM JIEKCHKE.

VYuuThiBas BCE BILICCKa3aHHOE, IPUXOJUM K BBIBOAY, YTO aHAJIOr zgloszenie
celne OTHOCHTCSI KaK K TOHSTHIO MAMONCEHHOE OeKIapuposanue, Tak U K T0-
HSTHIO MAMONCEHHAs. OeKAAPAYUS.

3.1.2. Tamo:KeHHBIIi OCMOTP U TAMOKEHHBIIl 10CMOTP — rewizja towaréw

CJ'ICI[YIOH_[I/IM IpUMCPOM HCTOYHOI'O BI:I60pa OKBUBAJICHTA ABJIAKOTCA BbIpa-
JKEHUS MAMONCCHHbILL ocmomp 1 MAMONCEHHBLU 6ocmomp. Ilo HameMy MHeEe-
HHIO, B IIOJIBCKHX C.]'IOBapHX14 [IaéTCSI HE COBCEM BEPHOC COOTBECTCTBUC 3TUM
MOHATHAM. B J10Ka3aTejibCTBO 2TOMY HpI/IBeI[éM HUX TOJIKOBAHUS B KOACKCE:

Tamootcennlii ocmomp — GHEWHUL BU3VALLHLIL OCMOMP MOBAPO8, 6 MOM
yucie mpaHCnopmHuvlx cpeocma, bazanxca usudecKux auy, a maxice py308bix
emKocmetl, MAMONCEHHbIX NIOMO, neyamell U UHbIX CPeOCM8 udeHmupurayuu,
0e3 CKkpvlmusi MpPAHCHOPMHLIX CPeOCm8, YNAKOBKU MOBAPO8, OeMOHMaicd
U HapywieHus yeroCmHOCmU 00ciedyemblX 00beKmos u ux udacmetl UHbIMU
cnocobamu®.

2 TKTC, nn. 24, n. 1, ct. 4.

3 Unijny kodeks celny, art. 5, pkt 12.

14 JlBa 3THX CIOBOCOUYETAHMS MEPEBOAATCS KaK, HANPUMED, kontrola celna, rewizja celna,
dozor celny.

S TKTC, cr. 115, m. 1.
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Tamosrcennvlii docmomp — 3mo Oeticmeusi OOIHCHOCTIHBIX IUY MAMONCEHHbIX
Op2aHO8, CEA3AHHbBIE CO GCKPLIMUEM YNAKOGKU MOBAPO8 UL 2PY306020 NO-
MeujeHuss MPAHCNOPMHO20 CPeOCcmea Iub0 eMKOCmel, KOHMEeUHePO8 U UHbIX
mecm, 20e HaxO00AmMCcs Ul MO2Ym HAXOOUMbCS MOApbl, C HAPYUICHUEM Ha-
JLOJICEHHbIX HA HUX MAMOJNCEHHBIX NAOMO UL UHBIX CPEOCME UOEeHMUDUKAYUL,
PazOopKoll, OeMOHMANCOM UIU HAPYULIEHUEM YeLOCMHOCMU 00C1e0yemblx 00b-
eKmos u ux yacmeu uHblMU cnocobamu'.

B TamoxennoMm komekce EC B HOpMaTUBHBIX AC(UHHUITUAK, a TAKKE B JaJTb-
HEUINel YacTh TeKCTa TEPMHHBI rewizja celna, dozor celny, kontrola celna,
TOJIKYFOTCSI CIIEAYIOIINM O0pa3oM:

wKontrole celne” oznaczajg okreslone czynnosci wykonywane przez organy
celne w celu zapewnienia zgodnosci z przepisami prawa celnego oraz in-
nymi przepisami regulujgcymi wprowadzanie, wyprowadzanie, tranzyt, prze-
mieszczanie, skladowanie i koncowe przeznaczenie towarow przemieszczanych
miedzy obszarem celnym Unii a krajami lub terytoriami spoza tego obszaru
oraz obecnos¢ i przemieszczanie w ramach obszaru celnego Unii towarow
nieunijnych i towaréow objetych procedurg konicowego przeznaczenia'.

wDozor celny” oznacza ogolne dzialania prowadzone przez organy celne
w celu zapewnienia przestrzegania przepisow prawa celnego i, w stosownych
przypadkach, innych przepisow majgcych zastosowanie do towarow podlega-
Jjgcych tym dziataniom'®,

Organy celne mogg w dowolnym czasie zazgdac roztadowania i rozpakowania
towarow w celu dokonania ich rewizji, pobrania probek lub dokonania rewizji
srodka transportu, ktorym towary sq przewozone'.

Kax Ham Ka)XeTCsl, IEpeBOJ] BHIPAKEHUI MAMONMCEHHbIL OCMOMP W MAMONCEH-
HblLil 00cMomp C TIOMOIIBIO CIIOBOCOYETAHUM rewizja celna, kontrola celna, dozor
celny Henb3s cuntath BepHbIM. ClieayeT oOpaTuTh BHUMAaHHE Ha TO, YTO TaMoO-
JKEHHBIH OCMOTP TPE/IOoJaraeT TOJIBKO BHEIIHMNA BHU3YyalbHBIH OCMOTP TOBapOB,
TAMOYKCHHBIN JIOCMOTp K€ O3HA4aeT He TOJIBLKO OCMOTP TOBAPOB, HO M BCKPBITHE
MOMeIIIeHNH, EMKOCTEH, YyIakoBOK U T.JI. JIJisl TOro, 4ToObl B MOJBCKOM SI3bIKE TTe-
penarth BCe HIOAHCHI, MBI TIPEJIaraeM CIIEIYIOIINE Maphl SKBUBAJICHTOB:

Tamoorcennvii ocmomp — Wizualna rewizja towarow
Tamooicennoiii docmomp — Rewizja towarow wraz z otwarciem i kontrolg
opakowania (lub miejsca ladunkowego, kontenera itp.)

¢ TKTC, cr. 116, m. 1.

7 Unijny kodeks celny, art. 5, pkt 3.
8 Tbidem, art. 5, pkt 27.

1 Tbidem, art. 140, pkt 2.
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3.2. IlepeBop TEpPMMHOB, CBOVICTBEHHDBIX 3aKOHOAATENbCTBY
Tamo)keHHOTO CcOIO3a

3.2.1. CucreMa ABOWHOI0 KOpHI0Pa («3eJEHOr0» U «KPACHOT0»)

Jst obnerdeHnss M YCKOPEHUS TIpoIlecca TMepeceueHus TPaHUIBI B ITIOJIO-
s)keHusix TKTC HaxonuTes 3amuch O BBEICHHU CHCTEMbI JIBOMHOrO KOpUAOpa
(«3en€Horo» m «kpacHOTO»). Komekc Xapakrepu3yeT JaHHYH CHCTEMY CIeIly-
IOIIMM 00pa3oMm:

B mecmax npubvimus na mamooicennyio meppumopuio Tamooicenno2o corosza
wiu yovimusi ¢ smou meppumopuu 07 yenell mamodCeHHo20 0eKAAPUPOBAHUsL
Mosapoes Oisi IUUHO20 NOJb30GANHUS. MOJICEM NPUMEHAMbCS CUCTNIEMA 0BOUHO2O0
Kopuoopa.

Tpumenenue cucmemvl 0B0UHO20 KOPUOOPA NPEOYCMAMPUBAET CAMOCHOS-
MenbHblll 66100p QUUYECKUM TUYOM, CLEOVIOUUM Yepe3 MAMOICEHHYIO 2pa-
HUYY, MAMONCEHHO20 OEKIAPUPOBAHUL 8 NUCLMEHHOU (dopme mosapos Ol
JIUYHO20 NOTL30BAHUSL U COOMBEMCMBYIOUE20 KOPUOOPA («3E1eH020» UM «KPd-
CHO20») 051 CO8ePULeHUS. TNAMONCEHHBIX Onepayuti™.

B Mectax npoBesieHHs] TaMOKEHHOTO KOHTPOJISI Ha Tepputopuu EBpomneiicko-
TO coro3a, B ToM yrcie B [lompiie, padoraer moxoxas cucreMa — pas zielony nnm
nic do zgloszenia. J|Ba 3THX CIIOBOCOYETAaHUS HE BBICTYINAIOT, OJTHAKO, B TEKCTE
KOJIEKCa, 3aTO 3aKOHO/ATENb MOJIb3YEeTCS UMU B paclopsukeHUsX K TaMokeHHOMY
komekcy EC2,

Ha caiite [lonbckoli TaMOKEHHOHM CTyKOBI MOKHO HaWTH €€ BBIPAKEHHE
»Zielony korytarz”:

wZielone korytarze” to specjalnie oznakowane (i, nic do zgloszenia/nothing
to declare”) pasy ruchu na granicy lgdowej, przeznaczone dla podroznych
przekraczajqcych granice w celach turystycznych lub stuzbowych, ktorzy nie
przewozq towarow podlegajqcych zgloszeniu celnemu®.

CrnoBocoueranus zielony korytarz, pas zielony wmm nic do zgloszenia Mornu
OBl cTaTh (PYHKIIMOHATBHBIMU 3KBUBAJICHTAMH JJIsSI BBIPAKCHUS CUCTIEMAd 0BOlL-
HO20 Kopuoopa («3enénozo» u «kpacrozeoy). OgHAKO CIeAyeT TMOTICPKHYTH,

20 TKTC, n. 1-2, cr. 357.

2 Rozporzqdzenie delegowane Komisji (UE) 2015/2446 z dnia 28 lipca 2015 r. uzupel-
niajgce rozporzqdzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) nr 952/2013 w odniesieniu do
szczegotowych zasad dotyczgcych niektorych przepisow unijnego kodeksu celnego. https://eur-
lex.europa.eu/legal-content/PL/ALL/?uri=CELEX%3A32015R2446 [moctym: 10.10.2018].

22 Nowoczesna granica. https://www.mf.gov.pl/documents/764034/1161643/igranicaKorekta2.
pdf [moctym: 11.10.2018].
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YTO TPU HUCIOJIb30BAaHUM TAKOTO AHAJIOTa MBI MMEEM JEJ0 C YacTUYHOH K-
BUBAJICHTHOCTHIO. YTOOBI yKazaThb Ha TO, YTO AAaHHAsl CHCTEMa O3HAyaeT BbI-
60p KopHuzOopa U OJHOBPEMEHHO INPEAIoJIaraeT MepecedeHrue UM TPAHUIIbI He
TOJILKO C TOBapaMH, KOTOPBIC HE IMOJBEPraroTCsS TAMOXXCHHOMY KOHTPOJIO, HO
U C TOBapaMH, JUI KOTOPBIX JICKIAPUPOBAHNE SBISACTCS 00S3aTeIbHBIM, CIEIy-
€T NepeBECTH JaHHOE CIIOBOCOYETAHUE C IIOMOIIBIO BBIpaKEHUS system dwoch
korytarzy (,,zielonego” i , czerwonego”) n COOTBETCTBEHHO — zielony korytarz
u czerwony korytarz.

3.2.2. Bple3qHas TaMOKeHHasi MPOBEpPKa

OnHUM W3 BHIOB TaMOKEHHOTO KOHTPOJS, Ha3BaHHE KOTOPOTo oO0jazaet
CTaTyCOM TEPMHHA, SIBISIETCS 6bie30Has mamodicenuasn nposepka. B TKTC naért-
Csl TAKOE €r0 ONpENECICHHE:

Buviesonass mamooicennas nposepka npoBOOUMCs. MAMONCEHHbIM  OP2AHOM
€ 8b1E300M 8 MECHIO HAXO0JICOEHUsL IOPUOULECKO20 TUYA, MECO OCYUeCMEIeHUS.
desimenbHOCMU UHOUBUOYATIbHO20 NPEONPUHUMAMENSL U (Ull) 6 Mecmo (pakmu-
YeCKO20 OCYUecmeienust Ux 0esimenbHocmu (0aiee — 00beKmbl NPOBEPIEMO20
uya)®.

Js maHHOTO BHA KOHTPOIS KITIOUEBBIM (DaKTOM SIBISIETCSA TO, YTO OH TPO-
BOJIUTCS B MECTE HAXOXKJIEHHUS FOPUIUYECKOTO JIMIA WIA B MECTE OCYIIEeCT-
BJIICHUSI UM JestenbHocTd. [lomMumo mpouero, B JanbHEWIIEH yacTh KoJeKca
3aKOHOJATeNb BBOAMT JCJCHNUE AaHHOTO KOHTPOJS Ha TPU BUAA: NIAHOBAS Gbl-
€30HAsL MAMONCEHHAS. NPOBEPKA, BHENIAHOBAS 8bLE3OHAS MAMONCEHHAS NPOGEP-
KA VI 8CMPEUHdsl 8ble30HAs MAMONCEHHASA NPOePKA.

B monpckux crmoBapsX TepeBOJ ITHX TEPMHHOB HAWTH HEBO3MOXKHO.
B TamoxxenHOoM konmekce EC MbI MOXXeM HaTH TOJNBKO (PparMeHTHI, TOBOPSIIIHE
0 TOM, YTO TaMOKCHHBIC CIYObl BIpaBe MPOBOAUTH KOHTPOIb B MECTOHAXO-
JKICHUH JICKJIapaHTa, HO TEPMUHA, KOTOPBI COOTBETCTBOBAJ OBl MOHSTHIO 6bl-
€30HAsl MAMOJCEHHAs NPO8epKda, HE CYIIECTBYET.

B xome paboTs! Ham cioBapéM HaM OBLIO HEOOXOAMMO CO31aTh HOBBIE TEp-
MUHBI Ha TIOJBCKOM SI3BIKE, COOTBETCTBYIOIINE PYCCKUM, IyTEM METOAa OIHca-
TEIBHOTO TIepEeBOIA.

Urak, evlezonas mamodswcennas npoeepka B HaLleM CJIOBape MEPEBOAUTCS
Kak kontrola celna w siedzibie osoby prawnej. B kadecTBe 3KBHUBAJICHTOB JIS
TIOHATUHN NJIAHOBAA VI BHENIAHO8ASA 8ble30HAS MAMONCEHHAS. NPO8EPKA MbI TIPE/-
JaraeM BBIpaXEHUS zaplanowana i niezaplanowana kontrola celna w siedzibie
osoby prawnej.

2 TKTC, n. 1, ct. 132.
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[onstne 6cmpeunas eviezonas mamodcennasn nposepka Tonkyercs TKTC
CIIEIYIOIIUM 00pa3oM:

B cayuasx neobxooumocmu noomaeepocoeHusi 00Cmo8epHOCmU C8edeHUll, Npeo-
CMABNIEHHBIX NPOGEPSEMBIM JIUYOM, MAMOICCHHBIM OP2AHOM MONCEM Npo-
B600UMBCST 6CMPEUHAST BbIE30OHASL MAMONCEHHAsT NPOGEPKA Y JUY, CEA3AHHBIX
€ npoGepsemMbiM IUYOM N0 cOeIKam (onepayusim) ¢ mosapamu.

COOTBETCTBHEM I JAHHOTO CJIOBOCOYETAHMS OymeT BhIpakeHue kontrola
celna w siedzibie osoby prawnej i jej kontrahenta. B onbCKOM SI3BIKE BBICTY-
naet ewmé BeIpaxeHue kontrola krzyZowa, KoTopoe 1Mo CBOEH CEMaHTHKE COOT-
BETCTBYET TOHATHIO Ha PycCKoM si3bike. Ciemyer, oJHaKo, MOAYEPKHYTb, YTO
B IOPUAMYECKMX TEKCTaX TAakOW TEPMUH HE YIOTPEONSIETCS W MMEET TOJBKO
Pa3roBOPHBIA XapakTep.

3.2.3. Tamo:KeHHBbIH CKJIAJ OTKPBHITOIO M 3aKPBHITOI0 THIIA

Tamooicennvitli CK1aA0 OMKPLIMO20 N 3AKPLIMO20 MUnd — 3TO J1BA TOHSTHS,
kotopsie BBoaUT TKTC B TamoxeHnHoe mpaBo. [[ns Toro yToOb HAWTH COOTBET-
CTBHS, CIIEAYET 0OpaTUTHC K TeKcTaM KojekcoB. Mtak, B Tekcte TKTC unraem:

Tamoorcenmnvie cKIa0bl mozym Obimb OMKpPbIMO20 ULU 3AKPbINMO2O muna:
Tamoorcenmnvie ckaaobl AGIAIOMC CKAAOAMU OMKpbILMo2o muna, ecjiu OHU oo-
CMynHvl ons XPAaHeHus J100bIX moeapoe U UCnoib306aHUs JH0ObIMU Jauyamu,
06]161@61]0“4”]\/11/{ NOJIHOMOYUAMU 6 OMHOULEHUU MOBaApPOos.

Tamoorcenmnvie CKIaO0bL ABNLIOMCS CKAAOAMU 3aKpbvlmoco muna, ecjiu OHu npe()—
HA3HaueHvl O XPAaHeHusl moeapos sﬂadeﬂbua MAMONCEHHO20 CKAA0a™.

B Tamoxxennom kogekce EC B 3anucsx o TaMOKEHHOM mpoleaype TaMOoKeH-
HOTO CKJIaJla HAaXOJUTCSI JeJICHIUEe TaAMOXKCHHBIX CKIIAZIOB Ha JBa BUia: publiczny
sktad celny n prywatny sktad celny:

Procedura skiadowania celnego pozwala na sktadowanie towaréw nieunijnych
w miejscach zatwierdzonych przez organy celne dla tej procedury i pod dozo-
rem celnym (,,sktady celne”).

Sklady celne umozliwiajq sktadowanie celne towarow przez kazdg osobe
(,,publiczny sklad celny”) albo przez posiadacza pozwolenia na sktadowanie
celne (,, prywatny sktad celny”)*.

2 Ibidem, m. 6, ct. 132.
2 Ibidem, m. 2, ct. 233.
2 Unijny kodeks celny, art. 240, pkt 1-2.
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Conocrapisisi pparMeHThI, TOCBSIIEHHBIE BOIPOCY TaMOKEHHOTO CKIIafa,
MOYEM TPUWTH K BBIBOMY, YTO (PYHKIIMOHAIHHBIMU SKBHUBAJICHTAMH JJISI [TOHSI-
TUH Mmamosicennvlil CKIa0 OmKpbImMo20 Mund i MamoNCeHHbIL CKAA0 3aKPbIMO20
muna sBIArOTCs publiczny skiad celny w prywatny skiad celny.

4, 3axKiaouyeHue

[MonmpiToXKMBas BBINIECKA3aHHOE, MOXHO CJIeTaTh BBIBO, YTO JIGKCHKA B 00-
JIACTH TaMOXKEHHOTO TIPaBa SIBJISIETCS, C OHON CTOPOHBI, Pa3HOOOPA3HOM, ¢ JIpy-
roit e — cnernuduueckoid. B cBsizu ¢ Tem, uro nonoxkenus TKTC perynupyror
TaKylo 00JIacTh YEJIOBEYECKOM eATEIbHOCTH, KaK IMepeIBIKEHNE TOBAPOB Yepe3
TPaHUIBI TOCYIAPCTB M MEXIyHApOIHAs TOPTOBIIA, B TEKCTAX MOXEM HalTH
CJIOBAa ¥ BBIpaXKEHHS, OONAarolIie CTaTycOM TEPMHUHOB, a TaKXKe CIMHHUIIBI,
UMEIoNIre ObITOBOW XapakKTep, HalpUMep, Ha3BaHUs TOBAPOB.

[lepeBoa TeKcTOB M3 00JACTH TaMOXKEHHOTO TpaBa TpeOyeT OT MepeBoll-
YHUKa XOPOIIIETO BIIAJICHUS HWHOCTPAHHBIM SI3BIKOM, COOTBETCTBYIOIIMX 3HAHHUM
0 JTaHHOW OTpaciii TMpaBa WM TOTOBHOCTH WX mpuobpectu. Kpome Toro, He-
00XOIMMO BHUMATEIHHO YHTATh MapajuiebHbIe TEKCTHI W HAOIIOMATh 32 BCEMH
W3MEHEHUSIMH, TTOCKOJIBKY TOJIBKO TAaKOW IOIXOJ| SBJISETCS TapaHTHEW YCIIell-
HOTO IepeBo/a.

Dawid Bronowski

O specyfice tlumaczenia terminow
z dziedziny prawa celnego na jezyk polski
(na podstawie tekstu Kodeksu celnego Unii Celnej)

Streszczenie

Niniejszy artykul po$wigcony jest analizie specyfiki ttumaczenia terminéw z dziedziny
prawa celnego z jezyka rosyjskiego na jezyk polski. Analiza zostala przeprowadzona na
podstawie tekstu Kodeksu celnego Unii Celnej i sporzadzonego Rosyjsko-polskiego stownika
terminow celnych. Dana kwestia rozpatrywana jest w dwoch kategoriach: btgdnego wyboru
ekwiwalentow w stownikach dwujezycznych i przekladzie nowych termindéw wystepujacych
w teksécie Kodeksu celnego Unii Celne;.

Stowa kluczowe: prawo celne, Kodeks celny Unii Celnej, Unijny kodeks celny, ttumaczenie
terminéw prawnych i prawniczych
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Dawid Bronowski

The specific conditions of translation
of the customs legislation terms into Polish language
(on the basis of the text of the Custom Code of the Customs Union)

Summary

This article addresses the analysis of the specific conditions of Translation of the customs
legislation terms from Russian language into Polish language. This analysis was conducted on
the basis of the text of the Custom Code of the Customs Union as well as the prepared Russian-
Polish dictionary of the terms related to the customs issues. The said issue should be viewed in
two terms: of the incorrect choice of equivalents in bilingual dictionaries as well as the transla-
tion of any new terms that appeared in the text of the Custom Code of the Customs Union.

Key words: Customs Legislation (Customs Law), Custom Code of the Customs Union, Union
Customs Code (UCC)
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Uniwersytet Slaski w Katowicach

O ekwiwalencji w tlumaczeniu
terminologii odszkodowawczej
(na przykladzie jezyka angielskiego
i polskiego)

1. Ekwiwalencja - uwagi wstepne, definicja,
glowni teoretycy i zalozenia

Tematem niniejszego artykutu jest problem ekwiwalencji w tlumaczeniu
terminologii odszkodowawczej z jezyka angielskiego na polski i z polskie-
go na angielski. W pierwszej kolejnosci uscislimy, co bedziemy rozumieé
przez ekwiwalencje, ktora, jako kluczowe pojecie teorii przektadu, znalazta
si¢ w centrum zainteresowania wielu jezykoznawcow, poczawszy od Romana
Jakobsona! 1 Eugene’a Nidy?, prekursorow w tej dziedzinie, poprzez Johna
C. Catforda’, Charles’a R. Tabera*, Rogera Bella® i Petera Newmarka® po Jeana-
-Paula Vinaya i Jeana Dalberneta’. Na gruncie polskiej translatologii powinnis-

' R. JAKOBSON: On Linguistics Aspects of Translation. London—New York 2000, s. 113—118.

2 E. Nipa: Towards a Science of Translating. Leiden 1964.

3 J.C. CATFORD: A Linguistic Theory of Translation. London 1965.

4 E. NipA, C.R. TABER: The Theory and Practice of Translation. Leiden 1969.

5 R. BELL: Translation and Translating: Theory and Practice. London 1991.

¢ P. NEWMARK: Approaches to Translation. Oxford—New York 1981.

7 J.P. VINAY, J. DARBELNET: Comparative Stylistics of French and English: A Methodology
for Translation. Transl. J.C. SAGER, M.J. HAMEL. Amsterdam—Philadelphia 1995.
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my wspomnie¢ Alicj¢ Pisarska i Terese Tomaszkiewicz® oraz Barbare Kielar’.
Z kolei w odniesieniu do przekladu prawniczego i juryslingwistyki znamienny
wktad w poznanie mechanizméw ekwiwalencji wniesli Jerzy Pienkos!® oraz
Ewa Myrczek-Kadtubicka!!. W czgéci teoretycznej zaprezentowane zostang
teorie ekwiwalencji, ktore wywarty najwickszy wptyw na uksztaltowanie si¢
rozumienia pojecia z translatologicznego punktu widzenia.

W ujeciu wezszym, ktore interesuje nas najbardziej, ekwiwalencje moze-
my zdefiniowa¢ jako réwnowazno$¢ semantyczng na poziomie jezyka miedzy
tekstem wyjsciowym a tekstem docelowym'?. Wedtug Jean’a Delisle’a jest to
»poszukiwanie analogii pomiedzy dwiema jednostkami jezykowymi, ktore po-
siadaja prawie t¢ samg denotacje i t¢ sama konotacj¢”'®. Zwrdcenie uwagi na
poziom denotacyjny i konotacyjny znaczenia i na jego wplyw na ekwiwalencj¢
zawdzieczamy z kolei Wernerowi Kollerowi, ktory dokonal rozrdznienia na
ekwiwalencje denotacji (na poziomie tadunku informacyjnego odnoszacego si¢
do rzeczywisto$ci pozajezykowej), ekwiwalencje konotacji (na poziomie stylu
i rejestru), ekwiwalencje normy tekstowej (na poziomie stylu), ekwiwalencje
pragmatyczng (na poziomie pozajezykowym) oraz na ekwiwalencje formalno-
-estetyczng (na poziomie efektu wywieranego na odbiorcy)'.

Wsrdéd propozycji klasyfikacyjnych warto wspomnie¢ rozrdznienie na ko-
respondencje formalng i ekwiwalencje tekstualna (formal correspondence and
textual equivalence)” oraz ekwiwalencj¢ formalng i dynamiczna (formal and
dynamic equivalence)'® semantyczng i komunikatywng metod¢ thumaczenia
(semantic and communicative translation)'” oraz na ekwiwalencj¢ semantyczng
i funkcjonalng (semantic and functional equivalence)'®. Owa wystepujaca w nie-
mal wszystkich opracowaniach dychotomia bedzie niejako punktem wyjscia
naszych dalszych rozwazan stanowiacych przedmiot niniejszego artykutu.

8 A. PisarskA, T. TOMASZKIEWCZ: Wspdlczesne tendencje przekladoznawcze: podrecznik
dla studentow neofilologii. Poznan 1996.

° B. KIELAR: Zarys translatoryki. Warszawa 2003.

10°J. P1ENKOS: Przeklad i tHumacz we wspélczesnym Swiecie. Aspekty lingwistyczne i poza-
lingwistyczne. Warszawa 1993.

" E. MYRCZEK-KADLUBICKA: Ekwiwalencja w tumaczeniu prawnym. The Problem of Equ-
ivalence in Legal Translation. Katowice 2004.

2. U. DaMBsKA-PROKOP: Mala encyklopedia przekladoznawstwa. Czestochowa 2000,
s. 68-75.

13 J. DELISLE: La traduction raisonnée. Manuel d’initiation a la traduction professionnelle
de l'anglais vers le frangais e édition. Ottawa 2013.

' W. KoLLER: The Concept of Equivalence and the Object of Translation Studies. Am-
sterdam 1995, s. 191-222.

15 J.C. CATFORD: A Linguistic Theory of Translation. London 1965.

16 E. NIDA: Towards a Science...

17 P. NEWMARK: Approaches to Translation. Oxford—New York 1981.

8 R. BELL: Translation and Translating...
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2. Ekwiwalencja terminologiczna, dynamiczna
i funkcjonalna

W oméwieniu terminologii specjalistycznej specyficznej dla prawa odszko-
dowan w systemie polskiego prawa cywilnego i angielskiego common law
niezbedne bedzie zdefiniowanie trzech rodzajow ekwiwalencji, ktore postuza
nam nastepnie do analizy tlumaczenia terminologii odszkodowawcze;j.

Zacznijmy od definicji ekwiwalencji terminologicznej zaproponowanej
przez Stefana Kaufmana: ,,Ekwiwalencja terminologiczna to [...] relacja mig-
dzy terminami réznych jezykdéw oznaczajacymi ten sam przedmiot lub pojecie,
podobnie jak synonimia to relacja migdzy réznymi oznaczeniami tego same-
go pojecia w tym samym jezyku. Ekwiwalencja terminologiczna, szczegodlnie
istotna w tekstach specjalistycznych, wystepuje w kazdym przektadzie, cho¢
w réoznym natgzeniu’'.

Z kolei ekwiwalencja dynamiczna, oparta na zasadzie rownowaznosci efek-
tu, zdefiniowana jest na podstawie stopnia podobienstwa migdzy odbiorem prze-
kazu w jezyku zrodtowym i jezyku docelowym?®. Nida i Taber zwracaja uwage
na aspekt znaczeniowy oraz stylistyczny tekstu zrodtowego. Wedtug autorow
thumaczenie sprowadza si¢ do ,,odtworzenia w jezyku docelowym mozliwie
najblizszego naturalnego ekwiwalentu jezyka zrodlowego™'. Ze wzgledu na
ztozono$¢ 1 kontrowersyjnos¢ ekwiwalencji zwraca si¢ niekiedy uwage na to,
ze powinniSmy mowié raczej o stopniu podobienstwa (ang. gradable similarity),
co byloby uzasadnione nicuchwytno$cig samego pojecia oraz wicloma przypad-
kami, gdzie tekst zrodlowy opisuje sytuacje, instytucje i elementy kulturowe
specyficzne dla danej spotecznosci jezykowej. Transfer ma wowczas charakter
nie tyle jezykowy, ile kulturowy, 1 nieunikniona jest czg¢§ciowa utrata znacze-
nia. Ttumacz moze wigc uzyskaé efekt jedynie zblizony (ang. approximate) do
zamierzonego przez autora tekstu zrodtowego. Do takiego podejécia przychylaja
si¢ rowniez Sandra L. Halverson* oraz Peter Newmark?®.

W niektoérych opracowaniach termin ,,ekwiwalencja dynamiczna” uzywany
jest zamiennie z terminem ,.ekwiwalencja funkcjonalna”. W rzeczywisto$ci
jednak Nida wprowadzil 6w rodzaj ekwiwalencji w swojej publikacji From one
Language to Another z 1969 roku, szczegétowiej zas§ omowil go w kolejnym

19 S. KAUFMAN: Problemy ekwiwalencji terminologicznej. W: Przeklad, jezyk, kultura. Red.
R. LEwick1. Lublin 2002, s. 161.

20 E. Nipa: Toward a Science of Translating: With Special Reference to Principles and
Procedures Involved in Bible Translating. Leiden 1964, s. 159.

2L E. NipA, C.R. TABER: The Theory and Practice..., s. 12.

2 S.L. HALVERSON: The Concept of Equivalence in Translation Studies: Much Ado About
Something. Amsterdam 1997, s. 210.

3 P. NEWMARK: Paragraphs on Translation. Clevedon 1993, s. 75.
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studium Language, Culture and Translating z 1990 roku, w ktérym rozrdznia

kilka stopni ekwiwalencji, rozumianej tutaj jako reakcja odbiorcy stanowigca

swoiste kontinuum. Jego dwie skrajne warto$ci zdefiniowat Nida jako z jednej
strony sytuacje, w ktorej odbiorcy tekstu przettumaczonego maja wyobrazenie

o tym, jak odbiorcy tekstu zrodtowego mogli go zrozumie¢ (ekwiwalencja mini-

malna), z drugiej za$ — jako sytuacje, w ktorej odbiorcy tekstu przettumaczonego

rozumiejg go w doktadnie taki sam sposob, w jaki rozumieja go odbiorcy tek-
stu zrodlowego (ekwiwalencja maksymalna)®. Z kognitywnego punktu widze-
nia ekwiwalencja funkcjonalna opiera si¢ na poszukiwaniu najstosowniejszego
ekwiwalentu w jezyku L2 przy zastosowaniu konceptualizacji danego terminu,
tj. precyzyjnego wskazania celu i funkcji, ktorym on stuzy. Wedtug Pienkosa,

,»W przekladzie tekstow prawnych poszukiwanie ekwiwalentdéw powinno pro-

wadzi¢ do wskazania odpowiedniego terminu, pojecia albo instytucji w jezyku

docelowym, ktorych funkcja bedzie taka sama lub podobna, jaka pelni ona

w tek$cie zrodtowym. Chodzi o tzw. ekwiwalent funkcjonalny”?.

Otto Kade wprowadza dodatkowo cztery mozliwe typy ekwiwalencji:
ekwiwalencja calkowita wystepujaca wowczas, gdy pomiedzy dwoma poje-
ciami zachodzi odpowiednio$¢ jeden do jeden (dotyczy to termindéw iden-
tycznych nalezacych do znormalizowanej terminologii);

— ekwiwalencja fakultatywna, o ktérej moéwimy wtedy, kiedy dla jednego
pojecia w jezyku zréodlowym istnieje wigcej odpowiednikéw w jezyku do-
celowym;

— ekwiwalencja zblizona opisujaca relacj¢ jeden do czegsci;

— ckwiwalencja zerowa, o ktorej bedziemy mowi¢ w przypadku braku ekwiwa-
lentu w drugim jezyku (np. pojecia zwigzane $cisle z kulturg)?.

Klasyfikacje t¢ wykorzystamy jako metode badawcza w celu ustalenia stop-
nia ekwiwalencji w ttumaczeniu na angielski i na polski termindéw z dziedziny
prawa odszkodowan.

3. Terminologia odszkodowawcza w jezyku polskim
i jej ekwiwalenty angielskie

Termin ,,odszkodowanie”, inaczej rekompensata, jak nazwa wskazuje, jest
nierozerwalnie zwigzany ze szkoda oraz z odpowiedzialnoscia odszkodowaw-

2 E. Nipa: Toward a Science of Translating..., s. 159.

» J. PIENKOS: Przeklad i thumacz...

% 0. KaDpe: Kommunikationswissenschaftliche Probleme der Translation. In: Grundfragen
der Unbersetzungswissenschaft. Hrsg. A. NEUBERT. Leipzig 1968, s. 3—19.
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czg. Najczesciej stosowanym ekwiwalentem angielskim jest tu termin ,,compen-
sation”. Spotykamy si¢ jednak rowniez z terminami ,,damages”, ,,indemnity” czy
Lrelief”, ktore moga by¢ poprzedzone atrybutami pecuniary lub non-pecuniary,
w zaleznos$ci od tego, czy odszkodowanie ma charakter pieni¢zny, czy niepie-
nigzny. W polskim prawie cywilnym miarkowanie odszkodowania moze si¢
opiera¢ badz na rzeczywiscie wyrzadzonej szkodzie, badz tez, co w praktyce
ma miejsce duzo czesciej, na szacunkowych korzysciach, ktore poszkodowany
uzyskatby, gdyby nie doszto do szkody. W obu sytuacjach mamy do czynienia
Z pojeciami znanymi w prawie rzymskim. Przypadek pierwszy to tzw. (fac.)
damnum emergens (szkoda powstala), przypadek drugi natomiast to (tac.) lu-
crum cessans (utracone korzysci).

Odszkodowanie nie jest tozsame z zado$Cuczynieniem. Zadoscuczynienie
jest formg pieni¢znej rekompensaty szkody niemajatkowej (non-monetary loss),
a podstawa roszczen jest tutaj odczuwana przez poszkodowanego krzywda
(harm) w postaci ujemnych przezy¢, jak cierpienie fizyczne czy psychicz-
ne. Celem zado$¢uczynienia jest witasnie ich lagodzenie (relief), a nie, jak
w przypadku odszkodowania, wyrownanie powstalej szkody (compensation).
Zado$¢uczynienie nalezne jest jedynie w przypadku wyrzadzenia szkody na
osobie. Uregulowanie prawne znajdziemy miedzy innymi w art. 445 §1 1 §2
oraz w art. 448. Czytamy w nich:

Art. 445 § 1. W wypadkach przewidzianych w artykule poprzedzajacym sad
moze przyzna¢ poszkodowanemu odpowiednig sumg tytulem zado$¢uczynienia
pieni¢znego (compensation for non-monetary loss, damages for non-pecuniary
loss) za doznang krzywde (for the harm suffered).

§ 2. Przywolany przepis stosuje si¢ rowniez w wypadku pozbawienia wolnosci
(deprivation of liberty) oraz w wypadku sklonienia za pomoca podstepu, gwat-
tu lub naduzycia stosunku zalezno$ci do poddania si¢ czynowi nierzadnemu
(coercing by deceit, violence, or the abuse of the relationship of dependence
to submit to an illicit sexual act)”.

W dalszej partii tekstu zestawienie tabelaryczne (tab. 1.) angielskich ekwi-
walentow polskich termindéw zwigzanych z odpowiedzialnoscig odszkodowaw-
cza oraz propozycja klasyfikacyjna dotyczaca rodzaju ekwiwalencji wedhug
metody zaproponowanej przez Kadego. Terminy zgromadzono na podstawie
materiatdow wykorzystanych podczas zajg¢ ze studentami w Instytucie Jezyka
Angielskiego Uniwersytetu Slaskiego, ich ekwiwalenty za§ opracowane zostaty
na podstawie oficjalnego thumaczenia Kodeksu cywilnego pod redakcjg Danuty
Kierzkowskiej?®.

27 Ustawa z dnia 23 kwietnia 1964 r. — Kodeks cywilny (Dz.U. Nr 16, poz. 93 z p6zn. zm.).
2 The Polish Civil Code. Eds. D. KIERZKOWSKA, J. MILER. Transl. O.A. WOITASIEWICZ.
Warszawa 1994.
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Tabela 1

Angielskie ekwiwalenty polskich terminéw zwigzanych z odpowiedzialno$cia odszkodowawcza

stanu poprzedniego

previous condition
(art. 363 k.c.)

. . Ekwiwalent T _
Termin polski S P Uzasadnienie
angielski ekwiwalencji
1 2 3 4
uszczerbek loss in assets zblizona moze wymaga¢ doprecyzowania,
majatkowy / szkoda jakie konkretnie rodzaje szkody
na mieniu sa prawnie chronione
krzywda non-material injury / |zblizona / mozemy uzy¢ injury, wrong,
personal wrong / fakultatywna | harm — wymaga doprecyzowa-
harm nia, ze chodzi jedynie o szkode¢
niemajatkowa
uszkodzenie ciata | bodily injury zblizona rézne systemy prawne roznie
rozumieja ,,uszkodzenie ciata”
wywolanie rozstro- |disturbance of health |zblizona rézne systemy prawne roznie
ju zdrowia rozumieja ,,wywotanie rozstroju
zdrowia”
uszczerbek health impairment zblizona roézne systemy prawne roéznie
na zdrowiu rozumiejg ,,uszczerbek na zdro-
wiu”
pozbawienie deprivation zblizona rézne systemy prawne roznie ro-
wolnos$ci of liberty zumieja ,,pozbawienie wolnosci”
odszkodowanie damages / zblizona / wymaga doprecyzowania, o jaki
compensation / fakultatywna |rodzaj odszkodowania chodzi
indemnity
odpowiedzialno$¢ | liability for damage |zblizona wymaga doprecyzowania, o jaki
odszkodowawcza rodzaj odszkodowania chodzi
powodztwo claim for damages zblizona wymaga doprecyzowania, o jaki
o odszkodowanie rodzaj odszkodowania chodzi
odpowiedzialno$¢ | liability in tort, zblizona roézne systemy prawne roéznie
deliktowa tortuous liability rozumiejg ,,czyn niedozwolony”,
Hdelikt”
odpowiedzialno$¢ | contractual liability | catkowita wystepuje w kazdym systemie
kontraktowa prawnym
zado$Cuczynienie | pecuniary compensa- | catkowita ekwiwalent angielski doktadnie
pienigzne tion for non-moneta- okresla, o jaki rodzaj odszkodo-
ry loss wania chodzi
zadosCuczynienie | compensation for catkowita ekwiwalent angielski doktadnie
non-monetary loss okresla, o jaki rodzaj odszkodo-
wania chodzi
przywrocenie do restitution of the catkowita opiera si¢ na instytucji prawa

rzymskiego restitutio in inte-
grum
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cd. tab. 1
1 2 3 4

bezprawno$¢ czynu |unlawfulness of an zblizona rézne systemy prawne roznie

act rozumiejg ,,bezprawnos¢”
dziatanie lub zanie- | an act or omission calkowita oparte na prawie rzymskim
chanie (actio/omissio)
zaniedbanie negligence catkowita oparte na prawie rzymskim

(negligentia)
za pomocg pod- by deceit, violence, zblizona the abuse of the relationship
stgpu, gwattu lub | or the abuse of of dependence — termin nieostry,
naduzycia stosunku | the relationship wymaga doprecyzowania
zalezno$ci of dependence
poddanie si¢ czy- |to submit to an illicit | zblizona termin nieostry, wymaga dopre-
nowi nierzadnemu |sexual act cyzowania
naprawic¢ szkode to redress damage zblizona damage wymaga doprecyzowa-
nia

ubiega¢ si¢ o od- |fo claim damages zblizona wymaga doprecyzowania, o jaki
szkodowanie rodzaj odszkodowania chodzi
dochodzi¢ roszczen |to claim compensa- | zblizona damage, tort — wymagaja dopre-
z tytutu czynu tion for a damage cyzowania
niedozwolonego caused by a tort
niewykonanie lub | non-performance or |zblizona termin nieostry, wymaga dopre-
nienalezyte wyko- |undue performance cyzowania
nanie zobowigzania |of an obligation
wina Sfault zblizona wymaga doprecyzowania*
czyn niedozwolony | Tort / tortious act zblizona roézne systemy prawne roéznie
(w prawie cywil- rozumiejg ,,czyn niedozwolony”,
nym) »delikt”

* W systemie anglosaskim wyrdozniamy cztery stopnie zawinienia: zachowanie celowe w stosunku do po-
pelnionego czynu (a person acts purposely or criminally); zachowanie $wiadome lub umyslne w stosunku
do popetnionego czynu (a person acts knowingly); zachowanie lekkomys$lne w stosunku do popetnionego
czynu (gdy sprawca $wiadomie lekcewazy obiektywne ryzyko zaistnienia szkody mogacej wystapi¢ wskutek
jego zachowania) (a person acts recklessly), zachowanie niedbate w stosunku do popetnionego czynu (gdy
sprawca powinien by¢ swiadomy obiektywnego ryzyka zaistnienia szkody mogacej wystapi¢ wskutek jego
zachowania) (a person acts negligently).

Z przeprowadzonej analizy wynika, iz kazdy termin tak naprawde wymaga
uscislenia oraz tzw. definicji legalnej, ktora wiazaco ustala znaczenie okreslo-
nego terminu prawnego. Terminy te s3 czgsto nieostre: ekwiwalencja catko-
wita jest wowczas praktycznie niemozliwa do uzyskania, gdyz zrodla zakresu
znaczeniowego kazdego terminu tudziez zwrotu prawnego nalezy szukaé badz
w orzecznictwie (w przypadku prawa common law), badz w prawie stanowio-
nym, aktach normatywnych, kodeksach, ustawach itp. (prawo wigkszosci kra-
jow europejskich: np. polskie, francuskie, niemieckie, rosyjskie). Ekwiwalencja
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catkowita wystgpowata jedynie w przypadkach, w ktérych odpowiednik an-
gielski miat charakter opisowy i funkcjonalny (np. pecuniary compensation for
non-monetary loss) badz wowczas, gdy termin miat swoje korzenie w prawie
rzymskim (np. restitutio in integrum). W pozostatych przypadkach mamy do
czynienia najczesciej z ekwiwalencja zblizona. Okazuje sie, iz nawet terminy
typu ,,zaniedbanie” czy ,,wina” wymagaja uscislenia, gdyz w gr¢ zawsze wcho-
dzi ,,stopien winy”. Najbezpieczniej, jak wynika z analizy, jest odwota¢ si¢ do
instytucji znanych w prawie rzymskim, ktére wykazujg pewien uniwersalizm.
Nie zawsze jest to jednak mozliwe, gdyz pomimo zaadaptowania termindow
i konstrukcji rzymskich prawo podlega nieustannym zmianom koniecznym do
dostosowania go do zmieniajacej si¢ rzeczywistosci.

4. Terminologia odszkodowawcza w jezyku angielskim
i jej polskie ekwiwalenty

W systemie angielskim spotykamy si¢ z dwoma terminami: ,,damages”
i ,,compensation”. Roznica sprowadza si¢ do wyréwnawczego charakteru com-
pensation. Damages nie zawsze ma charakter kompensacyjny, odszkodowanie
tego typu moze by¢ zasagdzone w celu powstrzymania sprawcy od popetiania
dalszych czynow niedozwolonych badz w wyniku obrazy sadu. Zadaniem
compensation z kolei bedzie zawsze zado$éuczynienie ofierze, wynagrodzenie
jej uszczerbku czy to o charakterze materialnym, czy tez psychicznym lub mo-
ralnym. Gléwna o$ podziatu w polskim prawie cywilnym, tj. rozroznienie na
odszkodowanie i zado$éuczynienie, nie ma tu wigc zastosowania. Zaleznos¢ te
mozemy przedstawi¢ nastepujaco (rys. 1 1 2):

Damages -
Compensation

Rys. 1. Stosunek damage do compensation

Odszkodowanie/zado$€uczynienie

Rys. 2. Stosunek odszkodowania do zado$¢uczynienia
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W przypadku damages i compensation, to drugie bedzie pojeciem wezszym,
zawierajacym si¢ w ogolniejszym damages. W polskim systemie prawnym z ko-
lei odszkodowanie i zado$€uczynienie rozpatrujemy osobno, nie sg to jednak
pojecia wzajemnie wykluczajace si¢. Punktem wspolnym bedzie rekompensata
pieniezna strat niemajatkowych. O ile funkcjga zado$Cuczynienia jest pokrycie
wylacznie uszczerbku o charakterze niemajatkowym, o tyle odszkodowanie
moze pokry¢ straty zaré6wno majatkowe, jak i niemajatkowe. Damage jako
»szkoda”, ,uszczerbek” jest rzeczownikiem niepoliczalnym, damages to rze-
czownik z kategorii pluralia tantum. O indemnity z kolei bedziemy moéwic
w kontekscie rezimu kontraktowego, odszkodowanie tego typu wystepuje naj-
czesciej w tzw. klauzuli indemnifikacyjnej (indemnification clause), ktora thu-
maczymy jako ,klauzula wylaczenia odpowiedzialnosci”. Wowczas indemnity
nie moze by¢ uzyte w znaczeniu ,.kompensata za doznang krzywde”. Ttumacz
powinien zatem doprecyzowaé, czy w gre wchodzi compensatory indemnity,
czy client indemnity. W pierwszym przypadku termin ,,indemnity” pokrywac
si¢ bedzie z terminem ,,compensation”? na poziomie semantycznym. Indemnity
standardowo jednak odnosi¢ si¢ bedzie do sytuacji, w ktorej jedna ze stron,
tzw. gwarant, przyjmuje na siebie ci¢zar ekonomiczny potencjalnego roszczenia.
W systemie anglosaskim umowa taka nie musi mie¢ charakteru ubezpieczenio-
wego, w ktorym osoba ubezpieczona ma gwarancje wyplaty przez gwaranta
odszkodowania w przypadku zaistnienia roszczenia po stronie osoby trzeciej
(third party indemnity). Rownie dobrze moze to by¢ na przyktad umowa mie-
dzy przedsigbiorcami dotyczaca przeniesienia praw lub $§wiadczenia okreslonej
ustugi. Klauzula taka dotyczy¢ bedzie tylko dwoch osob: stron umowy (party to
party indemnity). Funkcja indemnity jest zatem ochrona potencjalnego dtuznika
przed roszczeniami lub zwolnienie z odpowiedzialno$ci. Ponizej przyktadowa
klauzula indemnifikacyjna:

The undersigned agrees to indemnify and hold harmless the Company [...] aga-
inst any loss, liability, claim, damage and expense whatsoever arising out of
or based upon any false representation or warranty or breach or failure by
the undersigned to comply with any covenant or agreement made by the
undersigned®.

Nizej podpisany zobowigzuje si¢ zabezpieczy¢ i chroni¢ Spotke [...] przed
wszelkimi stratami, zobowigzaniami, roszczeniami, szkodami i wydatkami,
ktore mogq by¢ rezultatem falszywego oswiadczenia, naruszenia lub niewypel-
nienia przez nizej podpisanego jakiegokolwiek zobowigzania lub umowy, do
wykonania ktorych nizej podpisany bytby zobowigzany — ttumaczenie autorki.

¥ 7rédto: https://www.legiscompare.fr/web/IMG/pdf/16. CH 8 Damages.pdf.
30 Zrédto: https://www.lawinsider.com/clause/indemnity (contract database and search en-

gine).
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Poréwnujac zakres znaczeniowy termindw ,,compensation” oraz ,,indem-
nity”, mozna stwierdzi¢, iz ich relacja bedzie przypominaé rys. 2, w ktorym
pojecia rozpatrywane sg osobno, ale istniejg migdzy nimi punkty wspdlne (tu
funkcja wyréwnawcza, czyli kompensacyjna obu konstrukcji prawnych).

Podobnie rzecz si¢ ma w przypadku podzialu na szkode powstala oraz utra-
cone korzys$ci wspomniane wczesniej przy okazji omawiania roznicy pomig¢dzy
damnum emergens a lucrum cessans. Na gruncie anglosaskim bardziej proble-
matyczny przypadek, kiedy to w gre wchodzi réwniez oszacowanie utraconych
korzysci, regulowany jest przez prawo stuszno$ci. Terminem najlepiej oddajacym
kontekst, w ktérym poszkodowany dochodzi wynagrodzenia strat, jest termin
»equitable remedies”. Jest to instytucja prawa slusznos$ci, ktéora w praktyce
obejmuje trzy formy: specific performance, injunction oraz restitution. Ostatnia
z nich, restitution, czyli przywrdcenie do stanu poprzedniego, istniejacego przed
wyrzadzeniem szkody, mozliwa jest w bardzo niewielu przypadkach, jak juz
wspomnieliSmy przy okazji omawiania systemu polskiego. W wigkszo$ci sytuacji
mamy do czynienia ze specjalnym nakazem sadowym (a special court order,
injunction, injunctive relief) badz z nakazem speknienia okreslonych zobowigzan
umownych (order for specific performance). W pozostalych przypadkach po-
szkodowany musi poprzesta¢ na odszkodowaniu pieni¢znym (monetary damages,
pecuniary damages), czyli najpowszechniej spotykanej metodzie reperacji.

Oproécz wspomnianych instytucji odszkodowawczych typowych dla prawa
stusznos$ci w prawie common law wyr6zni¢ mozemy szes¢ podstawowych typow
odszkodowan, a mianowicie: odszkodowanie wyrownawcze lub kompensacyjne
(compensatory damages), odszkodowanie za uboczne skutki zaniedbania / od-
szkodowanie za szkody uboczne / odszkodowanie wynikowe / odszkodowanie
posrednie (incidental damages), odszkodowanie za szkody wtorne lub nastepcze
(consequential damages), odszkodowanie nominalne lub symboliczne (nominal
damages), odszkodowanie oznaczone lub kara umowna (liquidated damages)
oraz odszkodowanie prewencyjne, sankcyjne lub nawigzka odszkodowawcza
(punitive damages).

Pierwsze z nich, compensatory damages, thumaczymy jako odszkodowanie
wyréwnawcze, kompensacyjne. Odszkodowanie to wyptacane jest w celu bez-
posredniego zrekompensowania poszkodowanemu straty zwiazanej z dzialaniem
badZz zaniechaniem. Ten typ odszkodowania zawiera w sobie rowniez rekom-
pensat¢ utraconego zarobku, czyli lost profits, ktore, jak juz wspomnielismy,
bywaja mniej oczywiste niz rzeczywista szkoda.

Kolejny typ odszkodowania, incidental damages, ttumaczy¢ bedziemy jako
odszkodowanie za uboczne skutki zaniedbania, szkody uboczne, wynikowe,
posrednie. Maja one charakter uzupethiajacy w stosunku do compensatory da-
mages 1 wyplacane sa w sytuacji, gdy zaistniejg tzw. skutki uboczne, czyli na
przyktad wydatki ponoszone przez poszkodowanego w celu minimalizowania
strat bedacych skutkiem zaniedbania.
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Consequential damages, czyli odszkodowanie za szkody wtorne, nastgpcze,
to z kolei odszkodowanie zwigzane ze skutkami zaniedbania i prowadzace do
szkody bezposredniej badz tez utraty zarobkoéw, na przyklad w przypadku nie-
wywigzania si¢ ze zobowigzania do naprawy urzadzenia na czas, co skutkowac
bedzie utrata potencjalnego dochodu producenta lub wytworey. Funkcja kom-
pensacyjna stanie si¢ tu wigc spoiwem compensatory damages i consequential
damages.

Czwarty rodzaj odszkodowania, nominal damages, czyli odszkodowanie
nominalne, symboliczne, to kwota wyptacana w sytuacji, gdy poszkodowany
ma trudnosci z udowodnieniem, iz rzeczywiscie ponidst strate.

Przedostatni rodzaj odszkodowania, liquidated damages, odszkodowanie
oznaczone lub kara umowna, to kwota ustalona miedzy stronami i zawarta
w umowie na wypadek niedochowania przez jedna z nich warunkéw i po-
stanowien. Praktyka orzecznicza w krajach systemu common law wskazuje,
iz klauzula dotyczaca liquidated damages jest najczesSciej wkomponowana
w umowy o $wiadczenia, w ktorych przypadku oszacowanie szkody wigze
si¢ z trudno$ciami, na przyktad w sytuacji opdznien lub zwloki w wykonaniu
zobowigzania.

Ostatnie ze wspomnianych typoéw odszkodowan to odszkodowanie sankcyj-
ne, prewencyjne, nawigzka odszkodowawcza, czyli punitive damages. Zasadzane
jest w drodze powddztwa cywilnego i nalezy w przypadku, kiedy pozwany
dziatal §wiadomie i umys$lnie wyrzadzil szkode w majatku powoda. Jest zatem
zwigzane z rezimem odpowiedzialno$ci deliktowej i nie ma charakteru kom-
pensacyjnego, lecz prewencyjno-odstraszajacy. W niektorych sytuacjach jego
zroédlem moze by¢ umowa. Wowczas jednak naruszenie umowy postrzegane
jest samo w sobie jako delikt’!. Punitive damages zasgdzane sa przez sad na
podstawie dotychczasowego orzecznictwa oraz tzw. common sense (kierujac si¢
argumentacja zdroworozsadkowa uzasadniajaca przyznanie w danych okolicz-
no$ciach takiej, a nie innej sumy).

W dalszej czgséci tekstu zamieszczono zestawienie tabelaryczne (tab. 2)
polskich ekwiwalentow angielskich terminéw zwigzanych z odpowiedzialno-
$cig odszkodowawczg zawierajace propozycje klasyfikacyjng dotyczaca rodzaju
ekwiwalencji wedlug metody zaproponowanej przez Kadego. Zawarte w zesta-
wieniu terminy angielskie zebrano na podstawie artykutow specjalistycznych
objasniajacych specyfike instytucji odszkodowawczych w prawie common law*™.
Ekwiwalenty polskie z kolei opracowano na podstawie forum ProZ.com zrze-
szajacego tlumaczy tekstow specjalistycznych?.

31 Zrodto: https:/saylordotorg.github.io/text law-for-entrepreneurs/s19-remedies.html.
32 Tbidem.
3 https://www.proz.com.
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Tabela 2
Polskie ekwiwalenty angielskich terminéw zwigzanych z odpowiedzialnoscia odszkodowawcza
Termi Ekwiwalent T L
erm wiwaen P Uzasadnienie
angielski polski ekwiwalencji
1 2 3 4
damages odszkodowanie zblizona termin ogdlny, wymaga doprecy-
zowania
compensation | wynagrodzenie / zblizona termin ogodlny, wymaga doprecy-
wyrownanie (funkcja zowania
kompensacyjna)
indemnity zabezpieczenie odszko- | zblizona tutaj: zakres znaczenia zawe¢zony,
dowawcze, przejecie moze chodzi¢ o znaczenie bardziej
odpowiedzialnos$ci ogoblne
equitable zados$¢uczynienie na zblizona konieczne jest doprecyzowanie,
remedies zasadach stusznosci ze chodzi o prawo stusznosci
(W systemie prawie
stusznosci)
specific spelnienie okreslonych |zblizona konieczne jest doprecyzowanie,
performance zobowigzan umownych ze chodzi o prawo stusznosci
(W systemie prawie
stusznosci)
restitution przywrocenie do stanu |zblizona konieczne jest doprecyzowanie,
poprzedniego (w syste- ze chodzi o prawo stusznosci
mie prawie stusznosci)
injunction nakaz sadowy zblizona konieczne jest doprecyzowanie,
(W systemie prawie ze chodzi o prawo stusznosci
shusznosci)
compensatory | odszkodowanie wyrdéw- | zblizona brak instytucji w prawie polskim
damages nawcze — nalezy opisa¢ funkcje petniong
przez te instytucje prawna
incidental odszkodowanie za zblizona, brak instytucji w prawie polskim
damages uboczne skutki fakultatywna |- nalezy opisa¢ funkcje petniona
zaniedbania, szkody przez te instytucje prawna
uboczne, wynikowe,
posrednie
consequential | odszkodowanie zblizona, brak instytucji w prawie polskim
damages za szkody wtorne, fakultatywna |— nalezy opisa¢ funkcje pelniona
nastepcze przez t¢ instytucj¢ prawna
liquidated odszkodowanie ozna- |zblizona, brak instytucji w prawie polskim
damages czone, kara umowna fakultatywna |- nalezy opisa¢ funkcje¢ petniona
przez t¢ instytucje prawna
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cd. tab. 2
1 2 3 4
nominal odszkodowanie zblizona, brak instytucji w prawie polskim
damages nominalne, fakultatywna |- nalezy opisa¢ funkcje¢ pelniona
symboliczne przez te instytucj¢ prawna
punitive odszkodowanie zblizona, brak instytucji w prawie polskim
damages sankcyjne, prewencyjne, |fakultatywna |— nalezy opisa¢ funkcje pelniona
nawiazka odszkodo- przez t¢ instytucj¢ prawna
wawcza

Przedstawione zestawienie pozwala stwierdzi¢, ze w procesie przektadu
terminéw odszkodowawczych z angielskiego na polski zachodzi wigksze praw-
dopodobienstwo zidentyfikowania przypadkéw, w ktorych charakter instytucji
winni$my (zgodnie z zasadami dobrej praktyki) przetlumaczy¢, oddajac ich
funkcje. Przektad taki daje nam gwarancj¢, ze w procesie przekladu znaczenie
nie ulegnie zmianie. Gtéwny problem sprowadza si¢ do braku symetrycznej
siatki pojeciowej w polskim systemie prawnym, co pozostawia ttumaczowi tylko
jedno wyjscie, a mianowicie zastosowanie metody opisowej, w ktorej okreslimy
funkcje danej konstrukcji prawnej. Przy thumaczeniu w kierunku polski—angiel-
ski mozna zaobserwowa¢ ponadto wickszg dostownos$¢, co zapewne wynika
z faktu, iz jezyk angielski ma charakter bardziej uniwersalny i miedzynarodowy,
nie zaweza si¢ geograficznie tylko do obszaru krajow opartych na common
law, lecz ma zastosowanie takze w tlumaczeniu aktéw migdzynarodowych.
Thumaczenie konstrukcji anglosaskich z kolei wymaga zastosowania techniki
opisowej tam, gdzie brak odpowiednika instytucjonalnego badz odpowiednik
ten wystepuje z punktu widzenia petionych funkcji, rézni si¢ jednak pod
wzgledem nomenklatury. Mozemy zaryzykowac stwierdzenie, iz prezentowana
konstatacja dotyczy thumaczen prawniczych w ogolnosci, wskazane jest jednak-
ze przeprowadzenie podobnych analiz takze w dziedzinach innych niz prawo
odszkodowawcze w celu potwierdzenia zaprezentowanej hipotezy.

5. Whnioski

Przedstawiona w niniejszym opracowaniu definicja pojecia ekwiwalencji
okazata si¢ niezbedna do zrozumienia kwestii, dlaczego wigkszos$¢ teoretykow
proponuje zastosowanie ,,skali” podobienstwa, zamiast méwi¢ o podobienstwie
badz o jego braku. Z zebranych terminow i ich odpowiednikéw w jezykach
polskim i angielskim wynika, iz w wigkszosci sytuacji mamy do czynienia badz
z ekwiwalencja fakultatywna (np. odszkodowanie jako damages, compensation
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lub indemnity, liquidated damages jako odszkodowanie oznaczone lub kara
umowna, punitive damages jako odszkodowanie sankcyjne, prewencyjne lub
nawigzka odszkodowawcza), badz z ekwiwalencja zblizong (np. odszkodowanie
jako damages, zado$Cuczynienie jako compensation for non-monetary loss).
Poréwnywanie obu systemow prawnych dowodzi, iz w tlumaczeniu prawniczym
nie ma mowy o symetrii, w gre zawsze wchodzi pewien stopien nieprzysta-
walno$ci. W tlumaczeniu termindéw prawnych i prawniczych trudno doszukac
si¢ pary poje¢, w ktorych przypadku mowiliby§my o odpowiedniosci jeden do
jednego, czyli o ekwiwalencji absolutnej badz catkowitej. Najdogodniejszym
rozwigzaniem jest zastosowanie ekwiwalentu funkcjonalnego. Sytuacje, gdzie na
polu zarowno formalnym, jak i semantycznym znaczenia pokrywaja si¢ idealnie,
zdarzajg si¢ niezwykle rzadko. W przypadku terminologii odszkodowawczej
mozemy swobodnie uzy¢ terminéw ,,asymetria” i ,,nieprzystawalno$¢”, aby
opisa¢ zalezno$ci pomigdzy siatkami poje¢ obu systemoéw prawnych. Dotyczy
to oczywiscie nie tylko odszkodowan. Podobnie moglibySmy przeanalizowac
dziedziny takie, jak polskie i angielskie prawo wlasnosci, polskie i angielskie
prawo umow, polskie i angielskie prawo spadkowe. Ekwiwalenty terminow
prawnych beda sie zatem zawsze sytuowaly gdzie§ pomigdzy ekwiwalencja
minimalng a ekwiwalencja maksymalna, by uzy¢ sformutowan zaproponowa-
nych przez Nid¢. Z dydaktycznego punktu widzenia spostrzezenia i obserwacje
tu zawarte mogg mie¢ rowniez zastosowanie praktyczne, jako ze wskazuja
one przede wszystkim na konieczno$¢ osobnego wprowadzania obu zagadnien
i opisowego ich potraktowania, co wydaje si¢ uzasadnione, biorgc pod uwage
dwa zupelie odmienne systemy prawne.
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Karaxuna CrpemOcka-JInmescka

IKBUBATEHTHOCTD T€EPMUHOIOTNM, CBSI3aHHOM C BO3MELICHNEM Bpena
(Ha npumepe AHTTIUIICKOTO U MOIbCKOTO }ISI)IKOB)

Pesiome

B HacTosmieil craThe 3aTparmBaeTcsl NpoOiieMa SKBHUBAJIEHTHOCTH IIPHU HEPEBOAE Tep-
MUHOJIOTHY, CBSA3aHHOM C BO3MELICHHEM Bpela C IOJbCKOrO sI3blKa HAa AHINIMMCKUHA U C aH-
TJINHCKOTO SI3bIKa HAa MOJNBCKUH. AHIJIIOCAKCOHCKAas M KOHTHHEHTAJIbHAsl IIPaBOBBIC CHCTEMBI
MONB3YIOTCS PAa3HBIMM TMOHSATHIHBIMH ceTKaMu. [IpefcTaBieHHOE B CTAaThE COMOCTABICHUE
TEPMUHOB M UX SKBUBAJIECHTOB B MOJIbCKOM M AHTIUICKOM S3bIKAX MO3BOJISIET MOHSATH, ITOUEMY
3HAUYUTENbHOE OOJBITHHCTBO TEOPETUKOB T'OTOBO NMPHMEHSTH «ILIKAIy» CXOJCTBa BMECTO TOTO,
YTOOBI TOBOPUTH O CXOJCTBE JIMOO O ero OTCYTCTBHH. V3 aHanm3a BBITEKAeT, YTO Yalle BCe-
0 MBI HMeeM JeNo ¢ (paKkyIbTaTUBHON MM YaCTHYHOH SKBHBAJICHTHOCTHIO. CONOCTaBIICHHE
00enx MpaBOBBIX CHCTEM JOKA3bIBAET, UTO IpPU MEPEBOAE IOPUIUYECKUX TEPMHHOB TPYHHO
HAlTH mapsl MOHSATHH, B Clyd4ae KOTOPBIX MBI MOTJIM ObI TOBOPHTH 00 aOCOMIOTHOM HIIH
MOJTHON SKBUBAJIEHTHOCTH. [l MEpeBOAUMKA MPABOBBIX AKTOB JIyUIIHUM PEIICHUEM SIBIISIETCS
npruMeHeHne (QyHKIIMOHAIBHOTO JKBHBAJICHTA.

KiioueBble cjoBa: OKBUBAJICHTHOCTb, TCPMHUH, BPCJ, BOSMCUICHUEC BpE/id, OTBETCTBCHHOCTH
3a BO3MCULICHUA BpEaa

Katarzyna Strgbska-Liszewska

Equivalence in the Polish-English and English-Polish translation
of legal terminology (related to compensation and damages)

Summary

The present paper is concerned with the problem of equivalence in the Polish-English
and English-Polish translation of legal terminology related to compensation and damages. The
Anglo-Saxon legal system differs from the codified continental systems as far as the terminol-
ogy is concerned. The set of terms and their Polish/English equivalents presented here allows
us to understand why the majority of theoreticians is inclined to apply a “scale” of equiva-
lence instead of referring to the lack or presence thereof. The analysis is evidence that it is
most frequently the facultative or approximate type of equivalence which one may encounter
in the legal translation. Hardly any pair of equivalent terms may be deemed an example of
absolute or total equivalence — such a conclusion can be arrived at by comparing the two
legal systems. Under the circumstances, what seems to be the most convenient solution for
a translator of legal texts, is to apply a functional equivalent.

Key words: equivalence, term, damage, compensation, liability for damage
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Charakterystyka leksyki specjalistycznej
na materiale
sfowackich tekstow medycznych

Jednym z podstawowych warunkéw istnienia i rozwoju konkretnej dyscy-
pliny naukowej jest jasno okreslony i dobrze rozwiniety aparat terminologiczny.
Tylko za pomocg takiego aparatu moze dojs¢ do porozumiewania si¢ wsrod
przedstawicieli grona specjalistow danej dziedziny, wymiany stosownych infor-
macji, dzielenia si¢ do$wiadczeniem czy prezentowania wynikéw pracy nauko-
wo-badawczej. Wspomniane czynno$ci pozytywnie wpltywaja na dalszy rozwoj
takiej dziedziny naukowej oraz calej kultury z nig zwigzanej. Wiasnie dlatego
nalezy zwraca¢ szczeg6lna uwage na stownictwo specjalistyczne, jego jedno-
znaczno$¢ i precyzyjnos¢ oraz dbac o to, aby zbiory terminéw nauk pokrewnych
nie byly sprzeczne z soba, lecz wzajemnie si¢ uzupehiaty. Bez wzgledu na to,
jak bardzo istotne wydaje si¢ zasygnalizowane zagadnienie, nieczgsto stanowi
ono przedmiot badan w jezykoznawstwie stowackim.

1. Zarys ogdlny terminologii specjalistycznej

Terminologia, jako dziedzina naukowa, staje si¢ obiektem zainteresowan
coraz wigkszej liczby badaczy, ma charakter interdyscyplinarny, gdyz funk-
cjonuje na pograniczu logiki, teorii informacji, leksykografii, semiotyki oraz
jezykoznawstwa, a takze nauk empirycznych. Mozemy ja tez nazwac dziedzing
internacjonalna, poniewaz powstata z koniecznosci umozliwienia i utatwienia
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komunikacji naukowo-technicznej, a aktualne osiagniecia nauki i techniki nie sa
w zaden sposob ograniczone terytorialnie'. Z kazdym nowym odkryciem wigze
si¢ powstanie nowych termindw, ktore najczesciej sa od razu thumaczone na
wszystkie terminologicznie zabezpieczone jezyki $wiata, w wyniku czego co-
rocznie powstaje ok. 200 tys. nowych jednostek terminologicznych, a kazdego
dnia ukazuje sie na $wiecie jeden stownik terminologiczny?.

Podejmujac sie proby zdefiniowania leksyki czy terminologii specjalistycz-
nej, nalezy scharakteryzowaé system, w jakim ona funkcjonuje. Terminy sa
srodkami ogolnie rozumianego jezyka specjalistycznego, ktorego definicji jest
wiele. Réznig si¢ od siebie nieznacznie w zaleznosci od przyjetych kryteriow
oraz perspektywy badawczej. Na przyktad, w Stowniku terminologii jezyko-
znawczej zamiast terminu ,,jezyk specjalistyczny” spotykamy si¢ z terminem
»jezyk specjalny” wraz z nastgpujaca definicja: ,.JJezyki specjalne (jako jezy-
ki grup spotecznych) réznig si¢ [...] swym stosunkiem do jezyka ogolnego,
zachowujg bowiem jego system gramatyczny, a zmieniaja tylko stownictwo,
ktorego elementy sg zapozyczone z jezykow obcych™. W przypadku wskazanej
definicji jezyk specjalistyczny jest traktowany jako jezyk grup spolecznych.
Z nieco innej perspektywy i bardziej obszernie leksyka specjalistyczna zostata
przedstawiona w Stowniku terminologii przedmiotowej. Definicja jezyka spe-
cjalistycznego w danej pozycji bibliograficznej brzmi nastepujaco: ,,[...] skon-
wencjonalizowany system semiotyczny, bazujacy na jezyku naturalnym i bedacy
zasobem wiedzy specjalistycznej. Jezyk specjalistyczny wykorzystywany jest
w komunikacji zawodowej do porozumiewania si¢ tylko w odniesieniu do
okreslonych tematdéw specjalistycznych i moze by¢ scharakteryzowany jako:
1) narzedzie pracy zawodowej, 2) narzedzie ksztatcenia zawodowego, 3) wskaz-
nik rozwoju cywilizacyjnego™.

Sambor Grucza w swojej koncepcji jezyka specjalistycznego uwypukla role
uzytkownikow, czyli specjalistow z poszczegolnych dziedzin. Indywidualne je-
zyki, ktorymi postuguje si¢ kazdy z nich, okresla pojeciem idiolektu, natomiast
logiczng sume idiolektow wszystkich badanych 0s6b nazywa polilektem. Grucza
scharakteryzowat te kwestie nastepujaco: ,,W konsekwencji tych definicji mo-
zemy powiedzie¢, ze idiolekt jest jezykiem (lektem) konkretnej (pojedynczej)
osoby, natomiast polilekt jezykiem (lektem) jakiej$ grupy osob™.

' J. MAZURKIEWICZ-SULKOWSKA: Stowiariska terminologia techniczna (na materiale pol-
skim, rosyjskim i butgarskim). £.6dz 2014, s. 9.

2 Por. J. LukszyN, W. ZMARZER: Teoretyczne podstawy terminologii. Warszawa 2006,
s. 5-12.

3 Z. GoraB, A. HEINzZ, K. POLAKSKIL: Stownik terminologii jezykoznawczej. Warszawa 1968.

4 Jezyki specjalistyczne. Slownik terminologii przedmiotowej. Red. J. LukszyN. Warszawa
2002, s. 48.

5 S. Grucza: Jezyk, ludzkie wiasciwosci jezykowe, jezykowa zdolnosé ludzi. W: Czlowiek
w perspektywie ujec¢ biokulturowych. Red. J. PIONTEK, A. WIERCINSKA. Poznan 1993, s. 159.
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Istniejg jednak watpliwosci, czy jest mozliwe odtworzenie i catosciowe
opisanie naturalnego polilektu jednej grupy specjalistow. Wielos¢ koncepcji oraz
problemy definicyjne doprowadzity niektorych badaczy do konkluzji, iz jezyk
specjalistyczny jest nieopisywalny i niepodlegajacy glebszej analizie®.

Leksyka specjalistyczna nazywana inaczej terminologia jest tzw. nosnikiem
znaczen w przypadku jezykow specjalistycznych. Terminem jest ,,znak jezykowy
(wyraz lub potaczenie wyrazowe) wchodzacy w sktad stownictwa specjalistycz-
nego i przeciwstawiany wyrazom i potgczeniom wyrazowym jezyka ogdlnego™.
Terminy sa uzywane w specyficznych sytuacjach przez okreslonych uzytkow-
nikéw, powstaja w wyniku celowej dziatalnosci okreslonej grupy zawodowe;.
Termin stanowi podstawowa jednostke jezyka specjalistycznego. Szczegdtowej
charakterystyki terminu dokonat Marian Mazur w publikacji pt. Terminologia
techniczna (1961), gdzie wyroznit jego najwazniejsze cechy: powszechnos$¢,
rodzimo$¢ oraz migdzynarodowos¢. Oprocz nich przypisuje terminom takie
cechy, jak: jednorodno$¢ (nazwa powinna by¢ w catosci ztozona lub utworzo-
na ze stow rodzimych lub obcych), logiczno$¢ (brzmienie terminéw powinno
wywotywac¢ skojarzenia zwigzane z definicja), systematyczno$¢ (réwnorzedne
pojecia powinny podlega¢ pod jedna nazwe nadrzgdna), zwigzto$¢ (jedna nazwa
powinna zawiera¢ tylko jedng informacje na kazda okoliczno$¢), jednoznacz-
no$¢ (nazwa ma oznaczac tylko jedno pojecie), jednomianowos$¢ (jedng nazwa
mozna nazwac tylko jedno pojecie), reproduktywnos¢ (od nazwy powinno by¢
mozliwe tworzenie nazw pochodnych), jednolito$¢ (nazwa powinna zawierac
zrodtostow wspdlny dla grupy nazw poje¢ pokrewnych), operatywnos$¢ (nazwa
powinna by¢ tatwa w wymowie), poprawnos¢ (nazwa powinna podlega¢ nor-
mom j¢zykowym) oraz neutralno$¢ emocjonalna®.

Gléwnym celem nauki o terminach jest badanie wyrazen okreslanych przez
konkretnych uzytkownikéw tego lub innego jezyka jako terminy. Zadaniami
szczegblowymi jest opisanie ich funkcji, badanie funkcjonowania stownictwa
specjalistycznego, tworzenie nowych systemow terminologicznych oraz dosko-
nalenie istniejacych, z ktorych nastgpnie mozna wyprowadzi¢ naukowo zasadng
wiedz¢ niezbedng do racjonalnego zrealizowania zamierzonych praktycznych
celow w zakresie tworzenia lub przetwarzania zbioréw terminow. W najprost-
szym rozumieniu terminologia stanowi ogdt termindéw i stownictwa uzywanego
w danej dziedzinie wiedzy. Jest ona obecna w dziatalnosci naukowej i uzyt-
kowej.

¢ D. GONIGROSZEK: Polska terminologia medyczna — spojrzenie diachroniczne. W: Bogac-
two jezykowe i kulturowe Europy w oczach Polakéw i cudzoziemcéw. T. 4. Red. R. MACKOWIAK,
E. Woirtczak. Lodz 2017, s. 187.

7 Jezyki specjalistyczne..., s. 137.

8 U. KokoT: Medyczna leksyka specjalistyczna w kognitywnej analizie kontrastywnej nie-
miecko-polskiej i metodyce nauczania jezyka obcego. Bielsko-Biata 2007, s. 40.
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W jezykoznawstwie terminologia jest tradycyjnie postrzegana jako odrebny
dziat jezykow narodowych, ktory jest cisle zwigzany z dziatalno$ciag zawodowa,
lub jako czes$¢ sktadowa leksyki jezykow naturalnych. Mimo niezgodnosci do-
tyczacych usytuowania terminologii w jezykoznawstwie, w pracach wszystkich
naukowcow zajmujacych si¢ danym zagadnieniem termin jest postrzegany jako
»staty element leksyki konwencjonalnej, pozbawiony cech zmiennych, dazacy
do miana terminu idealnego™. Termin jest obiektem badan terminologii, czyli
konwencjonalng jednostka jezykowa, ktora funkcjonujac w obrebie okreslonego
obszaru wiedzy, jest uzywana do werbalizacji poje¢ z tego obszaru. Stanowi
przy tym dosy¢ istotng czes¢ struktury leksykalnej dyskursu, ktérego najbardziej
informacyjna sktadowg sg terminy, poniewaz to wlasnie one niosa najwazniej-
szg warto$¢ semantyczng tekstu o charakterze specjalistycznym, stanowig jego
rdzen, petnigc jedna z najwazniejszych funkcji — sg no$nikiem informacji specja-
listycznych, a ponadto optymalizuja proces komunikacji naukowo-badawczej'.

W stowackim jezykoznawstwie pojeciem terminu oraz probg jego zdefi-
niowania i okreslenia zajmowat si¢ Bohuslav Havranek. Analizujac jego prace,
Alois Jedlicka sformulowat pierwsza stowacka definicje terminu. Wedlug niego
terminem jest ,lexikdlno-sémantickd jednotka odbornej funkcie jazyka, ktora
ma presny vyznam, dany v odbornej oblasti definiciou, konvenciou alebo kodi-
fikaciou™.

Na podstawie przywotanych definicji, mozna powiedzieé, ze terminy funk-
cjonujg w kazdej dziedzinie nauki. Mozna je zatem odnies¢ i do medycyny.
W zakresie danej nauki stosuje si¢ tzw. terminologi¢ medyczna, ktéra petni nie-
zwykle wazng funkcje w procesie komunikacji specjalistycznej. Postgp w medy-
cynie w duzej mierze zalezy od wlasciwego przekazywania informacji i nieza-
kt6conej ich wymiany. Jednakze jednoznaczna komunikacja mozliwa jest tylko
wtedy, kiedy terminy majg to samo znaczenie dla wszystkich jej uczestnikow.
Wilasng terminologie powinna posiada¢ kazda dziedzina nauki. W medycynie
aparat terminologiczny powinien petni¢ przede wszystkim funkcje komunika-
tywna, uwzgledniajacg zroéznicowanie poziomu znajomosci jezyka i kompeten-
cje uczestnikow komunikacji. Jest to najwazniejsze zadanie terminologii me-
dycznej. Ponadto zbiér termindéw stanowi system specjalistycznych jednostek,
w ktorym funkcjonujg i taczg si¢ z sobg, a wiec pelnig funkcje normatywna,
kognitywng czy koordynacyjna.

Polskiej terminologii medycznej zostalo poswigconych wiele badan i publi-
kacji autorstwa migdzy innymi Lucyny Jankowiak (2005, 2006, 2015), Felicji
Wysockiej (1980, 1994, 2007, 2013), Doroty Gonigroszek (2017), Karin
Musiotek-Choinski (1986), Jana Doroszewskiego (1998). Odsylajac do zrdodet

° J. MAZURKIEWICZ-SULKOWSKA: Stowianska terminologia techniczna..., s. 10.

10" Por. ibidem, s. 11.

" A. JEDLICKA: Josef Jungmann a obrozenska terminologie literdrne vednad a linguistickd.
Praha 1949, s. 31.
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opisujacych przedmiotowe zagadnienie, warto takze wspomnie¢ trzy mono-
grafie, w ktorych prezentowane sa wyniki badan nad jezykiem medycznym,
a mianowicie: Komunikacja specjalistyczna w edukacji, translatoryce i jezy-
koznawstwie (2017), Terminologia specjalistyczna w teorii i praktyce jezyko-
znawcow stowianskich (2017), a takze Stownictwo specjalistyczne i specjalne
w komunikacji (2013).

W jezykoznawstwie slowackim istnieje kilka opracowan dotyczacych ter-
minologii ogolnie, brak jest natomiast monografii lub obszernych badan do-
tyczacych terminologii stricte medycznej. Na temat specjalistycznej leksyki
medycznej w jezyku stowackim znajdziemy gléwnie pojedyncze artykuly lub
opublikowane wystgpienia konferencyjne. Sg to opracowania migdzy innymi
Marii  Bujalkovej, Anny Holomanovej oraz Ingrid Brucknerovej, Katariny
Martinkovej, Frantiska Simona, Stefana Svagrovskiego i Slavomira Ondrejovica
czy Ivana Masara.

2. Analiza materialu badawczego

Material badawczy do prezentowanej tu analizy stanowi praca specjaliza-
cyjna lek. dent. Katarzyny Kacejko pt. Terapia celustnoortopedickych ano-
malii pomocou samoligovacej zamky typu H4 a systemu Damon napisana pod
kierownictwem prof. Marii Eotvosovej i obroniona w 2018 roku na Wydziale
Lekarskim Uniwersytetu Pavla Jozefa Safarika w Koszycach. Celem analizy tej
pracy jest ogdlna charakterystyka opisowa zastosowanej w tek$cie terminologii
medycznej oraz podjecie rozwazan na temat pochodzenia poszczegolnych ter-
minoéw. Zadanie szczegdtowe stanowi proba stwierdzenia prawidtowosci w sto-
sowaniu wybranych form terminéw.

W przypadku analizy podobnych prac mozna z tatwosciag zauwazyc€, ze
sposob 1 doktadno$¢ opracowania poszczegdlnych zagadnien zalezy w gtownej
mierze od ilosci i jakosci literatury z danej dziedziny. Przez caly okres tworzenia
si¢ 1 rozwoju stowackiej terminologii specjalistycznej ujawniaty si¢ dwie prze-
ciwstawne tendencje: autorzy i badacze z zakresu terminologii opierali si¢ albo
na rodzimych srodkach jezykowych, albo na $rodkach, ktore mogt zaoferowac
najlepiej rozumiany i najbardziej podobny do stowackiego jezyk stowianski,
czyli jezyk czeski'?.

Jezyk stowacki jest stosunkowo mtodym jezykiem zachodniostowianskim
— zostat skodyfikowany w 1844 roku. W prawie, jak rowniez w medycynie,
tradycyjnie uzywano terminéw tacinskich, co w duzym stopniu przetrwato az do

12 J. HORECKY: Zdklady slovenskej terminologie. Bratislava 1956, s. 11.
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dzisiaj. Niektdre pojecia uzywane w materiale badawczym wystepuja w dwoch
formach — jako zaadaptowane w jezyku stowackim nazwy tacinskie lub jako
przyjete ekwiwalenty stowackie. Stowacka mysl terminologiczna opublikowana
W opracowaniu zbiorowym pt. Slovenska lekarska terminologia brzmi naste-
pujaco: ,,V odbornych slovnikoch by sa mali preferovat’ latinské terminy ako
preferované a slovenské a anglické terminy ako synonyma v tychto odboroch
1. v morfologickych disciplinach (anatomia, histologia, cytologia, embryoldgia)
2. v klinickej medicine [...] 3. vo farmakoldgii a farmacii. Slovenské (slo-
vakizované) terminy, prip. modifikované by sa mali odporucat’ v odbornych
slovnikoch ako preferované a latinské terminy, rersp. anglické ako synonyma v
tychto odboroch 1. molekulova bioldgia, lekarska bioldgia a humanna genetika
2. v botanike (fytoterapii), zoologii (vratane mikrobioldgie, virologie, parazi-
tologie) 4. v chémii, biochémii a klinickej biochémii [...]”!3. Tak wigc zespot
autorow stowackich wrecz zaleca stosowanie termindéw tacinskich w medycynie
i uzycie nazw stowackich wylacznie w postaci synonimow.

W analizowanym materiale badawczym nietrudno zauwazy¢ tendencje do
okreslania miejsca lub kierunku za pomoca wyrazow tacinskich, na przy-
ktad: anteroposteriorny, distalna [hrana], distalny, frontdlny [usek], gingivalna
[Cast korunky], labidalny, vestibularny, lingvalny, mezidalny, oralny, palatinal-
ny. Lacinskie nazwy sa tez czesdciej uzywane do nazywania czgSci jamy ust-
nej, na przyktad: [zubnd] pulpa, mandibula, maxila, molar, premolar; zjawisk
i schorzen: anodoncia, intususcepcia [tkaniv], hyperplazia [dentalnej papi-
lyl, ektopia, agenéza, anguldcia, disgndcia, erupcia, hyperdoncia, bukalna
nonokluzia, makrodoncia, infraokluzia, inklinacia, neuromuskuldarne impulzy,
singularny antagonismus, taurodontizmus, ankyloza, cingulum; lub niektérych
innych pojeé: antagonista, diastéema, distookluzia, eugndcia, extrakcia, fixny
retainer, implantat, ligatura, inklindcia, laterogénia, mikrodoncia, oligodoncia,
ortodoncia, progénia, protruzia, reinkluzia, rotacia, supraokluzia, transpozicia,
kleidokranialna dysplazia, mandibularna progénia, maximalna interkuspiddacia,
retencia, trema, ligovanie.

Jezeli chodzi o przymiotniki, to ciekawym zjawiskiem jest fakt uzycia
termindéw tacinskich lub pochodzacych z taciny i zaadaptowanych w jezyku
stowackim w przypadku przymiotnikow relacyjnych okreslajacych miejsce lub
wskazujacych kierunek/potozenie: distobukalny [hrbéek], temporomandibuldarny
[kib], alveolarny, distalna [oklGzia), incizivalny, mezialny, meziobukalny, trans-
palatinalny, transverzalny, vestibuloralny [sklon koruniek]. Niemniej jednak
inne przymiotniki réwniez sg czesto uzywane w ich wersji tacinskiej: endodon-
ticka [lie¢ba), gingivalne [trojuholniky], rotovany, bazadlny, dentdlny, ektopicky,
eugnatny, hypoplasticky i inne.

13 Slovenska lekdarska terminolégia (opracowanie zbiorowe). Bratystawa 2011, s. 44. http:/
www.datasolution.sk/pdf/termin0.pdf?PHPSESSID=9¢9d4c3dcf9¢89244 [dostep: 21.12.2018].
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W niektorych przypadkach w analizowanym tekscie wystepuja obydwie
wersje — ltacinska oraz stowacka. Nazwy stowackie wystepuja jako dopre-
cyzowanie termindéw lacinskich (np.: hemifacial mikrosomia — jednostranny
nedostatocny rozvoj sanky; dens invaginatus — zub v zube; ankyloza — zraste-
nie cementu korena s kostou), rzadziej nazwy tacinskie lub angielskie sa za-
mieszczane obok nazw stowackich, na przyktad w nawiasie, w celu rozwiania
watpliwosci, ktore moga pojawic si¢ w przypadku uzycia terminu stowackiego
(np.: dodatocné zuby (dentes supplementari); teleRTG snimka lebky v bocnej
polohe (tzv. kefalogram); prehryz — overbite; predhryz, incizivalny schodik (IS,
overjet)), lub wystepuja obydwie wersje terminu jako nazwy synonimiczne, na
przyktad: liecha — terapia, podnebie — palatum, maxila — celust, mandibula —
sanka, okluzia — zhryz.

Kolejnym fenomenem jest nieregularny dobor termindw, czyli brak ujedno-
licenia wersji termindéw dotyczacych podobnego zagadnienia. Przyktadem moga
by¢ nazwy poszczegdlnych zgbdw, gdzie stowo rezdk (pl. siekacz) ani razu nie
wystepowato w wersji lacinskiej (incivisus), nie biorgc pod uwage pochodnych
przymiotnikow. To samo dotyczy ktow, po stowacku ocné zuby (tac. dens ca-
ninus). Odwrotnie sytuacja wyglada z nazwami trzonowcow i przedtrzonowcoOw
(tac. molar 1 premolar), w ktorych przypadku w analizowanej pracy ani razu
nie zostaly uzyte wersje stowackie (stow. stolicka, crenovy zub).

Trudno jest szuka¢ konsekwencji réwniez w innych przypadkach, w kto-
rych pewne terminy sa stosowane tylko z uzyciem nazw rodzimych (np.
sliznica, sklovina, ustna dutina) lub odwrotnie — jedynie za pomoca wyrazow
zapozyczonych, co wystepuje rowniez w przypadku obecnosci w jezyku sto-
wackim ekwiwalentow rodzimych (np. skelet zamiast kostra; rotovany zamiast
obrateny itd.).

Warto zaznaczy¢, ze gdy w nawigzaniu do niniejszego materiatu ba-
dawczego mowimy o wyrazach zapozyczonych, nie mamy na mysli jedynie
zapozyczen z terminologii tacinskiej. W pracy, chociaz w zdecydowanej
mniejszosci, wystepuja rowniez nazwy angielskie. Nazywaja migdzy innymi
czynnosci zwigzane z leczeniem ortodontycznym (np. stripping, reconturing
[skloviny], reedukacia [svalov], finishing, flipping, flocking, nivelizacia), zja-
wiska lub schorzenia (np. bulk-like teeth [telesny alebo] bodily [posun] i inne
(np. en face, active early).

Wyniki przeprowadzonej analizy moga wzbudzi¢ watpliwosci dotyczace
przedstawionych w czgséci teoretycznej artykutu cech, ktore powinien miec
termin. Niektorym uzytym w materiale analitycznym nazwom medycznym moz-
na bowiem zarzuci¢ brak jednorodnosci, gdyz sg niekiedy ztozone z cztonow
pochodzacych z réznych jezykow (np. jeden rodzimy i jeden obcy) czy opera-
tywnosci, poniewaz niektore nazwy sg dosy¢ dlugie i trudne do wymawiania.
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3. Whnioski

Stowacka terminologia medyczna podlega ciggltym zmianom, nieustannie
ksztaltuje si¢ i rozwija. Stowacki jezyk medyczny opiera si¢ na tacinskiej ter-
minologii medycznej, a nazewnictwo stowackie jest zazwyczaj stosowane jako
synonimiczne. W Stowacji nie funkcjonuje stowacka komisja terminologiczna,
co powoduje, ze nie istnieje organ, ktéry powinien zajmowac si¢ migdzy innymi
tworzeniem stownikéw, sprawdzaniem, ustalaniem, ujednolicaniem, uchwala-
niem i wzbogacaniem stowackiego aparatu terminologicznego, proponowaniem
brzmienia i definicji nowych terminéw oraz sprawdzaniem i dostosowywaniem
przestarzatych poje¢, a takze udzielaniem konsultacji i wsparcia w tym zakre-
sie. Pomimo wszelkich probleméw z funkcjonowaniem i rozwojem stowackiej
terminologii medycznej, opracowany materiat badawczy stanowi potwierdzenie
faktu, iz jezyk stowacki jest w stanie peli¢ wszystkie funkcje wspotczesnego
jezyka, a wigc rowniez nazywa¢ nowe pojecia. W przypadku kontaktu termi-
nologii stowackiej z terminologia obcojezyczng stosuje si¢ zasadg substytucji.
W przypadkach, gdy substytucja nie jest mozliwa, termin zostaje przyjety na
zasadzie kalki lub, rzadziej, zostaje utworzony nowy termin dostosowany do
systemu terminologicznego konkretnej dziedziny.

Kazda podstawowa dyscyplina w medycynie oraz kazda dziedzina zdrowia
powinna posiada¢ i rozwijaé wlasng terminologi¢. Terminologia odzwierciedla
konkretng rzeczywisto$¢, jest uwarunkowana jezykowo, kulturowo i spolecznie.
Podejmujac sie wiec proby wprowadzenia do jezyka nowych terminéw, pod
uwage nalezy wzig¢ nie tylko aspekt jezykowy, lecz takze kulturowy i spotecz-
ny, dostosowujac nowe pojecia do aktualnie funkcjonujacego w danym jezyku
aparatu terminologicznego.

Haranus llnuxyrtka

XapaKTepMCTI/IKa Cl'lelII/la)'leOI‘/‘[ JIEKCUKN
Ha MaTepuane CIOBAIIKUX MEAUIINMHCKUX TEKCTOB

Pesome

B crathe mpencraBieHa XapaKTEpPUCTHKA MEAMIMHCKOH TEPMHUHOJIOTMH HAa OCHOBE aHa-
JM3a CIOBAIKOI TUCCEPTAlMU IO CHEIHAIBHOCTH B 00JAacTH OPTONOHTHH. B mepBoil wactn
CTaTbU aBTOpP OMNpEJENseT MPEeIMEeT HCCIENOBAHUS, NPHUBOANT OCHOBHBIC ICOUHUIUH Tep-
MUHOB, a TakKe UX Hambosee BaKHbIE O0COOCHHOCTH. Kpome Toro, maércst 0030p HMOIBCKUX
M CJIOBALIKMX MyONMKanui mo 3tToi nmpobiematuke. [locie TeopeTHUeCcKOi YacTH ClieayeT aHa-
JIU3 CIJIOBAIKOTO SI3BIKOBOTO MaTepHala, oOOralmEHHBIH MpUMepaMH MEIUIMHCKUX HA3BaHUUN
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1 UX IIPOU3BOJAHBIX. CraThsl 3aKaHUYUBACTCS BBIBOJaMU, 0606[].[8.}OHII/IMI/I pe3yabTaThl aHalIn3a
1 BOHPOCOB, INMOAHATHIX B HUCCICAOBAHUU.

KiioueBble c¢j10Ba: MEIUIIMHCKAS TCPMUHOJIOTHUA, TEPMUH, CIIOBAITKHI SA3BIK, MCIWIIMHCKHC
Ha3BaHUA

Natalia Shlikhutka

Characteristics of specialized lexis
on the material of Slovak medical texts

Summary

The main purpose of the article is the characteristics of medical terminology based on the
analysis of the Slovak specialization paper in the field of orthodontics. In the first part of the
article the author presents the main definitions, subject of terminology research and defines the
most important features of terms. Then presents researches and authors of the most important
Polish and Slovak publications in that field. The theoretical part is followed by analysis of
Slovak language material enriched with numerous examples of medical names and their deriva-
tives. The article ends with conclusions summarizing the results of the analysis and the issues
raised in the study.

Key words: medical terminology, term, Slovak language, medical names
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Uniwersytet Slaski w Katowicach

Lacinskie nazwy anatomiczne oka
i ich stowianskie ekwiwalenty

Niniejsze badania skupiaja si¢ na poroOwnaniu nazw anatomicznych oka
w trzech jezykach stowianskich: dwoch zachodniostowianskich (polskim i sto-
wackim) i jednym poludniowostowianskim (butgarskim), z uwzglednieniem
czwartego jezyka, jakim jest tacina. Na badany material sktada si¢ nazewnictwo
anatomiczne oka w wymienionych jezykach. Badania maja wydzwiek porow-
nawczy, a gtéwnym celem ich podjgcia jest sprawdzenie, w jakim stopniu jezyk
lacinski jest obecny w bulgarskiej, stowackiej i polskiej terminologii medycznej
w zakresie anatomii okulistyczne;j.

Lacina wraz z greka od wiekdw s3 uznawane za jezyki medycyny. Greka
postugiwatl si¢ Hipokrates, a wiec pierwszy lekarz, wedlug ktorego choroba
miata podtoze fizyczne'. Pozostawil on po sobie obszerne teksty medyczne spi-
sane w jezyku greckim, natomiast wraz z rozwojem Imperium Rzymskiego to
facina zaczela przejmowac miano jezyka medycyny. Wiele terminow tacinskich
sktadajacych si¢ na terminologi¢ medyczng miato jednak w dalszym ciggu po-
chodzenie greckie, wiele terminow byto thumaczonych i adaptowanych zgodnie
ze specyfika jezyka tacinskiego®. Dzigki temu w komunikacji medycznej zapa-
nowat uniwersalizm, ktory trwal nieprzerwanie do XIX wieku, kiedy to nastapita
era jezykow narodowych, takich jak: angielski, francuski, niemiecki czy wloski.
Proba wyeliminowania czy zastgpienia greki i taciny przez te jezyki w tworzeniu
terminologii medycznej wedtug Krzysztofa Nareckiego nie powiodta si¢ jednak,
gdyz wszystkie te jezyki terminologi¢ specjalistyczng czerpaly bezposrednio

' J.H. DirckX: Greka i lacina w angielskiej terminologii medycznej. https://www.mediteka.
pl/assets/files/aneksy/Aneksy 009.pdf/ [dostep: 16.09.2018].
2 Tbidem.
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lub posrednio z jezykow klasycznych®. W kwestii jezykow stowianskich uwaza
on, ze terminy medyczne zwykle sa tlhumaczone na jezyki narodowe. Trudno
wyrazi¢ jednoznaczng przychylnos¢ lub zanegowaé to twierdzenie, poniewaz
jezyki stowianskie réwniez nalezy rozpatrywaé¢ w podgrupach. Wydawaé by
sie¢ mogto, ze skoro jezyki polski oraz stowacki znalazty si¢ w kregu wptywow
kultury okcydentalnej, a butgarski od wiekow ulega wptywom kultury wschod-
niej — bizantyjskiej, to wtasnie jezyki zachodniostowianskie beda dysponowaty
silniej zakorzeniong terminologia tacinska niz jezyki poludniowostowianskie.
Zestawienie polskiej, stowackiej i butgarskiej terminologii anatomicznej oka
wskazuje jednak na inne tendencje. W jezykach stowianskich najczesciej funk-
cjonujg dwa terminy: tacinski i ten w jezyku narodowym. W jezyku polskim
lacinski termin anatomiczny nie jest adaptowany do jezyka polskiego, ktory
generuje wlasne nazwy, podobnie wyglada sytuacja w jezyku stowackim, ale
juz pewna cze$¢ anatomicznych terminow butgarskich jest transliteracja lub
adaptacja termindw tacinskich. Ide¢ tworzenia terminéw medycznych w jezy-
kach narodowych opisuje Narecki w swoim artykule:

Niewatpliwie wspotczesne jezyki narodowe maja pewien wplyw na zaséb
leksykalny uprawianych nauk, jednak bardzo dynamiczny rozwdj medycyny,
obok wykorzystania istniejagcych juz poje¢, ktére w wigkszosci maja klasycz-
ng proweniencj¢ i dtuzsza lub krotsza historig, niesie z sobg permanentng
konieczno$¢ generowania nowych stow i terminow*.

Krzysztof Narecki oddziela nowe stowa od terminéw. W jezyku medycz-
nym, ktory mozna rozdzieli¢ na méwiony i pisany, oprocz termindw moga
wystepowac takze wyrazenia. Termin odwotuje si¢ do wiedzy encyklopedyczne;j,
natomiast wyrazenie — do wiedzy o $wiecie, dlatego tez wiele potocyzméw czy
neologizméw w okulistyce bierze si¢ badz z potrzeby zekonomizowania jezyka,
badz z potrzeby ulatwienia komunikacji i zapamigtywania za pomoca skojarzen.
Ponizsze zestawienie pokaze, jak daleko te procesy posungly sie w jezykach
polskim, stowackim i butgarskim.

I tak w jezyku polskim twardowka (f) to — jak sama nazwa moze wska-
zywaé — twarda blona chronigca wnetrze gatki ocznej. Potocznie w okulistyce
twardowke nazywa si¢ takze biatkowkq (f)°. Obie te nazwy mozna umotywowac
skojarzeniem z fizycznymi wiasciwosciami tej czgsci oka, jakimi sg kolor oraz
twardos¢. W jezyku stowackim nazwa rowniez jest umotywowana skojarzeniem
z kolorem, poniewaz stowacki ekwiwalent twardéwki to bielko (n). Czgsto, aby

3 K. NARECKI: Jezyk grecki — wspdlczesna |, koine” w terminologii medycznej. ,,Roczni-
ki Humanistyczne” 2011, T. 59, z. 8. http:/czasopisma.tnkul.pl/index.php/rh/article/viewFile/
6422/6522/ [dostep: 17.09.2018].

4 Ibidem, s. 161.

5 A. Lens, S. CoynNE NEMETH, J.K. LEDFORD: Anatomia i fizjologia narzqdu wzroku. Red.
wyd. pol. M. Mistuk-Hosro. Wroctaw 2010, s. 56.
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oddzieli¢ bielko bedace czescia oka od brzmiacego tak samo leksemu oznaczaja-
cego biatko jajka, dodaje si¢ przymiotnik kategoryzujacy ocné. Bielko w jezyku
stowackim jest terminem, ktory nie posiada swojego potocznego ekwiwalentu,
posiada natomiast ekwiwalent bedacy zaadaptowang nazwg tacinska — scléra (f).
W jezyku bulgarskim rozumianym jako jezyk narodowy brakuje rodzimego
ekwiwalentu tej czgéci oka. Nazwa zaadaptowana w tym jezyku to transliteracja
lacinskiej nazwy sklera (f) — butg. ckaepa (f).

Bardzo podobna sytuacja dotyczy bfony naczyniowej (f) — $srodkowej war-
stwy gatki ocznej, zbudowanej z bogato unaczynionej tkanki, odpowiedzialnej
za odzywianie siatkowki przez krew. W jezyku stowackim, podobnie jak w bul-
garskim, operuje si¢ nazwa tacinska: stow. uvea i bg. ysesn. Blona naczyniowa
w polskiej literaturze medycznej okreslana jest takze jako odzywcza, w jej
sktad wchodzi naczyniowka (f), ktéra juz posiada swoj odpowiednik w jezyku
stowackim cievovka (f) i jest pochodng synchroniczng® od stowa cieva (f) (na-
czynie). W jezyku bulgarskim funkcjonuje tacinski ekwiwalent xopuoudes (f)
zaadoptowany do cyrylicy (tac. chorioidea)’. To, co jezyk polski odrdznia od
stowackiego i bulgarskiego, to podwdjne znaczenie stowa naczyniowka, po-
niewaz w ten sam sposob jak czgs¢ btony odzywczej w oku okresla si¢ takze
w jezyku potocznym chirurgi¢ naczyniowa. Oba te pojgcia odnoszg si¢ do
naczyn, jednakze umiejscowionych w réznych czesciach ludzkiego ciata; o ile
jednak naczyniowka oka (f) rozumiana moze by¢ jako termin medyczny, o tyle
naczyniowka (f) rozumiana jako chirurgia naczyn bedzie synekdocha® wyra-
zajacg stosunek: czes¢ (naczynie) za calos¢ (specjalizacja; chirurgia naczyn).

Podobng konwencja wykazuje si¢ polski leksem siatkowka (f) i jego odpo-
wiedniki w jezykach stowackim i butgarskim. Mozna przypuszczaé, ze termin
siatkowka jest terminem, ktéry powstal w wyniku skojarzen tej czesci oka
z siatka (np. unerwionych naczyn) — w literaturze medycznej brak jednak
podobnych opisow siatkowki, co nie zmienia faktu, ze tacinski termin retina
wywodzi si¢ od stowa refe, czyli sie¢/siatka’. Podobny do polskiego jest termin
stowacki sietnica 1 jest on stworzony na podobnych zasadach, stanowi wigc
kalke terminu tacinskiego. Jezyk butgarski, podazajac za konwencja, postuguje
si¢ tacinskim terminem pemuna (f).

To, co w jezyku polskim jest zestawieniem i okresla si¢ jako plamka zZotta (f)
i w jezyku stowackim jako zlta skvrna (f), w jezyku bulgarskim funkcjonuje

¢ A. KozrLowska: Wprowadzenie do stowotworstwa synchronicznego. http://'www.kozlow
ska.uksw.edu.pl/img/gojp2.pdf/ [dostep: 1.10.2018].

7 Xopuouness w: Puls.bg dictionary. https:/www.puls.bg/reference/dictionary/dictiona-
ry_3494.html/ [dostep: 1.10.2018].

8 K. HoDER-MACKIEWICZ: Stownik potocznej polszczyzny lekarskiej. Na tle uwag ogdlno-
Jezykowych. Krakow 2007, s. 36.

® W jezyku polskim siatkéwkg okresla si¢ potocznie takze gre w pitke siatkowa. Element
siatki odgrywa istotng rol¢ zarowno w grze, jak i samym nazewnictwie anatomicznym. Termin
medyczny jest derywatem, a oba terminy w jezyku polskim laczy relacja polisemii.
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jako termin tacinski marxyra (f) — tac. macula. Powotujac si¢ na klasyfikacje
Shimona Ullmana mowiaca, ze wyraz jest czgscig dwu systemow asocjatywnych
— systemu nazw i systemu znaczen'’, mozna terminy w jezykach stowackim
oraz polskim zaklasyfikowa¢ do metafor, przenoszacych nazwy z rzeczywistosci
pozajezykowej do rzeczywistosci pozajezykowej, ale juz w sferze medyczne;.
Jak pisze Katarzyna Hoder-Mackiewicz, ttem metaforyzacji jest najczesciej
podobienstwo cech fizycznych, na przyktad ksztaltu, rzadziej barwy, w tym
wypadku jednak zaréwno ksztatt, jak 1 barwa idg — w odniesieniu do tworzenia
tego terminu — w parze.

Kolejny termin rozpatrywany pod katem ekwiwalentow jest to w jezykach
polskim spojowka (f), stowackim spojivka (f) i bulgarskim xonronxmusa (f).
Zestawienie pokazuje, ze tak jak w poprzednio wskazanych przypadkach,
to jezyki polski oraz stowacki maja swoje nazwy w jezykach narodowych,
bultgarski z kolei znowu operuje tacing. Natomiast zestawienie ekwiwalentow
polskiego terminu teczowka (f)!', stowacka dithovka (f) i butgarska upuc (f) lub
oveosuya (f) pokazuje, ze w jezyku bulgarskim obecny jest termin w jezykach
narodowym oraz tacinskim, a analiza artykutow medycznych moze wskazywac,
iz czgstotliwos$¢ uzycia tych dwu termindw jest podobna, tj. w tematycznych
tekstach medycznych wystgpuja w rdwnej mierze oba terminy.

Inaczej rysuje si¢ zestawienie ekwiwalentow polskiego terminu Zrenica (f).
Zrenica to centralna przestona migéniowa (lub otwér) w teczoéwcee oka'2. W je-
zyku polskim zarowno medycznym, jak i ogélnym to jedyny uzywany termin.
W jezyku stowackim funkcjonuje termin zrenica (f) oraz czgsto uzywana demi-
nutywna forma zrenicka (f). Dodatkowo w medycznym jezyku stowackim funk-
cjonuje takze tacinski odpowiednik pupil (m), co potwierdza korpus jezyka sto-
wackiego zdaniem slaby pupildarny reflex (pol. staby refleks zZreniczny). Oznacza
to, ze o ile w potocznym jezyku stowackim obecny jest termin zrenica (f), o tyle
w medycznym jezyku stowackim zywo funkcjonuje lacinski ekwiwalent. Jezyk
bulgarski posiada swoj stowianski ekwiwalent, zblizony fonetycznie do jezykow
polskiego i stowackiego zenuya (f), odstepujac tym samym od ,,rzekomej” ten-
dencji nazewnictwa tacinskiego. ,,Rzekome;j”, poniewaz z pozoru stowianskie
ekwiwalenty nazw anatomicznych okazujg si¢ kalkami nazw tacinskich.

1 Migdzy elementami kazdego z tych systemow zachodza zwigzki oparte na tle stycznosci
Iub podobienstwa. Wyraz znajduje si¢ w centrum sieci zwigzkéw majacych podtoze w tych
dwu relacjach. Przeniesienie nazw moze nastapi¢ wskutek podobienstwa znaczen (metafora)
lub styczno$ci znaczen (metonimia), z kolei przeniesienie znaczenia moze nastgpi¢ wskutek
podobienstwa nazw (paronomia) lub wskutek stycznosci nazw (elipsa). K. HODER-MACKIEWICZ:
Stownik potocznej polszczyzny..., s. 34.

' Teczowka to kolorowa migéniowa przestona przytwierdzona obwodowo do ciata rzesko-
wego. A. LENns, S. CoYNE NEMETH, J.K. LEDFORD: Anatomia i fizjologia..., s. 90.

12 Tbidem.


http://korpus.sk:8097/manatee.ks/do_query?query=%28%3Fi%29pupily+%2C+slab�+pupil�rny+reflex&in_corpus=0
http://korpus.sk:8097/manatee.ks/do_query?query=%28%3Fi%29pupily+%2C+slab�+pupil�rny+reflex&in_corpus=0
http://korpus.sk:8097/manatee.ks/do_query?query=%28%3Fi%29pupily+%2C+slab�+pupil�rny+reflex&in_corpus=0
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Za kolejny przyktad moze postuzy¢ rogowka (f) (przejrzysta warstwa oka'),
jej stowacki ekwiwalent to rohovka (f), bulgarski — pocosuya (f). Wszystkie
ekwiwalenty zawieraja w sobie morfem rog (roh), podobnie jak w lacinskim
ekwiwalencie cornea od tac. cornus — pol. rég. Swiadezy to, iz wszystkie trzy
stowianskie ekwiwalenty sa kalka terminu facinskiego. Anatomiczny stownik
jezyka butgarskiego' podaje dodatkowo termin xopues (f) jako ekwiwalent
kalki pocosuya (f). W jednojezycznym stowniku jezyka butgarskiego w artykule
hastowym pocosuya nie wspomina si¢ o mozliwosci uzycia jego tacinskiego
ekwiwalentu'®. Oznacza to, ze przetransliterowany tacinski termin jest zarezer-
wowany jedynie dla jezyka $cisle medycznego.

To, co w jezyku polskim jest okreslone jako soczewka (f), w jezyku stowac-
kim Sosovka (f), w jezyku butgarskim nazwane jest jako zewa (f). Hasta stowni-
kowe tych terminow podaja wigcej niz jedng mozliwos¢ ich uzycia. W Wielkim
stowniku jezyka polskiego'® pod hastem soczewka wyrdzniono podziat obiektu
0 tej nazwie na soczewke oka oraz soczewke powigkszajgcq, wskazano takze na
zestawienie soczewka kontaktowa. W tym kontek$cie najbardziej interesuje nas
soczewka oka, ktorej kwalifikator wskazuje, iz jest to nazewnictwo anatomiczne.
Podobnie w jezyku stowackim sosSovka posiada dwie definicje z dwoma réznymi
kwalifikatorami, przy czym jedna odwotuje do nazwenictwa anatomiczego. Jezyk
butgarski oprocz definicji anatomicznej i fizycznej podaje takze potoczng, wedtug
ktorej ewya oznacza tez soczewice. Rowniez historyczny stownik jezyka stowac-
kiego Historicky slovnik slovenského jazyka V (R-rab — S-$vrkotat)" zaznacza,
ze SoSovka byla niegdy$ réwniez okresleniem soczewicy. Rozpatrujac zwigzek
stowianskich ekwiwalentow z facinskimi oryginatami, zauwazamy, ze tacinski
termin /ens (f) oznacza soczewice. To, jak ten termin zago$cit nastgpnie w me-
dycznych jezykach stowianskich, mozna wytlumaczy¢ potrzebg nazwania nowo
odkrytej czgsci oka, co pociagneto za soba przeniesienie nazwy, a podstawa do
tego mogto by¢ podobienstwo fizyczne w zakresie ksztattu (soczewka — podobnie
jak ziarno soczewicy — jest z jednej strony wypukta, z drugiej ptaska lub wklesta).

Jako nazwy anatomiczne wystepuja takze zestawienia, ktére w innym je-
zyku stowianskim wcale zestawieniami nie sa. Za przykltad moze postuzy¢
polski termin ciato szkliste (n). Wypetnia ono duza przestrzen w galtce ocznej
za soczewka. W jezyku stowackim t¢ cze$¢ anatomiczng okresla jedno stowo
sklovec (m), w jezyku butgarskim natomiast analogicznie do jezyka polskiego

13 Ibidem, s. 80.

1 PoroBuiia, https:/www.puls.bg/reference/dictionary/dictionary 3013.html/ [dostep: 29.10.2018].

'S PoroBuua w: Peunuk na Owreapcxus esux. http://ibl.bas.bg/rbe/lang/bg/porosuna/ [do-
step: 6.10.2018].

16 Soczewka w: Wielki stownik jezyka polskiego. http://www.wsjp.pl/index.php?id_hasla=
35296&ind=0&w_szukaj=soczewka/ [dostep: 6.10.2018].

17 Sosovka w: Historicky slovnik slovenského jazyka. R — rab. S — §vrkotat, Red. M. MAJ-
TAN, R. KUCHAR, J. SKLADNA. Bratislava 2000, s. 692.
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funkcjonuje zestawienie cmwvrrnoguono msno (n). Zarowno w jezyku polskim,
jak 1 butgarskim terminy w nich funkcjonujace sg kalkami tacinskiego terminu
corpus vitreum, jedynie w jezyku stowackim zrezygnowano z cztonu ciafo
(tac. corpus, m), pozostajac przy leksemie, ktorego znaczenie moze wskazywac,
iz jest to ,,co$8” przezroczystego jak szklo. Ponownie motywacja do stworzenia
tych terminow mogto by¢ skojarzenie cze¢sci oka z czyms$ o podobnych cechach
fizycznych, jak ksztalt czy stan skupienia. Termin stowacki mozna uzna¢ wigc
nie za kalke, ale za thumaczenie tacinskiego corpus vitreum.

Istniejg takze zestawienia, ktore sg zestawieniami w jezykach polskim i sto-
wackim, ale tylko w jezyku bulgarskim sa kalka z taciny. Mowa o nerwie wzro-
kowym (m) — organie taczacym siatkowke ze strukturami drogi wzrokowej's.
Pierwsza czgs¢ tego zestawienia nerw — (identyczna w trzech rozpatrywanych
jezykach) informuje, ze jest to kalka z tacinskiego nervus (m). Druga czes$¢
zestawienia: wzrokowy informuje, iz jest to organ odpowiedzialny za widzenie
(tac. nervus opticus). Lacinska cze$¢ opticus w jezykach polskim oraz stowac-
kim jest thumaczona jako (nerw) wzrokovy 1 zrakovy (nerv). Uzytkownicy jezyka
bulgarskiego postuguja sie kalka tacinskiego terminu onmuuen ueps.

Kalki z jezyka tacinskiego wystepuja rowniez w nazewnictwie komor oka.
Wedlug polskiego jezyka okulistyki odcinek przedni oka dzieli si¢ na przed-
nig 1 tylng komore (f) (w polskiej literaturze okulistycznej czesto zastgpowa-
ne przez skrétowce KP i KT), w jezyku slowackim, analogicznie do jezyka
polskiego, ekwiwalentami tych termindw sa prednd komora i zadna komora.
Przednia i tylna oraz predna i zadnd sa okresleniami w jezykach narodowych,
przy czym stuza jedynie lokalizacji i klasyfikacji komor, sama istota terminu,
a wigc czton komora, jest kalka terminu tacinskiego: camera anterior/posterior.
Jezyk butgarski w przypadku tego podzialu anatomicznego dysponuje dwoma
terminami — ponownie tacinskim xkamepa oraz terminem bedacym tlumacze-
niem (nowym terminem stworzonym w jezyku z powodu potrzeby nazwania
pewnego novum) wewvi — uzywany w kolokacji 3aonoxamapen/npeonoxamapen
veva1. W tym wypadku mozna zaobserwowac przesunigcie semantyczne w ter-
minologii okulistycznej butgarskiej 1 polskiej. bewvr, co w ogélnym jezyku
polskim oznacza kqt, w polskim jezyku okulistow jest uzywany w odniesieniu
do kqta przesgczenia (m), ktory jest rzeczywistym kqtem anatomicznym utwo-
rzonym przez podstawe teczowki i obwodowq czes¢ sklepienia rogowki', nie
jest wigc tym samym, co komora przednia. Poszukiwanie ekwiwalentu tego
terminu w jezyku bulgarskim moze stanowi¢ swoistg putapke dla ttumacza,
dlatego tez tlumaczenie termindéw medycznych wymaga nie tylko komparacji
samych ich struktur, ale rdwniez znajomos$ci znaczenia. W takim przypadku
z pomocg przychodzi tacina. Rola taciny nie ogranicza si¢ we wspolczesnych

8 A. LeNs, S. CoyNE NEMETH, J.K. LEDFORD: Anatomia i fizjologia..., s. 80.
19 Tbidem, s. 97.
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naukach medycznych jedynie do potrzeby samej jej obecnosci w jezyku czy
proby podtrzymania tradycji jezykowych. Jezyki medyczne okulistyki polski,
stowacki i bulgarski, jak pokazuje powyzsze zestawienie, sg jezykami zrdznico-
wanymi pod wzgledem uzycia termindéw tacinskich, tworzenia zapozyczen czy
kalk. Powstawanie termindw i ich udomawianie w danym jezyku moglo mie¢
ro6zng geneze. Jak pisze jednak Jerzy Bartminski, cechy, ktore nalezy uwzgledni¢
podczas tworzenia definicji w ktorymkolwiek stowianskim i niestowianskim
jezyku, to: percepcyjnos¢, funkcjonalno$¢ i relacyjno$¢ (wigze si¢ z ustalonym
przez cztowieka, warto$ciujagcym stosunkiem rzeczy do rzeczy oraz do niego
samego)®. Sa to zatozenia odnoszace si¢ do kognitywnego ujecia jezyka, nie-
zbedne do odnalezienia nie tylko samych ekwiwalentow, ale takze uchwycenia
ich sensu, aby ich porownanie bylo poprawne.

W badaniach przektadowo-komparacyjnych konieczne okazujg si¢ wnio-
ski, do jakich doszedl Narecki, analizujgc diachronicznie leksyke medyczna.
Whioski te mozna przedstawi¢ takze w odniesieniu do jezykow stowianskich,
mianowicie: stownictwo antyczne (rozumiane jako greka i tacina) stanowi
klucz do zrozumienia znacznej czgsci wspdlczesnych termindw medycznych;
znajomos$¢ stownictwa medycznego, terminologii i zasad, jakie rzadza ich two-
rzeniem, oraz obecno$¢ lub brak zwiazkow semantycznych utatwiaja przektad,
chronigc przed tzw. wpadkami tlumaczeniowymi, ktére w jezyku medycyny
moga okaza¢ si¢ niedopuszczalne, a nawet zagrazajace zdrowiu. Na podstawie
zestawienia tacinskich 1 nietacinskich stowianskich ekwiwalentow, moze okazaé
si¢, ze pozwalaja one na przeklad z uzyciem bardzo podobnych termindéw?!,
zmienionych jedynie przez dany jezyk graficznie (zapisany wedlug zasad de-
skrypcji cyrylicy) lub fonetycznie.

Przywotane poréwnanie terminow anatomicznych odnoszacych si¢ do budo-
wy oka wskazuje, iz jezyk polski w duzej mierze operuje terminami w jezyku
narodowym, skrotowce tworzone sg na podstawie polskobrzmigcego terminu,
a termin tacinski figuruje jedynie jako termin pomocniczy w wybranej litera-
turze medycznej. W jezyku bulgarskim uzywane sa zaadaptowane do alfabetu
bulgarskiego terminy lacinskie, posiadajace swoje ekwiwalenty w jezyku na-
rodowym, aczkolwiek uzywane wymiennie i z porownywalng czestotliwoscia.
Jezyk butgarski jest bogaty w kalki jezykowe terminéw anatomicznych gatki
ocznej, co ,,zmusza” uzytkownika bulgarskiego jezyka medycznego do nauki/
znajomosci terminow lacinskich. Jezyk stowacki podobnie jak jezyk polski
posiada terminy, ktore sa w duzej czesSci ttumaczeniami lub kalkami z taci-
ny, ale odbierane sa jako terminy w jezyku narodowym. Niniejszy wywod
stanowi swego rodzaju zarzewie analizy tendencji jezykowych wystepujacych
w medycznych jezykach polskim, stowackim i bultgarskim. Jezyk okulistyki

20 J. BARTMINSKI: Punkt widzenia, perspektywa, jezykowy obraz swiata. W: Jezykowy obraz
Swiata. Red. J. BARTMINSKI. Lublin 1999, s. 109-127.
2l K. NARECKI: Jezyk grecki...
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1 nazewnictwo poszczegoélnych aspektow tej dziedziny, tj. migdzy innymi sprzet
operacyjny, nomenklatura anatomiczna, nazewnictwo chorob i schorzen oku-
listycznych oraz tendencje w nich wystepujace roznig si¢ w zaleznosci od
badanego aspektu. Nazewnictwo anatomiczne oka, z racji, iz si¢ga rozwoju
medycyny z V w. p.n.e., jest skonstruowane na tacinie i grece, i nie zostanie
prawdopodobnie wyparte przez jezyk angielski. Wyjatek przypuszczalnie sta-
nowi¢ bedzie odkrycie nowej czesci anatomicznej, gdy jezyk angielski bedzie
pehit funkcje wypetniajaca luke terminologiczng.

Anexcanapa BoiiHapoBcka

JIaTMHCKMe aHATOMMYECKIie Ha3BaHUsA Ila3a
N UX CIABAHCKHNE 3KBUBAJIC€HTDI

Pesmome

Hactostmmast ctaThst mocBsIIeHa SKBUBAJICHTAM JTATHHCKUX aHATOMHYECKHX HAa3BaHHWH Tia-
3a B TOJBCKOM, OONTAapCKOM M CIIOBAI[KOM s3bIKaX. B Hel mpeacTaBiIeHO JTHHTBUCTHUYECKOE
OnucaHMe Ha3BaHUU wacTeil rmasza. OTAenbHBIE TEPMUHBI PACCMaTPUBAIOTCA HAa OCHOBE HX
MEPEBONUYECKUX SKBHBAJICHTOB B 3TUX CIABAHCKUX s3blkaX. CTaTbsi HOCUT CpaBHUTENIBHBIH
xapakTep, a €€ Iellb — II0Ka3aTh S3BIKOBBIC TEHAEHIMH B 00JacTH 0(]TaIbMOJIOIHYECKHX
AQHAaTOMMYECKHUX Ha3BaHHH Ha MaTepHalie UCCIEAYSMBIX SI3BIKOB.

KuoueBble cjioBa: Ha3BaHHE rjla3za, TCPMUH, CIABAHCKHUE A3BIKU

Aleksandra Wojnarowska

Latin and anatomical names of an eye
and their Slavonic equivalents

Summary

The following paper features the topic of Latin and anatomical equivalents of an eye in
Polish, Bulgarian and Slavic languages. The paper is a linguistic description of the individual
parts of the eye. It is oriented on translation studies through individual terms consideration on
the basis of their equivalents in three Slavic languages. The paper has a comparative nature
and its aim is to show lingustic tendencies in the nomenclature of optician anatomic names in
the languages mentioned.

Key words: names of an eye, term, Slavonic languages
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Odpowiedzialnos¢ prawna tlumaczy

Z wykonywaniem zawodu ttumacza $ci§le zwigzana jest jego odpowiedzial-
no$¢ prawna, jednakze w zaleznos$ci od rodzaju ttumaczenia bedzie ona ksztalto-
wac si¢ odmiennie. Zasadniczym, pod wzgledem kryteriow odpowiedzialnosci,
wydaje si¢ podziatl ttumaczy na tych, ktorzy §wiadcza ustugi thumaczenia bez
koniecznosci zdania stosownego egzaminu, oraz thumaczy przysiegtych, obje-
tych ustawg z dnia 25 listopada 2004 roku o zawodzie ttumacza przysiggtego'.
Co wazne, w zakresie omawianej tematyki nalezy takze zwroci¢ uwage na
réznorodno$¢ podmiotow, wobec ktorych thumacz, w przypadku btednego thu-
maczenia, bedzie ponosit okreslona odpowiedzialnos¢.

1. Wstep

Z calg pewnoscig podkresli¢ nalezy, ze tlumaczenie nie jest wylgcznie
zmiana kodu jezykowego, lecz stanowi proces zmierzajacy do uzupehienia
badZz modyfikacji komunikatu w taki sposob, aby wywotal on tozsamy efekt
komunikacyjny?, bez znaczenia czy moéwimy o thumaczeniu literackim, ekono-
micznym, czy prawniczym.

Positkujac si¢ przyktadem thumaczen tekstow prawniczych, zaznaczy¢ nale-
zy rowniez, ze wobec braku ujednoliconych zasad thumaczenia tekstow thumacz
niejednokrotnie musi samodzielnie podejmowaé proby tworzenia obcojezycznej

! Ustawa z dnia 25 listopada 2004 r. o zawodzie ttumacza przysiggtego (tj. Dz.U. z 2017 r.
poz. 1505 z p6zn. zm.).
2 K. LipINSKL: Vademecum ttumacza. Krakow 2000, s. 22.
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terminologii’. Zadanie to nie jest proste, a cigzaca na thumaczach odpowie-
dzialno$¢ z tego tytulu jest ogromna, zte thumaczenia bowiem utrudniajg zycie
zardwno uzytkownikom tego prawa, jak i sgdom, ktére na podstawie takich
thumaczen zmuszone sa orzekac.

Uwzgledniajac przywotane ustalenia, mozemy w jasny sposéb wywniosko-
wac, ze charakter pracy tej grupy zawodowej obarczony jest duzym ryzykiem
wynikajacym ze zroznicowanego profilu dzialalnosci odbiorcow dokonanych
thumaczen. Tym samym, wrecz nieunikniona jest mozliwo$¢ wystapienia wielu
roszczen i szkod, godzacych w rozne dobra, zlokalizowane w wielu rdéznych
dziedzinach.

2. Tlumacz przysiegly a ttumacz nieprzysiegly

Stownik jezyka polskiego PWN wskazuje, ze thumacz jest ,,0soba dokonujaca
przektadu wypowiedzi lub tekstu pisanego z jednego jezyka na inny”*. Definicja
ta zdaje si¢ jednak niewystarczajaca. Od ttumacza wymaga si¢ bowiem, oprocz
znajomosci obu jezykow, takze dostatecznej wiedzy z dziedziny, ktorej doty-
czy ttumaczone dzieto. Czgsto tez thumacz powinien mie¢ ponadto odpowiedni
zasob wiadomosci o kraju, narodzie, obyczajach, historii, tradycjach ojczyzny
oryginatu. Nieraz niezbe¢dna jest rdwniez pewna zazylo$¢ z dorobkiem twor-
czym tlumaczonego autora, pozwalajaca na uchwycenie wlasciwego ,,aromatu”
jego dziel.

Oprocz wszystkich wskazanych cech dodatkowe wymogi dotycza juz wy-
lacznie thumacza przysigglego, ktory zgodnie z art. 2 przywotanej juz ustawy,
musi migdzy innymi posiada¢ okreslone obywatelstwo, petna zdolnos¢ do
czynno$ci prawnych, ukonczy¢ studia wyzsze czy tez nie by¢ karanym za
przestepstwo umyslne, przestepstwo skarbowe lub za nieumyslne przestepstwo
przeciwko bezpieczenstwu obrotu gospodarczego.

Status thumacza przysieglego 1 $wiadczonych przez niego ustug rézni si¢ od
statusu thumacza nieprzysiegltego, ktory to status nie zostat uregulowany zadny-
mi odrebnymi przepisami prawa. Ttumacz przysiegly podlega bowiem rezimowi
wskazanej ustawy, a co za tym idzie, jest on obowigzany do wykonywania
powierzonych mu zadan ze szczeg6lna starannoscia i bezstronno$cia, zgodnie
z zasadami wynikajagcymi z przepisow prawa. Ponadto, ttumacz przysiggly

3 D. KIERZKOWSKA: Tfumaczenie prawnicze. Warszawa 2007, s. 10.

4 Stownik jezyka polskiego PWN. https://sjp.pwn.pl/szukaj/t%C5%82umacz.html [dostep:
10.04.2019].

5 J. BLESZYNSKIL: Tfumaczenie i jego tworca w polskim prawie autorskim. Warszawa 1973,
s. 56.
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zobligowany jest do zachowania w tajemnicy faktow i okolicznosci, z ktorymi
zapoznal si¢ w zwiazku z thumaczeniem, oraz doskonalenia kwalifikacji zawo-
dowych®.

Zgodnie z tre$cig przedmiotowej ustawy, wylacznie thumacz przysiegly jest
uprawniony do sporzadzania i po$wiadczania tlumaczen z jezyka obcego na
jezyk polski, z jezyka polskiego na jezyk obcy, a takze do sprawdzania i po-
$wiadczania thumaczen w tym zakresie, sporzadzonych przez inne osoby (art. 13
u.z.t.p.). Dodatkowo, jest on zobowigzany do prowadzenia stosownego reper-
torium (art. 17 u.z.t.p.) oraz poswiadczania thumaczen czy tez odpisOw pism
Z uzyciem stosownej piecze¢ci oraz umieszczania na wszystkich poswiadczonych
thumaczeniach informacji o pierwotnym tekscie, czy stanowil on oryginal, thu-
maczenie czy tez odpis (art. 18 u.z.t.p.). Thumacz przysiegly nie moze rowniez
odmoéwi¢ wykonania thumaczenia w postepowaniu prowadzonym na podstawie
ustawy na zadanie sadu, prokuratora, policji oraz organéw administracji publicz-
nej, chyba ze zachodzg szczegdlnie wazne przyczyny uzasadniajagce odmowe
(art. 15 u.z.t.p.)’. Ponadto, obowigzkiem kazdego tlumacza przysieglego jest
zglaszanie ministrowi sprawiedliwo$ci zmian danych objetych wpisem na liste
(art. 8 u.z.t.p.), jak réwniez ztozenie wzoru podpisu oraz odcisk swojej pieczgci
po uzyskaniu uprawnienia do wykonywania zawodu (art. 19 u.z.t.p.). Nadto,
thumacz przysiegly winien przestrzega¢ zasad etyki oraz praktyki zawodowej
okreslonej w kodeksie ttumacza przysiegtego uchwalonym przez Rade Naczelng
Polskiego Towarzystwa Thumaczy Ekonomicznych, Prawniczych i Sadowych
,»TEPIS”.

Szerszy wachlarz zobowigzan, a co za tym idzie — odpowiedzialnosci, do-
tyczacy ttumaczy przysieglych wiaze si¢ z duzo szerszym zakresem wykony-
wanych ushug, ale przede wszystkim wynika on z faktu, iz thumacz przysiggly
powinien czyni¢ wszystko, aby swojg postawg etyczng spetni¢ wymagania, jakie
spoleczenstwo stawia przed osobg zaufania publicznego®.

3. Odpowiedzialnos¢ cywilna
jako odpowiedzialno$¢ prawna wszystkich tlumaczy

Do najczestszych bledow popetnianych przez tlumaczy, zarowno przysigg-
tych, jak 1 nieprzysiegtych, mozna z cata pewnoscia zaliczy¢ omytki wynikajace

¢ Art. 14 Ustawy z dnia 25 listopada 2004 r. o zawodzie ttumacza przysiegtego...

7 A.D. KuBACKI: Tlumaczenie poswiadczone. Status, ksztalcenie, warsztat i odpowiedzial-
nos¢ ttumacza przysieglego. Warszawa 2012, s. 298.

8 B. Cie$Lik, G. Dostatni, D. KierzkowskaA, J. PozNaKskl, E. SzZeEpzieLorz: Kodeks
tlumacza przysiegtego z komentarzem. Warszawa 2005, art. 1.
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z niedopatrzenia lub niedoktadno$ci, a zatem zamienione daty, cyfry, numery
lub podobnie brzmigce wyrazy, ktoére maja ogromny wptyw na sens ttumaczenia
i w rezultacie mogg prowadzi¢ do przypisania tekstowi zupelnie odmiennego
znaczenia. Tego rodzaju ,,drobne” pomyltki moga zatem prowadzi¢ do ogrom-
nych szkod po stronie odbiorcy tlumaczenia, zwtaszcza jesli dotycza one thu-
maczen technicznych instrukcji, specyfikacji lekarstw, warunkow technicznych,
dokumentacji projektowych czy tez umow. W takich sytuacjach po stronie
odbiorcy tlumaczenia powstaje roszczenie o naprawienie szkody wyrzadzonej
btednym ttumaczeniem.

Zgodnie z trescig art. 471 k.c. thumacz odpowiada za naprawienie szkody
wynikltej z niewykonania lub nienalezytego wykonania zobowigzania, chyba
ze niewykonanie lub nienalezyte wykonanie jest nastepstwem okolicznosci,
za ktore thumacz odpowiedzialnosci nie ponosi. W zwiazku z tym ekskulpacja
thumacza begdzie mozliwa wylacznie w przypadku wykazania, ze podczas wy-
konywania zobowigzania dotozyt on nalezytej staranno$ci, a wigc ze nie dopro-
wadzit do szkody w sposob zawiniony’. Ponadto, okoliczno$cia, ktora uzasadnia
skierowanie w stosunku do tlumacza zarzutu niewykonania lub nienalezytego
wykonania zobowigzania, jest ,niezachowanie nalezytej starannosci”’, o czym
mowa w art. 472 k.c. Wedtug doktryny, pojecie to powinno by¢ traktowane
jako synonim winy w postaci niedbalstwa!'®.

Na gruncie przepisow kodeksu cywilnego ttumacz odpowiada takze za wadli-
we albo sprzeczne z umowa wykonanie thumaczenia na podstawie art. 636 k.c.,
jak réwniez za opoznienie w wykonaniu ttumaczenia, co okresla art. 635 k.c.!".
W zakresie odpowiedzialnos$ci cywilnej, odmiennie niz ma to miejsce w zakresie
odpowiedzialno$ci zawodowej, kazdy, kto poniost szkode¢ z tytutu czynnosci
badz tez bezczynnosci tltumacza, ma mozliwo$¢ wszczecia stosownego postepo-
wania sgdowego, natomiast organem orzekajagcym w przedmiotowych sprawach
bedzie sad okregowy.

> T. WiSNIEWSKL: Art. 471. W: Kodeks cywilny. Komentarz. T. 3: Zobowigzania. Czesé
ogolna. Wyd. 11. Warszawa 2018.

1" G. BIENIEK i in.: Komentarz do Kodeksu cywilnego. Ksigga trzecia. Zobowigzania. T. 1.
Warszawa 2011, s. 775; Z. GawLIK: Art. 472. W: Kodeks cywilny. Komentarz. T. 3: Zobowig-
zania. Czesé ogolna. Wyd. 11. Warszawa 2014.

" A.D. KuBackr: Tlumaczenie poswiadczone..., s. 294.
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4. Odpowiedzialnos¢ porzadkowa i zawodowa
tlumacza przysieglego

Odpowiedzialno$¢ porzadkowa i wynikajace z niej kary maja za zadanie
wymuszenie obowigzku procesowego, ktory zostat natozony na ttumacza przy-
siegltego. Warto jednak pamigtaé o tym, ze orzeczenie kary porzadkowej jest
fakultatywne, co oznacza, ze spetnienie warunkéw formalnych do jej orzeczenia
nie obliguje uprawnionego organu do jej nalozenia'®.

W przepisach proceduralnych kodeksu karnego przewidziano w stosunku
do tlumaczy przysiegtych trzy podstawowe kary porzadkowe: kare grzywny,
zatrzymanie i przymusowe doprowadzenie oraz aresztowanie na czas nieprze-
kraczajacy 30 dni.

Pierwsza z wymienionych kar dotyczy grzywny w wysokosci do 3 tys. zi,
a stosuje si¢ ja wobec tlumaczy, ktorzy bez nalezytego usprawiedliwienia nie
stawili si¢ na wezwanie organu prowadzacego postgpowanie (w tym takze po-
licji) albo bez zezwolenia tego organu oddalili si¢ z miejsca czynno$ci przed
jej zakonczeniem. Nadto, kara pieni¢zna ma zastosowanie w przypadku, gdy
thumacz bezpodstawnie uchyla si¢ od wykonania nalozonych na niego czynnosci
badz tez odmawia ich wykonania.

Zatrzymanie 1 przymusowe doprowadzenie stosowane jest wylacznie, gdy
z okolicznoséci sprawy wynika jednoznacznie, iz tylko taka kara moze spowo-
dowa¢ stawiennictwo tlumacza, ktére w realiach danej sprawy jest niezbedne.

Ostatnia i1 jednocze$nie najsurowsza z wymienionych kar porzadkowych
— aresztowanie na czas nieprzekraczajacy 30 dni, stosowana jest w razie upor-
czywego uchylania si¢ od wykonania zleconego tlumaczenia. Karg t¢ mozna
stosowac niezaleznie od natozenia kary pieni¢znej, jednakze nalezy stosowac ja
wylacznie wtedy, kiedy wczedniej stosowane kary porzadkowe nie przyniosty
spodziewanego rezultatu'*. Obowigzujaca judykatura podnosi, ze pojecie upor-
czywosci zawiera zarowno element wielokrotnego uchylania si¢ od wykonania
swojej powinnos$ci, jak i $wiadomo$¢ niweczenia tym mozliwosci osiggnigcia
stanu zatozonego przez tworcow prawa'®. Jednakze, niektorzy autorzy przyjmu-
ja, ze nawet juz dwukrotna odmowa wykonania obowigzku procesowego moze
swiadczy¢ o rzeczonej uporczywosci’. Kare aresztowania nalezy natomiast

12 Postanowienie SA w Katowicach z 1 kwietnia 2009 r., II AKz 226/09, KZS 2009/7-8,
poz. 91.

13 K. EICHSTAEDT: Art. 285. W: Kodeks postgpowania karnego. T. 1. Komentarz aktuali-
zowany. Warszawa 2018.

14 Postanowienie SA w Krakowie z 13 grudnia 2000 r., II AKz 289/00, KZS 2000/12,
poz. 28.

15 J. KosoNoGA: Kara porzgdkowa aresztowania po nowelizacji z dnia 11 marca 2016 r.
W: Verba volant scripta manent. Proces karny prawo karne skarbowe i prawo wykroczen
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uchyli¢, jesli ukarany spelni swoj obowiazek albo postepowanie przygotowaw-
cze lub postgpowanie w danej instancji ukonczono'®.

W kodeksie postepowania cywilnego réwniez przewiduje si¢ obcigzenie
thumacza przysieglego karami porzadkowymi. W przypadku nieusprawiedli-
wionego niestawiennictwa, nieuzasadnionej odmowy ztozenia thumaczenia lub
opoznienia w jego ztozeniu sagd ma mozliwos¢ skazania ttumacza na grzyw-
ne'’, ktorg wymierza si¢ w kwocie do 3 tys. zt (art. 163 k.p.c.). Niezaleznie
od grzywny sad moze zasadzi¢ od ttumacza zwrot kosztow wywotanych jego
razacg wing (art. 110 k.p.c.)'s, w mys$l bowiem obowigzujacego orzecznictwa
thumacz nie powinien podejmowac si¢ zadania, ktérego z okreslonych przyczyn
nie jest w stanie wykona¢ w terminie wynikajacym z rodzaju zadania oraz
obiektywnej potrzeby, a w kazdym razie powinien wnioskowa¢ o przedtuzenie
przez sad wyznaczonego mu terminu, jesli uwaza go za zbyt krotki do opra-
cowania tlumaczenia®.

Przechodzac do odpowiedzialnosci zawodowej, nalezy wskaza¢, ze nie jest
ona niczym innym jak odpowiedzialnoscig dyscyplinarng, ktorej zasady zosta-
ly zawarte w rozdziale 4. ustawy o zawodzie tlhumacza przysieglego. Zgodnie
z ich treScig thumacz przysiegly podlega odpowiedzialnosci zawodowej za
niewypelnienie badz nienalezyte lub nierzetelne wykonywanie zadan i obo-
wigzkoéw okreslonych w ustawie, a o ktérych wspomniatam we wczes$niejszej
cze$ci niniejszego artykutu, omawiajac regulacje prawne dotyczace thumaczy
przysiegtych.

Co wazne, podmiotem wszczynajacym 1 przeprowadzajacym postgpowa-
nie w sprawie odpowiedzialno$ci zawodowej tlumacza przysiegltego, zgodnie
z art. 24 ust. 1 1 2 u.z.t.p. jest Komisja Odpowiedzialnosci Zawodowej, ktora
podejmuje ww. dziatania na wniosek ministra sprawiedliwosci lub wojewody.
Organy te moga podejmowac dziatania z wlasnej inicjatywy badz tez na wnio-
sek podmiotu zlecajacego tlumaczenie, czyli klientow indywidualnych oraz
instytucjonalnych. Powyzsze oznacza, ze klienci zarowno indywidualni, jak
1 instytucjonalni nie posiadaja w tym zakresie legitymacji procesowej®.

Z tytutu odpowiedzialnosci zawodowej wobec thtumacza przysigglego moga
zosta¢ orzeczone nastgpujace kary: upomnienie, nagana, kara pieni¢zna nie

po zmianach z lat 2015-2016 ksigga pamigtkowa poswiecona Profesor Monice Zbrojewskiej.
Red. T. GRzEGORCZYK, R. OLszEwskI. Warszawa 2017; K. EICHSTAEDT: Art. 285. W: Kodeks
postepowania karnego. T. 1...

1© A.D. KuBackr: Tlumaczenie poswiadczone..., s. 295.

17 Ibidem, s. 296.

'8 T. DEMENDECKI: Art. 287. W: Kodeks postgpowania cywilnego. Komentarz aktualizowa-
ny. T. 1: Art. 1-729. Warszawa 2018.

1 Postanowienie SN z dnia 21 sierpnia 1967 r., I PZ 1/67, LEX nr 6207.

20 J. KosoNOGA: Wystgpienie o wszczecie postgpowania w sprawie odpowiedzialnosci
zawodowej tlumacza. W: IDEM: System srodkow dyscyplinujqcych uczestnikow postepowania
karnego. Warszawa 2014.
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nizsza niz jedna dziesigta kwoty przecigtnego wynagrodzenia w gospodarce
narodowej w roku kalendarzowym poprzedzajacym wydanie prawomocnego
orzeczenia w sprawie odpowiedzialnos$ci zawodowej thumacza przysieglego, jak
rowniez: zawieszenie prawa wykonywania zawodu na okres od 3 miesi¢cy do
1 roku oraz pozbawienie prawa wykonywania zawodu, z mozliwoscia ubiegania
si¢ 0 jego ponowne nadanie nie wczesniej niz po uptywie 2 lat od pozbawienia
i po ponownym ztozeniu egzaminu (art. 21 u.z.t.p.).

Po przeprowadzeniu postgpowania Komisja Odpowiedzialnoéci Zawodowej
uniewinnia tlhumacza przysieglego od zarzutu, orzeka wobec niego kare albo
umarza postepowanie. Instancja odwotawcza od orzeczen Komisji jest sad ape-
lacyjny wlasciwy ze wzgledu na miejsce zamieszkania ttumacza przysiegtego®'.

Kara orzeczona w stosunku do tlumacza przysiggltego nie jest podawana
do publicznej wiadomosci, lecz zostaje odnotowana w jego wpisie na listg. Co
wiecej, kara ta ulega zatarciu z mocy prawa, jezeli od daty uprawomocnienia
orzeczenia o karze uptynety 2 lata — w przypadku upomnienia i nagany — lub
3 lata — w przypadku natozenia kary pieni¢znej, zawieszenia lub pozbawienia
prawa wykonywania zawodu.

W zakresie statystyk dotyczacych odpowiedzialnosci zawodowej ttumaczy
przysiegtych wskaza¢ nalezy, ze liczba wpltywajacych wnioskow z roku na rok
ro$nie, natomiast z zarzutdow formutowanych we wnioskach wynika, Ze naj-
czedciej ttumaczom przysieglym zarzuca si¢ naruszenie art. 14 pkt 1 ustawy.
Do najczesciej wymierzanych kar nalezg natomiast upomnienie oraz nagana®.

5. Odpowiedzialnos¢ prawna tlumacza
w stosunku do autora utworu pierwotnego

Tlumacz podczas dokonywania operacji tlhumaczenia odpowiada nie tylko
wobec podmiotow zlecajacych mu wykonanie okreslonego typu tlumaczenia.
Zgodnie z trescig ustawy z dnia 4 lutego 1994 roku o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz.U. z 2018 r. poz. 1191), thumacz jako autor utworu zaleznego
(thumaczenia) moze narazi¢ si¢ na zarzuty ze strony autora utworu pierwotnego,
na podstawie ktorego dokonano okreslonej operacji tlumaczeniowej. Zgodnie
z doktryna, poddanie cudzego dzieta ttumaczeniu, a nastepnie jego eksploatacja

21 A.D. KuBackr: Tlumaczenie poswiadczone..., s. 299.
22 Sprawozdania z dziatalnosci Komisji Odpowiedzialno$ci Zawodowej Ttumaczy Przysieg-
tych w Ministerstwie Sprawiedliwo$ci za lata 2005-2017.
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zwracaja uwage na problem poszanowania autorskich praw osobistych oraz ma-
jatkowych tworcy dzieta pierwotnego®.

W odniesieniu do autorskich praw majatkowych podkresli¢ nalezy, ze
zgodnie z art. 2 ust. 2 ustawy PrAut, samo sporzadzenie ttumaczenia jest do-
puszczalne niezaleznie od jakiegokolwiek zezwolenia*, a nawet mozliwe jest
wbrew woli autora utworu pierwotnego, jednakze rozporzadzanie nim wymaga
uzyskania zezwolenia tworcy utworu pierwotnego (oryginatu), chyba ze autor-
skie prawa majagtkowe do utworu pierwotnego wygasty?.

Wskazujac natomiast na autorskie prawa osobiste, z wyjatkiem sytuacji ano-
nimowego udostepniania utworu pierwotnego, kazdy egzemplarz ttumaczenia
powinien wskazywac¢ autora utworu pierwotnego wraz z tytulem tego utworu
(art. 2 ust. 5 ustawy PrAut). Wbrew literalnemu brzmieniu przedmiotowego
przepisu, obowigzek wskazania autorstwa oryginatu powinien dotyczy¢ nie
tylko materialnych no$nikéw opracowan, ale réwniez wszelkich innych sposo-
bow rozpowszechniania?®. Dodatkowo, pamigtaé nalezy, ze trwanie uprawnien
wynikajacych z autorskich praw osobistych nie ulega wygasnieciu, w zwigzku
z czym regula ta nie doznaje wlasciwie zadnego wyjatku.

Nadto, tytul utworu pierwotnego powinien zosta¢ podany w oryginale
niezaleznie od przetlumaczonego tytutu. W $wietle obowigzujacej judykatury,
w przypadku utworu zaleznego nalezy zamiesci¢ wzmianke wskazujaca, wedlug
jakiego oryginatu zostalo opracowane thumaczenie, tak by wyeliminowac ryzyko
wprowadzenia w btgd odbiory utworu zaleznego®’. Ustawodawca nie narzuca
w tym zakresie zadnych sztywnych formul. W przypadku rozpowszechniania
thumaczen na karcie tytutowej zazwyczaj umieszcza si¢ formule: ,,thumaczyt”,
»tumaczenie”, ,,przektad” itp. oraz oznaczenia autora przektadu®.

Zgodnie z tres$cig art. 78 ustawy PrAut, w przypadku naruszenia wskazanych
autorskich praw osobistych, tworca, ktdrego prawa zostaly zagrozone cudzym
dziataniem, moze zada¢ zaniechania tego dzialania oraz dokonania czynnos$ci
potrzebnych do usunigcia jego skutkow, w szczegolnosci, ztozenia publicznego
oswiadczenia o odpowiedniej tresci i formie. Jezeli naruszenie byto zawinione,
sad moze przyzna¢ tworcy utworu pierwotnego odpowiednig sume¢ pieni¢zng
tytutem zado$¢uczynienia za doznang krzywde lub — na zadanie tworcy — zo-

2 R. SARBINSKL: Art. 2. W: Prawo autorskie. Komentarz do wybranych przepisow. War-
szawa 2014.

24 Uchwata SN z 20 grudnia 1976 r., IIT CZP 91/75. OSNC 1977, nr 7, poz. 103.

% D. Fuisak: Art. 2. W: Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz. Red. M. Bu-
KOWSKI. Warszawa 2015.

26 E. TRAPLE: Art. 2. W: Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz. Red. J. BARTA,
R. Markiewicz. Warszawa 2011, s. 63.

27 Wyrok Sadu Najwyzszego z 2 lutego 1968 r., I CR 649/67. OSNC 1968, nr 10, poz. 173.

2 R. SARBINSKI: Art. 2. W: Prawo autorskie. Komentarz do wybranych przepisow. War-
szawa 2014.
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bowigzaé¢ tlumacza, aby uiscil odpowiednig sume pieni¢zng na wskazany przez
tworce cel spoleczny.

W przypadku naruszenia autorskich praw majatkowych ustawodawca w art. 79
ustawy PrAut okreslit katalog roszczen, ktore autor utworu pierwotnego moze
zastosowa¢ w stosunku do naruszyciela, w tym zadania: zaniechania naruszania,
usuni¢cia skutkow naruszenia, naprawienia wyrzadzonej szkody na zasadach
ogolnych albo poprzez zaptate sumy pienigznej] w wysokosci odpowiadajacej
dwukrotnosci stosownego wynagrodzenia, ktére w chwili jego dochodzenia
byloby nalezne tytulem udzielenia przez uprawnionego zgody na korzystanie
z utworu, oraz wydania uzyskanych korzysci.

6. Podsumowanie

Na podstawie przeprowadzonych rozwazan mozemy doj$¢ do wniosku, ze
nierzetelne thumaczenie moze wigza¢ si¢ dla thumaczy zarowno przysiegtych, jak
i nieprzysiegtych z daleko idgcymi skutkami prawnymi, siggajagcymi od odpo-
wiedzialnosci cywilnej, ktora dotyczy wszystkich ttumaczy, po kary porzadkowe
i odpowiedzialnos¢ zawodowa ttumaczy przysiegtych.

Niestety, pomimo tak szerokiego katalogu kar, mozliwych roszczen i zobo-
wigzan thumaczy ustawodawca nie ustalil, w jaki sposob nalezy ocenia¢ jakos¢
oraz stron¢ formalng ttumaczen. W obowigzujacych przepisach prawa brak jest
uniwersalnych 1 $cistych granic swobody thumacza oraz zakresu odpowiedzial-
nosci wobec wszystkich rodzajow przektadow?.

Wobec tego, tlumacz poza nienaganng znajomoscia jezyka obcego i ojczy-
stego powinien mie¢ $wiadomos$¢ swych praw i obowigzkow wynikajacych
z obowiazujacych przepisow prawa, jak i odrgbnie uregulowanych norm etycz-
nych. Wylacznie bowiem poprzez rzetelng ich realizacj¢ thumacz nie narazi si¢
na popetnienie bledu skutkujacego odpowiedzialnoscig przed komisja dyscypli-
narng, czy tez odpowiedzialnoscia cywilng przed sadem.

2 J. PIENKOS: Podstawy przekladoznawstwa. Od teorii do praktyki. Krakéw 2003, s. 390—
391.
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IOctuna Iuxonn

IOpupnyeckas OTBETCTBEHHOCTD IEePeBOXYNKOB
Pesiome

Hacrosiimast cTaThsi MOCBsIIEHAa FOPHINYECKONH OTBETCTBEHHOCTH KakK INPHCSIKHBIX Iepe-
BOJYHKOB, TaK M I€PEBOJUUKOB, KOTOPHIE IPEIOCTABISIIOT IIEPEeBOIIECKUE YCIyTH 0e3 HeoO-
XOJIMMOCTH C/laBaTh COOTBETCTBYIOIIMI 9k3aMeH. Lleab cTaTbd 3aKiioy¥anach B TOM, YTOOBI
noka3aTh OOS3aHHOCTH M OTBETCTBEHHOCTb OTJEIBHBIX MEPEBOAYHKOB.

B crarbe paccMaTpHBAIOTCA CTATyC M IIPaBOBbIE HOPMBI, KacalOIIMecs KaxJOro mepe-
BOJYMKA, a TaKkkXe O0BEM MpenocTaBisIeMbIX HMHU yciayr. Kpome ToOro, pasbsicHSIOTCS Kak
Trpa)KAaHCKasi OTBETCTBEHHOCTh, KOTOpasl PACIpPOCTPAHSETCSI Ha BCEX MEPEeBOAYMKOB, TaK
u mrpadsl U IpodecCHOHANbHAsT OTBETCTBEHHOCTh NPHCSIKHBIX IepeBOJYHKoB. Kpome Toro,
MPEJICTAaBJICHbI BOMPOCHl OTBETCTBEHHOCTH MEPE aBTOpPAMH OPUTHMHAJBHBIX paboT, HA OCHOBE
KOTOPBIX MEPEBOAYMKH CO3/IAI0T OTJCIbHBIC 3aBHCHMBIC TEKCTBI.

AHau3 NpeAcTaBiseT coOOH KOMIMIIALUIO HIMPOKOTO KaTajora mrTpados, BO3MOKHBIX
MpeTeH3ui M 0053aTeNbCTB MEePEBOYHKOB C IEJbI0 M0Ka3aTh, YTO TOJIBKO XOPONIO 3HAsl UX
npaBa U 00S3aHHOCTH, BHITEKAIOMIME M3 NPUMEHHMBIX 3aKOHOB M OTAGIBHO PETyIHUPYEeMBIX
ATHYECKUX HOPM, a TAK)KE CTPOrO BHIMOJHSS UX, NMEPEBOAYMKH MOTYT M30€kKaTh OTBETCTBEH-
HOCTH Hepe]] AUCLHUILIMHAPHBIM COBETOM HJIM T'PayKJAaHCKOH OTBETCTBEHHOCTH IIEpE]] CYIOM.

KuioueBble cJjioBa: mepeBoji, MEPEeBOYUK, MPUCSIKHBIA TEPEBOAYMK, IOPUIUYECKAS OTBETCT-
BEHHOCTh

Justyna Cichon

Legal liability of translators

Summary

This article is devoted to the legal liability of both sworn translators and translators who
provide translation services without having to pass the relevant exam. The aim of the article
was to thoroughly analyze the obligations and responsibilities of individual translators.

The article discusses the status and legal regulations regarding each translator and the scope
of services provided by them. In addition, both civil liability, which applies to all translators,
as well as penalties and professional liability of sworn translators, are explained. The issues
of responsibility towards authors of original works, on the basis of which translators create
separate dependent works, are also presented.

The analysis is a compilation of a broad catalog of penalties, possible claims and obliga-
tions of translators, with the aim of showing that only by knowing well their rights and obli-
gations, resulting from both applicable laws and separately regulated ethical norms, as well as
fulfilling them reliably, translators can avoid liability to the disciplinary board or civil liability.

Key words: translation, translator, certified translator, legal responsibility
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Na ustugach wielu panéw
Tlumacz literacki w perspektywie programu
Sample Translations ©POLAND

1. Wstep

Wsrod wszystkich aktoréw procesu wydawniczego tlumacz literacki jest
prawdopodobnie postacig, ktorej status i rola sg najbardziej ztozone oraz zniuan-
sowane. O ile w przypadku autora, agenta literackiego, wydawcy czy redaktora
stosunkowo latwo jest okresli¢ podstawowe motywacje dziatania (najczgsciej
w podziale na bodzce ekonomiczne lub artystyczne) oraz przypisa¢ ich do jednej
z lingwakultur' (kultury jezyka zrodtowego lub kultury jezyka docelowego),
o tyle thumacz, niejako z natury funkcjonujacy na pograniczu dwoéch Swiatow,
bywa postrzegany (oraz, jako grupa zawodowa, postrzega sam siebie) na co
najmniej kilka réznych sposobow. Jak pisze Anna Legezynska, ,,specyfika ko-
munikacyjnej sytuacji tlumacza polega na kumulacji rol: czytelnika, znawecy,
krytyka, badacza i »drugiego autora« tekstu”?. Podmiotowos¢ thumacza w pro-
cesie wydawniczym definitywnie, jak si¢ zdaje, podkreslit zwrot kulturowy
w przektadoznawstwie®, w wyniku ktorego thumacz przestat by¢ dla badaczy

' Anglojezyczny termin linguaculture zaproponowany zostat przez Paula Friedricha (P. FRIie-
DRICH: Language, Ideology, and Political Economy. ,,American Anthropologist” 1989, nr 91,
s. 295-312), a nastepnie przeformutowany na languaculture przez Michaela Agara (M. AGAR: The
Intercultural Frame. “International Journal of Intercultural Relations” 1994, nr 2, s. 221-237).

2 A. LEGEZYNSKA: Ttumacz jako drugi autor. W: Polska mysl przekladoznawcza. Antologia.
Red. P. bpE BoNcza Bukowskl, M. HEYDEL. Krakéw 2013, s. 240.

3 Por. M. HEYDEL: Zwrot kulturowy w badaniach nad przektadem. ,Teksty Drugie” 2009,
nr 6, s. 21-33.
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»CZysta szyba” czy tez ,niewidzialnym ludzkim »przekaznikiem«”, a stal si¢
»Swiadomym mediatorem miedzy dwiema kulturami™.

Niniejszy artykul poswigcony jest powotanemu przez Instytut Ksigzki
w 2007 roku programowi dotacji Sample Translations ©POLAND, ktory
wzmacnia owg podmiotowo$¢ thumacza literackiego, niejako sankcjonujac jego
role inicjatora procesdOw wydawniczych. Podstawowym celem autora artykutu
jest préba odpowiedzi na pytanie o skuteczno$¢ programu w odniesieniu do jego
zatozen statutowych, a takze zbadanie, w jaki sposob moze on wplywac na prace
thumacza oraz jego wktad w dialog migdzykulturowy. Jako obszar badawczy
wybrany zostat francuski rynek ksigzki.

2. Mecenat Instytutu Ksiazki

Jak pisze Gisele Sapiro, rozwijajaca si¢ od lat dziewigédziesiatych XX wie-
ku ,,socjologia wydawania” ukazala ,,rosngcg role ograniczen rynkowych cig-
zacych nad rynkiem ksiazki, jak rowniez jego koncentracje i uzaleznienie od
finansowania w czasach globalizacji”, co instytucje panstwowe starajg si¢
zrownowazy¢ miedzy innymi za pomoca ,,panstwowych polityk wspomagania
tworczosci i wydawania™. W przypadku literatury polskiej panstwowe wspo-
maganie eksportu jest o tyle istotne, ze pozycja jezyka polskiego na globalnym
rynku thumaczen jest w najlepszym razie potperyferyjna®, a jego udzial w obiegu
ogranicza si¢ do 1-3%’. W przypadku rynku francuskiego pozycja literatury
polskiej zdaje si¢ wrecz symboliczna — wedtug statystyk za lata 20162017
podawanych przez francuskie Ministerstwo Kultury udziat przektadow z jezyka

4 E. TABAKOWSKA: Bariery kulturowe sq zbudowane z gramatyki. W: EADEM: Mys! jezyko-
znawcza z myslg o przekladzie. Red. P. bDE BoNcza Bukowski, M. HEYDEL. Krakow 2015, s. 98.

5 G. SAPIRO: Spoleczne warunki produkcji dziel. Przel. A. Zawapzki. W: Socjologia lite-
ratury. Antologia. Red. G. JANKOWICZ, M. TABACZYNsKI. Krakow 2015, s. 40.

¢ Korzystam tu z klasyfikacji zaproponowanej przez Johana Heilbrona, ktory, wzorujac si¢
na koncepcjach Immanuela Wallersteina, zaproponowal spojrzenie na §wiatowy obieg literatury
jako $cisle zhierarchizowany, globalny system, w ktérym jezyki podzieli¢ mozna na trzy grupy:
3 jezyki centralne (francuski, niemiecki oraz dominujacy nad nimi ,hipercentralny” angielski),
7-8 jezykoéw poétperyferyjnych oraz jezyki peryferyjne. Por. J. HEILBRON: Book Translation as
a Cultural World-System. ,,European Journal of Social Theory” 1999, nr 2 (4), s. 429—444. https://
www.researchgate.net/publication/275485831 Towards a Sociology of Translation Book Trans
lation_as_a_ Cultural World-System [dostep: 10.01.2019].

7 T. WARCZOK: Dominacja i przektad. Struktura tiumaczen jako struktura wiladzy w swiato-
wym i polskim systemie literackim. W: Literatura polska po 1989 roku w swietle teorii Pierre'a
Bourdieu. Podrecznik. Red. G. JaANkowicz, P. MARECKI, M. SowINskI. Krakow 2015, s. 26.
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polskiego na tamtejszym rynku nie przekracza 0,5%°®. Zreszta, niezaleznie od
pozycji danego jezyka i jego udziatu na rynku, finansowe wspieranie eksportu
literatury narodowej przez instytucje panstwowe staje si¢ juz obecnie normg —
przynajmniej w wigkszosci krajow europejskich’.

Przed omoéwieniem programu Sample Translations ©POLAND nalezatoby
wspomnie¢ o zainicjowanym kilka lat wcze$niej, w 2002 roku, Programie
Translatorskim ©POLAND, ktéry ma na celu ,,promocje polskiej literatury
na $wiecie” i jest adresowany do zagranicznych i polskich wydawcow zainte-
resowanych wydawaniem polskich ksigzek w tlumaczeniach na inne jezyki'®.
Uzyskang dotacje mozna przeznaczy¢ zaré6wno na thumaczenie, jak i na przy-
ktad na zakup licencji prawnoautorskich czy nawet druk dzieta. Istotnym
warunkiem, ktory stawia si¢ wnioskujagcym wydawcom, jest posiadanie podpi-
sanych umow z thumaczem i licencjodawca. Kryterium to jest w takim stop-
niu znaczace, ze wyraznie ogranicza grup¢ potencjalnych beneficjentow do
wydawcow, ktérzy zainicjowali juz proces wydawniczy, co zazwyczaj wigze
si¢ rowniez z zainwestowaniem pewnych Ssrodkéw finansowych. W ramach
Programu Translatorskiego ©POLAND przyznano w latach 2002-2018 ponad
2400 dotacji, gtownie podmiotom z rynkoéw europejskich.

Sample Translations ©POLAND, powotany w 2007 roku, kieruje pomoc fi-
nansowg na zupetnie inny odcinek dziatan rynkowych niz przywotany program.
Po pierwsze, cofa si¢ on niejako o jeden krok w procesie wydawniczym — do
momentu wyboru tytulu przez wydawce. Jego celem statutowym rowniez jest
»promocja literatury polskiej za granicg”, tym razem jednak poprzez zachecenie
thumaczy do przedstawiania polskich ksigzek zagranicznym wydawcom. Po
drugie, jego adresatami sa wylacznie tlumacze. Moga oni ubiegaé si¢ o sfinan-
sowanie do 20 stron probnego przektadu (sample translation), ktory musi mieé¢
charakter ,,prapremierowy”, czyli stanowi¢ pierwsze i nigdzie niepublikowane
thumaczenie ksiazki na dany jezyk. Sktadany wniosek musi zawiera¢ motywacje
wyboru danej pozycji i plan dziatania, a od wnioskujagcego wymaga si¢ mini-
malnego doswiadczenia w zawodzie, czyli przynajmniej 1 przekltadu z jezyka
polskiego wydanego w formie ksigzkowe;j.

Program ten mozna uzna¢ nie tylko za nowatorski — w wickszosci krajow
europejskich dotacje obejmujg przede wszystkim juz zakontraktowane przekta-

8 Chiffres-clés du secteur du livre 2016-2017. http://www.culture.gouv.fr/Thematiques/Liv
re-et-Lecture/Actualites/Edition-2018-des-chiffres-cles-du-secteur-du-livre [dostep: 10.01.2019].

 Por. Translation and Publishing Grants. EUNIC. London 2017. http://europeanwriter
stour.com/wp-content/uploads/2017/04/Europe-Translation-and-Publishing-Grants.pdf  [dostep:
10.01.2019]; Comparative Income of Literary Translators in Europe. Eds. H. Fock, M. DE HAAN,
A. LHoTovA. Brussels 2007/2008. https:/www.ceatl.eu/docs/surveyuk.pdf [dostep: 10.01.2019].

10 Wszystkie informacje nt. kryteriéw oraz przebiegu programéw pochodzg ze stro-
ny internetowej Instytutu Ksiazki: https:/instytutksiazki.pl/dotacje,3,programy-instytutu-
ksiazki,2,program-translatorski-%C2%A9poland,15.html; https://instytutksiazki.pl/dotacje,3,pro
gramy-instytutu-ksiazki,2,sample-translations-%C2%A9poland,16.html [dostep: 10.01.2019].
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dy, a nie wykonywanie probek'' — ale tez bardzo pragmatyczny. Jak wspomina
Zofia Bobowicz, redaktorka i tlumaczka z jezyka polskiego, a przy okazji
wieloletnia redaktor prowadzaca serii wydawniczych przyblizajgcych francu-
skim czytelnikom autoréw z obszaru Europy Srodkowo-Wschodniej, francuskie
agencje literackie poswigcaja niewiele uwagi autorom ze Wschodu, co skutkuje
tym, ze docieraniem do obiecujgcych autoréw i tytutow zajmuje si¢ redaktor
serii'?. Na przyktadzie rynku francuskiego mozna by wigc uznaé, ze zachecanie
thumacza do dziatania w roli quasi-agenta literackiego, czyli posrednika mi¢dzy
polskim autorem (i/lub jego wydawcg) i francuskim wydawnictwem, stanowi
uzupehienie globalnego obiegu literatury o istotne ogniwo.

Zarysowany uprzednio wptyw pozycji danego jezyka na rynku na status
thumacza (oraz ewentualne wymaganie od niego czy tez zachecanie go do
okreslonych dziatan pozaprzektadowych) wida¢ rowniez dos$¢ wyraznie na
przyktadzie polskiego rynku ksigzki, na ktorym literatura w przektadzie zdo-
minowana jest przez jezyki centralne'’. Tutaj, odwrotnie niz chociazby we
wspomnianym przyktadzie publikowania literatury polskiej we Francji, thumacze
nieczesto maja okazje sami inicjowac procesy wydawnicze, na co wskazuja
zarobwno badania przeprowadzone wsrdd przedstawicieli tej grupy zawodowej
przez Dorote Guttfel'®, jak i poswigecony rynkowi przektadowemu przekrojowy
artykut Krzysztofa Fordonskiego'®, pisany z perspektywy tlumacza literatury
anglojezycznej. Mozna by z tego wnioskowaé, ze im stabsza jest pozycja da-
nego jezyka na rynku, jego udziat w ogéle dokonywanych przektadéw, tym,
nieco paradoksalnie, mocniejsza staje si¢ pozycja ttumacza — oczywiscie jezeli
mierzy¢ by ja stopniem wplywu na dobor tytulow, abstrahujac od kontekstu
ekonomicznego.

" Por. Translation and Publishing Grants...

12 7. BoBowicz: Traduction et marché du livre. Entretien réalisé par Joanna Nowic-
ki. ,Hermés, La Revue” 2007, Ne 3 (49), s. 193. https:/www.cairn.info/revue-hermes-la-re
vue-2007-3-page-193.htm [dostep: 10.01.2019].

13 Por. P. DOBROLECKI: Polski rynek ksigzki 2015. https://instytutksiazki.pl/download.php?
path=sections/files&file=325adfbld3af5¢03f59953b58e2b4cf81512988960.pdf&name=rynek
ksiazki 2015.pdf [dostep: 9.04.2019].

4 D. GUTTFELD: Tlumacz literacki: realia i warsztat pracy. ,,Rocznik Przektadoznawczy”
2018, nr 13, s 83-97.

15 K. FORDONSKI: Rynek przekladu literackiego w Polsce po roku 2000. W: Rola tlumacza
i przektadu w epoce wielokulturowosci i globalizacji. Red. M. GANCZAR, P. WiLczek. Katowice
2012, s. 83-105.


https://instytutksiazki.pl/download.php?path=sections/files&file=325adfb1d3af5e03f59953b58e2b4cf81512988960.pdf&name=rynek_ksiazki_2015.pdf
https://instytutksiazki.pl/download.php?path=sections/files&file=325adfb1d3af5e03f59953b58e2b4cf81512988960.pdf&name=rynek_ksiazki_2015.pdf
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3. Animatorzy i inni

Jezyk francuski z 52 udzielonymi dotychczas dotacjami jest trzecim naj-
popularniejszym jezykiem wsrod thumaczy literatury polskiej, wyprzedzajg go
jedynie angielski (137) i niemiecki (147), co niemal doktadnie odpowiada
hierarchii opisanej przez Heilbrona (przewaga niemieckiego nad angielskim
zdaje si¢ tu jedynie drobnym odstgpstwem, wlasciwym prawdopodobnie dla
specyfiki polskiego eksportu literatury). W gronie beneficjentow!'¢ od razu
rzuca si¢ w oczy duza koncentracja: sposrod 52 dotacji okoto 67% trafito do
zaledwie 5 thumaczy (Erik Veaux, Lydia Waleryszak, Caroline Raszka-Dewez,
Véronique Patte, Malgorzata Maliszewska). Zjawisko to nie powinno dziwic,
biorac pod uwage przyblizona ogolna liczbe polskich tlumaczy aktywnych
zawodowo w okresie trwania programu. Na stronie internetowej francuskiego
stowarzyszenia tlumaczy literackich — Association des traducteurs littéraires
de France (ATLF) — zarejestrowanych jest obecnie 15 tlumaczy z jezyka pol-
skiego, z kolei znajdujacy si¢ na stronie Instytutu Ksigzki indeks tlumaczy dla
tego jezyka zawiera 22 nazwiska. Stan ten zresztg utrzymuje si¢ od dawna —
zestawienie przygotowane przez Elzbiete Skibinska, uwzgledniajace ttumaczy
literatury polskiej na jezyk francuski, ktorzy w latach 1990-2004 wykonali
przynajmniej 2 przektady, zawiera niecate 30 nazwisk, z czego potowa prze-
lozyta w tym okresie zaledwie 2 Iub 3 pozycje, a tylko 2 osoby przekroczyty
liczbe 10 przektadow'’.

Kiedy porowna si¢ aktywno$¢ zawodowa thumaczy z liczbg uzyskiwanych
dotacji, wyraznie wida¢ tez podziat na kilka charakterystycznych grup. Z jed-
nej strony znajdziemy ,,animatoréw”, takich jak Erik Veaux, Lydia Waleryszak
czy Caroline Raszka-Dewez, ktorzy w okresie trwania programu nie tylko
uzyskali najwiecej dotacji (odpowiednio 13, 11 i 5), ale tez opublikowali (bez
zwiazku z dotacjami) odpowiednio 14, 24 i 8 przektadoéw, z drugiej — tlumaczy
umiarkowanie lub incydentalnie korzystajacych z dotacji, cho¢ aktywnych za-
wodowo, a sg to: Véronique Patte (3 dotacje, 15 przektadow), Margot Carlier
(2 dotacje, 23 przektady), Zofia Bobowicz (2 dotacje, 7 przektadow), Charles
Zaremba (1 dotacja, 10 przektadow), Kamil Barbarski (1 dotacja, 8 przekta-
dow), Agnieszka Zuk (1 dotacja, 9 przektadow) oraz Agnés Wisniewski (1 do-
tacja, 5 przektadow). Wreszcie, do ostatniej grupy zaliczy¢ mozna osoby, ktore

16 Z informacji uzyskanych bezposrednio w Instytucie Ksigzki wynika, ze do konca 2018
roku zaden wniosek o dofinansowanie dotyczacy jezyka francuskiego nie zostal odrzucony,
mozna zatem zaktada¢, ze dostgpna na stronie IK lista beneficjentow programu stanowi zara-
zem kompletne zestawienie wszystkich frankofonskich thumaczy zainteresowanych dotychczas
uzyskaniem dotacji.

7 E. SKIBINSKA: Kuchnia ttumacza. Studia o polsko-francuskich relacjach przekladowych.
Krakow 2008, s. 71.
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w ogole nie korzystajg z dotacji, ale dziatajg aktywnie na rynku — sg nimi
Laurence Dyevre (16 przekladow) i Maryla Laurent (13 przektadow).

4. Dwa odcienie skutecznosci

Bioragc pod uwage dos¢ ogolny cel powolania programu (,,promocja lite-
ratury polskiej za granicg”), trudno jest, na przykladzie rynku francuskiego,
jednoznacznie zmierzy¢ i oceni¢ jego skutecznos$¢. Sposrod 52 sfinansowanych
probek ttumaczeniowych do produkcji trafito 8 tytutdow, co oznacza bezpo-
$rednig skuteczno$¢ na poziomie 15%. Do tego mozna ewentualnie doliczy¢
2 kolejne tytuly, ktore figuruja na liscie probek sfinansowanych w ramach
programu, ale ukazaly si¢ w przekladzie innego tlumacza niz beneficjent
dotacji. Uwzglednienie ich pozwolitoby zatozy¢ czysto hipotetycznie, ze wy-
dawca zapoznal si¢ z danym tytulem dzieki sfinansowanej z programu probce
thumaczeniowej, po czym zdecydowat si¢ na jego wydanie, ale w innym prze-
ktadzie. Taka hipoteza jest jednak trudna do zweryfikowania bez dostepu do
odpowiednich danych.

Najwazniejsze pytanie przy probie oceny dotychczasowego przebiegu pro-
gramu dotyczy¢ bedzie postrzegania wspomnianej juz roli thumacza. Jezeli po-
traktujemy go przede wszystkim jako ,,posrednika miedzy kulturami” (a zatem
miedzy autorem lingwakultury zrodtowej 1 odbiorcg lingwakultury docelowej)
mowa bedzie o 8 badz 10 tytutach, ktore trafily do obiegu czytelniczego.
Jezeli jednak potraktujemy ttumacza jako quasi-agenta literackiego — a takiego
zatozenia mozna domniemywaé¢ na podstawie zasad programu — nalezatoby
uwzgledni¢ w zasadzie wszystkie 52 pozycje, ktore zostaty przedtozone jedne-
mu wydawcy lub kilku wydawcom, a zatem krazyly aktywnie po wewngtrznym
rynku, zwigkszajac rozpoznawalno$¢ literatury polskiej wsrod lokalnych decy-
dentow z tego sektora. W takiej perspektywie mozna by uzna¢, ze statutowy
cel ,,promocji literatury polskiej za granica” zostat w jakims$ stopniu spetiony,
aczkolwiek dokladana ocena wymagataby zgromadzenia wigkszej liczby danych
1 szczegdtowego przesledzenia procesow wydawniczych.

5. Blaski i cienie samoorganizacji

Abstrahujac od wplywu programu Sample Translations ©OPOLAND na
popularno$¢ literatury polskiej za granicg, czy to w obiegu czytelniczym,
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czy wydawniczym, warto wspomnie¢ takze o jego wplywie na bezposrednich
beneficjentow. Ttumaczom udostgpniono bowiem dodatkowe zrdédilo finanso-
wania dziatalnoéci zawodowej o stosunkowo mato rygorystycznych kryteriach
— w regulaminie programu brak jest zapisow, ktére nakladatyby na nich jakie-
kolwiek ograniczenia w zakresie liczby sktadanych wnioskow lub wymagaty-
by okreslonej skuteczno$ci w przekonywaniu wydawcow do zakupu tytutow
proponowanych im pod postacig probki'®. Tym samym instytucja publiczna
lingwakultury zrodtowej nie tylko wypetnia pewng luke w procesie rynkowym,
angazujac thumaczy do dziatan, ktérych nie podejmujg si¢ podmioty komercyjne
(agencje literackie), ale tez wspiera ich rozwdj zawodowy oraz utrzymanie si¢
na nietatwym, z racji pozycji literatury polskiej, rynku. Wydaje si¢ to modelo-
wym przyktadem procesu okreslanego przez Wendy Griswold jako ,,dzialania
samoorganizacyjne w zakresie produkcji”, ktore uczestnicy systemu literackiego
wykonuja pod wplywem wymogoéw organizacyjnych i marketingowych'.

Nie da si¢ ukry¢, ze taka ,,samoorganizacja” z jednej strony ulatwia thu-
maczowi funkcjonowanie na rynku, z drugiej jednak stawia mu dodatkowe
wyzwania natury warsztatowej. Co prawda, cytowana juz Legezynska wyraznie
zaklada, ze wiedza modelowego tlumacza o literaturze i jej kontekstach ,,jest
dostatecznie bogata, by nazwaé go znawcg”?, jednak perspektywa quasi-agenta
literackiego wymaga nie tyle wiedzy znawcy, ile zdolnosci natury perswazyjnej.
Potaczenie tych dwoch rol w jednej osobie rodzi pytania o wplyw kontekstu
marketingowego na wybory ttumacza, w skali zar6wno makro (dobor oferowa-
nych wydawcom tytutow), jak i mikro (konkretne rozwiazania przekladowe).
Sugestia takich wptywow nie musi bynajmniej zaktada¢ premedytacji thumacza
— jak zauwaza Jerzy Brzozowski, wsréd czynnikow poziomu strategicznego,
regulujacych proces przektadu, wyodrebni¢ mozna zaréwno ,,czynniki §wiado-
mego wyboru”, jak i ,,interferujagce z nimi czynniki stabo lub wcale niekontro-
lowane przez tlumacza™'. Dodatkowej dwuznacznos$ci dodaje tutaj niejasny pod
wieloma wzgledami status probki ttumaczeniowej. Po pierwsze, nie wymaga
ona posiadania praw autorskich do utworu, a zatem nie tworzy migdzy autorem
i tltumaczem wigzi natury prawnej. Ponadto, nawet jezeli z zasady zaktada si¢
potencjalng publikacje catego dzieta, technicznie rzecz biorgc przeznaczona jest
dla bardzo waskiej grupy odbiorcow (wydawcow) oraz do zamknigtego obiegu.
W ten sposéb znikajg bariery poprawnosci zwigzane z wymogiem zachowania

18 Wsrod beneficjentow programu na rynku francuskim nie ma tlumaczy, ktorzy uzyski-
waliby duzo dotacji, a jednoczes$nie publikowali mato przekladéw, mozna by wigc zaktadaé,
ze finansowanie trafia do odpowiednich 0sob i nie jest przez wnioskodawcoéw naduzywane.

1 W. GRISWOLD: Najnowsze tendencje w dziedzinie socjologii literatury. Przet. M. TABA-
czYNsKI. W: Socjologia literatury. Antologia. Red. G. JaANKOowICZ, M. TABACZYNsKI. Krakow
2015, s. 23.

20 A. LEGEZYNSKA: Ttumacz..., s. 240.

2l J. BRZOZOWSKLI: Stangc¢ po stronie tumacza. Zarys poetyki opisowej przekladu. Krakow
2011, s. 60.

331



332

Pawel Lapinski

szeroko pojmowanej wiernosci oryginatowi, nad ktorg w przypadku przekta-
du wprowadzanego na rynek czuwaé moga zarowno autor, jak i czytelnicy.
Oddzielnym zagadnieniem pozostaje kwestia pozycjonowania si¢ thumacza na
osi lingwakultura zrédtowa — lingwakultura docelowa: fakt, ze jest on bezpo-
srednio oplacany przez instytucje panstwowa do wykonywania okreslonych
zadan, w pewnym stopniu przesuwa go bardziej w strefe oddziatywania lingwa-
kultury zrodta, co moze (cho¢ nie musi) mie¢ dalsze konsekwencje.

6. Podsumowanie

Niezaleznie od oceny skuteczno$ci programu Sample Translations
©POLAND w odniesieniu do jego zadan statutowych, a takze rozwazan nad
efektami ubocznymi w postaci wzmocnienia pozycji thumacza oraz materialnego
wsparcia jego rozwoju zawodowego, warto doceni¢ pragmatyczno$¢ tej inicja-
tywy. Z relacji samych tlhumaczy wynika bowiem, ze zwyczaj zglaszania wy-
dawcom konkretnych tytulow, czgsto wraz z probka ttumaczeniows, jest przez
nich praktykowany od dawna??. Powotanie programu, ktory niejako wpisuje sie
w zastany mechanizm rynkowy, probujac uzyskac¢ nad nim pewna kontrole lub
przynajmniej udzial, moze stanowi¢ budujacy przyktad elastycznego dziatania
instytucji publicznej, ktéra docenia role, jaka odgrywaja w skomplikowanych
procesach eksportu literatury lokalni specjalisci.

22 Por. wywiady z Caroline Raszka-Dewez. http:/www.agullo-editions.com/s/Question
naire traducteurCRD.pdf [dostgp: 10.01.2019] oraz z Margot Carlier. https:/passagealest.
wordpress.com/2014/09/30/quelques-mots-avec-margot-carlier-traductrice-du-polonais/ [dostep:
10.01.2019].
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Pawet Lapinski

Serving many masters
Literary translator from the perspective
of Sample Translation ©POLAND program

Summary

The article is aiming at analysing the Sample Translations ©POLAND programme, within
which the Polish Book Institute is giving literary translators financing for 20 pages of a trans-
lation to be furtherly presented to foreign publishers. The analysis is based on the example of
the French book market and focused on two main aspects.

The first analysed aspect is the effectiveness of the programme with regard to its key as-
sumption (the promotion of Polish literature abroad), which can be assessed from two perspec-
tives: the circulation of titles among the readers and among the publishers.

The second analysed aspect is the actual and potential impact of the programme on the
position of translator on the market, as well as on his / her global and particular choices in
translating. The undoubted advantages related to public financing of translator’s professional
activity are juxtaposed with debatable influence the programme may have on the translator by
binding him / her to the source culture and requiring from him / her persuasion skills charac-
teristic for literary agent.

Key words: book market, literary translation, public financing, intercultural communication,
translator
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Linguee, Reverso u ABBYY Lingvo Live
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IepeBOxYMKA

HoBoe ThicsdeneTre yxe MOCTaBUIO U MPOJOKAET CTABUTH MEpe]l YeloBe-
YeCTBOM MHOTOYMCIICHHBIE 3aJla4l W MPOOJIeMbl B Pa3HbIX cepax aesTeabHOC-
Tu. [Ipotieccsl odanu3anuu CTUPAIOT BUAUMBIC U HEBUIUMBIC TPAHUIIBI MEKTY
MMPEACTAaBUTCIIAMU Pa3HBIX HaHHOHaHBHOCTeﬁ U KYJIbTYp, MEXKIAY HOCUTCIIAMU
Pa3HBIX S3BIKOB, YIPOINAs W YOBICTPSS KOMMYHHUKAITIIO MEXTy HUMH C KaXKIbIM
nHEM. PacTymmii TeMIl JKM3HM HEe MOT He OTOOpas3WThCS M Ha TIpollecce Iepe-
BOJIa TEKCTOB pa3HBbIX TeMaTHK M HampasieHHocTed. XXI Bek mpuBHEC B apce-
HaJl TIEPEBOIYMKOB HOBBIE WHCTPYMEHTBI, IIEIbI0 KOTOPBIX SIBISIETCSI YIPOCTUTD
U YCKOPHUTH paboTy MpeacTaBuTenei 9Toi npodeccuu. B nocnennue napy ne-
CSITHJICTUH XOPOIIIO 3aPEKOMEHJIOBAIH ce0sl CUCTEMbI KOHTEKCTYalIbHOTO TTOMCKa
— crieruUecKre HHTEPHET-pecypchl. [Ipu BBOmE c0Ba WM CIIOBOCOYETAHUS
OHH BBIJJAIOT «KOHTEKCTHI ((hparMeHTHl TEKCTOB), B KOTOPBIX COJIEPXATCS BCE
3ampolICHHBIEC CIIOBay'.

K coxanenuio, NCIIONB30BaHNUIO CHCTEM KOHTEKCTYAJIbHOTO IOMCKA MU Tie-
peBosie Pa3NMYHOTO POJa TEKCTOB B OTEUECTBEHHOM SI3BIKO3HAHWW U TIEPEBO-
JOBCIACHUU YACIACTCA HEAOCTATOYHO BHUMAaHHA, YTO 00BACHSET AKTyaJIbHOCTH
JaHHOM cTaThu. Tak, HaM M3BECTHHI OTAEIbHBIE paboThl ExaTtepunsl B. 3yOKkoBoit

' E.B. 3ybkoBA: Cucmema konmexcnyanvrozo noucka LINGUEE 6 06yueHuu nucoMenHoMY
nepesody. «BecTHuk IlepMCKOTO HAaIMOHAIBHOTO HCCIEJOBATEILCKOTO IOJINTEXHUYECKOTO
yHuBepcureta. [Ipobnemsl s3piko3Hanus U neparorukm» 2015, Ne 3 (13), c. 94-101.
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u Onbru A. ViBaHOBOI#?, KOTOpBIE TIOCBSIIICHBI TPOOJIEME UCTIOIb30BAHUS CUCTE-

MBI KOHTEKCTYaJIbHOTO MOHCKa Linguee Tpy MOATOTOBKE MUCbMEHHBIX MEPEBO/-

YUKOB U (DOPMHUPOBAHUIO y HUX MPO(ECCHOHATBHOMN MEepeBOAUECKON KOMIIETEH-

ruu. Llens npeniaraemMoro nccieoBaHus — BOCIOIHUTD 3TOT MPOOe, MoKa3arh

BO3MOKHOCTH Pa3IMYHBIX CHCTEM KOHTEKCTYyaJbHOIO IOMCKA U NMPEUMYILIECTBA

UX HCIOJIb30BAHUS NEPEBOAYMKAMHU.

[locraBnenHast neab MOXKET OBITh JOCTUTHYTA BBIIOJHEHHEM CIEAYIOIIETO
psana 3agad:

1) OOBACHUTH MPUHIUN PaOOTHl CHCTEMBI KOHTEKCTYaJIbHOTO TIOWCKA;

2) TpOCHeaNTh OCOOCHHOCTH, ITIOCHI U MUHYCHI TPEX aHAJIM3UPYEMBIX CHCTEM
KOHTEKCTyallbHOTO Toucka (Linguee, Reverso u ABBYY Lingvo Live);

3) mpoaHaIM3MPOBaTh, KAKMM 00pPa30M paccMaTpUBacMble CHCTEMbI YIPOLIAIOT
U YCKOPSIIOT paboTy MepeBONUMKa, a TaKke CHOCOOCTBYIOT (POPMHUPOBAHUIO
npoQeCCHOHANBHON MEePEBOAUECKON KOMITETCHLIUH.

HeocnopumbIM sBasieTcst TOT (PakT, 4TO MEPEeBOTUYUKY B 00S3aTEIBLHOM I10-
psiiKe HYXHO TILATEIbHO pa3o0paTbcs B TEME IIEPEBOA U OPUEHTUPOBATHCS
B e¢ HioaHcax. Ilpu MOBEpXHOCTHOM NOHMMAaHMM NEPEBOAMMOIO TEKCTa Iie-
PEBOIUMK MOABEPraeT cedsi pUCKY CEPbE3HO OMIMOMUTHCS, AaXe UMesS B CBOEM
pacropsKEHUH CTIeHUaIU3UPOBAHHYIO JIMTEPATYPY: IIOCCAPUH, CIOBapH, CIpa-
BOYHUKH.

OnHoll u3 cephE3Heiinux npodieM I NepeBOIUYMKa, OCOOCHHO JUIs He-
OTIBITHOTO, SIBJSICTCS BBIOOp HamOojiee TMPaBWIHHOTO (2 IMOPON ETUHCTBEHHO
BEPHOr0) BapHaHTa IEpelaud JIEKCHUYECKOH €AMHHLbI LEJEeBBIM S3bIKOM. To
eCTb, (haKTHUECKH, MpoOIEeMOH SIBISIETCS HE MOUCK OAHOIO BapHaHTa MEPEBO-
Ja, a BBIOOp M3 UX MHOXKECTBa. TakuM o0pa3oM, MepeBOAUUK, UMesI HECKOJIBKO
BapUAHTOB (JIOTAIIOK, MPEAMOIOKCHNN) Mepeaadll TOW MWW WHON MEepPEeBOIUMOM
JIEKCMYECKOW eINHUIIBI, TOJKEH MPOBEPUTH X Ha ayTeHTHYHOCTh M YHOTpeOu-
MOCTh B JKHMBOM SI3BbIKE — SI3BIKE, HA KOTOPOM IyMaroT ero Hocutenu. MHoraa
¢pasbl, nepeBenEHHbIE, CKAXKEM, C PYCCKOTO Ha aHIIMMCKUN HaYMHAIOIIUM IIe-
PEBOAUMKOM, CTaBAT B TYNMHUK HOCUTENEH A3bIKaA, TIOTOMY YTO MOT'YT 3By4aTh He-
ecrecTBeHHO. Ha 3TOM 3Tane Ha MOMOIIb NEPEBOAYUKY MOTYT NMPUHTH CHUCTEMBI
KOHTEKCTYaJIbHOTO TOHMCKa, KOTOphIe OyayT OCOOEHHO MOJIE3HBI IPH IMEPEeBOE
CJIIOBOCOYETAHUM.

B Hacrosimee Bpemst B apceHase NepeBOIYNKOB €CTh MHOTO Pa3jIMYHbIX MH-
TEpHET-PEeCypCOB, OHJIAMH-CIIOBAapel U OPyruX MHCTPYMEHTOB. B mpeanaraemoit
CTaThe Mbl XOTEJIH OBl OCTAHOBHUTHCS MOAPOOHEE HA OCOOCHHOCTSIX MCIOIb30Ba-
HUS TPEX CHCTEM KOHTEKCTYyalIbHOTO mnoucka: Linguee, Reverso u ABBYY Lingvo
Live. CuntaemM BaXKHBIM IOIYEPKHYTH, YTO BCE€ TPH CHCTEMBI SIBIISIOTCS Ha ce-
ronHsa OeCIUIaTHBIMMU.

2 E.B. 3vskoBA, O.A. UBAHOBA: @opmuposanue npopheccuoHaibhblx nepesooyecKux
KOMNnemeHyuti ¢ NOMOWbI Cucmemvl KOHmMeKcmyanvhoeo noucka Linguee. «CoBpeMeHHBIE
HCCIIeIOBaHUS conuaabHbIX mpobaem» 2017, T. 9, Ne 3-2, c. 286-292.
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Pecypc Linguee, aBropamu kotoporo sisitorcs ['epeon @panunr u Jleonapa
Ounk, nosBuiics B 2007 romy. IlepBoil mapoil sI3bIKOB B cHcTeMe OBUTH He-
MEIKHH M aH[IMACKUI;, TTOTOM J00aBHIIMCh UCTIAHCKHUH, (ppaHIly3CKHid, MOPTY-
rajqbCKUM, UTATBbAHCKUM, PYCCKUN, SATOHCKUN, KUTAUCKUM, TOJIIAHICKUM SI3BIKU.
Ha nannoM sTame Oosiee 5 MIJITHOHOB ITOJIB30BATEIICH 0OpaIaroTcst K CUCTEME
exeqHeBHO. CrcTema npeaaraeT He MPOCTO BapHAHTHI IEPEBOAA CIIOB MIIU, YTO
Oosiee LeHHO, cloBocodeTannid. OHa TpeayaracT WIUTIOCTPATUBHBIA MaTepHal,
TO €CTh MPUMEPHI YHOTpeOIeHUs TepEeBOJMMOr0 CJIOBOCOYETAHHS B PA3JINIHBIX
TEKCTaX, CYIIECTBYIOIIMX B Tape SA3bIKOB. B ommcanuu cucremsl Linguee TOBO-
pUTCs, YTO OHA HAET JOCTYIl K MHUIMOHAM BapUAaHTOB HEPEBOAOB. DTO [EJIACT
BO3MOKHBIM BBIOpaTh caMo€ IOAXOJsIIEe MEPEeBOAYECKOE COOTBETCTBHE He3a-
BUCHMO OT C(epbl MepeBOANMOTO TeKCTa .

BeccniopHbIM IUIIOCOM CHCTEMBI SIBIISIETCSI TO, YTO OHA OTOMPAET TOJBKO
WMHTEPHET-CalThl, colepkKallie MpOoPecCHOHaIbHbIE TEKCThI, MepeBeNEHHbIC
YeJIOBEKOM Ha BBICOKOM Kade€CTBEHHOM YPOBHE (B OCHOBHOM, 3TO CalTHI MEX-
JTyHapoAHbIX opranuzaiuii, caittel OOH, FOHECKO u np.). OTta cuctema camo-
oOy4aeTcst, MOAU(DUIMPYETCS WHANBUAYAIBHO AJIsI KaXKIOTO OTAEIBHOTO SI3bIKa
U CaMOCTOATENIBHO KOHTPOJUPYET KaueCTBO HalAEHHBIX nepeBofoB. Ha ocHoBe
pa3paboTaHHBIX KPUTEPUEB CUCTEMa OTOMPAET TOJIBKO T€ TEKCTHI, KOTOPBIE CO-
OTBETCTBYIOT ONpENeNIEHHOMY YpPOBHIO KadecTBa. Takum o0Opa3om, co3mareiu
Linguee cTaBsT Ka4eCTBO BbIIIE KOJIMYECTBA: IEPEBOIBI, K KOTOPBIM TMOJIb30BaTe-
JISIM IIPEAOCTABIETCS JOCTYIL, COCTABIISAIOT BCEro JHUILb 1% BCcex nepeBeaEHHbIX
TEKCTOB, UMEIOLIUXCA B MHTEpPHETE, XOTs Aaxe 3ToT 1% cocraBmser 10 mui-
JMOHOB TeKcTOB. OKOJIO KakJOrO BapuaHTa INepeJayd MepeBOAMMON JeKchue-
CKOHM eTMHMIIBI HAXOAUTCS CChUIKA Ha UCTOYHHK TeKcTa. TakuM o0pa3oMm, Jro0oi
MOJIb30BaTeNb UMEET BO3MOKHOCTh CAMOCTOSITEIILHO MPOBEPUTH JOCTOBEPHOCTD
TOTO WJIM WHOTO BapHaHTa repeBoja, nubo, 3aiiis Ha cailT, BEIOpaTh Hanbolee
TOYHBIN BapHaHT MEPENady CIOBA WU CIOBOCOYETAHUS LEJIEBBIM SI3BIKOM.

PaccMoTpuM, Kak MOXKET NMPOMCXOIUTH IPOILECC IEPEBOJA C PYCCKOTO Ha
AQHITIMICKUN CIIOBOCOYETAHHS MACCO8ble DecnopsAOKY C MO3ULNN HAYWHAIOIIETO
MepeBoIUMKa, CKakeM, NMepBOKypcHHKa. OH MOXET pemnTh, 4TO, Ha MEpPBBIH
B3MJISAJ, 9TO — HECJIOXKHAsA IS MepeBoja JIeKcudeckas eauHuna. [lepBoiii Kom-
MMOHEHT MacCCOBBII — MHTEPHAIIMOHAIN3M, HA aHTIIMHCKOM TMepenaércst Kak /mass.
becnopsidoox — Toke HECIOXKHOE CIOBO, Ha aHIIMHCKUU TIEPEBOIXUTCS disorder
win confusion. Takum 00pa3oM, CTYICHT, CKOPEE BCETo, MPEATIOKUT CIELYOLINH
BapuaHT mepeBona: mass disorder (order — nopsoox, disorder — 6ecnopsoox).
Ho ecnu oOpatuthcst 3a moMoIIbio K cucteMe Linguee, TO yXe Ha dTare nepe-
BOJIa €IMHUYHOMN JIEKCEMBI Oecnopsa0oKk MOXHO CEpbE3HO 3alyMaThCsl O MOJXO-
JSIILEM BapuaHTE €€ NepeBOJa M3 CIIUCKA, MIPEAJIOKEHHOI0 CHUCTEMOH: clutter,

3 Linguee. English-Russian Dictionary. https://www.linguee.com/english-russian/about#
about [moctym: 15.10.2018].
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derangement, disorder, disarray, mess, muddle, a TakKe KOHTEKCTyallbHbIC CH-
HOHUMBI IIEPEBOMMOM JIeKCeMbl: chaos, dislocation, jumble, litter, riot, tangle,
tumble, turmoil.

Ternepp momnpoOyeM YTOYHHUTH CYHISCTBUTEIBLHOE OMPEACICHHEM U BBEAEM
B IIOJIE TIOMCKa CJIOBOCOYETaHWE Maccogvle Oecnopsaoku. CUcTeMa HadWHaeT
«IpOYECHIBATh» MIJUTHOHBI IEPEBEAEHHBIX B MHTEPHETE MPEIOKEHUH, BhIIaBast
Ha BBIXOJIC 3aKOHUYCHHBIC TPE/JIOKECHUS Ha TMape S3bIKOB (B HAIIEM Cllydae Ha
PYCCKOM M aHIJIMICKOM) M TIPEJ0CTAaBIISS MOJIb30BATEII0 BO3MOXKHOCTh BHIOPATH
HauOoJIee a/IeKBaTHBIN BapUaHT TIEPEBO/Ia CJIOBOCOUYCTAHUS, HCXO/ U3 €ro KOH-
KpPETHOTO KOHTEKCTA: mass riots wiu civil unrest. Takum oOpa3om, 11 Hanbosee
TOYHOTO TIEPEBOJIa MOXET OBITH BBHIOpaHA JIEKCHYECKasl eIWHUIIA, HaXOIAIIasIcCs
Ha mepudepur KOHIENTYaIbHOTO IOJs «Oecnopsaok». BaxkHO OTMETHUTH, YTO
emié panee (a 3Ta paboTa 3aHsiIa HECKOJIBKO MECSIICB) CIICIIUAIBHBIN TOMCKOBBIH
pobot (BeO-kpayiep) oTHUIBTPOBAT U OTOOPAT B MILTIOCTPATUBHBINA KOPITYC CH-
CTEMbI TOJILKO UHTEPHET-CAWThI C IPOGECCHOHATIBHO NMEPEBEAEHHBIMU TEKCTAMH
(Jare BCero 3TO CalThl MEXKAYHAPOIHBIX OPTaHU3aIHi). DTO B Pa3bl IOBHIIACT
JIOCTOBEPHOCTh BAPHAHTOB MEPEBO/Ia MCKOMOM JICKCHUCCKOW €IUHUIIBI.

Mapu XKener (Marie Genette) mns ompezneneHus cucteM Tuna Linguee
u Reverso ucnonn3yet Tepmua OBCs (online bilingual concordance). Cormacumest
C BBIBOJIOM Y4Y€HOM, K KOTOPOMY OHa IPHIILIA MOCIIE aHaIu3a 3TUX CUCTEM, YTO
BapHaHThI TIEPEBO/IA JICKCHUECKUX CMHMII, MPeiaraeMbie CIOBapsMU, SBIISIOT-
cs MEHEE TOYHBIMH, YeM BapHUaHThI, MOJOOPAHHBIC U3 KOpPITyca NMEepPeBEAEHHBIX
TEKCTOB".

C 2013 roga B apceHase NepeBOIYUKOB MOSBUJIACH €IIE OJJHA CUCTEMa KOH-
TEKCTyaJIbHOTO moucka — Reverso Context. OHa NOCTYNHA KaK OHJIAWH-peCypc
M Kak MOOWIbHOE NpUJIOKEeHHe. baza cucrembl pacronaraet OrpOMHBIM KOp-
MyCOM TEKCTOB, KOTOPBIM C(POPMHPOBAH, B OCHOBHOM, M3 TEKCTOB KHUI, TCH-
MICKPUNTOB (DUIBMOB, MPABUTEIBCTBECHHBIX JTOKYMEHTOB. DTO IMO3BOJISIET MOJb-
30BaTeNsiM CpPaBHUBATH pa3IMYHBIC BapHUaHTHI MEPEBOAOB (pa3, B TOM UHCIE
UIMOMATHYECKUX, B PA3IMYHBIX KOHTEKCTaX W, TAKMM 00pa3oM, BHIOMpATh HaW-
0oJsiee aJileKBaTHBIN BapHUaHT NEPEBOIUMON (ppa3sbl.

Pecypc Reverso Context, kKak W CHUCTEMa, OIKMCAHHAS BBIIIE, OKAXKETCA
KpaiiHe TO0JIe3HBIM MPH MEPEeBOJIC OTIACNbHBIX clioB. OH mpejiaraeT He TOJBKO
BapHaHT JIEKCEMBI Ha IIEJIEBOM SI3BIKE, HO TaKkke €€ CHHOHHWMBI M OOIIeTIPUHS-
TBIE CJIOBOCOYCTAHHSI, KOTOPBIC MOMOTYT TOHSATH CMBICI CJIOBA B TTOJHOM Mepe’.

* Cmapman Linguee 3anycmui pycckuil cepsuc 0as nepegoda. http://www.vestifinance.ru/
articles/ 36564 [noctym: 15.10.2018].

> M. GENETTE: How reliable are online bilingual concordances? https://www.duo.uio.no/bit
stream/handle/10852/51577/M Athesis Marie GENETTE.pdf?sequence=1 [moctym: 15.10.2018].

¢ Reverso helps you avoid sounding like a robot dork in a foreign language. https://the-
nextweb.com/apps/2017/06/09/reverso-helps-avoid-sounding-like-robot-dork-foreign-language/
[mocTym: 15.10.2018].
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ITonb30oBarenu OTMEYAIOT MOJIE3HOCTh pecypca IMpH IMEPEeBOjie HIUOM (TaK Kak
9TOT IUIACT B JIIOOOM SI3BIKE MPEACTABISIET OAHY U3 CaMbIX OOJIBIINX CIOKHOCTEH
JIKe JUTS OTIBITHBIX MEPEBOJYMKOB), 8 TAKKE aHIIMACKUX (hPa30BBIX IJIArOJIOB.

CunraeM BaXHBIM IMEPEUUCIUTh (QYHKIMH, MpeaiaraeMele Reverso, HO OT-
CYTCTBYIOIIHE B OCTAIBHBIX JABYX CHCTEMaX, KOTOPbIe aHATM3UPYIOTCS B TaHHOU
cTarbe. JDTO TaKWe WHCTPYMEHTHI, KaK MpoBepka opdorpadun, TabIuIpl Crips-
JKEHHUS TJIAarojioB, TPaMMaTHYeCKUH CHPAaBOYHUK.

[IponeMoHcTpHpyeM, Kak cucTeMa MOKET OBbITh MCTIOIb30BaHa MIPU MEPEBOJIE
(bpasbl WM CIOBOCOYETAHUS HA HECKOJIBKO SI3BIKOB (HAIIPUMEp, C PYCCKOTO Ha
aHmTHiicknid 1 (paniy3cknii). Heo6xommmo ObUTO mepeBecTH ¢ pyCcCKOTO Ha aH-
IMACKWHN 1 (PpaHITy3CKUi BBIpAKEHUE 3aepy3umsb gomoepagpuu. Pecypc Reverso
Context IpeKpacHO CIIPaBUJICA C MOCTaBICHHOMW 3amaveii: upload photos (aHTI.),
télécharger des photos (dpp.).

CripaBeATTMBOCTH Paayl HEOOXOIUMO OTMETHTb, YTO CHCTEMa KOHTEKCTyallb-
Horo moucka Reverso Context He OpHEHTHpOBaHa Ha Oolee crienu(pHUecKue,
HAy9YHO-TEXHUYECKHE TEKCTHI, UTO SBIsIeTCA €€ MUHycOM. Tak, HampuMmep, OoHa
HE CMOIJIa TMEPEeBECTH Y3KUH O(TaTbMOJOTHUECKHA TEPMHUH 2OHUOIUH3A HH
Ha aHDIIMWACKHHN SI3BIK (goniolens), HU Ha (QpaHIly3CcKuil (verre a trois miroirs).
B Takux ciyuasix aBTOpBI CTaThl PEKOMEHAYIOT UCKAaTh MH(OPMALIUIO 110 KIIIOUe-
BBIM cllIOBaM B Bukumneauu u, ecim BO3MOKHO, Iepekiouarh s3blk. CylecTByer
M JIpYro# croco0: 1o KIF0YEBOMY CIIOBY MCKaTh CHEIMaIN3UPOBAHHBIE TEKCTHI,
a yXe€ B HUX — TEPMHUHBI JUJII UCKOMBIX MOHATHMU. Takoil anroputm sBisieTcs
JIECTBEHHBIM, XOTh TIOPOH JOJTUM U TPYAOEMKHM.

ITo muenuto E.B. 3yOkoBoii, cuctema Linguee (ot cedst no6aBuM — u Reverso
Context) npeacTaBiIsieT 0COObI UHTEpEC sl 00yUeHHs TePeBOTYMKOB-TPHUIHH-
I'BOB (B HallleM cliy4yae, 'pyIina PyCCKUN — aHIMHCKUI — (ppaHIly3CKHid S3BIKH).
D710 00yCIOBICHO TEM, YTO OHA MO3BOJSET CTPOUTH TPEXBA3BIYHBIC CEMAHTHYE-
CKH€ KapThl, IOHUMas B ITOJHOW Mepe BCE OTTEHKH 3HAYEHWH W OCOOEHHOCTH
COYETACMOCTH MEPEBOUMBIX JEKCUUCCKUX CIMHUIL .

HemaBHO B pacmopspkeHHHM TEPEBOAYMKOB TOSBHIICS €MIE OMUH COIMAITb-
HBIH cepBuc oT komnanuu ABBYY — npunoxenue Lingvo Live. ba3a cepBuca
pacnonaraer 150 cioBapsaMu st 20 sI3BIKOB, XOTS CHCTEMa MOCTOSIHHO pas-
BuBaetcs. JI00OI I0JIb30BaTE/Ib, KOTOPBIM CTOJKHYJICS C HEOOXOIMMOCTBIO
MIEPEBECTH €IUHUYHYIO JIEKCEMY WM CIOBOCOYETaHME, (pasy, MOXKET MpPETeH-
JIOBaTh Ha OIEPATUBHYIO TIOMOIb APYTHUX YYaCTHUKOB IPOEKTa (HOCHTEIEH
SI3bIKA, JIMHI'BUCTOB, TIPEIojlaBaTelield, CTYJIEHTOB), a TAK)Ke IPOKOMMEHTHPOBATh
NPEAJIOKEHHBII BapuaHT MEpeBOIa M OLEHHUTH ero. TakuMm 00pa3oM, CHCTEMY,
HABEPHOE, MOXKHO CPaBHUTh C colMayibHOM mardopmoii. [locerurens pecypca
TaK)ke€ MOXKET 100aBUTh CBOW BapHaHT IMEpeBOAa B TaK Ha3biBaeMoM <« KHBOM
(mmm HapomaoM) cioBape», KOTOPBIN CO3MA0T U €KECTHEBHO OOHOBIISIOT CaMH

7 E.B. 3vbkoBA: Cucmema xonmexcmyaivrozo noucka LINGUEE...
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MOJIb30BATENN. DTO JOBOJIBHO YHHKAJIBHBIN pa3zien pecypca, KOTOPbIM HE MOMKET
MOXBACTAThCSl HU OOUH aKaJEeMHUYECKUH CIOBapb. ABTOPBI CUMTAIOT Ba)KHBIM
o0paTuTh BHUMaHHE Ha TO, YTO, C OAHOM CTOPOHBI, TAKOE KOJJICKTUBHOE TBOP-
YECTBO MOXET OBITh TIOJIOXKUTENIBHBIM (B CIIydae, eClii CBOM BapHWaHT MEpeBoOaa
TIpenyiaraeT OMBITHBIN, MPoQeCcCHOHANBHBIN TIepeBoaunk). C apyroil CTOPOHEI,
€CJIM BapHaHT TEepPeBOjJia TOW WIIM MHOHW JIEKCEMBI TPEAIaraeTcss HEKOMITETEHT-
HBIM TOJIb30BaTelIeM, TO 3TO MOXET CHPOBOLHMPOBATH JNAIbHEHIINE OIINOKH
y MHBIX TOJIb30BaTeNel JanHoro pecypcea. CileayeT OTMETHTh, YTO BOBMOYKHOCTD
CO3[1aBaTh CBOM KapTOYKH M 3a7aBaTh BONPOCHI B COOOILIECTBE €CTh TOJBKO
y 3aperruCcTPUPOBAHHBIX IMOJNIb30BaTelel. be3 perucrpanui MOYKHO TIEPEBOIUTH
TOJILKO OT/CIIbHBIC CIIoBa M (hpasbr®.

ABBYY Lingvo Live (kak u mpoaHaJu3upOBaHHBIE BhIIIE CUCTEMBI) UMEIOT
(YHKIHMIO O3ByYMBAHUSI — TO €CTh MOXKHO BXKHBYIO YCIBIIIATh, KaK MPaBHILHO
3BYUYHT Ta WJIM MHAs JIEKCHYeCKasl eMHUIA WK (pa3a Ha HHOCTPAHHOM SI3BIKE.
C moMouIpi0 TOr0 pecypca MOKHO YBHJCTh 3HAYCHHE CJIOBA B pasHbIX cde-
pax, MpUMepbl U 0COOEHHOCTH YIOTPEOICHUs CJI0BA B Pa3IMYHBIX KOHTEKCTaX,
yHOTpPeOMMOCTh CIIOBOCOUYETAHHH, a TaK)Ke MPOBEPUTH 3HAUYCHUS YCTOSBIIUXCS
BBIpKEHHIA’.

[IpuBenénHast HM>Ke CBOIHAS TaOIMLIA HAIVISIIHO NPEACTABISAET OCOOCHHOCTH
KXJI0W M3 MpOaHaIM3UPOBAHHBIX cucTeM (Tad. 1).

ABTOpPBI CYHMTAIOT TONOOHBIE CpPaBHHUTENILHBIC 0030pBI MEPCHICKTUBHBIMU
U aKTYaJIbHBIMH JIJISI BCEX CIHEIHATHCTOB, CTAIKUBAIOIIUXCS C HEOOXOAMMOCTBIO
TepeBoa, Tak Kak MmomooHast HHGOPMAITHSI MOYKET CITOCOOCTBOBATE MOBBIIICHUTO
CKOPOCTH W Ka4ecTBa IEPEBOAUYECKON JEeSTEIbHOCTH.

8 Onnaiin-nepesooduuxu: Bulbupaem camwiti ayqwwuil. http:/geek-nose.com/luchshie-onlajn-
perevodchiki/ [moctym: 15.10.2018].
° https://www.lingvolive.com/ru-ru [goctym: 15.10.2018].
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Nadiya Goltvyanytsya, Olena Khavkina

Systemy wyszukiwania kontekstowego Linguee, Reverso i ABBYY Lingvo Live
w dzialalnosci zawodowej tlumacza

Streszczenie

Artykut zostal poswigcony systemom wyszukiwania kontekstowego jako jednemu ze sku-
tecznych i aktualnych narzedzi wykorzystywanych w pracy przez wspoélczesnych ttumaczy.
Autorzy wyjasnili zasady dziatania systemu wyszukiwania kontekstowego. Wskazano plusy
i minusy trzech systeméw wyszukiwania kontekstowego (Linguee, Reverso i ABBYY Lingvo
Live). Przeanalizowano i zilustrowano réwniez, w jaki sposOb omawiane systemy moga przy-
spieszy¢ 1 uprosci¢ pracg ttumacza oraz jak sprzyjaja ksztaltowaniu kompetencji zawodowych
przy przygotowywaniu ttumaczy tréjjezycznych.

Stowa Kklucze: system wyszukiwania kontekstowego, przektad, wariant ttumaczenia, potacze-
nie wyrazowe, kontekst

Nadiya Goltvyanytsya, Olena Khavkina

Contextual search engines Linguee, Reverso and ABBYY Lingvo Live
in translator’s professional activity

Summary

The article deals with contextual search engines as one of the most powerful and relevant
tools used in the work of translators. The authors explain the operational principle of the
contextual search engines. The properties, advantages and disadvantages of three contextual
search engines (Linguee, Reverso and ABBYY Lingvo Live) are identified and compared. It is
also analysed and illustrated how these engines can speed up and simplify the work of the
translator, and how they contribute to the formation of professional competences in the training
of trilingual translators.

Key words: contextual search engine, translation, translation hypothesis, word-combination,
context






Csetnana 3BepeBa

MuHCKHi rocyapCTBEHHbIN JIMHTBUCTUUYECKUH YHUBEPCUTET

IInopakTn4eckKme BO3MOKHOCTU
CAT-MHCTPYMEHTOB B NOBBILICHNN KadyeCTBa
IIOATOTOBKM IEePEeBONYNKOB

[Iponecc mobanu3anuy U CTPEMUTENIBHOE MHHOBALIMOHHO-TEXHOJIOIMYECKOE
pasBUTHE MHpa MEHSIOT YCJIOBHs pabOThl COBPEMEHHOIO IHMCBMEHHOIO Iepe-
BoAuMKa. MH(OpMannoHHbBIE TEXHOJIOTUU CTAHOBSITCS HEOTHEMJIEMOM YacTbiO
pabodero mporecca nepeBoJUINKa M JOKHBI BHEAPSATHCS B CUCTEMY MOATOTOB-
KM CHEHMANMCTOB B pPaMKax BBICIIETO MpogecCHOHaIbHOTOo oOpasoBaHus. 1o
CTaTUCTUKE BEIyIIMX OEIOPYyCCKHX MEePEeBOJYECKUX areHTCTB, Ha JIOJIO MHUCH-
MEHHBIX M YCTHBIX mepeBofoB mpuxomutcs 90 u 10 mporeHToB 3aKa3oB COOT-
BETCTBEHHO. [lepeBoqueckuil peIHOK HYXAAETCs B CIELHAINCTAX, CHOCOOHBIX
BBITIOJIHATE Ka4€CTBEHHBIM NMMCBMEHHBIN MEPEBO B KpaTdailine cpoku. B Ha-
CTOSIILIUI MOMEHT OCOOCHHO BOCTPEOOBAHHBIM SBJISICTCS] TIEPEBOJL FOPUIMUYECKOM,
(UHAHCOBOW M TEXHUYECKOH NOKyMeHTauuH. [I0CKOIbKY 3TH TEKCThI XapakTe-
pU3yIOTCA OOJIBIINM TPOLEHTOM COJEPXKAHMS IITAMIIOB, KIUIIHNPOBAHHBIX BbI-
pakeHu, MOBTOPSIOMKXCA (Ppa3, UX MEepeBoj] HE TMPEACTABIAETCS BOSMOKHBIM
0e3 momomuy nporpamMMm asroMarusauuu. Ilo 3Toi npuunHe ymeHue paldorarb
¢ Tak Ha3biBaeMbIMU CAT-HHCTpYMEHTaMHU SIBIISICTCS OHUM U3 HanOoJiee BasKHBIX
TpeOOBaHM, MPEIBABISIEMbIX K MUCHbMEHHOMY IE€PEBOAYMKY HAa COBPEMEHHOM
JTamne pasBUTHs mNepeBopuyeckod uHaycTpuu. Branenue CAT-mHCTpyMeHTamMu
SBIISIETCSl TAK)Ke HEOTHEMJIEMBIM KOMIIOHEHTOM MpOo(hecCHOHATFHOW TEXHOJIO-
THYECKOM KOMIIETEHIIUH MHCBMEHHOTO NEPEBOAYNKA.

CAT pacmmdpoBeBactcs kak ‘Computer-Aided (Assisted) Translation” —
MEPEBO] C IOMOIIBIO KOMIIBIOTEpA WM aBTOMATH3MPOBAaHHBIN mnepeBox. Takue
MpOrpaMMBbl TaK)Ke Ha3bIBAIOT MIPOrpaMMaMH IEPEBOAYECKON naMsTh (translation
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memory)'. CAT-MHCTPYMEHTBI SIBISIOTCS CHCTEMaMH aBTOMATH3allMU IepeBoja
Y OTIIMYAIOTCSI OT MAIIMHHOTO MEepeBoJa TEM, YTO BECh MPOLECC IEPEBOAa OCY-
HIECTBIISIETCSI YETIOBEKOM, @ KOMITBIOTEP JIMIIb TIOMOTaeT €My MPOU3BECTH TOTOBBIH
TEKCT 100 32 MEHBIIEE BpeMs, 00 ¢ ayurmM kauecTBoM?. CAT-MHCTPYMEHTEI
00JeryaroT Tpya NUCbMEHHBIX MEPEBOJUMKOB 3a CUET BBIMOJHEHHBIX paHee repe-
BOZIOB’. B OHOTUIHBIX CIEIMATM3UPOBAHHBIX TEKCTaX BCTPEYACTCS MHOKECTBO
moBTOpOB. Bo Bpemst pabotel B CAT-porpamMme mepeBené¢HHbIe PparMeHThI 3a-
HOCSITCS B CO3aHHYIO IIEPEBOAYECKYIO NAaMSTh M NEPEBOJI HOBTOPSIIOLMXCS Tpe.-
JIOKEHUH TOJICTABISACTCS aBTOMATHYECKH M3 MaMsTH TepeBofoB. MckmoueHue
HEOOXOIMMOCTH KaXIblii pa3 3aHOBO IEPEBOIUTH OIMHAKOBBIC HPEIIOKECHHS
MOMOTaeT MepeBOJUUKaM M OIOpO MEpEeBOIOB CHPABHUTHCA C MOTOKOM ITOCTOSH-
HO YBEJIMYMBAIOIIMXCS TEKCTOBBIX JOKYMEHTOB M COOTBETCTBOBATH PACTYIIEMY
CIIPOCY Ha KayecTBO*.

CoBpemenHble TpeboBanus ucnonb3oBanust CAT-MHCTpYMEHTOB 1 pa3palorT-
KA B 00JaCTH TEXHOJIOTHH JjIsi OIOPO MEpeBOJOB, 3aKA3YMKOB M IEPEBOTYNKOB
CTaJli NPUYMHON MOSBJICHHSI MHOTHX IepeBoAueckux IiargopMm. OnHuMH n3
CaMbIX M3BECTHBIX SBISIFOTCS IporpaMMebl nepeBogueckor namartu SDL Trados
u Déja Vu. JlaHHBIe pOrpaMMBbl SIBISIIOTCS JAOCTATOYHO JAOPOTUMH, O0JaIaroT
CJIOKHBIM PaCIIMPEHHBIM (DYHKLIMOHAIOM U YCTaHABIMBAIOTCS HA JKECTKUM AUCK
KOMIIBIOTEPa WM HOYTOYKa, [MO3TOMY MEPEBOAYMK MPUBSA3aH TOJBKO K OJHOMY
YCTPOHCTBY, Ha KOTOPOM MOXKET OCYIIECTBISATH TepeBoi. CeromHs Ha CMEHY
STHM TIPOTpaMMaM MPUXOIAT oOradHble, Oojee NMenI€Bble M MPOCThIe TaTdop-
MbI — memoQ, Across, Wordfast, MateCAT, SmartCAT, Memsource. O6naunbie
texHoxoruu fenatoT CAT-HHCTpYMEHTHI MOOMIIBHBIMU U IOCTYITHBIMU. PaboTath
B TAaKOW IpOrpaMMe MOKHO C HOYTOyKa, IUIQHILETa, CTAMOHAPHOIO KOMIIbIO-
Tepa. Kpome Toro, mepeBOMYMKH W MEHEIKEPBhl MOTYT HAaXOIAMTHCS B pa3HBIX
CTpaHax W paboTaTh HAJ OJAHWM MPOEKTOM B OAHO M TOXe Bpems. Bce HeoOxo-
JUMble MaTepuaiibl (0a3bl MaMsATH NEPEBOAOB, INIOCCAPUH U MIP.) OJHOBPEMEHHO
JOCTYITHBI BCEM IEPEBOJUYMKAM KOHKpPETHOTO mpoekTa. [lepeBoa ocymiecTtsisie-
Tcst OplcTpee Oe3 moTepu KauecTBa. Bce paHee BBIIOIHEHHbIE HEPEBOAbBI Xpa-
HATCS B MaMSTH B 3aIUIIEHHON M KOHOUACHIMAIBHON GopMme.

Oo0yuenne npumeHeHnto CAT-UHCTPYMEHTOB CTaHOBHTCSI BCE Ooliee akTy-
aJIbHBIM M BOCTPEOOBAHHBIM B BBICIINX y4eOHBIX 3aBeAeHUsX. B MuHckoM rocy-
JapCTBEHHOM JIMHI'BUCTHUECKOM YHUBEPCHUTETE Ha (aKyJbTeTe MEXKKYJIBTYpPHBIX
KOMMYHHUKalUH 3HAKOMCTBO ¢ NpUHOMNAMHU padoTsl CAT-MHCTPYMEHTOB OCy-

U Hpeumywecmea CAT-uncmpymenmos 0t nepesooyuKos, 0iopo nepegoios u KIUueHmos.
Onnaiin-nopman 06 unoycmpuu nepesooa. http://mozgorilla.com/soft-and-technologypreimushhe
stva-cat-instrumentov-dlya-perevodchikov-bp-i-klientov/ [goctym: 10.10.2018].

2 Aemomamusuposannslii nepesoo. https://ruwikipedia.org/wiki/ [goctym: 10.10.2018].

3 O.W. basuHA, ILT. OcMuHuH: [Tamsame nepeeodos 6 oOyueHuu nepeeooyuxos. «BecTHHK
IOYpl'Y Cepus ,,O6pa3oBanue. [lenarorndeckue Hayku™» 2013, T. 5, Ne 3, c. 98-108.

4 O630p pwinka ycnye nepesooa. http://www.primavista.ru/rus/catalog/obzor rynka [mo-
crym: 10.10.2018].
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HIECTBISIETCS HA MIPUMEpe MepeBoIYecKoi iatdopmbel Memsource. Memsource
MPEJICTABIISCT COOOM MOJIHOIICHHYIO MIEPEBOYCCKYIO CPEy, KOTOpas BKIIFOYACT
MaMsITh TEPEBOJIOB, NEPEBOTYCCKUI PENAaKTOp il PabOThl B PEKUME OHJIAMH
Y aBTOHOMHOM pPEKHUMe, BCTPOCHHBIE (PYHKIIMH MAITHHHOTO U PYyYHOTO IEPEBO-
Jla, a Tak)Ke yIpaBIeHHs TepMHUHOIOTHEeH. Memsource Oplia pa3paboTaHa uis
3aKa34YMKOB TIEPEBOJOB, OIOPO IMEPEBOAOB W IMEPEBOAYMKOB. Psij KpymHeHmmx
B MHpE OFOpPO TIEPEBOJIOB M OT/IEIOB IMEPEBOAOB KPYITHBIX MPEINPUIATAN UCTIOh-
3yioT Memsource it yBeauueHUs: 3QPEKTHBHOCTH CBOECH paboThI .

M3yueHnue mporpaMMmbl HAUMHAETCS CO BTOPOTO Kypca B paMKaX HECKOJb-
KHUX TIEPEBOAUCCKUX MUCIUTLIINH. 3aHATHS IO OCBOCHUIO MTPOTPAMMBI SIBIISTFOTCSI
MPAKTHYECKUMH W TIPOXOIAT B ayAHTOPHUAX, OOOPYIOBAHHBIX KOMIIBIOTEpPAMH,
UMEIONIMMH BBIXOJ] B ceTh HTepHET. CTYyIeHTHI perucTPUPYIOTCS B OECIIaTHOM
OHJIAITH-BEPCHH MPOTPaMMBI, JOITyCKarolel He Oosee NBYX (hailioB AJisi IepeBo-
Jla oOgHOBpeMeHHO. OrpaHUYeHHUEe KOJTUYECTBA MEPEBOIUMBIX TECTOB HE MEIIACT
JIOCTUYh TIOCTABJICHHBIX YyUEOHBIX memed. JIJis OCyIIeCTBICHHS MPOCKTHBIX
MIEPEBOJIOB CTYACHTHI TOMKIIIOUAIOTCS K aKaJACMHYCCKOH BEPCHH MPOTPAMMEL.
Jlunensust mpenocTaBisieTcss y4eOHBIM 3aBeJCHUAM OeCIUTaTHO TOCie TOAaqH
3asBKM Ha ydYacTHe B IporpamMme.

OnbIT pabOTHI TOKA3bIBAET, YTO CTYACHTHI 3a4aCTYI0 HE MOHUMAKOT Pa3HUIIBI
MEXJly MAIlUHHBIM ¥ aBTOMAaTH3UPOBAHHBIM IEPEBOJIOM U MMEKOT JIMIIL CaMOE
obmiee nmpeacrasienne o CAT-uHCTpyMeHTaX. BBUIY 9TOTO HA MEPBOM 3aHITHH
BRXHO Pa3rpaHUYNTH TOHSATHS MAIIWHHBIA W aBTOMATH3WPOBAaHHBINA IIEPEBOJ,
pacckaszarb O Pa3IMYHBIX NEPEeBOTYECKUX TUIATPOpMax, MPEeUMyIIecTBaX aBTO-
MaTH3WPOBAHHOTO TIEPEBOA.

Ha nmocnenyrommux 3aHSITUAX TPOUCXOIUT MOITAMHOE U3YyUEHHUE IBYX KOMIIO-
HEHTOB, KOTOpPBIE BKJIIOYAET INepeBogueckas cpeaa Memsource. IlepBbiii n3 HUX
npuHsaTo HasbsiBarh OOsmakom Memsource (Memsource Cloud). Pabora ¢ stum
KOMTIOHEHTOM 3aKJIFO4aeTCsl B CO3/IaHUH TPOEKTOB — MEPEBOABI C MHOCTPAHHOTO
s3pIKa Ha POIHON W TIEPEeBOJBI C POIHOTO sI3bIKAa HAa WHOCTpaHHBIN. lIporpamma
MPEAOCTABISET BO3MOKHOCTh BBIOOPA PA3NIMUYHBIX SI3BIKOB, a TaKXkKe IepeBOjia
TEKCTa HA HECKOJBKO SI3BIKOB OAHOBPEMEHHO. Jlanee B mpoeKTax CO3JaroTcs pa-
0OTBI, TO €CTh 3arPyXaroTCs JOKYMEHTHI Jyisi nepeBona. Ocoboe 3HaYCHUE JUIs
po()eCCHOHATIBHOM TIOATOTOBKH IEPEBOMYMKOB UMEET yMeHHE padoTarh B IPO-
ekTax ¢ 0a30il maMsATH TEepPEeBOIOB, KOTOPasi COACPIKUT TOTOBBIE BapHaHTHI Tiepe-
BoJa TipemiokeHwid. OfiHa 3amuch B 0a3e MaMsATH COOTBETCTBYET «EIMHUIIE Tie-
peBona» (tramslation unit), KOoTOpyr0 Ha3biBarOT cermeHToM®. [locne cozmanus
W TIONKJIFOUeHHsT 0a3bl MaMsATH B PEXKMME YTEHHS W 3alUCH BCE TNEpPEBEIEHHBIC
Y TIOATBEPXIEHHBIC CErMEHTHI OynyT B He€ 3amuchiBarhes. [Ipu mepeBoje moxo-

5 Ilepesooueckas naameopma Memsource. https://www.memsource.com/ru/ [gocTyit:
10.10.2018].

¢ Hamsmos nepesodos. https://ruwikipedia.org/wiki/ITamsite_niepeBomoB [goctym: 10.10.
2018].
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JKETO TEKCTa KOMIIBIOTEpPHAs! CUCTEMa OOHAPYXKHT, YTO MPEATIOKEHUE yKE COfIep-
JKUTCS B 0a3e MaMsITH M MIPEAJIOKUT TOTOBBIN BapHaHT nepeBofa. Takum oOpazom,
0a3za mamsTu OyleT paboTaTh B PESKUME UTCHHUS. DTO MO3BOJISIET UCKIIIOUUTH I10-
BTOPHBII MEPEBOJI OJHUX W TEX JKE MPEIIOKEHUH, YBEINYUTh CKOPOCTh PaOOTHI
U JIOCTUYb €IMHOOOpa3usl epeBosa.

CrenyromyM 1aroM Mo HacTPOHKe MPOEKTOB SIBISICTCSA CO3AaHue 0a3bl Tep-
MHUHOB WJIM TiIoccapus. basa TepMHHOB BKIouaeT B ceOsi €JUMHUIBI NEPEBOA,
yalie BCEero cjoBa U cioBocodeTanus. [IporpamMmMa no3BossieT co3aBaTh rirocca-
pHii TpeMs pazIHYHBIME criocobamu — B obmake Memsource, B Be6-penakrope
Y TIpU TIOMOIIHM MPOTPaMMBI Ui pabOThI ¢ IEKTPOHHBIMU Tabnuiamu Excel,
a TaKKe IMOJAKIIoYaTh MPEIaraéMblil 3aka3unkoM mioccapuil. IlpenmymecTsom
WCIIOJIb30BAaHUS 0a3bl TEPMUHOB SIBJISIETCS TO, YTO MEPEBOJUUKY HE HYKHO M3Y-
YaTh BECh TNIOCCApPHH, KOTOPBIA MOMKET BKJIIOYATh THICSYM MEPEBOAHBIX Map.
JocraroyHo 3arpy3uTh ero B 0a3y TEpPMHHOB, M MpOrpamMMa IMPeJIOKHUT Iepe-
BOJI CJIOBA, KaK TOJBKO OOHAPYKUT ero B TekcTe. OTCIona COXpaHsAeTcsl BpeMms,
KOTOpOE IOTpaTHJl Obl IEPEBOAYMK HA M3yY€HHE BCEro INIOCCApUs WM IOMCK
HE0OX0OUMOro cjoBa. HeManoBa)kHyI0 poib TakOW MHCTPYMEHT WUIpaeT Iyis I1o-
BBILLICHUSI Ka4eCTBa IEPEBO/IA, TIOCKOJIBKY MEPEBOA OJHOTO M TOTO K€ CJIOBa HE
OyzeT MEHSTHCS OT MPEAJIOKEHUs K MpeayiokeHuto. Takum o0pa3oM, JOCTHra-
€TCsl OJJHOPOAHOCTH MepeBojia TEPMUHOIOTHH.

[epen pabotoii ¢ TekcTOM Iienecoodpa3zHo mpoBecTH ero aHanu3 B Obnake
Memsource. AHaIU3 TeKCTa OTOOpa’kaeT KOJWYSCTBO COBMANCHUN M3 0a3bl Ima-
MSITH NEPEBOAOB, a TAK)KE KOJMUYECTBO IOBTOPOB B TekcTe. [lepeBogunk mMoxer
BBIYUCIIUTD, CKOJIbKO BPEMEHU OH MOTPATUT Ha MEPEBOA MIPU YCIOBUH, €Cin 0aza
MaMsITH YK€ COACPIKUT MOAOOHBIC MPEIUIOKEHUs. DTO AaéT ydalumcs BO3MOXK-
HOCTB CJIC/IUTH 32 XOJIOM I1€PEBO/Ia U B peasibHOM BPEMEHH, TIOJIHOCTHIO KOHTPO-
mupys mporecc. Kpome Toro, mporpamma mo3BosisieT aHaTU3upoBaTh 00bEM Tie-
peBoza, Tumbl (HailyioB, UCIONB30BAHNE MAIIMHHOTO HEPEBOAA.

Bo Bpemst paboTbl B MPOEKTE CTYAEHTHI B JIIOOOH MOMEHT JOJKHBI YMETh
W3MEHUTh €r0 HACTPOWKH, HANpUMEpP, OTKIIOYUTH HJIM MOAKIIOYHATH MAaIlWH-
HBII MEPEBOJ, YBEJINYNUTh WIM YMEHBIIUTH MOPOT aBTOMOJCTAHOBKH M MHOTOE
JIpyroe. BayXHO MOMHUTB, Y4TO BBIOOD SI3BIKOB U UX JHAJICKTOB OCYIIECTBIISETCS
TOJIBKO Ha JTalle CO3JAaHUS HPOEKTA.

BropeiM koMIIOHEHTOM TiporpaMMmbl  Memsource sBisieTcst BeO-pemakTop
(Memsource Web Editor). 310 moiHOCTBIO BEO-UHTETPHPOBaHHOE pabouee MECTO
MepPEeBOUMKa, 3alyckaeMoe HerocpenctBeHHo 3 Obnaka Memsource. OHO paspa-
00TaHO ¢ UCIIOJIB30BAHIEM HOBEHIINX BEO-TEXHOIOTHH, UMEET IUPOKUE (DYHKIIHO-
HaJIbHbIE BO3BMOXXHOCTH M 00ecriednBaeT KoM(pOPTHYIO padoTy JrHTBUCTa. OHO NOJI-
JIep>KUBaeT Bce (PYHKIMH, XapaKTepHbIE TSl MPOrpaMM aBTOMATU3ALUH TIEPEBOIOB’.

7 Ilepesooueckas naamgpopma Memsource. https://www.memsource.com/ru/ [goctyt:
10.10.2018].
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Beb6-penaxrop npeacrasnsier co0oii Tabnuiry, B KOTOpOW 0TOOpa)kaeTcsi uc-
XOIHBIN TEKCT, pa30UTHIN Ha MPEUIOKEHUS JINO0 cerMeHThl. KaxknomMy cermeHnry
COOTBETCTBYeT mouie s mepeBofa. CTyleHT MOXKeT HaOpaTh TEKCT TepeBoja
BPYYHYIO WJIM BBIOpaTh BAPHAHT U3 0a3bl MaMSTH, KOTOPAs MOJKIIOYECHA B pe-
KuMe uTeHus. Takoil BapuaHT IepeBoia 0ToOpakaeTes B OJIOKE PSAIOM ¢ Tabu-
el BMecTe ¢ YKa3aHHUEeM KOJIMYeCTBA COBIAJICHUI B MpoleHTax. B HacTpolikax
pOrpaMMBbl OPOT aBTONOACTAHOBKU MO yMoiuaHuio paBeH 70%. CoBnaneHus
HIDKE JAaHHOTO MPOLEHTa He OyIyT OTOOpaKkaTbCsi KOMITBIOTEPOM, OJHAKO CaM
MoKaszaTellb MOXXHO YBEJIMYUTH B Xole mporecca mnepeBoga. CoBmaneHus B
100% sIBRISAIOTCSI TOUYHBIM COBITAJICHUEM CETMEHTOB, KOTOPBIC XpaHSTCS B 0asze
namsaTa nepeBonoB. OT coBnanenus B 101% OHM OTINHYAIOTCS JHIIL OTCYTCT-
BHEM KOHTEKCTa. B 9TOM ke OloKke MOKHO HAWTH BapuUaHThI U3 0a3bl TEPMUHOB
¥ MAallMHHOTO MEepeBOAa MpPU YCIOBUH, €CIH OHH MOJKITIOYCHBI.

OnHoM U3 caMbIX BaXKHBIX (DYHKIHI TPOrPaMMBI SIBJISIETCSI KOHTPOJIb KayecT-
Ba (quality assurance), KOTOpBII MOXKHO 3ammycTHTh B Be6-penakrope. KonTpons
KauecTBa MO3BOJISIET OOHAPYKUTh HEKOTOPhIE ONIMOKH B TEKCTE MEPEBOJA, MPH
3TOM OH HE HCIPABISIET WX, & ONpeeNsIeT Hanndue omuoku u eé Buaa. Homep
OIMOKN HE COOTBETCTBYET HOMEPY CEIMEHTA, a YKa3aH B TOM IMOPSJIKE, B KOTO-
POM KOMITBIOTEpHAs CUCTeMa BCTpedaeT MX B TekcTe. i Toro 4yroObl MOHATS,
B KaKOM CEIMEHTE HaxXOIUTCS OMIMOKA, MEePEBOTYMKY JOCTATOYHO MOCTaBUTH
Kypcop B T0Jie OMIMOKH, W KOMITBIOTEDP MOJCBETHT COOTBETCTBYIOIIMIA CErMEHT.

K ommbkamM, KoTOpble OOHAPYKHBACT KOMITHIOTEP, OTHOCSTCS:

a) TMyCTO# mepeBo;

0) HENMOATBEPKAEHHBIN CErMEHT;

B) HECOOTBETCTBHE YHCEN OO MX OTCYTCTBUE;

I') HECOOTBETCTBHE IEPEBO/A;

1) IBOWHOW TpoOen Judo mpoben B KOHIE MPEITOKEHUS;

€) TIOBTOPSIONINECS CIIOBA;

€) ommOKH B Terax;

JK) TEPMHHOJIOTUYECKUE OITUOKH (HECOOTBETCTBHUS C 0a30d TEPMHUHOB);
3) OTCYTCTBHE IYHKTYallMd B KOHLE TPEIJIOKCHHUS;

u) opdorpaduueckue OMMOKA U .

[TpoBOANUTE KOHTPOJH KadecTBA MOXKHO Ha Pa3HBIX dTalax, OJHAKO IeJie-
c000pa3HO OCYIIECTBIATh €ro M0 3aBepllieHur TepeBona Tekcta. CyliecTByeT
BO3MOXKHOCTh TIPOBEPKH TEKCTA MEPEBOJA MO OJHOMY, HECKOIBKHM HWJIH BCEM
KPUTEPUSM OJHOBpeMeHHO. CTyAeHTBI HE MOTYT CKayaTh CBOW MEpeBOJ 10 IOJI-
HOW TMPOBEPKM TEKCTa Ha COOTBETCTBUE SI3BIKOBOM HOPME, YTO OMpeelisieTcCs
HACTPOWKAMH MPOTPaMMbI®.

Kpome BbIlIenIepednCIIEHHBIX BO3MOKHOCTEH, KOTOpBIC TpeaiaraeT IMpo-
rpamMma, yJarmuMcsi He0OX0IMMO U3yUYHUTh JIOTIOIHUTEIbHbBIC (DYHKIIMH TIePEBOI-

8 Ibidem.
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yeckoil miatgopmel Memsource. Bo-nepBbix, 3T0 padoTa ¢ TeraMu, ¢ KOTOPbIMH
MOXHO CTOJIKHYTbCS IPW TE€PEBOJie MHTEpHET-CTpaHMl. Yaiie BCero Terum OT-
BEUAIOT 3a TUIEPCCHUIKU, BBIIEICHUE KUPHBIM HIPUQPTOM, KYPCUBOM, BEPCTKY
tekcta. [Ipu 3arpy3ske HTML-ctpannisl B Beb-penakrope mosiBisitoTcsi 0co0ObIe
3HAaK{ CHHETO 1IBETa, KOTOpPbIe HEOOXOAMMO NMPABHUIBHO IIEPEHECTH B TEKCT IIe-
peBoza, YTOObI MEPEBO BBIVISIEN TAK XK€, KAaK U OPUTHHAIL.

Hanee cryneHTamM HEOOXOIMMO HAy4HUThCS OOMEHHMBATHCS OazaMu MaMsATH
u Oazamu TepMuHOB. DYHKIMS JKCIOpPTa M HUMMOpTa 0a3 MaMsTH U TEPMU-
HOB 3HAQUUTCJIbHO 3KOHOMHUT BPEMs, 3aTPAYCHHOC Ha NEPCBO/ O6’I)éMHBIX TCK-
ctoB. ba3sl MOkHO BEITPY3uTh B MexayHapoaHoMm ¢opmare TMX (Translation
Memory eXchange), KOTOpBIi TOMJIEPKUBAIOT MHOTHE aBTOMATH3MPOBAHHEIE
cucTeMbl nepeBoa. Takum 00pa3oM, CTYIEHTbl CMOTYT BIOCJIEICTBUU 3KCIIOP-
TUPOBATh CBOU HapaOoTaHHBIC 0a3bl MaMATH U TEPMHHOB, a TaKKe MPH HE00XO-
JUMOCTH TIOIKJIIOYHTh WX B APYTYIO MEPEBOAUECKYIO MmiardopMmy Ha Oymymiem
paboueM MecTe MepeBOTUHKA.

Kak u 0OJBIIMHCTBO CHCTEM aBTOMAaTH3MPOBAHHOIO IepeBoja Memsource
UCIIONIB3YET NapaljieJbHble TEKCTHI 1JIs IIOMOJHEHUs 0a3bl namsTu. JlocTatouHo
3arpy3uTh JIBa NapajielbHbIX TEKCTa, U KOMIIBIOTEpP COMOCTABUT UX, UCIONb3Ys
nporpammy Excel. [lepeBoqunky He0OX0IMMO BHUMATEIBHO MPOBEPSTH CErMEH-
TalUI0 TEKCTOB, TO €CTh YOEJAMTHCS B TOM, YTO Pa30MBKAa W COIMOCTABICHHE
MapajuIeIbHOTO TeKCTa MPOIUIa HajuiexamuM oopasom. [IpoBepuB, mpaBUIBLHO
JM IIpOTrpaMMa MPOU3BENIa CONOCTABIEHUE, MOXKHO 3arpy3UTh Pe3y/ibTaT B IOJ-
KIIIOYEHHYIO0 0a3y MaMsTH MEepeBOAOB. OTa (YHKLUS [103BOJISIET CTyIEHTaM Obl-
CTPO IOIOJHUTH CBOM 0a3bl maMaTH. Ha ocHOBe comocTaBiieHHBIX TEKCTOB, 3a-
HECEHHBIX B 0a3y MaMsTH, yyalluecs ¢ JErKOCThIO MEPEBOIAT MOXOKHUE TEKCTHI.

[Ipu oOy4yeHnH TPUMEHEHHIO MPOrpaMMbI MEPEBOAUECKON MaMsTH 0co0oe
BHUMAaHHE CIIEIYET yAEIATh BEIOOPY YUeOHBIX TEKCTOB Ut mepeBonaa. OHM JOIK-
Hbl OBITh CIELHAIN3UPOBAHHBIMHU, C OOJIBIINM KOJIMYECTBOM IIOBTOPOB U KIIHILE.
Paboty nenecooOpa3HO HauYMHATH C MPOCTHIX TEKCTOB — MPOTHO30B HOTOABI, pe-
LENTOB, KaTaJIOroB MPOAYKLHIH, B POLIECCE TTEPEBOAA KOTOPBIX CTYACHTHI 3HAKO-
MSTCSL ¢ MHTEp(EcOM U OCHOBHBIMH (DYHKLUSIMU TIporpaMMbl. Jlanee ydammmcst
NpeIUIaralTcss TEKCThl AKCKYPCHH C CaWTOB TypHCTHYECKHUX areHTCTB, KOTOPbIC
TaKKe N300MITYIOT TIOBTOPSIFOIIMMUCS KJIMIIE U TEPMUHAMHE. 3aBEPIIAIONTHI OJI0K
TEKCTOB — 3TO IOPUANYECKasl, TEXHUUYECKasl NOKyMEHTAlUs M MEAWLMHCKHE HH-
CTPYKLHH, TIEPEBO KOTOPHIX KpaiiHe BOCTpeOOBaH B HACTOSILEE BpeMs BO BCEX
nepeBogueckux Oropo. [lepeBon pasnuyHbIX CHENUaTU3HUPOBAHHBIX TEKCTOB TI0-
MOTaeT CTyACHTaM CO3/1aTh BCEOOBEMIIIONIYIO 0a3y MaMsTH MEepPEeBOJOB, KOTOPYIO
OHH CMOTYT MPUMEHSTh B OyayIel MpoecCHOHATbHON eITeIbHOCTH .

® C.I. 3BePEBA, H.B. IIATTECHASL: [Ipenodasanue oucyunaunvl « Cospemennble mexnoio2uu
nepegooa» ¢ yuemom Ho8blX mpebdoganull puiHka nepegood. B: Meowckyremypuas kommyHu-
Kayus: meopus u NPAKMuKa 0OVUeHUs A3bIKY U Nnepegoody: COOPHUK HayuHblx cmamell. Pen.
M.T. BoroBa. Munck 2018, c. 124-129.
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B xon11e ocBoeHus nporpaMmmbl Memsource oCyliecTBIsIeTCS IPOSKTHAsI pa-
00Ta B akaJeMUYECKOH BepCHM MpOrpaMMbl. B y4eOHOH rpymme Ha3HadaeTcs
OTBETCTBEHHBIN MEHe/Kep U peAakTop npoekra. CTyqeHTaM npeagaraercsi 00b-
EMHBIN TEKCT JJIS IEPEBOJIA, B MIPOIECCe PaOOTHI HAJl KOTOPHIM KaXKABIH CTYJICHT
OTBETCTBEHEH 3a TEePEeBOJ] ONpenenéHHol dacTn TekcTa. [Ipm sToM yuammecs
UMEIOT JOCTYIl K €IMHOMY TIIOCCApHI0 M 0a3e MaMsaTH, YTO MOMOTAaeT JOCTHYb
CBSI3HOCTH, OJHOPOTHOCTH M €IMHOTO CTWIs. B TO ke Bpems Bce y4aCTHHKH
npoliecca MepeBoia MOTYT MOMONHSTh 0a3y MaMsITH U TEPMUHOB, TIPOU3BOIUTH
uX penakiuio. Takoil crocod B3aUMOJICHCTBHS 3HAYUTEIBHO TOBBIIIACT POU3-
BOJIUTEIBHOCTh TPY/Ja U KadecTBO mepeBoma’.

Kpaiine BayxHO HallennBaTh CTyACHTOB HA MTOCTOSHHYIO paboTy B IepeBoaue-
CKOW Ccpejle M OCYIIECTBICHHE B HEW MEPEBOJIOB 110 Pa3IMYHBIM JTUCITUTLTHHAM.
Bospiioe BHUMaHue JOIKHO YAENSATHCS COCTABICHHIO 0a3bl MaMSTH MEPEBOIOB
u 0a3bl TEPMHHOB, BeAb OT HHUX 3aBHCHUT KadecTBO M BpeMsi, 3aTpaueHHOE Ha
MIEPEBO/I.

CTyneHThI IOJDKHBI OBIIAJIETh CIESIYIONMMU YMEHUSIMUA U HABBIKAMH PaOOThI
¢ nporpammoii Memsource, a UMEHHO:

a) cosmaBarh MpoeKThl B OOnake;

0) 3arpykarb MEpeBOAbl B MPOEKT;

B) MpPOBOJIUTH aHAIU3 TEKCTA MEPEs OCYIECTBICHUEM IEPEBO/A;

r) co3uaBarh 0a3y MaMsATH TMEPEBOIOB HA aHTIIMIICKOM M PYCCKOM SI3bIKAX;

Jl) CO3/1aBaTh U TOIOJHATH 0a3y TEPMUHOB;

€) TMOJKJII0YaTh HECKOIBKO 0a3 MaMsATH M HECKOJIbKO 0a3 TEPMHUHOB K OTHOMY
MIPOCKTY;

&) BBIrpyKaTh U OOMEHHUBATHCS 0azaMu MaMsATH U 0a3aMH TEPMHUHOB;

K) TIOJKIIIOYATh W OTKIIOYaTh MAIIUHHBIA MEPEBOJ;

3) CONOCTABIISITH TEKCTHI, PEJAAKTUPOBATH COMOCTABICHHE W MOATPYXATh €ro
B 0azy mamsru;

1) paborarh B Beb-pemakTope u 3HaTh COYETAHUS KIIABUII JUIS OCYIIECTBICHUS

TON WM MHOU Olepaliuu;

i) OCyLIEeCTBIATH KOHTPOJb KadecTBa MEPeBOa;
K) DKCHOPTHPOBATh TOTOBBIH MEpeBO B pa3HbIX (opmarax''.

[To 3aBeplIieHWM OCBOCHUS IMPOTPAMMBI ABTOMATH3HPOBAHHOTO TIEPEBO-
Jla ydamuecs anpoOUpYIOT BO3MOXKHOCTH W mpeumyinecTBa padotrel ¢ CAT-
WHCTpyMeHTamMu. llepeuncnuM fmanee OCHOBHBIE M3 HUX.

1" A. GALAN-MARAS: Translating authentic technical documents in specialised translation
classes. “The Journal of Specialised Translation” 2011, iss. 16, c¢. 109—125.

I C.T". 3BEPEBA, H.B. IIANECHASI: TIpenoodasanue oucyunaunvl « Cogpemennbie mexuoioeuu
nepegooay..., c. 124—129.
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1. DKOHOMUSI BpEMEHH.

CTyneHThl TOHUMAIOT, YTO YeM OOJIbllie OHU MEPEBOIAT B NAHHOH mporpam-
Me, TeM ObIcTpee TIOMONHSETCSI uX 0a3a MaMsTH, YBEITUUUBACTCS MPOLIEHT COB-
MaJIeHU U CKOPOCTh BBITIOJIHEHHS MOCIEIYIONINX TEKCTOB.

2. Ob6ecnieuenne OMHOPOTHOCTH TEPMHUHOJIOTHH.

3a c4éT TOAKIIOYEHHSI TOTOBBIX TIJIOCCAPHEB, MOJYYEHHBIX OT KIUEHTA,
a TaKKe COCTABJICHHUSI COOCTBEHHBIX INIOCCAPHUEB B MpOLECCEe MEepeBOAa JOCTH-
raercsi efMHOOO0pasne MepeBojia TEPMHHOB.

3. PaGora B KOMaH/ie HaJl MPOCKTHBIMU MEPEBOAAMHU.

OO0bEMHBIC TIEPEBOTYECKHIE 3aKa3bl, HAJI KOTOPBIMH paboTaeT Ieliasi KoMaH-
Jla TICPEBOTYHNKOB M PEIAKTOPOB, dPPEKTUBHO OCYIIECTBISICTCS TOJBKO OJIaro-
nmaps CAT-uncTpyMeHTaM. [lepeBoqunKHM W3 OAHOTO IMPOEKTa MMEIOT JOCTYII
K €MHOH 0a3e TEpPMUHOB U MEPEBOAYECKON MaMATH, U TEM CaMbIM JOCTUTACTCS
OJTHOPOJHOCTh B TEPMUHOJIOTUU U CTHUIIE.

4. ®opmarbHas MpoBepKa KayecTBa MEPEBOIOB.

®aitnpl, mepeBeaéHHble ¢ momomsio CAT-mporpamMM, MOXKHO IPOBEPUTH
B OTHOIICHWW OOJBIIOTO KOJMYECTBA OIMMOOK Pa3HBIX THIIOB.

5. O6paboTka ¢aiijoB CIOXKHBIX (HopmarTos.

CoBpemennbie CAT-MHCTPYMEHTHI MOAJEPKUBAIOT MHOXECTBO (OPMATOB,
cpeau xkotopeix MS Word, Excel, PowerPoint, Access, Visio, Adobe InDesign,
PhotoShop, FrameMaker, Illustrator, PageMaker, a taxoke xml, html, txt u mHO-
rue apyrue. MoKHO MPOCTO CKOHBEPTHPOBATh (aiiibl B €AMHBIN (DOpMart, coB-
MecTuMblil ¢ onpenenénHoi CAT-nporpammoii, a mocjuae nepeBosia BbIIOIHUTD
00paTHYI0 KOHBEpTAIHUIO'?.

6. CoxpaHeHHEe OPUTHHAJIBHOM BEPCTKH MPH ITOMOIIU TErOB.

Wndopmanust 0 BEPCTKE MCXOJHOTO TEKCTa XPAHUTCSI B CHENMATBHBIX Te-
rax, KOTOpble Mpu paboTe HaJ MEepeBOIOM MOXKHO OCTaBHTh Ha MECTE, W TOI/a
nepeBeIEHHBIN TEKCT OyleT BBINISACTh TaK jKe, KaK U OpUTHHAT'.

CormacHO MPOBOIMMOMY TI0 MTOTAM 3aHSATHH aHKETHPOBAHHIO, CTYACHTHI
BBICOKO oleHuBatoT Bo3MoxHOCTH CAT-mHCTpyMeHTOB. 100% aHKEeTHpyeMBIX
CUMTAIOT, YTO OCBOEHHME MPOrpaMM AaBTOMATH3ALMK TOBBIMIAET UX KOHKYpPEH-
TOCIIOCOOHOCTh Ha PpbIHKE Tpyna. 73% CTYOEHTOB MOJB3YIOTCS MPOrPaMMOM
PETYISIPHO ISl BBIMOJNIHEHUST TEPEBOJOB IO APYTHMM JIUCIHMIUIMHAM IIEpEeBO-
na (Hampumep, CHENUaTbHOMY TIEpEeBOJY, IEPEBOMY JIEIOBOW JIOKYMEHTAIIUH)
¥ BTOPOMY HHOCTPAHHOMY SI3BIKY.

Takum 00pazoM, MOATOTOBKA BHICOKOKBATU(HUIIUPOBAHHBIX CIIEIIHAINCTOB
noApa3yMeBaeT yMEHHE padoTaTh C pPEeCcypcaMi, YCKOPSIOIMIMMH IepeBOaye-
CKHE TPOILECChl M YBEIMYMBAIOUIMMHU IMPOU3BOAMTEIBLHOCTh Tpyda. M3ydeHue
CAT-MHCTPYMEHTOB HECOMHEHHO IOBBIIIAET KaueCTBO ITOJTOTOBKH MHCHMEH-

12 peumywecmea CAT-uncmpymenmos... [mocryi: 10.10.2018].
3 CAT 6 nomown: kax coeépemeHHble UHCMPYMEHMbl NOMO2AION NepegoouuUKam GoivuLe
ycnesamy. https://ru.smartcat.ai/blog/2015/01/13/cat-1/ [goctyn: 10.10.2018].
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HBIX TIepeBOTYUKOB. CTyIeHThl MHHCKOTO TOCYIapCTBEHHOTO JTUHTBUCTHUYECKO-
IO YHHUBEPCHTETA TIOJHOCTHIO OCBaMBalOT ()YHKIIMM TPOTPAMMbI M YBEPEHHO
paboraioT B nepeBoAuecKoil cpene Memsource, KOTOpasi MO3BOJISIET a/I€KBATHO
pacrpesiensaTh CBOE BpeMs, YNpOIIaTh COONIOCHHE SIUHCTBA TEPMHHOJIOTHH
¥ KOHTPOJHMPOBATh BeCh paboumii mporecc. [lepeBos pa3InIHBIX THIIOB TEKCTOB
¢ OOJBIIMM KOJMYECTBOM ITOBTOPOB W CIIEIUATM3UPOBAHHON TEPMHUHOJIOTHEH
MOMOTAET CO3/1aTh BCEOOBEMITIONIYIO 0a3y MaMsITH IMePEBOAOB, KOTOPYIO CTY/CH-
Thl CMOTYT MPUMEHSTh Ha OyaylieM padbodeM MecTe MepeBOIYHKA.

Svetlana Zvereva

Mozliwosci dydaktyczne narzedzi CAT
przy podnoszeniu jakosci przygotowania tltumaczy

Streszczenie

W artykule oméwiono wykorzystanie narzgdzi CAT jako nowy wymog zglaszany w sto-
sunku do tlumacza pisemnego na wspolczesnym rynku ustug ttumaczeniowych. Szczegdétowo
opisano opanowanie przez studentow Minskiego Panstwowego Uniwersytetu Lingwistycznego
funkcji platformy tlumaczeniowej Memsource. Wyjasniono zasady dziatania, funkcje i zalety
programu. Wymieniono umiejetnosci i nawyki, ktore powinny opanowacé uczacy si¢, aby zo-
sta¢ konkurencyjnymi specjalistami na rynku uslug tlumaczeniowych.

Stowa klucze: przygotowanie wysoko wykwalifikowanych ttumaczy, narz¢dzia CAT, platfor-
ma tlumaczeniowa Memsource, baza pamieci przektadow, jakos¢ przektadu

Svetlana Zvereva

Didactic potential of CAT tools in improving the quality
of translators training

Summary

The use of CAT tools is treated in the article as the new requirement of the translation
industry. The paper describes the process of working with the translation platform Memsource
at Minsk State Linguistic University. The principles of work, functions and advantages of the
translation memory program are given. The skills that students must master to become competi-
tive specialists in the translation market are enumerated.

Key words: training of highly qualified translators, CAT tools, translation platform Memsource,
translation memory, quality assurance
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