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,Jestem tadna, czegoz mi trzeba wiecej?”
Dandysowski projekt Marii Baszkircew

Dandyzm jako zjawisko z dziedziny mody i obyczaju zrodzil si¢ w latach
dwudziestych XIX wicku w Anglii, szybko jednak przeniknat do Frangji,
gdzie pozostal zywy az do kofca stulecia. U jego genezy lezaly istotne
przemiany spoleczne zwigzane z gwaltownym wzrostem roli mieszczanstwa
oraz slabngcg pozycja arystokracji'. Nowo wzbogaceni mieszczanie dawali
wyraz swoim aspiracjom, tj. checi przynalezenia do warstwy najwyzszej, ory-

! Dandyzm ma swoje zrédla w arystokratycznej Anglii. Chatles Baudelaire natomiast wy-
wodzil jego pochodzenie juz z czaséw starozytnych. Za prefiguracje dandysa uwazal Cezara,
Katylina oraz Alcybiadesa. Zob. Baudelaire 1961, 217. We Francji zjawisko dandyzmu doszto
do glosu po Wielkiej Rewolucji Francuskiej, ktorej rezultatem bylo wylonienie si¢ tzw. trze-
ciego stanu, czyli mieszczanstwa. Bozena Sadkowska w pracy Homo dandys z 1972 roku wy-
prowadza zjawisko dandyzmu nie z konkretnej epoki, lecz ,,z ponadczasowej, fundamentalne;j
dla gatunku ludzkiego, potrzeby ekspresji”’. Wedlug autorki, tym co pozwala odréznié zwykla
forme ckspresji od dandyzmu, sa indywidualne predyspozycje artysty, takie jak nadmierne
samouwielbienie, nadwrazliwo$¢ estetyczna i nieprzystosowanie spoleczne: ,,Dandyzm cha-
rakterystyczny jest dla kultury europejskiej i w jej ramach jedynie mozliwy. Bowiem inne kul-
tury nie przewiduja wypadku niedopasowania jednostki do przypisanego jej w spoleczenstwie
miejsca. Drugi warunek to moment, w jakim powstaje. Dandyzm wlasciwy jest walacym si¢
opokom, przerafinowanym kulturom. Zwiazany z fermentem, przychodzi, gdy »stary porza-
dek« w kulturze zostanie zagrozony” (zob. Sadkowska 1972). Maria Podraza-Kwiatkowska

podkresla brak dandyséw w literaturze polskiej. Jak zauwaza, ,,wyrafinowany dandyzm nie

mogl si¢ u nas rozwinac z wielu powodéw; ale najwazniejszym z nich byla chyba polska bie-
da” (zob. Podraza-Kwiatkowska 1985, 269-296). Jako jedyny przyklad dekadenta-dandysa
badaczka wskazuje posta¢ Jarostawa — bohatera powiesci Mené-Mené-Thekel-Uparisinm. .. Quasi

una phantasia.
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ginalnoscia strojow i zachowan. Z kolei antyegalitarni arystokraci za pomoca
tych samych co mieszczanie sSrodkéw demonstrowali wyzszo$¢ wlasnej klasy
wzgledem stanu trzeciego. Jak podaje Joanna Zawadzka, etymologia tego
terminu nie jest jednoznaczna; jego pochodzenie mozna wywodzi¢ od fran-
cuskiego dandin, ktore oznacza glupca, od szkockiego dantil — ,,préznowac”,
od niemieckiego fandeln — ,,bawic si¢” lub staronidetrlandzkiego danten — ,,robié
glupstwa”2. Zjawisko dandyzmu pojmowano na wiele réznych sposobow.
Dla jednych byl to jedynie oryginalny strdj 1 sposéb bycia, dla innych — filozo-
fia zycia. Dylemat ten doskonale oddaje hasto ,,dandy”, sporzadzone przez
Adama Pluga w Wielkiej Encyklopedii Powszechne Tiustrowanej z 1895 roku:

Zwykle panuje si¢ nad ludZmi badZ potega materialna, badz tez duchows
— ozdoby powierzchowne, elegancja stroju, wdzigk obejscia sa to przy-
mioty nie mogace i$¢ w poréwnanie z przymiotami umystu i wartoscig
moralna; otéz dandy chce zada¢ klam zupelny temu mniemaniu. On
wlasnie na tych blahych zaletach cala swoja dume zaklada, najwigksza
wage przywiazujac do najmniejszych drobnostek i udaje mu si¢ ten po-
glad niedorzeczny narzuci¢ innym, wmoéwic rozprézniaczonym Swiatow-
com, ze ,,genialno$¢” w zakresie zwyczajow towarzyskich, strojow, obej-
$cia itp. jest rownie rzadka, réwnie wazna, jak i w polityce, w sztuce, w li-
teraturze. On uduchownia mode. Z ogdtu praktyk bez znaczenia i bez
pozytku wytwarza kunszt, ktéry si¢ podoba i neci, jak dzielo ducha.
Dandy wigc jest to pewien rodzaj artysty ducha; zycie jego jest dzietem.
Jak pisarz podoba si¢ przez swoje utwory, tak on przez wyglad, jaki nada-
je swej istocie fizycznej. Co wigksza za$, staranie o wykwintnos¢ zewnetrzng
uwaza za wskazéwke istotng i powazng wykwintnosci umystu?.

Z tfenomenem dandyzmu do$¢ surowo rozprawili si¢ francuscy romantycy;
szczegOlnie grupa ,,la Mode” z Honoré de Balzakiem na czele, ktéry
w Traktacie o $ycin wytwornym z 1830 roku pisal:

Dandyzm to herezja zycia eleganckiego. W istocie rzeczy jest to udawa-
nie mody. Dandy to czlowiek, ktory stal si¢ meblem buduarowym, szcze-
g6lnie wymyslnym manekinem. Moze si¢ rozsiag$§¢ na kanapie i zrecznie

2 Zob. haslo ,,dandyzm” w: Bachérz J., Kowalczykowa A., red., 1991, 160-161. Ryszard
Przybylski wskazuje na wieck XVII, kiedy to w podobny sposéb okredlano natarczywych dwo-
rakéw. W XVIII wieku Diderot mial nazywacé tak ,,réznego rodzaju pretensjonalnych krzyka-
czy, »pijanych miltoscia wlasna«” (Przybylski 2009, 124). Wiccej o historii dandyzmu zob.
Centi Prevost 1957, Kempf 1984, Delbourg-Delfins 1985, Laver 1968, Shanton 1980.

3 Hasto ,,dandy” w: Wielka encyklopedia powszechna ilustrowana, 1895, t. 15, Warszawa.
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ssac koniec laski, ale Zeby to byt byt myslacy... Przenigdy! Cztowiek, ktéry
widzi w modzie tylko modeg, jest glupcem (cyt. za: Przybylski 2009, 139).

Jak twierdzil Balzak, bledem jest utozsamianie dandysa z artysta. Dandys
to holdujacy panujacym modom elegant, ktéry z luboscia oddaje si¢ proz-
nowaniu; jego elegancja wyraza jedynie pomyslno§¢ materialna. Artysta na-
tomiast wiedzie ,,zycie pelne zajec”, jego ubidr i styl noszenia si¢ odzwier-
ciedlaja glebie Zycia wewnetrznego. W przeciwienistwie do dandysa-modnisia
artysta nie wciela w zycie ustanowionych norm, lecz narzuca $wiatu wlasne.
I nawet jesli nie ma pochodzenia arystokratycznego, to, zdaniem Balzaka,
zasluguje on na miano ,,arystokraty ducha”.

Istotna zmiana w mysleniu o dandyzmie dokonala si¢ w drugiej potowie
XIX stulecia, kiedy to popularne hasta postepu i techniki zdawaly si¢ zwy-
cigza¢ nad kategoriami pickna i indywidualizmu. Formg buntu wobec $wia-
topogladu mieszczanskiego, bedacego synonimem trywialnosci i powierz-
chownosci, byl dandyzm, ktéry zakladal zgota inna koncepcje $wiata. U jej
podstaw lezalo przekonanie, ze Zycie to dzieto sztuki, a najwyzsza warto$é
ma nieuzyteczne pigkno. Odpowiedzia na kryzys kultury i podmiotowosci
mial by¢ model osobowosci wyrafinowanej, nieprzecigtnej, tworczej. Pod-
czas gdy w kulturze romantyzmu dandyzm pelnit funkcje manifestacyjng
i odnosit si¢ wylacznie do mody i obyczajowosci, ,,w kulturze modernizmu
(nowoczesnosci) z dziedziny mody wkroczyl w dziedzing filozofii kultury”
(Osinski 2007, 23).

Kierunek Zart pour lart zapoczatkowal jeszcze w 1835 roku Théophile
Gautler wstepem do Mademoiselle de Manpin®. Jego idea postuzyla potem za
inspiracje dla mysli estetycznej Chatles’a Baudelaire’a, ktéry w tekécie Malarg
Sycia nowocgesnego z 1863 roku, kontynuujac mysl romantykéw, zaproponowat
nowg definicj¢ pickna, wigzac ja z pojeciem nowoczesnosci:

4 Théophile Gautier juz w latach 30. XIX wicku oddalit si¢ od romantykéw ,,zaangazowa-
nych”, w tym od Victora Hugo, opowiadajac si¢ za catkowita niezaleznoscia sztuki od regut
spotecznych i moralnych. Zapoczatkowal prad, ktéry lapidarnie okresla si¢ jako ,,sztuka dla
sztuki”. ,,Prawdziwie pickne jest jedynie to — pisal — co nie moze przyda¢ si¢ na nic; wszyst-
ko, co uzyteczne, jest brzydkie, bo jest wyrazem jakiej$ potrzeby, a potrzeby ludzi sa plugawe
1 wstretne jak ich bieda i ulomna natura” (Gautier 1958, 5). Linia kontynuacyjna estetyzmu,
podjeta potem przez Chatles’a Baudelaire’a, wiedzie kolejno przez: prerafaelitéw, dziatalno$é
Johna Ruskina i Waltera Patera, parnasizm, nastgpnie naturalizm, gdzie objawi si¢ w Flauber-
towskiej zasadzie doskonatosci stylu. Estetyzm postuzyl takze za podstawe dla symbolizmu.
Jego kulminacja byta Wilde’owska idea Zycia nasladujacego sztuke.
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Piekno zawsze i nieuchronnie sktada sie z dwdch elementéw, choé wra-
zenie, jakie wywiera, jest jedno. (...) Sklada si¢ z elementu wiecznego,
niezmiennego, ktérego ilos¢ jest nader trudna do okreslenia, i elementu
zmiennego, zaleznego od okolicznosci, ktérym bedzie moda, moralnosé,
namietno$¢, wziete oddzielnie lub wszystkie razem. Bez tego drugiego
elementu, ktory jest niby opakowanie niebianiskiego przysmaku, zabawne,
podniecajace 1 zaostrzajace apetyt, pierwszy bytby niestrawny, niedajacy
si¢ oceni¢, niewlasciwy i obcy naturze ludzkiej. Watpie, czy mozna by
znalez¢ jakikolwiek przyklad pickna nieskladajacego si¢ z tych dwu ele-
mentéw (Baudelaire 1961, 311).

Baudelaire w zadnym ze swoich dziel nie sprecyzowal, czym jest element
wieczny, o ktérym pisal; jego interpretacje pozostawil domystom czytelnika.
Istotniejsza wydaje si¢ natomiast wysoka warto$¢, jaka Baudelaire przyzna-
wal sztuce, okreslajac ja mianem ,,twarzy absolutu” (Baudelaire 2000, 77).
Dandyzm postrzegal jako ,najwyzsze wcielenie pigkna” (Baudelaire 1971,
113). Widzial w nim rodzaj religii, ktéra narzuca rygor doskonalenia siebie,
kreowania swojego zycia tak, by stalo si¢ ono dzielem sztuki. ,,Sam bedac
ponad prawem — pisal Baudelaire — rzadzi si¢ surowymi prawami, ktérym
podlegajg wszyscy jego poddani, nawet jesli majg charaktery gwaltowne
i niezalezne” (Baudelaire 1961, 217).

Dandyzm bardzo dlugo byl zarezerwowany gléwnie dla mezezyzn. Styn-
nymi dandysami byli m.in.: George Bryan Brummel, Barbey d’Aurevilly,
Oscar Wilde oraz Gabriel d’Annunzio. Cho¢ bywaly takze kobiece wersje
dandyzmu — lwice salonowe, ,/les merveillenses, ktére widzie¢ mozna na
wszystkich uroczystosciach wykwintnego $wiata; niezmordowane amazonki,
gardzace cichymi rozrywkami plci swojej”™.

Do miana kobiety-dandy pretendowala takze rosyjska arystokratka Maria
Baszkircew, o czym zaswiadcza jej osobisty Dgziennik®. Mlodziutka dziew-
czyna, sposobiac si¢ do roli, jakq przewidzialy dla niej kultura i obyczaj epo-

5 Lawica. 7. obragu Francuzow, 1843, . Dziennik M6d Paryskich”, nr 15. Bodaj najstynniejsza
dandyska byta George Sand.

6 Maria Baszkircew (1858—1884), rosyjska malarka zamieszkala we Francji, systematycznie
od 12. roku zycia niemal do samej $mierci w wieku 26 lat prowadzita osobisty dziennik. Jego
pierwsze fragmenty, obejmujace lata 1873—1884, ukazaly si¢ w 1887 roku, niespetna trzy lata
po $mierci autorki. Wkroétce opublikowano takze korespondencje Baszkircew z Guy de Mau-
passantem, a takze kolejne, bardzo ocenzurowane, zapisy z Dziennika. Pelna edycja diariusza
liczaca 16 toméw ukazata si¢ dopiero w latach 19952005, z inicjatywy Kola Przyjaciét Marii
Baszkircew (Cercle des Amis de Marie Bashkitseff) pod redakcja naukows Gilette Apostolescu.
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ki, wiedziala, Ze jest to rola podrzedna, Scisle okreSlona przez plec. Jej
»przeznaczeniem” mialo by¢ zycie rodzinne, w domu, przy mezu i dzie-
ciach. Wedlug ogdlnej opinii, jedynie mezczyzni posiadali zdolnosci twor-
cze, kobiety bowiem, jak zgodnie twierdzili lekarze i antropolodzy, mialy
»mniejsze 1 mniej wydajne moézgi”’. Zdaniem Simone de Beauvoir, rezulta-
tem owego wykluczenia jest kobiecy narcyzm:

Wtasna jaznl zostaje uznana za absolutny cel, w ktérym gubi si¢ podmiot,
ucickajac przed soba. (...) Mezczyzna, dzialajac, konfrontuje si¢ nieu-
stannie z samym sobg. Kobieta wyodr¢bniona ze spoleczeristwa, niesku-
teczna w dzialaniu, nie moze sie ani ustosunkowaé¢ do $wiata, ani zmie-
rzy¢ wlasnego znaczenia. Nadaje sobie najwyzsza range, poniewaz nie
ma dostepu do zadnego powaznego przedmiotu dziatania (de Beauvoir
2007, 683-684).

Kobieta — jak przekonuje autorka Drugiej ptei — nie mogac niczego przed-
siewzial, zwraca si¢ ku sobie. ,,Samg siebie obiera za cel wlasnych pragnien”
(de Beauvoir 2007, 684), stajac si¢ swoja bohaterka. Poniewaz $wiat jej nie
ceni, usituje odzyskaé poczucie wlasnej wartosci, nadajac swemu zyciu od-
powiednia range. Mlodziutka Baszkircew réwniez pragneta by¢ zauwazona.
Spoéréd bogatego repertuaru pdz i kostiuméw wybrata postaé kobiety-
-artystki, sawantki, podkreslajacej swa indywidualno$¢ i niezaleznos¢; odpo-
wiadalo to jej potrzebie ekspresji, w pewnej mierze zaspokajalo takze jej
ambicje. Baszkircew wybrata dandyzm jako odpowiednia dla siebie formute
osobowosci réwniez dlatego, ze wspolgral on z jej wrazliwoscia estetyczna,
stanowil przeciwwage dla pospolitosci i brzydoty $wiata zewngtrznego.
Dandyzm byl dla niej forma, ksztaltem, ktéry okreslal artystke w opozyciji
do $wiata i umozliwial z nim kontakt. Estetyczna sztuka zycia bowiem nie
tylko nadawala istnieniu Marii odpowiednia sankcje, lecz stanowila takze
swego rodzaju azyl. Zycie budowane na wzér dziela sztuki nie moglo by¢
juz dzietem przypadku, bylo swiadoma kreacja. Dandyzm Baszkircew byl
zatem pewng formg walki o ocalenie siebie i mozliwo$¢ decydowania o wla-
snym losie.

Maria dysponowala wszystkimi atrybutami, by sta¢ si¢ dandyska. Jako
arystokratka byla niezalezna materialnie, co pozwalalo jej wies¢ wytworne

7 Zob. Showalter 1977, 77 i Showalter 1996. O mizoginicznych tendencjach przetomu XIX
i XX wieku pisali Ulifiski 2001 oraz Podraza-Kwiatkowska 1993 1 1969, zob. tez: Ritz, Bins-
wanger, Scheide, red., 2000.
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1 barwne zycie. Niezwykle wrazliwa estetycznie, holdowata idei pickna. We-
dlug kryteriéw estetycznych oceniata ludzi i otaczajacy ja Swiat. Afirmowala
wytwornos$¢ i kunszt, odrzucala zas wszystko to, co brzydkie i trywialne.
Wierzyla ,,w ludzka rase, tak jak w rasy zwierzat” (Baszkircew 1967, 304)3:
»Nie jest mozliwe zaprze¢ sig rasy; jezeli ludzie rasowi sa brzydcy lub nie
wygladaja odpowiednio, na pewno, wierzcie mi, jest tam jakie$ szachrajstwo
z pochodzeniem” (11 V 1878, s. 368).

Baszkircew postrzegata pickno przez pryzmat skojarzen ze sztuka. Este-
tyczng warto§¢ mialo dla niej tylko to, co w jaki§ sposob dato si¢ odnies¢ do
dziela artystycznego. W kategoriach sztuki widziala i oceniata takze sama
siebie:

W Wenecji, w Wielkiej Sali Patacu Dozéw, malowidlo Paolo Veronese
przedstawia Wenecje¢ pod postacia kobiety wysokiej, jasnowlosej, §wiezej;
przypominam ja (17 IX 1874, s. 54).

Moje wlosy, zwigzane ,,a la Psyche”, sa bardziej rude niz zwykle. Suknia
welniana szczegdlnej bialosci, powabna 1 wdzigczna; chusteczka koron-
kowa wokot szyi. Podobna jestem do jednego z tych portretéw z czasow
pierwszego cesarstwa; dla dopetnienia obrazu powinnam sta¢ pod drze-
wem i trzymaé w reku ksiazke (17 VII 1874, s. 52).

Maria podziwiala i kochala sama siebie niczym mitologiczny Narcyz.
Przed lustrem spedzala wiele godzin, oddajac sie narcystycznym rozmysla-
niom nad wtlasna uroda:

Lubi¢ samotnos¢ przed lustrem, w ktérym podziwiam moje rece, takie
biate, delikatne, zaledwie zar6zowione od wewnatrz. Moze to glupio tak
si¢ wychwalaé, ale ci, ktorzy pisza, zawsze opisuja swojq bohaterke,
a przeciez moja bohaterka jestem ja (17 VII 1874, s. 52).

Radostaw Okulicz-Kozaryn nazwal lustro ,oltarzem dandysa, $wictym
$wictych miejscem” (Okulicz-Kozaryn 1995, 144), przed ktérym dokonuje
sie ,,boski” akt stworzenia. Lustro umozliwiato Marii ksztattowanie wlasne-
go wizerunku. Mialo ono takze kluczowe znaczenie dla jej mitosci wlasnej;
potwierdzato efektownos§é, powodowalo samozadowolenie, wreszcie —
zapewnialo o skuteczno$ci podejmowanej strategii. ,,Dzi§ wieczorem, po

8 Dalej wszystkie cytaty z dziennika za tym wydaniem, w nawiasach okraglych podano
strony edycji.
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kapieli — pisala Baszkircew — stalam sie¢ nagle tak tadna, Zze ze dwadziescia
minut spedzitam na przygladaniu si¢ sobie” (16 XI 1878, s. 400).

Lustro pelnito role medium w procesie samopoznania, stanowito takze
swoista odmiang sobowtéra®. Dla procesu autokreaciji Baszkircew owo nar-
cystyczne rozdwojenie osobowosci mialo znaczenie kluczowe. Umozliwiato
ono nie tylko efektywne modelowanie wlasnej fizycznosci, lecz wzmacniajac
proces identyfikacji i indywidualizacji, znaczaco wplywalo na ostateczny
ksztalt jej tozsamodci. Jak dowodzi Jacques Lacan w Le stade du mirror, czto-
wiek nie jest w stanie traktowac siebie jako catosci, dopoki nie osiagnie pelne;j
wladzy nad swoim cialem!V. Ujrzana w zwierciadlanym odbiciu forma jed-
nosci ,,siebie-ciata” daje mozliwo$¢ ukonstytuowania wlasnego ,,ja”. Staje si¢
swego rodzaju bodzcem, sklaniajacym do poglebienia autoanalizy i w tym
wzgledzie pozwala osiagnaé samoswiadomosé. Ujrzany w lustrze jednolity
obraz wlasnego ciala objawia si¢ jako ,,ideal”'l, imago, do ktérego jednostka
bedzie dazy¢ przez cale swoje zycie.

Zewngtrzne atrybuty, takie jak strdj i sposéb bycia, stanowily o istocie
dandyzmu. ,,Dandys zyl po to, by si¢ ubiera¢” — twierdzit Thomas Catrlyle
(zob. Catlyle 1987). Oryginalny strdj mial wyrazaé jego duchowa wykwint-
nos¢, a takze zadziwiaé i prowokowaé. Cialo dandysa, jak zauwaza Dawid
Maria Osinski, nie nalezy do niego, lecz stanowi cze$¢ przestrzeni publicz-
nej. ,,Wtascicielem ciata — pisze badacz — okazuje si¢ widownia, to ciato wy-
stawiane na konsumpcje” (Osinski 2007, 30).

9 Na temat dziejow motywu lustra w literaturze europejskiej pisali Wallis 1973, Eymard
1975, a o sobowtdrze Rank 1973, Rogers 1970, a takze M. Podraza-Kwiatkowska 1985.

10 Zob. Lacan 1949. W psychoanalizie Lacanowskiej ,,faza lustra” to etap rozwoju emocjo-
nalnego dziecka migdzy széstym a osiemnastym miesiacem zycia. Do tego czasu postrzega ono
swoje cialo jako fragmentaryczne, lecz dzigki rozpoznaniu siebie w lustrze, scala swoj wizeru-
nek, widzi calos$ciowy obraz siebie. Zdaniem Lacana, ,,totalna forma ciata” ujrzana w zwiercia-
dlanym odbiciu jest upragniona idea scalonego ,,ja”. Obraz widziany w lustrze staje si¢ pierwsza
idealng forma tozsamosci. Jednostka zaczyna fascynowaé si¢ swoim lustrzanym odbiciem, co
pobudza jej dalszy rozwéj. Dziecko przekracza stadium lustra, gdy zaczyna poznawal jezyk.
Z rejestru wyobrazonego przechodzi wowczas do rejestru symbolicznego. W dorostym zyciu,
tym, co chroni przed chaosem rzeczywistosci, jest — wedlug Lacana — kultura, bedaca utrwalo-
nym w przestrzeni spolecznej odbiciem tego, co jednostka widzi w lustrze, zob. Dybel 2000.

11 Freud uznawal ideal ,,ja” za namiastke utraconego w dziecifistwie narcyzmu. ,,Czlowiek
(...) nie chce zrzec si¢ narcystycznej doskonalosci swojego dziecinstwa i jezeli nie moze jej
utrzymac z powodu udzielonych w trakcie swojego rozwoju napomnieni i przebudzenia si¢
jego wlasnego krytycznego osadu, pragnie ja odzyskaé w nowej formie idealnego ja. To, co
projektuje przed siebie jako swdj ideal, jest namiastkq utraconego narcyzmu jako dziecifistwa,
kiedy to on sam byl dla siebie ideatem” (Freud 1991, 161).
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Mlodziutka Baszkircew miata nadzwyczaj rozwinieta swiadomo$¢ ,,teatru
zycia codziennego”12. Wiedziala, ze bedac kobieta, jest szczegdlnie narazona
na cudze spojrzenia; jest ,,przedmiotem”, ktéry sie oglada i obserwuje. Dla-
tego tak wazna byla ,fasada” — wyglad, strdj, przedmioty, ktorymi si¢ ota-
czata. Baszkircew z wielkq troska odnosila si¢ do kazdego szczegdlu swojej
garderoby. Suknie zamawiala u najlepszych paryskich krawcéw: Wortha
1 Lafferriere’a. Wytworne kapelusze projektowala dla niej znana francuska
modystka Caroline Reboux. Baszkircew znana byla jako ,,dama w bieli” ze
wzgledu na wyjatkowe zamilowanie do biatych strojéw. Biel, bedaca symbo-
lem niewinnosci, przede wszystkim komunikowata status matrymonialny
Marii: ,,Mam sukienki z batystu i welny — bialte, bez 0zdéb, ale uszyte za-
chwycajaco, bardzo $wieze i bardzo wytworne. Pantofelki ptécienne (...)
1 kapelusze biale, mlodzieficze, kapelusze kobiety szczesliwej. Daje to catos¢
zwracajacg uwage” (18 IX 1881, s. 563).

Wizerunku dandyski dopelnial stuzacy Chocolat, ktory niemal stale jej to-
warzyszyl: ,,Bawi mnie ten Murzynek — pisala — to zywa zabawka; daje mu
lekcje, zaprawiam do stuzby i pobudzam do moéwienia konceptéw, stowem
jest moim psiakiem i moja laleczka” (31 VII 1876, s. 190)'3.

Kreacje stanowily niezbywalny element teatru Baszkircew. Maria po-
przez swoj stréj pragneta nie tylko podkreslic swa oryginalnosc 1 wyjatko-

12 Formule ,,teatru Zycia codziennego” zaproponowal w 1959 roku amerykanski socjolog
Erving Goffman. W pracy o tym samym tytule zauwazyl, ze czlowicek, dzigki wlasciwej auto-
prezentacji, jest w stanie doprowadzi¢ do tego, by inni ludzie z wlasnej woli traktowali go tak,
jak on tego pragnie. Goffman, postugujac si¢ metaforg teatru oraz terminami takimi jak: sce-
na, aktor, rola, akt, rekwizyt, publiczno$¢, dowodzil, Zze ludzkie relacje w gtéwnej mierze
opieraja si¢ na powierzchownych wrazeniach i wciaz odtwarzanych schematach. Zob.
E. Goffman, 2000, W teatrze %ycia codziennego, oprac. i wstepem poprzedzit J. Szacki, przel.
H. Datner-Spiewak, P. Spiewak, Warszawa. Jak twierdza antropolodzy tzw. nowej komunika-
¢ji (m.in. Gregory Bateson, Ray Birdwhistell oraz Goffman), czlowick przekazuje informacje
o sobie nie tylko za pomoca stéw, lecz takze poprzez wyraz twarzy, spojrzenie, gest, ubiér
oraz miejsce, w ktérym owa komunikacja nastepuje.

13 Za element sztafazu dandy mozna takze uzna¢ ulubione psy Marii: Wiktora, Bagatelke,
Pincia i Pratera. Imiona, ktére im nadala, byly bardzo znaczace. Bagatelka pochodzi od fran-
cuskiego bagatelle i oznacza ,,cacko”, ,,drobiazg”. To takze rodzaj miniatury instrumentalnej,
zwykle fortepianowej. W XVIII wieku architekt Jean Claude Nicolas Forestier zaprojektowat
w Paryzu Park Bagatelle. Na zyczenie Marii Antoniny wzniesiono w nim wille oraz oranzeri¢
zwang Orangery de Bagatelle. ,,Bagatelle” to takze tytul ulubionej opery Matii; jej autorem byt
Jacques Offenbach. Pincio z kolei to rzymskie wzgorze, ktérym Baszkircew byta zachwycona,
i ktére wielokrotnie wspominata. Prater to park wiedenski; Maria najprawdopodobniej space-
rowala po nim podczas swojego pobytu w Wiedniu w 1870 roku.
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wo$¢; bycie fashionable miato zagwarantowaé jej towarzyskie 1 matrymo-
nialne powodzenie.

W procesie autokreacji Baszkircew réwnie wazng role co str6j odgrywala
prywatna przestrzen. Pickno otoczenia mialo wspélgrac z pigknem jej dan-
dysowskiej duszy. Do aranzacji wlasnego pokoju zatrudnita wige najbardziej
cenionych paryskich dekoratoréw. Efekt koncowy byl imponujacy. Lézko
miato ksztalt muszli, wspartej na pozlacanych nogach. Nad nim zwieszaly
sie zastony ozdobione piérami. Sciany pokoju byly obite jedwabiem w ulu-
bionym kolorze dandyséw — bl¢kitnym'4. Wystroju dopelniala sewrska por-
celana. Jak podaje Aleksandrow, ostatecznie sypialnia Marii byta warta pigé-
dziesigt tysi¢ey frankéw (Aaekcarapos 2003, 37).

Wygodne i wykwintne zycie dostatrczato mlodziutkiej dandysce rozkoszy
estetycznej, nieporzadek wprawial w irytacje: ,,Szczegoly, Swiadczace o za-
niedbaniu, denerwuja, pacza modj charakter. Jestem dobra, wesola i mila,
kiedy wszystko dokola mnie jest pickne, wygodne i bogate” (1 X 1875,
w rzeczywistosci 1874, s. 64)15.

Dandyzm wyznaczal takze okreslony model zachowan. Maria wierna idei
Wilde’owskiego zycia nasladujacego sztuke, nie pozwalala sobie na jakakol-
wiek bezposrednio§é¢ wyrazu. Przyjmowala pozy, odgrywala role. Kazdy jej
gest podlegal Scislej aranzacji, do tego stopnia, ze nawet jesli ptakata, to tyl-
ko ,,pogladowo”, by nauczy¢ sig, jak si¢ to robi. Elokwencja, wlasciwy spo-
s6b méwienia, zawieszenie glosu, riposta — wszystko to miato znaczenie dla
powodzenia catego projektu. Kazdy z tych elementéw Baszkircew opanowa-
ta niemal do perfekcji, wprawiata si¢ w te sztuke juz od najmtodszych lat:

Od czasu, kiedy zaczetam mysleé, to jest od trzeciego roku zycia (...),
mialam wyrazne aspiracje do jakiejs nieokreslonej wielkosci. Moje lalki
zawsze byly krélowymi i krélami; wszystko, o czym myslalam, i wszyst-
ko, o czym w otoczeniu mamy méwiono, wydawalo mi si¢ zawsze zwia-
zane z ta wielkoscia, ktora przyj$¢ miala niezawodnie.

14 Kolor blekitny wylansowal na poczatku XIX wieku jeden z najstynniejszych angielskich
dandyséw George Bryan Brummell. Zob. Okulicz-Kozaryn 1995, 19-25.

15 Edytor pierwszego wydania Dgiennika, André Theuriet, prawdopodobnie na prosbe mat-
ki Baszkircew, ocenzurowal manuskrypt. Liczne strony wyrwano. Wiele fragmentéw dzienni-
ka jest zamazanych tak, ze nie da si¢ ich odczytaé. W miejsce brakujacych zapiséw czesto
wstawiano inne. Aleksandr Aleksandrow obliczyl, Zze dni tygodnia przy konkretnych zapisach
z 1874 roku odpowiadaja tym, ktére wskazuje kalendarz roku nastepnego (Aaexcaapos
2003, 30).
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Majac pigc¢ lat, przystrojona w koronki mojej mamy, z kwiatami we wlo-
sach, szlam taniczy¢ do salonu. Bylam wielka tancerka, i caly dom musiat
mnie podziwiaé. Pawel prawie si¢ nie liczyl, a Dina nie za¢miewata mnie,
cho¢ byla c6rka ukochanego Zorza (Prsedmowa, s. 12)16.

Baszkircew juz wtedy wiedziala, ze jesli chce si¢ podobaé, musi si¢ o to
stara; a jej sukces jest mierzony skalg sprawianego wrazenia. ,,Jestem tadna,
czegoz mi trzeba wigcej? — notowala. — Czyz dzigki temu nie moge osiagnaé
wszystkiego?” (24 VIII 1874, s. 54). W dziecinstwie kochana nie za swoje
rzeczywiste przymioty, lecz za przybrane zalety, oczekiwala, ze takze teraz
bedzie za nie szanowana i uwielbianal”. Inni ludzie byli dla niej lustrem,
w ktoérym pragneta dostrzec swa wyjatkowosc. Z upodobaniem prowokowa-
ta i kokietowala, bacznie przygladajac si¢ sprawianemu wrazeniu. Grala na
fortepianie, $piewala, tafczyla — wszystko po to, by wzbudzi¢ powszechny
zachwyt. ,,Tanczac, mysle tylko o tych, ktorzy na mnie patrza” — pisala
w Dziennikn (31 1 1880, s. 455). Spotkania towarzyskie bodaj najbardziej sy-
cily ambicje mlodziutkiej dziewczyny; byly doskonalg okazja do tego, by
méce wykazaé si¢ wlasng wiedza i erudycja:

Zacytowalam jaki$ wiersz lacinski i zaczetam si¢ rozwodzi¢ nad literatura
klasyczna i nowoczesnymi nasladownictwami (...). Wykrzyknieto, Ze je-
stem zdumiewajaca, Ze nie ma na $wiecie dziedziny, o ktérej nie potrafi-
tabym méwié, nie ma w rozmowie tematu, w ktérym nie czutabym si¢
swobodnie (23 VIII 1876, s. 223).

Dandysowski projekt Baszkircew nie ograniczal si¢ jedynie do sfery fi-
zycznej, lecz obejmowal takze samoksztalcenie. Maria przez cate zycie dbata
o mozliwie najpelniejszy rozwoj swojej osobowosci. Czytata dziela Platona,
Byrona, Szekspira, Dumasa oraz wielu innych autoréw. Intensywny proces
autoedukacji rozpoczeta w 15. roku zycia, kiedy to sama wyznaczyla sobie
program nauczania. Godzinami studiowala Herodota i Plutarcha, uczyta si¢

16 Pawel Baszkircew byl miodszym bratem Marii, Zorz (Georgij) Babanin — wujem ze
strony matki, Dina — jego cérka 1 kuzynka Marii.

17 Karen Horney, piszac o narcyzmie, jego genezy upatrywalta w negatywnym wplywie rodzicéw
na dziecko zaréwno wtedy, gdy kieruja oni w jego strone nadmierng krytyke, jak i w sytuacji
jego nieustannego nagradzania. By zyskac akceptacje opickunéw, dziecko zastgpuje swoje
»ja” realne, ,,ja” spolecznym. Wlasng warto$¢ zaczyna mierzy¢ poziomem zadowolenia ro-
dzicéw i najblizszego otoczenia. Potrzeba uwagi i podziwu jest w nim tak duza, zastepuje
bowiem milos¢. Zob. Horney 1994, 71-72.
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greki, brala takze lekcje Spiewu i rysunku. Przystapiwszy do nauki laciny,
w pie¢ miesiecy przeszla kurs, ktory w liceum zajalby jej trzy lata. Dzigki za-
palczywemu samoksztalceniu Baszkircew osiagneta imponujaca wiedze.
W rezultacie wladala czterema jezykami; poza rosyjskim méwita biegle w je-
zykach: francuskim, angielskim i wloskim. Byla zaznajomiona z dzielami
najwigkszych filozoféw, klasyke literatury znata doskonale. Zamitowanie
Marii do ksigzek, zaréwno do ich posiadania, jak i lektury, byto tak silne, ze
nie rozstawala si¢ z nimi nawet na czas podrézy:

Jutro wyjezdzam — notowala w Dziennikn. (...) Wybralam nuty, ktére za-
bieram, oraz niektdre ksiazki: Encyklopedie, jeden tom Platona, Dante-
go, Ariosta, Szekspira; i sporo angielskich powiesci: Bulwera, Collinsa
i Dickensa (3 VII 1876, s. 164).

Dzicki memu obyczajowi zabierania ze soba ,,mnéstwa rzeczy niepo-
trzebnych”, w ciagu godziny wszedzie jestem prawie tak jak u siebie; moj
neseser, moje zeszyty, moja mandolina, par¢ dobrych, grubych ksiazek,
moja kancelaria i moje fotografie. Oto wszystko. Ale, dzigki temu,
pierwszy lepszy hotelowy pokdj staje si¢ przyjemny. Najbardziej kocham
moje cztery grube, czerwone stowniki, mego ciemnozielonego Tytusa
Liwiusza, zupelnie malutkiegco Dantego, $redniego Lamartine’a i moj
portrecik gabinetowej wielko$ci, malowany olejno i oprawiony w grana-
towy aksamit wieczka skorzanej szkatutki. Dzigki temu, moje biurko sta-
je si¢ od razu wytworne (23 VIII 1877, s. 315).

Réwnie waznym czynnikiem wspomagajacym budowanie tozsamosci
Baszkircew byly podréze (por. Czerminiska 2004). W ciagu swego krétkiego
zycia Maria odbyla ich wiele, czasem trwaly one nawet kilka miesiecy. Grand
Tour stanowil wowczas nieodlaczny element stylu zycia arystokracji, po-
twierdzal przynaleznoé¢ do kosmopolitycznego towarzystwa, byl takze do-
skonalym sposobem uzupelnienia edukacji (zob. Perrot, red., 1999, 235).
Podczas swych licznych wypraw Baszkircew podziwiala architekture Rzymu,
Florencji, Londynu, Wiednia oraz wielu innych europejskich miast. Zwie-
dzala muzea bogate w dziela sztuki $wiatowej, bywata w galeriach i na wy-
stawach:

Uwielbiam malarstwo, rzezbe, stowem — sztuke wszedzie, gdzie si¢ znaj-
duje. Moglabym spedzaé cale dnie w galeriach. (...) Nigdy nie nuza mnie
rzeczy, ktére kocham. Gdy mam obrazy, a zwlaszcza rzezby do oglada-
nia — jestem z zelaza (13 IX 1874, s. 60).
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W gléwnej mierze podroze te mialy wymiar intelektualny. Byly waznym
doswiadczeniem poznawczym 1 dawaly asumpt do rozwazan nad tekstami
kultury. Dzigki temu Baszkircew juz w wieku szesnastu lat odznaczala si¢
duza niezalezno$cig sadow:

Jest wiele dziel Rubensa, Van Dycka — zachwycajacych. ,,Klamstwo”
Salwatora Rosy jest bardzo prawdziwe, bardzo dobre. (...) Lubi¢ bardzo
pulchne i §wieze twarze kobiet Paolo Veronese; lubi¢ rodzaj ich twarzy.
Uwielbiam Tycjana, Van Dycka, ale ten nieszczesny Rafael! Oby nikt nie
dowiedzial si¢ o tym, co tu pisze! Wzigto by mnie za idiotke. Bynajmniej
nie krytykuje Rafaela — po prostu nie rozumiem go; mysle, ze z czasem
zdotam pojac jego uroki (13 IX 1874, s. 61).

Do podrézy motywowata Mari¢ jej potrzeba kolekcjonowania wrazen
oraz inspirujacych przezy¢ intelektualnych. Kolejne zyciowe zawirowania
przydaty Grand Tour nowe znaczenie i nowa warto$¢. Podréze staly sie for-
ma, eskapizmu, wyzwalania z dreczacych Baszkircew klopotow; zaczely pel-
ni¢ funkcje kompensacyjna: ,,Wszystko, wszystko, wszystko — pisala — byle
nie by¢ sama, bliska szatu, byle uciec przed sama sobg” (24 VI 1876, s. 160).

Dawid Maria Osinski w tekcie Dandyska w podrigy po Europie. Diarystegny
zapis obecnosci Marii Baszkircew zwraca uwage na wlasciwa diarystce ,,0ksymo-
roniczna strukture myslows” (Osinski 2010, 445—465). Polega ona na skraj-
nie odmiennym ocenianiu przez Mari¢ zwiedzanych miast. Jako przyktad
takiej skrajnosci Osifski przytacza te fragmenty z Dziennika, ktére w znacza-
cy sposob odnosza si¢ do Nicel. 6 maja 1873 roku Baszkircew zanotowatla:
»Uwazam Nice¢ za wygnanie; przede wszystkim musz¢ si¢ zajaé rozkladem
dni i godzin lekcyjnych” (s. 31). 13 pazdziernika tego samego roku pigtna-
stoletnia diarystka napisata: ,,Idziemy si¢ przejs¢, ale Nicea nie jest juz Nicea
(...). Z Nicea laczyl mnie tylko on, nienawidz¢ Nicei, ledwie moge ja znies¢.
Tesknie!” (s. 39). Z kolei niespelna rok pdzniej, 5 wrzesnia 1874 roku, za-
miescita w diariuszu taka oto notatke: ,,Kocham Niceg, Nicea — to moja oj-
czyzna; w Nicei wzrostam; Nicea data mi zdrowie i §wieze rumienice. Jest tak
picknal” (s. 55). Owa chwiejnosc ocen, jak stusznie zauwaza Osinski, nie jest
rezultatem jedynie mlodzieficzej zmiennosci upodoban, lecz w gléwnej mie-
rze wynika z osobistych doswiadczen Marii. Do Nicei miata ona stosunek
wyjatkowy 1 bardzo skomplikowany zarazem:

1>

O Niceo! O Poludnie! O Morze St6dziemne! O kraju méj ukochany,
ktory tyle przyniostes mi cierpienial O pierwsze moje radosci i pierwsze
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moje cigzkie smutkil O dzieciistwo moje, marzenia o stawie, o moje
modty dzigkezynnel

Tu bedzie dla mnie zawsze poczatek wszystkiego i, obok cierpien, ktére
zasepily moje pictnascie lat, zawsze pozostana mi wspomnienia najpierw-
szej mitosci, bedace najpickniejszymi kwiatami zycia (30 1 1882, s. 602).

Na Lazurowym Wybrzezu Maria spedzila szes$¢ lat swojego zycia. Tu
przezyla swaq pierwsza nieudang milo$¢ do ksiecia Hamiltona, tu takze po-
znala smak udreczonej milosci wlasnej's. A jednak to Nicea byla jej ,,0jczy-
zna” i stalym punktem odniesienia.

Wilasciwg, Baszkircew zmiennos¢ wrazen i refleksji mozna by tlumaczy¢
takze zjawiskiem ,auratyzacji’, ktére Walter Benjamin przypisal figurze
flanenra — XIX-wiecznego podréznika (zob. Benjamin 2005)'0. Flineur, nie-
$pieszny przechodzien z uwaga obserwujacy tetnigce zycie miasta, rozpatrywat
rzeczywisto$¢ przez pryzmat wlasnej jazni. Wyjatkowo wrazliwy estetycznie
poszukiwal nadzwyczajnej aury. Postrzeganie aurystyczne bylo nastawione
na odkrywanie tych cech otaczajacego $wiata, ktére nie byly dostrzegalne
w zwyklym, potocznym odbiorze. Aura, ulotna niczym ,,0osobliwa pajeczyna
z przestrzeni 1 czasu” (Benjamin 2005, 35), pojawiala si¢ jedynie na moment,
by po chwili znikna¢ bez §ladu. W tym jednym momencie nawet najzwyklej-
sze miejsce czy zdarzenie wydawalo si¢ magiczne. Mowienie o flaneurygmie
w odniesieniu do Marii Baszkircew wymaga jednak poczynienia pewnych
zastrzezefl. Pragnienie nieustannego ruchu, niezaspokojona ciekawo$é, po-
trzeba kontemplacji §wiata — wszystko to byto wlasciwe mlodziutkiej diary-
stce. Nalezy jednak pamietaé, ze flanerie bylo zajeciem tylko dla wybranych —

18 Skandale, ktére towarzyszyly rodzinie Baszkircewdw, sprawily, ze ani Maria, ani jej naj-
blizsi nie byli akceptowani w tutejszym towarzystwie. Ostracyzm, ktory ciazyl nad rodzina
Marii, byl przyczyna wielu nieszczes$¢ najpierw dorastajacej dziewczyny, a pozniej takze juz
w pelni dojrzalej kobiety. Niewatpliwie tu nalezy upatrywac Zrédla tak licznych niepowodzen
matrymonialnych Baszkircew.

19 Postaé flaneura zostata dokladnie oméwiona na gruncie socjologii w pierwszej polowie
XX wicku przez badaczy takich, jak: Siegfried Kracauer, Georg Simmel, Franz Hessel, Robert
Park i Henry Mayhew. Gtéwna inspiracje dla badan nad flaneunryzmen stanowila eseistyka Wal-
tera Benjamina (1892-1940), poswigcona istotnym zjawiskom kulturowym i cywilizacyjnym
XIX i XX wicku. Jednak po raz pierwszy figura flinenra pojawila si¢ znacznie wczesniej —
w poezji Charles’a Baudelaire’a i Edgara Allana Poe oraz w prozie Honoré de Balzaka. Po-
czatkowo flinenr mial znaczenie pejoratywne. Jak podaje stownik Larousse’a z 1808 roku,
terminem tym okreslano przestepcoéw, widczegdw i bezdomnych. Oxford English Dictionary
z roku 1854 definiuje w ten sposéb prézniaka, trwoniacego czas na przygladanie si¢ wysta-
wom sklepowym. Podaje za: Loska 1998, 42.
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dla mezczyzn, ktoérzy mogli swobodnie przechadza¢ sie po miescie 1 kon-
templowac jego uroki, nieskrepowani niczyim towarzystwem. Tymczasem
samotnie spacerujaca kobieta narazala si¢ na niepochlebne opinie spole-
czenistwa; szczegblnie mloda dziewczyna, ktéra — wedle obowiazujacych
w XIX wieku konwenanséw — mogta przechadzaé si¢ po ulicach jedynie
w asyscie shuzacych, przyjaciotek lub kogos z rodziny2. Ow brak wolnosci
okaze si¢ dla Marii szczegolnie dotkliwy w okresie jej wzmozonej aktywno-
$ci artystycznej, kiedy to z do§wiadczenia codziennosci bedzie ona czerpaé
material do pracy tworczej:

To, czego pragne, to swoboda samotnej przechadzki: chodzenia, zawra-
cania, przysiadania na tawkach w Tuileriach, a szczegdlnie w Ogrodzie
Luksemburskim, zatrzymywania si¢ przed witrynami sklepdéw artystycz-
nych, wstepowania do ko$cioléw, do muzedw, wieczornych spaceréw po
starych uliczkach. Oto, czego pragne, oto swoboda, bez ktérej nie mozna
zosta¢ prawdziwym artysta. Czy myglicie, ze korzysta si¢ cos z tego, co
si¢ widzi, gdy jest si¢ w towarzystwie, i kiedy, by p6j$¢ do Luwru, trzeba
czekaé na powoz, na dame¢ do towarzystwa albo na kogos$ z rodziny?
Ach, psiako$c! Wsciekam si¢ wtedy, Ze jestem kobieta!

Sprawi¢ sobie ubiér mieszczki, peruke, zrobi¢ ze siebie taka brzydule,
ze bede mogta by¢ tak swobodna jak mezczyzna. Braknie mi tej wtasnie
swobody, bez ktérej nie mozna na serio stac si¢ kims.

Mysl trzymana jest na uwiezi przez glupie i draznigce skrepowanie;
nawet przebrawszy sig, oszpeciwszy, tylko czgsciowo jestem swobodna;
walgsajaca si¢ kobieta jest nieostrozna. (...) To jest wlasnie jedna z tych
waznych przyczyn, dla ktérych nie ma kobiet-artystek. O zupelna ciem-
noto! o barbarzyaska rutyno! (21 1879, s. 405).

Zdaniem Beaty Frydryczak, miasto bylo dla flaneunra swego rodzaju widowi-
skiem. Niewyrezyserowanym i odegranym wedlug wczesniejszych wytycz-
nych, lecz nieustannie, na nowo stwarzanym (Frydryczak 1998, 113). Poje-
dynczy cztowiek, ttum, ulica i architektura — kazdy mial w nim swoja role do
odegrania. Flineur obserwowal otaczajaca go rzeczywisto$¢ i czerpal z niej
inspiracje do stworzenia wlasnego teatru wyobrazni. Wymyslal scenografie,
stwarzal postaci — ukladal swoja opowies¢. Baszkircew pisata:

Bardzo zajmujace jest muzeum historyczne miniatur i rzezb [w Betlinie],
a takze stare sztychy i portrety miniatury. Pasjami lubi¢ te portrety i gdy

20 Zob. Olkusnik 2004, Babel 2008.
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patrz¢ na nie, odbywam w wyobrazni niewiarygodne podréze, przenosze
sic we wszystkie epoki, zmySlam charaktery, przygody, dramaty...
(28 VII 1870, s. 185).

Pi¢kno i ruiny Rzymu uderzaja mi do gtowy; chcg by¢ Cezarem, Augu-
stem, Matrkiem Auteliuszem, Neronem, Caracalla, diablem, papiezem!
Chce, a jestem niczym... (31 III 1876, s. 106-107).

Baszkircew szukala samorealizacji takze poza dandyzmem. Od wczesnego
dziecinstwa marzyla o Swiatowej stawie. Gdy miala piec lat, chciata zosta¢
najznamienitsza tancerka, uwielbiang przez Petersburg. Dwa lata pdzniej
przeznaczyla dla siebie stawe $piewaczki. Myslata o tym, jak zjednaé sobie
lud rosyjski 1 poslubi¢ cara. Dziecigce fantazje z biegiem lat przerodzily si¢
w powazne projekty zyciowe:

Wyjs¢ na scene i widzie¢ tysiace ludzi z biciem serca oczekujacych na
méj Spiew! Wiedzieé, ze sam dzwick mego glosu rzuci ich do mych stép.
Patrzeé na nich spojrzeniem dumy (wszak moge wszystko!) — oto o czym
marze, oto moje zycie, moje szczg¢scie, oto moje pragnienie (styczen
1873, s. 18-19).

Marzenie o karierze $piewaczki nie mogto si¢ spelni¢. Baszkircew stracita
zdolnodci wokalne wraz z pierwszymi symptomami gruzlicy. Zwrdcita sig
wiec w strone malarstwa. Majac lat dziewigtnascie, wstapita do Akademii Ju-
liana, prywatnej szkoly malarskiej, jedynej we Francji, do ktorej przyjmowa-
no kobiety. Gdy umierata w wieku 26 lat, byla juz znana malarka. Jej obrazy
wystawiano w paryskim Salonie kilkukrotnie. Krytycy byli urzeczeni jej ta-
lentem. O mtodziutkiej malarce pisata francuska i rosyjska prasa: od ,,Le Fi-
garo” i ,,L.a Liberté” po najwicksze w Rosji ,,Nowoje Wriemja”. Na krétko
przed $miercia Baszkircew sporzadzila przedmowe do posmiertnej edycji
swojego dziennika. Manuskrypt chciala przekaza¢ najpierw Dumasowi-
-synowi, potem Goncourtowi, na koficu za§ Maupassantowi. Zaden z pisa-
rzy nie potraktowal jej propozycji powazne. Ostatecznie o losach dziennika
ijego publikacji zdecydowata najblizsza rodzina Marii. Marzenie Baszkircew
o tym, by ,,pozosta¢ na tej ziemi w jakikolwiek sposéb” (s. 9), spetnito si¢.
Ocalata. Tak, jak tego pragneta. Nie liczyta na Dziennik, wszystkie nadzieje
pokladata w malarstwie, a jednak to on zapewnit jej upragniong stawe.

Dandysowski projekt Marii Baszkircew nie sprowadzal si¢ jedynie do
sztucznej autoinscenizacji, dbatosci o wykwintne suknie oraz kontemplacji
wlasnej urody. W znacznym stopniu wynikal z pragnienia stworzenia we-
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wnetrznej samoobrony wobec schematéw kulturowych odbierajacych toz-
samo$¢. Baszkircew rezyserowala swoje zycie wedlug dandysowskiego —
estetyzujacego wzoru, by nada¢ mu odpowiednig warto§¢ i w ten sposéb
odzyskaé panowanie nad wlasnym losem. Dzigki ostentacyjnej afirmacji
wlasnej kobiecodci w pewnej mierze przezwyciezyta zenski kompleks niz-
szoscl. Z doswiadczenia plci, stanowigcego zrédio wstydu, uczynita swoja
najwickszg site. Obdarzajac wlasne cialo kultem, godnym najwspanialszego
dziela sztuki, Baszkircew zadala klam meskim teoriom na temat kobiety ja-
ko stabej, biernej, pozbawionej samoswiadomosci. Skonstruowala nowy
model kobieco$ci — triumfalnej i narcystycznej.
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Justyna Poznariska
‘I am beautiful, what more do | want?’ Dandyish project of Maria Baszkircew

This article presents an analysis of Maria Baszkircew’s dandyish project on the basis of her
Diary (1858—1884). Diagnoses were made mainly in the context of Parnassianism as referred
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to in Wilde’s idea of life imitating art. The methodological-interpretative substructure is
Goffman’s concept of self-presentation and Lacanian psychoanalysis. The purpose of these
considerations was to present the essence of Baszkircew’s dandyism, and to prove that her
aesthetic life project was closely connected with conditioning, which was dictated by her cul-
ture and customs. It concludes that her dandyism was a form of fighting for her own identity,
liberty and self-determination.

Key words: Maria Baszkircew, dandyism, art, project, diary



