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Koncepcja przektadu artystycznego Dory Gabe
i jej odzwierciedlenie
w korespondencji z Anng Kamienska

Koncepcja przekladu artystycznego Dory Gabe ksztaltowala si¢ pod
wplywem teorii przektadu Bojana Penewa i jego niezwykle wysokich wyma-
gan zwigzanych z zachowaniem ducha 1 litery oryginalu (Dabek 1969, 25—
47). Jednoczeénie z biegiem lat poetka zaczela interpretowac reguly wyko-
nania dobrego przekladu, ktérych nauczyla si¢ podczas wspotpracy z Pene-
wem, przez pryzmat wlasnych do$wiadczen w dziedzinie translatoryki.

Chcialabym zwréci¢ uwage na dwa kluczowe dla przekladowej poetyki oraz
pbzniejszej translatorskiej praktyki Gabe epizody. Plerwszy wiaze si¢ z tluma-
czeniem Hymmdw Jana Kasprowicza, drugi — z przektadem jej zbioru opowiadan
Kiedys (Haxvea), dokonanym przez czeskiego surrealiste Vitézslava Nezvala.

Spotkanie poetki z Janem Kasprowiczem stalo si¢ obiektem zaréwno rzetel-
nych analiz i omoéwien (baxmesa 1993, 95-134), jak i pokarmem dla plotek
ianegdot. Nie beda mnie tu interesowaly sjuzety biograficzne, ktére splataja, sig
woko! tej znajomosci — wazniejsze sa ich konsekwencje literackie, a $cilej: ich
znaczenie dla powstania samodzielnej koncepcji przektadu Dory Gabe. Po wie-
lu latach od pierwszej publikacji Hymnow (1924) w jezyku bulgarskim tlumaczka
opowiada o swojej pracy nad ich przekladem w ankiecie literackiej. Jej fascyna-
cja poezja Kasprowicza rozpoczela si¢ od lektury Mojef piesni wieczorne):

Pewnego dnia, nie pami¢tam ktérego roku, w jakiej§ polskiej antologii,
ktora dat mi Grabowski, przeczytatam Mojq piesii wieczorng Jana Kaspro-
wicza. I wpadlam w taki zachwyt, Ze przez trzy dni i przez trzy noce nie
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wyszlam z 16zka. Matka nosila mi mleko i moéwita: ,,Umrzesz tutaj
w tym t6zku przez to twoje pisanie”. Przelozylam poemat, a jest on dtu-
gi, nie pamigtam, czy nie liczyl pictnastu stron. Kiedy skoniczylam, drzaty
mi palce rak. Nie moglam trzymac¢ kubka. Przeklad wszedl do antologii
[antologii I'Tocxu noemu z 1921 roku — A.K.] (Capanaes 1986, 50).

Po tym autoironicznym fragmencie Dora Gabe podkresla mtodzienczy
charakter swoich literackich zainteresowan, przedstawiajac je jako szalona,
nieracjonalng przygode, w gruncie rzeczy destrukcyjna dla jej stosunkéw
z rodzing. Poetka musiata bowiem broni¢ si¢ nie tylko przed niezadowole-
niem matki, lecz takze przed niezrozumieniem ojca. Histori¢ wyjazdu do
Polski z 1921 roku, mozliwego dzigki otrzymanej nagrodzie Ministerstwa
Edukacji za opowiadania, ktére najpierw byly publikowane w czasopismie
»Zlatorog”, a pozniej weszly w sklad zbioru Kiedys, Gabe relacjonuje w ten
sposob:

Ojciec radzit: ,,Dokad wyjezdzasz, dostatas troche pienigdzy, ubierz si¢
za nie. Nie wiesz, co bedzie jutro, mozesz si¢ rozchorowaé. My juz nie

>

mozemy ci pomagac¢. My sami niczego nie mamy”. ,,Nie — odpowiedzia-
fam — nie, papa. Ja wyjade, wyjade. Chce si¢ dobrze nauczy¢ polskiego.
Wyglosze tam kilka wyktadow. Chce si¢ spotkaé z poeta, ktory napisal
Mojq piesit wieczornq. Jesli si¢ uda, przetoze wigcej jego utworéw”. I moj
ojciec odprowadzil mnie na dworzec, bedac dosy¢ obrazony. I nazwal
mnie lekkomyslna. (...) I miat racje! (Capanaes 1986, 50).

Dalej Gabe opowiada szczegétowo o pierwszym wrazeniu, jakie wywart
na niej Jan Kasprowicz, ktérego poznata w Warszawie podczas przyjecia,
zorganizowanego przez stotecznego dziennikarza. Podczas tego spotkania
poeta zaprosit swoja tlumaczke do Zakopanego, gdzie goscila przez kilka
miesiecy w 1923 roku!. Podczas tej wizyty Dora Gabe przelozyla wszystkie
hymny:

Jak przektadalam? Wieczorem mi i Marusi Jan czyta jeden hymn, praw-
da? Rano nastepnego dnia wciaz slysze to brzmienie. Czytam tekst pol-
ski, ale slysze rytm i muzyke. I tltumacze w tym samym rytmie, w tej sa-

1 Okres ten opisuje w swoich dziennikach Maria Bunin Kasprowiczowa (Kasprowiczowa
1958). Jej wspomnienia oraz korespondencja z Bojanem Penewem zostaly juz wielokrotnie
skomentowane (Kysmanosa-3orpacdosa, 1998), dlatego nie bede zajmowacé si¢ tym watkiem
historii przektadu Hymndw Jana Kasprowicza na jezyk bulgarski.
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mej muzyce. (...) Thumaczytam codziennie rano. Goscitam tam okoto
dwoéch miesiecy. I hymny juz byly we mnie. Nie ma Pan pojecia, jak to
dla mnie bylo latwe. Dzigki temu, ze wspolpracowatlam z autorem
(Capanaes 1986, 52-53).

Od tego momentu wspolpraca z autorem oryginalu staje sie dla poetki
swego rodzaju imperatywem przekladu. W swojej ocenie ttumaczen Hymnow
Gabe powoluje si¢ na pochwale, ktorej jej nie poskapil Bojan Penew. Slawi-
sta odczytywal jej przeklad Stanistawowi Przybyszewskiemu. On ze swojej
strony wyrazil opinig, ze tlumaczenie brzmi jak oryginal. Wedlug poetki
efekt ten zostal osiagnicty jedynie dzigki wspotpracy z Kasprowiczem:

Osiagnetam to tylko i wylacznie z tego powodu, ze sltyszalam, jak autor
czyta (swoje wiersze — A.K)), rytm i muzyka zostawaly we mnie. Moglam
tez przekazac i intonacje, wzruszenie. Uwazam, ze po$rod wszystkich mo-
ich przekladéw Hymmy to jeden z najwazniejszych (Capanaes 1986, 108).

Ten poglad w pelni zgadza si¢ z naciskiem, jaki kladl Bojan Penew na
zrozumienie oryginalu i na konieczno$¢ wiernego jego odtwarzania. Gabe
jednak zwrocita wigksza uwage na wymog ekwirytmicznosci i ekwilinearno-
$ci przekladu — kryterium, ktére dla Penewa pozostawalo w obrebie nie-
przekladalnosci, spowodowanej rozbieznoécig systemow jezykowych. Poet-
ka natomiast podkreslita dwukrotnie, Ze tlumaczenie wigze si¢ ze wspétod-
czuwaniem — wspdélodczuwaniem formy nie tylko na poziomie ratio, lecz
takze poprzez cielesne do§wiadczenie, niejako ponad semantyka stow, z kto-
rych ona wydestylowata muzyke, samo brzmienie.

Thlumaczka Hymmndw zwrocita réwniez uwage na bezposrednie konsekwen-
cje, jakie praca przektadowa miata dla jej praktyki artystyczne;:

Oprocz tego, byta to dla mnie szkola wiersza wolnego?. Jesli umiem teraz
pisa¢ wierszem wolnym, nawet wiersze dla dzieci, pomogly mi w tym

2 Nalezy zwrdci¢ uwage, ze Lucylla Pszczolowska zaprzecza opinii Mieczystawa Jastruna,
wyrazonej w antologii Poegji Mtodej Polski (1967) oraz twierdzeniom Mariana Stepnia i Alek-
sandra Wilkonia (Historia literatury polskiej w zarysie, 1978) o prekursorskim charakterze wersy-
tikacji Hymmdw oraz kwalifikowaniu ich jako wiersza wolnego: ,,Wiersz hymnéw Kasprowicza
nie jest wierszem wolnym, ale wierszem nieregularnym o podlozu sylabicznym z modyfi-
kacjami (w postaci sylabotonizacji i oksytonicznych, a takze bezrymowych klauzul), jakie
wprowadzil juz do niego po czesci Stowacki, a jakie w 2. potowie w. XIX rozszerzyla Ko-
nopnicka” (Pszczotowska 1987, 102).
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hymny. Poprzez przektad hymnéw zrozumiatam, Ze aby tlumaczy¢ do-
brze, nalezy ttumaczy¢ razem z autorem, nalezy poczué jego oddech, usty-
szeC jego glos, ustysze¢, gdzie pada akcent logiczny, co chce wyrazic,
zwroci¢ uwage na synkope, kiedy nabiera powietrza. To wszystko musi by¢
przekazane i wowcezas dopiero utwor jest zywy (Capanaes 19806, 108).

Swdj poglad o znaczeniu wspolpracy z autorem oryginalu Gabe potwier-
dza réwniez we wspomnieniach o przekladzie zbioru opowiadan Kiedys.
Znowu pojawia si¢ motyw porozumienia ponad jezykami:

Nie mieli§my wspélnego jezyka. Ja nie znatam ani stowa czeskiego. On [Ne-
zval — AK] nie znat Zadnego jezyka. Rozumial polski, rozumial rosyjski.
Nawet francuski i niemiecki rozumial, kiedy si¢ do niego méwilo. W ten
sposob si¢ rozumielismy poprzez splatanie kilku jezykéw naraz. I mam mu
cos swojego przeczytac! Zauwazylam, ze z wierszami jest trudno. I wowczas
— z ksiazki Kiedys przeczytatam mu jedno opowiadanie, to najkrotsze — Wee-
¢zor. 1 kiedy mu czytatam, najlepiej rozumial po polsku, powiedzial, ze gdyby
on sam pisal t¢ fraze, napisalby ja tak samo. Tak sobie Zartowalismy. Siedzie-
lismy wéwcezas w jednej kawiarni — w ,,Stawii”. Wowczas powiedzial: prze-
tozymy te ksiazke na jezyk czeski, przetozymy. I zaczelismy ja thumaczy¢ ra-
zem 1 staliSmy si¢ poszukiwaczami stéw. Musiatby Pan zobaczy¢, jak ludzie
dookola na nas patrzyli (Caparaes 1986, 75).

Dalej Dora Gabe wyjasnia przyczyny tego zainteresowania poetyckim
przedsiewzigciem, ktére z perspektywy jego przypadkowej publicznosci mo-
glo wygladac jako $wietna zabawa towarzyska:

Jednoczesnie razem wstawaliSmy i $mialiSmy si¢ z radosci. Wowcezas,
kiedy szukalismy stowa i w konicu je odnajdywalismy, obydwoje krzycze-
lismy z radosci. W ten sposob przetozylismy ksiazke i jest to przeklad
kongenialny (Capauaes 1986, 75).

Nie stawiam tu sobie za cel rozstrzygania, czy relacja poetki jest prawdzi-
wa. Wydaje mi si¢ natomiast, ze na jej podstawie mozna stworzy¢ hipoteze
o miejscu tlumaczenia w tworczym uniwersum Gabe oraz o jej wlasnej
,teorii” przektadu, ktéra wylania si¢ z tych opowiesci. Nie oznacza to, rzecz
jasna, ze uwazam, iz rozwazania poetki w pelni odpowiadaja jej translator-
skiej praktyce. Przyjmuje, Ze jej narracja tworzy pewien obraz zamierzony.
Interesuja mnie wigc elementy, ktére nadaja mu spdjnosé. Znaczace pod
tym wzgledem sa powtarzajace si¢ motywy. Po pierwsze, przeklady, ktére
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Dora Gabe najwyzej ceni, powstaja nieoczekiwanie i spontanicznie w oko-
licznosciach nieformalnych — w intymnej przestrzeni 16zka, w rodzinnej at-
mosferze domu poety badz w swojskim klimacie literackiej kawiarni. Po
drugie, nieodmiennie tacza si¢ ze wspdlpraca tlumacza/ttumaczki z auto-
rem/autorka, tj. zostaje podkreslona synchronizacja momentu wypowiada-
nia literackiego komunikatu i jego odbioru. Po trzecie za§ — i jest to watek
pod wieloma wzgledami wazny — przeklad oznacza nieskr¢powane wspol-
przezywanie, odznacza si¢ radosng kreatywnoscia i porozumieniem osiagnie-
tym z latwoscia, poza barierami systemow jezykowych.

Konstruujac taki model przektadu, poetka niejako tworzy przeciwwage dla
swojej dotychczasowej praktyki translatorskiej jako wspotpracowniczka Bo-
jana Penewa i ,,Przegladu Polsko-Bulgarskiego”. Przypomne, Zze owe prze-
klady wyréznialy si¢ okupiona duzym trudem dostownoscia, powaga oraz
odleglo$cia miedzy jej artystycznymi predyspozycjami a poetyka oryginatu?.

Stworzony przez poetke paradygmat przekladu nie nosi jednak jedynie
cech opozycyjnych wobec modelu Penewa, zrodzonych z checi uwolnienia
si¢ spod wplywu meza i mistrza. Gabe wykreowata swoj wlasny paradygmat
translatorski, w ramach ktérego dziatalno$¢ przektadowa zostala przedsta-
wiona jako aktywnos$¢ tworcza lub przynajmniej mocno przypominajaca
praktyke artystyczna. Warto przedledzi¢, gdzie znajduja si¢ zbieznosci
miedzy komentarzami poetki do wlasnej tworczosci a opisem procesu
tlumaczenia.

Po pierwsze, przeklady powstaja tak, jak jej wlasne wiersze — poza kontro-
la instytucji. Na pytanie, jak pisze, poetka odpowiada: ,,Pracuj¢ rano i to
w t6zku. Z zamknietymi oczami. Pisze recznie. (...) Pisze oléwkiem”
(Capanaes 1986, 140). Motyw ten powtarza si¢ rowniez w wierszach jako
odpowiedZ na zachete do pisania, plynaca ze Swiata zewnetrznego:

3 Sama poetka poczatki swojej przekladowej twoérczosci wspomina w sposéb nastepujacy:
,,Gdy zycie od nowa potoczylo si¢ zwyklym torem, w wykltadach Bojana Penewa pojawily si¢
stronice poswiccone Mickiewiczowi, Stowackiemu. (...) Ja jeszcze nie zaczetam sig uczyé
jezyka polskiego. Bojan Penew przetozyt fragment Pana Tadensza i naktonil mnie, bym opra-
cowala go wierszem. W ten sposéb przettumaczylismy drugi i trzeci urywek, a w roku 1919,
gdy wyjechalam na lato do Krystec w Balkanie Triawneniskim, przystal mi kilka przekladéw
z Sonetow krymskich Mickiewicza, zndw namawiajac do pracy. Gdy wrécilam, sam zaczal mnie
uczy¢ gramatyki, przepytywal mnie co rano i, naumyslnie wprowadzajac w blad, smial si¢
z moich pomylek i bezradnosci. I tak — nie wiadomo kiedy — nauczytam si¢ czytac i rozu-
mie¢. Penew na wpél Zartem zrobil ze mnie swa zapalona pomocnice, a potem — entuzja-
styczna propagatorke polskiej poezji” (Dabek 1969, 28-29).
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HpOM'bKHaT ABY IIPE3 ThHKATA 3aBECa
C€ ITA'B3BA I1O AIIETO MU.

Cranm, GIOPOTO YaKa, MH IIPOAYMA.
A3z trma xa KOASIHO, OTTOBapAM.
ITerin cu kakro IIICIII,

HO HE CE U3ACKABAM

(Caxcusma mu na nposopeya, I'abe 1994, 273).

Ta osobliwa obrona pozycji lezacej kryje wiec w sobie gest odmowy pod-
porzadkowania sie wymogom spotecznym i konwencjom*. Podkresla réw-
niez somatyczny wymiar pisania. Zaréwno teksty oryginalne, jak i przeklady
Doty Gabe powstaja w t6zku. Oznacza to, ze obie formy dziatalno$ci naleza
do tej samej sfery poszukiwania wlasnego glosu, budowania swojej pozycji
poza obrebem sztampowych wyobrazeni o pracy poetéw czy tlumaczy, poza
norma, narzucajaca sztywne granice migdzy praktykami autorskimi a tluma-
czeniowymi.

Po drugie, tak samo jak wiersze wlasne, przeklady przechodza przez faze
»poszukiwania odpowiednich stéw”: ,,Ja bardzo lubi¢ poprawia¢ — wyjasnia
Gabe. — Bardzo duzo poprawiam. Przy kazdym czytaniu odkrywam, ze zbo-
czylam z mysli lub nie odtworzylam dobrze postaci lub obrazu. Lubie pra-
cowac jako$ tak plastycznie” (Capanaes 1986, 141). Te zwyczaje, co cieka-
we, wyksztalcily si¢ wlasnie podczas warsztatow przektadu: ,,Te¢ mysl wpoit
we mnie Bojan Penew, kiedy pracowatam nad przekladami Mickiewicza.
Mial on zwyczaj méwié, ze kiedy si¢ maluje, obrazy musza nastgpowac jeden
po drugim, zeby nie mdc niczego przeoczyC, bo inaczej przecinasz linig”.
Potem jednak poetka od razu wycofuje si¢ z tego wyznania: ,,To zostalo mi
dane predzej przez matematyke niz przez Mickiewicza czy Bojana Penewa”
(Capanaes 1986, 141). Jednak proces tworczy wiaze si¢ z redakcjami, po-
prawkami, ponownymi odczytaniami i dotyczy to w stopniu jednakowym
wlasnych wierszy i przektadow.

Po trzecie, twérczosé Dory Gabe bardzo czgsto wiaze si¢ z radoscig i za-
chwytem, poréwnywalnymi do dziecinnego zachly$nigcia si¢ stowem lub
$wiatem. Stan ten pisarka opisuje jako poczucie zakochania si¢ bez konkret-
nego obiektu uczu¢ milosnych. Nie jest to stan bezruchu i kontemplaciji,

,,,,,,

4 Agnieszka Gajewska czyta biograficzne informacje o pisarkach i twoérczyniach pracuja-
cych na lezaco (jak Zofia Natkowska czy Sidonie-Gabrielle Colette) jako ,,swoisty punkt oporu”
(Gajewska 2010, 13).
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ruszaé sig, przepelnia mnie jaka$ rados¢. W takim stanie moge napisa¢ nawet
swoje najbardziej smutne wiersze. Nigdy nie moge napisa¢ niczego, kiedy
jestem obojetna lub spokojna” (Capamaes 1986, 142). Tutaj od razu przy-
pomina si¢ obraz Gabe i Nezvala, zanoszacych si¢ §miechem, krzyczacych
z radosci, wywolanej odkryciem odpowiedniego stowa w §rodku tlumnej
kawiarni.

Ponadto Dora Gabe nie rozpoznaje siebie w podmiocie twoérczym swoich
wierszy lub §cislej — piszac nie pozostaje w pelni ze sobg tozsama. Sarandew
prosi ja, by wyjasnila, w jaki sposéb fakt zyciowy przeksztalca sie w artefakt.
Pisarka stwierdza, ze dla niej ten proces to tajemnica:

Jak w matematyce — probuje dalej przyblizy¢ swoje do$wiadczenie. — Tak
samo jak przychodzily do mnie rozwiazania zadani po tym, jak cala noc
siedzialam i szukalam wyjscia z zagadek matematycznych i nagle jak bty-
skawica przed oczami rozblyskuje rozwiazanie, tak samo do mnie przy-
chodza wiersze. I temu nie moge si¢ nadziwi¢. Sama sobie méwig: skad
si¢ u mnie wzial ten obraz albo ta mysl? (Capanaes 1986, 141).

Rozdwojenie odczuwane podczas pisania — na kogos, kto wie i jednocze-
$nie nie wie, oraz na kogos, kto poszukuje, lecz zarazem przedwczesnie ma
w sobie wszystkie odpowiedzi — w procesie przekladu zostaje rozpisane na
role ttumacza i autora. O ile jednak we wlasnej twoérczosci wiersze jawiq si¢
w $wiadomosci pisarki jako blysk i §wiatlo, o tyle podczas tlumaczenia
prawdy przekladu objawiaja si¢ w postaci obcego glosu i intonacji czyjej$
innej mowy. Pisarka wielokrotnie przeciez podkresla, ze udany przeklad
wiaze si¢ z ustyszeniem glosu autora.

Jednak ten glos nie moze pozostaé do kofica glosem Innego. W trakcie
przekladu granice tozsamosciowe musza zosta¢ pokonane — indywidual-
nosci si¢ rozplywaja, ciala si¢ zrastaja, role si¢ mieszaja. Kiedy ttumaczka
przeklada Hymny Kasprowicza, méwi jego rytmem, melodia jego glosu
1 wiersza; gdy za$ Nezval zaczyna przektadaé jej opowiadania, sta¢ go na to
tylko dlatego, ze gdyby sam je pisal, napisatby je tak samo. W tym tajemni-
czym procesie wspotodczuwania, ktéry wymaga wspélnego nastroju,
wsluchiwania si¢ w glos innego, wspdlnego zanoszenia si¢ $miechem
i krzykiem, wspolpracy jednoczesnie cial i dusz, toczy si¢ radosna ,.gra
wieloosobowa” (Ziomek 1975, 48).

Dora Gabe ksztaltuje wigc osobna, niezwigzana z rywalizacja koncepcja
przektadu. W zakres jej praktyk translatorskich nie wchodza ,,gatunki para-
przektadowe, realizujace »poetyke reminiscencji«” (Legezyniska 1999, 15).
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Thumaczac, nie uzurpuje sobie roli tlumacza-autora. Nie chodzi tu o po-
twierdzenie wlasnych sil artystycznych jak w formule Baraniczaka ,,potrafie
lepiej” (Baraniczak 1992, 14), lecz o wspolprace, wspotodczuwanie, o wyjscie
poza wlasna tozsamosc, o zrastanie si¢ z inng osobowoscig czy wrecz o uto-
pijng wizj¢ porozumienia si¢.

Ten model zrastania si¢ krytyczka Ani Burowa nazywa ,,koncepcja sobo-
wtorow” (byposa 2005, 25) i §ledzi jej przejawy w korespondencii, wspo-
mnieniach oraz oryginalnej tworczoséci Gabe i Nezvala. W powiesci Jak dwie
krople wody niebywale, wrecz nierealne podobiefstwo narratora 1 glownej
bohaterki stalo si¢ motorem akcji, bedacej splotem niespodziewanych 1 za-
skakujacych koincydenciji. Badaczka twérczosci czeskiego surrealisty twier-
dzi, ze powie$ciowe pokrewienstwo zostalo zbudowane z tych samych figur
retorycznych 1 zabiegéw stylistycznych, za pomoca ktérych w swoich listach
do Gabe Nezval kreélit wymiary istniejacej miedzy nimi wspdlnoty>. Poetka
z kolei przetworzyla identycznosé mysli i uczué, zrodzong — jak sama twier-
dzi — w przekladzie, w artystyczng forme. Podczas jej wspdlpracy z Nezva-
lem narodzil si¢ pomyst na poemat Aymamuuxa (Lunatyczka), ktéry zostat
zorganizowany na zasadzie surrealistycznego symultanizmu.

Dora Gabe realizuje swoja koncepcje przekladu artystycznego, polegajaca
na podwoijeniu 1 upodobnieniu takze w przektadach fragmentow Biafego re-
kopisn 1 w prezentacii ich autorki — polskiej poetki Anny Kamieniskiej. Skupie
si¢ tu na rekonstrukcji nieznanego dotad epistolarnego dialogu poetek, po-
niewaz pojawiajace si¢ w nim watki potwierdzaja teze, ze w latach 60. 1 70.
ubieglego wieku jako tlumaczka poezji polskiej Gabe podejmuje juz zupel-
nie samodzielne decyzje interpretacyjne 1 redaktorskie, kierujac sie twoérczym
doswiadczeniem oraz w pelni wykrystalizowana wlasng koncepcja przekla-
du, zwiazana z wymogiem Scistej wspotpracy z autorem/autorks oryginatu
oraz wspélnymi artystycznymi upodobaniami i wzajemnymi inspiracjami.
Ponadto listy Kamienskiej i Gabe maja ogromna warto$¢ nie tylko jako
$wiadectwo przyjazni i jako nowy kontekst dla interpretacii ich decyzji trans-
latorskich, lecz takze stanowiq szczegdlnie wazne zroédio dla historyka prze-

5 Ani Burowa zwraca uwage na powtarzajace si¢ w listach i w powiesci zdania oraz rozbu-
dowane poréwnania. Ktadzie tez nacisk na obraz serca, bedacego zaréwno sercem poetki, jak
i poety, ktéry w powiesci przeksztalca si¢ w motyw podobiefstwa, wyrazajacego si¢ za po-
mocg zywioléw — powietrza i wody. ,,Brakuje mi twojego serca, ktére rozumie mnie tak do-
brze i ktére ja rozumiem tak, jak swoje wlasne” — wyznaje poeta w liscie do Gabe, a w swojej
powiesci pisze: ,,Moje niebo i niebo Konstantyny sa podobne do siebie jak dwie krople wo-
dy” (Byposa 2005, 22-30).
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ktadu, na podstawie ktérego mozna zrekonstruowa¢ chronologie przekta-
déw oraz kryteria wyboru przetozonych wierszy©.

W Muzeum Literackim im. Jézefa Czechowicza w Lublinie zachowalo si¢
28 listéw od Dory Gabe do Anny Kamienskiej, nadsylanych miedzy 1954
a 1976 rokiem’, a takze jeden adresowany wylacznie do Jana Spiewakas. W
archiwum Dory Gabe zdeponowano za$ 15 listéw od Anny Kamieniskiej i 3
listy od Jana Spiewaka z lat 1956-1976°. Poeci pisali do siebie po rosyjsku,
polsku, bulgarsku 1 francusku. Jednak zaledwie w kilku przypadkach mozna
odtworzy¢ chronologiczny porzadek korespondencji, co oznacza, ze niekté-
re listy zaginely. Ze wzgledu na tematyke mozna je podzieli¢ na trzy grupy —
pocztowki i kartki okoliczno$ciowe, zawierajace zyczenia §wiateczne oraz
réznego rodzaju pozdrowienia i zawiadomienial?; listy, dotyczace organizacii
podrézy i odwiedzin!! oraz wiadomosci o zyciu literackim, nowosciach wy-
dawniczych, wrazeniach lekturowych, a takze refleksje na temat tworczosci
oryginalnej i translatorskiej.

Znajomo$é Dory Gabe z Anna Kamiefiska i Janem Spiewakiem zaczeta
si¢ tuz po drugiej wojnie $wiatowej, kiedy poetka pracowata w Ambasadzie
Bulgarii w Warszawie. W tym okresie przetozyla kilka utworéw Jana Spie-
waka (IImitesax 1956, 135-136). Zachowane w archiwum Spiewakéw listy

6 Jak wiadomo bowiem jednym z najciekawszych probleméw, jakie stoja przed historykami
przektadu, jest pytanie o geneze thumaczenia, obejmujace réwniez kwestie motywacji wyboru
danego gatunku, autora czy okreslonej konwencji przektadu. Zagadnienia te odsylaja do r6z-
norodnych porzadkéw metodologicznych, ale nieodmiennie wskazuja na kluczowa role thu-
macza jako wykonawcy uswiadomionych i mimowolnych zamiaréw nie tylko artystycznych,
lecz réwniez krytycznoliterackich, ideologicznych, politycznych, a nawet ekonomicznych.

7 Do $mierci Jana Spiewaka cze$¢ z nich byta adresowana wspélnie do paristwa Spiewalkéw.

8 Korespondencja Anny Kamieniskiej z adresatami zagranicznymi czeka na opracowanie.
Listy do bulgarskich znajomych poetki nie zostaly jeszcze zarchiwizowane i opisane. Do ko-
respondentéw poetki naleza m.in. krytyk literacki Iwan Ruz, poeci Dimitar Pantaleew, Dimi-
tar Dobrew, Wania Petkamowa, poeci i thumacze Andreana Radewa i Michail Berberow, ma-
larz Georgi Bakardziew. O korespondencji poetki, prowadzonej w jezyku polskim zob. Ma-
zurek 2008, Zarebianka 1997.

9 Listy znajduja si¢ w archiwum Dory Gabe pod sygnatura LTAA, hona 1771x, nr 990, a.e. 671.

10 Niektére z nich rejestruja ciekawe momenty 6wczesnego zycia literackiego i stanowia
dowdd znajomosci miedzy bulgarskimi a polskimi twércami. Np. pocztéwki i bileciki nade-
stane z Warszawy, powiadamiajace o spotkaniach, wspdlnie spedzonym czasie wolnym itd.,
podpisywane jednoczesnie przez Jana Spiewaka, Petyra Dinekowa, S.J. Leca.

11 Takie informacje zawieraja listy z 1960 roku, kiedy Jan Spiewak i Anna Kamiefiska przy-
jechali odebra¢ nagrode bulgarskiego PEN Clubu, z potowy 1967 roku, kiedy Anna Kamien-
ska przyjechala do Bulgarii sama; z 1972 roku, kiedy poetki planowaly spotkanie podczas
Kongtesu Ttumaczy.



266 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2013 ¢ 2 (12)

od Gabe, Petyra Dinekowa i Walerego Petrowa sugeruja, ze to poeta naj-
plerw nawiazywal znajomodci, ktére podzniej przeksztalcaly sie w zazyle
kontakty rodzinne. Polscy przyjaciele pafistwa Spiewakéw potwierdzaja, ze
poetka niepredko odkrywata swoja osobowosé:

chcialem — wspomina ksiadz Jan Twardowski — porozmawia¢ z mezem
Kamienskiej, a przy okazji zrodzila si¢ przyjazn z Anna. Kiedy krzatala si¢
przy gosciach, pozostawala w cieniu Jana, mato méwiac o sobie, o swoich
planach literackich i wielkiej, cichej pracowitosci (Sulikowski 2002, 137)12.

W przypadku znajomosci z Dora Gabe to jednak Kamieniska stata si¢
gléwna adresatka listéw, cho¢ ich bliska relacja nawet po $mierci Jana Spie-
waka wciaz obejmowala rodziny obu poetek!3. W ich diugoletniej kore-
spondenciji mozna zaobserwowac, jak wspoltpraca literacka, bedaca przyczy-
ng nawigzanej przyjazni, prowadzi do zazylosci 1 wzajemnego porozumienia,
ktérego najlepszym dowodem sa przeklady, zawarte w tomikach Poczeka),
storice (1972) oraz Bpemenama na susoma (1973). Nawet oficjalne listy, ktore
Gabe podpisywala jako przewodniczaca PEN Clubu, wskazujgq na odczuwa-
ng przez poetke blisko$¢ — urzedowe formuly zastapione zostaly mniej for-
malnymi zwrotami tytulowymi, czeSciej stosowanymi w listach prywatnych.
Nie chcialabym jednak ingerowa¢ w intymna przestrzen, ktéra poetki
w swoich listach wspoéttworzyly. Warto natomiast zwroci¢ uwage na infor-
macje dotyczace ich literackich fascynacji i pracy przektadowe;j.

Korespondencja pokazuje, ze Dora Gabe i Anna Kamieniska dosy¢ pilnie
$ledzily nowosci na bulgarskiej 1 polskiej scenie literackiej. Miedzy sofijska
ulica Totbuchin a warszawskim domem na Joteyki trwala wymiana ksiazek,
czasopism literackich 1 wiadomosci dotyczacych biezacych wydarzen i $wie-
zych recenzji. Najwazniejsze sa jednak $wiadectwa wzajemnych lektur.

12 Poetka uwaznie pielegnowala juz zadzierzgnicte wigzi i miata zdolno$¢ do prawdziwej
iserdecznej przyjazni. Przyjaciele Anny Kamieniskiej byli wazna czedcia nie tylko jej Zycia,
lecz takze tworczodci. Na ten fakt zwraca uwage Bogustawa Latawiec w recenzji tomu W pif
stowa: ,, Talent bystrego podpatrywacza poezji taczy sic w jej najlepszych wierszach z umiejet-
nosciq celnej charakterystyki ludzi. Liryki o przyjaciolach, o przyjaciotach idei i przyjaciotach
zycia naleza do najciekawszych w tomie” (Latawiec 2012, 269).

13 Cérka siostrzenicy Dory Gabe pracowala i mieszkata w Warszawie. Utrzymywala z An-
na Kamieniskg czeste kontakty. Zachowala si¢ takze zaadresowana do Anny Kamienskiej,
wyrézniajaca si¢ swoim graficznym ukladem kartka, pisana czerwonym atramentem, podpi-
sana przez Gabe, jej siostre — Bele Kazandziewa, siostrzenice — Kati¢ Kazandziews i cérke
siostrzenicy — Ani, co oznacza, ze wszystkie kobiety si¢ znaty.
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W liscie z 1954 roku, w ktérym Gabe przeprasza za dlugie milczenie spo-
wodowane chorobg i natgzong praca nad powiescia!4, dodaje: ,,Wiersze An-
ny Kamienskiej poruszyly mnie gleboko. Bez efekciarstwa, bez ozdob — zy-
ciodajna stoicka poezja”15. Kilka lat p6zniej, kiedy jej opowiadania dla dzieci
W nasgych oczach (1967) ukazaly si¢ w przekladzie Anny Kamieniskiej, dzigkujac
za dokonane tlumaczenie, Gabe nie kryje swojej radosci i stwierdza, ze zajmo-
wala si¢ nimi tlumaczka o ,,bogatym i wspanialym jezyku poetyckim”. Anna
Kamieriska informuje natomiast, ze czyta nowe wiersze Gabe, a jej upodobania
owocujq, przekladami publikowanymi w czasopismach. Szczegdlnie za$ chwali
poemat wydrukowany w 1976 roku's. Epistolarne $wiadectwa dtugoletniej cie-
kawosci 1 sympatii dla twoérczych poszukiwan korespondencyjnej partnerki
wskazuja na pewne podobienistwa poetyckiego temperamentu poetek.
Zgodnos¢ ta przejawia si¢ réwniez na poziomie uksztaltowania obrazu ad-
resatki. Jak twierdzi Stefania Skwarczyiska, w przestrzeni listu nastepuje
zro$nigcie sie osobowos$ci nadawcy i odbiorcy (Skwarczynska 1937, 84),
a obecnos$¢ korespondencyjnego partnera lub wyobrazenia o nim okreslaja
charakter emocjonalny i tematyczny atramentowego dialogu. W przypadku
korespondencji Dory Gabe i Anny Kamienskiej akcent polozony jest na nie-
rozerwalny zwigzek miedzy Zyciem a poezja. Kiedy Gabe sklada kondolen-
cje Kamienskiej z powodu $mierci Jana Spiewaka, pisze, ze po tej niewyob-
razalnej stracie jedynie czas i praca moga zaleczy¢ rany. W noworocznych
pocztowkach, przesylanych po 1967 roku, nieodmiennie zyczy nowych
wierszy 1 radosci, zwigzanych z twoérczoscia. Ksztaltuje zatem swoja adresat-
ke jako osobe niezwykle pracowitaq i oddana poezji, dla ktorej pisanie jest
nierozerwalng cz¢scia codziennos$ci. Listy przesylane przez Kamieniska po-
twierdzaja ten obraz. Wiadomosci o zwyklych rodzinnych wydarzeniach
splataja si¢ w nich z informacjami o pracy przekltadowej i redaktorskiej. To
samo powtarza si¢ w relacjach Gabe, w ktérych sprawy codzienne — czasem
bardzo prozaiczne — znajduja si¢ w Scislym zwigzku z jej twoérczos$cia. Epi-
stolarny dialog poetek koncentrowal si¢ zatem przewaznie na ich profesjo-

14 Najprawdopodobniej jest tu mowa o zapomnianej i nieudanej powiesci Suamna semn (Zto-
ta Ziemia), pisana na poczatku lat 50. po kilkumiesigcznym pobycie w domu Kiny Chadzijewe;j
w 1951 roku. Powies¢ jest schematyczna, poswiccona problemom zachodzacym w zyciu
w Dobrudzy pod nowymi rzadami wladzy komunistycznej.

15 Najprawdopodobniej Gabe odnosi si¢ do wierszy z tomu Kamienskiej Bicie serca (1954).

16 W 1976 roku w czasopismie ,,Cospemennnk” Gabe drukuje cykl G/ghiny. Sama podkresla, Zze
ta ksigzka jest esencja jej Zycia i musi by¢ czytana w catosci, w zaprojektowanym przez nia porzad-
ku (Kpaaesa 1987, 141). Sposéb, w jaki Anna Kamieriska okresla gatunek poetyckiego cyklu Gabe,
ma zatem swoje uzasadnienia w zaprojektowanym przez bulgarska poetke stylu odbioru.



268 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2013 ¢ 2 (12)

nalnych planach i dziataniach. Nad emocjami przewaza rzeczowo$é. Wiha-
$nie dlatego listy te moga by¢ traktowane jako wiarygodne Zrédlo historycz-
noliterackie, a zawarte w nich informacje odslaniaja nieznane wczesniej
szczegoly dotyczace przektadow poezji Kamiendskiej na jezyk bulgarski.
Nalezaloby jednak jeszcze na chwile zatrzymac si¢ na uczuciowej skali li-
stownego dialogu. Dora Gabe stosunkowo czesciej narusza sprawozdaw-
cz0$€ 1 rzeczowos¢ swoich narracji. Wyraza si¢ to nie tylko w powtarzaja-
cych si¢ formulach kodcowych i podpisie §wiadczacym o temperaturze
przyjacielskich uczué, lecz takze w bardzo czestych zaproszeniach do Sofii,
w naleganiu, by Kamieniska odwiedzita Bulgari¢, w gotowosci do spotkan
i nieustannie ponawianych prosbach o ustalenie wspélnych planéw wakacyj-
nych. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze jest to przewidywalny topos w listach
Gabe, ktéry wydaje si¢ nieco natarczywy. Pokazuje jednak, jak wazne byty
dla autorki Ggbin spotkania z Kamieniska. W listach, w ktérych najbardziej
zajmuja ja sprawy organizacji podrézy Spiewakéw do Bulgarii, zawarty jest
przedsmak spodziewanych rozméw, czu¢ w nich radoé¢ i niecierpliwosé.
Uprawniony zatem wydaje si¢ wniosek, ze w przestrzeni rzeczywistych spo-
tkan toczyly si¢ najwazniejsze rozmowy poetyckie i powstawaly zapewne
plany translatorskie. Znajac fascynacje Gabe Zzywym rytmem tlumaczonej
poezji, obowiazkowo czytanej przez autora/autorke, mozna si¢ spodziewad,
ze wowczas omawiane byly takze watpliwosci wywolane dylematami pracy
przektadowej. Dlatego tez korespondencja migdzy poetkami nie zawiera dys-
kusji o szczegdtowych problemach poetyki przekladu — stanowi predzej uzu-
petnienie rozméw 1 decyzji, podejmowanych w trakcie nielicznych spotkan, jest
biezaca relacja spraw, wynikajacych z podjetych wezesniej zamiaréw.
Epistolarny dialog miedzy Kamieniskgq a Gabe odkrywa kulisy wydania to-
mu Bpemernama na susoma. Okazuje sig, ze tlumaczenie poezji Kamieniskiej
zainicjowal Michail Berberow. Najpierw postaral si¢ dla niej o rozglos
w prasie literackiej. Pozytywne przyjecie dokonanych przez niego przekta-
déw!” dato mu podstawe do rozpoczecia staran o wydanie odrebnego tomi-
ku poetyckiego. Pisze o tym do Kamieniskiej w pazdzierniku 1970 roku, pro-
szac o wskazowki odnosnie do wyboru wierszy, ktére maja si¢ ukaza¢ po
bulgarsku. W grudniu tego samego roku informuje zas, ze Dora Gabe zgo-
dzita si¢ redagowaé tom i Ze to ona bedzie autorka wstepu do przekladdw.
Berberow uwaza, ze redakcja Gabe oraz jej zaangazowanie w publikacj¢ za-

17 Michail Berberow przetozyl wiersze Mewa (Yaiixa), Cerkiew w Sozopolu (Llspxeama om
Cosonon), Anaksymander (Anaxcumandep). Wszystkie wiersze pochodza ze zbioru Zridla (1962)
(Kamencxka 1970, 207-208).



ADRIANA KOWACZEWA: Koncepcja przektadu artystycznego Dory Gabe... 269

pewnia ,,wierne i poetyckie wydanie (...) wierszy na jezyk bulgarski” (,,earo
BAPHO H IIOETUYHO U3AaHHEe Ha Barure cruxose Ha ObArapcku e3ux’).

Nastepna wiadomos$¢ o zbiorze Bpewmenama na susoma Anna Kamieniska
otrzymuje pod koniec maja 1971 roku juz bezposrednio od Dory Gabe. Po-
etka zapowiada, ze niebawem zaczyna przekladac jej wiersze, co oznacza, ze
w tym czasie zostato ustalone, ktére utwory maja wejs¢ w sklad poetyckiego
tomiku. Gabe pisze dalej, ze razem z Berberowem beda starali si¢ umozliwi¢
publikacje przektadéow. W liscie z lipca 1972 roku skarzy si¢ na opdznienie
druku. Opowiada o zmianach personalnych, ktére zaszty w Zwiazku Pisarzy
Butgarskich. Mozna si¢ domyslaé, ze dlugie oczekiwanie na przygotowywa-
ng publikacj¢ z wierszami Kamieniskiej zostalo spowodowane nowa sytuacja
w instytucjach decyzyjnych, w ktérej Gabe 1 Berberow musieli si¢ odnalezé.
W tym samym licie redaktorka tomu prosi o sporzadzenie bibliografii re-
cenzji 1 wypowiedzi polskich krytykéw na temat tworczosci Kamienskiej,
ktére beda potrzebne do napisania przedmowy. Niestety, podobne materialy
nie zostaly zachowane w archiwum ttumaczki, wi¢c nie wiadomo, czy autor-
ka Milezen sporzadzila taka bibliografie. Majac na uwadze fakt, ze wstep zo-
stal podpisany zaréwno przez Michaita Berberowa, jak i Dorg¢ Gabe, episto-
larna informacja potwierdzona we wczesniejszym liScie Berberowa z 1970
roku precyzuje dominujaca role poetki w ksztaltowaniu obrazu Anny Ka-
mienskiej dla bulgarskojezycznych czytelnikdw.

Krétka notka o autorce Biafego reopisu przypomina portrety literackie zawarte
w antologii Poeci polsey, ktorych Gabe byta autorka. Thumaczka zazwyczaj rozpo-
czyna swoje komentarze od efektownego okreslenia, majacego na celu zwigzle
ujac glowna charakterystyke stylu prezentowanego poety. Strategie te uzasadnia
checig ulatwienia bulgarskim czytelnikom obcowania z polska poezja 1 umiej-
scowieniem przedstawionych w antologii poetéw na tle polskiej, bulgarskie;
i $wiatowej tradycji literackiej. W przedmowie do tomiku Kamieniskiej poetka
opisuje jej tworczosé za pomocg rozbudowanej metafory cienia i jasnosci, po-
réwnujac jej talent i liryczne skupienie do drogi przebytej przez meteoryty.
W tym miejscu Gabe niejako przeczuwa wiersze z tomu Duwie ciermnosei, w kto-
rych symbolika §wiatla i ciemnosci, paradoksy miedzy jasng a mroczna strong
ludzkiej egzystenciji urastaja do pojec filozoficznych. Nalezatoby jednak podkre-
§li¢, Zze o ile w charakterystykach poetow polskich, przedstawionych w ramach
antologii z 1921 roku, Dora Gabe przekazuje oceny 1 analizy krytykéw polskich,
o tyle we wstepie do tomiku Kamieniskiej pozwala sobie na bardziej osobisty
punkt widzenia. Interpretacyjny klucz, ktory otrzymuja czytelnicy bulgarscy,
otwiera zatem nowe pola znaczeniowe poezji Kamienskiej.
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Po pierwsze, w skrotowym rysie biograficznym poetki Gabe podkresla
wiez Kamienskiej z matka, ktéra uksztaltowala liryczna wyobraznie autorki
Milezern. W sugestywny obraz zatroskanej corki, ktora poznaje matczyne tru-
dy i matczyna samotnos¢ jeszcze w dziecifistwie, ttumaczka widzi Zrédlo
empatii 1 uczuciowosci wierszy Kamieniskiej. Nastepnie Gabe podkresla inte-
lektualny charakter lirycznego jezyka autorki Biafego rekopisu:

Osiagneta znakomite mistrzostwo prowadzenia linii wiersza, doszta do li-
rycznej prostoty (...), weciaz poszukuje nowych srodkéw wyrazu, dazy do
najbardziej precyzyjnej formy swoich wrazen, swoich uczué, szuka artystycz-
nego jezyka, ktéry pozostanie najblizszy jej mysli (I'abe, bepbepos 1973, 7-8).

W dalszym wywodzie Dora Gabe czyni subtelne poréwnania miedzy wlasna
tworczodcia a poezja Kamienskiej. Sam dobdr tytulu przedmowy —
Haowmussana cesonume — odsyta do wiersza Gabe Uniesienie (3arecerocm): ,,0d
chwili przyjscia na $wiat / stalam si¢ réwiesnicg / wszystkich pokoled” (,,na
BcuukH okoAeHus/ Bpberania cranax — Gabe 1986, 69). Okreslenie to po-
dejmuja butgarscy krytycy 1 przeksztatcaja je w symbol poznej liryki Doty Ga-
be. Poetka, kreslac portret Kamienskiej, szczegélnie wyrdznia zywiol odnowy,
stanowiacy o jej indywidualnosci: ,,Jest ona tworca w nieustannej ewolucji i jej
droga nie zna zastoju” (,,Ts € TBOpEIl B HEIIPEKbCHAT PACTEK U HEHHUAT ITBT
He nosHasa 3actoi”’). Charakterystyka ta oznacza najwyzsze uznanie, ponie-
waz w latach 1970-1976, kiedy ukazywaly si¢ zbiory Niewidzialne ocgy
(Hesudumu oun), Zgeszezona cisza (Cevemena mumuna), Glebiny (L rsouni) Gabe de-
finiuje poezje jako droge ciaglego doskonalenia si¢ poety.

Bulgarscy czytelnicy zostali zatem niejako pozbawieni informaciji o Cze-
chowiczu i Drugiej Awangardzie jako tradycji kontekstowej dla poetyckiego
stylu Kamieniskiej. Trudniej bylo im zrozumie¢ jej zlozony stosunek do
Przybosiowej maksymy ,,najmniej sléw”. Zniknal takze splot traumatycz-
nych zyciowych doswiadczen z jej liryka, publikowana po 1967 roku. Zasta-
nawia nieobecnos§¢ coraz wazniejszej dla Kamienskiej na poczatku lat 70.
tematyki wiary 1 odkrywania Boga. Aluzyjne przywolanie tradycji biblijne;
w tytule zbioru przektadéw nie zostaje skomentowane!s. Swoboda interpre-
tacyjna, z jaka Dora Gabe odniosta si¢ do poezji Anny Kamienskiej, usta-
wiajac ja nie w kontekscie polskiej tradycji poetyckiej, lecz na tle wspotcze-
snej poezji bulgarskiej, wyznacza nowy etap w translatorskiej tworczosci

18 Wiersz Pory $ycia, ktory stal sie tytulowy dla wyboru przekladow, jest parafraza czesci 111
Kszegi Kobeleta.
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Gabe 1 zmiang paradygmatéw recepcyjnych. Jest jednoczes$nie przejawem
indywidualizmu oraz twérczych upodoban i1 koncepcji samej ttumaczki.
Niewatpliwie zmiana, jaka dokonata si¢ w pozycji i roli ttumacza jako in-
terpretatora i moderatora senséw obcej poezji ma dla Dory Gabe zasadnicze
znaczenie. Po raz pierwszy odkrywa ona swoj osobisty, stronniczy, w mniej-
szym stopniu poparty polskimi autorytetami krytycznoliterackimi stosunek
do dokonanych przez siebie przektadow 1 redakcji poezji polskiej. Wstep do
tomiku Pory $ycia oraz korespondencja poetek daja podstawy do poréwny-
wania i paralelnego odczytywania ich dojrzalej tworczosci. Ich fascynacja mil-
czeniem staje si¢ z tej perspektywy szczegdlnie wazna. W pdznych wierszach
Gabe 1 Kamieniskiej dazenie do aforyzmu, do zageszczenia napigcia migdzy
stowem a milczeniem urzeczywistnia si¢ w tworzeniu nowatorskich propozy-
¢ji gatunkowych. Wiersze, ktore Kamieniska nazywa ,,milczeniami” (1979,
1988) koresponduja z poetykq Gabe z jej zbiorow Zgeszezona cisza i Glebiny.
Dlatego tez pewien urywek z listu Dory Gabe wydaje si¢ obfitowaé w zna-
czenia i naprowadzaé na §lad poetyckich zblizen i poetyckiego wspoétodczu-
wania, bez ktérego zgodnie z przekladowa koncepcja Gabe przeklad jest
niemozliwy. Piszac w lipcu 1973 roku sprawozdawczo o réznych sprawach
zawodowych, dodaje informacj¢ o swoim nowym cyklu wierszy Zgeszezona
cisza. 'Tutaj jednak jej ton si¢ zalamuje. Poetka nie powiadamia po prostu
o kolejnej nowosci wydawniczej, lecz nalega, by Kamienska wiersze przeczy-
tata. Pisze, ze jesli Kamienskiej nie uda si¢ w Warszawie dosta¢ numeru cza-
sopisma, w ktérym zostaly opublikowane, sama go przesle. Potem — co
w ogdle nie bylo w jej zwyczaju — dorzuca dobitng lekturows wskazdwke:
,»Najlepiej, by Pani przyjechala czytaé te wiersze tutaj!” (,,Haii-ao06pe e aa
AOHAeTe Tyk Aa ru derere!”). Znajac troske, z jaka Gabe traktowala ten
zbiér, nie mozna nieoczekiwanej rady poetki pominaé bez zastanowienia sig.
Tym bardziej, ze korespondencja Gabe i Kamieniskiej wyjasnia chronologie
powstawania przekladéw z tomu Pory $ycia 1 ich ukazania si¢. Staje si¢ jasne,
ze tlumaczenie wierszy Kamieniskiej trwalo od maja 1971 do lipca 19721.
Tomik za$§ ukazal si¢ z blisko rocznym opdznieniem, dopiero w czerwcu
1973 roku. W tym samym czasie Dora Gabe opublikowata swoj cykl wierszy

1’

Cevemena mumuna, co pozwala sadzié, ze jego powstawaniu towarzyszyla pra-
ca nad przekladem fragmentéw Bialego rekopisn Kamieniskiej. Epistolarny
dialog Anny Kamieniskiej i Doty Gabe uprawnia zatem do synoptycznej lek-

19W liscie do swojej przyjaciotki z Moskwy — Walentyny Bawiny — z marca 1972 r. Dora
Gabe wspomina, ze przektada osiem wierszy Anny Kamieniskiej (Kpaaesa 1987, 199).



272 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2013 ¢ 2 (12)

tury Biafego rekopisu 1 cyklu Zgeszezona cisza, a takze do analizy 1 oceny prze-
kladu Gabe przez pryzmat nie tyle oryginatu, co jej wlasnej tworczosci.

We wstepie do tomiku poezji wybranych Kamienskiej zarysowuje sie cheé
wpisania jej dzieta w kontekst twoérczosci Gabe. Odniesienia intertekstualne do
utworéw bulgarskiej poetki oraz rozpowszechnionych formut krytycznoliterac-
kich, za pomoca ktérych zwyklo si¢ je opisywaé, wzbogacaja wprowadzenie do
tworczosci Kamieniskiej, wskazujac na przenikanie si¢ 16l 1 gatunkéw. Powtorze-
nia-podwojenia akcentuja otwartos¢ dwéch odrebnych $wiatéw poetyckich na
siebie nawzajem, mozliwo$¢ ich wspolistnienia i intertekstualnego odczytania.

Translatorska praktyka Dory Gabe oraz jej koncepcja przektadu prowadza
wlasnie do takiej otwartosci na obce stowo, ktérej nie towarzyszy lek przed
wplywem. Zreszta tworczos§¢ pisarki — zaréwno autorska, jak 1 przektadowa
— nie poddaje si¢ opisowi w ramach Bloomowskiego modelu. Trudno tez
analizowac ja poprzez tradycyjne przeciwstawienie kategorii autora i ttuma-
cza. Potrzeba tozsamosci twardych, z ktorej rezygnuje Dora Gabe, rodzi sig
z obawy przed rozpadem podmiotowosci i anihilacji ,,ego”. Poetka, ktora
odnalazta sposoéb na poskramianie tego horroru?, wrecz odwrotnie — stroni
od stalych identyfikacji podmiotowych i mnozy Zrédta swoich jezykéw. Nie
boi si¢ nadmiaru i nieustannie podwaza granice wlasnej tozsamosci.
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[Adriana Kovacheva]
Dora Gabe’s Notion of Literary Translation and its Reflection in
Her Letters to Anna Kamieriska

Dora Gabe’s concept of translation as a product and creative practice was formed by her co-
operation with one of the most prominent Bulgarian scholars — Boyan Penev. Later on, after
Penev’s death, the poetess has changed and modified her understanding of the process of
translation significantly. In this article the author claims that a corporeal experience of the
process of translation, spontaneity and a consciously recognized need to cooperate with the
author are the most important characteristics of Gabe’s own translational project. Gabe’s
long-lasting correspondence with Anna Kamienska shows all those characteristics and proves
that in the late period of Gabe’s work translation was a way to establish a feeling of commun-
ion and transgress her cultural and artistic identity.

Key words: history of translation, contemporary Polish poetry, contemporary Bulgarian po-
etry, letters and correspondence as biographical materials



