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Maly teatrzyk wielkiego przetomu wiekéw

Pamieci Iskry Likomanowe

Studencki teatr polonistyczny na Uniwersytecie Sofijskim im. §w. Klimen-
ta z Ochrydu zrodzil si¢ niejako przypadkiem, w trakcie poszukiwan nie-
konwencjonalnych a skutecznych metod pracy lektorskiej, gdzies na styku
spontanicznej studenckiej kreatywnosci i literackich tesknot lektora — za-
przysigzonego calym sercem literaturoznawcy, chwilowo z potrzeby chwili
zaangazowanego w nieco bardziej jezykoznawcza przygode z lektoratem, a za-
razem instruktora teatralnego nade wszystko miltujacego teatr poezji.

Zaczeto sie od pomystu wykorzystania podczas praktycznej nauki jezyka
polskiego takze tekstow literackich, m.in. jako ciekawego materiatu leksykal-
no-stylistycznego, potem — w ramach ¢wiczen fonetycznych — doszta glo-
sowa interpretacja tekstow dla zdynamizowania zmudnych nieraz ¢wiczen
z podziatem na role — i juz mieliSmy zalazek sytuacji scenicznej, wystarczyto
ja tylko zauwazy¢, dostrzec jej potencjat dla procesu dydaktycznego lektora-
tu, rzuci¢ pomyst studentom... I posztol

7. cala niechgcia do autotematycznych wtretéw musze zastrzec, ze ni-
niejsze wspomnienia nie pretenduja do historycznej doktadnosci — wiele
szczegotow zatarlo sie w pamieci przez te kilkanadcie lat, a niestety na sku-
tek réznych niesprzyjajacych okolicznosci (z klgskami zywiotowymi
wlacznie), wickszo§¢ materiatéw archiwalnych — notatek, wycinkow pra-
sowych, programow — odptyneto (dostownie!) w sing dal. Pozostala garst-
ka zdjeé, programik jednego spektaklu i scenariusze. I nadal niezwykle sil-
ne emocje 1 zapewne mocno przez nie zdeterminowane, bardzo subiek-
tywne wspomnienia...
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Bodajze wiosng 2000 roku powstal pierwszy, bardzo kameralny i osobisty
spektakl poetycki, zbudowany z wierszy Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej,
pod tytulem Okno g widokiem na wiatr. Wzigto w nim udzial pig¢ studentek
czwartego (moze tez piatego?) roku. Pomys! spektaklu zrodzil si¢ chyba
podczas jakiej$ rozmowy z pracownikami Instytutu Polskiego w Sofii, gdzie
studenci polonistyki odbywali nicktére zajecia w ramach lektoratu i w ktore-
go siedzibie, wowczas jeszcze przy ul. Grafa Ignatiewa, odbyla si¢ premiera,
ktéra zostala cieplo przyjeta przez polsko-bulgarska publicznodé. Wystep
ten — w obcym jezyku i od razu na forum migdzynarodowym — byt praw-
dziwym wyzwaniem dla dziewczyn: Mai, Witki, Zornicy, Iriny, Christiny —
nazwisk wigkszosci juz nie pamig¢tam, pamietam za to doskonale ich zaanga-
zowanie 1 determinacj¢ w zmaganiach z noséwkami i zbitkami spétglosko-
wymi, ich przejete twarze 1 wlasne wzruszenie chwilami jeszcze niedoskona-
fa, ale przeciez pigkna polszczyzna studentek.

Spektakl oparty na wierszach polskiej Safony musial, oczywiscie, mowi¢
o tajnikach kobiecej duszy i nade wszystko o milosci. Byl wigc utrzymany
w bardzo kameralnym, intymnym klimacie, podkreslonym cieplym $wiattem
z6ttej nocnej lampki 1 nastrojowa muzyka — bylo co§ Chopina i na pewno
Sonata Ksi¢gycowa Beethovena jako motyw przewodni. Niezwykla przygoda
okazalo si¢ — 1 dla aktorek, i dla rezysera — zglebianie wszystkich senséw
i odcieni znaczeniowych kolejnych wariantéw lirycznej spowiedzi kobiety,
jaka stanowi poezja Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. W rezultacie okazywalo
sig, ze w pozornie jednorodnym monologu podmiotu lirycznego mozna do-
strzec dialog — a niekiedy nawet wielogtos! — réznych, czasem uzupelniaja-
cych sig, czasem polemicznych wobec siebie, a czasem wrecz sprzecznych
»glosow wewnetrznych”. I wlasnie na wyodrebnianiu tych gloséw, pokaza-
niu ich dynamicznej polifonii, polega w istocie konstruowanie teatru poezji —
wszak na pierwszy rzut oka tekst liryczny (wypowiedZ jednego podmiotu,
a wigc monolog) jest zaprzeczeniem tak niezbednego dla dramaturgii sce-
nicznej dialogu. To dokonane wspélnie ze studentkami odkrycie stalo sig
kamieniem milowym w moim doswiadczeniu instruktora teatralnego i punk-
tem wyjscia do tworzenia wielu nastepnych spektakli poetyckich (nie tylko
podczas krétkiego epizodu lektorskiego). W tym sensie nasz incydentalny
teatrzyk studencki okazal si¢ wiecznotrwaly, mozna zaryzykowac metafo-
ryczne stwierdzenie, ze jego istota zyje do dzi$ (Zyje zreszta w réznych wecie-
leniach, o czym za chwilg).

Wiersze Pawlikowskiej okazaly sie tez, catkiem nieoczekiwanie, $wietnym
materialem do ¢wiczen wymowy — bedaca utrapieniem szeleszczaca polska
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fonetyka w picknej poetyckiej frazie staje si¢ prawie przyjazna, pokazuje tez
wyrazniej caly swoj onomatopeiczny sens, co czyni ja jakby nieco bardziej
logiczna, a tym samym latwiejsza do ,,przetknigcia” dla obcokrajowca. Po-
kazala to praca nad pierwszymi juz stowami naszego spektaklu:

To, co si¢ nie da powiedzied, co nigdy powiedziane nie bedzie,
trzepotato si¢ przez krotka chwile i spadlo po srebrnej chwili...
(Heliotrop)

Cos si¢ w duszy $mieje, a co$ placze... (Film amerykariski)

Dalej byly dyzurne atrakcje kazdych zaje¢, budzace na poczatku jek zgrozy
studentek, potem grupowy $miech z kolejnych potknigé artykulacyjnych,
a wreszcle usmiech satysfakeji:

Maletistwo, jakzes si¢ dzielnie trzymato! (Stwdrca)
czy:

wicher u okiennic zgrzyta
drzewa sq raz glosniejsze, raz cichsze (Chwila na werandzie)

albo wreszcie:

Chcesz w groznych zjezy¢ si¢ liniach
I w lesnej czatowac jamie? (Swiat mdwi)

Spektakl Okno g widokiem na wiatr odnidst jeszcze jeden sukces sceniczny —
w grudniu 2000 roku u$wietnil otwarcie nowej uniwersyteckiej pracowni po-
lonistycznej im. Adama Mickiewicza, kt6ra udato si¢ nam uruchomié i wy-
posazy¢ dzigki wsparciu Fundacji Pomoc Polakom na Wschodzie, Minister-
stwa Edukacji Narodowej, Ambasady Rzeczypospolitej Polskiej w Sofii oraz
zyczliwosci éwezesnego dziekana Wydziatu Filologii Stowianskich Uniwer-
sytetu Sofijskiego Bojana Biolczewa (polonisty, jakze by inaczej), ktéry udo-
stepnil na ten cel pickng sale nr 149 w gléwnym gmachu Uniwersytetu.
Licznie zgromadzona publicznosé stanowili wykladowcy i studenci oraz
pracownicy Instytutu Polskiego, Ambasady i Konsulatu. By¢ moze wlasnie
ten wystep 1 aplauz, jaki uzyskal, legl u Zrédel entuzjazmu studentéw polo-
nistyki dla dalszych dziatad teatralnych. Do udzialu w nastepnym naszym
spektaklu pod ukutym juz w trakcie pracy tytutem Eutedemis. Refopis naleziony
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w Internecie, zgtosilo sie juz bowiem kilkanascie oséb, z ktorych do konca do-
trwalo jedenascie.

Nie bez znaczenia byl fakt, ze w spektaklu braty udzial studentki wszyst-
kich lat, bedace w réznych stadiach jezykowego zaawansowania. Zaczynali-
$my wigc od tlumaczenia tekstéw, 1 to oczywiscie na réznych poziomach —
na pierwszym roku gtéwnie na poziomie podstawowej semantyki, na drugim
1 trzecim ze zwrdceniem uwagi na specyfike poetyckiej sktadni, na czwartym
1 piatym takze na réznorakie $rodki stylistyczne; w rocznikach starszych po-
wstawaly na tych zajeciach czasem niezle juz przeklady poetyckie.

Eutedemis. Rekopis gnaleziony w Internecie byt spektaklem opartym na tekstach
wspolczesnej poetki Matgorzaty Kapicy. Tytutowa Eutedemis ,,urodzila si¢
we $nie”, a jej miejsce jest ,,na trzech granicach: snu, wiecznosci 1 jawy”.
W spektaklu Eutedemis to tylko umownie istota rodzaju zenskiego — to, jak
wspolnie zdefiniowaly aktorki, jakas czastka kazdego z nas, ta czastka naj-
bardziej wrazliwa i przez to najbardziej bezbronna, bo najbardziej narazona
na zranienie i dlatego najcz¢$ciej starannie 1 gleboko ukrywana, samotna ,,na
magicznych polach techno”, zdumiona i przerazona tym $wiatem, w ktérym
,»kto$ polamal skowronkom skrzydta kijem bejsbolowym”, w ktérym ,,Zboj
Madej czuje si¢ Swietnie, bo jest u siebie”. To ta czastka czlowieka, ktéra
czasami probuje wyjs¢ z siebie, pokazac si¢ §wiatu (caly spektakl to kolejne
bolesne i bezskuteczne proby Eutedemis odnalezienia si¢ w tym $wiecie), ale
najczesciej od razu trafia na zasieki” i, poraniona, chowa si¢ z powrotem,
po kazdej takiej probie coraz glebiej... Kiedys wreszcie skuli si¢ moze tak
gleboko, Zze sama siebie nie bedzie mogla juz odnalez(, a ludzie zapomna
o jej istnieniu. Ale na razie, stwierdzily studentki, ona jeszcze jest — w mlo-
dych ludziach chyba przede wszystkim — i dlatego narodzit si¢ ten spektakl.
Praca nad nim stuzyta u§wiadomieniu sobie wiasnie tego, ze kazdy ma swo-
ja, niepowtarzalna, inng, ale tak samo wrazliwa i podatna na bél Eutedemis
(aby to zaakcentowaé, w kolejnych scenach spektaklu posta ta byla grana
kolejno przez wszystkie dziewczyny). Nasza sceniczna przygoda z Eutede-
mis byla takze pretekstem do wielu rozméw, dyskusji, nawet klétni — na te-
mat innosci 1 mozliwosci jej akceptacji u innych i u siebie, na temat wrazli-
wosci jako stabodci 1 sily, na temat zgody lub niezgody na zlo, strachu i od-
wagl, na temat wlasnych i cudzych granic, sensu czy bezsensu kierowania si¢
uczuciami i ich okazywania... Tematyka catkiem niejezykoznawcza, trzeba
jednak pamigtaé, Zze nasze parateatralne i calkiem teatralne zabawy byly
wszakze czeScia lektoratu, a zatem ich celem nadrzednym bylo praktyczne
opanowanie jezyka polskiego przez studentéw, a teatr stanowil ,,tylko” na-
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rzedzie do osiagniecia tego celu. Dlatego nie ostateczny efekt artystyczny
tworzonych spektakli byl najwazniejszy (cho¢ i tak w obu przypadkach prze-
rést oczekiwanial), nie mialy one tak naprawde skonficzonej i zamknigtej raz
na zawsze formy, wszystkie przez caly czas ,,stawaly si¢” — na kazdych zaje-
ciach troche¢ od nowa, zawsze troche inaczej; tworzone, cz¢sto na zasadzie
improwizacji i happeningu, przez samych aktoréw. I dlatego tez spontanicz-
ne poszukiwania artystyczne, eksperymentowanie uzyciem réznorakich
$rodkéw wyrazu czy ¢wiczenie warsztatowych umiejetnosci scenicznych —
cho¢ samo w sobie okazywalo si¢ fascynujaca przygoda — bylo na zajeciach
réwnie wazne, jak wszechstronne zrozumienie i przezycie okreslonej tek-
stem roli, a takze jak refleksja nad sobgq i §wiatem, jakq implikuje tekst poet-
ycki. Refleksja, snuta oczywiscie w jezyku polskim, zmuszajaca mlodych
adeptéw polszczyzny do ciagltego mierzenia si¢ z wyzwaniem formulowania
nieprostych nieraz mysli w jezyku obcym. Jak choéby te zawarte w ocalalym
na szczescie programiku do spektaklu:

...R¢kopis znaleziony w Internecie... Spektakl z takim podtytulem
mozna by podejrzewaé o nowe powinowactwo ze starym teatrem absur-
du. Wypada wiec uprzedzié, ze to NIE JEST teatr absurdu. I moze — wy-
thumaczy¢ si¢ z tego absurdalnego tytutu.

Faktycznie, rekopis to jedna z tych naprawde niewielu rzeczy, ktérych
w Internecie znaleZ¢ si¢ nie da. Wigcej — jest to jedna z tych rzeczy, ktore
coraz rzadziej znalez¢é mozna w ogdle gdziekolwicek. (...) Rekopis to rzecz
na wymarciu. Staro$wiecka. Niemodna. Nieprzydatna. I jako$ tak niepoko-
jaco intymna. Znak prywatnosci, osobisty jak kolor oczu. Jak odcisk palca,
jak to najskrzetniej skrywane wzruszenie. Stojac juz pewnie obydwiema
nogami w trzecim tysiacleciu, cztowick nie moze sobie pozwoli¢ na taka
ekshibicjonistyczna nieprzyzwoitosé, jaka jest pokazywanie Siebie.

I tak, w epoce nieograniczonych mozliwosci komunikacji, co wiemy
o tym czlowieku z drugiej strony kabla? Majac dostep do catego $wiata —
czy nie tracimy dostepu do czlowieka?

.- .cztowiek

z Internetu

sam

tylko szybe¢ dotkniesz
i szklo nie moze
ptakac

drogi $wiatlowodow
bez kurzu
idrzew...” (Techno)
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Beznadziejne poszukiwanie r¢kopisu w Internecie to szukanie Czlowie-
ka. To wotanie o Czlowieka.

Jedyna materia, uzyta do wykonania scenografii i rekwizytéw w spektaklu,
byla zwykla gazeta, jako symbol naszej rzeczywistosci, jako zbiér faktow —
czegsto przerazajacych — ktére ja buduja, jako umowna wizualizacja granicy
migdzy tq okrutna rzeczywistoscig a $wiatem wewnetrznej wrazliwosci czto-
wieka, ale takze jako material ulotny, podatny na ksztaltowanie (z gazety jest
lustro, $ciana i $nieg, kukla-cztowiek, blacha, rézdzka dobrej wrozki i psia
kupka...), nietrwaly, a jednak w jaki§ sposob wieczny, bo wszechobecny.

Spektakl mial charakter teatru cieni. GIéwnym elementem scenografii byla
»Sciana” — ekran z gazety, podswietlony od tylu (zwykla lampka biurowa
z silng zaréwka) 1 przegradzajacy cala sceng w poprzek. Aktorzy grali za ga-
zeta, jako cienie 1 przed nia — pod $wiatlo, na tle ekranu réwniez widoczni
jedynie jako ciemne sylwetki bez twarzy. W ten sposéb nie wiadomo byto do
konca, ktora strona gazety jest ktéra, po ktorej stronie ,,$ciany” znajduje sie
dana postac. Poczatkiem spektaklu byta bezksztaltna ,,kupa” cienia, z ktorej
stopniowo, w rytm muzyki, wylanialy si¢ poszczegdlne postacie. Muzyka,
stanowiaca wazng cze¢$¢ skladowsg spektaklu, dostosowana byla klimatem do
mrocznej nieco atmosfery — wybraly$my Kitaro, Vangelisa i fragmenty mu-
zyki z catkiem jeszcze wéwezas Swiezego filmu Reguien dia snu.

Wszystkie dziewczyny — Aleksandra, Christina, Irina, Iwana, Irina, Jurka,
Maja, Maria, Marina, Swetla, Witka, Teodora — po kolei wcielaly si¢ w po-
sta¢ Butedemis. Miala ona zawiazane oczy (gdyz ,,Ciuciubabka” pojawia si¢
w tekscie rozpoczynajacym si¢ od stéw: ,,Zycie zawiazalo mi oczy jedwabna
chusteczky / i wciaz bawi si¢ ze mng w ciuciubabke”) i to odréznia ja od
pozostatych aktoréw-cieni. Wszystkie wiersze, zgodnie z zasada ,,wewnetrz-
nego wielogtosu”, odkryta podczas pracy nad sceniczna adaptacja wierszy
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, byly podzielone na krétkie, jedno-, dwu-,
najwyzej kilkuwersowe (a czasem nawet kilkusylabowe) kwestie, aby wyak-
centowaé (lub stworzy¢) dialog postaci.

Premiera (bedaca chyba jedynym przedstawieniem spektaklu?) odbyta si¢
w przepelnionej sali (,,naszej” 149) w czerwcu 2001 roku, z towarzyszeniem
nadspodziewanie ogromnego aplauzu publicznosci (studentéw, wykladow-
cow, nauczycieli 1 uczniéw Szkoly Polskiej, przedstawicieli Instytutu Pol-
skiego 1 Ambasady), wielkich emociji tejze i jeszcze wigkszych emocji aktorek
i, ma si¢ rozumie¢, rezysera. Bylo to doprawdy wzruszajace 1 najpickniejsze
z mozliwych zwieficzenie mojej kadencji lektorskiej, ktéra do dzi§ pozostaje
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nie tylko niezapomniang przygoda, ale 1 niezwykle waznym do$wiadczeniem
w rozwoju zawodowym. W pewnym sensie dos§wiadczeniem nadal Zywym —
ito w niejednym wecieleniu.

,Zycie po zyciu” sofijskiego teatrzyku studenckiego stanowil dzialajacy
w warszawskim Mlodziezowym Domu Kultury ,,Ochota” przez blisko sie-
dem lat (2002-2008) Teatrzyk ,,Lusterko”. Praca w nim, cho¢ nieco od-
mienna ze wzgledu na sporo mlodszy wiek aktoréw, pozwolila rozwingé
oraz zweryfikowa¢ eksperymentalne poszukiwania rozpoczete w Sofii, mie-
dzy innymi takze (na zadanie dzieciakéw po obejrzeniu nagrania wideo
z premiery!) wskrzesi¢ nasza Eutedemis, kt6ra na jakies dwa czy trzy lata sta-
fa si¢ sztandarowym spektaklem ,, Lusterka” i jego znakiem rozpoznawczym.

A ostatnim sentymentalnym uklonem w strong sofijskich wspomnien teatral-
nych (a zarazem niespodziewana klamra, spinajacq réznorakie moje zyciowe
i zawodowe do$wiadczenia) byl spektakl Poza granice, stworzony calkiem nie-
dawno, w lipcu tego roku, podczas realizacji projektu Polsko-Bulgarskiego Spo-
tkania Lider6w w ramach unijnego programu Mlodziez w Dziataniu. W dwuje-
zycznym spektaklu, ktérego twércami i aktorami byli liderzy mlodziezowi —
uczniowie gimnazjow z wojewddztwa mazowieckiego i ich réwiesnicy z Sofii,
wykorzystalismy pomysl ,,Sciany” z gazety, ktéra tu symbolizowala takze rézne-
go rodzaju granice, kolejno przekraczane przez uczestnikow. A bulgarskie na-
stolatki z ciekawoscia wysluchaly opowiesci o odkryciu scenicznego potencjatu
gazetowej $ciany, ktora dla nich jest juz prawdziwg prehistoria. ...

[Anna Szwed]
A Small-Scale Theatre in the Large-Scale Transition between the Centuries

The article presents an account of how the Polish language course taught by Polish lecturers
at Sofia University at the end of the twentieth—and the beginning of the twenty-first century
resulted in the establishment of the educational theatre as an unconventional, creative and
extremely successful form of improving the students’ knowledge and practice of Polish lan-
guage by staging literary works in a creative way with literary studies, theatrical skills and lan-
guage studies coming together in this venture. In 2000 the theater staged the play .4 Window
Open to the Wind based on poems by the Polish Sappho-like poetess Maria Pawlikowska-
-Jasnorzewska. The play was performed to celebrate the opening of the Polish studies room
at the University. The next performance staged the play Ewutedemis. A Manuscript Found on the
Internet based on a poem by the young poetess Malgorzata Kapica. These performances fulfill
multiple aims and first and foremost they do help develop practical language skills.
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