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strzeganym kontekstem” (Metleau-Ponty 2001, 8). Taka perspektywa wigze
sie z fragmentarycznym uksztaltowaniem opowiesci, realizowanym na roz-
nych poziomach tekstu. W odniesieniu do §wiata przedstawionego kategorie
fragmentu nalezaloby rozumie¢ jako ,,niecalo$ciowos¢ semantyczna” oparta
na uwieloznacznieniu przekazu (Bartoszynski 1998, 87—-88)°. Fragmentaryzm
kolejnych ,,zapisk6w” pozwala bowiem unaoczni¢ postawe podréznika,
przemierzajacego Polske w poszukiwaniu blizej nieokreslonej tajemnicy.
,Lokalne epifanie” narratora nasuwaja skojarzenie z romantycznga poetyka
niewyrazalnosci, uznajaca prymat fragmentu jako ,,sprawniejszego w ujaw-
nianiu transcendencji niz wypowiedZ semantycznie zamknigta” (Bartoszyn-
ski 1998, 89). W ten sposéb wyraza Olszewski rozterke wedrowcey, odbywa-
jacego ,,male podréze” po kraju wielkich sprzecznosci.

Ujawnia si¢ tu kolejny czynnik deformujacy reportazowe podloze tekstu.
Eksponowany przez autora ,fragmentaryzm poznania” jest bowiem
sprzeczny z istotg ,,poznania dziennikarskiego”, ktore ,,dazy do opisu rzeczywi-
stosci, wykorzystujacego dane statystyczne, syntezy i uogdlnienia jako narzedzia
obiektywizujace poznanie opisywanych zjawisk” (Urbaniak 2011, 135). Obrana
przez Olszewskiego strategia kompozycyjna przeciwstawia reporterskiej obiek-
tywizacji szczegolowosé, czesto niepodparta konkretng zawartoscia informacyj-
na. Tego typu detale pojawiajq si¢ w niespelna jednostronicowych ,,rozdzia-
fach”, rekonstruujacych pojedyncze sceny — np. tajemnicza par¢ wysiadajaca
z pociggu czy pijanego zolnierza, robigcego pompki na peronie dworca.
O fragmentarycznym, dalekim od dziennikarskiej syntezy charakterze Zapi-
skdw... $wiadczy ponadto ich tematyczna réznorodnosé, pozornie odbiegajaca
od prasowej klarownos$ci wywodu. Analiza uktadu ksiazki pokazuje jednak, Ze
wybrane teksty tacza sie¢ w bloki problemowe — determinowane logicznym na-
stepstwem  tresci, wspolng tematyka lub kryterium przestrzennym. Szczegdlny
zwigzek taczy grupe czterech rozdziatéw — kolejno numerowanych i sygnowa-
nych jako S#zgpy — stanowigcych niemal bezposrednie przelozenie idei ,,frag-
mentarycznego poznania”. Tytulowe ,strzepy” to zgromadzone w obrebie
jednego rozdzialu ,katalogi” przezy¢ autora. Tworza je wyrwane z szerszego
kontekstu fragmenty scen, pojedyncze zdania lub konstrukcje hastowe. Charak-
terystyczny dla calej serii zamyst redukcyjny przejawia si¢ najwidoczniej
w ostatniej z odston cyklu. S#zgpy I17 to zbidr bezposrednich cytatéw: zaslysza-
nych wypowiedzi, slogandéw dostrzezonych na przydroznych bannerach oraz
nasciennych inskrypcji — podpartych swoistymi ,,didaskaliami” autora:

5 Na temat poetyki fragmentu zob. takze: Galay 1978.



160 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2013 « 1 (11)

GOSPODA: TRADYCYJNE JADYL.O, HOT-SPOT (f.omza)

MOCZY W SLOIKACH NIE PRZYJMUJEMY, KALU TYLKO
NA L.YZECZKE (przychodnia Warszawa Grochéw) |...]

Mamo, co$ Ci si¢ stalo w telefon (Maja usltyszala w Kielcach na
dworcu) [...]

OZAS-ESAB (nazwa zaktadéw w Opolu) [...]

CHYBA TU BYLEM — PKP Jaworzno-Szczakowa (Olszewski 2010,
295-297)

Powyzsze ,,cytaty z rzeczywistoéci” — analogicznie do literackich realizacji
wycinkow prasowych, okreslanych przez Nycza jako gotowe ready-made
(Nycz 2000, 301) — ulegaja estetyzacji, wspoltworzac wykreowany przez
autora §wiat ulotnych wrazen podréznych.

Wykorzystujac forme przytoczonego hasta, Olszewski sigga do sfery pi-
$miennictwa uzytkowego. Jego kolejne aktualizacje mozna dostrzec takze
w innych partiach Zapiskdw... — pojawiajq sie tu odwolania do wzorca ust-
nego raportu, wniosku urzedowego, spisu czy katalogu. Wzbogacenie ksiazki
o paraliterackie nawigzania — wraz ze zrdznicowans tematyka, nieuporzad-
kowanym tokiem wywodu oraz silnie zaznaczona obecnoscig piszacego —
nasuwa skojarzenie z konstrukgcja tekstow sylwicznych. Ich brulionowy charak-
ter wigze si¢ bowiem ze szczegdlnym znaczeniem prostych form pismiennic-
twa uzytkowo-dokumentalnego, aktualizowanych za pomoca konstytutywne;
dla sylw poetyki fragmentu. Obecno$¢ podobnych wzorcoéw 1 fragmenta-
ryczna w swej istocie konwencja ,,zapisku” sytuuja ksigzke Olszewskiego
w polu oddzialywan sylwicznosci, a co za tym idzie — na gatunkowym po-
graniczu. Jak bowiem twierdzi Nycz:

Znaczenie bezimiennych prostych form, jak i poetyki fragmentéw dla
konstrukeji tekstow sylwicznych uzmystawia kierunek ich przeobrazen:
prowadzi on do wymbknigcia si¢ spod praw literackiej taksonomii i odzy-
skania (czy uzyskania na nowo) stanu owego istotnego nienacechowania,
bycia wypowiedzia, tekstem — bez przymiotnika (Nycz 1984, 23).

Gatunkowq nieokreslono$¢ mozna przypisac takze i Zapiskom. .. — realizu-
jacym rozmaite konwencje literackie, lecz przy zachowaniu reportazowego
fundamentu. Genologiczna pograniczno$¢ stanowi zatem druga, po seman-
tycznej, odstone wykorzystanej przez Olszewskiego kategorii fragmentu.
Mamy tu do czynienia z fragmentarycznoscig strukturalna, ktéra — zdaniem
Bartoszyniskiego — wydaje si¢ ,,mozliwa do rozpoznania tam wszedzie, gdzie
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tekst odnoszony jest do okreslonego gatunku, rownoczesnie jednak wykra-
cza poza okreslono$¢ gatunkowa” (Bartoszyniski 1998, 83). W przypadku
Zapiskdw. .. punktem odniesienia — a wigc swoistg ,,calo§ciowoscia”, ktorej
reguly ulegaja naruszeniu — bylby zaréwno reportaz, jak 1 wyznaczniki in-
nych poetyk. Naleza do nich: gatunki prasowe (stanowigce formalne podto-
ze ksiazki), konwencja diariuszowa (sygnalizowana tytulowym motywem
zapiskow z podrézy), forma gawedy (realizowana poprzez fatyczna i kona-
tywng funkcje wypowiedzi) oraz — w zwiazku ze specyficzng autokreacja
podmiotu — esej.

W powyzszym zbiorze szczegdlnie istotne dla kwestii genologicznego
rozmycia Zapiskiw... wydaja si¢ elementy dyskursu dziennikarskiego. Swiad-
czy o tym przede wszystkim pozatekstowy status utworu i jego autora.
Ksiazka ukazata si¢ naktadem Wydawnictwa W.A.B w serii ,, Terra incognita”,
poswigconej reportazowi literackiemu. Sygnalizacja gatunkowa ze strony
wydawcy wydaje si¢ zrozumiala, jesli przesledzi¢ Sciezke kariery Olszewskiego
— dawniej redaktora krakowskiego oddzialu ,,Gazety Wyborczej”, obecnie
odpowiedzialnego za dzial reportazowy w ,,Tygodniku Powszechnym”.
Graficzna oprawa tomu odpowiada standardom ksigzek reporterskich
o tematyce podrézniczej — opowie§¢ poprzedzajg rozrysowane mapy we-
drowek reportera, a tekst sasiaduje ze zgromadzonymi podczas podrozy
fotografiami. Posrednim kwalifikatorem gatunkowym moglaby sta¢ si¢ po-
nadto nominacja Zapiskdw... do Nagrody im. Ryszarda Kapuscifskiego za
Reportaz Literacki 2010. Powyzsze spostrzezenia prowadza w prostej linii
do wniosku, ze w obiegu fachowym ksigzka Olszewskiego kojarzona byla na
ogol z konwencja reportazows — zawezong typologicznie do odmiany po-
drozniczej®.

Takze analiza tresci Zapiskdw... pozwala dostrzec elementy typowe dla re-
portazu. Pojawiaja si¢ np. w rozdziale Koniec Swiata, stanowigcym fragment
publikowanego na tamach ,,Tygodnika Powszechnego” cyklu artykuléw
o zachodniej granicy Polski. Poddany nieznacznym zabiegom redakcyjnym
tekst zachowuje wyznaczniki reportazu spolecznego: aktualno$¢ tematu
(masowe emigracje z miasteczka Nowe Warpno, pograzonego w kryzysie
wskutek otwarcia granic po unijnym akcesie), elementy wywiadu srodowi-
skowego (réznicowanie wypowiedzi bohaterow) oraz wymog obiektywizacii
(brak jawnej obecnosci reportera, warstwa faktograficznych uscislen).

¢ Potwierdza to zakreslona na wstepie hipoteze genologicznego ,,etykietowania” piszacych
reportazystow.
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W tego typu tekstach Olszewski realizuje konwencje reportazowa najpelniej,
m.in. za sprawg podparcia wywodu elementami o nacechowaniu informa-
cyjnym. Drugorzedne znaczenie zdaje si¢ mie¢ tematyka, jako ze spoleczny
charakter mozna przypisaé takze rozdzialom dalekim od reporterskiej bez-
stronno$ci. W wigkszosci mamy tu do czynienia z publikowanymi przez
Olszewskiego tekstami prasowymi, ktérych przekrdj z lat 2003—-2010 stano-
wi — zgodnie z zamieszczong w poslowiu informacja — bezposrednie podto-
ze utworu. Posréd blisko stu ,,zapiskéw” odnajdziemy przyklady publicy-
stycznych komentarzy lub felietonéw, bedacych subiektywna reakcja autora
na biezace zdarzenia. Pojawia si¢ w nich charakterystyczny ton polemiczny,
wyrazany wprost lub poprzez warstwe ironii. Olszewski sigga ponadto po
typows, dla felictonu, skolokwializowana stylistyke: ,,przez te tipsy pisza
esemesy kantem kciuka, zastanawiam si¢ do kogo, kurwa, mozna trzaskaé
esemesy o czwartej nad ranem i na mrozie” (Olszewski 2010, 298).

Potocznos$é wypowiedzi wykracza w Zapiskach... poza przyjete dla repot-
tazu granice obiektywnos$ci. Utrzymujac nieformalna stylistyke, autor ekspo-
nuje bowiem felietonowy subiektywizm pogladéw. Wykorzystuje w tym celu
konwencje bezposredniego protoplasty felictonu — gawedy — manifestowana
,»licznymi bezposrednimi zwrotami do odbiorcy, ktory jest wpisany w tekst
istanowi naturalne dopelnienie dialogowo zorientowanych wypowiedzi
narratora” (Mlekodaj 2011, 91). Dialog z czytelnikiem Olszewski podtrzy-
muje na plaszczyznie caltej ksigzki.

Gawedziarska postawa narratora stanowi przeciwwage dla warsztatu mo-
delowego reportazysty. Tym wigksza rozbiezno§é mozna dostrzec w pola-
czeniu skolokwializowanej narracji i obecnych w niej paraliterackich elemen-
tow z mistyczno-transcendentnym uwznio$leniem $wiata utworu. Struktu-
ralna fragmentarycznos$¢ ksigzki przejawia si¢ jednak nie tylko w mnogosci
pozornie nieprzystajacych dyskurséw — takze ich niepelna realizacja $wiad-
czy o genologicznej nieokreslonosci utworu. Sylwiczna warstwa uzytkowo-
-dokumentalnych form — cho¢ wyraznie zaznaczona w tekscie — niknie pod
naporem literackich zabiegdw, ksztaltujacych mistyczng przestrzen opowie-
$ci. Te z kolei ulegaja ,,zanieczyszczeniu”, zaréwno wskutek reportazowo-
-publicystycznej tematyki tekstow, jak i gawedziarsko-felietonowej stylistyki.
W ten sposéb przejawia si¢ obustronne — bo réwnowazone jednakim nate-
zeniem poszczegolnych skladnikéw — ,skazenie” utworu. Zakorzeniony
w realiach obraz Polski odpowiada prasowo-reportazowej odstonie Zapi-
skow. .., oscylujace] wokol opisu paradoksoéw dnia codziennego. Mistyczna
atmosfera obcowania ze §wigtoscia odpowiadalaby natomiast literackiemu
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wymiarowi ksiazki. W tym aspekcie dostrzegalny staje si¢ emocjonalny cha-
rakter podrézy reportera.

Autobiograficzny i wartosciujacy wymiar Zapiskdw... odsyla do kolejnej reali-
zowanej w tekscie konwencji — eseju. Fenomenologiczne dazenie podréznika ku
nienazwanej tajemnicy mozna bowiem uznaé za ekwiwalent ,,prébowania §wia-
ta”, ,,w ktdrego centrum jest podejmujacy si¢ tej czynnosci czlowiek” (Sendyka
20006, 9). Chcac uchwyci¢ specyfike ,,Nigdzie-krajéw”, Olszewski siega czesto
po forme eseistycznego opisu, ktéry — zdaniem Sendyki — ,,poprzez zdystanso-
wanie sprawiajgcy wrazenie nieuwiklanego w partykularne zaleznosci, poparty
zostaje autorytetami (cytatem) i wiedzg” (Sendyka 20006, 45). Obecne w ksigzce
nawiazania do konkretnych utwordw literackich i reportazy sa podbudows ar-
gumentacji, ,,sposobem umozliwienia czytelnikowi podazania $ciezka, ktora
wiedzie nas eseista” (Bafkowska 2003, 175). Intertekstualne podloze utworu
(odsylajace ponownie do poetyki sylwicznosci) tworza m.in. aluzyjne nawigzania
do tekstow kultury, wzmagajace erudycyjno$¢ wywodu. Cytujac w wybranych
rozdziatach m.in. Maraiego, Goethego czy Gaussa, kreuje Olszewski postac
eseisty-erudyty, poszukujacego ukrytych analogii miedzy $wiatem doswiadcza-
nym a poznawanym w drodze lektury. Dygresje motywowane tymi odwotania-
mi stanowiq podbudowe proceséw myslowych narratora, konfrontujacego za-
stane otoczenie z wlasnym $wiatem przezy¢. Tego typu refleksje wpisuja sic
w ,,eselstyczny stan »koniecznego nieukoficzenia«, prezentowany przez gatunek
krytyczny tryb orzekania nie wiodacy w strong zadnej konkluzji” (Sendyka 2006,
35). Utrwalone w Zapiskach. .. epizody podréznicze mozna wige traktowaé jako
zrédlo samopoznania — medium, za pomoca ktérego Olszewski probuje doo-
kredli¢ swoj stosunek do doswiadczanej przestrzeni: ,,Moze to tylko mna lub
tobg, miotaja, pretensje do znaczenia, strach przed nuda, stemplem szarosci na
czole 1 spokojna egzystencja w miejscowosci Nigdzie, a inni sq od tej zarazy
wolni?” (Olszewski 2010, 255).

Ksigzka zbliza si¢ zatem do literatury dokumentu osobistego, realizujacej
dwie postawy autorskie: naocznego $wiadectwa i introspekcyjnego wyznania
(Czerminska 2000, 15). W pierwszej zawieralaby si¢ plaszczyzna reporter-
skich, lecz mimo to emocjonalnie nacechowanych obserwacji, w drugiej —
warstwa osobistych wzmianek, odsylajacych do wewnetrznych przezy¢
podmiotu i pozatekstowych informacji dotyczacych autora.

Intymizacja tekstu wiaze si¢ z jego emocjonalnym wydzwigkiem, widocz-
nym zwlaszcza w wyraznie warto$ciujacych opisach przestrzennych. Dla
przykltadu: warszawski dworzec z rozdziatu Spokdj centralny Olszewski opisuje
w kategorii prywatnego ,,mikrokosmosu”, decydujacego o poczuciu przyna-
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leznosci: ,,Bylem czescia wyswiechtanej, poplamionej wizytowki wreczanej
dlugo wypatrywanym gos$ciom. [...] Bylem u siebie” (Olszewski 2010, 91).

Podobne wyznania potwierdzaja specyficzng forme blisko$ci, 1aczaca narrato-
ra z opisywang przestrzenia. Emocjonalizm w nich zawarty odbiega zatem od
wyraznie wartosciujacych, lecz pozbawionych intymnego charakteru publicy-
stycznych komentarzy badz felietondéw. Daleko batrdziej osobiste wydaja si¢ te
rozdzialy, w ktérych Olszewski rezygnuje z postawy zaangazowanego — choc¢by
1 emocjonalnie — dziennikarza, odkrywajac przed czytelnikiem prywatne infor-
macje z wlasnego zycia. W wybranych tekstach autor zamieszcza wzmianki
dotyczace swojej rodziny, wykonywanego zawodu czy epizodéw z udziatem
anonimowych, zaprzyjaznionych towarzyszy podrézy. Tego typu fragmenty
maja, charakter kontrolowanych — bo dozowanych w sposéb oszczedny — ele-
mentoéw wypowiedzi, uwiarygodniajacych opowies¢ 1 zmniejszajacych dystans
z czytelnikiem. WyrazZnie osobisty ton cechuje natomiast wspomnienia-refleksje,
przybierajace posta¢ zblizona do konwenciji literatury matych ojczyzn. W kon-
tekscie autobiografizmu Zapiskdw. .. szczegdlnego znaczenia nabiera zwlaszcza
cykl trzech sgsiadujacych tekstow, polaczonych motywem rodzinnego miasta
autora — Elku. W Spisie jezior Olszewski wieticzy wybrane wspomnienia ze swo-
jej przesztosci symbolicznym obrazem pokoleniowej wymiany:

Prawie trzydziesci lat temu kto$ fotografowal mnie na tle pomostu, a teraz ja
fotografuj¢ swojego syna w tym samym miejscu. [...] Fotografuj¢ i mam
nadzieje, ze tez bedzie kolekcjonowal jeziora. Ze bedzie bral je w dlonie
i patrzyl, jak roztapiajg si¢ miedzy palcami (Olszewski 2010, 288).

Mysl o synu powraca w rozdziale Semafor, gora, czernona czapecgfa, opisujacym
powr6t do zapamigtanego z dziecifistwa 1 wezesnej mtodosci ,,Osiedla™

I teraz znowu wrdcitem na chwile, po wielu latach, jednoczesnie z tarcza
oraz na tarczy, tak si¢ czgsto zdarza, te same bloki, ten sam koscié! w tle
[...]. Czerwona czapeczka wyglada z daleka jak grzybek. Nowy cztowiek
w pejzazu (Olszewski 2010, 289-291).

Wizje ,,pejzazu rodzinnego” dopetnia zawarta w Prawidlach gorzka reflek-
sja, wywolana wiadomoscig o planowanej budowie obwodnicy Etku.
W beznami¢tnym wyliczeniu ,,korzysci”, ptynacych z modernizacji lokalne-
go krajobrazu, przebrzmiewa pozorny ton zgody. W rzeczywistosci jednak
autor potwierdza szczegélny status ,,miejsc nieistotnych”, zyskujacych range
nieuchronnie traconej ,,$wigto$ci”.
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Emocjonalizacja oraz intymizacja przekazu — w polaczeniu z wyraznymi wat-
kami autobiograficznymi i eseistyczna perspektywa ogladu — stanowig dopelnie-
nie zastosowanych przez Olszewskiego zabiegéw. W centrum tak naszkicowa-
nej scenerii sytuuje si¢ posta¢ podréznika i dziennikarza — skryta za literacke
kreacja, lecz potwierdzona reportazows plaszczyzng faktograficznego opisu.
Zapiski... nalezy zatem uzna¢ z jednej strony za forme osobistego rozliczenia
autora z tematyka bliska 1 bezposrednio doswiadczona, z drugiej natomiast — za
przyklad wiernej (cho¢ naznaczonej subiektywizmem) rekonstrukeji obrazu
Polski wspétczesnej. W pierwszym przypadku ksiazka zbliza sie do literatury
dokumentu osobistego, w drugim — do literatury faktu, z wyraznym prymatem
konwencji reportazowej. Jako forma po trosze eseju, po trosze pamictnika,
opowies¢ koncentruje uwage odbiorcy na wewnetrznym $wiecie podmiotu.
Nawiazujac z kolei do podrézniczej odmiany reportazu, uwypukla faktograficz-
ny pakt, obligujacy autora do minimalnej ingerencji w przedmiot opisu.

W kontekscie przemian, jakim na przestrzeni ostatnich lat ulega polski re-
pottaz, Zapiski na biletach wydaja si¢ pozycja szczegolna. Potwierdzaja bowiem
rosnaca wérdd wspdlezesnych reportazystow tendencje do jawnego wykra-
czania poza kanoniczne reguly gatunku. Giéwnym tego przejawem jest eks-
ponowanie postaci reportera — juz nie jako skrytego za plaszczyzng faktow
$wiadka, lecz w roli centralnego spoiwa opowiesci. Ksigzka Olszewskiego —
kojarzona z konwencja reporterska i stworzona przez aktywnego zawodowo
dziennikarza — stanowi w istocie emocjonalny zapis przezy¢ podréznych,
skierowany do okreslonego typu odbiorcy. Modelowym czytelnikiem utworu
jest bowiem sportretowany w rozdziale Linia 103 statystyczny ,,miloénik ko-
ler”, ktéry — na wzér samego autora — ,,ma w glowie mape alternatywnego
$wiata” (Olszewski 2010, 56). Zapiski na biletach staja si¢ tym samym forma
duchowego tacznika, bedacego pomostem pomiedzy emocjonalnie ukierun-
kowanym reporterem a wspélodczuwajacym odbiorca. Jako takie wprowadza-
ja zatem nowa jako$¢ do tradycyjnej poetyki reporterskiego obrazowania.
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Between Literariness and Subjectiveness.
The New Dimension of Contamination in Polish Reportage
(Based on Zapiski na biletach by Michat Olszewski)

The purpose of this article is to redefine the category of “contamination”, entrenched in the
tradition of literary reportage. Due to the process of genre blurring, the original meaning of
the term (the one connected with the presence of creational elements in the reporter’s writ-
ings) has now been replaced by a more complex definition. The author creates the hypothesis
that the “contamination” of contemporary reportage is caused also by the increase of subjec-
tive and emotional factors in journalistic narration. To illustrate this assumption, the article
provides an analysis of the book Zapiski na biletach. Written by the Polish reporter Michat
Olszewski the book serves as an example of genetic changes of the reportage convention.

Key words: contemporary Polish reportage, literariness, subjectiveness, genre blurring, liter-
ary genetics
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Bruno Schulz w Drohobyczu

Z dr Wiera Meniok, kierownik
Polonistycznego Centrum Naukowo-Informacyjnego
im. Igora Menioka oraz dyrektorka Festiwalu Brunona Schulza
rozmawia Zoriana Bun

Zoriana Bun: Na kiedy datuje si¢ poczatki dziatalnosci Polonistyeznego Centrum
Nankowo-Informacyjnego, kto zainiowal jego powstanie i jakie sq jego asadnice
zadania?

Wiera Meniok: Tak si¢ sktada, ze za kilka dni bedziemy obchodzi¢ dzie-
sigciolecie Polonistycznego Centrum Naukowo-Informacyjnego jako jed-
nostki Uniwersytetu w Drohobyczu — otwarcie odbylo si¢ 5 listopada 2002
roku. Inicjatorem jego powstania byl méj §p. maz Igor Meniok (z tego po-
wodu dzi§ Centrum nosi jego imig). Ja, jako osoba zajmujaca si¢ teorig
literatury i polonistyka, pomagalam Igorowi w tworzeniu koncepcji meryto-
rycznej 1 w ustaleniu gléwnych kierunkéw dziatalnosci. Razem z mezem doszli-
$my do wniosku, ze takie centrum przede wszystkim powinno stuzy¢ rozwojowi
studiéw polonistycznych na uniwersytecie w Drohobyczu. W zwiazku z tym
wspolpracujemy ze studentami, wysylamy ich na letnie kursy jezyka 1 kultury
polskiej, organizujemy seminaria studencko-profesorskie, konferencje nau-
kowe dotyczace pogranicza polsko-ukraifiskiej literatury 1 kultury oraz inne
projekty edukacyjne i artystyczne. Natomiast ze wzgledu na brak srodkéw
finansowych coraz trudniej jest prowadzi¢ taka dziatalnosé.

Jednym z priorytetowych kierunkéw dziatalnosci Centrum jest populary-
zowanie tworczosci Brunona Schulza. Pierwsza duza Miedzynarodowa Sesja
Schulzowska odbyta si¢ w 2002 roku, tuz po otwarciu Centrum, w rocznicg
$mierci pisarza. Co prawda nie przyciagneta gosci z calego $wiata, ale juz
wtedy pojawili si¢ przedstawiciele m.in. Polski i Niemiec.
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Z2.B.: Z kim wspotpracuje Centrum?

W.M.: Wspoélpracujemy z wieloma instytucjami w Polsce, nie tylko nau-
kowymi, ale tez z réznymi stowarzyszeniami oraz organizacjami NGOs.
Naszym najwazniejszym partnerem jest Instytut Filologii Polskiej UMCS
w Lublinie. Wspolpracujemy réwniez z pracownikami naukowymi UMCS
i KUL oraz ze Stowarzyszeniem Studio Teatrem Test z Warszawy, z An-
drzejem Mariqg Marczewskim, ktéry pomagal przy organizacji pierwszego
Festiwalu Brunona Schulza i ze Stowarzyszeniem Festiwal Brunona Schulza
w Lublinie. Naszymi partnerami sg takze NCK i Instytut Ksiazki. Rzecz jasna,
to nie dzigki instytucjom, a dzigki poszczegdlnym osobom wspolpraca nie jest
»martwa”, to konkretni ludzie wspolpracuja z nami, wspieraja nas i pomagaja.

Centrum Polonistyczne nie dziala wedlug z géry narzuconego planu, mi-
mo iz podobnie jak zaklad czy katedra jest jednostka uniwersytecka. Dzia-
tamy w kierunku, ktéry sami sobie wybralismy. Oczywiscie, Centrum ma
swojego Prorektora i nie mozemy w pelni unikna¢ formalnych spraw i za-
leznosci, ktére w kazdej strukturze takiego typu istnieja, ale staramy si¢
trzymaé przede wszystkim tego kierunku, ktéry wybraliSmy sobie samo-
dzielnie.

Z.B.: Przy Polonistycznym Centrum funkgjonnje rowniez Muzenm Brunona Schulza.
Kiedy zostato ono zatogone i co si¢ w nim gnajduje?

W.M.: 19 listopada 2003 roku, czyli w rocznice¢ $mierci Brunona Schulza,
odbyla si¢ dwudniowa mi¢dzynarodowa konferencja naukowo-praktyczna
»ochulz 1 Ukraina”. W tym samym czasie otworzylismy z Igorem tzw.
wstepna wersje Muzeum Brunona Schulza. Po konsultacjach z schulzologa-
mi doszlismy do wniosku, Ze izba pamiatek Schulza powinna powstac
w jego gabinecie profesorskim, ktéry znajduje si¢ w budynku dawnego gim-
nazjum im. Wladystawa Jagielly, a obecnej siedzibie Rektoratu Uniwersytetu.
Nazywamy to Muzeum ,,wstgpna wersja’ nieprzypadkowo, mamy bowiem
plan, ze kiedy§ powstanie prawdziwa wersja Muzeum Brunona Schulza
w jego domu rodzinnym. Na tym domu znajduje si¢ obecnie tablica pamiat-
kowa, na ktorej jest umieszczona bledna informacja, ze autor Sklpdw cyna-
monowyeh to pisarz zydowski 1 mistrz stowa polskiego. Pisarze identyfikuja sie
z jezykiem, jakim si¢ postuguja na co dzien i w jakim pisza swoje teksty,
a dla Schulza takim jezykiem byla polszczyzna. Np. o Kafce nikt nie powie,
ze jest on pisarzem zydowskim...

Abstrahujac od tej kwestii, myslimy caly czas o tym, zeby takie prawdziwe
muzeum powstalo. Spotykamy si¢ z réznymi reakcjami wladz miasta.
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Z obecnym merem, ktéry m.in. bral udziat w 2001 roku przy znanym skan-
dalu zwiazanym z wywiezieniem §$ciennych malowidel Schulza z Drohoby-
cza, odbylo si¢ kilka rozmoéw na ten temat i to na bardzo wysokim pozio-
mie, poniewaz brali w nich udzial takze przedstawiciele dwdch ministerstw
Polski, mam na my$li MSZ oraz Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego. Bylam obecna przy tych rozmowach — odpowiedZ mera jest po-
prawna politycznie, ale niekonkretna. Mysle, ze idea powstania tego muzeum
musi zrodzi¢ si¢ na szczeblu najwyzszym, czyli na poziomie porozumienia
Polski i Ukrainy. Zresztg sadze, ze wladze miasta powinny by¢ zaintereso-
wane takim projektem, poniewaz bylby to ogromny atut turystyczny dla
naszego miasta. Tymczasem cieszymy si¢ z tego, co mamy.

Z.B.: Centrum Polonistyczne w Drohobyczu jest najwazgniejszym na Ukrainie osrod-
kiem promogji twirezosei Schulza, organizatorem Inanego dis jug prawie na calym
Swiecie Festiwalu Brunona Schulza. Od czego gaciela sig ta inigatywa i jak si¢ ona
rozwijata?

W.M.: Miedzynarodowy Festiwal Brunona Schulza w Drohobyczu to pro-
jekt dtugofalowy, realizowany w cyklu dwuletnim. Pierwszy Mi¢dzynarodo-
wy Festiwal Schulzowski rozpoczat si¢ 12 lipca 2004 roku, w rocznicg uro-
dzin Schulza. W 2006 roku natomiast Festiwal byl zwiazany z okresem tra-
gicznej $mierci Schulza, czyli z listopadem. Nastepnie pomyslatam, Ze ulu-
biong pora Schulza jako pisarza jest jednak wiosna, sam zreszta deklaruje to
opowiadaniem Wigsna, w ktérym zawarte sa wszystkie najistotniejsze watki
jego twbrczosci, od historycznych poczynajac i metafizycznymi koficzac.
W zwiazku z tym przeniedliémy Festiwal na wiosne i jego trzecia oraz czwar-
ta edycja odbyly si¢ na przelomie maja i czerwca. Z kolei tegoroczny festi-
wal odby! si¢ we wrzesniu. Dlaczego? No bo Jesieri, Druga jesiesi... Powodem
byly tez wzgledy praktyczne. Wraz z Grzegorzem Gaudenem, dyrektorem
Instytutu Ksigzki w Krakowie, doszlismy do wniosku, Zze warto spréobowac
potaczyé czasowo Festiwal Schulzowski w Drohobyczu z Targami Ksigzki
we Lwowie. Festiwal wyprzedzal Forum Wydawcdw o kilka dni, a w ramach
Targow Ksiazki we Lwowie zorganizowalismy cze§é Schulzowska.

Jestem $wiadoma tego, ze latwiej pojechaé, na przyklad do Paryza, Sztok-
holmu czy Nowego Jorku, a trudniej przyjecha¢ do prowincjonalnego Dro-
hobycza, ktéry juz prawie nie przypomina bogatego, rozwini¢tego kultural-
nie i gospodarczo miasta sprzed wojny. Mimo to, méwienie o Schulzu
w Drohobyczu jest czym$ innym, bardziej autentycznym, niz méwienie
o Schulzu, powiedzmy, w Nowym Jorku.
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Z2.B.: Co moglaby Pani powiedziec o tegorocznym Festiwalu? Cgy byl on okagja do
innego, by mozge Swiegszego spojrienia na 1oreost pisarya?

W.M.: Trudno ocenia¢ to mnie, osobie, ktora, jako organizator, byla
w samym §rodku wydarzen. Na pewno byla to bardzo trudna praca, ale
jestem przekonana, ze zorganizowaliémy najwicksza na $wiecie impreze
schulzowsks. Udato nam sie zharmonizowac dwie czeSci: literacko-naukowa
1 artystyczna, cho¢ bylo to szalenie trudne. Na szczescie udato sie. Konfe-
rencja zawierala interesujace glosy naukowe, momentami nawet sami
uczestnicy byli zadziwieni ich poziomem. Spotkania literackie, prezentacje
ksigzkowe, prezentacje tlumaczy, spektakle, wystawy, wernisaze, koncerty —
wszystko to wspolgrato ze sobg 1 dopetniato si¢ nawzajem. Nie ukrywam, ze
najbardziej zalezy mi na cze¢sci naukowo-literackiej, ale na szczeécie dotacza
do nas coraz wiecej wybitnych naukowcéw. W tegorocznym Festiwalu
$wietne wyklady wyglosity m.in. Tamara Hundorowa, Maria Moklycia, Olga
Czerwiniska, czyli zabrzmialy wazne glosy ukraifiskich literaturoznawcéw, co
jest istotne dla wchodzenia Schulza w dyskurs naukowy na Ukrainie.

Podczas konferencji rozmawialiémy o Schulzu nie tylko jako o pisarzu,
ktérego teksty mozna interpretowaé na rézne sposoby, ale tez jako o mysli-
cielu, ktéry zastuzyl na to, zeby jego nazwisko znalazlo si¢ obok nazwisk
najwybitniejszych teoretykéw 1 filozoféw literatury XX wieku, takich jak
Roman Ingarden, Roland Barthes, Walter Benjamin i inni. Bylam §wiadoma,
ze w ten sposéb utrudniam naukowcom zadanie, ale bardzo zalezalo mi na
tym, by szersza publicznos¢ dowiedziala sig, iz Schulz poza tym, ze byt nie-
samowicie utalentowanym grafikiem, rysownikiem i bardzo oryginalnym
pisarzem, to jeszcze stworzyl swoj wlasny projekt tekstu literackiego i wta-
sny styl interpretacji. Warto zwrdci¢ uwage na teksty, ktore pozornie wydaja
sie mniej wazne, jak recenzje tekstow literatury miedzywojennej publikowa-
ne m.in. w ,,.Wiadomosciach Literackich”. Wydaje mi sig, ze jest to bardzo
ciekawe zagadnienie, gdyz pozwala nam dowiedzie¢ sig, jakim czytelnikiem,
myslicielem, filozofem i teoretykiem byl Schulz. Dzigki temu tegoroczna
ksigzka pokonferencyjna bedzie tematycznie réznorodniejsza niz poprzed-
nie. Jej wydanie planujemy w potowie przyszlego roku.

Od czwartego Festiwalu poczynajac, do udziatu zapraszamy — poza bada-
czami — pisarzy i poetow, ktérzy w swojej wlasnej tworczosci inspiruja si¢
Schulzem lub czynia z niego bohatera literackiego. Zaskoczyl mnie fakt, ze
Chorwaci i Serbowie bardzo zachwycaja si¢ Schulzem. Jest tam caly szereg
nazwisk poetodw i pisarzy, ktoérzy inspiruja si¢ tworczoscia tego wybitnego
autora. Spoérdd tworcow, w tekstach ktorych autor Sklpdw cynamonowych
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wystepuje jako bohater literacki, wymieni¢ nalezy przede wszystkim Dawida
Grossmana, jednego z najbardziej znanych wspolczesnych pisarzy izraelskich,
ktory jeden z rozdziatéw swojej powiesci Patrz pod: Mifosé zatytutowalt Brano.
Dzigki takim dziataniom Bruno Schulz odzyskuje niejako Zycie po $mierci.

Bardzo wazne zadanie podczas Festiwalu nalezy takze do tlumaczy.
W 2008 roku wymyslitam eksperyment translatorski. Wybratam jeden frag-
ment z Wiosny, dos¢ obfity, ktéry jeszcze przed Festiwalem zostal przettu-
maczony na dziesie¢ jezykéw 1 podczas Trzeciego Festiwalu odbyly sie
warsztaty translatorskie prowadzone przez poete Bohdana Zadure i przez
Mari¢ Hadlewicz, przedstawicielke lwowskiej szkoly tlumaczy. W ramach
tych warsztatow rozmawialiSmy o tym, na jakie trudnosci napotykaja ttuma-
cze w tekstach pisarza z Drohobycza. Lotenzo Pompeo, ktory tlumaczyl
Schulza na jezyk wloski, napisal nawet esej, w ktérym poréwnal proces
tlumaczenia prozy Schulza do bélu zeba — nim ten zab sic nie wyleczy,
czlowiek po prostu wariuje. Podobnie jest z Schulzem: dopdki nie skoficzy
si¢ pracowac z jego tekstem, tlumacz nie moze uwolni¢ si¢ od tego zadania,
wyzwoli¢ si¢ spod wplywu wyobrazni Schulza.

Przy Centrum Polonistycznym funkcjonuje takze Studencki Teatr ,,Alter”,
ktéry zostal powolany do zycia réwniez z inicjatywy $p. Igora Menioka.
Teatr ten zadebiutowal w lipcu 2004 roku, podczas Pierwszego Festiwalu
Schulzowskiego, ze spektaklem Deminrgos plius wg Brunona Schulza. Teatr
»Alter” bierze udzial w kazdej edycji festiwalowej oraz realizuje wiele pro-
jektéw na Ukrainie i w Polsce. W tej chwili ma na swoim koncie jedenascie
scenicznych 1 pozascenicznych projektéw inspirowanych twoérczoscia Bru-
nona Schulza, np. chlopcy, ktérzy w tym teatrze dzialaja, stworzyli niewielki
spektakl na podstawie eseju Lorenza Pompea, ktory cieszyt sie wielkim po-
wodzeniem bedac przedstawiony w kilku juz miejscach. Ponadto podczas
tegorocznego Festiwalu Teatr ,,Alter” zorganizowal calodniowy projekt
artystyczny wg Wiosny Brunona Schulza pt. Zodiak Miasta, albo Historia pewnej
Wiosny, na ktory uzyskal grant Fundacji Odrodzenie. Bardzo cieszy mnie
taka aktywno$¢ i zaangazowanie mtodych ludzi.

Za tydzien wraz z Teatrem ,,Alter” jedziemy do Wroclawia, gdzie rowniez
odbedzie si¢ Festiwal Brunona Schulza. Poczawszy od 2001 roku, 19 listo-
pada odbywa si¢ spotkanie ekumeniczne w miejscu $mierci Schulza. Przez
przewodniczacego gminy zydowskiej jest odmawiany Kadisz, modlitwa za
zmarlych, pézniej modla si¢ przedstawiciele kosciota rzymskokatolickiego
1juz przez sze$¢ lat modli si¢ z nami takze ksigdz greckokatolicki. Bruno
Schulz pomaga przywroéci¢ wielokulturowo$é, ktérej juz prawie nie ma
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w Drohobyczu dzisiejszym. Réwniez od kilku lat na 19 listopada Centrum
Polonistyczne przygotowuje program wydarzen okoliczno$ciowych i kultu-
ralnych pod hastem Druga Jesien. Po tych obchodach, 22 listopada, jedziemy
do Warszawy, gdzie profesor Jacek Kurczewski organizuje tygodniowe uro-
czystosci Schulzowskie. Jest to rok Brunona Schulza, 120. rocznica jego
urodzin i 70. rocznica $mierci, nic wigc dziwnego, ze pojawia si¢ tak duzo
imprez zwigzanych z jego postacia. Takie wydarzenia maja jednak charakter
okazjonalny, a projekt Centrum ma charakter ciagly. Chcemy, zeby Festiwal
Brunona Schulza w Drohobyczu odbywal si¢ stale i zeby zawsze mial racje
istnienia.

Z.B.: Dziekuje za rozmomwe.
Wywiad przeprowadzono w 2012 roku.



