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Przestrzen kulturowa do dziewigtnastego wieku cechowatla si¢ wysokim
stopniem werbalizacji opartej na stowie drukowanym. Przyspieszony obieg
informacji, najpierw dzi¢ki gazetom, a potem radiu i telewizji oraz Interne-
towl, wplynal na przeobrazenia kulturowe. W drugiej polowie minionego
stulecia méwione stowo 1 obraz staja si¢ waznymi nos$nikami znaczen,
w konsekwencji czego kultura nabiera charakteru audiowizualnego. Kino
i telewizja wplynely na rodzaj zwigzku miedzy stowem i obrazem, przyczy-
niajac si¢ do przemiany werbalnego typu kultury w audiowizualny (Hopfinger
2003, 154). Media staly si¢ istotnym elementem rzeczywisto$ci w ponowo-
czesnym spoleczenistwie, w spoleczenstwie nasyconym mediami. Wynikiem
przeobrazen kulturowych jest réwniez komiks, jego obecnos$¢ i odbiodr
w kregach czytelniczych odzwierciedla a zarazem zaspokaja potrzeby od-
biorcow, jest efektem zainteresowania — zaréwno nadawcéw, jak i odbior-
cow przekazem tresci literackich w formie zwizualizowanej. Komiks, postu-
gujac si¢ stowem i obrazem, wchodzi w sktad ogétu tekstéw kultury. Stajac
si¢ tekstem kultury, pelni tez role kulturowego posrednika miedzy podmio-
tem a rzeczywisto$cia.

Niniejszy artykul jest proba odpowiedzi na pytanie, czy komiksowa wersja
literatury polskiej moze w znaczacy sposéb wplynaé na odbidr literatury
polskiej, czy moze poszerzy¢ dosé¢ waski krag odbiorcéw poza granicami
Polski. Pojawia si¢ w nim tez préba zbadania obecnosci dziet literackich,
gléwnie powiesci, na stronach komiksu w Polsce oraz na zagranicznych
rynkach wydawniczych.
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Komiks — przyblizenie gatunku

Do powiesci graficznych, zwanych réwniez komiksami, przylgneta opinia,
ze sa ,,kiepskim malarstwem i zlq literatura” (Szytak 1998, 20). Jest/bylo tak
dlatego, ze komiks nie jest ani jednym, ani drugim. Zaréwno badacze ko-
miksu, jak 1 literaturoznawcy opisuja jego cechy gatunkowe, starajac si¢ uwy-
pukli¢ fakt, Zze gatunek ten, mimo iz funkcjonuje w sasiedztwie przynajmniej
trzech sztuk (literatury, plastyki i filmu) jest czyms odrebnym i nie nalezy go
analizowa¢ poprzez analogie lub negacje tego, czego nie ma w poréwnaniu
ze wspomnianymi sztukami. Szukajac w komiksie realizacji wartoéci literac-
kich albo plastycznych, gubi si¢ $wiadomosé, ze istnieja wartosci ,,komiksowe”.
Wartosci te sa trudne do uchwycenia, gdyz komiks lokuje si¢ na pograniczu
réznych sztuk fabularnych, na obszarze, ktory mozna nazwac ich czescia
wsp6lna, i z nimi koresponduje (Szytak 2000, 5-14).

Jakie zatem jest miejsce komiksu — wraz z jego poetyka, dwudzielnoscia
miedzy sztuka literackq a plastyczna — w zwerbalizowanej kulturze? Komiks
jako kreacja artystyczna kojarzony jest z tworczosécia masowa, ma korzenie
w obcej Polakom, a w okreslonym czasie nawet uznanej za niepozadana,
kulturze Zachodu. Wszystko to powoduje, ze komiks boryka si¢ z opinia
sztuki nieelitarnej, dla wielu krytykéw jest/byl miarg wartosci negatywnych.
Takie przeswiadczenie o sztuce komiksu niepodzielnie panowato do nie-
dawna, gdyz w kregach krytykéw mial on wigcej zagorzalych przeciwnikow
niz wytrawnych znawcéw i oredownikéw. Mozna jednak zaobserwowad
istotne zmiany, poniewaz coraz czg¢éciej pojawiaja si¢ publikacje analizujace
komiks w sposéb systemowy. Z jednej strony probuje si¢ go opisaé przy
uzyciu znanych juz dzietu literackiemu, plastycznemu czy filmowemu kate-
gorii, z drugiej — pokaza¢ swoiste wartosci ,,komiksowe” tej sztuki (Szytak
2000, 5-14).

Jednym z najbardziej charakterystycznych wyznacznikoéw genologicznych
komiksu jest to, ze czytany tekst znajduje si¢ w ,,dymkach” i jest silnie skore-
lowany z grafika, ale nie dubluje jej w calosci. Rysownicy komiksowych hi-
storyjek dbajg o to, aby rysowane sytuacje przedstawialy tres¢ dialogéw badz
je dopelnialy, oddajac przy tym wrazenia zmystowe komunikatu (np. dzwie-
ki). I odwrotnie: zapisany dialog bezposrednio wynika z zaprezentowanej na
obrazku sytuacji. W zapisie najczedciej uzywane jest pismo odreczne lub
stylizowane na takie, a jezyk nasycony jest onomatopejami. W komiksie
klasyczna narracja ograniczona jest do minimum, poniewaz jej funkcje
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przejmuje obraz. Dlatego wigkszos§¢ tekstu komiksowego stanowia kwestie
wypowiedziane przez bohateréw. Panuje powszechna opinia, ze tematyka
komiksow jest stereotypowa — o prostej, banalnej i czesto nierealistyczne;
tresci. To wszytko sprawia, ze komiksowi nierzadko odmawia si¢ warto$ci
artystycznej. Tymczasem komiks rozwija si¢ z powodzeniem od kofca
dziewictnastego wieku i zdobyl rzesze wrazliwych odbiorcéw. Krzysztof
Teodor Toeplitz w opracowaniu Sztuka komiksu (Toeplitz 1985, 40) przed-
stawia historie tego gatunku, jak réwniez w szczegdlowy sposéb omawia
kryteria gatunkowe ze szczegdlnym uwzglednieniem jego warstwy graficznej
1 jezykowej:

komiks jest to uksztaltowana (...), gléwnie w zwiazku z rozwojem prasy,
zwlaszcza amerykanskiej, szczegblna forma graficznego powigzania rysunku
i tekstu literackiego (jednosci ikono-lingwistycznej), stuzaca rozwijaniu narra-
¢ji lub obrazowaniu znaczen, ktérych czytelnos¢ jest mozliwa w ramach tego
powiazania, bez dodatkowych zrédel informacji (Toeplitz 1985, 40).

W kazdej definicji komiksu odnajdziemy charakterystyczne sformutowa-
nie, ze w komiksie noé$nikiem narracji, poza tekstem, sa obrazki. Obrazy
(jako dzieta sztuki) funkcjonuja pojedynczo i statycznie oddajg rzeczywi-
sto$¢, natomiast ich znaczenie zalezy od interpretacji odbiorcy!. W przypadku
komiksu obrazy musza by¢ na tyle skonwencjonalizowane, aby przywolywa-
ly jednoznaczne, niebudzace watpliwosci skojarzenia. Dlatego tez twdrca
komiksu zamiast jednego statycznego obrazu prezentuje sekwencje obrazéw
utozonych linearnie, na wzor tekstu stownego. Ten zabieg oddala komiks od
sztuki plastycznej, wskazujac jedynie na powiazania z ta dziedzina. Autor
rysunkéw komiksowych przedstawia to samo, ale nie tak samo, przyktado-
wo czytelnik obserwuje te¢ samg posta¢ w réznych stanach emocjonalnych.
Sekwencyjnosé obrazéw pozwala na pokazanie rozwoju wydarzen w czasie.
Tym samym daje wiedz¢ o przeszlosci, terazniejszosci 1 wzbudza w czytelni-
ku zaciekawienie dalszymi wypadkami. Narracja stowna natomiast podkresla
np. uplyw czasu i jednoczesnie ustanawia porzadek fabuly (Szytak 2000, 13).

1 Wzajemna relacja obrazu i stowa jest tez, o czym nalezy tu przypomnieé, obszarem badan
semiotyki. Semiotyka bardziej niz polaczenie obrazu i stowa analizuje pokrewienistwo znakéw
ikonicznych i jezykowych (Wystouch 1994, 13). W ujeciu semiotycznym znaki ikoniczne,
odmiennie niz obrazy, nie odwzorowuja przedmiotu, nie indywidualizuja jego wygladu, lecz
na podstawie przyjetej konwencji konotuja pewne ustalone znaczenie. Zob. Porebski 1972;
Wystouch 1994.
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Komiks — gatunek stowno-wizualny jest atrakcyjna forma poznawania
dziel literackich oraz przyswajania wiedzy z réznych dziedzin, jest ekspan-
sywna forma rozrywki, ktérej nie sposob juz ignorowac i przypisywac jedy-
nie odbiorcom niedojrzalym i malo wrazliwym. Ta generacja, ktéra w dzie-
ciistwie czytata komiksy gtéwnie o tresci nierealistycznej, o prostej fabule,
po wejsciu w dorostosé chee kontynuowaé czytanie kolorowych plansz.
Dlatego twoércy komiksu zaspokajaja te potrzebe, tworzac komiksy dla doro-
stych. Jedna z mozliwosci jest opowiadanie graficzne oparte na fabule dziet
literackich. Konwencja komiksu jest do§¢ wymagajaca wobec autoréw: mu-
sza oni mie¢ pomyst na kazdy kadr, kolorystyke, mimike postaci. Daje to
efekty niemozliwe w innych mediach. Zilustrowane powiesci, pomimo nie-
pochlebnych opinii, sa dzi§ chetnie czytane — istnieje wiele adaptacji dziet
literatury picknej na calym $wiecie. Dla przykladu przywolaé¢ nalezy serie
zilustrowanych dziel literatury angielskiej i amerykanskiej oraz dzieta litera-
tury francuskojezycznej?.

Komiksowe adaptacje

Na calym $wiecie powiesci przenoszone sa na ekran, na deski teatréw, do
stuchowisk radiowych, ksiazeczek z obrazkami, komedii muzycznych, a nawet
do opery. Komiks, jako odpowiedZ na przeobrazenia kulturowe, réwniez
jest dobrym medium do adaptacji dziet literackich. A zatem przeniesienie
tekstu literackiego na plansze komiksu jest znakiem naszych czaséw, zna-
kiem kultury audiowizualne;.

Zgodnie z podzialem, jaki zaproponowal Aleksander Koztowski, przenie-
sienie powiesci na plansze komiksu jest adaptacja semsu stricto. Oznacza to
tyle, ze w adaptacji komiksowej w obrebie tekstu oryginalu wystepujq istotne
naruszenia 1 zmiany, ktére w konsekwencji prowadza do powstania odreb-
nego tekstu, bazujacego jedynie na tekscie wyjsciowym (Kozlowski 1991,
31). Adaptacja staje si¢ autonomicznym dzielem, bazujacym na pierwowzo-
rze. Adaptacja komiksowa do§¢ mocno ingeruje w tekst oryginatu poprzez
modyfikacje tresci i przyswajanie jej przez nowe medium. Usuwanie niektd-
rych tredci z pierwowzoru przy zachowaniu konstytutywnych cech oryginatu
w celu identyfikacji przerébki z oryginalem, jest klasycznym zabiegiem pro-

2 Graficzne adaptacje powiesci i dramatéw zaliczanych do klasyki literatury powszechnej
dostepne sa m.in. na: http://en.wikipedia.org/wiki/Classical_Comics [dostep: 23. 10. 2011].
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cesu adaptacyjnego (Zabski 1997, 8-9). Pojawienie si¢ tego zjawiska mozna
zaobserwowaé juz w konicu osiemnastego wicku, kiedy opracowano takie
powiescl, jak Prgypadki Robinsona Kruzoe czy Podrize Guliwera®. Byly to wyda-
nia skrécone, eksponujace gléwnie watki przygodowe. Zabieg ten mial stu-
zy¢ wprowadzeniu do niskiego obiegu literatury wysokiej. Polskie dzieta
literackie réowniez maja takie opracowania (np. Mysgeida Krasickiego, Pan
Tadensz Mickiewicza, Chata za wsiq Kraszewskiego). Nieco inna, bo wzboga-
cona o warstwe obrazkowa, wersja adaptacji dziel literackich jest wlasnie
komiks. I tu warto wymieni¢ adaptacje Sienkiewiczowskiego Quo vadis czy
Ogniem i mieczemn (Miazga, Ozga 2001; Woldan, Glanc-Szymanski 1999),
a takze Wied%mina Andrzeja Sapkowskiego (komiks powstal przy wspétu-
dziale Macieja Parowskiego i Bogustawa Polcha). Opracowania te odwzo-
rowujg, przebieg akcji oryginalnej powiesci przy zastosowaniu koniecznych
chwytéw adaptacyjnych. Czytelnik otrzymuje unaoczniona i skrécong wersje
powiescl 1 po swego rodzaju jej obejrzeniu jest zorientowany w tresci orygi-
nalu. Autorzy bowiem nie dokonuja zmian w tresci, jedynie przystosowuja ja
do innego medium.

Z inng formg adaptacji mamy do czynienia, kiedy fabula powiesci lub
dramatu jest scenariuszem dla rysownika, ale pojawia si¢ duza swoboda
w interpretacji. W ten sposob autorzy powiesci graficznych sktadaja hotd
ulubionemu pisarzowi lub rezyserowi, stwarzajac tym samym odrebne dzieto
bazujace na oryginale, ale niosace w sobie co§ nowego, bo przyodziane
w inng forme*. W tej sytuacji lektura komiksu jest zabawg z literatura i z od-
biorca komiksu prowadzona przez nadawce. Od odbiorcy wymaga si¢ wtedy
konkretnej wiedzy w celu dobrego zrozumienia gry, jaka jest z nim prowa-
dzona, 1 odgadnigcia wszelkich aluzji rysownikéw 1 scenarzystéw. Odbiorca
powinien zna¢ oryginal, znaé¢ nazwiska bohateréw ksiazkowych i filmowych
odtwércow rol. Za przyktad moze tu postuzyé kilka adaptacji/interpretacji
Ogniem i mieczenr. Dzikie pola Ewy Laszczakowskiej 1 Andrzeja Sieradzkiego,
Ogniem i mieczem Plotra Kacprzaka 1 Andrzeja Kacprzaka, Ogniem i mieczem
Pawtla Woldana i Janusza Glanc-Szymariskiego.

Przywolane tu przyklady komiksowej wersji literatury sa jedynie probka,
rynek 6w rozwija sie, ale wciaz jest to lektura dla waskiej grupy odbiorcow.
Komiksy takie, oczywiScie, nie znajduja si¢ na listach lektur szkolnych, sa

3 Edycje tego rodzaju okreslano jako ad usum Delphini lub editio purificata.

4 Graficzne interpretacje powiesci (literatura §wiatowa w krétkim ujeciu i z polotem) moz-
na zobaczy¢é pod adresem: http://www3.pro-helvetia.ch/expo/comic/comic_pl/literatur
.html [dostep: 23. 10. 2011].
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opcjonalnym dodatkiem dla czytelnikow, ktorzy kontakt z trescia powiedci
ograniczajg jedynie do komiksu i opracowan — badz przeciwnie — stanowia
uzupelnienie lektury oryginatu.

Literatura polska jest réwniez obiektem zainteresowan zagranicznych
twoércow komikséw. Z pewnoscia utrwalono 1 rozpowszechniono w posta-
ci paskéw komiksowych czeska wersje W pustyni i w puszezy (Rihova, Te-
safova 1990), istnieje tez holenderskie Qwo vadis z lat siedemdziesiatych,
francuska adaptacja Krgygakdw (Jacquette, Capo 2001), wegierskie wersje
komiksowe kilku polskich powiesci®, japoniskie wydanie Quo vadis z 1982
roku®. To nieliczne tytuly dziel uchodzacych za arcydziela literatury pol-
skiej. Jednakze nalezy spodziewaé si¢, ze na zagranicznych rynkach wy-
dawniczych istnieje ich wigcej, a dotarcie do nich jest obecnie polem zain-
teresowan piszacej te stowa.

Swiatowo$¢ komiksu

Cech $wiatowosci komiksu nalezy upatrywa¢ w powszechnie stosowane;j
formule powiesci graficznych, a zatem w jego wszechobecnosci na przyklad
na japonskich, amerykanskich czy chifskich rynkach wydawniczych. Czytel-
nicy wymienionych krajow pochlaniaja komiksowe wersje ksigzek, filmoéw,
seriali czy dramatéw, a nawet poradnikéw hobbystycznych. Ta wszechobec-
nos$¢ podyktowana jest wysoka popularnosciag komunikacji wizualnej wsréd
mtodych srodowisk, ale nie nalezy sadzi¢, ze tylko mtodzi ludzie fascynuja
si¢ komiksem. Prawdopodobnie ten gatunek jest czytany najchetniej przez
mlode pokolenia z uwagi na szybko$¢ przyswajanych tresci i na tematyke.
W najnowszych powiesciach graficznych poruszane sa tematy bliskie wspo61-
czesnemu spoleczenstwu (np. aborcja, eutanazja czy klonowanie). Konwencja
komiksu pozwala artystom na operowanie réznymi $rodkami plastycznego
wyrazu — malarskimi planszami, narracyjnymi rysunkami albo odrealniong

5 Atilla Fazekas narysowal cztery komiksy bedace adaptacjami polskich powiesci: Fa-
raon (1977) B. Prusa, Czarne Sombrero (1982) A. Bahdaja, Czarna Bandera (1988) J. Meis-
snera oraz Krgygaey (1992) H. Sienkiewicza. Zob. ,,Magazyn Milo$nikéw Komiksu”
http://kzet.pl/2009_02/m_kw_2.htm (dostep 31.01.2012).

¢ Autorem rysunkow jest Marito Ai, pierwsze wydanie komiksu ukazato si¢ w 1982 r., wy-
danie drugie w 1984 r. (obecnie naklad jest wyczerpany). Od 2007 roku w Japonii ukazuje si¢
seria kieszonkowa pod tytulem Manga-de dokubha. Dotychczas nie wydano w tej serii dziet
polskich. Zob.: http://en.wikipedia.org/wiki/Manga_de_Dokuha [dostep: 21. 10. 2011].
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i groteskowg kreska, a ta forma przyciaga uwage szczegélnie mlodego
odbiorcy.

Podsumowanie

Komiks z pewnoscia lokuje si¢ w kregu kultury popularnej, ale nie nalezy
tutaj ubolewa¢ nad upadkiem kultury wysokiej, cho¢ taki dyskurs najczesciej
towarzyszy rozwazaniom na temat dziel ,masowych”. Nalezaloby raczej
zauwazy¢, ze w dobie kultury audiowizualnej komiks jest naturalnym nastep-
stwem wyrazania mysli przez artystow i naturalnym sposobem odbioru
przez czytelnikéw. Zresztg wciaz walczy o wyzsza pozycje 1 broni swoich
wartodci. Wszelkie imprezy zwiazane z komiksem — konwenty, festiwale,
targi sq hermetyczne, pojawiajg si¢ na nich zagorzali fani komiksu i nikt spo-
za branzy. Wydaje si¢ tez, ze sytuacja podobnie wyglada z czytelnictwem —
krag czytelnikéw komiksow jest waski i zamkniety. Prowadzi to do wniosku,
ze komiksowe adaptacje literatury pozostaja zamkniete w tym kregu. Byé
moze nalezy t¢ hermetyczno$¢ przezwycigzyc; by¢ moze nalezy z podobnym
entuzjazmenm, jak oredownicy tego gatunku walczacy o jego nobilitacje oraz
zbudowanie uczciwego zaplecza naukowego, zacheca¢ do stosowania ko-
miksu w celu popularyzowania literatury polskiej — w zgodzie z maksyma, ze
cel uswigca $rodki. I nie chodzi w tym stwierdzeniu o pomniejsze znaczenie
tej formy sztuki, lecz o wskazanie jej szerszemu kregowi odbiorcéw. Z ba-
dant przeprowadzonych wérdd studentéw obcokrajowcdw wynika, ze od-
biorca literatury polskiej s gtéwnie osoby z kregu zinstytucjonalizowanego,
czyli najczesciej studenci polonistyk i specjalizacji polonistycznych?’. Osoby
uczace si¢ jezyka polskiego i poznajace kulture polska, moglyby réwniez
poszerzaé swojq wiedze poprzez lekture komiksowych wersji literatury pol-
skiej. Taka forma potencjalnie pozwalataby na pozyskiwanie czytelnikéw
z kregdw niezinstytucjonalizowanych. Do tego potrzebne jest odpowiednie
podejscie os6b, ktére popularyzuja kulture 1 literature polska wsréd cudzo-
ziemcow oraz gotowo$¢ odbiorcéw na taka forme przekazu. Komiksowa
wersja literatury moze by¢ alternatywa tradycyjnego procesu poznawczego

7 Dane pochodza z ankiet przeprowadzonych wsréd oséb uczacych sie jezyka polskiego
w osrodkach zagranicznych. Wyniki kwestionariusza zostaly zawarte w rozprawie doktorskiej
Recepeja literatury polskiej w krajach osciennych. Wybrane gagadnienia napisanej przez autorke artyku-
tu pod kierunkiem prof. R. Cudaka w 2006 roku.
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literatury polskiej, ktory z oczywistych wzgledéw nie zastapi lektury orygina-
tu, ale z pewnoscia wplynie na urozmaicenie odbioru i uatrakcyjnienie go
elementami wizualnymi, tak istotnymi we wspolczesnej kulturze.

Komiksows wersj¢ dzieta literackiego mozna poréwnaé z ekranizacja po-
wiesci. Ani jedna, ani druga forma nie gwarantuje siggniecia przez odbiorce
po oryginal. Obie formy s jedynie adaptacja — wizualna, jednakowoz nie-
réwnoprawng — przynajmniej w opinii wickszej czesci krytykow (gldwnie
literackich). Bezsporne jest to, ze komiks tworzy tekst, w ktérego slowach
1 grafice kryje sie duch naszych czaséw i by¢ moze narodu.
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Polish Literature in Comics

Comics as one of the texts of culture becomes a mediating element between cultures. The
article attempts to answer the question whether the history of Polish literature presented in a
form of a comics can influence the way in which Polish literature is regarded and enlarge its
readers’ number that is very limited outside of Poland. The author of the article also attempts
to study the presence of Polish literary works (mostly novels) in multiple-panel comics, both
in Poland and abroad.

Key words: comics, adaptations into comics, audiovisual/popular culture



