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Niemozliwe

Przypuszczam, ze istnieje grono badaczy, ktérzy nierozwaznie, uwiedzeni
przez tekst, zaczynaja zajmowac si¢ haiku, a ktérych w pewnym momencie
dopada bezbrzezny smutek. Na drodze zrozumienia i interpretacji lezg bo-
wiem przeszkody nie do ominigcia. Sa to miedzy innymi: fakt kulturowej
odlegtosci, podkreslane na kazdym kroku réznice miedzy Wschodem i Za-
chodem (do ktérych bede wraca¢ w niniejszym tekscie) oraz problem prze-
ktadu z jezyka japonskiego na polski. W natloku pomystéw, jak z tego im-
pasu wyj$¢, nasuwa si¢ rozwigzanie najprostsze: sieggnaé¢ po zapis doswiad-
czefi kogos$ starszego, madrzejszego, mistrza. Badacz bierze wigc do reki
notatki z podrézy do Japonii samego Rolanda Barthesa, poniewaz kto jak
kto, ale on na sensie si¢ zna. Jednak w miare, jak zaglebiamy si¢ w lekture
Imperinm znakdw, mina nam rzednie, mistrz ma te same problemy, co uczen,
w konicu natrafiamy na okrutne zdanie: ,,[haik#| uniemozliwia najpowszech-
niejszq praktyke naszej mowy, jaka jest komentarz” (Barthes 1999, 143).
Skoro moéwienie o hbaiku de facto nie ma sensu, to moze nalezy oméwic
wszystko, co znajduje si¢ dookota? Najblizej gatunku znajduje sig, cho¢ i tu
zdania badaczy sq podzielone!, Zen. Niestety, zamiast cokolwiek rozjasniac,

! Juz w numerze ,,Poezji” z 1975 roku (nr 1), poswigconym w caltosci haikn (bedacym jed-
nym z pierwszych opracowan na ten temat na gruncie polskim) jedni badacze, tak jak
S. Fagerberg, S. Piskor, W. Pazniewski, uznaja powinowactwo tych zjawisk za oczywiste,
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znéw jestesmy skazani na milczenie, poniewaz ,,starzy mistrzowie Zen mo-
wia, ze nie da si¢ go wyrazi¢ stowami. Im lepiej rozumie si¢ Zen, tym bar-
dziej staje si¢ jasne, ze slowa nie wystarczaja, lub — jak méwi przyslowie —
ten, kto méwi, nie wie, ten kto wie, nie méwi” (Fagerberg 1975, 29).
W przywotanym wlasnie artykule, Sven Fagerberg przytacza histori¢ bada-
cza, ktory poprosil o recenzje swojej ksiazki o Zen przelozonego japonskie-
go klasztoru. Mistrz stwierdzil, ze wykonana przez naukowca praca jest
dobra, ale ,,przypomina on artyste, ktéry probujac przedstawi¢ tygrysa nary-
sowal kota” (Fagerberg 1975, 29). ,,Ale zaraz, zaraz!” — pomysli czytelnik

1>’

niniejszego tekstu — ,,przeciez tu miato by¢ o Grochowiaku!” Stuszna uwa-
ga. W tym wlasnie momencie badaczowi wypada porzuci¢ smutek i u§wia-
domi¢ sobie, ze zajmowac si¢ bedzie przeciez nie tygrysem (oryginalnym
japofiskim haiku), ale wlasnie owym swojskim kotem (baiku-images po pol-
sku, ktére jednak pokazuja od czasu do czasu pazury). Istnieje wigc szansa,
ze uda si¢ ostatni tom Stanistawa Grochowiaka skomentowaé i odnalezé
$ciezke, ktora rozpoczynajac si¢ w niejasnej dla nas tradycji wschodniej,
biegnie przez kilka miejsc nam bliskich, otwierajac si¢ w koficu na szersze
interpretacyjne perspektywy.

Haiku / Nie-haiku

Tom, ktérym bede si¢ zajmowaé, dodajmy — ostatni tom, wydany juz po
$mierci poety — wydaje si¢ narazaé na szwank nasze czytelnicze przyzwycza-
jenia dotyczace Grochowiaka. W recenzjach i opracowaniach badacze pod-
kredlaja odmienno$¢é Haiku-images na tle wezesniejszych dokonan poety.
Jacek Lukasiewicz wskazuje na zlagodnienie $rodkéw wyrazu, zaniechanie
stylizacji oraz rezygnacje z ludycznej zabawowosci (Lukasiewicz 1978, 125).
Jozef Gielo, przytaczajac fragment telewizyjnego wywiadu z autorem, wska-
zuje na fakt, ze siggniecie po nieznany w Polsce 1 orientalny gatunek miato
by¢ dla Grochowiaka sposobem na uniknigcie manierycznosci i od§wiezenie
swojego poetyckiego glosu (Gielo 1979, 84). Chyba odosobnione okazuje
sie¢ w tej dyskusji zdanie Agnieszki Dworniczak, ktéra pisze, ze ostatni tom

natomiast W. Kotariski jest bardzo ostrozny i uwaza, ze takie ujmowanie tego zagadnienia to
,»przesadne uproszczenie”. W zrédhach, ktérych autorami sa japoficzycy (np. T. Izutsu, D.T. Suzu-
ki) polaczenie Zen i haiku jest bezsprzeczne. Warto réwniez wspomnie¢, ze Matsuo Basho,
tworca haikn w jego najbardziej rozpowszechnionej formie, pobieral nauki Zen.
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poety ,,w poréwnaniu z wczesniejszymi dokonaniami poetyckimi (...) nie
wydaje si¢ ciekawy”. W toku wywodu mozemy si¢ zorientowac, ze to niefor-
tunne sformulowanie mialo by¢ swojego rodzaju wyzwaniem, poniewaz
ostatecznie autorka przyznaje tym krétkim utworom role rozrachunku
z dotychczasows tworczoscig (Dworniczak 2000, 146-157). Najbardziej
przekonujaco wypada chyba artykul Piotra Michalowskiego, napisany po
pietnastu latach od wydania samego tomu, a wigc posiadajacy cenny dystans.
Autor zwraca w nim uwage na zaskoczenie, jakie wywolaly haiku Grocho-
wiaka wéréd krytyki, jednak sam dopatruje si¢ powinowactwa haiku-images
z wezesniejsza tworczoscia poety, zwracajac uwage, ze ,,wyciszenie” sygnali-
zuja juz Agresty, a japonski gatunek mozna powigzaé z poezja barokows
(Michalowski 1993). Nietrudno wigc zotientowac sie, ze Haiku-images nie
wystarczy po prostu przeczytaé, potkna¢ — w sposéb, w jaki percypujemy
wiele tekstéw. Musimy przygotowac si¢ na liczne niespodzianki 1 pulapki,
jakie zastawia na nas autor.

Jak juz wspomniatam na poczatku, opér wywoluje gatunek, po ktory siega
poeta. Zeby zaczaé przygode interpretacyjna, siegamy wiec po najprostsze,
najoczywistsze zrédto. Wedtug Stownika gatunkow literackich, haikn to sie-
demnastozgloskowy epigramat, strofa wywodzaca si¢ z baikai (haikai w wa-
skim sensie to wlasnie bazku, i pod tym pierwszym hastem nalezy szukac
pozadanych informacji; Biernacki, Pawlus 2005). Idac tym tropem, posze-
rzajac swoja wiedze o informacje zawarte w innych publikacjach, dowiadu-
jemy sie, ze haiku powstalo wlasnie z wyodrebnienia si¢ z piesni wigzanych,
czyli renga, poczatkowych 17 sylab w ukladzie 5+ 7 + 5 (w jezyku japon-
skim zapisywanych w jednej linii). Piotr Michalowski we wspomnianym
omowieniu  Haikn-images Grochowiaka, positkujac si¢ bogata literatura
przedmiotu, formuluje ogdlne, zhierarchizowane wyznaczniki haiku. We-
dltug niego sa to:

jednos¢ podmiotu i przedmiotu spostrzezenia, subiektywizm iluminacji
(satori), tematyka poznawcza, uniwersalna, zderzona z obserwacja detalu,
dominacja motywéw przyrodniczych, kompozycja obrazowo refleksyjna,
synekdochiczna, dysonansowa, oszczednos$¢ slowa, skrotowosé, elip-
tycznos¢, strofa: 5 + 7 + 5, ewentualnie inna trzywersowa, gatunkowy ty-
tul cyklu lub utworu oraz sygnaly obcosci, motywy orientalne (Micha-
towski 1993, 9).

To zestawienie okazuje si¢ niezwykle pomocne przy rozwazaniu zjawiska
powstawania tzw. ,,haikuistow”.
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Na stronie internetowej ,,Haiku po polsku” (HP 2006) znajduje si¢ mno-
stwo utworéw nazwanych przez ich twoércow wiadnie baikn. Kazdy uzyt-
kownik moze taki utwor napisaé, a nastgpnie zamiesci¢ go pod wspomnia-
nym adresem. Na tej witrynie organizowany jest rowniez konkurs na najlep-
sze haiku. Pod zakladka ,,Wskazowki” odnajdujemy wytyczne: trzy wersy,
w ramach schematu sylabowego 5-7-5. Oczywiscie, gdyby$my zatrzymali
si¢ na tym poziomie, mozemy z cala pewnoscia stwierdzi¢, ze nie kazdy z tak
wygladajacych utworéw to haiku, poniewaz ulubione w popularnej recepcii
kryterium trzywersowej strofy 5-7-5, w hierarchii Michalowskiego zajmuje
przedostatnia pozycje, a w oryginale trojwersowos¢ nie istnieje. Trzeba jednak
odda¢ sprawiedliwos¢ internautom, poniewaz do strony dolaczone jest forum,
na ktérym tocza si¢ zacigte dyskusje na temat tego, kiedy utwor haiku jest,
a kiedy nie. Nie pisze o tym wszystkim, aby deprecjonowac hobbystyczne zain-
teresowanie tym gatunkiem, ale aby zwrdci¢ uwage na komplikacje powstajace
w momencie zetknigcia si¢ z nim polskiego czytelnika lub tworcy.

Zanim jednak wrécimy do Grochowiaka, zatrzymajmy si¢ jeszcze na chwi-
le. Po wskazaniu wyznacznikéw gatunku ,,spreparowanych” przez polskiego
badacza, warto spojrze¢ na haiku niejako ,,od wewnatrz”. Pomocny w tym
okazuje si¢ tekst Toshihiko Izutsu Hazku jako wydarzenie egzystencgjalne, ktory
zagadnieniem gatunku zajmuje si¢ od strony raczej filozoficznej niz formal-
nej. Oczywiscie, znajduja sic tam ciekawe wskazéwki, dotyczace m.in. stowa
kigo identytikujacego pore roku, bez ktoérego nie mozna mowic o baikn, jed-
nak uwaga badacza skupia si¢ gtdwnie na rozréznieniach migdzy pierwsza
strofa waka oraz haiku whasnie, ktére na pierwszy rzut oka, niewiele si¢ od
siebie réznia. Prawdziwe baikn nie istnieje jednak bez hai-i, czyli ,,ducha
haiku” (termin bardzo zlozony, sktadaja sie na niego: fueki — niezmiennosc,
rysikd — ulotno$¢ oraz filga-no-makoto — autentycznos$é tworczosci estetycznej)
(Izutsu 2001). Do podloza filozoficznego wréce w dalszej czesci tekstu,
natomiast w tym momencie, zbierajac wszystko, co dotychczas przywola-
fam, nalezy podkresli¢, ze z formalnego punktu widzenia, utwory Grocho-
wiaka na pewno nie sq klasycznymi baikn. Badacze zauwazaja, ze odchodzi
on od klasycznego ukladu 5-7-5, zaburza jednos¢ czasu i miejsca, wprowa-
dza zwroty do adresata oraz retrospekcje, daleko mu rowniez do sugerowa-
nej oszczednosci 1 eliptycznosci (Dworniczak 2000, 146—157). Poza tym juz
nazwa tomu sugeruje, ze mamy do czynienia z ,,filtracja” gatunku japonskie-
go przez tradycje anglosaska — ale o tym pézniej. Na uzytek niniejszego
tekstu przyjmuje, ze nazwa gatunkowa utworéw znajdujacych sie w tomie to
haifn-images — termin ukuty przez Ezre Pounda.
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Cho¢ w $wietle dotychczasowych wnioskéw tom Grochowiaka zaczyna
odslania¢ przed nami swoje tajemnice, warto zada¢ sobie porzadkujace py-
tanie o to, jakie elementy polski poeta zbiera z poszczegdlnych tradycji oraz
jak wyglada ta swoista mieszanka. W tym rozwazaniu pomocna moze by¢
dla nas metafora przywolana cze¢$ciowo w tytule niniejszej pracy. Jest to
parafraza fragmentu pracy Jeana Baudrillarda Precesja symulakriw. U francu-
skiego badacza czytamy: ,,My potrafimy juz tylko cala nasza wiedze zasto-
sowac do reparacji mumii, to znaczy do przywrocenia widgialnego porzadku,
tymczasem balsamowanie bylo dzialalno$cia mityczng majaca na celu unie-
$miertelnienie ukrytego wymiaru” (Baudrillard 1997, 180). Czy baiku-images
Grochowiaka sa zbudowane jedynie na teoretycznej wiedzy: wyciagaja
z przechowalni form i odkurzaja pewne wyznaczniki, postuguja si¢ nimi,
ukladajac sic w pewien widzialny i rozpoznawalny dla nas ksztalt, czy tez
odwolujac si¢ do filozoficznego podioza gatunku: korzystaja z pewnego
rytuatu, pelniac glebsza funkcje, sa unie$Smiertelnianiem ,,ukrytego wymia-
ru”? Postaram si¢ popatrze¢ na ostatni tom Grochowiaka przez pryzmat
kilku tradycji, nie do kofica po to, zeby odpowiedzie¢ na postawione pytanie,
ale aby postara¢ si¢ o czytelnicza uczciwo$¢ wobec obcosci gatunkowej
1 zaskoczenia, jakie sprawia mifo$nikom poety jego ostatni tom.

Imagizm, imaginizm i inne nieporozumienia

Kiedy komitet redakcyjny ,,Poezji”” sktadal w 1975 roku numer po$wigcony
baikn, mial z pewnoscig dos¢ twardy orzech do zgryzienia. Przegladajac
zamieszczone w nim artykuly, widzimy, ze badacze mieli do dyspozycji niewiele
zrédel, a niektore teksty raza wrecz ideowoscig 1 Igkiem o to, aby nie zostac
posadzonym o zachwyt nad ,,rozleniwiajaca, marzycielska” doktryna ,,sekty
Zen”. Oczywiscie, to wszystko nie sprzyja ujednoliceniu terminologii. Prawie
we wszystkich tekstach znajdujacych si¢ w wymienionym numerze o nurcie
literatury amerykanskiej, przyznajacym wiodaca role obrazowi poetyckiemu
(oczywiscie, stosuj¢ tutaj wielkie uproszczenie), pisze si¢: ,,imazynizm” lub
»imaginizm”. Blad ten, polegajacy na pomieszaniu wspomnianego amerykan-
skiego nurtu, ktéry nazywa si¢ imazyzm lub imagizm, z rosyjskim — imazyni-
zmem lub imaginizmem, powtarzany jest, niestety, przez recenzentéw tomu
Grochowiaka, co wiaze si¢ z powierzchownym potraktowaniem tej tradycji
w starszych omoéwieniach. W Stowniku enropejskich kierunkow i grup literackich
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XX wiekn mamy do czynienia juz z jednoznacznym rozdzieleniem tych ter-
minéw (Gazda 2009), co réwniez ma odbicie w pdzniejszym, wspomnianym
juz artykule Piotra Michatowskiego, ktéry do okreslenia anglosaskiej tradyci,
z ktérej czerpal Grochowiak uzywa terminu imagizm.

Wiaczam ten, wydawaloby sig, zbedny wstep, nie po to, aby zdeprecjono-
wa¢é zdania pierwszych recenzentéw, ale podkresli¢, ze tradycja, za pomoca
ktorej Grochowiak zapoznawal si¢ z baikn, byla tradycja anglosaska. W za-
sadzie caly niniejszy tekst powinien zaczac si¢ od wyjasnienia, Zze poeta zain-
teresowal si¢ haiku, wlasnie biorac udzial w pracach redakcyjnych przy
wspomnianym juz kilkakrotnie numerze ,,Poezji” z 1975 roku. Przegladajac
zawarte w nim artykuly, nietrudno zauwazy¢, ze badacze przywotuja w tek-
stach wlasnie Ezr¢ Pounda, a nie Siergieja Jesienina (np. Tchoérzewski 1975,
48-54). Jednak z pewnych wzgledow dosé¢ niewygodny dla piszacych musiat
by¢ fakt, Ze interesujacy ich gatunek zainspirowal wiasnie Amerykanéw,
a nie, wydawaloby si¢ blizszych Japonii — Rosjan. Natomiast we wspomnia-
nym Stowniku europejskich kierunkdw. .. czytamy:

Program ros. imazynizmu — ze wzgledu na nazwe i powierzchowne po-
dobiefistwa — bywa czesto wigzany z ang. imazyzmem. Moéwi si¢ nawet
o ,,wplywie” na Rosjan E. Pounda i jego grupy. (...) Blizsi prawdy sa
jednak ci, ktorzy genezy tego kierunku poszukujg zaréwno w dorewolu-
cyjnej dziatalnosci kubofuturystéow (...), jak i innych 6wczesnych nasta-
wieniach poetyckich, w ktérych na plan pierwszy wysuwano samoistne
wartodci literatury, rzemiosto slowa, konieczno$¢ odnowy i wzbogacenia
srodkéw wyrazu, niezalezno$¢ od politycznej rzeczywistosci i doraznych
potrzeb panstwa (Gazda 2009, 213-214).

Chociaz zalozenia grupowe imazynistéw zgodne sa czgsciowo z poetyka
realizowana w ostatnim tomie Grochowiaka — zwlaszcza w kwestii poszuki-
wania nowego jezyka poezji, to na gatunek z pewnoscia poete naprowadza
tradycja amerykanska.

Miejsc wspolnych haiku-images Pounda 1 Grochowiaka jest wiele. Jak juz
wspominali§my, sam gatunek, bedacy wariacja na temat oryginalnej japon-
skiej formy, po ktory sigga polski poeta, zostal stworzony wlasnie przez
amerykanska grupe. Kwestia, czy czlon zmages nalezy odbiera¢ jako francuski
czy angielski jest do§¢ zagadkowa. Sami imazysci, cho¢ w wigkszosci wywo-
dzili si¢ z Ameryki, nazywali siebie /les imagistes (pono¢, aby doda¢ ruchowi
powagl 1 wesprzeé si¢ na kolosie tradycji poezji francuskiej; Gazda 2009,
216). Dos¢ nam jednak bedzie stwierdzi¢, ze czton images oznacza ,,obrazy”
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— w obu jezykach. Z tego punktu do japonskiego gatunku niedaleko: pismo
japoniskie, ktére dla oka Europejczyka samo w sobie jest obrazem, kieruje
naszg wrazliwo§¢ wlasnie na ,,obrazowo$¢” literatury. Samq nazwe grupy
Ezra Pound definiuje w nast¢pujacy sposob:

Termin ,,imazyzm” oznacza ostre $wiatlo, jasne kontury. Chcialbym, by wia-
zal si¢ z pewna przejrzystoscia i nasyceniem. Obrazem jest to, co stawia
przed oczy pewien intelektualny i emocjonalny zesp6t (kompleks) w pew-
nym momencie czasu. Przedstawienie takiego zespolu réwnoczesnie (naraz)
daje owo poczucie naglego wyzwolenia, poczucie niezaleznosci od czasu
i przestrzeni, uczucie naglego wzrostu, ktérego doznaje si¢ w zetknigciu
z najwigkszymi dzielami sztuki (cyt. za: Niemowojski 1993, 38-39).

Pojecie ,,obrazu”, tak wazne dla imazystéw, zajmuje w poetyce Grocho-
wiaka, nie tylko w odniesieniu do ostatniego tomu, miejsce szczegdlne: uwa-
ga poety skupia si¢ wlasnie na budowaniu wizji. W ksiazce Jacka L.ukasiewi-
cza Grochowiak i obragy czytamy: ,,Grochowiak (...) wyzej stawial malarstwo.
Imponowata mu kreacyjna, stwarzajaca realne (materialne) byty wladza ma-
larza, podobata mu si¢ naocznosé, przedmiotowosé, bezposrednio§é wizji”
(Lukasiewicz 2002, 7). Wiemy doskonale, w jaki sposéb Grochowiak realizu-
je te postulaty przed Haiku-images. Najwazniejszymi tradycjami malarsko-
-poetyckimi sa dla niego groteska i surrealizm. Dzigki zetknigciu si¢ z nowymi
ideami kondensacji i ostrosci, ktére nakladaly si¢ na osobiste pragnienia
poety, aby ustrzec si¢ przed manierycznos$cia i popadnigciem w odtwor-
czo$¢, Grochowiak nie catkiem porzuca owe tradycje, ale uzupelnia je
o wschodni pierwiastek Zen.

Cho¢ na opis systemu Zen, jak juz wspominalam na poczatku, nie wypraco-
wano odpowiedniego jezyka, laczac ze soba niektore fakty, by¢ moze uda nam
si¢ dojs¢ do konstruktywnych wnioskéw. Fascynacja aiku nie wzigla sie u ima-
zystéw jedynie z intelektualnej i formalnej proby stworzenia ,,poetyki skon-
densowanego obrazowania, skrotu semantycznego, naturalno$ci jezyka,
rygoru konstrukcyjnego”, ale rowniez nieokreslonego pragnienia ,,intuicyj-
nego przetwarzania rzeczywistosci” (Gazda 2009, 217). Ten ostatni element,
w japoniskim haiku wyplywajacy z facznosci gatunku z Zen, wystepuje réwniez
u Grochowiaka, a co wiecej — pozwala wprowadzi¢ nam prawem pordéwna-
nia i skojarzenia, jeszcze jedna tradycje — realizm magiczny. Aby jednak nie
potegowaé wrazenia zametu, zawieszam na chwile t¢ kwestig, aby wréci¢ do
niej za moment.
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Zen a groteska, czyli Wschéd i Zachéd

Jak juz wielokrotnie zauwazyliSmy, oryginalne japonskie haikn wyrasta
z idei milczenia i zawieszenia sensu. W ksiazce poswigconej Zen czytamy:
,»Wschod jest milczacy, natomiast Zachéd elokwentny. Jednak milczenie
Wschodu nie oznacza gluchoty albo braku odpowiednich stéw. W wielu
wypadkach milczenie jest réwnie wymowne jak mowa” (Suzuki 1995).
Oczywiscie, postulaty kondensacji stéw byly w Europie znane od dawna
i mialy rézne podloza, a z pewnoscig nie byly obce Grochowiakowi, jednak
zadna z tych tradycji nie prowadzita do catkowitego zamilkni¢cia. Formalne
wymogi haiku, oczywiscie przeniesione na grunt polski, nie sq wcale na tyle
rygorystyczne, aby nie dalo si¢ im sprostaé (wystarczy spojrze¢ na wspo-
mniang strong ,,haikuistéw”). Filozoficznie jednak rzecz ujmujac — zamilk-
naé to dla poety rzecz arcytrudna. Tematyka nadmiaru lub niedoboru stéw
oraz milczenia jest jednym z najwyrazniej rysujacych si¢ probleméw tomu.
W tym kontekscie specyficzng funkcje petni utwér wprowadzajacy. To przy-
znanie si¢ do ,,wieloméwstwa” wspélczesnosci, wymyka si¢ jednak jedno-
znacznemu warto$ciowaniu. W pierwszej strofie czytamy:

Boég blogostawi matoméwnym

Ale swigci sa tylko cisi

Zbawieni — co nie poruszaja wargami
(hx)2

Jak slusznie zauwazyl w swoim szkicu Piotr Michatowski (Michatowski
1993, 13), wers ,,ale §wigci sa tylko cisi”, mozna odczytywaé dwojako. Po
plerwsze: ,,$wieto§¢ mozna uzyskaé tylko za pomoca milczenia”, po drugie:
»jej domena jest tylko milczenie”. Kolejny szereg obiektow bedacych
»cichymi” wskazuje na jeszcze jedna rzecz — autor umieszcza obok sie-
bie: skalte, wode i rybe. A wiec milczenie jest na wskro§ nieludzkie! Gro-
chowiak pisze:

wielka jest nasza wina
rozdokazywanej epoki
ale niczego nie dokazujacej

2 Wszystkie cytaty podaje za wydaniem: Grochowiak 1978,



ANNA KRAWCZYK: ,Widzialny porzadek” czy ,ukryty wymiar”?... 205

— ja widziatabym tu ironi¢. Jak méwic o winie, skoro ,,nie milknaé jest rzecza
ludzka”? Problem ten towarzyszy bohaterowi tomu na przykiad w utworze
Zwqtpienie. Czytamy tam:

Raczego konia Europy na cuglach Orientu jak wies¢.
Mowa jest gruboskoérna
Milczenie — kolano na kolanie — tak si¢ kolebia nogi gtupcow.

I znéw pojawia si¢ niejasno$¢: czy to znaczy, ze jednak milczenie ma by¢
wyrazem glupoty, czy tez bedzie nig niemoznos$¢ zamilkniecia? Opowiedze-
nie si¢ za pierwsza mozliwoscia byloby spojrzeniem, w kontekscie przywo-
tanych sléw D.T. Suzukiego, na wskro§ zachodnim, jednak poeta wydaje si¢
nie opowiada¢ ostatecznie za jedng z powyzszych opciji.

Zanim przejde do najbardziej ciekawigcych mnie aspektéw Zen, taczacych
sie ze wspomnianym juz realizmem magicznym, nalezaloby sprawdzi¢, jak
Grochowiak w ostatnim tomie podchodzi do kategorii estetycznej, z ktorej
we wezesniejszych tomach czerpie bardzo wyraznie, czyli groteski. Warto
powtorzyé, ze jak zauwazali recenzenci, w Haiku-images mamy do czynienia
z zaniechaniem stylizacji 1 $ciszeniem tonu. Nawet piszac o $mierci, Gro-
chowiak unika wstrzasajacych opiséw. Przywolajmy chocby kilka wersdw:

Pozbieratem li$¢ jesieni i obudzitem si¢ starcem

Ludzie przychodza do mlyna gdzie dogorywam siedzac w milczeniu
przy blasku pochodni

(Madrosd)

Pomyslec¢ ze roztopie si¢ w kropli zywicy
(Okolica)

Co ze mnie zostanie Nie martwi mnie to wcale
(Niesmiertelnosé)

Umarli maja wysokie czota i spokéj wiedzy
(Umarli)

Niech mnie poniosa w lektyce siedzacego
Sztywno i biato

(Pogrzeb)

Mimo wszystko, w calym tomie znajdujemy réwniez bardziej charaktery-
styczne dla tego poety sformutowania. I tak mamy do czynienia z iscie ,,bo-
schowskimi” obrazami:
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Woda — ktira potkneta trupa

G

Otoczylem si¢ palisada

Pecherzami bgbnéw — na jednym z nich jest skéra mojej twarzy
(Mseimosd)

Nie wiesz ze za tobg stoi upiér wlasnego oka w ruchomych Zmijach
rzesy

(Polowanie)

osy uwily sobie gniazda w ciatach moich dziadkéw
(Umarl)

Ocknalem si¢ — a tuz obok Morze Martwe z matzowinami trupa
(Nieostroznos)

Idac tym tropem, wyraznie widzimy, ze Grochowiak stoi nie tylko przed
dylematem: ,,glos czy bezglos”, ale réwniez: ,jesli juz méwic¢ — to w jaki
spos6b?”

Czy jednak na pewno opowiedzenie si¢ za jednym wyjSciem wyklucza
drugie? Niekoniecznie. Na powinowactwo z pozoru odleglych tradycji ja-
ponskiej poezji i europejskiego baroku wskazywal juz we wspominanym
szkicu Piotr Michalowski. Czytamy tam:

To, co dla twérey konceptystycznego byto usilnym poszukiwaniem ana-
logii w celu odkrycia antytezy, dla mistrzéw Basho, Shintoku czy Busona
wynikalo z ol$nienia i bezwladu percepcji. Zwiazek ten prawdopodobnie
dostrzegal Grochowiak, si¢gajac po gatunek sprzeczny z preferowanym
przez siebie stylem, a zarazem bliski, bo usytuowany jakby na drugim
biegunie tej samej idei (Michatowski 1993, 11).

Wydaje sig, ze w ten sam sposéb mozemy powiazac ze sobg pewien specy-
ficzny moment, wystepujacy zaréwno w Zen, jak i w grotesce.

Rozpatrujac problem groteskowosci, najlatwiej odnies¢ si¢ do klasycznych
opracowan autorstwa Wolfganga Kaysera i Lee Byrona Jenningsa. Wspo-
mniany wczesniej moment w grotesce bylby chwilg zetknigcia si¢ czlowieka
ze ,,$wiatem, ktory stal siec obey” (Kayser 1979, 276). W poréwnaniu tradycji
Wschodu i Zachodu kluczowe beda zdania, iz ,,groteskowo$¢ jest uchwytna
jedynie w odbiorze”, do jej sfery ,zasadniczo nalezg takze raptownosé
1 niespodzianka” oraz fakt, ze wedtug badacza ,,twory groteskowe sa najglo-
$niejszym 1 najdobitniejszym protestem przeciwko wszelkiemu racjonali-
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zmowi 1 wszelkiej schematyzacji myslenia” (Kayser 1979, 280)3. Warto
W tym momencie przyjrzec si¢ najwazniejszemu momentowi Zen, czyli sato-
7i. Definicje tego zjawiska znajdujemy w ksigzce Philipa Kapleau Trgy filary
Zen: ,,satori: o$wiecenie, to jest samourzeczywistnienie, otwarcie oka Umystu,
przebudzenie ku swej Prawdziwej Naturze, a zatem i ku naturze wszelkiego
istnienia” (Kapleau 1988, 323). By¢ moze z takiego stwierdzenia nic jeszcze
nie wynika, wesprzyjmy si¢ wigc zdaniem Daisetsu Teitaro Suzukiego, ktory
na poczatku swojego wykladu o Zen cytuje haikn autorstwa Basho. Dla
japoniskiego badacza utwory nalezace do interesujacego nas gatunku, sa wla-
$nie zapisem wyczytania w kazdym platku obserwowanego kwiatu najgleb-
szej tajemnicy zycia i istnienia — czyli, w duzym uproszczeniu, transkrypcja
satori. Do tego momentu nawigzuje rowniez Toshihiko Izutsu we wspomi-
nanym juz tekscie, piszac, iz esencja hbaiku jest sugerowanie przez pusta
przestrzenn miedzystowna niewyrazonej totalnosci zjawisk i odsylanie do
transcendentalnego wymiaru pozazjawiskowej Catosci (Izutsu 2001).

By¢ moze wszystko, o czym pisalam dotad, wydaje si¢ niejasne, jednak
uwazam, ze mimo to mozemy wskaza¢ na elementy wspoélne zaréwno grote-
sce, jak 1 satori, a mianowicie: pozarozumowos¢, niewyrazalnos¢ i nieschema-
tycznosé. Wydaje sig, iz podobnie jak haiku 1 poezja barokowa, te dwa zjawi-
ska stoja na dwéch koficach tej samej linii. Oczywiscie, zupelnie rézne sa ich
podtoza i konsekwencje. W przypadku groteski mozemy moéwié, iz ma ona
swoj poczatek ,,w osobistych problemach i niepokojach, w wyobrazeniach
archetypowych lub pierwotnych badZ tez w manifestacjach §wiata chaosu,
absurdu i zla” (Jennings 1979, 300) oraz ze wywoluje swoista mieszanke
przerazenia i rozbawienia. Zwiazana jest niewatpliwie z nastrojem pesymi-
stycznym i apokaliptycznym. Z perspektywy satori, Chaos jawi si¢ jako co$
pozadanego, a niewyrazalnos¢ 1 niezrozumiato$¢ nie prowadza do rozpaczy,
ale do poczucia jednosci z Pelnia Istnienia. Mogliby$my stwierdzi¢, ze linig,
na ktérej umieszczamy groteske i safori, mozemy nazwac ,,roszczeniem
intelektu wobec rzeczywistosci”. Podczas gdy groteska przedstawia nie-
mozliwos¢ uchwycenia sensu jako dramat czltowieka, w safori jest to stan
btogostawienistwa. Gdy dzieje Zachodu mozna by w wielkim uproszczeniu
przedstawic jako poszukiwanie sensu i probe porzadkowania, Wschodnim
rytuatem, prowadzacym do przezycia satori, jest ¢wiczenie polegajace na
powtarzaniu glosek Mu/ — niezaleznie od ich znaczenia, po to, aby do-

3 Kwestie wyrazu ,,protest” w niniejszym zdaniu nalezaloby oméwi¢ dokladniej. Nie jest
to, tak jak w satori, twotcze i otwarte wyrzeczenie si¢ sensu, a reakcja na fakt, ze rozumowe
ujecie $wiata jest niewystarczajace — ALK,
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$wiadczy¢ pustki 1 zakorzenienia umyslu czlowiecka w nieskofczonosci
(Suzuki 1995, 68-69).

Niemozliwe wydaje si¢, ze na owej linii, przez wiele wiekéw nie powstato
nic, co bedac blisko tradycji Wschodu, mogloby jednoczesnie zostaé zaak-
ceptowane przez erudycyjny 1 ,,nieumiejacy milcze¢” Zachod. Faktycznie, na
trop takiego wladnie rozwiazania naprowadza nas kilka baiku-images Gro-
chowiaka, zwiazanych, co postaram si¢ pokazad, z realizmem magicznym.

Przeczucia innego porzadku — surrealizm, realizm magiczny

Zanim odwolam si¢ do fachowej literatury i wyluskam istotne elementy
realizmu magicznego, przyjrzyjmy si¢ kilku ,,obrazkom” Grochowiaka. War-
ta odnotowania jest z pewnoscia ,,fantastyczna” metaforyka oraz zawiesze-
nie poczucia czasu i przestrzeni:

Nieruchomy straznik baszty wodzil pedzelkiem po matowej po-
wierzchni perty
(Baszta)

Jedynie mgly z pola zakradly si¢ do aksamitnych wnetrz
(Nabozeristwo)

Lisy pozeraja kurczeta mojego leku
(Meiwosé)
Ustawitem wiatrak z lisci Dym z kominéw Osady z moich snéw

(Szezescie)

To tylko kilka cytatéw, jednak nawet po pobieznej lekturze catego tomu
nie opuszcza czytelnika wrazenie ,,cudownosci”’, pomieszania wymiaréw
i czaséw. Mozolna praca interpretacyjna, ktérej dokonali pierwsi recenzenci,
rozbija si¢ caly czas wlasnie o te niejasnosci. Poeta zawiesza §wiat miedzy
snem 1 jawg (Plac), miedzy tym, co jest codziennym dos$wiadczeniem, a mi-
stycznym objawieniem (Poranek, Miasts). Widzimy wigc, ze ,,slowne malar-
stwo” Grochowiaka nie jest juz groteskowe ani turpistyczne, ale réwniez nie
tak ascetyczne, jak japonski szkic.

Chyba juz czas poréwnaé te spostrzezenia z giéwnymi wyznacznikami
realizmu magicznego, wyréznionymi przez Katarzyne Mroczkowska-Brand.
Realizm magiczny to wedtug badaczki: ,,réwnouprawnienie réznych wymia-
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réw, przywracanie rownowagi miedzy dusza 1 cialem, snem i jawa, pods§wia-
domoscia 1 $wiadomoscia, Swiatem zwierzecym, roslinnym i ludzkim”
(Mroczkowska-Brand 2009, 53-54). Nietrudno zauwazy¢, ze wlasnie z taka
sytuacja mamy do czynienia w wickszosci wierszy z tomu Haiku-images.
Podmiot liryczny tych ,,obrazkéw” oglada, doswiadcza lub opisuje rzeczy
nalezace do $wiata realnego w sposéb zaprzeczajacy ich ,,fizycznosci” lub
laczac je z elementami fantastyki. Archaniol Gabriel walczy z aeroplanem
(Pidro), synogarlica powoduje spustoszenie w percepcji bohatera (Jerycho),
upadek z drabiny powoduje przeniesienie z przestrzeni miasta do wsi (Mia-
st0) 1 wiele innych. Owo ,,przeczucie innego porzadku” tak charakterystycz-
ne dla opisywanego nurtu, jest — moim zdaniem — blisko spokrewnione
wlasnie z sator, o ktérym D.T. Suzuki pisze réwniez, ze ,,jest to chwila,
w ktorej skonczony umyst uswiadamia sobie, ze jest zakorzeniony w nieskon-
czonym” (Suzuki 1995, 69). Pokrewienistwo wida¢ réwniez jednoznacznie,
kiedy poréwna si¢ stosunek obu zjawisk do rozumowego ujmowania rze-
czywisto$ci. Mroczkowska-Brand zwraca uwage, ze charakterystyczne dla
utworéw napisanych w konwencji realizmu magicznego jest ,,zachowanie
proporcji: kropla magii w »rzece« tradycyjnego opisu pelnego detali, dobrze
znanych elementéw codziennej rzeczywistosci’, a wsrod realistycznych
(w klasycznym znaczeniu mimesis) obrazéw pojawiaja si¢ ,,chwilowe przebly-
ski”, ,,zjawiska niesamowite i niedajace si¢ wytlumaczy¢ wedlug regut racjo-
nalnego myslenia”. Podobnie jednak, jak w saors, ta niewytltumaczalno$¢ jest
czym$ pozadanym (Mroczkowska-Brand 2009). To wszystko wydaje si¢ do
pewnego stopnia pokrywaé ze zdaniem z ksiazki japonskiego znawcy Zen:
wintelekt jest potrzebny, zeby jakkolwiek mgliscie, okresli¢, gdzie jest rze-
czywistos¢. I rzeczywistos¢ zostaje ujeta tylko wowczas, gdy intelekt porzuca
swe roszczenia wobec niej” (Suzuki 1995, 72).

Kwestia tego, czy baikn-images Grochowiaka sa realistyczno-magiczne, czy
raczej surrealistyczne, jest do$¢, wyrazajac si¢ kolokwialnie, Sliska. Cho¢ tekst
uznawany za manifest realizmu magicznego, czyli wstep do Krdleshwa 3 tego Swiata
Carpentiera, mial by¢ krytycznym rozprawieniem si¢ z europejskim surreali-
zmem, 1 cho¢ w poludniowoamerykanskim nurcie chodzi raczej o poglebianie
rzeczywistosci niz jej deformowanie (Mroczkowska-Brand 2009, 39), to nie
mozna pomingé faktu, ze onirycznos¢ jest wspolng cecha obydwu spokrew-
nionych kierunkéw. Surrealizm, jak wezesniej wspominatam, nie byt tradycja
obca polskiemu poecie. Fascynowal go i inspirowal w warstwie obrazowa-
nia, czego dowodem jest jedna z najstynniejszych poetyckich ekfraz, czyli
Plongca $yrafa. Zeby jednak unaocznié pokrewienistwo Haikn-images 7 reali-
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zmem magicznym, a nie surrealizmem, odwolam si¢ do malarstwa. Bedzie
to chyba najbardziej wyrazisty sposéb na poparcie domystow o pokrewien-
stwie ostatniego tomu Grochowiaka z tym wtasnie nurtem: to wlasnie reali-
styczno-magiczne obrazy Jacka Yerki moglyby postuzyé za ilustracje do
ostatniego tomu poety.

Jacek Yerka i Stanistaw Grochowiak, czyli intuicyjna wspétpraca

Kiedy wpisujemy w wyszukiwarke Google termin ,realizm magiczny”,
strona domowa malarza Jacka Yerki pojawia si¢ jako trzecia odpowiedz*. Na
wielu witrynach, raczej jako wynik intuicji niz wiedzy naukowej pojawiajq, si¢
stwierdzenia, iz jego tworczo$¢ mozna tym wlasnie terminem okreslic.
Oczywiscie nie zatrzymamy si¢ na poziomie takich domysléw. Katarzyna
Mroczkowska-Brand zwraca uwage na fakt, Zze realizm magiczny, zanim
przeniknal do literatury, narodzil si¢ i rozwijal wlasnie w malarstwie. Posil-
kujac si¢ zdaniami teoretykow sztuki, autorka stwierdza, ze charakterystycz-
na dla tego nurtu, nazywanego rowniez ,,nowym obiektywizmem”, byla

préba percepeji doskonalej, takiej, ktéra pozwolitaby odda¢ w dziele ma-
larskim (...) tajemnice, zagadke praw rzadzacych rzeczywistoscia, po-
przez obraz, przez ktérego chlodna, surowg powierzchni¢ przeswituje
jakas aura niesamowitosci, réwnie realnej jak dotykalna prawie, w do-
kladnosci szczegéltowego odtworzenia, rzecz, przedmiot widoczny na
plétnie (Mroczkowska-Brand 2009, 35).

Intuicja internautéw okazuje si¢ trafna, poniewaz powyzszy opis doskona-
le przystaje do dziel Yerki, cechujacych si¢ wyrazisto$cia szczegdlu i precy-
zja rysunku, przy jednoczesnym ,,przeblysku” niesamowitosci.

Chociaz autor Haiku-images prawdopodobnie nigdy nie widzial obrazéw
Yerki, to opis rzeczywistos$ci w jego utworach jest jakby zapowiedzia obra-
z6w malarza. Ten fakt dziwi nieco mniej, kiedy dowiadujemy si¢, ze zaréw-
no poeta, jak i malarz inspirowali si¢ w swojej tworczosci Pieterem Brueghlem
(starszym) oraz Durerem® Obydwaj nasycaja swoje dziela szczegélami

4 Stan na: 08. 09. 2011.
5 Jesli chodzi o Grochowiaka, taka informacje znajdujemy we wspominanej juz ksiazce Jacka
Yukasiewicza Grochowiak i obragy. Yerka natomiast sam przyznaje si¢ do takich fascynacji na oficjal-
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1 przedstawiaja codzienno$¢ w polaczeniu z nieprawdopodobnym i niewy-
tlumaczalnym wymiarem ludzkiej psychiki 1 wyobrazni. Pokrewiefstwo
uzywanych przez poete 1 malarza $rodkow wyrazu wida¢ wyraznie, kiedy
zestawimy poszczegélne haikn-,,obrazki” z obrazami. I tak, utwér Czapla,
w ktérym przedstawiony zostaje ,las zbutwialy” i ,,opary dzwigajace zolty
smrod siarki”, a tytutowy ptak umieszczony zostaje ,,w glebi” tego krajobra-
zu — polaczy¢ mozna z obrazem Jesieri, na ktorym przestrzen lasu unosi sie
nad rozzarzonym, sugerowanym przez wiersz krajobrazem piekielnym.
W obu tych dzielach panuje poczucie dusznoéci 1 zagubienia (w tekscie sto-
wo wywiodtas — w zwiazku frazeologicznym laczace si¢ z ,,manowcami”, na
obrazie powtarzajace si¢ w nieskofczonos¢ rzedy drzew niknace we mgle).
Jeszcze mocniejszym ,,miejscem wspdlnym” jest sytuacja przedstawiona
w utworze Odwiedziny:

Pejzaz jest tym przyjacielem ktérego trzeba wprowadzi¢
Da¢ mu swietlisty dzban zsiadtego mleka
Podloge na ktérej jeszcze si¢ znacza herby debéw.

Potrzeba zawieszenia przestrzennej relacji wewnatrz/na zewnatrz, jest
chyba jednym z ulubionych motywéw w malarstwie Yerki. Odnalez¢é mozna
az cztery wyrazenia, ktére moglyby powyzsze baiku-images ilustrowac.
W obrazach, takich jak Zamieszanie w kuchni, Kredens prydrozny, Kuchnia babei czy
Polny kredens, mamy do czynienia wlasnie z sytuacja przedstawiona przez poete:
Sciany zanikaja, nie ma wyraznych granic miedzy podloga kuchenna a lanem
zboza, z szuflad wystaja budynki, a wiejski zachéd storica lub noc ukazuja si¢ po
otwarciu drzwiczek zwyklego mebla. Ostatnim przywolanym przeze mnie
przykladem (cho¢ mozna by je mnozy¢ jeszcze dlugo), niech bedzie motyw
przemieszania przestrzeni miasta i wsi. U Yerki jest ono obecne na wielu obra-
zach, m.in. Raj w podwirgm, Zazdrost, Smieré miasta czy Ulica Mokotowska. Grocho-
wiak przedstawia nam haikn-,,obrazek” zatytutowany po prostu Miasto:

Stanatem na szczycie drabiny aby napawac si¢ miastem
Potem szczeble jak sople lodu pomknely w do6t
Spojrzatem — a tu sosna i modrzew — i znowu wie$ dookota.

Oczywiscie, mozna t¢ sytuacje przeczytac po prostu jako ogladanie z daleka,
ze szczytu drzewa, miasta. Jednak owo ,napawanie si¢ miastem” zaklada

ngj stronie internetowej: http:/ /www.yerkaland.com/pl/bio_pl.php [dostep: 19.10.2011].
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chyba blizszy kontakt. Malarz przedstawia to w sposéb bardzo podobny,
zazwyczaj poprzez umieszczenie zabudowan miejskich na wzniesieniu badz
podwyzszeniu, a pod nimi i wokét nich maluje tereny wiejskie.

Rodzaj podsumowania

Kiedy przygladamy si¢ Haiku-images w kontekscie prac Yerki, mozemy za-
uwazy¢ podobne rozwazania na temat chwiejno$ci opozycji: swojskie — obce,
wewnetrzne — zewnetrzne, miejskie — wiejskie, powszechne — niezwykte
1 tak dalej. Sam wybér gatunku japonskiego, dopisanie do jego nazwy czlonu
angielskiego/francuskiego (lub tacifiskiego), a wewnatrz tomu umieszczenie
polskich utworéw jest gestem sklaniajacym do namystu nad wczesniej wy-
mienionymi kategoriami. Niestety, nie moge ponad wszelka watpliwo$é
ustali¢, czy Grochowiak znal pojecie realizmu magicznego lub jakikolwiek
utwor napisany w takiej konwencji, co nie oznacza, ze moje wnioski sa fal-
szywe. Z perspektywy dnia dzisiejszego mozemy stwierdzié, ze poeta, grajac
z gatunkiem hazkx 1 calym jego filozoficznym zapleczem, umieszcza go w kon-
tekscie europejskim. Tym zabiegiem podkresla nie tylko elementy kluczowe
poszczegdlnych tradycji, ale réwniez sam fakt tej wielokulturowej fuzji.

Podsumowujac, wypadaloby zapytaé, czy Grochowiak ,,przyklejajac” do
swoich wierszy etykietke haikn, zbudowat tylko widzialny, powtarzalny po-
rzadek gatunku, czy wazniejszy byl dla niego sam moment zapisania spoj-
rzenia w ukryty wymiar? Przychylalabym si¢ nieco do drugiej opcji, choé
poeta korzystal z wlasnych, a nie japonskich rytuatéw. Cho¢ nie podpo-
rzadkowal si¢ regutom formalnym tworzenia hazkn ani nie opowiedzial osta-
tecznie za idea milczenia — ogromna cze§¢ wierszy zamieszczonych w tomie
jest bez watpienia zapisem spojrzenia ,,w glab rzeczywistosci”, swoistego
satori. Wydaje sig, ze Grochowiak na drodze miedzy tradycja Wschodu
i Zachodu pozostal w polowie drogi. Odchodzac od swojego ,,rozgadania”,
porzucajac groteske, nie odwrocit si¢ catkiem od tradycji europejskiej. Tym
punktem zatrzymania miedzy Japonia, Chinami a Europa moze by¢ realizm
magiczny (réwniez geograficznie — najwigkszy rozkwit nurtu mial miejsce
w Ameryce Poludniowej). Cho¢ nie spotkatam si¢ z Zadnymi opracowania-
mi dotyczacymi wplywu tego nurtu na poezje, mysle, ze powyzsze wnioski
nie sg catkiem chybione.

Zdaje sobie sprawe z chwiejnosci mojego wywodu. Nie udalo si¢ zapewne
unikngé ,,rozgadania” i zagmatwania. Problem ostatniego tomu Grochowiaka
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1 w ogéle funkcjonowania tak ciekawej formy literackiej, jaka jest baikn, na
gruncie literatury polskiej (i europejskiej) domaga si¢ jeszcze niejednego,
nowoczesnego opracowania. Jezyk naukowy nie wystarcza do opisu wszyst-
kich prezentowanych w niniejszym tekscie zjawisk, pozwole wigc sobie pod-
sumowac rozwazania metaforycznie, odwolujac si¢ do wczesniej cytowane-
go Baudrillarda. W Haiku-images Grochowiak dokonal ekshumacji mumii nie
po to, by powtorzy¢ rytualny gest uniesmiertelniania, ani po to, zeby tylko
przywrocié jej widzialny ksztalt, ale przyniést swoje pachnace olejki i §wieze
bandaze, aby stworzy¢ co$§ zupelnie nowego. Co$, o czym nie powinni$my
zapominac.

A jesli powyzszy tekst wydaje si¢ zupelnie absurdalny i nonsensowny —
prosze traktowaé go jak swoisty, rozbudowany koan. Tym razem zadajaca
go, autorka niniejszej pracy, przyjmuje role ucznia i oczekuje od Mistrzéw
pouczajacych razow.
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‘Visible Order’ or ‘Secret Dimension’? On Haiku-images by Stanistaw Grochowiak

The article is dedicated to Haiku-images, the last poetic work of Stanislaw Grochowiak. The
author attempts to show how difficult it is to read oriental type of poetry, even if we know its
structure and philosophical base. The only thing that we can do is to find common places
between haiku and European tradition. The author points to grotesque, surrealism, imagism
and magic realism. There are similarities between Grochowiak’s last poetic work and Jacek
Yerka’s magic realism in painting. This leads to conclusion that Haiku-images is still an im-
portant poetic voice concerning reality and world we live in.
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