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Poezja na wosku traconym w brazie
— literackie, filozoficzne i muzyczne konteksty
rzezby Lidii Sztwiertni

Spojrzenie, dotyk, forma, stowo — cztery skladniki, dzigki ktérym ogarnac
mozna dzielo sztuki. Te pierwsze odnosza si¢ do zewngtrznego odbioru,
pozostale zawieraja si¢ w pojeciu interpretacji. Najwazniejsza jednak jest
wyobraznia. Bezposrednio wskazuje na osobe autorki rzezby. To dzigki niej
zostala obdarzona cechq wlasciwg czltowiekowi — potrafi mowic.

A ,glos” wydobywa si¢ z samego wnetrza dzieta. Tak, jak cykle Awiotiw,
Drzieci, Drzew, Sukien, Ptakdw ksztaltujg si¢ z tracenia na woskul, by trwale
zaistnie¢ jako rzezby w brazie. Przystuchujac si¢ temu glosowi, ktory bierze
swoj poczatek juz w metaforycznej technice odlewu, dostrzec mozna wielo-
plaszczyznowos$¢ rzezby Lidii Sztwiertni. Roznorodno$é czerpiaca z wielu
dyscyplin — literatury, filozofii i muzyki, ktéra w efekcie tworzy swego ro-
dzaju poetycki spektakl formy i tresci. Jego scenogratie wypelniaja konkret-
ne tytuly. Bez nich cale przedstawienie nie ma sensu.

Jako przyktad niechaj postuzy na wstepie rzezba ukoficzona w dniu §mier-
ci ksiedza profesora Jozefa Tischnera i jemu dedykowana: ,,Podaj mi jeszcze
raz dlon, Panie...” Tischner wyrazal w mowie to, o czym intuicyjnie myslala
autorka. Pigkno stowa i jego filozofia zostaly przelozone na jezyk rzezby.
Powstala figura umig$nionego mezczyzny o skupionym spojrzeniu, z matym

! Mowa tutaj o metodzie, dzi¢ki ktérej powstaje rzeZba — odlewie na wosk tracony. Jest to
tradycyjna technika. Rzezba do korica poddana zostaje obrdbce, az do cyzelowania wlacznie
trwa jej wydobywanie na §wiatlo z ciemnosci.
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krzyzykiem na piersiach, wyciagajacego prawa dlon w gescie lacznodci ze
$wiatem duchowym. Inspiracjq do takiego wyobrazenia stal si¢ motyw stwa-
rzania Adama z freskéw Michata Aniola w Kaplicy Sykstynskiej. Adam —
pierwszy z ludzi, stworzony na bozy obraz i podobiefistwo, utracit poprzez
grzech mozno$¢ ogladania Boga twarza w twarz. RzeZbiony mezczyzna
wyraza swojg postaws pragnienie przebaczenia, ponownego przywrocenia
przyjazni ze Stworca. Na takq interpretacje ukierunkowuje odbiorce przede
wszystkim tytul, ale takze uruchamia przed nim inne konteksty. Komenta-
rzem moze by¢ tutaj cata spuscizna twérczoéci Michala Aniola — rzezbiarza,
malarza i poety. Florentczyk w utworze Per fido esemplo alla mia vocazione pisat:

Jako wzér wierny mego powolania

W dniu urodzenia wziatem dar picknosci,
Co jest sztuk obu $wiattem i zwierciadtem;
Kto nie tak mysli, mylnego jest zdania.

Li ona wznosi wzrok ku wysokosci,

Kedy malujac, rzezbige cel swéj ktadtem
(cyt. za Staff 1977, 196)

Akcent polozony zostaje na tréjjednosé sztuk. W budowanej przez pod-
miot liryczny definicji pigkna zawiera si¢ wspolwystepowanie i wzajemne
przenikanie tworzyw. Koficowy cel osiagniety zostaje poprzez poetycki zapis
wyrazanej w rzezbach 1 polichromiach filozofii. Cho¢ liryka Michala Aniota
stanowila jedynie uzupelnienie jego bogatej tworczosci, zmiescil on w niej
calg swoja osobowos¢. Jak komentuje Mieczystaw Brahmer:

poezja ta odrebnos$¢ swa przejawia przez liczne zwiazki z twoérczoscia
plastyczna. W pamicci trwa odwolywanie si¢ do dos$wiadczen artysty,
a zwlaszcza rzezbiarza. Napiecie wysilku tworczego stara si¢ zamknad
w zwartym obrazie poetyckim. Wielokrotnie powraca do sprawy trwalo-
$ci dzieta sztuki ludzkiej, ktére zwyciezaé si¢ zdaje dzielo Boga — podle-
gla $mierci przyrode (cyt. za: Staff 1977, 181).

Swoja za$ tworczo$¢ komentuje Michal Aniol przewaznie w kontekscie
wszechmocnego Stworcy, do ktérego zwraca si¢ strofami swoich utwordw
1 kunsztownie wykonywanych prac:

Tak moze w serca twojego naturze,
Panie méj, obok dumy tkwi ukryty
Prosty litosci dar, w stodycz spowity,
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Cho¢ dotad odkry¢ go prézno sig nuze.
Zwierzeta, ziota, zaklecia i skaty

Lek na bdl kryja, ktory by zdradzily,

Gdyby przemawia¢ jako my umialy.

Moze tez ktyjesz zbawcze dla mnie sity,

Ktére by bol mdj uleczy¢ zdotaty

(87 come nella penna e nell’ inchiostro. . ., cyt. za: Staff 1977, 181)

W niedokoniczonym sonecie rzezbiarza pojawila si¢ apostrofa do Boga
wszelkiego stworzenia, ktory obdarzyl tchnieniem Zycia nieozywiong przy-
rode. Pokorna prosba o ,,zbawcze sily” stala si¢ nastgpnie dumng i pelna
przepychu modlitwa sklepienia Sykstyny oraz wloskich swiatyn, ktora kilka
stuleci p6zniej postuzyla Janowi Pawlowi 1 w Trptyku Rzymskim do rozwazan
nad Prasakramentem i tajemnicg istnienia. Z tego pochylenia si¢ nad Ksigga
Rodzaju 1 malowidlami Michata Aniola narodzila si¢ poetycka wizja wiary:

Oto kres niewidzialny stal si¢ tutaj przejmujaco widzialny.
Kres i zarazem szczyt przejrzystosci —

Taka jest droga pokolent

(Jan Pawet II 2003, 24)

Zatem dostrzec mozna wzajemne przenikanie i nakladanie si¢ réznych
sensow, ktére wychodza przeciez z malarskiego przedstawienia jednego
artysty, przemawiajacego do odbiorcy réznymi srodkami.

Gdyby tak przywolaé dla poréwnania Malzeristwo nieba i piekla Williama
Blake’a i zwigzte Prgystowia Piekielne, rowniez wydobedzie si¢ owg przenikal-
nos¢ 1 wielo$¢ sztuk. Tym razem kluczem bedzie tutaj krétka sentencja, jak:
»,Jedna mysl wypelnia ogrom” czy ,,Wszystko, w co mozna uwierzy¢, od-
zwierciedla prawde”(Blake 2002, 39). Za sprawa rytowanej recznie mysli,
barwnie ilustrowanej naturalnymi kolorami dochodzimy do skomplikowanego
zagadnienia Wyobrazni osiemnastowiecznego artysty, poety, mysliciela i mi-
styka, ktory dzigki stowu laczy sztuki.

Sztwiertnia — podobnie jak Blake — szuka innych form, wybiera oraz eks-
ponuje detale. Jednoczesnie tesknige za przeszio$cia, odwoluje sie do sztuki
dostojnej. Postuguje si¢ wieloécig w archaiczny sposéb. Ten rodzaj mnogo-
$ci jest jakby odczytywaniem z tradycji. Jednak jej sposob taczenia nie doko-
nuje si¢ droga postmodernistycznego kolazu. Artystka korzysta z tradycyjnej
techniki i tworzy aluzyjng rzezbe, w ogromnym stopniu odnoszaca si¢ do
tego, co wydala literatura, filozofia i muzyka.
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,,IKreacja 1 kreator”, , Noc i dzien”, ,,Pytanie i odpowiedz”, ,,Stonce i ksigzyc”
— tak nazywa autorka swoje rzezbione ,,malzefistwa”. Skoro istnieje wysokie,
smukfe i zgrabne ,,Pytanie”, musi tez powsta¢ nieco nizsza i réwnie elegancka
,»OdpowiedZ”. Promieniste ,,Stofice” tworzy doskonaly zwigzek z nieco
skromniejszym ,,Ksi¢zycem”. A wytworna suknia ,,Nocy” znakomicie kore-
sponduje z szata, w jaka przyobleka si¢ rzezbiony ,,Dzien”. Artystka buduje
wiec, jak pisze Zbigniew Kresowaty, ,»ideo ksztalty«, odkrywajac na nowo
pierwiastki zefiskie u boku meskich, czasem przeciwstawiajac je sobie pozycija
trwania lub sprzymierzenia tak, zeby mogly: kreowa¢ siebie 1 uzupelnia¢ wilasng
odrebnoscia, ksztaltem, kolorem tla wewnetrznego czy figuratywnoscia” (Kre-
sowaty 2004, 14). Dlatego obok mezczyzny-Kreatora pojawia si¢ kobieta-Kreaga.
Maria Tyws zauwaza w tym rzezbiarskim dyptyku nawiazanie do mitu o Pigma-
lionie 1 Galatei, ktory ukierunkowuje interpretacje ogladajacego na toposy me-
skosci 1 kobiecosci (Kresowaty 2004, 14). Pomiedzy rzezbami ,,Kreatoréw”
istnieje pewna sp6jnos¢ i milosna wiez, jak u mitycznych postaci — Pigmaliona,
bez pamigci zakochanego w posagu dziewczyny, ktory sam wykonal i Galated,
kt6rg ozywita dla niego Afrodyta. Pickna Galatea Sztwiertni (Kreaga) jest pania
samej siebie, nie wiaze jej ciasny gorset przynaleznosci do wtadczego mezezyzny
(Kreatora). Poluzowane sznuréwki jej dlugiej i obcislej sukni podkreslaja wolnosé
oraz swobode tworcza. Zgrabna Kreaga jakby sama stwarza, co symbolizuja
wychodzace z jej piersi skrzydla z gromada ptakéw. Mozna jq poréwnaé do
wspolczesnej poezji, nieograniczonej przez zadne ramy i konwencje. Z jej wne-
trza natomiast moga wznies¢ si¢ ku gorze, niczym te wyrzezbione ptaki, rzadkie
okazy nowatorskich form i pomystow.

Rzezba z natury swojej posagowa i niema, wiele wyraza i mowi. Niesie ze
soba, jak poezja, pole do interpretacji?. Pojawia si¢ w tym miejscu pytanie:
czy rzezba potrzebuje tytulu, bo gdy nie funkcjonuje jako element wierzen,
tylko samodzielnie, moze wszak przestac znaczy¢?

Dla poréwnania mozna przywolaé Zdzistawa Beksifskiego — artyste tej
samej generacji, co Sztwiertnia. W odniesieniu do jego tworczosci taka teza
okaze si¢ falszywa. Zamiarem rzezbiarza nie jest w tym wypadku prosba
o nazywanie dziel. Sam takze nie nadaje im tytuléw i wlasciwie dzigki temu
niczego nie sugeruje. Zada natomiast, jak ttumaczy Tadeusz Nyczek:

czego$ chyba juz niemozliwego: by cztowiek chlonal swiat, jakby go zo-
baczyl po raz pierwszy. By tak samo patrzyl na dziela, obrazy. By nie

2 Podobne przenikanie sztuk znajdziemy w Laokoonie G.E. Lessinga, gdzie podjeta zostaje
préba przeprowadzenia granicy pomiedzy malarstwem i poezja.
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czepial si¢ szczegdlow, usitujac wszystkiemu za wszelka ceng nadac jakis
racjonalny sens. (...) Ludzie za wiele rzeczy umieja juz nazywac i ulegaja
dlatego radosnemu ztudzeniu, ze posiedli wiedz¢ (Nyczek 1989, 19-20).

Totez rzezba Beksinskiego opisana najczesciej zostaje jedynie rokiem po-
wstania, rodzajem materialu, z ktérego zostala wykonana, swoimi rozmia-
rami 1 miejscem, gdzie obecnie si¢ znajduje.

Postawione powyzej pytanie o nazywanie rzezb znajduje pelniejsze uza-
sadnienie u Lidii Sztwiertni. Tytul stanowi u niej klucz, podpowiada odbior-
cy, w jaki sposéb interpretowac i patrze¢ na dzieto. Taka drobna sugestia
odwoluje si¢ do pewnej wiedzy adresata, poniewaz tytuly czestokroc¢ siegaja
do wielu tekstow kultury.

Swoje dziela ubiera artystka najczesciej w zwiewne szaty, pigkne suknie
z dlugimi trenami, dodajac elementy florystyczne: delikatne kwiaty, ziola
idrzewa, jakby chcac zaakcentowaé swoja kobieco$é?, cho¢ paradoksalnie
prym wiedzie przede wszystkim ,,przystojny i dobrze zbudowany mezczy-
zna” — Aniol — wewnetrznie 2loty, Aniol Stanistawa Wyspiasiskiego, Aniol Hanny
Adamkiewicz, Aniot Samonosny, Aniol jazzowy i Aniotek jagzowy, Aniol Doroty
Staliriskiej, Aniot Diamandy Galas, Aniot moich profesordw, Aniol wielodzietny —
Apniol moich przyjaciot, Szmaragdowy Aniol Joanny, Aniol elegancki, Aniol Marka
Zebrowstkiego, Aniol rockowy, Aniol Zbigniewa Kresowatego, Aniot 1eny, Aniol mojej
many, Aniol mojego taty, Aniol klasyezny, Niedokoriczony aniol Pawta i Mdj Aniot
— Pan nicbiariskz.

Jednak pelniejszy oglad na te rzezbione Aniofy daje nie tyle sama informa-
cja, komu zostaja dedykowane, ale pewne dopowiedzenie w postaci cytatu
albo poetyckiego stowa: Brat mojego Aniota — Aniof mojego brata (Aniot Marka
Zebrowskiego), Patrs tam, gdzie nie widaé (Aniol moich profesorow), W blasku (Aniof
Diamandy Galas), Sam sobie sterem %eglarzem, okretem (Aniot Doroty Staliriskiey),
Miedzy storicem a ksiegycem (Aniof Hanny Adamkiewics), Na skrgydiach wyobragni
(Aniot Zbigniewa Kresowatego) czy Mam ten dar bowiem: patre si¢ inacze (Aniot
Stanistawa Wyspiariskiego; cyt. por.: Wyspianski 1961, 146).

Zatrzymujac si¢ nad tym ostatnim, tak naprawde zatrzymujemy si¢ nad
samym Wyspiafiskim. Jego sylwetke naszkicowala nam w jakis§ sposoéb litera-
tura 1 tworczos¢ artystyczna. A jego rzezba moze by¢ proba subiektywnej
syntezy tego, co zobaczyla w nim Sztwiertnia. Autorka ulatwia nam inter-
pretacje, wydobywajac stosowny fragment z Bolestawa Smiatego. Dzicki niemu

3 Te rysy kobiecosci w rzezbie Sztwiertni moga znakomicie dyskutowac z ,,meskimi reali-
zacjami” w twérczosci Igora Mitoraja. Na przyktad rzezby Ikara (1998) oraz Ikarii (2001).
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w bardziej sprecyzowany sposob czytamy tego .Auiofa. Sztwiertnia swoje
spojrzenie na Wyspianskiego przeniosta na rzezbe. Umieszcza w niej wiele
pogladéw na temat tworcy, bo jak opowiada:

Odkryt mi si¢ cztowieck z nieprawdopodobnym talentem, pracowitoscia,
wizjonerska fantazja, czlowiek nieidacy na zadne kompromisy artystycz-
ne, cztowiek peten dumy i poczucia wlasnej wartosci, godnosci. Zarazem
te cechy charakteru nie ulatwialy mu pracy i realizacji projektow. Nie
utatwialy kontaktéw z ludzmi decydujacymi o jego realizacjach. (...)
Pomyslatam sobie, Ze ten wspanialy talent tak jak go porwat artystycznie,
tak i bardzo mu ciazyl. Zrobitam estetycznie pickne skrzydta, symbol ta-
lentu i twoérczosci, ktére nie unosza, lecz dramatycznie powiewaja, (...),
dodatam charakterystyczne dla mojej twoérczosci lepione prety.

Salvador Dali zapytany, jak wyobraza sobie archaniola, odpowiedzial, ze
nie bedzie mial waséw, ale za to na miejscu nosa — ucho, poniewaz jest ono
najbardziej wdzigcznym 1 najpiekniejszym szczegdtem ludzkiego ciata (Ro-
gowski 1985, 14).

Anioly, jak wida¢, moga ,,przemycac” spojrzenia wiasciwe tworcy, stresz-
czaja jego osobowos¢ i poglad na sztuke. W tworczoscl bielskiej rzezbiarki
sq one ponadto mediatorami, ,,probuja by¢ pomiedzy”. Jako posrednikom,
taczacym rézne formy i niosacym bagaz rozmaitych nawigzan, latwiej im
dotrze¢ do odbiorcy.

W przytoczonych przypadkach uwidocznil sie tez specyficzny sposéb my-
§lenia. Mentalno§¢ Dalego uosabiaja surrealistyczne obrazy, a temperament
Sztwierni przenosi si¢ na wieloaspektows rzezbe, ktéra — tak jak wiersz —
opiera si¢ na pewnej konstrukeji.

Wolno wigc pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, Ze jest to poezja — bo mozna ja
w nieskoniczono$¢ analizowac i interpretowaé — tylko pokazywana innymi
§rodkami, za pomocg brazu, uzyskiwana znaczenia poprzez odlew na wosk
tracony.

Rzezba Sztwiertni wielokrotnie stanowila juz tlo do réznych form dziatal-
nosci artystycznej. W sztuce wedtug Doroty Terakowskiej: Tam, gdzie spadajq
anioly w rezyserii Pawla Kamzy z 2000 roku, wyznaczata granice pomiedzy
$wiatem ludzkim (kolorystyka zielono-niebieska), a §wiatem nierzeczywistym
(kolorystyka pomaranczowo-zo6tto-rézowa). Na scenie pojawily sie wowczas
absurdalne Aniofy Sztwiertni w kostiumach cyrkowych.

Tworczos¢ bielskiej artystki jest jednoczesnie ilustracjq do liryki Hanny
Adamkiewicz i dwoch jej tomikow: Upigkszanie swiata oraz Swiat wielu tesknot.
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Lidia Sztwiertnia z pelng premedytacja rezyseruje pelen aluzji i kontek-
stow spektakl z korowodéw (cykli) swoich rzezb. Wiele z jej statuetek to
nagrody dla laureatéw konkurséw muzycznych — Przegladu Piosenki Aktor-
skiej we Wroclawiu czy Bielskiej Zadymki Jazzowe;.

Rzezby trafiaja w rece znanych muzykéw, a czesto powstaja pod wplywem
dobrego koncertu i wykonawcy. Muzyka dziala inspirujaco, bo jest niemate-
rialna, a tym samym daje wyobrazni artystki pole do popisu. Pomyst na
Aniota Diamandy Galas (W blaskn) narodzil si¢ podczas koncertu. Wielkie
wrazenie zrobil na niej wéwczas glos wokalistki. Zafascynowal swoja barwa,
sposobem niepowtarzalnego uzycia do zinterpretowania wykonywanych
piesni. Sztwiertnia wyrzezbita Awiola jazzowego 1 rockowego (dedykowanego
Grzegorzowi Markowskiemu 1 zespolowi Perfect) jakby z potrzeby powie-
dzenia czego$ o tej muzyce. Aniof jazzowy gra na saksofonie, a Awiof rockowy
unosi skrzydlate dlonie ku gérze. Przywolane rzezby sa wigc pewna proba
komentarza, forma repliki oraz propozycja do podjecia szeroko rozumiane-
go dialogu z muzyka.

Wszystkie powyzej aspekty, ktore zauwazy¢é mozna u rzezbiarki, maja swoj
poczatek w wyznawanej przez nia ,,filozofii Iaki”, ktora dzieki wielosci kolo-
réw, zapachow, ksztaltow 1 wielkosci roélin jest tak w calosci pigkna (Kre-
sowaty 2005, 285-298). Na tej ukwieconej tace moze ona oddycha¢ pelng
piersig*. Koncepcja ta stricte wiaze sic z gloszona przez Oskara Hansena
teorig formy otwartej. W swojej ostatniej ksiazce, Zobacgyé swiat, oraz towa-
rzyszacej jej wystawie> w warszawskiej Zachecie okreslil jg jako miejsce do
spotkania i prezentacji wielu réznych portretow (czyli sztuk). Idea ta zostala
socjologicznie podjeta jako struktura przestrzeni ksztaltowana przez rézne
dzialalnosci cztowieka.

W tworczosci Lidii Sztwiertni dochodzi do spotkania wielu sztuk — litera-
tury, teatru, filozofii i muzyki. Nawigzuja one ze soba dialog i buduja po-
jemng forme otwarta.

Jan Bialostocki, interpretujac relacje stowa i obrazu, podkreslal, ze wszystko,
co czlowiek wytwarza, przynalezy do jakiego$ systemu i wszystko ma jakie§

4 Podobng koncepcje znajdziemy u Umberto Eco (Eco 1973, 158-174). Dzieto otwarte
ujete zostaje jako propozycja ,,pola” mozliwosci interpretacyjnych, jako uklad bodZcéw,
ktérych zasadnicza cecha jest ich nieokreslonosé, sprawiajaca, ze odbiorca jest zmuszony do
calej serii nieustannie zmieniajacych si¢ odczytan. W rozumieniu Eco niektére formy pla-
styczne sklaniaja widza do aktywnego udzialu, do podjecia decyzji umozliwiajacych wielo-
stronny punkt wyjscia.

5 O wydanej przez Zachete 1 warszawska Akademie Sztuk Picknych ksigzce Oskara Hanse-
na pisze Dotrota Jarecka (Jarecka 2005).
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znaczenie, a wigc wszystko jest w jakim$ stopniu paralingwistyczne, przy-
pomina jezyk (Bialostocki 1982, 8). Jak mawial Wolffin: ,,sztuki pickne maja
swoj jezyk”. Rzezba Sztwiertni mowi jezykiem poezji, wydobywajacej z po-
kladéw mysli, emocji i dazed pisarza to, co w istocie pigkne 1 warto$ciowe.
I poetycko powstaje — na wosku traconym, by trwale zaistnie¢ — w brazie.

Gdy czytam dziela artystki, rodzi si¢ we mnie pragnienie, by w ten tadcuch
wielo$ci skojarzen 1 nawigzan wpisa¢ réowniez swoj wilasny komentarz.
Rzezby Sztwiertni tak literackie, ze podpowiadajace interpretacje oraz tak
muzyczne, ze epatujace swoja niemg posagowoscia, moga sprobowac zabrac
taki oto glos:

Patrze

Nie oddycham

Spoczywam zastygly

Kto$ celowo czy przypadkiem, umiescil mnie na wystawie
Zostalem hojnie obdarowany

Moje wiosy delikatnie otulajace szyje

Dtlonie, ktérymi gdy przyjdzie tchnienie zycia, kiedy$ dotkne
Moje cialo. Usta, oczy

Wszystko, procz serca — nalezy do niej.

Skrzydta wyobrazni tamtej kobiety — odrzekl rzezbiony AniotS.
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‘Poetry of Bronze Sculpture’ — Literary, Philosophical
and Musical Contexts of Lidia Sztwiertnia’s Sculpture

The theme of the article aims at interpreting the artistic creativity of Lidia Sztwiertnia — the
sculptress from Bielsko-Biata — in the context of the philosophy of ‘multiplicity and unity of
arts’. Multidimensional character of Sztwiernia’s sculpture has been underlined here along
with its variety rooted in many disciplines — literature, philosophy and music — that results in
creating a kind of ‘poetic spectacle’ of form and meaning. Commentary to this creativity is
indicated here by poetic imagination.

Key words: Lidia Sztwiertnia, imagination, sculpture, multiplicity of arts, angel



