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Polski kabaret — tradycja i wspotczesnosc

Polska scena kabaretowa przedstawia si¢ dzisiaj niezwykle imponujaco. Na
internetowych forach i w serwisach specjalistycznych znajdziemy informacje
o prawie stu (aktualnie — 97) dziatajacych grupach mieniacych si¢ kabareta-
mi, od ,,Formacji Chatelet” poczynajac, na ,,Kabarecie Zygzak” konczac!.
Wzbogacajq te liste nazwiska niezrzeszonych w zespotach satyrykéw wyste-
pyjacych w réznych skladach oraz w pojedynke (31). Mozna ich ogladaé nie
tylko w klubach, na scenach teatralnych, imprezach plenerowych, w telewizji
i w Internecie (pojedyncze skecze i najpopularniejsze numery), ale takze
odtwarzajac plyty DVD, na ktérych zarejestrowano wiele programéw za-
réwno wspolczesnych, jak 1 dawnych, nieaktywnych juz dzisiaj kabaretéw,
wlaczajac je w jeden wspélny obieg?. Moze to zastanawial, wszak kabaret,

1 Przy braku powazniejszych opracowan zagadnien wspolczesnego polskiego kabaretu,
cennym zrédlem informacji sa m. in. nast¢pujace strony internetowe: http://kabaret.two
rzymyhistorig; http://kabaret.blox.pl/html; http://ekabaret.pl, gdzie w zakladkach znalezé
mozna zaréwno liczne artykuly prasowe, histori¢ poszczegélnych grup, imprez i przedsie-
wzigé, ciekawe komentarze dotyczace aktualnej kabaretowej produkcji, jak réwniez rejestracje
wybranych programéw lub numeréw. Warto takze wspomnieé, iz dzisiaj kazdy kabaret
i wickszos$¢ twércow ma takze swoje strony internetowe.

2Mam tu na mysli zaréwno przygotowana pod patronatem ,,Polityki” pictnastotomows
Kolekgje polskich kabaretdw, opracowang tematycznie i skomponowana przez Artura Andrusa,
ale réwniez wydanie na kilku plytach wystepow kabaretu ,,Dudek”, a takze ,,Kabaretu Tele-
wizyjnego Olgi Lipifiskiej” i ,,Kabaretu Starszych Panéw”, ktére niegdys emitowala polska
telewizja. Obecnie to jedynie kropla w morzu calej tego typu produkcji, dzisiaj coraz wigcej
mlodych kabaretéw niezwykle szybko wydaje swoje autorskie DVD, zalezy im bowiem na
tym, zeby jak najszybciej zarejestrowac koncert i sta¢ si¢ znanym. Prawdziwa rzadkoscia jest



124 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2011 « 2 (8)

jak si¢ utarlo, Zyje dniem dzisiejszym, wtopiony w biezace zycie karmi si¢
aktualnoscia. Wszystko, co w nim trwale, to bezposredni, zywy kontakt
miedzy tworcami a publicznodcia, a takze zabawa, podczas ktérej oswaja sie
$wiat, rozpoznajac w nim znane ksztalty, emocje, zdarzenia. Jaki stusznie
zauwazyl Jan Poprawa, ,,0dbiér kabaretu opiera si¢ ciagle na rownoczesnej
konfrontacji z zyciem i tradycja, z codziennoscia i mitem” (Poprawa 1975,
12). Warto zatem przywolaé tradycje kabaretu, by sprawdzi¢, jak nawigzuja
do niej wspotczesni tworcy. W jakim stopniu powielajg dawne, sprawdzone
schematy, a w jakim proponuja nowe rozwiazania i techniki rozrywki. Wy-
cieczka w nie tak znowu odlegly przeszlo§¢ moze okazaé si¢ pouczajaca
takze z tego wzgledu, ze umozliwia konfrontacje form widowisk podobnej
natury, cho¢ réznego rodzaju, pozwala takze na konfrontacje postaw
uczestniczacych w nich spotecznosci: publicznos$ci XX i XXI wieku. Chcia-
toby si¢ powiedzie¢ noblesse oblige — ale znajomos¢ tradycji uczy, iz w kabare-
cie zyskaloby to miano napuszonego frazesu.

[ stat sie kabaret, i byto to nowe

Kiedy w Paryzu w roku 1881 Rodolphe Salis zalozyl pierwszy kabaret pod
nazwa ,,Chat Noir”, nikt nie przypuszczal, ze oto tworzy si¢ nowa tradycja.
Kabaret u swych poczatkow byl atrakcyjng forma artystycznego
zycia 1 laboratorium artystycznym, ,,0zywczym gruntem dla wytartych
formul” (Appignenesi 1990, 30). W czasie klubowych spotkan mlodzi arty-
$ci prezentowali swa oryginalng tworczo$é, nie uznajac granic pomiedzy
poszczegdlnymi dziedzinami sztuki. W atmosferze petnej swobody wyzwala-
i sztuke z krepujacych wedzidel akademizmu, dezawuowali fasadowosc¢
i martwote kultury mieszczanskiej, uznajac za swych wrogéw zaréwno fili-
strtéw, jak 1 dostojnych strézéw porzadku spolecznego 1 politycznego.
W formie wystepow manifestowali zbratanie si¢ sztuki z rozrywka, powagi
ze swoboda, humorem, nastrojem, artyzmu z rautowsa zabawa, satyry z zat-
tem i bufonada. Pod prowokujacym szyldem kabaretu, oznaczajacego
w jezyku francuskim ,,szynk”, ,karczme”, ,garotte” nobilitowali kulture
plebejska, niska, czerpiac z typowych dla niej form inspiracjg, reanimujac
ducha karnawalowej zabawy wedle zasady ,,§wiata na opak” w swym waskim

to, co zrobil kabaret ,,Jurki”, ktéry po wielu latach scenicznej dziatalnosci dopiero teraz
wydal pierwsza swoja plyte DVD.
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gronie. I to byla pierwsza odstona kabaretu ujawniajaca jego artystyczne
proweniencje. Kabaretu, ktory stawal si¢ azylem dla sztuki 1 jej tworcow,
zagubionych w bezdusznej wspolczesnosci.

Intymnos$¢ artystycznego zycia bohemy Montmartre’n nie trwala jednak
dtugo. Pod naciskiem przedstawicieli establishmentu i zadnej sensacji ga-
wiedzi ,,Chat Noit” juz po niespelna roku swego istnienia otworzyl swe
podwoje, stajac si¢ osobliwym widowiskiem dla niewtajemniczonych. Do-
tychczasowy przeciwnik — filister stal sic widzem a zarazem wspotuczestni-
kiem zabawy. To wymagalo ujecia spontanicznosci w pewne ramy, podpo-
rzadkowania regutom, z jednej strony, z drugiej — stworzenia plaszczyzny
porozumienia miedzy tak réznymi uczestnikami spotkania. W programie,
najcze¢sciej improwizowanym, znalazly si¢ rézne formy ekspresji: piosenka
(w rozlicznych odmianach), recytacja wierszy, monologi, méwione felietony,
taniec, teatr cieni, skecz, miniatury sceniczne, utwory wokalne, karykatury,
a nawet clownada. Scalal je konferansjer, gospodarz kabaretowego widowi-
ska, zarazem organizator zabawy 1 ,,zapowiadacz”, herold. Prezentowane
wobec innych wspotbiesiadnikéw/widzéw, w zywym bezposrednim kon-
takcie tak réznorodne dzialania staly si¢ znakiem rozpoznawczym widowi-
ska kabaretowego. Szerokie ramy prezentacji sprawily, iz kazdy nowo po-
wstajacy kabaret swobodnie modyfikowal schemat programu pod katem sil
i srodkéw wspottworzacych go artystéw, a takze typu przestrzeni, w jakiej
si¢ lokowal: w kawiarni, w klubie, w wynajetych salkach i malych teatrzy-
kach. Widowiska tego rodzaju oscylowaly wi¢c migdzy zabaws (spontanicz-
no$é, zasada wspoluczestnictwa, improwizacja 1 swoboda dziatan), estrada
(popis) i teatrem (kostium, aktorstwo, formy dramatyczne). Organizowano
je juz nie tylko ku wlasnej uciesze, ale réwniez po to, by wzbudzi¢ zaintere-
sowanie publicznosci wytworami swej pomystowosci 1 wyobrazni, zarazi¢ ja
sztuka 1 wytraci¢ z powszednio$ci, nudy 1 samozadowolenia. I to byla druga
odstona kabaretu, ktéry wchodzil w spoleczna przestrzen, stajac przed ko-
niecznoscia przyjecia okreslonych strategii wobec widza/innego uczestnika
zabawy, ryzykujac swa niezaleznos¢ i obojetnos¢ dla poklasku.

Aby nawligzaé zywy kontakt z odbiorca, zaabsorbowac jego uwage, znalezé
wspoélng tozsamosé, w ,,tu i teraz” kabaretowego wydarzenia, tworcy kabare-
tu musieli odwola¢ si¢ do wspdlnych artystom oraz widzom zasobow pa-
migci 1 wyobrazni, utkanych z do§wiadczen zdobytych w réznych sferach
spolecznego zycia, nie tylko artystycznego, ale tez politycznego, obyczajo-
wego, religijnego eze. Korzystajac z obowiazujacej w zabawie swobody 1 wol-
nosci, przeswietlali swoj czas, komentowali aktualia, postugujac si¢ prowo-
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kacja, dotykali réznych sfer kulturowego tabu 1 proponowali nowe spojrze-
nie na rzeczywisto§¢, spojrzenie z dystansu, ukazujac ja w krzywym zwier-
ciadle satyry, zartu, ekstrawagancji, parodii. Ten typ kabaretu zaangazowane-
go, aktualnego, objawil si¢ przede wszystkim w Niemczech, w powstalym
juz w roku 1901 w Monachium stynnym kabarecie ,,Die Elf Scharfrichter”
(Jedenastu katéw), ktory byl obrazoburczy, agresywny, satyryczny i wyzna-
czal sobie nie tylko cele artystyczne, ale tez polityczne. Stal na pierwszej linii
walki z obluda spoleczna, kompromitujac fasadowos¢ mieszczanskiej kultury
1 kpiac z majestatu bezdusznych urzedéw panstwowych. W tym samym roku
w Berlinie Ernst von Wolzogen zaklada ,,Uberbrettle” (nadscena), pokrew-
ng kabaretowi forme, gdzie miejsce satyry zajely niemiecka ludowa piosenka,
parodie, jednoaktéwki, dotad serwowane w tingel-tanglach. Celem, jaki so-
bie postawil, byto dostarczenie widzom przyjemnosci i relaksu przez uszla-
chetnienie popularnych formy rozrywki, a zarazem ksztatcenie ich niewyro-
bionego gustu i przygotowanie do udzialu w prawdziwie wielkiej sztuce.

I to byta trzecia odstona kabaretu, w ktorej zarysowaly si¢ dwie nowe pet-
spektywy dla dalszego jego rozwoju. Pierwsza wynikala z silnych zwiazkéw
z tzeczywistym zyciem, ktore kabaret staral si¢ diagnozowac, obnazac i oswajac,
stajac si¢ kabaretem aktualnym, zaangazowanym, politycznym i satyrycznym,
przyjmujacym za swego patrona Blazna, kpiarza, szyderce. Druga perspek-
tywa wynikata z catkowitego oderwania od powszedniego zycia przez ini-
cjowana w kabarecie ucieczke w kraing fantazji, niedorzecznosci, abstrakeji,
w $wiat marzen niespelnionych, teatralizowana fikcje, w zabawe sztuka
i poprzez sztuke, co ujawnilo si¢ w kabarecie artystycznym, literackim, ab-
surdalnym, ale takze w teatrzykach kabaretowych, pstrych scenach, teatrzy-
kach varietes, ktorym patronowal Arlekin, marzyciel, rodem z dawnej kome-
dii dell arte.

Nim jednak kabaret poddat si¢ tym kolejnym transformacjom i metamor-
fozom dotart do Polski.

Tryumfy polskiego kabaretu

Blysta Polsce najmlodszej

Gwiazda dzi$ nowa;

Wszedzie tworczosé zakwitla
,JKabaretowa”.
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Gdzie si¢ ruszysz, o retyl

Wszystko $piewa kuplety,

Ciagnie dowcip za uszy

Z zatosnej duszy.
(Zelenski-Boy 1983, 205)

Stowa napisanej przez Tadeusza Zeleniskiego-Boya w roku 1907 satyry na
polskq, ,,cabaretiasis” (Nowaczyniski 1906, 153) w naszych czasach nie straci-
ly nic ze swej aktualnosci. Czy réwnie silnie sg dzi§ obecne dawne formy
kabaretowego zycia, nalezaloby jednak doktadniej rozwazy¢.

Antenatami polskiej kabaretowej muzy byly: krakowski kabaret ,,Zielony
Balonik” (1905-1912) i ,,Figliki” (1906) oraz warszawski kabaret artystycz-
no-literacki ,,Momus” (1908-1912), ktére stworzyly rodzimg tradycje kaba-
retu, nawigzujac wszakze do wczesniejszych jego form3. Najwicksza range
posréd nich mial ,,Zielony Balonik”, czerpiacy bezposrednia inspiracje
z kabaretu francuskiego. Powstal w §rodowisku mlodopolskiej cyganerii
artystycznej Krakowa, na wzér ,,Chat Noir”, jako forma spontanicznej za-
bawy literatow, malarzy, aktoréw 1 bliskich ich znajomych. W czasie spotkan
organizowanych nieregularnie w kawiarni Jana Michalika prezentowano
program w duzej mierze improwizowany, a zatem niepowtarzalny, ktory
wypelnialy réznego typu numery, wedle mozliwosci wykonawcéw 1 ich
ochoty do wystepu, a wiec: monologi, melorecytacje, parodie, kuplety, pio-
senki, karykatury z satyrycznym omowieniem, wspolne $piewy polskich
piesni biesiadnych, zwanych kurdeszami, a takze szopka (oryginalna, polska
rodzima forma estradowa). Tak rodzila si¢ polska literatura kabaretowa
(debiutujacy w tej roli Tadeusz Zeleaski-Boy, Adolf Nowaczynski) i ksztalcit
plerwszy zastep aktorow kabaretowych (Teofil Trzcinski, Witold Noskow-
ski) oraz konferansjeréw (Stanislaw Sierostawski), zrazu amatorow, ktorzy
stali si¢ z czasem ulubieficami zebranych. ,,Zielony Balonik” byt kabaretem,
w ktérym w istocie dokonalo si¢ zbratanie zabawy, sztuki i zycia. Zyl aktu-
alnoscia, o$mieszajac niefortunne lokalne inicjatywy 1 celebrowane formy
zycia polskich Aten, portretujac kottunéw i filistréw, obnazajac spoleczne
stereotypy, uprzedzenia. Zarazem pozostawal w orbicie sztuki, angazujac
artystow, a takze odkrywajac nowe talenty (jak choc¢by Boya). Wprowadzat
twoérczy ferment. Demistyfikujac koturnowo$¢ modernistycznej literatury,
ods$wiezal dawng tradycje plebejska, siegajac po szopke, piosenke dziadow-

3W opisie polskich kabaretéw pierwszej polowy XX wieku korzystalam z nastepujacych
monografii: Weiss 1987, Karwacka 1982, Stepien 1989, 1992; Fox 2007.
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skq pie$n biesiadna. Podwazyl neoromantyczng pozycje artysty-kaplana,
wieszcza, nobilitujac dawna tradycje artysty kpiarza, przesmiewcy, birbanta.
Dzisiaj uznaje si¢ go za kabaret klasyczny, czyli niekomercyjny, elitarny,
literacki i artystyczny. Précz legendy, spisanej piérem Boya, swoim nastep-
com pozostawil w spadku gl¢bokie przekonanie, iz kabaretowa zabawa
mozliwa jest w wyselekcjonowanym gronie ludzi, ktérych cechuje podobne
poczucie humoru, umiejetnos¢ zachowania dystansu wobec siebie i $wiata.
Jesli taka wspolnota nie tworzy si¢ samoistnie, to nalezy ja stworzyc¢, wy-
chowujac sobie wlasng publicznos¢.

Zainteresowanie ,,Zielonym Balonikiem” przyniosto fale kabaretomanii,
ktoéra objela swym zasiegiem réwniez prowincje. Wérod rzeszy nasladowcow
wyréznily si¢ zalozone z inicjatywy Arnolda Szyfmana dwa kabarety:
w Krakowie efemeryczne ,,Figliki — Teatr pod Marcholtem”, reaktywujacy
tradycje staropolskiej humorystyki i satyry oraz w Warszawie ,,Kabaret Arty-
styczno-Literacki Momus”. Byly to juz kabarety innego typu, improwizowany
szal typowy dla ,,Zielonego Balonika” zastapila w nich planowo realizowana
rozrywka. Otwarte dla publicznosci prezentowaly program wczesniej opra-
cowany i przygotowany, w ktérym autoréw (T. Ulanowskiego, M.M. Poznan-
skiego, L. Konarskiego, L. Choromanskiego 1 innych) zacz¢li zastgpowaé
wykonawcy — specjalizujacy si¢ w okreslonych formach estradowych: Alfred
Lubelski, Zygmunt Trojanowski, Leon Schiller (monologista, recytator
1 piesniarz), Mary Mrozifska (polska Yvette Guilbert), Henryk Matkowski
(aktor). W ten sposob kabaret polski komercjalizowal sie, zmierzajac do
profesjonalizacji i skonwencjonalizowania. Coraz wigksze znaczenie nabiera-
ty w nim elementy widowiskowe i teatralne, w programach zaczely pojawiaé
si¢: miniatura sceniczna, jednoaktowka, wodewil, krotka operetka, teatr cie-
ni. I to wlasnie wzorem Szyfmanowskich ,,Figlikéw” i ,,Momusa” kabaret
wchodzil w nows epoke — dwudziestolecie. Powstale w Warszawie juz pod
koniec I wojny $wiatowej nowe kabarety ,,Czarny Kot”, nastepnie ,,Argus”,
»ofinks” 1, Miraz”, cieszyly si¢ opinig teatrzykéw o artystycznych ambicjach.

Wielu éwcezesnych krytykow teatralnych uwazalo, iz ostatnim kabaretem
poetdéw byta, zorganizowana na wzor rosyjskich kawiarni futurystéw, kawiarnia
Pod Picadorem (1918-1919). Patronowali jej Skamandryci. Spektakularne
widowiska Pikadorczykéw, swoista trybuna poetycka, podporzadkowane
byly celom reklamowym grupy. Wystepy poetéw, jako §rodek audytywny,
stuzyly spopularyzowaniu poetyckich tekstow, pozwalaly na ich zaistnienie
w szerszym obiegu. W Pod Picadorem promowano wzér poety uczestnika.
Inne teatrzyki, wchodzac w mariaz z kinem (w ,,Mirazu” program kabareto-
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wy laczono z projekeja filmowa), teatrem (,,Czarny Kot” ewoluowal w stro-
ne teatrzyku miniatur), a przede wszystkim widowiskiem rewiowym (,,Mor-
skie Oko”, ,,Wielka Rewia”), nawet z music-hallem (,,Rex”), nie miescily si¢
w konwencji klasycznego kabaretu. Dla tych swego rodzaju widowiskowych
amalgamatéw najodpowiedniejsza wydawala si¢ forma teatrzyku kabareto-
wo-rewiowego, w ktérym z kabaretu pozostal konferansjer, piosenka, recy-
tacja. Teatr do tego dodal dekoracje, efekty swietlne, balet, skecz i potaczyl
poszczegdlne numery nicig fabularyzowanej rewii.

Wielobarwno$¢ nadscenek powstalych w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym jest imponujaca. W samej Warszawie pojawito si¢ wowczas okolo sie-
demdziesigciu kino-rewii, rewii, teatrzykow kabaretowych i music-halli. Naj-
bardziej znaczace byly: teatrzyk o profilu kabaretowym — ,,Qui Pro Quo”
(1919-1932) i jego kontynuatorzy wystepujacy pod szyldem ,,Banda”, ,,Cy-
ganeria”, ,,Cyrulik Warszawski” oraz teatrzyk stricte rewiowy — ,,Perskie
Oko”, ,,Nowe Perskie Oko” alias ,,Morskie Oko”, ktérego tradycje pod-
trzymywaly pozniejsze: ,, Teatr Wielka Rewia”, ,,Rex” i ,,Hollywood”. Estra-
de artystyczng dwudziestolecia dopelnialy bardziej elitarne przedsigwzigcia,
jak np. krakowski teatrzyk dadaistyczny ,,Cricot”, czy poznaniska ,,Rézowa
kukutka”, zrodzone w $rodowisku artystycznym, poza obiegiem komercyjnym.
Do nielegalnych scenek zwiazanych z lewicowym ruchem rewolucyjnym
nalezata ,,Czerwona latarnia” zatozona w 1931 roku.

Gléwnym atutem popularnych wéwezas nadscenek byli aktorzy kabare-
towl, gwarancja dobrej zabawy 1 wirtuozerii wykonania. To dla nich przy-
chodzono do teatrzykéw. Do grona mistrzéw nalezeli: krél konferansjeréw
— Fryderyk Jarosy, Kazimierz Krukowski, Adolf Dymsza, Jézef Urstein,
Hanka Ordondéwna, Mira Ziminska, Zula Pogorzelska, Eugeniusz Bodo,
Stefania Gorska, Tadeusz Rentgen 1 wielu innych. Byly to zatem kabarety
aktoréw, teatrzyki gwiazd, z wyraznym podzialem na scen¢ i widownie.

Niewatpliwe zastugi w utrzymywaniu przez scenki wysokiego poziomu
mieli takze autorzy. Aktywnie wlaczyli si¢ w zycie pierwszych warszawskich
kabaretow: Konrad Tom, Walery Jastrzebiec-Zalewski (autorzy z ,,Momu-
sa”). W sukurs przyszli im debiutujacy w kabarecie: Andrzej Wiast (Willy),
Julian Tuwim (Nikko Tiun, Wim, Slaz), Artur Cwibak (A. Tur), Jan Brze-
chwa (Szer-Szer)), Tadeusz Zeromski (Wrzos), Stanistaw Biernacki
(T. Stach), Wiadystaw Jus i inni — poeci, a zarazem doskonali technicy roz-
rywki. W roku 1925 zasilit ich grono Marian Hemar, ,,magna pars polskiego
kabaretu”, ktory wespol z Tuwimem stworzyl najciekawsze kabaretowe
programy. W latach 30. wspomagali mistrzéw poeci ,,ostatniej warszawskiej
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cyganerii’”: Wladyslaw Szlengel, Emanuel Slechter, Jerzy Jurandot, Tadeusz
Wittlin, Swiatopelk Karpifiski, Janusz Minkiewicz. Dzieki wspolpracy wy-
trawnych pisarzy, aktorow, dekoratoréw (Jozet Galewski) oferta programo-
wa teatrzykow byla niezwykle bogata i ambitna. Skladanke programows
urozmaicaly popisy tafica akrobatycznego i zespolowego, skecze, rewietki,
parodie i autoparodie, szlagiery, wystepy rewelersow, popisy jazzbandéw
oraz najatrakcyjniejszy wowczas rodzaj — szmonces — oparty na stylizacji
zargonowej 1 purnonsensowym komizmie. To uczynilo te teatrzyki najpopu-
larniejsza forma rozrywki nie tylko dla inteligencji, ale réwniez innych grup
spotecznych uczestniczacych w widowiskach kabaretéw peryferyjnych, na-
$ladujacych najlepsze scenki i zapozyczajacych si¢ w ich repertuarze.

Précz podstawowej funkcji rozrywkowej, integracyjnej odpowiadaly one
na aktualne oczekiwania, realizowaly szybko spoleczne zamoéwienie na saty-
ryczny przeglad wydarzen, byly swoistym jurnale-parles, w ktérym pod czujnym
okiem cenzury wykpiwano posunigcia politykow, komentowano aktualne
wydarzenia polityczne, niejednokrotnie poprzestajac na dworskiej satyrze.
Prym w tym zakresie wiodly organizowane poza kabaretem szopki satyrycz-
ne ,,Picadora” (1922-1926) oraz ,,Cyrulika Warszawskiego” (1926-1931),
w ktorych ta oryginalna, polska forma estradowo-kabaretowa ulegata dalszej
laicyzacji. Mozna w nich widzie¢ wigc ogniwo posrednie migedzy dawnymi
zielonobalonikowymi laty (tym bardziej, ze szopki ,,Zielonego Balonika”
prezentowano réwniez poza programem, co przedtuzylo zywot tego kabare-
tu) a wspdlczesnoscia, w ktoérej szopki weszly na stale do telewizyjnej ra-
moéwki sylwestrowej 1 zapisaly si¢ oryginalnymi programami Marcina Wol-
skiego ,,Polskie ZOO”, a przede wszystkim autorskim kabaretem telewizyj-
nym Olgi Lipinskiej ,,Gallux-Shaw”.

Teatrzyki dwudziestolecia wzorowo wypelnialy takze misj¢ wyznaczona
niegdys$ nadscenom przez Wolzogena, bawily, cywilizowaly, ksztalcity dobry
gust. Stworzony w nich styl kabaretu dbajacego o elegancje formy, Swietny
warsztat aktorski, literackie teksty i Zywy kontakt z kompetentng publiczno-
$cig przeniosly we wspolczesno$é przede wszystkim kabarety dziatajace
w plerwszych dekadach drugiej potowy XX wieku: Krukowskiego ,,U Lop-
ka” (1963-1967), Mariana Dzieduszyckiego ,,Dymek z papierosa”, ,,Stan-
czyk” Andrzeja Marianowicza, a takze teatrzyk estradowy ,,Syrena” zatozony
tuz po 1l wojnie swiatowej (1948), scalajacy stara gwardi¢ kabareciarzy. Re-
konstruowany w nich przedwojenny kabaret tracil jednak nuda i martwota,
byl w istocie kabaretem historycznym, a nie aktualnym. Dlatego z ulga przy-
jeto nowe kabarety, ktére w dawne sprawdzone formy potrafily wla¢ aktual-
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ne tresci obyczajowe, spoleczne, a nawet polityczne, tradycje czyniac fasada,
reaktywacje zastepujac tworcza kontynuacja, stare konwencje czyniac jedynie
podreczng rekwizytornia. Nalezaly do nich ,,Szpak” (1954) Zenona Wiktor-
czyka, ,,Wagabunda” (1956-1967) Karola Szpalskiego, krakowska ,,Jama Micha-
lika” Brunona Miecugowa 1 Jacka Stwory oraz najbardziej z nich zywotny kaba-
ret ,,Dudek” (1964-1970) kierowany przez Edwarda Dzieworiskiego*.

W innym kierunku poprowadzilo polska kabaretowa muze¢ ,,7 kotow”
(1947) — ucielesnienie Najmniejszego Teatrzyku Swiata Konstantego Ilde-
fonsa Galczynskiego, autora ,,Zielonej Gesi”. Program tego kabaretu opierat
si¢ przede wszystkim na grotesce i purnonsensowym humorze, na duchowej
niezaleznos$ci, jaka gwarantowala nieskrgpowana wyobraznia poetycka,
skrajna dezynwoltura 1 kpina z wszelkiej powagi, konwencji, z ustalonych
warto$ci 1 hierarchii. Proponowana w nim ucieczka w inny, skarnawalizowa-
ny $wiat, w ktérym nie obowigzywaly zasady logiki i wszystko bylo na
wspak, wprawiala widzéw w zdumienie. Wytracata ich myslenie z kolein
stereotypow, dezawuowala falszywie pojmowang narodows tradycje, miesz-
czanskie cnoty, miast godzi¢ ze $wiatem, uczyla dystansu do niego. Nie ofe-
rowala prostej rozrywki, lecz ekscentryczng zabawe konwencjami, formami
literackimi i teatralnymi, absorbowata uwage, ¢wiczyla pamigé i wyobraznig.

W nowych powojennych czasach alternatywa zaproponowana przez Gal-
czyniskiego okazywala si¢ nie do przecenienia. Okres wdrazania socjalizmu
nie byl bowiem laskawy dla kabareciarzy. Ostra cenzura utracala $miale
inicjatywy, jak np. Swietnie zapowiadajace si¢ kabarety Jerzego Dobrowol-
skiego i Stanistawa Tyma ,,Kont” (1958) i ,,Owca” (1966), w ktérych probo-
wano reaktywowac tradycje kabaretu politycznego 1 budzi¢ z u$pienia spote-
czefistwo ,,malej stabilizacji”. Zatem powstate w latach 60. inne kabarety,
z zalozenia apolityczne, kontynuowaly twoérczo pomyst autora ,,Zielonej
Gesi”, by wskazac telewizyjny ,,Kabaret Starszych Panéw” (1960-68) Jerze-
go Wasowskiego i Jeremiego Przybory, z wysmakowang elegancja i znaw-
stwem animujacy na malym ekranie na wpé! nierealny, pelen liryzmu $wiat
z postaciami z szarej, socjalistycznej rzeczywistosci ujetymi w groteskowo-
-sentymentalng konwencje oraz ,,Piwnica Pod Baranami”, istniejaca w Kra-
kowie od 1956, ktéra pod skrzydlami Piotra Skrzyneckiego i1 z udzialem
szerokiego, ciggle odnawianego grona krakowskich artystow (Ewa Demar-
czyk, Zygmunt Konieczny, Wiestaw Dymny, Anna Szatapak) byla kabare-

AW ,,Szpaku” (1954-1960) krélowal wybitny konferansjer Kazimierze Rudzki, w ,,Waga-
bundzie” wystepowali wielcy solisci m.in.: Lidia Wysocka, Wiestaw Michnikowski, Bogustaw
Kobiela, Maria Koterbska.
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tem o niepowtarzalnej atmosferze poezji, wspélnotq ludzi uciekajacych
przed przytlaczajaca codziennoscia w surrealistyczny, poetycki $wiat zabawy
i sztuki, enklawga niespelnionych w zyciu codziennym ,,kolorowych ludzi”.

Kabaret zaangazowany, komentujacy i diagnozujacy rzeczywisto$¢, odra-
dza si¢ z calg moca przede wszystkim wsréd mlodych ludzi, stawiajacych
sobie pytanie jak zy¢, jak wpasowac si¢ w swoj, nie zawsze przeciez ,,szcz¢-
sny czas”. Po kolejnych ,,odwilzach” rozkwita kultura studencka, niezalezna
w granicach wyznaczonych przez wladze, i, rzecz jasna, kabarety: warszaw-
ski ,,STS — Studencki Teatrzyk Satyrykow” (1954-1962) uznany za ,,teatralng
gazete polityczng”, ,,Hybrydy”, ,,Stodola”, gdanski ,.Bim Bom”, ,.Salon
Niezaleznych”, a takze, powstaly pézniej, poznanski ,, Tey” (Zenon Lasko-
wik, Bogustaw Smolen)), w ktérych publicznosé traktowano nierzadko obce-
sowo, niczym filistréw w dawnym ,,Chat Noit”, obnazajac jej podatnos¢ na
wszelkie manipulacje, glupote, samozadowolenie, sktonnosé do konformi-
zmu. Serwowano w nich gorzkie prawdy, obnazajac paradoksy zycia w ,,so-
cjalistycznym dobrobycie” poprzez operowanie jezykiem ezopowym i gra
podtekstem, uprawiajac swoista publicystyke w $piewanym felietonie,
w parodii tekstow urzedowych, gawedzie ekonomicznej. Poszukiwano no-
wych form ekspresji (blackont), wykorzystujac takze sprawdzone teatralne
triki. Kabarety te, dzialajac w duzej mierze w srodowisku studenckim, wérdéd
swoich, nawigzywaly zywy kontakt z réwieSnicza publicznoscia, ktéra
z latwoscla rozszyfrowywala aluzje, parabole i poetyckie metafory. Cho¢
poczatkowo byly to kabarety amatorskie (wspierane jedynie przez zawodo-
wych aktoréw i autoréw) szybko staly si¢ wylegarnig talentéw, tu zdobywali
swe kwalifikacje pézniejsi profesjonalisci. Wiele z nich z czasem stalo sig
kabaretami zawodowymi, jak m.in. zalozony w 1968 (w roku odwilzy) kaba-
ret Jana Pietrzaka i Janusza Kofty ,,Pod Egida”, rejestrujacy z satyrycznym
zacigciem transformacje ustrojowe, z udziatem zawodowych aktoréow i kon-
feransjera, a takze wroclawska ,,Elita” (Jan Kaczmarek, Andrzej Waligorski,
Leszek Niedzielski) dziatajaca od 1969 nieprzerwanie do dzisiaj, ktorej
czlonkowie wykonywali swoje wlasne teksty.

W latach 80. zycie kabaretowe toczylo si¢ mniej wartko i dwutorowo, ka-
barety zawodowe prowadzac walke z cenzurg o przetrwanie, ugruntowywaly
swq pozycje, a nowe kabarety amatorskie poszukiwaly odpowiedniej dla
siebie formuly. Powstaly jeszcze w 1966 roku Festiwal Artystycznej Mlo-
dziezy Akademickiej FAMA, w ramach ktérego miedzy innymi prezentowa-
ty si¢ kabarety studenckie z calej Polski, pod koniec lat 70. stracil swéj im-
pet. W sukurs studenckim inicjatywom kabaretowym przyszta PAKA —
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krakowski Przeglad Kabaretow Amatorskich. Zainicjowana w lipcu 1984
roku impreza odbywajaca si¢ corocznie az do dzisiaj, stala si¢ najwazniej-
szym forum kabaretowym, gieldq pomystow, sposobem pokazania siebie
innym zainteresowanym ta forma. W pierwszej kolejnosci byta zabawa kaba-
reciarzy (jeszcze nie artystow) we wlasnym gronie, chcialoby si¢ doda¢ —
prawie jak za dawnych czaséw tradycyjnego kabaretu. Jednak obecnosé¢ sza-
cownego jury skladajacego si¢ z profesjonalistow: satyrykéw (Jacek Federo-
wicz, Stanistaw Tym), plastykow (Andrzej Mleczko), aktoréw (Jerzy Stuhr)
publicystow (Michal Ogorek), literatow (Jan Jézef Szczepaniski) 1 elity kabarecia-
rzy (Piotr Skrzynecki) pozwalal rowniez sprofilowac przeglad jako rodzaj warsz-
tatow, szkole kabaretowej sztuki, w ktérej nieprzypadkowo zgromadzona pu-
bliczno$¢ i jurorzy weryfikowali atrakcyjnosé pomystu, umiejetnosci warsztato-
we, okreslajac szans¢ na dalszy rozwdj, a takze na ,,zawodowstwo”. Rzeczy-
wiscie, wigkszo§¢ nagrodzonych na PACE (w calej jej historii) zespolow
osiagnela taki status i dzi§ uznawana jest niemal za mistrzéw w swoim ro-
dzaju, by wskazaé niektére z nich: zielonogérski kabaret ,,Potem”, gdatniski
,»IKon Polski”, krakowska ,,Grupe Artystyczng Rafata Kmity”.

Czym zatem byla w tym okresie PAKA? — zabawa, wspélnota, twérczym
fermentem i swoista, sztafeta pokolen. Moze nie rozbrzmiewal w niej okrzyk
modernistow gromadzacych si¢ w kabaretowych kawiarniach Paryza i Kra-
kowa z przetomu wiekow — Eviva ['arte!, lecz z pewnoscig obecny byl panu-
jacy w nich duch swobody, $miechu, dezynwoltury, wolnosci. W czasach
narastajacego kryzysu gospodarczego i destabilizacji politycznej, stanu wo-
jennego i walki o nowy demokratyczny lad, spotkaniom kabareciatzy na
PACE patronowal raczej Beaumarchais i jego stowa ,,Niech zyje wesolos¢!
Kto wie, czy §wiat potrwa jeszcze trzy tygodnier” (Beaumarchais 1959, 23).
Slowa te, co warto przypomnieé, byly w dwudziestoleciu mottem nie tylko
satyrycznego pisma ,,Cyrulik Warszawski”, ale rowniez kabaretu o tej samej
nazwie — kontynuatora naj$wietniejszych tradycji ,,Qui Pro Quo”.

Po roku 1989 sytuacja w kraju ulegla radykalnej zmianie. Zniesiono cenzu-
re, zapanowala wolno§¢ slowa. Upublicznienie rozgrywek politycznych,
przypominajacych program kabaretowy, zmniejszylo popyt na kabarety
zaangazowane, satyryczne, interwencyjne. Zaspakajaly go zreszta dzialajace
nadal kabarety zawodowe, a takze emitowane cyklicznie w telewizji publicz-
nej widowiska: wspominane juz ,,Polskie ZOO” Marcina Wolskiego (1991—
1994) — intertekstualna szopka obnazajaca polska sceng polityczna, ,,Dzien-
nik Telewizyjny” Jacka Fedorowicza — parodia biezacych serwiséw informa-
cyjnych oparta na miksowaniu dokumentu filmowego ze spreparowanym
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satyrycznie tekstem oraz inne programy, jak np. ,,Ale plama” (Janusza Re-
winskiego 1 Krzysztofa Piaseckiego). Zaproponowane w nich techniki in-
formacyjno-zabawiajace, ktére mialy przeciwdziala¢ nadmiernemu zaufaniu
do informacji podawanych w mediach, z powodzeniem przejely w naszych
czasach programy publicystyczne, by wspomnie¢ cieszacy si¢ niezwykla
popularnoscia program TVN ,,Szklo kontaktowe”.

W latach 90. pole manewru kabareciarzy w zakresie dyzurnych tematéw,
jak podkreslal Jacek Sieradzki, zostalo wiec powaznie ograniczone (Sieradzki
1983, 12), poszerzalo si¢ natomiast pole dla ekspansji, dzigki rozwojowi
telewizji niepublicznej i zglaszanemu przez nia zapotrzebowaniu na progra-
my rozrywkowe. Jaki wigc kabaret mogl zrodzi¢ si¢ w tym krajobrazie po
bitwie, jaki kierunek artystyczny mogl przyjac? Jaka publicznos$¢ integrowaé
— masowa, zasiadajaca przed ekranami telewizoréw, czy wlasna, zdobywang
w bezposrednim kontakcie, akceptujaca ten sam typ humoru? Czy traktowat
ja jako partnera czy jako klienta?

,Zréb kabaret, po prostu zréb kabaret...”

Mloda generacja kabareciarzy, odchodzac daleko od polityki, skierowata
swa, uwage na wlasne podwoérko, swoje srodowisko, ktére w ciagu kilkuna-
stu lat uleglo gwaltownym przeobrazeniom. W zwiazku z otwarciem sig
Polski na Zachéd, szybko zaczgto nadrabiaé zaleglosci w przyswajania zdo-
byczy kultury masowej, konsumenckiej, amerykanskiej. Konkretny i tatwy
niegdy$ do wskazania dla kabareciarzy punkt odniesienia (akademicka sztu-
ka, filister-tradycjonalista, narzucona wiadza) rozplynal si¢ w ponowocze-
snym $wiecie pluralizmu politycznego, unifikowanych obiegéw i pozioméw
kultury. Jedng z reakcji na te sytuacje ujawnial w swej nazwie warszawski
»IKabaret Moralnego Niepokoju” dzialajacy od 1996 roku (w skladzie: Ro-
bert Gérski, Katarzyna Pekosifiska, Przemek Borkowski 1 inni), ktéry o$mie-
szal pozoranctwo, bezrefleksyjno$¢ i samozadowolenie konsumenta débr

5 Uzyte w podtytule stowa pochodza z hymnu kabaretu ,,Potem™:,,Zr6b kabaret, po prostu
ztéb kabaret / To takie proste, cho¢ przeciez takie stare / Wigc si¢ nie tlumacz, ze wszystko
jest zle / Ale po prostu usmiechnij si¢ / Zréb kabaret, po prostu zt6éb kabatet / Miedzy
dialogi piosenek wléz pare / Zapro§ publiczno$é i krzesta jej daj / Potem tecytuj $piewaj
i grajl”. Piosenka dostepna na: http://kabaretpotem.mp3.wp.pl/?tg=L3Avc3RyZWZhL2Fy
dHlzdGEvMTIONTcsdXR3b3IsNTg5MzEuaHRtbA== (dostep: 28.07.2011).
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kultury masowej i popularnej, sprawnie i szybko przejmujacego promowane
w niej wartosci 1 normy zachowan. W tym wyspecjalizowaly si¢ réwniez inne
ambitne kabarety: ,,Grupa Rafala Kmity”, cieszynscy ,,f.owcy.B”, powstaly
w Lublinie ,,Kabaret Ani Mru Mru”, , Kabaret Hrabi”, ,Limo”, ,, Kabaret
Mitodych Panéw” z Rybnika. W skeczach, monologach, piosenkach tworzg
one istny patchwork wspdlczesnego spoleczenistwa, ukazujacy jego przed-
stawicieli (meneli, bezrobotnych, dresiarzy, nauczycieli, ksi¢zy i biurokratow,
pracownikéw firm i ajentdéw, gospodynie domowe i gejow) w kroétkich od-
stonach ich dnia powszedniego, w rolach przerysowanych, w $miesznosci
i glupocie. Takie spojrzenie na $wiat wynaturzajg kabarety ,,niskie”, mniej
ambitne, nastawione na masowego odbiorce, np. ,,Nowaki”, ,,Neo-Néwka”,
»Pod Wyrwigroszem” (wickszo$¢ zartéw budujacych wokot skojarzen
z seksem), ,,Paranienormalni”, ,,Kabaret Skeczéw Meczacych”. Proponowa-
ne w tych kabaretach swoiste scenki rodzajowe na ogé6t nie imponuja forma
tak w zakresie §rodkéw ekspresji, jak 1 sposobow przekazu. Uzyty w nich
jezyk, bedac prostym cytatem mowy kolokwialnej, pozostaje wielekro¢ jedy-
nie znaleziony, a nie przetworzony. Brak jego wtérnego sfunkcjonalizowania
sprawia, iz zaplecze tekstowe wigkszosci tych zespoléw jest niezwykle
skromne. Oczywidcie sprawnie postuguja sie one nadal kalamburem,
zwlaszcza w swych nazwach (,Non-sens”, ,,Po zarcie”, ,Zazarty”), gra
stowna, dowcipem, kawalem, bon motem, ale na ogé! obywaja si¢ bez, by
tak rzec, klasycznych gatunkow literatury estradowej i satyry literackiej ty-
powej dla dawnych kabaretéw, promujacych wirtuozeri¢ poetycka, §wiado-
ma gre semantyczng stowem. Zastapil ja performatywny zywiol zdarzenia,
zabawy realizowanej zgodnie z formula paidia — w ktérej panuje ekstatyczny i
bezrefleksyjny czesto zachwyt nad Zyciem prezentowanym w zabawnych
wariacjach, nagradzanych demonstracyjnie przez publicznos¢ §miechem na
cale gardloS. Nieczesto w takich kabaretach, nieliterackich, ale mocno osa-
dzonych we wspotczesnych realiach zycia obyczajowego i spotecznego, jest
jeszcze miejsce na przypomnienie widzom gogolowskiej pointy Rewizora:
,»Z kogo si¢ $miejecie? Z siebie samych si¢ $miejecie!” (Gogol 1953, 164).
Pokazany w zabawie $wiat banaltu i trywialnosci nie sktada si¢ w znaczaca
calo$¢, narzuca si¢ w swej oczywistosci, niepoddany interpretacji, nie wy-
zwala jej rowniez u widzéw. Skecze przypominajace burleskowe gagi oferuja
prosty komizm, programy z nich zlozone nie wymagaja zaangazowania,

¢ Wyodrebniam te formule zgodnie z koncepcja zabawy J. Huizingi (Huizinga 1967). Na dru-
gim biegunie zabawy typu paidia badacz umiescil Zudens — zywiol, z ktérego wyrosta poezja.
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myslenia, sa niczym zabawki, ktérymi szybko si¢ nudzimy, zadajac nowych
atrakcji 1 bawidelek. Mozna je okresli¢ jako kabarety biesiadne’.

Inng alternatywe kabaretowej zabawy stworzyly grupy nawigzujace do ka-
baretu ,,Potem” zalozonego w Zielonej Gorze w 1984 roku (istnial do 1999)
przez Dariusza Kamysa i Krzysztofa Langera, do ktérych rok pézniej dota-
czyl Wladystaw Sikora, rozsadnik idei kabaretowej i moderator Zielonogor-
skiego Zagltebia Kabaretowego (ZZK). Jego zdaniem:

kabaret artystyczny musi by¢ anarchizujacy. Bez oderwania si¢ od obo-
wiazujacych zasad, schematow i myslenia popularnego — nie ma sztuki
kabaretowej. I najszlachetniejsze nawet intencje i wartosci edukacyjne nie
czynig z kabaretu Sztuki. Sztuka kabaretows jest dopiero to, co przeta-
muje schematy. Kabaret nie ma zmusza¢ do niczego. Im wigcej zmusza-
nia, tym mniej myslenia. Przelamywanie schematow to nie jest stawianie
trudnych pytan. Idiotyczne nieraz zarty moga mie¢ wigcksza moc przeta-
mywania schematéw niz inteligentnie skrojony skecz z drugim dnem. Po-
jedyncze zarty bywaja dzietami sztuki — jesli tylko potrafig naruszy¢ swoja
konstrukeja zakorzenione schematy” (Sikora 2011a).

Jako lider kabaretu ,,Potem”, a takze wychowawca mlodego pokolenia ka-
bareciarzy Sikora staral takg formule kabaretu zaszczepi¢ swym podopiecz-
nym, zrzeszajacym si¢ w zielonogorskich formacjach: ,,Zas”, ,Imperium
Trret”, a takze zakladajacym wlasne odrebne zespoly m.in.: ,Jurki”,
»Ciach”, ,,Mite Twarze”, ,Barszcz z krokietem”, ,,Szum” (jedyny zetiski
kabaret). Potemowcy nie lekcewazac tradycji dawnego kabaretu, poddawali
ja rewizji, w pracowicie przygotowywanych programach proponowali
ucieczke z realnodci w $wiat literackiej fikcji, w bajke, w absurd, bawiac si¢
inscenizowaniem krétkich form (uzywanie rekwizytéw, kostiumu, minideko-
racji), odrzucajac konferansjera, angazowali widza przez odwolanie si¢ do
jego wrazliwosci. Ulubiong i najatrakcyjniejsza forma, usprawiedliwiona
postmodernistyczna moda, stala si¢ wiec parodia we wszystkich odmianach,
stylizacja, trawestacja, groteska, czarny humor, kalambur i pastisz.

Proponowane niegdys podzialy kabaretu na polityczny i obyczajowy, aktu-
alny 1 historyczny, jezykowy i sytuacyjny, zawodowy 1 amatorski, egalitarny
ielitarny, dla dorostych i dla dzieci (Szczerbowski 1994, 17) nie sa zbyt
funkcjonalne. O wspdlczesnym kabarecie wigcej méwi podzial na formy

7'To okreslenie proponuje m.in. Wiadystaw Sikora, por. Sikora 2011b.
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tradycyjne i eksperymentatorskieS. Do tych ,,drugich” naleza m.in.: nieistnie-
jacy juz, ale oryginalny kabaret ,,Kuzyni” (ktérego program zawieral jedynie
formy cyrkowe), kabaret ,,DNO” (w ktérym komizm buduje si¢ przez uzy-
cie skomplikowanych i rozbudowanych rekwizytéw), jednoosobowy kabaret
Ireneusza Krosnego (doskonatego mima, ktéry czasem laczy pantomime
z dzwigkiem z offu), ,,Hlynur” (postugujacy si¢ persyflazem skandynawskich
form kabaretowych 1 ich parodiami w zakresie jezyka 1 zwyczajow), ,,Frasz-
ka” 7 ,,Maciez”, a przede wszystkim ,,Mumio” (zmierzajace w strone pelniej-
szych form teatralnych lub form przedstawiajacych kabaret niczym cytat). Moz-
na by wymieni¢ tu réwniez kabaret ,,OT.TO”, ktéry w pewnym momencie
dzialalnosci wyspecjalizowat si¢ w skrotowych parodiach znanych przebojow,
ale te minikoncerty zyczef staly si¢ z czasem podstawa piosenkowej kroniki
politycznej, jak w programach ,,IV Kaczpospolita”, ,,Kroniki Tuskanii”.

Dodatkows ster¢ dzialalnosci kabaretowej wyznacza dzisiaj improwizacja
sceniczna, na ktérg mode wsrod polskich artystow kabaretowych zapoczat-
kowal popularyzowany w Internecie amerykanski show Whose Line Is It
Anyway?. Uprawiajg ja z powodzeniem kabareciarze z réznych grup, ktorzy
spotykajq si¢, by wymysla¢ na poczekaniu scenki o tematyce proponowanej
przez widzoéw oraz aby gra¢ w gry zapozyczone z Whose Line. Inng forme
kabaretowej improwizacji, wywodzaca si¢ z zielonogorskiego klubu Ggeba
1 $rodowiska ZZK, proponuja tworcy parodii serialu obyczajowego Spadko-
biercy, znanego szerokiej publicznosci z wersji telewizyjnej (pomyslodawca
serialu jest byly Potemowiec — Dariusz Kamys).

Mowiac o nowych formach wspoélczesnego kabaretu, nie sposéb pominaé
modnego dzi§ stand-upn (komedii na stojaco), komicznego performance’n, oscy-
lujacego migdzy forma teatru jednoosobowego, kawiarnianego popisu, kaba-
retowej konferansjerki oraz monologu, miedzy rozrywka 1 zabawa z publicz-
noscia. Atrakcyjno$¢ stand-upu wynika z jego buntowniczej natury, z wszech-
panujacej w nim wolnosci stowa i swobody reakcji zaréwno standaperdw, jak
1 publicznosci, ktéra aktywnie wlacza si¢ w przebieg widowiska. W Polsce
forme te uprawiaja zarowno kabareciarze (Marcin Daniec, Grzegorz Hala-
ma, Jerzy Kryszak), jak tez specjalizujacy si¢ w tym Rafal Rutkowski 1 Lu-
kasz Lewandowski.

Poza wymienionymi wyzej, wartym uwagi zjawiskiem jest kabaret mu-
zyczny, ktory zaskakuje widzoéw nie tylko wysokoartystycznymi ,,tekstami”,

8 Za przewodnika po wspolczesnych kabaretach shuzyla mi w wielu wypadkach Izabela
Mréwka, autorka ksiazki o polskich satyrykach i autorka wielu kabaretowych tekstow.
9 W Polsce popularyzowany za sprawa Internetu (www.whoseline.pl).
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ale 1 wirtuozerig wykonania. Sztandarowym przykladem tego typu kabaretu
moze by¢ ,eksportowa” ,,Grupa MoCarta” (ktérej program nieustannie
ewoluuje: od zabawy formami i motywami muzycznymi, przez utrudnianie
sobie zadan w postugiwaniu si¢ instrumentami czy wydobywaniu dzwigkéw
z przedmiotow, ktore nie byly dotad kojarzone z instrumentami, co zostaje
wzbogacone ciekawa choreografia 1 gra mimiczna). Do tej kategorii naleza
réwniez: katowicki jednoosobowy ,,Kabaret Tenor” (Czestaw Jakubiec po-
trafi miedzy innymi zaspiewa¢ w duecie damsko-meskim sam ze sobg; two-
rzy parodie arii operowych i operetkowych), a takze krakowski , Kwartet
Okazjonalny” (w ktorym gra si¢ na réznych ,sprzetach”). W tym nurcie
nalezaloby tez usytuowaé kabaret piosenki, czasem nawiazujacy do tradycji
bardéw — dawniej ,, Tropicale Thaiti Granda Banda” czy ,,Waly Jagielloniskie”,
obecnie ,,Czerwony Tulipan”, ,,Kaczki z Nowej Paczki”, ,,Zespdt Adwokacki
Dyskrecja”, ,,T-Raperzy znad Wisly”, ,,Lubelska Federacja Bardow”.

Sprawdzenie warto$ci wspolczesnego kabaretu umozliwia nie tylko kon-
frontacja z coraz mniej wymagajaca publicznoscia, ale réwniez uczestnic-
two w rozmaitych przegladach, festiwalach i konkursach kabaretowych.
Przegladem o najwickszej renomie jest wspomniana juz krakowska PAKA.
Poza nig licza si¢ m.in. Lidzbarskie Wieczory Humoru 1 Satyry (27 edycji),
Debesciak organizowany w Dabrowie Gérniczej od lat dziewigciu, Mazur-
skie Lato Kabaretowe Mulatka (16 edycji), Trybunaly Kabaretowe
w Piotrkowie Trybunalskim, a przede wszystkim rybnicki Ryjek, w ktorym,
co ciekawe, kabarety, startujac w konkurencjach przez siebie zapropono-
wanych, oceniaja siebie nawzajem. Oczywiscie procz festiwali zycie kaba-
retowe w ramach geografii kabaretowej organizowane jest w klubach, kto-
re w tym si¢ specjalizuja, np. w Piwnicy pod Harenda w Warszawie,
w todzkiej Piwnicy Artystycznej Przechowalnia, w klubie zielonogérskim
Geba 1 w innych miejscach sprzyjajacych kabaretowej zabawie w zywym
kontakcie z publicznoscia.

W ostatnich latach okazalo si¢, ze udzial w przegladzie pozbawionym
promocji medialnej nie gwarantuje sukcesu i zeby zaistnie¢ w §wiadomosci
spoleczenistwa, nalezy podda¢ si¢ dyktatowi telewizji; zatem tylko podpo-
rzadkowanie sie twércom programéw rozrywkowych stwarza dzisiaj wielu
mlodym kabaretom szans¢ osiagniecia zaréwno sukcesu artystycznego, jak
iprzede wszystkim niezaleznosci finansowej. Dlatego za chlebem i stawg
kabaret zawedrowal do telewizji.
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Wyprzedaz kabaretu w rece telewizji...*°

Jak niegdy$ na przelomie wieku XIX i XX wieku kabaret zaczal dekon-
struowa¢ $wiat widowisk teatralnych, czasem zagrazajac teatrowi, wielekro¢
inspirujac mlodych teatralnych twoércéw do poszukiwan i eksperymentow
formalnych, tak niemal sto lat pézniej sam zmierzy¢ si¢ musial z nowym
medium — z telewizja. Stala si¢ ona nie tylko waznym sposobem kontakto-
wania si¢ kabaretu z publiczno$cia (podobnie jak niegdy$ radio, obecnie za$
Internet), ale umozliwila takze powstanie nowych jego odmian, jak kabaret
telewizyjny, ktérego najswietniejszymi przykladami sa ,,Kabaret Starszych
Panéw” oraz dwie edycje kabaretéw telewizyjnych Olgi Lipinskiej: wcze-
$niejsze — ,,Gallux show”, ,,No to leci kabarecik” i pdzniejszy — ,,Kabaret
Olgi Lipinskiej”. Kabaret radiowy o dluzszej tradycji siggajacej lat 30. XX
wieku, by wspomnie¢ ,,Wesola Lwowska Fale”, rozwijal si¢ po wojnie dzigki
kabaretowi ,,Eterek” (Przybory i Wasowskiego), nastepnie §wietnym pro-
gramom Wolskiego ,,Sze$édziesiat minut na godzing”, czy emitowanym
w radiowej ,, Tréjce” ,Ilustrowanemu Tygodnikowi Rozrywkowemu” (Jan-
czarskiego 1 Kreczmara) oraz ,,Powtédrce z rozrywki”. Od radiowych form
rozpoczynal réwniez kabaret ,,Kaczka Pchnigta Nozem”, ktéry z powodze-
niem funkcjonuje do dzi§ poza tym medium. Obecnie radio, a przede
wszystkim telewizja, nie sluzy juz wykreowaniu nowych zjawisk, ale raczej
ich utrwaleniu. Staly si¢ wigc jedynie przestrzenia dla odpowiedniego zapre-
zentowania tworczosci kabaretowej, zgodnie z obowiazujacymi standardami
(krétkie kilkunastominutowe skecze, szybkie tempo, oryginalno$¢ i §wiezo$é
pomystu, rozrywkowo$¢). Nowe media nie oferuja nowych $rodkéw wyrazu,
ktére moglyby wzbogaci¢ poetyke widowiska kabaretowego (Srodki filmowe
wykorzystujg kabarety, tworzac wlasne produkcje filmowe poza telewizja).
Ich misja jest wigc odpowiednie zaprezentowanie kabaretu w formie kon-
kursow, jak np. w programie ,Kabaretozercy” (w ktérym rywalizujace ze
sobg zespoly oceniala publicznosé), czy tez w formie telewizyjnego show,
czego ciekawym przykladem jest program ,,Baltroczyk przedstawia”.

I tak w wyscigu o stawe i popularno$é kabaret wyprzedaje sig, urozmaica-
jac rozrywke dla mas, podrzucajac reklamie sprawdzone chwyty. Nie znaczy
to jednak, ze niebezpieczny mariaz z telewizjq bezposrednio zagraza kabare-
towi. Dla wielu kabareciarzy to tylko przygoda, w pelni realizujq si¢c oni do-

10 Tytut podrozdziatu jest aluzja do ksiazki 1. Kiec Wyprzedaz teatru w rece Arlekina i Blazna,
¢gyli 0 kabarecie, zob. Kiec 2001.
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piero w bliskim kontakcie z widzami, ktérzy — cho¢ nie zawsze wypelniaja
ogromne sale — to nadal chetnie gromadza si¢ w kameralnych klubach, two-
rzac prawdziwa wspolnote.

Zakonczenie...

Tradycja kabaretu dwudziestolecia przeszta do lamusa, w programowych
sktadankach wyspecjalizowata si¢ estrada, nie udajac, Ze jest kabaretem.
Typowe niegdy$ kabaretowe formy, takie jak piosenka w rozlicznych odmia-
nach gatunkowych i réznych rytmach, monolog, a nawet konferansjerka,
z powodzeniem osiagnely autonomie. Wypelniajac w calosci widowiska
rozrywkowe typu estradowego (koncerty, recitale) badz stajac si¢ ich cze¢scia,
ozdobnikiem lub — co gorsza — przerywnikiem, przestaly sygnowac widowi-
sko stricte kabaretowe. Wielu specjalizujacych si¢ w tych formach artystéw
zaczeto funkcjonowaé w zyciu kabaretowym w pojedynke, jako satelici,
wlaczajac si¢ doraznie w dziatania innych grup, by wymieni¢ najbardziej
znanych: Stanistawa Tyma, Pawta Dluzewskiego, Macieja Stuhra, Krzyszto-
fa Daukszewicza, Jerzego Kryszaka, Tomka Jachimka, Marcina Darica,
Grzegorza Halame, Piotra Baltroczyka, Artura Andrusa, Andrzeja Ponie-
dzielskiego. Wydaje si¢, ze dzi§ reprezentuja oni swoisty kabaret jednooso-
bowy, czegsciowo autorski, czesciowo aktorski, kabatet profesjonalny, dopra-
cowany. Swiadomos¢ tradycji pozwala im z powodzeniem wlaczaé dawne
formy 1 styl we wspolczesne widowiska kabaretowe, tworzy¢ programowe
sktadanki juz nie tylko z popiséw pojedynczych wykonawcdw, ale z prezen-
tacji zespoléw o odmiennych poetykach, stylach, w ktérych nie tylko, jak
w krzywym zwierciadle, moze przejrzec si¢ wspolczesny $wiat 1 widz, ale
i wspoélczesny kabaret, nieustannie poszukujacy zrédla zabawy, czasem
réwniez kontaktu ze sztuka. A obraz to niezwykle zréznicowany.
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Polish Cabaret — Tradition and Contemporaneity

Polish cabaret, while being inspired by European ancestors, has been evolving over years. It
served many purposes, searched for new means of expression. The article presents significant
stages of its evolution, which serves as the main context for describing the expansion of
contemporary types of cabaret that have been developed under the influence of new media
and culture that concentrates on entertainment. Rich cabaret life and significant presence of
cabaret programs on TV provokes question concerning the identity of cabaret. An answer to
such question enables understanding the reasons of its attractiveness and its presence in
different means of popular culture.

Key words: cabaret, stage expression, popular culture



