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Rodzina w dramacie kobiecym:
po przetomie 1989 roku, a w latach 30. XX wieku

Jednym z przejawéw ogdlnego rozkwitu literatury tworzonej przez kobiety po
przetomie 1989 roku jest dramat, ktéry mozna okresli¢ mianem ,,kobiecego”,
skuplajacy si¢ na sytuacji spolecznej kobiety. Zjawisko to jest jakby powtorze-
niem rozkwitu z okresu dwudziestolecia mi¢dzywojennego, kiedy to w latach
30. nastapit krotki, lecz bogaty wybuch dramatu juz wtedy nazwanego ,,kobie-
cym”. Celem niniejszego artykutu sq dwa zazebiajace si¢ tematy. Z jednej strony
pragne w skrocie przedstawi¢ obraz rodziny wylaniajacy si¢ z tych dwu grup
utworéw. Bedzie to spojrzenie z perspektywy feministycznej, uwzgledniajace
dzialalno§¢ rodziny jako wspdlnoty, stosunki wewnatrz rodziny, mozliwosci
zycia kobiet poza rodzing. Z drugiej strony porusz¢ kwesti¢ formy tych drama-
tow, gdyz wiaze si¢ ona z ich odbiorem!. Material, na podstawie ktdrego zapre-
zentowany bedzie obraz rodziny, sklada si¢ z réznorodnych tekstéw, w ktorych
problem rodziny pojawia si¢ w mniejszym lub wickszym stopniu. Z utwordw
po przetomie 1989 roku bedg analizowane nastgpujace dramaty: Salon profesora
Mefisto Krystyny Kofty, Co sig¢ dzieje 5 modlitwami niggrzecznych dzieci Anety Wrébel,
Prostak Anny Stroniskiej, Zlodziejki chleba, Clowiek ze Smietnika oraz Obrageni Exwy
Lachnit, Dwadrzewko Lidii Amejko 1 Meeting Anny Bojarskiej. Natomiast z dwu-
dziestolecia migdzywojennego beda uwzglednione nastepujace dzieta: Sprawa

! Sztuczny podzial wzdtuz linii genderowych bywa chwilowo pozyteczny, azeby lepiej
uwypukli¢ pewne elementy tekstéw tworzonych przez kobiety. Nie znaczy to, iz kazdy utwor
autorstwa kobiety odznacza si¢ inna tradycja estetyczna. Ostatecznie powinna (kiedys) nasta-
pi¢ integracja dramatu kobiecego z caloksztaltem dorobku literackiego.
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Moniki, Milezaea sita oraz Walaey si¢ dom Marii Morozowicz-Szczepkowskiej,
Sprawiedliwosé Marceliny Grabowskiej, Dom kobiet Zofii Natkowskiej, Egipska
pszenica oraz Baba-Dziwo Marii Jasnorzewskiej 1 Glebia na Zimneg Zofii Rylskiej?.
Rok 1918 i powstanie pafstwa polskiego zostalo powitane z wielkim entuzja-
zmem przez kobiety. Udzial malego i elitarnego ruchu emancypacyjnego
w walce narodowo-wyzwolenczej zaowocowal uzyskaniem praw (prawo glosu
1 — przynajmniej teoretyczna — réwno$¢ w pracy) gwarantowanych przez konsty-
tucje odrodzonego pafistwa. Kobiety staly si¢ nagle widoczne w miejscach pu-
blicznych, a ich wizerunek bardzo si¢ urozmaicit: ,,od wampoéw do powaznych
profesjonalistek, od rakietki tenisowej do teczki urzednika” (Kalwa 2002, 15-16,
zob. tez: Gérnicka-Boratyniska 1999, 17). Jednak pomimo awansu spotecznego,
obraz rodziny, jaki wylania si¢ z dramatéw, juz w tamtym okresie oznaczanych
mianem ,,kobiecych”, daleki jest od radosci 1 optymizmu.

W Sprawie Moniki Marii Morozowicz-Szczepkowskiej (premiera w 1932 r.)
malzenstwo utalentowanej pediatry rozpada si¢ zaréwno z powodu zdrady
meza, jak 1 sily charakteru bohaterki. Monice pozostaje jedynie poswigcenie
si¢ pracy. Jednak taka droga pociaga za soba swoiste nicbezpieczenistwo,
gdyz — wedlug Szczepkowskiej — sukces zawodowy prowadzi do defemini-
zacjl. Rodziny, ktére pojawiaja si¢ w Milezqeej sile tejze autorki (premiera
w 1933 r.), sa jakby wybrakowane i niezbyt zdrowe. Na przyklad gtéwna
bohaterka, niezalezna i obrotna pani redaktor, ma ukochanego syna ze sto-
sunkéw pozamatzenskich. Pod wielka czulo$cia 1 radoscig ze wspolnego
obcowania, kryje si¢ dominacja matki nad synem oraz szantaz psychologicz-
ny. Natomiast ostatni dramat Szczepkowskiej, Walqcy si¢ dom (premiera
w 1937 r.) ukazuje rozklad i upadek rodziny ziemianskiej. Utwor spotkat sie
z pewnym uznaniem krytykéw miedzywojennych, uznaniem niewatpliwie
zasluzonym, gdyz jest to najbardziej dramatycznie efektywna sztuka autorki.
Pomijajac juz zacofanie i zastd] drazace opisywany majatek, stosunki we-
wnatrzrodzinne catkowicie negujg jakakolwiek sielsko$¢ ziemiansks. Kazdy
walczy o swoje szczescie, jednoczesnie niweczac je u drugich. Dom zamienia
si¢ w wigzienie, z ktérego wszyscy pragng uciec. Wsréd dramatéw kobiecych
lat 30., utwér ten wyrdznia si¢ najsilniejszym nawolywaniem do zniesienia
podwojnej moralnosci, szczegdlnie w sprawach intymnych.

Najwickszym sukcesem scenicznym po Sprawie Moniki Szczepkowskiej, cie-
szyl si¢ debiut Marceliny Grabowskiej Sprawiedlimosé (premiera w 1935 r.). Fakt,

2 Po czesci dostep do tekstow, szczegdlnie tych z lat 30., zadecydowal o wyborze. Sa inne
,».dramaty kobiece”, réwnie zastugujace na uwzglednienie, ale autorce niniejszego artykutu nie
udato sie do nich dotrzec.
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iz bohaterkq tej sztuki jest kobieta prosta, stanowi po czesci o wyjatkowoscl tego
utworu, gdyz we wszystkich innych omawianych tu dramatach akcja toczy sie
w $rodowisku inteligenciji lub ziemianstwa. Z jednej strony autorka przedstawia
los stuzacej, ktorej nedza uniemozliwia zalozenie rodziny. Z drugiej — sytuacja
rodzinna dyrektora wigzienia jest pokazana réwnie negatywnie. Dyrektor jest
jedynym Zrédtem utrzymania licznej 1 wymagajacej rodziny. Jej dobro staje sig
pretekstem do zbrodni, czyli do zmuszenia wiezniarki do aborcji, gdyZz ujawnie-
nie ciazy w wiezieniu pod jego rzadami spowodowatoby utrate stanowiska.

Sukces Sprawy Moniki poprzedzit debiut sceniczny Zofii Nalkowskiej Doz ko-
biet (premiera w 1930 r.). Dramat ten, stusznie chwalony przez krytykéw dwu-
dziestolecia za efektywno$¢ sceniczng, wywolal wérdéd wielu z nich uczucie
skrepowania 1 jakby defensywnosci. Tradycyjna rodzina pojawia si¢ w tym utwo-
rze tylko we wspomnieniach kobiet bedacych obecnie wdowami lub rozwdd-
kami i zyjacych razem w majatku z dala od mezczyzn. Z tych wspomnien wyni-
ka, iz ich zycie rodzinne nie byto zbyt przyjemne i czgsto okazywalo si¢ iluzja.
Poza tym, gdy kobiety zyja w spoleczefistwie, nie moga znalezé tego, co Luce
Irigaray nazywa ,,wlasnym glosem”, czyli $wiadomym poczuciem wlasnej toz-
samosci (zob. Irigaray 1985). Przy czym porte-parole autorki, Babka Celina pod-
kresla, 1z kobieta nie musi by¢ Zona, aby czu¢ si¢ potrzebna. Moze by¢ siostrg
lub matka, mieszkajaca wraz z innymi kobietami w nietradycyjnej rodzinie.

W podobnym nastrojowo-czechowskim stylu zostala napisana sztuka Zo-
tii Rylskiej Gfgbia na Zimnej (premiera w 1938 r.); warto dodad, ze wystawio-
no ja pod meskim pseudonimem. Akcja rozgrywa si¢ w majatku ziemiafskim na
pozor nie tak pelnym nienawisci, jak w Walqeym si¢ domn Szczepkowskiej. Jednak
i tu daleko do optymizmu. Podwdjna spoleczna moralnos¢ pozwala ojcu miec
romans z nauczycielka na oczach rodziny i zaktada potulno$¢ ze strony mat-
ki, ktéra chroni si¢ za fasada konwenansu. Dramatyczny bunt cérki — Niki —
przeciw zachowaniu ojca do niczego nie prowadzi, a dramat wraca do zasto-
ju pierwszej sceny. Egipska psgenica Marii Jasnorzewskiej (premiera w 1932 r.)
jest typowym przykladem jej wezesniejszych utworéw i zapatrywan na matl-
zefistwo. Wedlug szczegdlnych pogladow Jasnorzewskiej prawdziwa milosé
nie istnieje w malzenstwie, a macierzynstwo tylko zabija uczucia. Pozycie
Ruty z Krzeptowskim jest parodig rodziny, gdzie nieprzyjemny i gtupi maz
powoli niszczy pigkng i zakochang w nim Zong. Dopiero prawie kazirodczy
stosunek z pasiertbem (ostatecznie okazuje sig, iz nie jest on synem Krzep-
towskiego) daje Rucie mozliwo$¢ zaznania prawdziwego szczescia 1 mitosci.
Jednakze w swoim ostatnim dramacie, Baba-Dziwo (premiera w 1938 r.),
Jasnorzewska wystrzega si¢ uproszczen. Obraz malzenistwa Petroniki i Norma-
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na jest jednym z najbardziej realistycznych 1 glebokich przedstawien tego okre-
su. Sceny groteskowe, w ktoérych wystepuje kobieta-dyktator, przeplataja sie
z realistycznymi, ukazujacymi malzedstwo pelne klopotéw, dramatéw, niezgo-
dy, a jednoczesnie niepozbawione uczuc. 1 cho¢ nie jest to obraz pozytywny
iradosny, wyrdznia si¢ na tle wszystkich omawianych dramatéw, poniewaz
pokazuje, ze malzenstwo — mimo wszystko — moze by¢ czyms§ warto§ciowym.
Negatywna ocena stosunkéw rodzinnych w okresie dwudziestolecia mig-
dzywojennego wydaje si¢ nie tak surowa, jak ocena rodziny po 1989 roku,
kiedy to — z punktu widzenia kobiet — pojawilo si¢ mniej powodéw do rado-
$ci. Jak pisze Halina Filipowicz: ,,skutkiem Cichej Rewolucji 1989 r. w Pol-
sce byla tradycyjna kultura zakorzeniona w fundamentalizmie religijnym,
nacjonalistycznej ideologii i patriarchalnych praktykach” (Filipowicz 2001,
4-5; zob. tez: Katwa 2002). Sytuacja ta zostaje odzwierciedlona w dramatach
napisanych po przetomie. Juz w 1997 roku Mariusz Czubaj pisal o wspot-
czesnych dramatach rodzinnych (nie tylko o tych autorstwa kobiet), iz

[ijch spoiwem tematycznym jest przekonanie o kryzysie rodziny jako in-
stytucji kulturowej. (...) Okazuje si¢, ze relacje miedzy ludZmi maja cha-
rakter przedmiotowy i materialny (...), a o trwatosci zwiazkéw decyduje
przyzwyczajenie i egoizm, a nie uczucia. (...) [Z]ycie rodzinne jest gra,

polem nieustajacej rywalizacji, podejrzen i manipulacji, ktérych skutecz-
nym narzedziem moze okaza¢ si¢ dziecko (Czubaj 1997).

Jako przyklad owego przyzwyczajenia moze postuzy¢ dramat Krystyny
Kofty Salon profesora Mefisto. Utwor skupia sie na poszukiwaniach wlasnej
drogi zyciowej gléwnej bohaterki, ale rozpoczyna si¢ od rozwazan Fausty na
temat dlugiego malzenistwa z dopiero co zmartym mezem (Grossman 2005,
108). Z jej rozwazant wynika, iz tym, co trzymalo ich razem, bylo przede
wszystkim przyzwyczajenie, a nie mito$¢ czy zrozumienie. Niestety, szukanie
wlasnego szczescia nie przynosi oczekiwanych rezultatéw i w ostatniej sce-
nie Fausta wraca do trupa, stwierdzajac: ,,Pragne nudzi¢ si¢ z tobg przez cala
wiecznosé!” (Kofta 1993, 34). Podobna monotoni¢ Zycia rodzinnego przed-
stawia dramat Anety Wrobel Co sig dzieje 3 modlitwami niegrzecznych dzieci? Za-
miast rozméw s3 tu monologi skladajace si¢ czesto z oderwanych wyrazéw.
Codzienng rutyne reprezentuja wspolne obiady, w czasie ktérych brak poro-
zumienia jest podkreslony tym, ze cztonkowie rodziny nie moga si¢ nawet
przezegnac jednoczesnie. Plaska, jednowymiarowa zona przypomina robota
krecacego si¢ wokdl obowigzkéw domowych. Maz zajety jest wilasnymi
sprawami, a mala, nikomu niepotrzebna tysa dziewczynka siedzi na podto-
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dze. Jej defekt jest powodem utraty ojcowskiej mitosci. W ostatniej scenie
dziewczynka naklada peruk¢ w nadziei, iz bedzie kochana i prosi ojca:
,,1 jeszcze warkocze, tatusiu, zrob mi warkocze, dlugie 1 mocne, bo mi po-
trzeba dwa razy wigcej mitosci” (Wrébel 1999, 24). Jej wypowiedz podkresla
przedmiotowy charakter stosunkéw rodzinnych.

W przeciwienstwie do gosposi w sztuce Wrobel, Anna Stroniska w drama-
cie Prostak rysuje postac kobiety ,,wyzwolonej”, nowego typu bizneswoman.
Tyle Ze jest to obraz osoby prymitywnej i brutalnej. Ponadto, jak wynika
z tresci sztuki, dla tej wyzwolonej kobiety intereséw — Lopuchowej — rodzi-
na staje si¢ zbedna.

Podobnie okrutnie przedstawia si¢ $wiat w utworach Ewy Lachnit: Z/o-
dzigiki chleba, Czlowiek e Smieci 1 Obrageni. We wszystkich trzech dramatach
stosunki rodzinne przybieraja forme ciaglej walki, okrutnej gry i rywalizacji.
W Ztodziejkach chleba brutalny, ale wplywowy maz terroryzuje zong, grozac,
ze porwie dziecko. W zamian ona szantazuje go dowodem jego nieuczciwo-
$ci, ktory — jezeli zostanie ujawniony — moze go zrujnowal. W tle przesuwa
si¢ dziecko podobne do dziewczynki z utworu Wrobel — z ta réznica, ze nie
jest tyse, ale nieme. Dramaty Cglowiek ze Smieci 1 Obragen: skupiaja sie przede
wszystkim na stosunkach braterskich. Mimo pewnych wigzi bracia nienawi-
dza si¢, walcza ze soba, jednoczesnie zazdroszczac sobie bliskosci z jednym
lub drugim rodzicem. W obydwu wypadkach jeden z braci ginie.

Nieco spokojniej pokazane sa kltétnie 1 podejrzliwosé w rodzinie w dramacie
Lidii Amejko Dwadrzewkoe. Oprocz watku stosunkéw polsko-zydowskich, ktory
stanowi gtéwna 0§ tematyczng sztuki, przedstawiona jest w niej dzisiejsza rodzi-
na: wyalienowana, klétliwa, w ktorej ciagi monologéw zastgpuja prawdziwe
rozmowy. Autorka podkresla wplyw przeszlo$ci na wydarzenia terazniejsze,
przesztosci, ktéra moze ksztattowaé stosunki wewnatrz rodziny.

I w konicu Meeting Anny Bojarskiej — sztuka historyczna, ale wyraznie od-
noszaca si¢ do czaséw obecnych. Pokazuje podjeta przez utalentowana
1 wyksztalcona kobiete prébe wylamania si¢ z norm spotecznych, odrzuce-
nia drugoplanowej roli narzuconej jej plci. Bohaterka ponosi klgske i — jak
pisze Elwira Grossman — ,mozna si¢ zastanawiaé, czy jej przedwczesna
$mier¢ nie jest po prostu »kara« za wtargniecie na meskie terytorium zycia
1 sztuki, za niepozostanie na swoim »wiasciwym miejscu«’” (Grosmann 2005,
111)3. Zycie nazwano tu dzungla, a ukochany bohaterki, Cassagnac stwiet-

8 Oryg.: [Olne wonders if her premature death is not merely her ,punishmen” for invading the male terri-
tory in life and art, for not knowing her ,proper place”. Wszystkie tlum. z j. angielskiego, jesli nie
zaznaczono inaczej, sa autorstwa Joanny Kot (przyp. red.).
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dza, iz w domu pragnie si¢ ,,spokoju, wsparcia, zachwytu. Bezwarunkowego
zachwytu, bezwarunkowego wsparcial”. Gdy bohaterka odpowiada, ze co$
takiego mozna dosta¢ tylko od ,,idiotki”, Cassagnac spokojnie si¢ zgadza
(Bojarska 1992, 37).

Jezeli spojrze¢ na obydwie grupy dramatéw pod katem podmiotu, szcze-
golnie kobiecego, zaskakuje podobienstwo kreacji, fakt, iz podmioty w oby-
dwu grupach prezentujg pelng game: od zupelnie substancjalnych do cal-
kowicie niesubstancjalnych. W Sprawie Moniki podmiot kobiecy jest substan-
cjalny 1 oceniony jako gorszy od meskiego. Za to w Domn kobiet i Egipskie/
pszenigy, mimo ze takze mozna go nazwaé substancjalnym, ocenia si¢ go
pozytywnie — jako inny od meskiego. Podobnie w dramacie Co si¢ dzieje
g modlitwami niegrzecznych dzieci — mamy tu do czynienia z podmiotami sub-
stancjalnymi, o ile w ogdle mozna méwi¢ o podmiocie tych dwuwymiaro-
wych postaci. Walqey si¢ dom 1 Sprawiedlivosé wstepnie tworza niesubstancjalne
podmioty, przy czym w wypadku tej drugiej sztuki dotyczy to tylko podmio-
tu kobiecego, gdyz meski nadal pozostaje substancjalny. W obydwu utwo-
rach sa to wersje wstgpne, nierozwinigte, nieco mechaniczne. Podobnie
rzecz si¢ ma w dramatach Lachnit Zfodzieki chleba, Obrageni i Czlowiek ze
Smieci. Jak pisze Grossman, ,,chociaz Lachnit ogélnie przestrzega konwen-

k&

cych nig stosunkéw, to dekonstruuje ona tradycyjna »kobieco$é« 1 »me-
skosé«. Obok obelzywych typéw »macho«, skorumpowanych wiadza, (...)
wprowadza gwaltowne i obojetne kobiety oraz wrazliwych, opiekuniczych
mezczyzn. Totez przeciwstawia si¢ stereotypom, choclaz czesto ogranicza
si¢ do przedstawiania tylko ich odwrotnej strony” (Grossman 2005, 113)*.
Skupiajac si¢ na ,outsiderach” i najbiedniejszych, autorka zaweza grono
postaci meskich, jak i1 kobiecych do tych najstabszych, pozbawionych wszel-
kich przywilejéw 1 jakiejkolwiek wladzy. Jednoczesnie w obydwu grupach
pojawiaja si¢ przyklady bardziej rozwinietych niesubstancjalnych podmio-
tow. Taka sytuacja wystepuje w dramacie Baba-Dzino, w ktoérym obok
uproszczonego meskiego podmiotu pojawia si¢ bogaty, zréznicowany i nie-
substancjalny podmiot kobiecy. Petronika jest jednoczesnie pigkna, atrakcyj-
ng zong i genialnym chemikiem. Podobnie rzecz si¢ ma w sztukach Salon
profesora Mefisto 1 Meeting. W pierwszej wystgpuje pelna gama charakteréw

4 Oryg.: While Lachnit generally observes conventional division of gender roles within the community and
relationships, she deconstructs traditional “femininity” and “masculinity”. Next to abusive “macho” types
corrupted by power, (...) she introduces violent, indifferent women and sensitive, caring men. So she defies
stereotyping, but often comes too close to representing only their reversals.
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kobiecych — od dziewczynki/ofiary do kobiety/szatana. Z kolei w drugiej
wybitna arystokratka i artystka probuje zy¢, wylamujac si¢ z przyjetych 16l
kobiecych zaréwno w zyciu prywatnym, jak i artystycznym.

Czy zatem istnieja zasadnicze sprzecznosci miedzy dramatami z tak réz-
nych okresow? Wydaje si¢, ze w duzej mierze sa to réznice raczej stopnio-
wania nastrojow 1 pogladéw, anizeli ideologiczne. Po pierwsze, przy ogdl-
nym pesymizmie tych dramatéw, w szczegdlnosci dotyczacym sytuacji ro-
dziny i roli kobiet, w obydwu grupach pojawiaja si¢ przeblyski nadziei lub
pozytywnych elementéw. Jednakze w dramatach pisanych po przetomie
1989 roku s one mniej liczne. W grupie sztuk z dwudziestolecia miedzywo-
jennego, pomimo defetyzmu widocznego w opisie aktualnej sytuaciji rodziny
i kobiet, przewija si¢ wyrazna nuta optymizmu w spojrzeniu na przyszlosé.
W Sprawie Moniki gtéwna bohaterka, utraciwszy rodzing (meza), przelewa
empati¢ na swoich pacjentow, stajac si¢ tym samym bardziej ,,wydtuzona”,
czyli lepsza 1 silniejsza. W Walaeym si¢ domu dom-wigzienie w konicu peka
1 mieszkancy-wiezniowie rozjezdzaja si¢. Dramat sugeruje, iz przynajmniej
cze$¢ z nich ulozy sobie lepsze zycie. W Sprawiedliwosci na dyrektorze wigzie-
nia pozostaje ,,rysa”, jakas lekka zmiana w patrzeniu na ludzi i wlasng rodzi-
ne¢. Dom kobiet jest sztukq o najbardziej optymistycznym wydzwigku. Chociaz
wedlug regul $wiata przedstawionego mezczyzni dominuja w spoleczen-
stwie, to jednak autorka widzi mozliwo$¢ stworzenia innej, zastepczej rodzi-
ny, ztozonej z kobiet 1 dajacej tym kobietom nie tylko szczesdcie, ale 1 moz-
nos¢ zdobycia wlasnego glosu. Ruta w Egipskiej pszenicy rozpoczyna nowe,
niekonwencjonalne zycie z ukochanym i ich wspélnym dzieckiem. Baba-
-Dziwo koticzy si¢ obaleniem kobiety-dyktatora i przetrwaniem, wbrew
wszystkiemu, malzefistwa Petroniki.

W grupie wspélczesnych dramatéw tez pojawiajg si¢ iskierki nadziei, ale sa
o wiele stabsze. W utworze Meeting gtéwna bohaterka umiera. W Cxlowickn
ze Smieci kurtyna opada w momencie, gdy brat wykopuje cialo zmarlego Ne-
stora do $mietnika. W Obragonych ginie Postac/Ryszard. Salon profesora Mefisto
koficzy si¢ danse macabre prowadzonym przez wieczng Fauste rozpaczliwie
teskniaca do $mierci. W dramatach Lachnit pojawiajg si¢ przeblyski dobroci,
dbania o innych, checi poprawienia losu cierpiacych: Duzy/Roman w Obra-
gonych chce zrezygnowaé ze swojego projektu architektonicznego, byleby
uchroni¢ nedzarzy przed wysiedleniem — i ostatecznie kupuje im dom; po-
dobnie w dramacie Zfodziejki chleba — matczyna mito$¢ wyrywa dziecko z rak
brutalnego ojca i wywoluje pierwszy przejaw empatii w Kindze. Ostatecznie
jednak te przeblyski nikna pod nawala grozy, nedzy, przemocy. Zaden ze
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wspolczesnych dramatéw nie pozostawia widza ze slaba chocby nadzieja na
przysztosé.

Waznym elementem w ostatecznym wydzwicku spolecznym tych dwu
grup utworéw jest ich konstrukcja. Jezeli uwzgledni si¢ kontekst historycz-
no-kulturowy okresu dwudziestolecia migdzywojennego, to znaczy repertuar
teatralny oraz toczace si¢ dyskusje wokol teatru i dramatu, dochodzi si¢ do
whniosku, iz dominujacym rodzajem dramatu byl — w tej lub innej formie —
dramat realistyczny (zob. Popiel 1995, Marczak-Oborski 1972). Tego rodza-
ju dramat zakltada, ze uwaga odbiorcy skupia si¢ na fabule, Zze zindywiduali-
zowane postaci jednoczesnie odzwierciedlaja ustalone role spoteczne oraz
ze ostatecznie utwor zasugeruje jakie$ rozwigzanie przedstawionego pro-
blemu. Przewazajaca wigkszos$¢ ,,dramatéw kobiecych” okresu miedzywo-
jennego miala forme realistyczng z tendencja (w wielu wypadkach) do ukto-
nu w strong¢ naturalizmu w konstruowaniu postaci-typow. Analizujac reakcje
owczesnych krytykéw na ,,dramat kobiecy”, wlaczajac recenzje najbardziej
wrazliwych — jak Tadeusz Zelefiski-Boy (zob. Zeleski 1965, 241-243; Ze-
leAski 1966, 200-202; Zelefski 1968, 450—455; Zelefiski 1969, 159-161;
Zelenski 1970, 221-223; Zelenski 1975, 193-196), wyraznie widad, iz oce-
niali oni te utwory przez pryzmat oczekiwan zwigzanych z odbiorem drama-
tu realistycznego. Nawet w wypadku takich utwordw jak Dow kobiet 1 Glebia
na Zimnej, cechujacych si¢ onirycznym rytmem i mniejsza waga fabuly, kry-
tycy stosowali ,,konwencjonalne” odczytanie i skupiali swoja uwage na po-
staciach>

Wybor formy realistycznej wiaze si¢ z faktem, iz jest ona emocjonalnie bli-
ska przecigtnemu widzowi. Blisko§¢ ta ulatwia autorowi osiagniecie celéw
dydaktycznych, takich jak krytyka probleméw rodzinnych. Jednoczesnie
realizm jest forma kontrowersyjng w podejsciu feministycznym. Czesto kwe-
stionowano jego przydatnosé, gdyz sadzono, iz zbyt mocno wiaze si¢ z ideo-
logia patriarchalna, a jego cigzenie do ,,zamknigcia”, to znaczy do rozwigza-
nia probleméw, wydaje si¢ prowadzi¢ do wspierania spolecznego status quo.
Ostatecznie autorki dwudziestolecia przyjely forme realistyczna, gdyz nie
alienuje ona odbiorcy tak jak to robia formy bardziej eksperymentalne. Po-
nadto powstala ona wlasnie po to, aby przedstawia¢ i komentowac proble-
my spoleczne. Poza tym pojawia si¢ mozliwo§é wykorzystania ,,pekniec”
istniejacych w zachodnim dramacie i teatrze, si¢gajacych wstecz az do staro-

® Na temat ,,konwencjonalnego” odczytywania dominujacych gatunkéw danego okresu hi-
storycznego zob. m.in.: Belsey 1985, 45-64; Cranny-Francis 2003, 115-116.
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zytnej Grecji — peknigé, ktére autorki mogly wykorzystaé, aby ,,zdemasko-
waé konstrukeje 1 manipulacje hierarchii wladzy” (Schroeder 1996, 37)¢.

Wracajac do omawianych dramatéw — widaé, jak bardzo indywidualnie
iréznorodnie autorki podchodzily do formy realistycznej 1 przedstawienia
rodziny. W Sprawie Moniki, Sprawiedlimosci 1 Egipskiej pszenicy uwage odbiorcy
przyciaga szokujaca fabuta. Nowatorstwo Milezacej sity 1 Dommn kobiet wyply-
wa z wszechogarniajacego skupienia si¢ na emocjach i psychice kobiecej.
Kwestia moralnodci i podwéjnych norm spolecznych przyciggata uwage
keytykdw w Sprawiedlimosei, Walacym si¢ dommn 1 Glebi na Zimnej.

Nawet wzigwszy pod uwage jeden element, mianowicie funkcje przestrze-
ni — z jednym wyjatkiem akcja wszystkich tych utworéw sytuuje si¢ w domu
— widaé, ze nie ogranicza ona wydzwigku danego dramatu. Na przyklad
w Sprawie Moniki 1 Babie-Dziwo dom jest miejscem pracy zawodowej, lecz
pierwszy utwor popiera odrzucenie tradycyjnego malzenistwa 1 poswiecenie
si¢ pracy, a drugi maluje obraz skomplikowanych, lecz trwalych stosunkéw
malzeniskich. Podobnie ogréd wokoél domu w Egipskiej pszenicy podkresla
pasywna, romantyczng mitos¢, w Grebi na Zimne staje si¢ grzesznym ogni-
skiem cudzoldstwa i zakazanych schadzek, a w Domu fobiet przynosi rado$é
i ukojenie mieszkankom majatku.

Moze najwazniejszym wspolnym elementem realistycznych dramatéw
z dwudziestolecia jest wykorzystanie ,,p¢knie¢” formy do wprowadzenia
napiecia, ktére komplikuje obraz, podkresla trudnos§é rozwiazania proble-
moéw spotecznych. Na przyktad w Sprawie Moniki 1 Egipskiej pszenicy fabula
zderza si¢ z patriarchalng ideologia: szokujace postgpowanie wyzwolonych
kobiet zostaje moze nie ,,ukrécone”, a ,,ostabione” przez silng wiare w du-
chowa wyzszo$¢ podmiotu meskiego. Dom kobiet, Milezaca sita 1 Walaey sie
dom cechuje napigcie pomiedzy $wiatem przedstawionym a tym pozasce-
nicznym, o ktérym ciagle si¢ méwi. Mimo iz na scenie pojawiaja si¢ nieza-
lezne kobiety Zyjace spokojnie bez mezczyzn, ktérych substancjalna pod-
miotowo$¢ oceniana jest pozytywnie, z ich rozméw wynika, Zze realnym
$wiatem zadza prawa mezczyzn obdarzonych praktycznym rozumem.
W Walaeym si¢ domn podwoijny standard moralny utrudnia wyzwolenie kobie-
ty pracujacej zawodowo, a w Gfgbi na Zimne utrudnia dojrzewanie nastolatki
zmuszonej do pogodzenia si¢ z ta dwoisto$cia. Poetyckie obrazy i oniryczne
pickno w Gebi na Zimnej 1 Domn kobiet koliduja z brutalnym, nieuczciwym
postgpowaniem mezczyzn. W najbardziej eksperymentalnym dramacie,

6 Oryg.: expose the construction and manipulation of power hierarchies. Na temat ,,peknie¢” (fissures)
zob. Solomon 1997.
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Babie-Dzino, Jasnorzewska nie alienuje catkowicie odbiorcy. ,,Ztowrogi krag
stale si¢ rozszerzajacy” groteski przeplata si¢ z realistyczno-lirycznymi lub
komediowymi scenami, w ktérych rozwija si¢ matzenstwo Petroniki i Nor-
mana (J6zefacka 1966, 90-91). Ponadto groteskowa dyktatorka Valida zosta-
je obarczona realnym tragizmem wrodzonej brzydoty. Innymi stowy, autor-
ka twérczo wykorzystuje napiecie pomiedzy forma eksperymentalna a emo-
cjonalna bliskoscia realizmu, zeby pokazaé réznego rodzaju uklady rodzinne
i stosunki spoteczne panujace w rezimie dyktatorskim.

W historyczno-kulturowym kontekscie odbioru teatru i dramatu, oczeki-
wania przeci¢tnego odbiorcy, a nawet wielu krytykéw, po przetomie 1989
roku nie zmienily si¢ tak bardzo, jak mozna by przypuszczaé¢. Pomimo po-
jawienia si¢ wszelkiego rodzaju antyrealistycznych nurtéw od teatru absurdu
przez teatr okruciefistwa, turpizm, az do teatru Kantora lub Grotowskiego,
zalozenia formy realistycznej, silnie podtrzymywane przez kultur¢ masowsa
1 popularng, nadal ksztaltuja oczekiwania odbiorcy, a tym samym odczuwana
przez niego emocjonalng wigz ze $wiatem przedstawionym. Lub méwiac
nieco ogdlniej: ,,[a]by sztuka teatralna byla nosnikiem sensu — a nie wrazen,
przezy¢, emocji, doznan, epifanii — musimy postrzegac ja jako rozwijajaca sie
opowies¢, jako narracje. 1 to postrzeganie nie jest bynajmniej (...) jakim$
naddatkiem, z ktérego mozna zrezygnowaé” (Cabianka 2004, 306). Jednak,
gdy spojrze¢ na dramaty wspolczesne, w tym utwory pisane przez kobiety,
to przewazajaca ich wigkszos¢ unika ,,mimetycznego odwzorcowania rze-
czywistosci” (Cabianka 2004, 37)- Dominuje groteska, ,,odindywidualizowa-
nie postaci, (...) porwana, epizodyczna struktura, antykonwersacyjnosé,
goraczkowy jezyk, przeplatanie monologdéw telegraficzng wymiang komuni-
katéw” (Cabianka 2004, 37). Mimo bogactwa 1 wirtuozerii stylistycznej, brak
glebi. , Eksperymentalna” forma wcale nie idzie w parze z odwaga w oma-
wianiu probleméw rodziny i seksualno$ci. Na deskach teatréw dominuja
sztuki pozostajace w paradygmacie heteroseksualnym, a wytamanie si¢ boha-
terek z norm spotecznych jest w ten lub inny sposéb ,karane” (Grossman
2005, 111-112). Walor poznawczy nie wystarcza, zeby zniwelowaé ,,podej-
$cie publicystyczne” (Szczawinska 2005, 159), ktére nie potrafi podsunaé
rozwigzaq, 1 nie ,,wypetnia (...) podstawowego zadania, jakie stawia si¢ sztu-
ce: nie zmienia (...) swego odbiorcy” (Cabianka 2004, 38). Oczywiscie, nie
dotyczy to wszystkich utworéw. Na przyklad Meeting jest przede wszystkim
realistycznym dramatem z pewnymi dodatkami groteskowymi. Ponadto
niektorzy krytycy dopatrujg si¢ zmian w dramaturgii po 2000 roku (zob.
Szczawinska 2005, 160).
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Z dziel tu omawianych najbardziej groteskowe sa utwory Ewy Lachnit Ob-
ragent, Cglowiek e Smieci 1 Zlodzieki chleba. Groteska w tych dramatach nie jest
tylko naddatkiem albo technikq stosowang od czasu do czasu, lecz raczej
wszechogarniajacym  $wiatopogladem, ktory zagarnia wszystkie poziomy
kompozycji od miejsca akcji, poprzez fabule, konstrukcje postaci po styliza-
cje jezykowa. W wypadku Czlowieka ze Smieci i Obragonych groteskowy wy-
dzwigk wzmociony jest przez miejsce akcji dramatéw. Wydarzenia tocza sie
w jakim$ postapokaliptycznym $wiecie brudu, nedzy i grozy. Na przyklad
w Cxlowiekn ze Smiect, wedlug didaskalidw, walka o zycie odbywa si¢ na ,,dro-
dze. Zamiast drzew kije stoja, maja po dwa, trzy listki. W dali czarne haldy
i brudne niebo” (Lachnit 1997, 45). W Zlodziejkach chleba miejsce akcji to
przede wszystkim dwa mieszkania w bloku. Jednak realizm tych miejsc zo-
staje mocno podwazony przez to, 1z mieszkania traca swoja funkcje prze-
strzeni prywatnej i staja sie przestrzenia przejsciowa, przez ktorg przewijajq
si¢ ciagle rézni ludzie — niekoniecznie lokatorzy tych mieszkan; obecno$é
Matego — niemego dziecka, ktére dla Teresy jest gléwna motywacja wszel-
kiego dzialania — przypomina lyse dziecko z dramatu Wrébel (Wrébel
1999). W koricu spigtrzenie niekofczacych sig, silnie dramatycznych wyda-
rzen zaburza realne poczucie czasu.

Autorki dramatéw z tej grupy opisuja w didaskaliach pejzaz wyimagino-
wany, malo liczacy si¢ z technicznymi mozliwosciami sceny — jak w Cxlowie-
ku ze Smieci: sklep rodzicéw zamienia si¢ w §mietnik, z ktorego brat wykopuje
ciato dopiero co zmartego Nestora. Podobnie dzieje si¢ w bardziej kameral-
nych pomieszczeniach. W sypialni Fausty z Salonu profesora Mefisto pojawiaja,
sie mtoda i stara Fausta jednoczesnie, cho¢ tylko jedna z nich jest widoczna
dla mezczyzny w 16zku. PéZniej ta sama sypialnia magicznie przeistacza si¢
w gabinet psychoanalityka. Nieco inaczej zostaje podwazony realizm §wiata
przedstawionego w utworze Co dzige si¢ 3 modlitwami niegrzecinych dzieci?
Z jednej strony normalna komunikacja zanika, zastapiona przeplatajacymi
si¢ ze sobg absurdalnymi monologami, z drugiej cicha, lecz nieustepliwa
obecnos¢ na scenie groteskowego dziecka bez wlosow zakléca logike $wiata
realnego. Jeszcze inng metode stosuje Amejko w utworze Dwadrzewko, gdzie
sceny z przesztosci ,,przedstawione (sa) jako pdél przezroczysty obraz prze-
nikajacy normalng rzeczywisto$¢, w ktérej zyje rodzina Chlopca” (Amejko
1996, 37).

Najbardziej realistyczne sa dramaty Prostak i Meeting, ale 1 tu pojawiaja si¢
elementy groteski. W tym pierwszym utworze prawdziwe realia Zycia malo-
miasteczkowego wczesnych lat 90. zostaja zakldcone przez pojawienie sie
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postaci nazwanej ,,On”, ktéra przejmuje wladze w sposéb daleki od reali-
zmu. Ponadto zachowanie si¢ bohateréw graniczy z parodia. W sztuce Mee-
ting realizm historycznie poprawnego $wiata kofica XIX wieku ociera si¢
o groteske poprzez sceng striptizu Marii oraz nadzwyczajne postepki i wy-
powiedzi Toulouse-Lautreca.

Ogolnie rzecz biorac, o ile w okresie dwudziestolecia mi¢dzywojennego
dominowal realizm w ,,dramacie kobiecym”, o tyle w utworach autorstwa
kobiet po roku 1989 prym wiedzie groteska. Obejmuje ona miejsce akcji,
fabule i charakterystyke postaci, w ktérych ciagle podkresla si¢ jeden dziwny
lub zatrwazajacy element. Tworzy jg takze realistyczny, lecz wulgarny jezyk
oraz epizodycznos$é zamiast ciaglo$ci narracyjnej. W rezultacie takiego spig-
trzenia groteski wydzwick wspdlczesnych utworéw jest o wiele bardziej
pesymistyczny — aby nie powiedzie¢ zatrwazajacy — niz dramatéw z okresu
dwudziestolecia miedzywojennego.

Zblizajac si¢ do konfica rozwazan, mozna stwierdzié, iz — uwzgledniajac
zmiany w przyjetych normach obyczajowych dotyczacych stosunkéw ro-
dzinnych oraz stosunkéw miedzy kobietg a mezcezyzna — obie grupy ,,drama-
tow kobiecych” maluja obraz rodziny w stanie kryzysu. Jedna z wyraznie
zauwazalnych réznic pomiedzy nimi jest to, iz utwory z dwudziestolecia
miedzywojennego wykazuja tendencje do silnego dydaktyzmu. Anna ze
Sprawy Moniki wyglasza dtugie monologi na temat tego, ze ,,pionem moral-
nym jest poczucie wlasnej warto$ci. Gubi go 1 depce kobieta zatracajac si¢
w mezczyznie” (Morozowicz-Szczepkowska 1933, 45). Barski w Walqeym sie
domn strofuje siostrzefica i stwierdza, iz stracit prawo do wlasnego majatku:
,» Wy, ktorzy sie tej ziemi wyzbywacie, ktorzy zyjecie ze sprzedazy tej ziemi,
jakiez wy macie do niej prawor” (Morozowicz-Szczepkowska, sygn. 2256.37,
37). Babka Celina z Domn kobiet powtarza jakby w uproszczeniu filozofig
zycia samej autorki: ,,pomiedzy czlowiekiem i cztowiekiem jest ciemno$¢”
(Natkowska 1990, 77). Nawet prosta Nt 14 z utworu Sprawiedlimosé na swoj
sposob potepia podwdjng moralnosé spoteczng: ,,A powiem, i pan naczelnik
nie wsadzi go (mezczyzny, ktéry ja uwiodl — JK) do kryminalu, niby, Ze to
on — toby mnie zapieklo, ze to sprawiedliwos¢ dla réznych rézna” (Gra-
bowska, sygn. 451, 16). Tendencja ta pasuje do realistycznej formy zaklada-
jacej rozwiazanie przedstawionego dylematu.

Tego rodzaju dydaktyzm nie pojawia si¢ natomiast w nowszej grupie dra-
matéw. Zdarzaja si¢ nickiedy kroétkie sentencje uogdlniajace. Na przyklad
Toulouse-Lautrec w sztuce Meeting zartobliwie stwierdza: ,, Trzeba umie¢
znosi¢ samego siebie, to cala sztuka. A tech-ni-ka znoszenia samego siebie
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zabija. Tyle trzeba w sobie zabi¢, zeby przezyc!” (Bojarska 1992, 16). Po-
dobnie Nestor w Cxlowickn ge Smieci méwi do brata: ,,Jeste§ moim bratem,
chyba mozesz si¢ podzieli¢? (...) Nawet takie dranie jak Johnsony, Marmie-
tadowy, Browny dzielity si¢. Bo jak czlowiek si¢ podzieli, to od razu lepszy
si¢ robi. I na $wiecie jasniej” (Lachnit 1996, 47). Calkowicie jednak brak
dtugich dydaktycznych monologéw, jakie przewijaja si¢ przez utwory sprzed
kilkudziesieciu lat. Kwestie postaci prawie zawsze skupiajg si¢ na dziataniu
i odczuciu indywidualnym, na ## 1 #erag. Brak dydaktyzmu pasuje do ogdlne;j
kompozycji tych sztuk, drobiazgowo przedstawiajacych pewne §rodowiska
i problemy, ale nieuogdlniajacych i niedajacych rozwigzan tych probleméw.

Ostatecznie réznica w wydzwigku tych dwu grup sprowadza si¢ do stop-
nia ofiarowanej odbiorcy nadziei. Ta nadzieja wiaze si¢ z przebtyskami pozy-
tywnymi, ktore pojawiaja sic w obydwu grupach, ale sa o wiele stabsze
w dramatach z okresu po 1989 roku. A mocniej odczuwany pesymizm
izatrwazajacy nastréj tych najnowszych utwordéw zwiazany jest przede
wszystkim z wyborem formy. Dominujaca w dramatach z dwudziestolecia
migdzywojennego forma realistyczna zakladala emocjonalny kontakt z od-
biorca, a tym samym poczucie, iz $wiat przedstawiony jest odbiciem $wiata
realnego; przewiduje tez rozwiazanie omawianych probleméw. Stad tez
plynie mniejsza lub wicksza doza optymizmu, nawet jesli jest to dawka mi-
nimalna — jak ta plynaca z buntu nastolatki w Gfebi na Zimnej. Groteskowa
forma dominujaca w dramatach powstalych po 1989 roku wywotuje u od-
biorcy przede wszystkim poczucie alienacji, a nie bliskosci emocjonalnej,
gdyz $wiat przedstawiony nie odzwierciedla $wiata realnego, nawet jezeli
pewne jego elementy sa realistyczne. Ponadto forma ta nie zaklada podsu-
niecia rozwigzan, a wiec nie sugeruje mozliwosci poprawy w przysztosci.

Na zakoniczenie warto zwréci¢ uwage na dwa dramaty, ktére w jakims
stopniu wylamuja si¢ z najbardziej ogdlnych tendencji swojego okresu.
Chodzi tu o Babe-Dziwo 1 Meeting. Przewazajaca wigkszos¢ ,,dramatéw kobie-
cych” okresu dwudziestolecia mi¢dzywojennego tamala tabu tematyczne
konstruujac szokujaca fabule. Jednoczesnie wydzwigk fabuly ostabiata krea-
cja podmiotéw przewaznie substancjonalnych, czasami nawet podtrzymuja-
cych odwieczny dualizm ciato/rozum, gdzie rozum laczono z plcia meska
i oceniano jako lepszy. Natomiast Jasnorzewska w swoim ostatnim drama-
cie, faczac groteske z realizmem, dala bogaty obraz malzedstwa, niesubstan-
jonalny i réznorodny podmiot kobiecy oraz parodig¢ systemu totalitarnego.

Jakby odwrotny dylemat pojawia si¢ w ,,dramatach kobiecych” pisanych
po przetomie 1989 roku. Stawianie wylacznie na groteske i wirtuozerie jezy-
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kows, bez ciagu narracyjnego, nie sprzyja ani glebi mySlowej, ani kreacji
ciekawych postaci, ktére odbiorca zapamicta. Bojarska w dramacie Meering,
wybierajac forme realistyczna z naddatkiem elementéw groteskowych, stwo-
rzyla utwor pelen ,,rzadkiej $miatosci 1 pasji” (Grossman 2005, 111)7.
Z jednej strony w postaci Marii pokazala klgske kobiety starajacej si¢ wyrwaé
z ograniczen narzuconych przez normy obyczajowe, z drugiej — wprowadza-
jac inne bohaterki kobiece przedstawila intrygi 1 wysitki kobiet dziatajacych
w obrebie tych norm 1 cheaeych zdobyé meza. Poréwnanie dramatéw pisa-
nych po 1989 roku i tych z mi¢dzywojnia unaocznia historyczng ciaglosé
nierozwigzanych dotychczas probleméw rodziny. Jednoczesnie pokazuje, iz
od strony formalnej polaczenie elementéw tradycyjnych z nowatorskimi
najlepiej moze stuzy¢ efektywnosci dramatycznej.
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Family in ‘Women'’s’ Drama after 1989 and in the Thirties

The article compares two groups of ‘women’s’ drama, one written during the inter-war peri-
od, the other after the changes of 1989. On the one hand, the analysis presents the image of
family emerging in these two groups of plays from a feminist perspective. On the other hand,
the article raises the question of their form, since it so strongly influences the reception of
these works. A comparison of plays written after 1989 with those created during the inter-
-war period demonstrates the historical continuity of family issues that have not been solved
till present day. Concurrently, in terms of form, it shows that combining traditional elements
with innovative ones leads to the greatest dramatic effectiveness.

Key words: women's drama, feminist discourse, family model



