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Czeladnik i mistrz
Czestawa Mitosza spotkania
z Oskarem Wiadystawem Mitoszem

Wieloletnie studia oraz praca nad przekladami dziel Oskara Wladyslawa
Mitosza zaowocowala badaniem zydowskiej Kabaly, czego dowodem sa
liczne wypowiedzi Czestawa Milosza, a takze oryginalne i nieortodoksyjne
koncepcje teologiczno-poetyckie zwiazane z mistykq 1 metafizyka Swiatlal,
obecne zwlaszcza w poznej tworczosci noblisty.

W eseistycznej Ziemi Ulro, poza rozwazaniami dotyczacymi zydowskiej ge-
nealogii wybranych aspektow ideologii artystycznej Adama Mickiewicza,
Czeslaw Miltosz zdecydowanie wigcej uwagi poswigca tworczosci swego
dalekiego krewnego. Poniewaz postaé ta odegrala istotng rol¢ w ksztattowa-
niu si¢ $wiatopogladu artystycznego autora Trgech zim, trzeba poswigciC jej
w naszych rozwazaniach nieco wigcej miejsca.

I Kwestia ta zostala gruntownie zbadana i opisana przez K. Van Heuckeloma w jego zna-
komitej ksiazce , Patrzeé w promieri od Ziemi odbity” Wiznalnosé w poezji Cgestawa Mitosza. Zob.
Heuckelom 2004.

2 Warto w tym miejscu podkresli¢, ze C. Milosz nie byt bezkrytycznym wielbicielem i na-
sladowcy swego kuzyna poety. Jak sam zauwazyt w szkicu opublikowanym w Ogrodzie nank:
,»,Wiersze O.W.M. sa mi bliskie, cho¢ nie ukrywam, ze od poczatku mojej z nimi znajomosci
(...) odzywa si¢ ten sam problem. Jest to poezja w pewnym sensie staros§wiecka, aliaz dos§¢
niesamowity poetyki tzw. dekadentyzmu z poetyka romantycznego przelomu (...) Zdobylem
si¢ na kult poezji mojego kuzyna, (...) oddzielajac jednak podziw od checi nasladowania jej
stylu” (zob. Miltosz 1986, 191).
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Do pierwszego spotkania3 Czestawa Milosza z dalekim krewnym Oska-
rem Wiadystawem de Lubicz Mitoszem doszlo w roku 1931. W Rok# mysli-
wego noblista po wielu latach powrécil wspomnieniami do tamtego, jak si¢
miato okazad, brzemiennego w skutki wydarzenia:

Wtedy, w Fontainebleau, Oskar przyjal mnie w swoim pokoju w hotelu
de L’Aigle Noir. Ptaki w klatce (czy klatkach) to byly francuskie wréble,
ktérych nie mégt przeciez wypusci¢ do parku, a nie trzymalby miejsco-
wych ptakéw w niewoli. M6j trwozny szacunek, moje snobowanie si¢ na
francuskiego krewnego, moj rzeczywisty zachwyt Miguel Maiiarq w prze-
kladzie Bronistawy Ostrowskiej 1 moja zupetna niewiedza o sprzegnieciu
si¢ naszych losoéw ze skutkami po dziesi¢cioleciach (Mitosz 1991, 18).

Kolejne spotkania i rozmowy migdzy dalekimi krewnymi mialy miejsce
na przetomie 1934-1935, podczas drugiego pobytu Czestawa Milosza
w Paryzu (zob. Miody cztowiek i sekrety, Mitosz 2001a). Swiezo upieczony,
dwudziestotrzyletni magister prawa Uniwersytetu im. Stefana Batorego
w Wilnie przyby! do stolicy Francji jako stypendysta Funduszu Kultury
Narodowej. Przez kilka miesi¢cy szlifowal jezyk francuski, stuchal wy-
ktadéw z neotomizmu, spotykatl si¢ z polskimi malarzami (Czapski, Pan-
kiewicz) i dyplomatami (Lechoniem), calym soba chlonal atmosfere¢ arty-
stycznego 1 literackiego Paryza. Klimat tamtych niezapomnianych ,,for-
macyjnych” miesiecy Milosz oddal w napisanym po pédlwieczu wierszu
Rue Descartes:

Mijajac ulice¢ Descartes
Schodzitem ku Sekwanie, mtody barbarzyica w podrézy,
Onie$mielony przybyciem do stolicy §wiata.
Bylo nas wielu, z Jass i Koloszwaru, Wilna i Bukaresztu,
(Sajgonu i Marrakesz
Wstydliwie pamigtajacych domowe zwyczaje,
O ktérych nie nalezato méwic tu nikomu:
Klasnigcie na stuzbe, nadbiegaja dziewki bose,

3 Spotkanie paryskie poprzedzilo spotkanie z tworczoscia poetycka kuzyna. C. Milosz juz
jako czternastolatek przeczytal dramat-misterium Miguel Mariara. N Przedmowie do Storge
O. Milosza wyznaje: ,,Zaczalem zajmowac si¢ tym poeta, majac lat dziewigtnascie (a zatem
w roku 1930, czyli tuz przed swoim debiutem poetyckim — M.B.)” (Mitosz 2005, 439).



MAREK BERNACKI (BIELSKO-BIAtA): Czeladnik i mistrz... 193

Dzielenie pokarmoéw z inkantacjami,
Choralne modly odprawiane przez pandw i czeladz.

Zostawitem za soba pochmurne powiaty.
Wkraczatem w uniwersalne, podziwiajac, pragnac
(Milosz 2004, 14)*

Podczas drugiego pobytu w Paryzu Czestaw Milosz czgsto zachodzil do po-
selstwa Litwy mieszczacego si¢ przy Place Melesherbes, by porozmawiac ze
starszym kuzynem (zob. Zawada 1996, 54-55). Kiedy po zakoniczeniu stypen-
dium mlody zagarysta opuszczal miasto nad Sekwana, nie przypuszczal zapew-
ne, ze juz nigdy wigcej nie spotka si¢ ze swoim krewnym. Po latach, w Rodzinne
Eunropie Czestaw Mitosz opisal scene pozegnania na stacji paryskiego metra:

Wymieniajac pozegnalny uscisk dloni zapytalem: ,,Kto przezyje t¢ wojne,
jezeli mowisz, ze zacznie si¢ w 1939 roku i potrwa pieé lat?” , Przezy-
jesz”. Zbiegajac, ogladnalem si¢ jeszcze i z obrazem jego waskiej sylwetki
na tle nieba podatem bilet do przedziutkowania. Wiadomosé o jego na-
glej Smierci mialem otrzymac owej wiosny 1939 roku, ktéra, jak si¢ oka-
zalo, nie bez slusznosci, nazywalem, kiedy topnial $nieg, ostatnia (Mody
cglowiek i sekrety, Milosz 2001a, 209-210).

W wygloszonych w roku akademickim 1981/1982 na Uniwersytecie
Harvarda sze$ciu odczytach poswigconych poezji noblista sporo miejsca
poswigcil osobie i dzietlu swojego dalekiego kuzyna. Na poczatku wyktadu
11 pt. Poeci i rodzina lndzgka, dokonal takiej oto prezentacji Oskara Milosza:

W pierwszej potowie XX wieku istnial poeta francuski gruntownie skté-
cony z pojeciami o poezji, jakie wtedy powszechnie przyjmowano. Za
zycia znany byl jedynie malej grupce przyjaciét — poetéw. W ciagu dzie-
siatkow lat, ktore uplynely od jego §mierci na wiosne 1939 roku, stowa
jego zyskaly znacznie szerszy zasi¢g i jego utwory tlumaczono na obce
jezyki. Pozostal on jednak pisarzem dla wzglednie nielicznej publicznosci
w roznych krajach. Poeta ten, Oskar Milosz, czy tez, jak pisal si¢, O.V.
de L. Milosz, pochodzit z Wielkiego Ksigstwa Litewskiego i byl moim
dalekim krewnym (Mitosz 2004, 27).

Czeslaw Miltosz okresla swego krewnego jako poete przynalezacego do
drugiej fali symbolistow, ale wychowanego na klasycznej frazie XVIII-

4 Cytowany wiersz powstal w 1980 r.
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-wiecznego Aleksandra Pope’a i duchowo pokrewnego romantyzmowi
(zwlaszcza niemieckiemu, z Heinem, Goethem i Héldetlinem na czele, ale
takze angielskiemu, w wydaniu Byrona®). Omawiany programowy wiersz
Oskara Milosza pt. Kilka stow o poegji Mitosz czyni punktem wyjscia dla oce-
ny poezji modernistycznej, ktora pojawita si¢ w drugiej potowie XIX wieku
i zdominowata myslenie o sztuce poetyckiej na poczatku nastepnego stule-
cia. Czestaw Milosz, idac tropem swojego starszego kuzyna, w krytyczny
sposob ocenia przede wszystkim ide¢ ,,poezji czystej” wylozonej w 1926 r.
przez ks. Henri Brémonda®, doszukujacego si¢ pozaracjonalnych, mistycz-
nych Zrédel natchnienia poetyckiego rozumianego jako ,taska poetycka””
(,,Kazdy poemat zawdzigcza swoj charakter poetycki obecnosci, promienio-
waniu, przeksztalcajacemu i jednoczacemu dzialaniu tajemniczej rzeczywi-
stosci, ktora nazywamy poezja czysta” — Hutnikiewicz 1974, 160).

Kult poezji autonomicznej (la poésie pure), w nieco innym, bardziej este-
tycznym wymiarze, to dowarto$ciowanie czysto formalnego wymiaru wier-
szy, dzwigckowych asocjacji stownych, postulowane juz na przetomie XIX
1 XX wieku przez symbolistéw francuskich: Artura Rimbauda, Stephane’a
Mallarmégo, Paula Valéry’ego 1 ich nastgpcow®. To traktowanie poezji jako
struktury autotelicznej, kult estetyzmu i czynienie ze sztuki poetyckiej na-

5W Przedmowie do Storge C. Mitosz przypomina, ze Oskar Mitosz za najwazniejsze arcydzie-
fa literatury $wiatowej uwazal Boskq Komedie Dantego oraz Fausta Goethego.

¢ Ks. H. Bremond (1865-1933), jezuita, jeden z najbardziej wplywowych katolickich kryty-
kéw literackich we Francji pocz. XX w. Jego gléwnym celem bylo napisanie historii mistycy-
zmu francuskiego, czego wyrazem jest 11-tomowy cykl Historii literackiej nezucia religijnego we
Frangi, doprowadzony do czaséw Ludwika XIV. Duzy rozglos zyskaly takze jego rozprawy
krytycznoliterackie: W obronie romantyzmn (1924), Poegja cgysta (1926) 1 Modlitwa i poezja (1926).
Zob. Hutnikiewicz 1974.

7 Ks. Bremond, za Platonem, poréwnywal natchnienie do odwiedzin tajemniczego goscia
(zob.: ,,Natchnienie to odwiedziny, ktére objawiaja odwiedzanemu istote istot, niewidzialne,
niewystowione”, Hutnikiewicz 1974, 162).

8 Wedtug A. Hutnikiewicza, rewolucja sztuki nowoczesnej polegala na zerwaniu z trady-
cyjna (romantyczna) koncepcja ,jezyka wyrazeniowego” i zastapienie go nowym tzw. ,,jezy-
kiem kreacyjnym”, oderwanym od czysto pragmatycznych celéw porozumiewania si¢ miedzy
ludZmi: ,,juz u schytku XIX w. (...) uznano, ze to, co w poezji najistotniejsze, miesci si¢ nie w
tzw. tredci, lecz w samym jezyku, ktéry staje si¢ autonomicznym celem. Wedlug Mallarmégo
»poezja sklada si¢ ze sléw” 1 one sq wlasciwym materiatem poezji. (...) Dla estetycznej kon-
sumpcji weale nie jest konieczne, by wiersz posiadat jakis sens racjonalny. Samo interesujace,
a nieprzewidziane zestawienie wyrazow najzupelniej wystarczy, by wiersz stal si¢ Zrédiem
artystycznej rewelacji” (Hutnikiewicz 1974, 155).
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miastki absolutu’. Jak zauwaza Artur Hutnikiewicz, referujac modernistycz-
ng koncepcje ,,jezyka w jezyku” Paula Valéry’ego:

Poeta wykonuje zatem w jezyku prace konstrukeyjna, ktéra ma dopro-
wadzi¢ do stworzenia jezyka nowego, potezniejszego, glebszego i inten-
sywniejszego. I ten to jezyk, wytwor sztucznych zabiegdw konstrukcyjnych
artysty, stanowi autonomiczny, samo wazny przedmiot poezji. Poezja tego
rodzaju, uwolniona od uciazliwego balastu tzw. tresci zyciowych, sprowa-
dzona do fascynujacej gry znaczen, niesionych strumieniem dzwigkow, pro-
mieniujacych na siebie, odpychajacych si¢ i przyciagajacych, staje si¢ poezja
czysta, tylko poezja, staje si¢ po prostu soba, a nie czyms stuzacym do jakich§
innych, pozaestetycznych celéw i potrzeb. Tak pojeta poezja traci ostatnie
zwiazki z rzeczywistodcia ludzkich loséw i do§wiadczen. Sztuka zostaje
uznana za najwyzszg wartos¢ i dobro; czysty, radykalny estetyzm dociera

do swych ostatnich konsekwencji (Hutnikiewicz 1974, 156).

Najgorsza z mozliwych konsekwencji takiego stanu rzeczy, dywaguje Milosz
za autorem Kilku stiw o poezji, jest oderwanie si¢ poety od konkretu rzeczywi-
stosci!? 1 w efekcie powstanie ,,przepasci pomiedzy poeta i wielka rodzing
ludzka” (Mitosz 2004, 32). Przytacza tez fragment manifestu, zakonfczony
wymownymi, nacechowanymi emocjonalnie pytaniami retorycznymi: ,,Co
zostalo z parnasizmu i symbolizmur? Co zostanie za dwadziescia lat z olbrzy-
miej i pustej produkcji poetyckiej naszych dni?” (Mitosz 2004, 37).

Omawiajac propozycje dotyczace wizji przyszlej poezji oderwanej od
gléwnego nurtu sztuki awangardowej, ktéra zdominowata pierwsza potowe
XX wieku, autor Ocalenia koncentruje si¢c na dwoch postulatach. Pierwszy

9 W Przedmowie do Storge, rozwijajac to zagadnienie, C. Mitosz pisal: ,,Jedyny, niespotykany
u nikogo innego z poetéw naszego stulecia, ton w dojrzalej twoérczosci O.W. Milosza, stad
pochodzi, ze jest ona z gruntu przeciwna estetyzmowi, czyli bardzo liryczna; zarazem komu-
nikuje, czesciej zakrywa pewna wiedze. Wydaje mi sig, ze to wlasnie silnie na mnie, jako
czytelnika, dzialalo 1 moglo si¢ przyczyni¢ do mojej niezgody z tymi poetami, dla ktérych
utwor poetycki jest autonomicznym tworem, nie majacym innego celu poza wlasnym pick-
nem” (Milosz 2005, 452).

10 Do kwestii tej powrdcil Mitosz w Roku mysliwego, gdzie wyznal: |, Oskar Milosz w latach
193435 zaprawial mnie w niecheci do éwezesnej poezji francuskiej, zarzucajac jej notowanie
tego, co wida¢ przez okno, czyli biernos¢ wobec percepcji. Po p6t wieku mysle, ze mial racje.
Niestusznie moze wspominatem kiedy$ o mojej wrazliwosci na Pawla Valéry, podczas kiedy
hotd otrzyma¢ powinni: Blaise Cendrars, Guillaume Apollinaire. A z tych péZniejszych nie-
wiele pozytku. Albo jest skok, albo nie ma skoku — wielki poemat litosci o nowoczesnej
metropolii, Wielkanoc w New Yorku Cendrarsa, byt skokiem. Datuje si¢ z 1912 roku” (Milosz
1991, 130).
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z nich dotyczy ksztaltu poezji. Wedlug Oskara Milosza ,,[florma nowej poe-
zji bedzie zapewne forma Biblii: swobodnie plynaca proza wykuta w werse-
tach” (Mitosz 2004, 39). Drugi postulat wiaze si¢ z podejmowana przez
poetow przyszlosci podstawows kwestia tematyczna, jakq dla autora Ars
Magna bylo zagadnienie dynamicznej przemiany Rzeczywistosci, procesu,
ktéry nosi znamiona zaplanowanej przez Stworce teleologii dziejéw: ,,(Poe-
zja jest) zwigzana Scislej niz jakikolwiek inny rodzaj ekspresji z duchowym
1 fizycznym Ruchem, ktory zaptadnia i ktéremu wskazujemy droge” (Milosz
2004, 40). W rozbudowanym komentarzu do tego kluczowego zdania Cze-
staw Milosz dochodzi do nastepujacych wnioskdw:

Czy poezja izolujaca si¢ od Ruchu, o ktérym méwi O. Milosz, jest moz-
liwa? Inaczej sformulowane, pytanie to brzmi: czy mozliwa jest poezja
nieeschatologiczna? Bylaby to poezja obojetna na o§ przesztosé-
-przyszlo§¢ na ,rzeczy ostatnie”, a wigc na Zbawienie i Potepienie, na
Sad, na Krélestwo Boze, na cel Historii, czyli na wszystko, co laczy czas
wyznaczony jednemu zyciu z czasem ludzko$ci. Trudno na to pytanie
odpowiedzied. (...) By¢ moze ponuro$¢ poezji XX wieku stad pochodzi,
ze wzor poezji zrodzonej z ,,nieporozumien pomiedzy poets i wielkg ro-
dzing ludzka” idzie przeciwko naturze naszej cywilizacji, ktora zostala
uksztaltowana przez Bibli¢ i dlatego jest w samym swoim rdzeniu escha-
tologiczna (Mitosz 2004, 43).

Warto przypomnie¢, ze przywolane w drugim odczycie harwardzkim kry-
tyczne rozwazania o stanie poezji nowoczesnej!! zostaly rozbudowane przez
Czeslawa Milosza po niespelna dziesigciu latach w wykladzie krakowskim
zatytulowanym wymownie Prgeciv poegji nierogumiatej. Noblista postawil
wnim dwa podstawowe zarzuty sztuce nowoczesnej (modernistycznej
i postmodernistycznej), ktéra, wedlug niego, kontynuuje strategic obrana
przez francuskich symbolistow u schytku XIX w. Wytknat jej, po pierwsze,
oderwanie od spraw zwyklego czlowieka (w mysl Horacjafiskiej odrazy do
ttumu: Odi profanum vulgus), a po drugie, swiadoma desakralizacj¢ tematu
1 formy poprzez odrzucenie kontekstu religijno-teologicznego i pomijanie
prawdy o stworzeniu czlowieka na obraz i podobiefstwo Boze oraz zapo-
minanie o fakcie odkupienia ludzkosci przez Syna Bozego. Efektem takich

11 Notabene, rozwazania obu Miloszow w duZej mierze sa zbiezne z diagnoza postawiona
modernistycznej sztuce poetyckiej przez H. Friedricha w jego ksiazce Struktura nowoczesneg
liryki (Friedrich 1978). Pisatem o tym w ksiazce ,,Wyprowadzit mnie 3 Ziemi Ulro”. Szkice
0 twirezosci Cestawa Mitosza (Bernacki 2005).
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zachowanl nowozytnych artystow (przede wszystkim poetéw, ale takze mala-
rzy czy muzykéw) jest, jak dowodzi Milosz, balwochwalcze absolutyzowanie
sztuki i jej ,,dehumanizacja”, o ktorej juz w pierwszej polowie ubieglego stulecia
pisal Ortega y Gasset. To takze, dodaje Mitosz: ,,trwala izolacja poety od jego
wspdlczesnych jako stala cecha przerdznych szk6! poetyckich i kierunkow”
(Mitosz 1990, 153). Taka postawa byla obca autorowi Ocalenia, ktory wyznaje
wprost: ,,nie czulem si¢ dobrze w skorze poety nowoczesnego 1 (...) sceptycz-
nie odnositem si¢ do réznych odmian »poezji czystej«, (...) bo w hotdach jej
sktadanych dopatrywatem si¢ batwochwalstwa” (Mitosz 1990, 155).

Odpowiedzia Czestawa Milosza na taki stan rzeczy byla, przygotowywana
przez niego na poczatku lat 90. XX w., antologia poezji §wiatowej Wypisy
g ksiqg ugytecznych Milosz 1993). Autor zamiescit w niej przede wszystkim
wiersze o charakterze mimetycznym i epifanicznym. Jednocze$nie Milosz
coraz mocniej wysuwal takze postulat powrotu do teologicznego wymiaru
poezji, ktéry juz wkrétce mial zaowocowad napisanym przez niego na prze-
tomie wiekow Traktatem teologicznym. Utwor ten rozpoczyna si¢ od znamien-
nego wyznania poety, ktére uznaé nalezy za punkt dojscia jego artystyczno-
-literackich poszukiwan i trwajacej kilkadziesiat lat wytezonej pracy ducha.
W cytowanym ponizej fragmencie poematu rozpoznaé¢ mozna mysli obecne
we wezesniejszych wypowiedziach autora Szeseiun wykiladw wiersgem, skon-
densowane teraz w kilku traktatowych formulach oraz wyrazone za pomoca
eliptycznego, metaforycznego jezyka poetyckiego:

Takiego traktatu mlody czlowiek nie napisze.

Nie mysle jednak, Zze dyktuje go strach $mierci.

Jest to, po wielu prébach, po prostu dzigkczynienie,
a takze pozegnanie dekadenci,

w jaka popad! poetycki jezyk mego wieku.

Dlaczego teologiar Bo pierwsze ma by¢ pierwsze.

A tym jest pojecie prawdy. I wlasnie poezja
swoim zachowaniem przerazonego ptaka
tlukacego si¢ o przezroczysta szybe, poswiadcza,
ze nie umiemy zy¢ w fantasmagorii.

Oby do naszej mowy wrdcila rzeczywistosé.
To znaczy sens, niemozliwy bez absolutnego punktu odniesienia
(Milosz 2002, 63)
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Trzeba jeszcze wspomnied, ze w wykladzie Przeciw poegji niegrozumiate) za-
powiedzia dowartosciowania nurtu teologicznego bylo przywolanie przez
Mitosza definicji celéw 1 zadan poetyckiej sztuki stowa, ktéra sformutowat
amerykanski poeta i eseista Wystan Hugh Auden:

Poezja moze robi¢ mnoéstwo rzeczy, moze zachwycac, zasmucad, niepo-
koié, bawi¢, uczy¢ — moze wyraza¢ kazdy mozliwy odcien uczucia i opi-
sywac wszelkie rodzaje wypadkéw, ale jest cos, co wszelka poezja robic
musi; musi stawi¢ wszystko co moze za to, Ze to jest i ze wydarza si¢
(cyt. za: Mitosz 1990, 157).

Przytoczong wypowiedz Audena Czestaw Milosz opatrzyl nastgpujacym
komentarzem:

Kiedy W.H. Auden moéwi, ze poezja ,musi stawi¢ wszystko co
moze za to, ze to jest i wydarza si¢”, wyglasza twierdzenie
teologiczne (podkr. M.B.). Afirmacja bytu ma w mysli zachodniej za
soba dluga szacowna przeszlo$¢. Nalezy tutaj postawienie znaku réwna-
nia pomiedzy Bogiem i czystym bytem przez Tomasza z Akwinu, jak tez
stale utozsamianie zta z niedostatkiem bytu, przez co diabel wystepuje
jako sila nicosci. Nalezy tutaj tez piesn podziwu dla Natury jako dziela
rak Stworcy, co natchnelo niezliczonych malarzy i dostarczyto poteznej
podniety uczonym, przynajmniej w pierwszej fazie zwycigsko wystepuja-
cej nauki. ,,Metafizyczne Poczucie Dziwnosci Istnienia” oznacza przede
wszystkim, ze wobec drzewa czy kamienia, czy cztowieka, u§wiadamiamy
sobie nagle, ze to jest, cho¢ mogloby nie by¢ (Mitosz 1990, 157-158)12.

Wydaje si¢ zatem, ze punkt dojscia wlasnej sztuki poetyckiej, ktorej glow-
nymi pojeciami staly sig: epifaniczna medytacja, poetycka soteriologia
1 eschatologia, w tym rozmaite warianty poetyckiej apokatastazy, noblista

12W $wietle przytoczonych stéw warto przypomnie¢ takze ich kontekst filozoficzny (onto-
logiczny), przypomniany niegdys przez ks. J. Sadzika, przyjaciela Milosza i komentatora jego
tworczosci, ktory poetyckie intuicje autora Eise zestawial z poszukiwaniami M. Heideggera:
»olynna lectio brevis wygloszona w auli uniwersytetu we Fryburgu bryzgowijskim w 1929 roku
pt. »Co to jest metafizyka?« konczyla si¢ takim zdaniem: Warum ist iiberbaupt Seiendes und nicht
vielmebr Nichts? — »Dlaczego w ogole Co$ jest, a nie raczej NicP« Zaiste, dlaczego? Nie ma
zadnych racji, aby cokolwiek bylo! Czyz nie z tej samej weny pochodzi sformutowanie Mito-
sza: »Czego byloby trzeba, to méc zakomunikowaé cate zdziwienie ‘bycia tu” w jednym nieo-
siagalnym zdaniu...« To, co dla innych jest zwykla oczywistoscia, czy banalnoscia codzienna,
urasta do rangi podstawowego pytania” (Sadzik 1994, 13).
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w duzej mierze zawdzieczal lekturze pism swojego krewnego, ktory w istot-
ny sposob zainspirowal go juz na samym poczatku kariery pisarskiej! do
trudnych metafizycznych i teologicznych poszukiwan.

Nie ulega watpliwosci, ze poczawszy od dwoch paryskich spotkant z Oska-
rem Miloszem, autor Trzech gim pozostawal pod osobliwym urokiem 1 wy-
raznym wplywem najpierw jego tworczosci poetyckiejl, a poézniej takze
hermetycznej mysli filozoficzno-religijnej. W sposéb wymowny §wiadcza
o tym stowa wypowiedziane przez nobliste na Uniwersytecie Harvarda:

Nigdy nie ukrywalem, Ze wczesne poznanie jego pism, kiedy bylem
mlodym czlowickiem, jak i kontakt osobisty w znacznym stopniu prze-
sadzily o tym, czym si¢ stalem jako poeta, zwlaszcza dlatego, ze wytwo-
rzyly u mnie op6r wobec literackiej mody. Wystepujac tutaj jestem $wia-
domy, ze od niego przede wszystkim pochodzi méj ,,antymodernizm”
(Poeci i rodzgina lndzka, Mitosz 2004, 29).

W Rodzinne Europie Milosz ujmuje powinowactwo z mysla i osobowoscia
Oskara Mitosza w bardziej metaforyczny sposéb:

Kula bilardowa toczy si¢ w jakim$ kierunku, zderza si¢ z inng i zmienia
kierunek (...) Od chwili przeczytania dwoéch traktatéw metafizycznych
mego krewnego i rozméw z nim moja droga przebiegata ukosnie w sto-
sunku do poprzedniej (Mtody czlowiek i sekrety, Mitosz 2001a, 200).

Aleksander Fiut rozpatruje powinowactwa miedzy obu krewnymi i poeta-
mi w kategorii twoérczego nasladownictwa. W procesie tym, trwajacym pra-
wie siedemdziesiat lat, Czestaw Milosz byt ,,czeladnikiem”, ktory termino-
wal u Oskara Milosza, nazwanego przez Fiuta ,,najwazniejszym mistrzem
poetyckim i duchowym przysztego Noblisty” (zob. Fiut 2003, 113)14. Badacz

B3NV Rodzinne Europie autor przytacza krytyczna wypowiedz O. Milosza nt. poezji nowo-
czesnej (,,poezji w stanie upadku”): ,,c6z po tych wymyslnych kombinacjach stéw, przy kto-
rych autor, siedzac przy oknie, probuje uchwyci¢ swoje rozbite na proszek zmystowe wraze-
nia?” (Mtody czlowiek i sekrety, Milosz 2001a, 196). Jest wielce prawdopodobne, ze kontakt
i rozmowy z kuzynem zaowocowaly u C. Mitosza odejsciem od zbyt ezoterycznej, awangar-
dowej poezji, wzorowanej na francuskich symbolistach, na rzecz uproszczenia jezyka poetyc-
kiego i nadania swej tworczosci charakteru mimetycznego. Do kwestii tej Milosz powraca
m.in. w stynnym odczycie Przeciw poezji niezrozumiate) z 1989 r. (zob. Mitosz 1990).

14 Te wypowiedz nalezaloby skonfrontowad z ironicznie wywazona wypowiedzia samego
C. Milosza, ktory wyznawal: ,\Wplyw Oskara Mitosza na mnie oceniam jako dobroczynny
i szkodliwy. Szkodliwy, bo Kaliban nie powinien lata¢ jak Ariel, czltowiek ,,wcialowziety”,
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ten, przeprowadzajac analize poréwnawcza dziel obu poetéw, dochodzi do
nastepujacych wnioskow:

U obydwu poetéw podobna jest metoda konstruowania wizji poetyckiej
z poddanej mitologizujacym zabiegom biografii prywatnej, aluzji do lite-
ratury antycznej oraz watkéw biblijnych; podobny zabieg symbolicznego
szyfrowania zaréwno przezy¢ osobistych, jak historiozoficznych koncep-
¢ji czy profetycznego przesltania; podobna pesymistyczna tonacja wier-
szy, plynne obrazowanie i stylizacja biblijna wypowiedzi, a nawet wlasci-
wosci stylu, ktéry graniczy miejscami z trawestacjq (Fiut 2003, 114-115).

O niektamanej fascynacji dzielem paryskiego krewnego $wiadcza nie tylko
tlumaczone przez Czestawa Milosza na jezyk polski i angielski utwory li-
ryczne oraz dramaty Oskara Milosza, ale takze autorskie szkice po$wigcone
jego zyciu 1 twérczosci, poprzez ktére noblista staral si¢ propagowac sylwet-
ke autora Mignela Masiary'> zaréwno wérdd polskichl®, jak i zagranicznych
czytelnikow!?. Teksty te powstawaly na przestrzeni kilkudziesieciu lat, po-

czawszy od autobiograficznej Rodzinne Europy'S. Pierwsze $lady fascynacii

Lhomme sensuel, nie powinien przenosi¢ si¢ w zbyt romantyczne rejestry 1 poszukiwaé milosci
niemozliwej, braterstwa dusz. Jakby mato bylo polskich poetéw romantycznych, zafundowa-
fem sobie jeszcze jednego, dokladnie jak tamci, z Beatrix i z eschatologia, z oczekiwaniem
spelnienia si¢ Historii” (Mitosz, 1991, 96).

15> Oméwieniem tego dramatu C. Milosz zajal si¢ juz przed wojna, publikujac szkic Tajemni-
ca Mignela Mariary na famach pisma ,,Pion”. Zob. Milosz 1938.

16O recepeji tworczodci poetyckiej O. Mitosza w Polsce od 1919 r. po lata 80. XX w.
wspomina C. Mitosz w Przedmowie do Storge (Mitosz 2005,. 441-442).

17W poemacie Czeladnik C. Mitosz wyznaje: ,,Przeczytalem Mafiare w przekladzie Broni-
stawy Ostrowskiej / Majac czternascie lat. Bo tak by¢ miato. / Urzeczenie picknem Girolamy
wytzadzito mi szkodg, / Utwierdzajac mnie w szukaniu mitoéci doskonalej, / Romantyczne-
go poktrewieristwa dusz, / Co na ogét mato komu wychodzi na zdrowie”. (Mitosz 2002a, 97—
98). Warto odnotowad, ze dramat-misterium O. Milosza, napisany w 1911 r., wywarl wraze-
nie na wielu polskich dramaturgach okresu miedzywojennego, w tym takze na M. Kotlarczy-
ku i K. Woijtyle. W Przedmowie do Storge Mitosz zauwaza, ze misterium to ,,dalo impuls po
drugiej wojnie $wiatowej do utworzenia we Wloszech poteznej organizacji mlodziezy katolic-
kiej, Communione e Liberazione” (Mitosz 2005, 441).

18 Rzecz ta nie uszta uwadze miloszologéw. K. Van Heuckelom w jednym z rozdzialéw
ksiazki Patrgeé w promieii od giemi odbity... (Heuckelom 2004), wymieniajac najwazniejsze pozy-
cje zrédtowe takie, jak: Rodzinna Enropa i Ziemia Ulro, w przypisie zauwaza, iz ,,odniesienia do
teorii Oskara Milosza pojawiaja si¢ rowniez w korespondencji Mitosza z Thomasem Merto-
nem, w Abecadle, we wstepie Milosza do polskich wydan tekstéw Simone Weil, Oskara Milo-
sza (Storge) oraz w rozmowach z Aleksandrem Fiutem i Renata Gorcezyniska” (Heuckelom
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poezja Oskara Mitosza widoczne sq juz w tomie Trgy gimy (1936), w ktérym
znalazly si¢ dwa wiersze: Noc [istopadowa (wg adnotacji autora: pryeklad
g Oskara Mifosza) oraz Awanturnik (priektad 3 Patryka De La Tour Du Pin —
poety metafizycznego z kregu Oskara Mitosza). W obu utworach wyrazne sq
zwigzki estetyki z metafizyka, co widaé szczegélnie w Symfonii listopadowey,
utworze o proweniencji swedenborgiaiskiej. W tym picknym wierszu wy-
miar tego, co ziemskie i pograzone w bezbrzeznej melancholii, znajduje
swoje dopelnienie w tym, co niebianskie. Takze ten drugi wymiar, zgodnie
z zasadg korespondencji'®, przenika aura wiecznego smutku:

To bedzie zupetnie jak w tym zyciu bylo. Ten sam pokdj.

— Tak, moje dziecko, ten sam. O $wicie, ptak czaséw w listowiu,
bladym jak umarla: wtedy stuzace wstaja

i styszy si¢ mrozny, gluchy brzek wiader

u fontanny. O straszna, straszna miodosci! Serce puste!

To bedzie zupelnie jak w tym Zyciu byto. Ten sam st6t
Biblia, Goethe, atrament i jego zapach przesztosci,
papier, biala kobieta, ktéra w mysli czyta

i piéro, i portret. Moje dziecko, moje dziecko,

2004, 40, przypis 19). Do wymienionej przez belgijskiego mitoszologa listy tropéw bibliogra-
ficznych wypada dopisaé jeszcze fragmenty wystepujace w Ogrodzie nank (1979), Swiadectwie
poezji (1983, tu: Wyklad 1), Nieobjetej ziemi (1984), Roku mysliwego (1991), Szukaniu ojezyzny
(1992, tu: rozdz. Jak z tq Litwaq bylo) oraz szkicu Oskar Mitosz, ktory ukazal si¢ pierwotnie jako
wstep do ksiazki The Noble Traveller. The 1ife and writtings of O.1. de L. Milosg, wydanej w USA
w 1985 r. w — jak pisze Mitosz w Przedmowie do Storge — firmie Bamforda specjalizujacej sie
w literaturze religijnej, The Lindisfarne Press; Lindisfarne — wyjasnia jeszcze Milosz — ,,to
nazwa klasztornej wspoélnoty w Irlandii wezesnego $redniowiecza” (Mitosz 2005, s. 441).
W tlumaczeniu (autorstwa M. Heydel) na jezyk polski szkic ten wszed! do specjalnego nume-
ru ,,Zeszytow Literackich” pt. Czestaw Mitosz. Historie ludzkie — pierwodruki (1983—2006).

19 Chodzi o prawo analogii, o ktérym tak pisze C. Mitosz w Ziemi Ulro, komentujac poemat
Les Arcanes O. Milosza: ,,Prawo analogii: oto klucz do »poematéw metafizycznyche, ktore
cale sa na tym prawie oparte. Prawo analogii, czyli »jak na gorze, tak na doleg, jest wspdlne
catemu chrzescijaniskiemu $redniowieczu i Kabale. Na nim wspiera si¢ tez teotia korespon-
dencji Swedenborga, ktéry przecie nie pojawia si¢ znikad. (...) Co pamietamy? Rzeczywisto$é
inna, wyzsza, ktorej poznanie nie jest niemozliwe, bo intuicja wprowadza nas w $wiat arche-
typalny. Jezyk kultéw religijnych i mitéw dlatego znajduje w nas tak silny odzew, Ze rozpo-
znajemy w nich to, co nie§wiadomie wiemy. Caly ruch materii jest analogia do ruchu nieciele-
snego $wiatla stwarzajacego wszechswiat...” (Mitosz 1994, 213-214).
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to bedzie zupelnie jak w tym Zyciu byto! Ten sam ogréd
gleboki, gleboki, gesty, ciemny. I w potudnie

uciesza sie ludzie, ze tu sie zebrali,

ludzie ubodzy, nawzajem nieznani, ci co nie wiedza

jedni o drugich, jak tylko to, Ze ubrac si¢ trzeba
jak na swigto 1 i8¢, i8¢ w glab nocy,
samotnie, w zagubieniu, bez lampy i bez milosci.

I Sciezka cienista bedzie tam, wilgotna
od echa strumieni. I opowiem tobie
o miescie na wodzie i o rabbim Bacharach,
i o nocach florenckich. I jeszcze tam stanie
walacy si¢, niski mur, gdzie drzemal w zalobie
zapach dawnych, dawnych dreszczéw i tredowata trawa
zimna i thusta, prys$nie szorstkimi kwiatami
na niemy potok
(Noe listopadowa, Mitosz 2001b, 99-100)

Przed wybuchem II wojny $wiatowej Czestaw Milosz zdazy! jeszcze prze-
tlumaczy¢ i opublikowaé trzy inne wiersze Oskara Wiadystawa Milosza:
H, Wiz oraz Niedokoriczong symfonie®.

Ukoronowaniem wszystkich wierszy 1 tekstow zainspirowanych osobg
i dzietem Oskara Milosza stal si¢ poemat Cgeladnik, napisany przez Czesta-
wa Milosza u schylku zycia?l. Utwoér ten, opatrzony szczegdlowymi wyja-
$nieniami autora, wszedl do ostatniego tomu jego wierszy Druga prestrzer
(Mitosz 20022)22. Aleksander Fiut, omawiajac poézny poemat noblisty, do-

20 Wiersze te, przepelnione melancholijng trescia, w ktérych watki gteboko osobiste prze-
plataja si¢ z wizyjna symbolika biblijna i mitologiczna, byly drukowane w czasopismach —
zob. nota bibliograficzna w: Mitosz 2005, 706-707. W szkicu Oskar Mitosg zamieszczonym
w Ogrodzie nank C. Mitosz dokonal ogdlnej interpretacji symbolicznych znaczen zawartych
w wierszu H. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze jeden z wierszy mlodego Miltosza pt. Pies,
jako pokrewny ideowo dramatowi Migue/ Mariara, zostal przettumaczony przez O. Milosza
i wydrukowany w czasopi$mie francuskim przed wybuchem II wojny $wiatowej. Analize
intertekstualnych powiazan miedzy tymi utworami przeprowadzil K. Van Heuckelom (zob.
Heuckelom 2004, 56).

21 Warto w tym miejscu przypomnieé, ze w 1987 r. C. Milosz zostal wybrany (po $mierci
J. Cassou) honorowym prezesem francuskiego Stowarzyszenia Les Amis de Milosz, o czym
sam wspomina w Roku mysliwego (zob. Mitosz 1991, s. 19).

22 Tom ten byl ostatnim wydanym za Zycia poety wyborem jego wierszy, natomiast w 2006
r. opublikowano w Krakowie posmiertnie zbidr: Wiersze ostatnie (Mitosz 2006). Warto jeszcze
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strzega w nim typowy dla poetyki Milosza portret socjologiczny, bedacy
zwieniczeniem holdéw skladanych swojemu krewnemu, ale odzwierciedlaja-
cy takze najwazniejsze zapozyczenia przejete z jego hermetycznej poezji®.
Wedlug Fiuta:

Portret naszkicowany w Cgeladnikn zostaje (...) umiejscowiony w tek-
stach samego Czestawa Milosza, nawiazuje do poprzednio kreslonych
przez niego komentarzy i wizerunkéw paryskiego poety-wizjonera, stanowi
ich uzupetnienie, dopetnienie, a moze swego rodzaju synteze. Czeladnik
w fachu poetyckim dobrze wykorzystal okres terminowania. Ztozy! hold
mistrzowi, ale tez rozwinal, przetworzyl i wzbogacit jego nauki. Sam si¢
stal mistrzem (Fiut 2003, 126).

Przypomnijmy jeszcze, ze w Szukanin ojezyzny Czeslaw Mitosz zapisal
znamienne stowa, ktére we wlasciwym $wietle ukazuja jego relacje 1 powin-
nosci wobec autora Listu do Storge:

Moi polscy wspdlczesni czgsto przypisywali moje zainteresowania tym
pisarzem snobizmowi, co uwazam za objaw malostkowosci, czyli meski-
nerii. Nie dlatego zajmowalem si¢ nim, Ze byt moim dalekim krewnym,
ale dlatego, Zze posréd mialtkich ludzi literatury natrafitem na postac
wspanialg 1 wzniosta. I przecie kiedy po otrzymaniu Nagrody Nobla zy-
skalem wigcej niz on doraznej stawy, staralem si¢ ja wykorzystacd, szerzac
jak moglem wiedz¢ o nim (Milosz, 138).

nadmieni¢, ze w 2002 roku nakladem Baltos lankos i Pogranicza ukazalo si¢ dwujezyczne
(polsko-litewskie) wydanie poematu Czeladnik | Pameistrys.

2 O klopotach w odszyfrowaniu ukrytych znaczen poezji swojego kuzyna pisal C. Mitosz
w Ogrodzie nauk: ,,Czalem wiersze O.W.M. mocno, przy niedostatecznym ich rozumieniu.
Hermetyzm, jako zespél posuni¢é stylistycznych majacych daé czytelnikowi poczucie, Ze
zbliza si¢ do tajemnicy (...) moze — ale nie musi — i$¢ w parze z taka czy inng doktryna niedo-
stepna dla profanéw. (...) O.W.M. uwazal ,,pociag do tajemnicy”
$cia do poezji i nie darmo tak czesto powraca pod jego pidrem stowo ,,wtajemniczenie”,

za réwnoznaczny z milo-

przez co jest podroznikiem-poszukiwaczem z Wilhelma Meistra Goethego i z Czarodziejskiego
Sfletn Mozarta” (Milosz 1986, 192). Wedlug A. Fiuta: ,,Samym rdzeniem $wiatopogladu
(O. Milosza — M.B.) jest przeswiadczenie o istnieniu fundamentalnej, sprzezonej wiecznym
Ruchem, jednosci czasu, przestrzeni i materii, ktéra uwalnia wspdlczesnego czlowieka od
bolesnego poczucia wykorzenienia i godzi jego wyobrazni¢ religijna z odkryciami wspdlcze-
snej fizyki. Tym bardziej, ze wiara w transmutatio, czyli momentalne przeobrazenie Swiatla
boskiego w $wiatlo fizykalne, pozostaje w zgodzie nie tylko z dlugowieczng tradycja alche-
miczna, ale tez z hipoteza Wielkiego Wybuchu” (Fiut 2003, 124-125). Kwestie te omawiam
szerzej w dalszej czesci tego rozdziatu.
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Natomiast ze wspomnianego poematu Czeladnik warto przytoczy¢ jedno
zdanie, ktére wystarczy, aby wzbudzi¢ zainteresowanie sylwetka tajemnicze-
go kuzyna:

Biografia tego cztowicka jest, moim zdaniem, tak wazna,
Jak Zyciorysy §wigtych i prorokow,
Bo wykracza poza tak zwane zjawiska literackie

(Mitosz 2002, 92-93)%

Portret Oskara Wladystawa Milosza jako ,,$wigtego Franciszka” nowozyt-
nej poezji, artysty stowa i mysliciela religijnego wymykajacego si¢ jedno-
znacznym klasyfikacjom, nakreslit Milosz w wierszu Dobroé. Utwor ten
wszedl do wydanego po$miertnie tomu Wiersze ostatnie 1 — wedlug wiarygod-
nego $wiadectwa Agnieszki Kosifiskiej — byl ostatnim wierszem napisanym
przez Czestawa Mitosza?>:

Wzbierata w nim czulo$é tak wielka, ze na widok

zranionego wrébla gotéw byl wybuchnaé ptaczem.

Pod nienagannymi manierami §wiatowca ukrywal

swoje wspolczucie dla wszystkiego co Zywe.

By¢ moze odgadywali to niektorzy ludzie, ale na pewno ptaki,
ktore obsiadaty mu glowe i ramiona kiedy przystanat

w parkowej alei i jadly z jego reki,

jak gdyby uleglo zawieszeniu prawo nakazujace

mniejszemu chroni¢ si¢ przed wigkszym,

zeby nie zostaé pozartym.

Jak gdyby odwrbcil si¢ czas 1 znowu zajasnialy

$ciezki rajskiego ogrodu.

Mialem trudno$¢ ze zrozumieniem tego czlowieka

bo z tego co méwil przezierala jego wiedza o strasznosci Swiata,
raz kiedys$ doznanej i odczutej az do samych trzewi.

24 A. Fiut opatruje ten fragment nastepujacym komentarzem: ,,Domysla¢ si¢ zatem wolno,
ze przypadki zyciowe Oskara Milosza, ogladane z dystansu, po latach, uzupetnione o wiedze
o wydarzeniach, ktére p6zniej nastapily, zamienione w narracje, ukladaja si¢ w godny namy-
stu wzoér. Sa zarazem opowiescia 1 przypowiescia, anegdota i exemplum, przykltadem do
nasladowania, prywatna biografia i odmiana hagiografii” (Fiut 2003, 117).

25 Na pytanie D. Nowickiej, ktory z Wierszy ostatnich byt naprawde ostatni, Kosifiska odpo-
wiada: ,,Dobroé, nad ktéra pracowalismy w grudniu 2003 roku i ktdrej ostateczng wersje ustalit
(Mitosz — M.B.) 22 grudnia tegoz roku. (...) Dobro¢ przedstawil jako stan, ktéry moze ludzi
ocali¢” (Kosifiska2010, s. 63).



MAREK BERNACKI (BIELSKO-BIAtA): Czeladnik i mistrz... 205

Zadawalem wigc sobie pytanie jak zdotal poskromi¢
w sobie bunt i zdoby¢ si¢ na pokorng mitos¢.
Chyba dlatego ze $wiat choc zly ale istniejacy
uznal za lepszy od nieistniejacego.
Ale takze wierzyl w nieskalane pigkno ziemi
sprzed upadku Adama.
Ktoérego wolna decyzja sprowadzita $mier¢ na ludzi i zwierzeta.
Ale to juz bylo co$ czego méj rozum nie potrafi przyjaé
(Mitosz 2006, 64)

Warto podkresli¢, ze w zacytowanym wierszu podziw 1 fascynacja niezwy-
kla osobowoscia dalekiego kuzyna wystepuje wraz z problemami, ktére do
kofica zycia nie dawaly Miloszowi spokoju. Wsr6d nich centralng role od-
grywa retoryczne wunde malum? — pytanie o geneze, istotg i role zta, ktére —
wedlug autora Doliny Issy — nieuchronnie wpisane jest w nature S$wiata
1 czlowieka.
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A Journeyman and a Master.
(Czestaw Mitosz's Encounters with Oskar Wtadystaw Mitosz)

The theme of the article is multi-facted description of Czeslaw Mitosz's long lasting fascina-
tion by the person and deeds of his distant relative Oskar de Lubicz Mitosz. The two poets
met for the first time in Paris in 1931. Ever since then Milosz being impressed by poetic and
dramatical works of his uncle, attempted to popularize them among the readers in Poland
and abroad. He wrote essays about him and translated his French poems into English and
Polish. The crowning of this process was a poem Czeladnik (A Journeyman) (from a volume
Druga przestrzen, 2004) and a poem Dobroé (Goodness) — according to Agnieszka Kosifiska the
very last poem completed by Mitosz before his death.

Key words: Oskar Milosz, Czestaw Mitosz, Czeladnik, Dobroé, poem



