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Rytmiczne szepty dajmoniona.
O mediumicznej funkcji poezji Czestawa Mitosza

W twoérczosci Czestawa Milosza wielokrotnie wyrazane jest przekonanie
o wyjatkowej roli poety. Nalezy on do grona ludzi wybranych, przeznaczo-
nych do wypelnienia powierzanej im misji. Podlega bezwolnie oddziatywa-
niu jakiej$ sity wyzszej, pozaracjonalnej, czasami ukazywanej w relacji trans-
cendentnej. W tomie Wiersgy ostatnich o wspolnocie artystow 1 ludzi pidra
méwi Mitosz nastepujaco:

[...] my jeste$my zaledwie igraszka
Sit tajemniczych, nieznanych nikomu,
|Dsiewieidziesiecioletni poeta podpisuje swoje ksiqgki, Mitosz 2006]

Podobnie w Zzemi Ulro, podejmujac refleksje nad wlasng tworczoscia i za-
stanawiajac si¢ nad wplywem, jakiemu ulegal, Milosz notowal: ,Jaki byt
w tym udzial $wiadomosci, co natomiast bylo dyktowane przez sily mnie
nieznane, nie potrafi¢ rozstrzygnac” [Mitosz 2000b, 200].

Poetyckie przeznaczenie moze by¢ dla pisarza darem, ale tez przekled-
stwem mocy ,,nieznanych nikomu”. Zgodnie z wielowiekows tradycja uka-
zywane s one czg¢sto jako sily o proweniencji boskiej, ktorych Zrédlem jest
Istota Najwyzsza, jak w wierszu Sprawozdanie:

O Najwyzszy, zechciales mnie stworzy¢ poeta,
i teraz pora, zebym zlozyl sprawozdanie.
[Sprawozdanie, Mitosz 1994]
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Bywaja jednak wiersze, w ktérych tajemnicze sily sq zgola odmiennej
proweniencji. W przewrotnie ironicznym, odwolujacym si¢ do faustycznego
mitu utworze zatytutowanym Deanones to chér diabelskich gloséw oznajmia:

Co obiecane, spelnites,
Rzec mozna nie darmo zyles
[Daenzones, Mitosz 2000a]

Przeznaczenie poety jest nieodwolalne, niezalezne od jego woli, jak méwi
podmiot w wietszu Do dajmoniona:

Nalezato przyjac¢ swoj los, na ktéry dzi§ méwia karma,
Bo byl, jaki byl, cho¢ nie ja wybratem
Do dajmoniona, Mitosz 1994]

W Postuchanin otwierajacym poemat Gdzie wschodzi storice i kedy zapada za-
warta zostala sugestia lokujaca przeznaczenie poetyckie u poczatku wszel-
kiego stworzenia. Podmiot liryczny w poetyckiej, sennej medytacji przenosi
si¢ poza czas, ,,daleko” i sigga odleglych granic transcendencji ,,tam, skad
biegnie przepadajace $wiatlo”, po czym zadaje pytanie o ,,zamys!” dotyczacy
jego losu, ktory sprawia, ze staje si¢ on ,,wezwany’”:

Czy bylem tam, zwiniety jak pléd roslinny w ziarnie,
Wezwany nim jedna za druga dotkna mnie godziny?
[Postuchanie, Mitosz 1993b]

W zakoniczeniu tego poematu zarysowujacym eschatologiczna wizje konca
$wiata podmiot moéwiacy nawigzal do swej inicjalnej wypowiedzi:

Nagle umilknie warsztat demiurga. Nie do wyobrazenia cisza.
I forma pojedynczego ziarna wréci w chwale.

Sadzony bylem za rozpacz, bo nie moglem tego zrozumiec.
[Dzavony w gimie, Mitosz 1993b]

Przywolana tu, znana juz od epoki wedyjskiej, tradycja wierzenr solarnych
1 teologii §wiatla pojmowanego jako sewen virile, przyznaje swietlistej, boskiej
energii stworczej moc zyciodajng zawartg w nasieniu [Eliade 1992, 112-149].
Odwoluje si¢ do niej $§w. Pawel, objasniajac perspektywe zmartwychwstania
za pomocg symbolu ziarna, ktére domaga si¢ $mierci, by ponownie powrd-
ci¢ do zycia. W Pierwszym liscie do Koryntian tajemnice przemiany i ponownych
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narodzin tlumaczy on nastepujaco: ,,Ale powie ktos: Jak bywaja wzbudzeni
umarli? I w jakim ciele przychodza? Niemadry! To, co siejesz, nie ozywa,
jesli nie umrze [...]. Tak tez jest ze zmartwychwstaniem. Co si¢ sieje jako
skazone, bywa wzbudzone nieskazone; sieje si¢ w nieslawie, bywa wzbu-
dzone w chwale” [1 Kor 15, 35-306, 42—43]'. W nawiazujacym do tego frag-
mentu utworze Czestawa Milosza zyciowa droga poety symbolicznie ukaza-
na zostala jako ,,forma pojedynczego ziarna”, ktéra ,,wréci w chwale”2.
Przez nawigzanie do $§w. Pawla presupozycyjnie wylania si¢ niewypowie-
dziany w wierszu wartosciujacy obraz zycia ziemskiego, ktére przezywane
musi by¢ w ,,niestawie”, by ostatecznie moglo zosta¢ wzbudzone ,,w chwa-
le”. Zatem samo juz przeznaczenie poety, zawarte w symbolice ziarna, do-
maga si¢ zycia w niestawie, by nastgpnie moglo wypetnic¢ si¢ w chwale.

W szerokim sensie stowo sezzen, pojmowane jako nasienie, oznacza takze
przekazywang przez pokolenia wspélnote pokrewienistwa, pochodzenia
irodu. Bég przez tak pojete ziarno-semen moze nada¢ wybranej wspoélnocie
misje do wypelnienia, jak uczynil to w pokoleniach Abrahama [Forstner
1990, 204]. W odniesieniu do tworczosci Czestawa Milosza znaczenie to
wydaje si¢ istotne, wskazuje bowiem na ponadczasowa wspélnote ludzi
pidra, bedacych spolecznoscia wybranych, ktérych przeznaczenie zawarte
immanentnie w ,,ziarnie” naznaczone jest boskim postannictwem. W poemacie
Gdzie wschodzi storice i kedy zapada postawione zostaje sugestywne, a zarazem
retoryczne pytanie o kondycje ,,wezwanego” poety, ktory ,,zwiniety jak ptod
ros§linny w ziarnie” jest by¢ moze czlowiekiem wybranym, obdarzonym
taska, ktérego los wyznaczony jest juz w planie boskiego stworzenia,
w przedustawnym zamysle porzadku bytu. Pytanie pozostaje w zawieszeniu
i niedopowiedzeniu. Odpowiedzi na nie bowiem cztowiek nigdy nie posia-
dzie. Pozostaje mu jedynie domyst badZ przeczucie.

Mitosz jednak dopuszcza takze biegunowo odmienna mysl mowiaca, ze
rola poety jest by¢ moze efektem wylacznie ,,urojenia”. W wierszu Sprawoz-
danie czytamy:

Z urojenia bierze si¢ poezja 1 przyznaje si¢ do swojej
skazy.

Jakze wigc mégtbym nie by¢ wdzigezny, jezeli wezesnie

U Cyt. wg.: Béblia. .. 1980.
2 Pisze na ten temat, odwolujac si¢ do kontekstu mistycznej twoérczosci Williama Blake’a,
J. Dudek [Dudek 1995, 180-181].
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bylem powolany i niepojeta sprzecznosé nie odjela
mego podziwu?

Za kazdym wschodem slofica wyrzekam si¢ zwatpien
nocy i witam nowy dzien drogocennego urojenia.
|Sprawozdanie, Mitosz 1994]

Ambiwalencja w podejsciu do statusu pisarza pojawia si¢ rowniez w wier-
szu Ksiqdz Ch., po latach. Poeta ukazany jest w nim jako ten, ktéry przynalezy
do $wiata ziemskiego, do wspélnoty zycia z Ewa ,,spod jabloni w Ogrodzie
Rozkoszy”, a zarazem do §wiata duchowego, niebiafiskiego. Rozdwojenie to
wynika z pewnego osobowego ,,upodwdjnienia” tworcy, co wyraza sylogi-
stycznie zbudowany dwuwers:

Nie jedno ale dwoje, nie dwoje bo jedno,
Ja drugi, Zebym siebie byl przez to §wiadomy.
[Ksiqdz Ch., po latach, Mitosz 1993c]

,»Ja drugi”, ktéry wskrzesza romantyczng idee czlowieka wewnetrznego?,
przejeta nastepnie przez Bolestawa Lesmiana#, staje si¢ wytworem rozszcze-
pienia §wiadomosci. Istnieje zatem w jednej osobie ten, kto ,,wylacznie bier-
nie doznaje wrazenia” oraz 6w ,,drugi”, ktéry wyprojektowuje §wiadomosé
1,,analizuje przezycia podmiotu biernie doznajacego” [Opacki 1979, 65].
W tworczosci Mitosza czesto odnalezé mozna $wiadectwa tej dialogicznej
podwojnosci w doznawaniu wlasnej osoby. Zwracal na to uwage Jan Blon-
ski, ktory w szkicu Patos, romantyzm, prorocto pisal: ,,od poczatku liryke Mito-
sza cechuje sklonno$¢ do dialogu |[...]. Ta wieloglosowo$¢ nie jest bynajm-
niej pustym chwytem retorycznym. Odsltania raczej niepewnos$¢, rozdarcie,
»rozdwojenie w sobie«” [Blonski 1998, 19]. Te podwdjna perspektywe uwi-
dacznia jeden z zapiséw Pieska prydroznego, gdzie poeta zanotowal: ,,caly
czas jak stuchanie drugim, wewnetrznym uchem odczytywanego wyroku.
Tak mialo byé¢, jak we wczesnej mlodosci przeczutem. Tudziez §wiadomosc¢
niezastuzonego daru” [Mitosz 1998, 131]. W wierszu Na moje 88 urodziny
Mitosz po raz kolejny, odwotujac sic do romantycznej tradycji, podkresla
,>upodwojniony” sposob istnienia poety:

3 Na temat romantycznej idei cztowieka wewnetrznego pisze Maria Janion [Janion 2000,
75-76].
4 Zob. na ten temat Opacki 1979.
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Jestem jak ten, kto widzi, a jednak sam nie przemija,
Duch lotny mimo siwizny i choréb starosci.

Ocalony, bo z nim wieczne i boskie zdziwienie.
[Na moje 88 urodziny, 2000a]

W tomie Wiersgy ostatnich, w utworze zatytutowanym Dziewieédziesiecioletni
poeta podpisuje swoje ksiqiki rozszczepienie swiadomosci poety pozwala mu na
mentalne trwanie w obszarze wyobrazni i pamigci, podczas gdy cielesna
obecnos¢ domaga si¢ uczestnictwa w zdarzeniach egzystenciji:

Teraz, w starosci, jestem przed swiadkami,
Ktoérzy dla zywych sa juz niewidzialni,
Rozmawiam z nimi, wotam po imieniu,
Podczas gdy moja reka podpisuje ksigzki.
|Dsiewieidziesiecioletni poeta podpisuje swoje ksiqgki, Mitosz 2006]

Réwnie wyraznie owo rozdwojenie swiadomosci poety na czgs$¢ zmyslo-
wa, doznajaca i duchowa, lotng, transmigrujaca zarysowuje z naleznym po-
czuciem dystansu i ironii wiersz Moce:

Stabej wiary, jednak wierze w potegi i moce
Ktoérych peten kazdy centymetr powietrza.

[-..] moja $wiadomosé. Oddziela si¢ ode mnie,
Szybuje nade mna, nad innymi ludZmi, nad ziemia,
Najoczywisciej mocom tym pokrewna,

Zdolna tak jak one oglada¢ w oderwaniu.

[Moce, Mitosz 1993c]

Rozszczepienie osobowosci spelnia ogromnie wazng funkcje, umozliwia
bowiem relacje mediumiczna, realizujaca sig, jak zauwaza Aleksander Fiut,
w postaci soliloguinm [Fiut 1987, 237-239]. Wewnetrzny dialog poety ma
charakter samozwrotny i, jak podkresla badacz, tworzy ,hipotetyczng per-
spektywe personalna, ktéra dookresla inny punkt widzenia” [Fiut 1987, 237—
238]. Ta dialogiczna sytuacja ,,upodwojnienia” podkreslona zostata w Mate
panzie w poemacie Gdzie wschodzi storice i kedy zapada, w ktérym tworca, zasta-
nawiajac si¢ nad poetycka moca poznania, pyta jednocze$nie o mozliwosé
relacjonowania wewnetrznych ,,gloséw’:

Jezeli dzieckiem bylem nieswiadomym
I glosy tylko przeze mnie mowily?
|Gdzie wschodzi stoiice i kedy zapada, Mitosz 1993b]
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Podobnie zapisze Mitosz w utworze Sekretarze:

Shuga ja tylko jestem niewidzialnej rzeczy,
Ktoéra jest dyktowana mnie i kilku innym
|Sekretarge, Milosz 1993c|

Rozdzielenie §wiadomosci ,,ja” mowiacego ksztaltuje dzigki temu wypo-
wiedZ poetycka, ktéra, jak zauwaza Marian Stala, nalezy postrzegaé ,,w po-
dwojnej perspektywie: jako stowa tego, ktory poszukuje, 1 tego, ktory jest
wtajemniczony” [Stala 2001, 140].

Wtajemniczenie poety, zdaniem Ryszarda Nycza, dokonuje si¢ za sprawa
epiklezy, ktéra prowadzi do ,,rozpoznania-przedstawienia ukrytego porzad-
ku dos$wiadczanej rzeczywistosci” [Nycz 1984, 56]. Przekaz, ktéry dociera
do wewnetrznej sfery ,,ja” poety, ujmowany jest w utworach Milosza
w odniesieniu do antycznej tradycji jako glos Muzy, badz dajmoniona®. Na
kartach Pieska przydrognego poeta notuje miedzy innymi takie oto wyznanie:
,,Od mtodosci czutem obecno$é mego dajmoniona czy, jezeli kto woli, Muzy,
1 gdyby nie to towarzystwo, zginatbym marnie” [Milosz 1998, 171].

W kontekscie przywolywanej przez Mitosza starozytnej tradycji wtajemni-
czenie poety wigza¢ mozemy takze z sokratejskg praktyka analizy dialektycz-
nej prowadzacej do ogladu noetycznego, to jest ,,przedzierania” si¢ przez zmy-
stowo do$wiadczang zmienno$¢ i czasowosé do tego, co jest zroédlowe, wiecznie
bytujace, bedace ,,samo w sobie” [zob. Dembinski 2004, 80-90]. W przypadku
poety proces poznania dokonuje si¢ za sprawa natchnienia manicznego,
ktére poddaje poete pod wladz¢ Muz i mocy boskich. W dialogu zatytuto-
wanym Joz ukazuje Platon boski charakter natchnienia, piszac nastepujaco:

muza sprawia, ze bog w kogos$ wstepuje; [...] wszyscy poeci, ktorzy do-
bre wiersze pisza, nie przez umiejetnos¢ to robia, nie przez sztuke: tylko
bég w nich wstepuje 1 oni w zachwyceniu wszystkie te pickne poematy
moéwia, [...] poeci nie sa niczym wigcej, tylko tlumaczami bogéw w za-
chwyceniu [Platon 1958b, 161, 163].

Poeta, ktéry jest wybrancem Muz, a wiec musikos, przez swoje powolanie
staje si¢ takze cztowiekiem zamieszkanym przez sily boskie, m¢zem boskim,
theios aner |Tatarkiewicz 2006, 114]. W takiej tez podwdjnej roli, ludzkiej

5 W literaturze filozoficznej stosowany jest zapis daimonion, natomiast Milosz konsekwent-
nie uzywa pojecia dajmonion. W niniejszym szkicu, w odniesieniu do poezji, stosowac si¢ bede
do formy zapisu poety.
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i boskiej, kreuje Mitosz poete w inicjalnym wierszu cyklu Diz Heraklita, pyta-
jac jednoczesnie o tozsamo$¢ tworcy:

Te glosy, ktére przeze mnie méwily
Sa moje i nie moje, styszane z daleka.

Ale kim jestem teraz ja sam, ten prawdziwy,
Inny niz greckie chéry i odbite echa?
[Te glosy. .., Mitosz 1993c]

Najczesciej jednak glos, ktory styszany jest w poetyckim soliloguinm Mito-
sza, przypisany jest obecnosci dagimoniona. W Swiadectwie poezji Mitosz napisal:
»Méwiac szczerze, cale zycie bylem we wladzy dajmoniona i w jaki sposéb
powstawaly dyktowane przez niego wiersze, nie bardzo rozumiem” [Mitosz
1987a, 5]. Poetycka §wiadomos¢ uleglosci i mediumicznego dyskursu, ktére
ksztaltujq ,liryke nawiedzen” [Lapinski 1988, 69], wyrazona zostala takze
w wierszu Ars poetica?, gdzie czytamy:

Dlatego stusznie si¢ méwi, ze dyktuje poezje dajmonion,
cho¢ przesadza si¢ utrzymujac, Ze jest na pewno aniolem
[Ars poetica?, Mitosz 1993b]

Nazwe daimonion utworzyl Sokrates na oznaczenie glosu bostwa, ktéry
styszal w swoim wnetrzu. Jak dowodzit filozof, glos daimoniona byt oznaka
boskich interwencji, ktérych doswiadczal. W swojej obronie sadowej Sokra-
tes mowil na przyklad:

jakescie to nieraz ode mnie slyszeli, mam jakies béstwo, jakiego§ ducha
[...]- To u mnie tak juz od chlopiecych lat: glos jaki$ si¢ odzywa, a ile-
kro¢ si¢ zjawia, zawsze mi co$§ odradza, [...] a nie doradza mi nigdy

i w innym miejscu dodawat

Ten moj zwyczajny, wieszczy glos (glos ducha) zawsze przedtem, i to
bardzo czesto si¢ u mnie odzywal, a sprzeciwial si¢ w drobnostkach na-
wet, ilekro¢ miatem co$ zrobi¢ nie jak nalezy [Platon 1958a, 114, 128].

Daimonion stal si¢ takze przyczyna oskarzen Sokratesa o nieposzanowanie
bogéw uznanych przez pafistwo 1 ostatecznie powodem wydania wyroku
$mierci na filozofa.
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Stowo daimonion utworzyl Sokrates od greckiego stowa daimon, czyli ‘sza-
farz, rozdawca, ten, ktéry przydziela’, termin ten uzywany byl takze wow-
czas, gdy nie chciano wymieni¢ imienia jakiego$§ boga. Daimon rozumiano
jako nagle i nieodparte wtargnigcie pierwiastka boskiego w zycie cztowieka.
Jak pisze Waldemar Pycka, daimonion Sokratesa bylo nieprzewidywalnym,
pozazmystowym sygnatem, impulsem, ktéry bezposrednio przenika $wia-
domosé, doswiadczeniem bezosobowym i bezslownym [Pycka, Zrédlo in-
ternetowe]. Z tych wzgledéw sokratejskie daimonion thumaczy jako ,,boskie
tkniecie”. Istotny wydaje si¢c rowniez fakt, ze dzialalno$¢ filozoficzna byla
dla Sokratesa nakazem boga, misja, kt6ra wypetniat z boskiego rozkazu®.

Doswiadczenie daimoniona, bedace dla Sokratesa ,,bezstownym dotknie-
clem”, oznaczalo takze wstrzymanie mowy. Jak méwi filozof w Obronie,
nagle objawienie glosu bylo tak niespodziewane, ze ,bywalo, przerwie
w §rodku stowa” [Platon 1958a, 128]. Wstrzymanie mowy byto jednoczesnie
momentem rozpoczecia dialektycznego procesu namystu. Tymczasem li-
ryczna tworczo§é Czestawa Milosza pozostawila wiele sladéw rozméw poety
z jego dajmonionem. Interesujace wydaje si¢ rowniez przekonanie Milosza, ze
jego dajmonion postuguje si¢ mows rytmiczna, na co poeta zwracal uwage wiele
razy. Na przyktad wiersz Do dajmoniona rozpoczynaja nastgpujace stowa:

Proszg¢ ciebie, m6j dajmonionie, zluzuj troche.
Muszg jeszcze zamykac rachunki, duzo powiedziec.
Twoje rytmiczne szepty onie$mielajg mnie.

Do dajmoniona, Mitosz 1994; podks. — J.D.-P.]

Mowa rytmiczna, pojmowana jako inkantacyjna, glosolaliczna, oparta na
stalej powtarzalnosci metrycznej jest znamieniem, jak podkresla Roman
Jakobson, mowy natchnionej [Jakobson, Waugh 1989, 325-330]. W taki
sposob przedstawial ja juz Platon, piszac: ,,Jak korybanci nie przy zdrowych
zmystach taficza, tak i piesniarze nie przy zdrowych zmyslach pickne piesni
owe skladaja, tylko, kiedy jeden z drugim wpadnie w harmoni¢ i w rytm,
w rodzaj szatu, w zachwycenie” [Platon 1958b, 162; podkr. — J.D.-P.]. Rytm
staje si¢ wigc znakiem rytualu manicznego, obrzedu wtajemniczenia, obco-
wania w porzadku transcendencji. W stan pobudzenia manicznego wprowa-
dza poete daimon, ktéry od czaséw Platona pojmowany jest juz jako byt oso-

6W Obronie méwi Sokrates nastgpujaco: ,,A mnie to, jak powiadam, bég nakazal robi¢
i przez wrézby, 1 sny, 1 na wszelkie sposoby, jakimi zrzadzenie boskie zwyklo cztowiekowi
cokolwicek rozkazywa¢” [Platon 1958a, 117].



JOANNA DEMBINSKA-PAWELEC (Katowice): Rytmiczne szepty dajmoniona... 127

bowy, posredniczacy miedzy bogami i ludZzmi. Poeta pod wplywem dainona
poddany zostaje oddziatywaniu rytmicznej inkantacji, ktéra przeksztatca go
w rodzaj medium. Jak czytamy w Ionie:

A dlatego im bég rozum odbiera i uzywa ich do swej postugi i wiesz-
czow, 1 wrézbitéw boskich, abysmy, stuchajac, wiedzieli, Ze to nie oni
sami mowig te bezcenne rzeczy; nie ci, ktorych rozum odszedl, tylko bog
sam méwi i przez nich si¢ do nas odzywa [Platon 1958b, 162].

Boska moc wykorzystuje poete do biernego spelniania swych zamiaréw,
traktujac go w sposob przedmiotowy 1 mediumiczny. W taki sposéb ukazane
zostalo powolanie poety w Postuchaniu Milosza:

Cokolwick dostane do reki, rylec, trzcing, gesie pidro, dlugopis,

Spetniam, do czego zostatem w prowincjach wezwany.
Zaczynajac, cho¢ nikt nie objasni na co zaczynam i po co.
[Postuchanie, Mitosz 1993b]

Podobne przeswiadczenie wypowiada podmiot méwigcy w wierszu Do
dajmoniona:

Nalezalo przyjaé swoj los, |...]

[...] cho¢ nie ja wybratem,

I co dzierr wstawac do pracy i uswietniac ja,
Cho¢ nie ma w niej ni mojej winy, ni zastugi.
[Do dajmoniona, Mitosz 1994]

Przeznaczenie poety pozbawia go §wiadomej subiektywnosci i oddaje pod
wiladanie glosu dajmoniona pochodzacego z obszaru transcendencii.

Poeta nawiedzany przez glos bostwa, a wiec jako #heios aner, postrzegany
jest jako rodzaj instrumentu. Do symboliki tej siega Mitosz wielokrotnie na
przestrzeni calego zycia, ukazujac role poety ,,jako medium, jako instrumen-
tu sit potezniejszych niz on sam” [Mitosz 1987b, 361]. W tradycji biblijne;
rol¢ wybranego i natchnionego poety, muzyka i §piewaka w sposéb najdo-
skonalszy wypelnial krél Dawid. Jego Psalmy, pisze Marc-Alain Ouaknin,
zapisywane w mistycznym natchnieniu Ducha Swietego, oparte zostaly na
dziesigciu ,,witalnych rytmach”.

Jak glosi tradycja — thumaczy badacz — u wezglowia loza Dawida zawieszona
byla dziesi¢ciostrunna harfa. Zawsze o péinocy zrywal si¢ wiatr i gral na jej
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strunach. Dawid budzil si¢ wtedy i zabieral do uktadania psalméw. Styszac
wibracje wszechswiata i wszystkich rzeczy, wpisywal je w stowa i muzyke
niezwyklego dzieta [Ouaknin 2006, 52].

Wtajemniczony glos dajmoniona czy natchniony glos Ducha Swictego za-
styszany w szumie wiatru (0 czym wielokrotnie zaswiadczajq mistycy) jest
integralnie zlaczony z rytmem $wiata, z jego ,,rytmami witalnymi”. Rytm
wibracji przeksztalca poet¢ w medium i instrument sit transcendentnych,
wobec ktorych pozostaje bezsilny 1 bezwolny.

Mediumiczne powolanie tworcy, o ktérym wspominal Milosz, dobrze ob-
jasnia jeden z fragmentéw zawartych w Piesku przydrognym, w ktérym czyta-
my: ,,Pewnie miala racj¢ Jeanne moéwiac, ze nie znala nikogo, kto by byl tak
jak ja instrumentalny, czyli biernie poddajacy si¢ glosom, niby instru-
ment” [Mitosz 1998, 60]. W nieco dalszej partii Pieska pryydrognego Milosz
zapisal nast¢pujace wyznanie: ,,Alez ten prad przeze mnie biegl naprawde
1 naprawdg ja, skurczony, zgarbiony, dalej jestem tym samym instrumentem, jak
to mozliwer” [Mitosz 1998, 135]. Poprzez odwotanie do symboliki instrumentu
ukazana jest przez Milosza sylwetka tworcza autora Dionizji w utworze zatytu-
Yowanym Wybierajac wiersze Jarostawa Inaszkiewicza na wiecz0r jego poegje:

Nienasycony i zdumiony picknem,
Stuchates rytméw dnia i rytméw nocy,
Zmieniajac siebie w muzyczny instrument.

[Wybierajae wiersze Jarostawa Iwaszkiewicza na wieczor jego poeyi, Mitosz 2000a]

Na mediumiczne powolanie poety, ktére realizuje si¢ w magiczno-
-rytmicznym obrzedzie poezji, zwracal Milosz uwage juz w tomie Miasto bez
imienia. W wierszu Sposdb w metapoetyckiej refleksji wskazywal przede
wszystkim na rytmiczna wlasciwo$¢ liryki:

Od nieznajomych przodkéw dostalem rozwage 1 up6r, wige
[wynalaztem sposéb:
Rytmiczne kolysanie stow uktadanych, powtarzanych na ulicy,
[w autobusie, w barach, na drogach,
A tym bardziej w pélsnie rannych godzin, kiedy swiadomos¢
[wynurza si¢ jak diabelska gora.
[Sposdb, Mitosz 1993b; podkr. — J.D.-P.]

W kontekscie manicznego charakteru twérczosci interesujacy wydaje sig
fragment pochodzacy z Rodzinneg Enropy, w ktérym Mitosz powraca wspo-
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mnieniami do okresu pobytu w Paryzu. Zgodnie z tym $wiadectwem do-
znawane wowczas poczucie instrumentalne i rytmiczne oddzialywalo na
niego w sposéb absolutnie zniewalajacy:

Na tych, ktérzy znali mnie w Paryzu, musialem robi¢ wrazenie niezu-
petnie przytomnego, nicobecnego. 1 w istocie, zachowujac nadwrazli-
wo$¢ na bodzZce zewnetrzne, tak ze kazdy szczegoél utrwalal si¢ we
mnie z cala barwa i gestoscia, bylem réwnoczesnie jak lunatyk, bierny
instrument obcej sily. Ta sila obracala si¢ gdzie§ wewnatrz, bedac zara-
zem mna 1 nie mna. Nie pozostalo nic innego jak jej ulega¢. Wszystkie
do$wiadczenia przeksztalcata w magiczne zaklecia, ale zbyt uparte, ze-
bym mog! si¢ ich pozby¢, umieszczajac je na papierze. Pisalem niewie-
le, natomiast cale tygodnie bylem we wladzy jednej frazy rytmiczne;j,
ktora nie pozostawiala wlasciwie miejsca na §wiadome zamiary, na do-
bro czy zto. Poruszalem si¢ jak medium na spirytystycznym seansie
[Mitosz 1983, 152].

Opis tego stanu twérczego zawiera zaréwno wzmianke dotyczaca rozsz-
czepienia oraz podwojenia $wiadomosci (,,zarazem mng i nie mna”), jak
i bezwolnego podlegania wplywom ,,0bcej sily”’, instrumentalnego, mediu-
micznego podporzadkowania, a takze wibracyjnego oddzialywania ,,frazy
rytmicznej”, ktéra ubezwlasnowolniata zamiary artystyczne, przeksztalcane
w ,,magiczne zaklecie”. Glos wewnetrzny, ktory rozlegal si¢ we wngtrzu ,,ja”
poety, zawlaszczal jego swiadomo$¢ za pomoca rytmicznej inkantacji. W ten
sposOb objawial si¢ Miloszowi maniczny charakter twérczosci.

W podobny spos6b na temat na poly nie§wiadomego procesu tworczego
pisal Mitosz w wierszu Jak powinno byé w niebie, gdzie w refleksji autobiogra-
ficznej notowal:

Zycie spedzilem ukladajac rytmiczne zaklecia,
Tego co ze mng si¢ dzialo nie bardzo $wiadomy
[Jak powinno byé w niebie, Mitosz 1993c, podkr. — J.D.-P.]

Poczucie bezsilno$ci wobec manicznych gloséw i instrumentalnej podle-
glodci poety prowokowalo do nast¢pujacego stwierdzenia:

Co za demonizm w naturze jezyka,
Ze mozna zostac tylko jego stugal
|Ze szkoda, Mitosz 2000a]
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Wilasnie 6w ,,demonizm” obecny w ,,naturze jezyka”, ktéry jest podszep-
tem rytmicznych gloséw i ktory straca wybranego poete w postuge wiesz-
cza, stal si¢ przedmiotem refleksji w wierszu zatytutowanym Daemones. Poeta
przywoluje w nim tradycje mitu faustycznego — rozliczenia z artystycznego
natchnienia, bedacego efektem ,,paktu” z sitami pozaziemskimi. Jak czytamy
w wierszu, nadchodzi bowiem ,,pora wyznania”, kiedy ,,zycie sktamane §wiatu
ma by¢ pokazane”. Tym razem jednak w tym ironicznym i autoironicznym
utworze Milosz nie odwoluje si¢ do swego dajmoniona, ale kreuje sceng dialo-
gu poety z sitami demonicznymi, diabtami. O ile sokratejski daimonion byt
bezosobowg silg i glosem docierajacym wprost ze sfery sacrum, to osobows,
postac sily te uzyskaly w koncepcjach platoniskich. Jak podkresla Waldemar
Pycka, ,,to dopiero Platon wprowadzil kategorie demwondw — odrebnych by-
tow, ktore pelni¢ mialy role tacznikéw miedzy rzeczywisto$cia boska i ludz-
ka” [Pycka, Zrodlo internetowe]. Dla poglebienia ironicznego dystansu to
wlasnie ,,daemones” staly si¢ w wierszu Mitosza windykatorami dtugu poe-
tyckiego natchnienia.

W wierszu Daemones poruszony zostal problem poetyckiej autokreacii.
Okazuje sig, ze rytmiczny glos dajmoniona bywa pomocny dla poety, gdyz za
jego dystansujaca przestona mozna skrywac autorskg prywatno$é. W twor-
czo$ci Miltosza, jak zauwaza Krzysztof Klosinski, egzystencjalna rola poety
jest przede wszystkim ,,doswiadczeniem dezindywiduacji” [Klosiaski 2001,
132]. Poeta nieustajaco toczy ,,gr¢ o tozsamos¢”, ktorej zasada jest tworze-
nie kreacji wlasnej persony i, jak moéwi w utworze Stan poetycki, ,,przybranie
na siebie »jag, ktore jest »nie-ja«” [Mitosz 1993c, 40]. Autor Hymnu o perle,
podkresla Aleksander Fiut, nawet wypowiadajac si¢ w liryce bezposredniej,
ciazy w strong liryki maski i roli [Fiut 1987, 183-214]. W Daemones w trakcie
toczacego si¢ dialogu poety z demonami ujawnia si¢ proces autokreacii,
nieustannego nakladania poetyckich przebran i masek. Walka o dusz¢ poety,
stworzona na wzor psychomachii, rozgrywa si¢ miedzy paradygmatem auto-
biografii i autokreacji. Glos poety zaswiadcza przede wszystkim o swym
artystycznym powolaniu:

Nie nacieszycie si¢ dusza.
Forma mnie zawsze peta,

Gra wczesnie byla zaczeta,

Czy lepszy bylem, czy gorszy,
Na grze méj zywot si¢ skonczy,
1 z cala moja odwaga

Nie umiem wystapi¢ nago,
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Rytmy i rymy odrzucié,
Do samej esencji wrocic.
[Daemones, Mitosz 2000a]

Wyznaczniki artystycznej kreacji — ,,forma”, ,,gra”, ale takze ,rytmy i ry-
my” — pelnia funkcje zastony, za ktéra mozna ukryé autorska tozsamosc.
Podporzadkowana schematom metrycznym, inkantacyjna i rytmiczna mowa
dajmoniona, wywodzaca si¢ z przestrzeni tradycji, uwalnia poete od ziemskiej
»esencji”, ciazenia biografii i ocala jego zdolno§¢ lirycznej autokreacii.

Czy jednak autor moze ukry¢ si¢ w kostiumie wlasnej tworczosci, ,,ryt-
méw i ryméw”’? Mitosz wprowadza w Daemones ironiczny dystans, ktory
uzyskuje za pomoca zabiegu o charakterze architekstualnym, nazwanym
przez Stanislawa Balbusa restytucjq formy [Balbus 1996, 218-243]. Autor
tomu To konsekwentnie buduje wiersz oparty na ,pozarepertuarowym”
schemacie metrycznym o$miozgloskowca o toku daktylicznym i amfibra-
chicznym. Za pomocy artystycznego gestu powtdrzenia odwoluje si¢ tym
samym do popularnej w $redniowieczu miary wierszowej stosowanej czgsto
w utworach o tresci religijnej, przeznaczonej przede wszystkim dla piesni
o charakterze sakralnym [Kopczynska 1956, 201-205; Pszczotowska 1997,
17-18]. Miara o$miozgloskowca napisana zostata zaréwno Rogmowa Mi-
strza Polikarpa ze Smierciq, jak i Skarga mmierajacego. Do tego wzorca me-
trycznego siegal ksiadz Jozef Baka w Rogmyslanin o Smierci oraz Uwagach
Smierci niechybnej, a pédzniej takze Adam Mickiewicz, piszac Paniq Twardow-
skq. Kontekst tych utworéw, przywolujacych spotkanie z sitami pozaziem-
skimi, Smiercia i Mefistofelesem, zderzony z ludycznym charakterem resty-
tucji, ksztaltuje wymiar ironii artystycznej. Dzigki niej nieprzekraczalny
rozdzwigk istniejacy miedzy poetycka autobiografia i autokreacja, a wigc
miedzy realnym zyciem i fikcja literacka, nabiera waloréw znacznie bar-
dziej ambiwalentnych, bardziej zdystansowanych, ironicznych i komicz-
nych. Nie przeszkadza to jednak temu, by Milosz w koficowej partii tego
wiersza wypowiedzial ostatecznie swoje poetyckie credo, i co warto pod-
kresli¢, rezygnujac w tej czedci z toku os§miozgloskowca, a zatem niejako
uchylajac ironiczny dystans restytucji’:

7 Zamiana schematu metrycznego nie jest, jak by si¢ pozornie wydawalo, radykalna. Poeta
dokonuje bowiem przeksztatcenia katalektycznej formy osmiozgloskowca o toku daktylicz-
nym i amfibrachicznym na pokrewna mu, rozwinigta trocheicznie posta¢ dwunastozgltoskowca
(7 + 5) o zachowanym schemacie zestrojéw akcentowych. Pozostaje zatem wierny tradycji, gdzie
toczy si¢ liryczna ,,gra” uleglosci wobec formy i tradycyjnie pojetego rytmu metrycznego.
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Po prostu diabli mecza, a wtedy przykro.
Bronig si¢ zamawianiem, jakby modlitwa.
Zamiast spowiedzi, w nocy ukladam strofy.
Tylko dlatego madry, Ze zasciankowy.
[Daenmwones, Mitosz 2000a]

Liryczna autokreacja pelni role ostony skrywajacej autorska tozsamosc.
Chroni jg magiczna moc rytmicznego zamawiania i lirycznej mowy o funk-
cjach sakralnych, a wiec bedacych odpowiednikiem modlitwy 1 spowiedzi.
»Zasciankowa” §wiadomos¢, w ktorej przechowana jest odwieczna funkcja
poezji taczaca ja ze stera sacrum, pozwala zachowac wierno$¢ wobec poetyc-
kiego powolania. Postrzegana przez pryzmat ,,zasciankowosci” poezja nie
jest wytworem kultury, sposobem osiagnigcia powodzenia i stawy, ale po-
winnoscia wobec sfery transcendencji, medytacja teozoficzna. Mowa lirycz-
na poety, zdaje si¢ méwi¢ podmiot w koncowych wersach, nie przynalezy do
Swiata profanum, ale wylacznie do Swiata sacrum.

Mediumiczna i inkantacyjna liryka, powstajaca pod wplywem ,,rytmicz-
nych szeptow” dajmoniona, jest jednak tylko jedna odstona poetyckiego aktu
tworzenia. Jak bowiem interesujaco ukazuje Stanistaw Balbus, Milosz prze-
de wszystkim prowadzi ,,walke z wierszem”, ktora jest wyrazem stalej anty-
nomii miedzy poetyckim imperatywem inkantacji, a scjentyczng Swiadomo-
$cig dwudziestowiecznego tworcy [Balbus 1985, 461-521]. Ambiwalencije
w podejsciu Mitosza do statusu poezji ukazuje miedzy innymi przywolywa-
ne juz Postuchanie z poematu Gdzie wschodzi storice i kedy zapada. Podmiot mo-
wiacy, doznajac wplywu glosu dajmoniona, uswiadamia sobie jego wiadze
maniczna:

Znowu tamten nienazwany méwi za mnie
I otwiera znikajace senne domy,

Zebym pisal tutaj w pustkach

Z.a morzem i ziemia.

|Postuchanie, Mitosz 1993b]

jednoczesénie jednak podejmuje krytycznag refleksje:

A mnie straszno tym razem. Obrzydliwos¢ rytmicznej mowy,
Ktoéra sama siebie obrzadza, sama postepuje,

Choc¢bym chcial ja zatrzymad, staby z przyczyny goraczki
[Postuchanie, Mitosz 1993b; podkr. — J.D.-P.]
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,Obrzydliwos¢ rytmicznej mowy”, manicznej, natchnionej gtosem dajmo-
niona przejawia si¢ dominacja metrycznej melicznosci, zawlaszczeniem
i podporzadkowaniem poety, ktory pozostaje ,,staby z przyczyny goraczki”.
Swiadomos¢ zaleznosci i uleglosci sktania do pytari o whasng niezaleznosé
artystyczna, jak w wierszu Ars poetica?:

Trudno pojac skad si¢ bierze ta duma poetéw

jezeli wstyd im nieraz, ze widac ich stabos¢.

Jaki rozumny czlowiek zechce by¢ panstwem demondw,

Ktore rzadza si¢ w nim jak u siebie, przemawiaja mnéstwem jezykdw
[Ars poetica?, Mitosz 1993b]

Metapoetycka refleksja prowadzi¢ musi w sposéb nieunikniony do wyra-
zenia poetyckiego zdystansowania i autoironii. T¢ rozszczepiong perspekty-
we 1 podwdjng postawe tlumaczy Arent van Nieukerken, ktéry zauwaza:

tworca kwestionuje mozliwosé artykulacji wlasnej obecnosci jako §wia-
domego, panujacego nad swym malym §wiatem, demiurga. Ale powiada
to jednak Milosz, autor licznych pism autobiograficznych [...]. Ironia
wynika oczywiscie z tego, ze Milosz nie chce si¢ ograniczy¢ do roli bier-
nego narzedzia, ani tez zdyskredytowac swojej wlasnej poezji [van Nieu-

kerken 1998, 108-109].

Ambiwalencja poetyckiej kreacji tworzy si¢ w wyniku wewnetrznego kon-
fliktu rozgrywajacego si¢ w podwodjnej, rozszczepionej $wiadomosci ,,ja”
poety. Na jednym biegunie pojawia si¢ duma i moc boskiej inkantacji, na
przeciwleglym ,,obrzydliwos¢”, ,,wstyd”, ,,stabo$¢” i ,,goraczka”. Jak pisze
Stanistaw Balbus, toczy si¢ migdzy nimi walka

we $nie, w glebinach pod$wiadomosci. Po jednej stronie — ciemne sily,
nie do opanowania na jawie techniki artystycznej i rozumowych prze-
$wiadczen [...], co wyraza si¢ w zywiolowym $§piewie mowy |[...]. Po
drugiej — to wszystko, czego domaga si¢ rozum i co rozum kwituje ,,do-
czesng zaplata”, co wynika ze §wiadomosci spotecznego zakorzenienia
spotecznych oraz prywatnych obowiazkéw, a co w tworczodci wyraza si¢
jako fechné, umiejetnosé, ars [Balbus 1985, 460].

Autor szkicu Pierwsgy ruch jest Spiewanie. .. wskazuje na dwa aspekty owej
»walki z wierszem”, ktora toczy Mitosz. Z jednej strony ucieka on od poezji
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$piewnej, melicznej, z drugiej uchyla si¢ od przymusu odziedziczonych,
konwencjonalnych systeméw wersyfikacyjnych, dostrzegajac w nich ,,skaze
harmonii”, jak powie Mitosz w Traktacie poetyckim [Mitosz 1993b, 39]. Jego
ucieczka 1 uchylanie si¢ nigdy nie sa ostateczne. Pozostajac pod wplywem
inkantacji 1 tradycji wzorcéw mowy poetyckiej, jednoczesnie im zaprzecza,
tworzac, jak pisze Balbus, ,»systemy momentalne, systemy jednorazowego
lub zaledwie parokrotnego uzytku” [Balbus 1985, 462—463)].

Problem podwdjnego uwarunkowania wypowiedzi lirycznej, ksztaltowanej
przez intensywnos$¢ doswiadczenia i tradycje¢ mowy poetyckiej, rozwazany
jest takze w wierszu Do dajmoniona. Podmiot-poeta w sposdb metapoetycki,
ale takze magiczno-obrzedowy odnosi si¢ do aktu kreacji. Powraca wspo-
mnieniami do lat dawnych, by, jak moéwi, ,,odprawi¢ obrzedy” i nadaé
,wieczna mlodos$¢”. Jako theios aner poddany jest wiadzy dajmoniona, ktory
oddziatuje swa boska moca;:

Twoje rytmiczne szepty oniesmielaja mnie.
Do dajmoniona, Milosz 1994]

Tym razem jednak poeta prébuje §wiadomie dystansowac si¢ od narzuca-
nego mu manicznego wplywu:

A ty, dajmonionie,

Juz mieszasz sie, przerywasz nam, niechetny
Imionom i nazwiskom, i wszelkim realiom,
Zanadto prozaicznym, $miesznym bez watpienia.
Do dajmoniona, Mitosz 1994]

Prozie zycia przeciwstawiona jest w wierszu mowa poetycka — od$wigtna,
docierajaca z wymiaru transcendencji, rytmiczna i inkantacyjna. A jednak, jak
przyznaje podmiot, tylko ona, zaslyszana w rytmicznym szepcie dajmoniona,
moze by¢ zrédtem twoérczosci:

Przepadtbym gdyby nie ty. Twoja inkantacja
Rozlega si¢ w moim uchu, napelnia mnie

I mogg ja tylko powtarzad,

Do dajmoniona, Mitosz 1994]

Kreacja poetyckiego stowa oddzielona zostaje od sfery ludzkiego przezy-
wania emocji 1 zmystowego do$wiadczania egzystenciji. Wytwarza ona kon-
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wencjonalny, osobny, czysty $wiat liryki, powotany na wzér najwyzszej ze
sztuk — muzyki. Podmiot lityczny zaczyna dostrzegaé t¢ dychotomiczna
nieprzystawalnosc¢ i wlasne wyobcowanie:

I zdaje sig, ze kiedy inni

Kochaja, nienawidza, rozpaczaja, daza,

Ja bytem tylko zajety wstuchiwaniem si¢

W twoje niejasne nuty, Zeby zmienia¢ je w stowa.
[Do dajmoniona, Mitosz 1994]

Metapoetycka refleksja podmiotu ukazuje, ze prozaiczny §wiat ludzkich
namigtnosci 1 §wiat lirycznej, muzycznej inkantacji stanowia odr¢bne dzie-
dziny, ktére — istniejac wylacznie dla siebie — nie majg ze soba powiazad ani
stycznosci. W podobnie dychotomiczny sposéb role muzyki w poezji Mitosza
postrzega Wojciech Ligeza, ktory pisze, iz poetyckie ,,trwanie dzwigku rozcia-
ga si¢ ponad epizodami Zycia, staje si¢ poszukiwaniem tego, co niewyrazalne”
[Ligeza 2004, 329-337]. Okazuje sig, ze ,,niejasne nuty” i ,rytmiczne szepty”
dajmoniona, odwracajac si¢ od tego, co ziemskie, zmystowe, erotyczne, pozostaja
zawsze wysublimowanym glosem wymiaru duchowego, przynaleznego do sfery
sacrum. Ostatecznie podmiot liryczny z lekkg nuta ironii konstatuje:

Ty jestes przyjacielem niewinnych i bezbronnych,
Ktorzy tesknia do Krélestwa,
[Do dajmoniona, Mitosz 1994]

Z mowa, poetycka dajmoniona — natchniona, meliczna i rytmiczna — identy-
fikowa¢ zatem mogg si¢ tylko ci, ktorych zycie ukierunkowane jest w strong
horyzontu transcendenciji.

W tomie Wiersgy ostatnich Czestawa Milosza zamieszczony jest wiersz
o znamiennym tytule Beg dajmoniona. Podmiot-poeta przyznaje si¢ w nim do
tworczej bezradnosci i niemocy, bedacej efektem opuszczenia przez dajno-
niona. Brak jego obecnosci 1 niemozno$é wstuchiwania si¢ w jego ,,rytmiczne
szepty” pozbawia tworce zdolnosci mediumicznych i kreacyjnych. Niegdy-
siejszy natchniony poeta, theios aner, pozostawiony przez dajmoniona traci swa
maniczng i instrumentalng role. W tej niepetnej kondycji poety ujawnia si¢
wyraznie jego ludzka natura i stabos¢ czlowieka:

Dajmonionie, od dwoch tygodni nie nawiedzasz mnie
I staj¢ si¢ kim bylbym zawsze bez twojej pomocy.
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Patrz¢ w lustro i niemita jest mi moja twarz,
Pamiec¢ otwiera sig, a tam straszno.

Zmacony i nieszczegsliwy ja cztowiek.
|Beg dajmoniona, Mitosz 2006]

Poprzez bezposredni zwrot do dajmoniona, ale takze za pomocs uzytego
stowa ,,zmacony” przywoluje Milosz po raz kolejny tradycje antyczna.
W Timajosie wyrazil Platon przekonanie, ze czlowiek opuszczony przez sily
boskie traci poczucie porzadkujacej harmonii i pograza si¢ w nietadzie [Pla-
ton 1958, 59-60]. W starozytnej Grecji panowalo powszechne przeswiad-
czenie, ze ,,wlasciwy rytm jest znakiem uporzadkowanego zycia wewnetrz-
nego i uczy ladu wewnetrznego” [cyt. za: Tatarkiewicz 2006, 91-92]. Wydaje
si¢ zatem, ze ,,zmacony 1 nieszczeSliwy” czlowiek z wiersza Milosza jest
tworca, ktory wskutek utraty rytmicznych szeptow” dajmoniona zagubil
poczucie tadu i pograzyl si¢ w tworczej niemocy. Ostatecznie wigc poeta
w wierszu Beg dajmoniona wyznaje swa, catkowita bezradnos¢:

Chcialbym ostrzec czytelnikdéw, prosi¢ wybaczenia.
Céz kiedy nie umiem nawet tej skargi ulozy¢.
[Bez, dajmoniona, Mitosz 2006]

WyraziScie sprozaizowany jezyk wiersza, stylizowany na wypowiedz kolo-
kwialna, podkresla poetycka nieumiejetno$¢ tworzenia na miare ,,rytmicz-
nych szeptow” dajmoniona. Tylko one bowiem za pomocg mediumicznych
wladciwosci pozwalaja w poetycki sposéb ,,ulozy¢” slowa lirycznej ,,skargi”.
Utwor staje si¢ zatem wyrazem kleski lirycznych ambicji poety, ale w zamian
za to pozostaje bliski ludzkiemu wymiarowi istnienia. Bez ,,rytmicznych
szeptéw” dajmoniona odslania si¢ egzystencjalny wymiar kondycji cztowieka:
»twarz” ujrzana jako ,,niemila”, ,,pamiec¢”, w ktorej ,,straszno”. ,,Zmacony
1 nieszczgdliwy” czlowiek, pozbawiony maski poetyki fundowanej na po-
rzadkujacym rytmie, nie moze juz ukry¢ swego ludzkiego oblicza.
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Rhythmic Whispers of Daimonion.
A Medium-Like Function of Czestaw Mitosz’s Poetry

The article analyzes a medium-like creation of a poet in Czestaw Milosz’s writings. In his
works a poet is presented as a chosen man, stigmatized with an artistic destiny, dependent on
‘forces’” and ‘voices’. Splitting poet’s consciousness enables a medium-like relation, called
‘instrumental’ by Mitosz: the artist is being passively subjected to voices like an instrument.
The lyric of hauntings, created this way, shows a poet inspired by daimonion’s voice and so
regarded as theios aner. Mitosz recalls an antic tradition and the idea of divine inspiration
(daimon) but above all the idea of daimonion created by Socrates: daimonion is perceived
here as ‘a voice of god’, or ‘a divine touch’. In Milosz’s poems that have a solilogium form, the
voice of his daimonion manifest itself through the rhythm and incantation of speech. Inspir-
ing and ‘thythmic whispers’ of a daimonion that take possession of the poet’s consciousness,
are also regarded as a compulsion of metre, “disgust of rhythmic speech”. A struggle against
a poem, against a “defect of harmony” (described by S. Balbus) is aimed also at daimonion’s
incantation. However, the rhythmic whisper of daimonion favours the process of self-
-creation, its lack (as in the poem Beg daimoniona) directs attention to the autobiography and
reveals an existential aspect of poet’s being.

Key words: Czestaw Milosz, poet as a medium, daimonion, metre in poetry



